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We always come back to the song we were singing
At any particular time

(McCartney, 2001, p. 150)

N&o sou eu quem repete essa historia
E a historia que adora uma repeticéo

(Buarque, 2009, p. 198-200)



RESUMO

Este estudo tem por objetivo levantar uma hipotese acerca do desenvolvimento do romance
antigo, na tradicdo greco-latina, a partir da topica de Histéria do rei Apolénio de Tiro. A
hipotese é possivel a partir da afirmacdo de que o romance de aventuras e de provacdes
(narrativas gregas) ndo se opde ao romance de aventuras e de costumes (narrativas romanas),
pois a oposicao se desfaz diante da constatacdo de que ambas as tradi¢fes apresentam romances

sérios e cOmicos.

Palavras-chave: Histdria do rei Apoldnio de Tiro. Romance antigo grego. Romance antigo

romano. Romance de aventuras e de costumes. Romance de aventuras e de provacgdes. Topica.



ABSTRACT

The purpose of this study is to state a hypothesis about the development of the ancient romance,
in the Greek-Latin tradition, from the topic of The Story of Apollonius, king of Tyre. The
hypothesis is possible by stating that the Adventure Romance of Ordeal (Greek narratives) is
not opposed to the Adventure Romance of Everyday Life (Roman narratives), as this opposition

dissipates in front of the evidence that both traditions have serious and comical romances.

Keywords: Adventure Novel of Everyday Life. Adventure Novel of Ordeal. Ancient Roman in
Greek language. Ancient Roman in Latin language. The Story of Apollonius, king of Tyre.

Topic.
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Introducéo

Esta dissertacdo analisa o romance antigo Historia do rei Apol6nio de Tiro a partir
de sua tdpica, tendo por fim uma comparagdo entre o romance de aventuras e de provacdes
(narrativas gregas) e o romance de aventuras e de costumes (narrativas romanas).> Com essa
analise, objetiva-se formular uma apreciacdo capaz de atender ao questionamento que se
apresenta acerca da oposicao entre a topica do romance antigo em lingua latina e a do romance
antigo em lingua grega.

O texto latino Histdria do rei Apolénio de Tiro (Historia Apollonii regis Tyri), de
autoria desconhecida, € uma obra da literatura latina escrita entre os séculos Ill e VI d.C.
Podemos atestar sua importancia para a literatura da Europa medieval a partir de trabalhos
como, por exemplo, a traducdo para o espanhol, em quartetos monorrimos, sob o titulo Libro
de Apolonio, de autoria atribuida a Celio Simposio, no século XIII; e, além desta, também a
traducdo em versos para o inglés, feita pelo poeta John Gower, incluido em sua colecdo de
poemas Confessio Amantis (séc. XIV). Essa traducdo foi retomada por William Shakespeare
para a composi¢do da peca Pericles, prince of Tyre, um de seus Gltimos trabalhos, que estreou,
segundo Heliodora (2014) em 1606.

Histdria do rei Apoldnio de Tiro € um dos textos formadores do cérpus do romance
antigo romano; contudo, permanece inédita em portugués.? Embora os estudos de narrativa
ficcional em latim tenham como base o Satiricon, de Petronio, e O burro de ouro,® de Apuleio;
na esteira de Hofmann (1999), entende-se que é preciso desenvolver estudos que investiguem
0 desenvolvimento do romance posterior ao desse nucleo. Por esse motivo, vislumbra-se o
interesse pelas narrativas de ficcdo em prosa escritas em latim, dentre as quais é possivel citar,
além de Histdria do rei Apol6nio de Tiro, obras como Diario da Guerra de Troia, de Dictis
Cretense (Ephemeris Belli Troiani Dictis Cretensis) e Historia da queda de Troia, de Dares
Frigio (De excidio Troiae Historia Daretis) e 0 Romance de Alexandre.

Os acontecimentos que se desenvolvem em Histdria do rei Apoldnio de Tiro séo
apresentados como um enredo episédico muito semelhante aos que se encontram tipicamente
no corpus de romances escrito em lingua grega, conhecidos como romances de amor e aventuras

(os cinco grandes).* Esses acontecimentos, proprios da narrativa ficcional em prosa,

1 Bakhtin, 1990.

2 Em nivel de Iniciacédo Cientifica, desenvolvi junto a FAPESP o trabalho intitulado Historia Apollonii regis Tyri:
Traducdo integral, estudo e comentarios (2014/18901-7).

3 Nesta Dissertacdo adotarei o titulo O burro de ouro, como sugerido pelo tradutor Ledo (2007).

4 Scarcella (1996) utiliza a expressdo “Big five” para referir-se aos cinco romances gregos de amor e aventura mais
bem conhecidos, a saber, Quéreas e Calirroe, de Cériton de Afrodisias; As efesiacas ou Antia e Habrocomes, de
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constituem topoi, isto é, segundo Curtius (1957, p. 82-110), determinadas convencdes,
repeticdes de velhos argumentos, velhas imagens e ideias frequentemente encontradicas em
diversos textos. A pesquisadora Létoublon (1993), cujo trabalho é importante para a presente
Dissertacao, refere-se aos tpoi como “lieux communs”. E preciso observar, no entanto, que,
em portugués, “lugares comuns” nao traduz “lieux communs”, pois essa expressao portuguesa
tem um sentido pejorativo que ndo se aplica a analise literaria. Como aponta Brandao,

afirmar que a marca mais destacada do romance grego € a juncdo de viagem e amor
tem tudo de correto, mas implica uma indesejavel generalizacdo. Com esse
argumento, a critica malevolente desclassificou-o como repetitivo, mondtono,
superficial, em suma, sem originalidade. Isso supfe, entretanto, desconsiderar a
rigueza de invencdo que existe em cada texto, desclassificando justamente a
diferenca (2005, p. 83).

A tépica do romance de aventuras e de provacfes em lingua grega é apresentada
por Bakhtin (1990, p. 214-5), que, devido a estudos mais recentes, deve ser lido criticamente.
Os romances de provacdes em lingua grega apresentam um casal de adolescentes dotados de
grande beleza e, por vezes, excepcionalmente castos. Os jovens encontram-se inesperadamente
e apaixonam-se a primeira vista “de um amor insuperavel, como coisa do destino ou uma
doenga sem cura”; desejam o casamento, mas sdo impedidos por encontrarem dificuldades que
os separam. Essas dificuldades sdo viagens, as quais sao obrigados a empreender, e nas quais,
por vezes, enfrentam uma tempestade no mar e um consequente naufragio, do qual salvam-se
de modo espetacular. Enfrentam “ataques de piratas, cativeiro e prisdo, atentados contra
castidade do herdi e da heroina, sacrificios da heroina como oferta de purificacdo, guerras,
combates, venda como escravos, mortes ficticias, disfarces” (grifos do autor). Como séao varias
as separagdes, os apaixonados “procuram-se, encontram-se; novamente se perdem, novamente
se encontram” (grifos do autor) e, nesses encontros, nao se reconhecem ou, ao se reconhecerem,
descobrem “trai¢des imagindrias, atentados a castidade e a fidelidade, falsas acusacdes de
crime, processos € provas judiciais contra a castidade e a fidelidade”. A tdépica também
compreende o papel de amigos e inimigos do casal, bem como “adivinhas, vaticinios, sonhos
proféticos, pressentimentos, po¢des para dormir”. Apesar de tantas dificuldades, o “romance
termina com a feliz unido dos apaixonados em matrimonio”.

Quanto a Histdria do rei Apolénio de Tiro, esse romance latino corresponde muito
bem as caracteristicas topicas dos cinco grandes romances que compdem o corpus do romance

de aventuras e de provacgdes escrito em lingua grega; no entanto, o topos do encontro e da

Xenofonte de Efeso; Leucipe e Clitofonte, de Aquiles Tacio; Pastorais ou Dafnis e Cloé, de Longo; As etidpicas
ou Teagenes e Caricleia, de Heliodoro (esses titulos duplos serdo discutidos mais adiante).
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separacdo do casal enamorado apresenta-se com outra formulagdo: ndo entre um casal, mas
entre o pai Apolo6nio e sua filha Tarsia.

Se considerarmos que existiu uma tradicdo comica entre os romances em lingua
grega, representada por Lucio ou o Asno, do Pseudo Luciano, e Das Narrativas Verdadeiras,
de Luciano de Samosata, entdo € evidente que entre os gregos houve a modalidade comica
(como existiu entre os romanos), e a modalidade séria, representada pelos cinco grandes.®> O
romance Histdria do rei Apoldnio de Tiro, cuja topica aponta para um carater sério, € nao
cbmico, assemelha-se, por isso, aos cinco grandes romances em lingua grega. De modo
parecido, mas opostamente, 0s romances antigos romanos ndo se podem considerar
simplesmente comicos, pois o Satiricon e O burro de ouro também atendem a topica dos
romances sérios, ainda que o facam parodiando-a. Assim, se é possivel perceber que ha uma
oposicao na producdo romanesca grega sob o critério da seriedade, essa mesma oposicao deve
ocorrer entre o Satiricon e O burro de ouro, de um lado, e o Historia do rei Apoldnio de Tiro,
de outro.

Por esse motivo, a partir de uma comparacéo da topica de Histdria do rei Apol6nio
de Tiro com a tépica dos romances antigos gregos de amor e aventura (0s cinco grandes) e a do
corpus nuclear dos romances antigos romanos (Satiricon e O burro de ouro), busco mostrar
com esta Dissertacdo que o romance antigo grego ndo se opfe a0 romance antigo romano
formando um eixo em que o romance de aventuras e de provacdes (narrativas gregas) seja
contrario ao romance de aventuras e de costumes (narrativas romanas), pois encontram-se no
corpus do romance antigo grego obras de aventura e de costumes e no corpus do romance antigo
romano pelo menos uma obra de aventura e de provacdes, Histdria do rei Apoldnio de Tiro,
segundo indica sua tdpica. Desse modo, a Unica distin¢cdo que se pode encontrar no corpus do

romance antigo € a que diz respeito a lingua em que foram escritos, grega ou romana.

5> O humorismo do Satiricon e de O burro de ouro é do conhecimento geral. Quanto ao humorismo dos romances
gregos Lucio ou o Asno; e Das Narrativas Verdadeiras, Branddo (2005, p. 273) comenta que “seriam possiveis
outros ensaios de classificagdo [...] uma espécie cOmica, com Lucio ou 0 asno e Das narrativas verdadeiras, em
contraposi¢do com a espécie séria registrada nos demais textos, os chamados romances tipicos”.
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1. Topica e topos

A partir das pesquisas iniciais a respeito do romance Historia do rei Apoldnio de
Tiro, fui levado ao trabalho de Létoublon (1993) a respeito da tdpica e, por causa deste, ao de
Curtius (2013), este, intimamente relacionado ao de Lausberg (2004), uma vez que ambos
discutem a origem da topica a partir da retorica. Ha4 semelhancas entre topos (plural topoi) e
“motivo”, como apresentado por Tomachevski (1976) — “dindmico” ou “estatico” presente em
determinado género. No entanto, a tdpica seria um conjunto de elementos obrigatérios,
enquanto os motivos sdo acontecimentos particulares a um determinado romance. Em outras
palavras, 0s motivos sdo elementos internos da estrutura narrativa, enquanto a topica caracteriza
0 género narrativo na Antiguidade.

Nesta dissertacéo sera adotada a terminologia proposta por Tomachevski®, segundo
o qual “‘chama-se fabula o conjunto de acontecimentos ligados entre si que nos sdo comunicados
no decorrer da obra” (TOMACHEVSKI, 1976, p. 173). A fabula é composta por uma sucessao
de acontecimentos ou “motivos” (Tomachevski, 1976, p. 176). O conjunto de motivos
dindmicos e estaticos compdem a “intriga” da fibula. A trama é a maneira como a fabula, os
motivos e a intriga sdo apresentados pela obra, ela ndo pode ser sintetizada, por isso, para que
seja conhecida, é necessario ler a obra.

No capitulo 5 “Analise da topica do romance antigo”, apresento sucintamente a
fabula do romance. Para um acompanhamento mais detalhado dos elementos tépicos, o enredo
de cada obra sera apresentado em anexo. Esse enredo reconstitui de modo resumido cada

elemento do texto narrativo analisado.

2. Apolo e Dioniso na origem do romance antigo

Fundamentado, sobretudo, no pensamento de Nietzsche (1992) e Bakhtin (1990),
este capitulo compreende as discussfes referentes a hipotese inicial da presente Dissertagéo.
Em primeiro lugar, neste capitulo apresento o conceito de forcas apolineas e dionisiacas
identificadas por Nietzsche como atuantes na génese da tragedia grega e provenientes dos dois

deuses gregos da arte, Apolo e Dioniso;’ e, em segundo lugar, analiso a literatura greco-romana

6 Ha varias teorias literarias que designam fabula e trama de maneira diversa. Por exemplo, segundo Franco Jr
(2009, p. 38), Genette, Todorov e Forster respectivamente empregam historia ou diegese, historia e story para
fabula; para trama empregam narragdo, discurso e plot.

" Adotarei a nomenclatura Apolo e Dioniso e apolineo e dionisiaco. Ha diferenca entre os nomes Dionisio e
Dioniso, o primeiro € um nome préprio e o segundo uma referéncia ao deus grego. Assim também entende a
tradutora Silva (2017) — esse elemento da cultura grega escapou ao tradutor Paulo César de Souza (principal
tradutor de Nietzsche no Brasil e também o coordenador da colecdo das obras desse filésofo pela Companhia das
Letras, na qual consta a obra O nascimento da tragédia, em traducdo de J. Guinsburg). O termo Dionisio ndo se



15

consoante as propostas da prosaistica de Bakhtin.® Esses elementos serdo analisados
criticamente como caracterizadores e definidores de uma tradicional divisdo do corpus do
romance antigo.

Na verdade, a propria divisdo entre romance grego e romance romano Ssera
questionada, pois, como afirma Brand&o (2013, p. 94), “ndo ha mais, sob Roma, autores gregos,
mas todos sdo romanos, independentemente da lingua em que escrevem”. Essa constatacdo do
pesquisador é tanto brilhante quanto oObvia; afinal, no periodo em que o cérpus analisado é
escrito (séc. Il ao VI d.C.) a Grécia esta sob o dominio de Roma. Também a obra Historia do
rei Apoldnio de Tiro sera analisada de modo a questionar essas mesmas classificacdes do
romance antigo; ndo pelo sentido politico referente a situacdo grega, mas pelo sentido de suas
caracteristicas literarias.

O questionamento se da por meio da afirmacéo de que o romance antigo romano
ndo se opde ao romance antigo grego no eixo apolineo/dionisiaco. Alias, justamente neste ponto
dou inicio, também, ao questionamento a respeito da pertinéncia da terminologia
apolineo/dionisiaco como adjetivos para romances, uma vez que Nietzsche, ao mencionar 0s
deuses, ndo se refere a literatura, mas somente a tragédia, e que Bakhtin, por sua vez, prefere
falar de “romances de aventuras e de provagdes” ¢ “romance de aventuraS e de costumes”
(1990). Portanto, em concordancia com a critica de Branddo (2013) mencionada acima, acolho
a terminologia bakhtiniana que classifica o romance escrito em lingua grega como romances de
aventuras e de provagdes e 0 romance escrito em lingua latina como romances de aventuras e
de costumes, aceitando que ambos estdo sob a égide romana.

Se a classificacdo tradicional, mantida por teéricos como o proprio Bakhtin (1990),
parece ruir em decorréncia da situacdo politica grega que, dominada por Roma, como afirma
Branddo (2013), exerce forte influéncia cultural, resultando numa mistura indissociavel, a
inclusdo de outros romances no canone, como propde Hofmann (2005), no que diz respeito ao
romance antigo romano, impossibilita definitivamente essa divisdo. Afinal, encontram-se no
cérpus do romance antigo escrito em lingua grega os romances de aventuras e de costumes:

lolau, obra fragmentaria de autor desconhecido,® Das narrativas verdadeiras, de Luciano; e

justifica culturalmente, tampouco a partir do texto alemé&o (Apollo und Dionysus) ou do texto grego (AxéAlwvog
kot A16vuo0g).

8 Morson; Emerson, 2008.

° Importa mencionar que o fragmento de lolau constitui-se de poucas linhas e, por isso, a classificagdo dessa obra
é bastante especulativa.
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Ldcio ou o asno, de pseudo-Luciano;*° e, no corpus do romance antigo escrito em lingua latina
0s romances de aventuras e provacoes O burro de ouro, de Apuleio e Histdria do rei Apolénio
de Tiro, de autor desconhecido. Precisamente, o romance Histdria do rei Apoldnio de Tiro
interferird com a classificagdo entre romances de aventuras e de provacfes ou de costumes.
N&o é intuito desta Dissertacdo acrescentar novidades ao que ja se disse a respeito
da génese do romance; contudo, a discussdo acerca de ideias dos filésofos Nietzsche (1992) e
Bakhtin (1990) quanto as origens desse género acontecem como intersec¢des incontornaveis a
problematizagdo dos romances de aventuras e de provagdes e dos romances de aventuras e de
costumes que pretendo desenvolver. Apresento as reflexdes nietzschianas a respeito da génese
do romance para justificar a recusa dos termos apolineo e dionisiaco e as bakhtinianas como

um prosseguimento das ideias do fildsofo Nietzsche.!

2.1. O culto religioso

As analises de Nietzsche e de Bakhtin concordam que foi a partir das festas de
celebracéo ao deus Dioniso que tiveram origem tanto a tragédia quanto o romance. Nietzsche
(1992, p. 27) afirma que o mundo helénico tinha dois deuses da arte, Apolo e Dioniso, sendo o
primeiro um “figurador plastico” e, 0 segundo, o deus da “arte ndo figurada da musica”. A obra
O nascimento da tragédia, contudo, ndo trata de obras literarias; mas, como diz o titulo, discorre
sobre o surgimento do género tragico, que posteriormente se desenvolveria, ainda na Grécia
antiga, como o teatro de caracteristicas literarias — o mesmo que foi levado para além das
fronteiras gregas em tempos posteriores.'> Com tais alegorias, Nietzsche (1992) explica o
processo pelo qual se deu pela primeira vez o pacto ficcional que permitiu aos espectadores

fazerem a transicdo de um teatro como expressao religiosa a um teatro como expressao artistica.

10 A critica atual ndo aceita Luciano como autor de Lcio ou o asno; contudo, como ndo ha provas que atestem um
outro autor, a tradi¢do € mantida com ressalvas (cf. SANDY, 2005).

1 Insisto na recusa dos termos apolineo e dionisiaco por entender que ha um senso comum em discussdes literarias
que merece ser desautorizado ou justificado mediante uma leitura mais cuidadosa da obra bakhtiniana. Por ora,
limito-me a terminologia que efetivamente encontrei nas obras analisadas. Noto que D’Onofrio (1976), trabalho
que muito inspirou o inicio dessa pesquisa, ndo menciona deuses ao referir-se a literatura, quando muito, faz uso
de “expressdo do espirito apolineo” ou “inspiracao dionisiaca” (1976, p. 222).

12 A definicdo de teatro moderno que utilizo nesta Dissertacdo é a de Dubatti (2016), segundo o qual “[e]m seu
sentido etimoldgico, a palavra grega théatron denota a ideia de espago-lugar, de territorialidade e, por extensdo,
de convivio, de reunido. Por outro lado, remete a raiz do verbo olhar, que se liga, em sentido amplo, ao perceber,
incluindo-se também o inteligir, pois théatron compartilha a mesma raiz com theoria. Desse modo, vincula-se
com a expectagdo. Relaciona-se ainda com o verbo thedomai, ja ndo apenas no sentido de ‘ver’, mas ‘ver aparecer’,
que implica um algo que é visto aparecer, e esse algo inclui a poiesis: vamos ao teatro para ver a poiesis aparecer.
Na palavra grega théatron se incluem, direta ou indiretamente, territorialidade, convivio, poiesis, expectagdo, os
componentes inevitaveis do acontecimento da cultura vivente [...]” (DUBATTI, 2016, p. 20).
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O filésofo entende ser o coro o elemento do culto dionisiaco que se desenvolvera
como teatro. Devido a importancia desse culto, sera Gtil uma contextualizacdo ou uma descricédo
que expligue a natureza dessa celebragdo no momento em que ja se confundia com o teatro da
antiguidade grega. Para tal, valho-me da descri¢do do culto dionisiaco feita por Romilly (2008)
em sua apresentacdo da tragédia grega, pois esse texto corrobora e complementa o ensaio
nietzschiano. Segundo Romilly (2008, p. 14), as tragédias eram representadas nas festas do deus
Dioniso, na época classica. Celebrada na primavera, era denominada como a festa das
Dionisiacas urbanas. Contudo, a classicista adverte que “também havia concursos de tragédias
na festa das Leneias”, celebradas no més de dezembro. Toda essa celebragdo compunha um rito
religioso completo, ou seja, uma série de atividades religiosas acompanhadas de procissdes e
até mesmo sacrificios. “Por outro lado”, segue Romilly (2008), “o teatro [espago fisico] onde
tinha lugar, e cujas ruinas ainda hoje visitamos, foi reconstruido por diversas vezes; mas era
sempre o ‘teatro de Dioniso’, com um belo assento de pedra para o sacerdote de Dioniso e um
altar do deus no centro, onde o coro evolucionava” (2008, p. 14). O lirismo religioso, continua
Romilly (2008), era todo evocado pelo coro, cuja presenca era 0 bastante para entusiasmar o0s
espectadores. Por fim, a classicista associa a imagem das mascaras usadas pelos coristas e atores
a festas rituais do periodo arcaico.™

Essa explicacdo aborda o carater religioso do inicio do teatro; no entanto, seja por
tratar-se de um assunto previamente discutido, seja por ndo fazer parte da proposta de sua
apresentacdo da tragédia, a classicista, apesar de mencionar a importancia do coro ao expor que
“[o] proprio coro, sO pela sua presenga, evocava o lirismo religioso”, segue com um salto ja
para o estabelecimento do teatro, afirmando que “as mascaras que os coreutas ¢ 0s actores
usavam fazem-nos pensar, com muita facilidade, nas festas rituais de tipo arcaico” (ROMILLY,
2008, p. 14). Nietzsche, por sua vez, ndo se demora em explicacdes acerca de caracteristicas do
culto dionisiaco e, por outro lado, prefere comecar seu ensaio discutindo os motivos que teriam
levado o povo grego a conceber seus deuses. Discutir essa génese do pantedo grego, um
acontecimento tdo anterior a questdo artistica, é relevante, uma vez que foi a partir de um culto
religioso que o teatro e o carnaval surgiram e, posteriormente, influenciaram o desenvolvimento

literario.

13 Também Horacio descreve a origem do teatro, cito o autor devido a sua descrigdo da origem das mascaras: “Diz-
se que Téspis descobriu o género desconhecido da Camena tragica e transportou, em carros, as suas pegas que 0s
atores cantavam e representavam de caras besuntadas com o mosto de uva. Depois veio Esquilo, o inventor da
mascara e da solene veste da tragédia, que instalou o palco sobre postes pouco elevados, ensinando a falar com
grande eloquéncia e a sobressair sobre o coturno” (HORACIO, s. d., p. 95 [versos 274-280]).
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O filoésofo explica que a “necessidade de experiéncia onirica” (1992, p. 29) foi
expressa pelos gregos por meio de Apolo. Tal necessidade acontecia porque 0S gregos
percebiam a miséria humana; na verdade, todo o pantedo existia para santificar uma vida que,
por natureza, era detestavel. Foi pela ndo aceitacdo de uma realidade efémera e desprovida de
sentido que surgiu a crenga numa “verdade superior” em estado de perfei¢do. Ainda de acordo
com Nietzsche, em contraposicdo a essa realidade “tdo lacunarmente inteligivel, seguida da
profunda consciéncia da natureza reparadora e sanadora do sono e do sonho, é simultaneamente
0 anélogo simbdlico da aptiddo divinatdria e mesmo das artes, mercé das quais a vida se torna
possivel e digna de ser vivida” (1992, p. 29). Nietzsche também lembra que ha limites para a
imagem onirica, sem 0s quais o0 sonho atuaria de modo patolégico e nos poderia enganar como
um tipo de realidade grosseira. O fildsofo descreve Apolo como o deus plasmador capaz de
mensurar as limitagdes e promover liberdades, ainda que apenas oniricas, em face das emocdes
mais selvagens.

Apolo é o deus que faz possivel a fantasia como fantasia. No entanto, continua
Nietzsche, “[a]s virgens que, com ramos de loureiro na mao, se dirigem solenemente ao templo
de Apolo e, no ensejo, entoam cantos processionarios, continuam sendo o que séo e conservam
seus nomes civis” (1992, p. 60). E preciso a intervencio de Dioniso para que a representagio
ganhe existéncia e permita o pacto ficcional. O filésofo explica que

o coro ditirhmbico é um coro de transformados, para quem o passado civil, a posi¢éo
social estdo inteiramente esquecidos; tornaram-se 0s servidores intemporais de seu
deus, vivendo fora do tempo e fora de todas as esferas sociais. Toda e qualquer outra
lirica coral dos helenos é apenas uma extraordinaria intensificacdo do solista
apolineo, ao passo que no ditirambo se ergue diante de n6s uma comunidade de
atores inconscientes que se encaram reciprocamente como transmudados
(NIETZSCHE, 1992, p. 60).

Com essa explanacéo, o filésofo langa uma hipotese quanto a origem do teatro. Na
sequéncia, Nietzsche afirma que o éxtase dionisiaco presente nos cultos é abrandado com o
passar do tempo e ja esta bastante desgastado nos dias de Esquilo. Por fim, o desenvolvimento
do teatro como tragédia alcanca seu nadir naquilo que o filésofo chama de “socratismo
estético”; ou seja, o momento em que o éxtase dionisiaco cedeu lugar ao didlogo reflexivo,
como proposto por Socrates. Segundo Nietzsche, o dionisiaco e o socratico sao inconciliaveis,
séo uma contradi¢cdo — afinal, o éxtase € um abandono da racionalidade —, “e por causa dela
[a racionalidade] a obra de arte da tragédia grega foi abaixo” (NIETZSCHE, 1992, p. 79).

O filésofo entendia que, na génese da tragedia, havia uma oposi¢éo entre as forgas

apolineas e dionisiacas. Se a forca de Apolo referia-se ao mundo ideal, seja dos sonhos, seja da
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perfeicdo de uma existéncia divina, a forca de Dioniso relacionava-se aos prazeres do corpo,
sem qualquer ascese ou lirismo — o fil6sofo retomara e expandira essas atribui¢es dos deuses
quando discutir a moral; entdo, Apolo sera associado a justica e, Dioniso, a toda forma de
desregramento. No que diz respeito a tragédia, em seu desenvolvimento do periodo de Esquilo,
momento muito posterior ao culto de Dioniso, Nietzsche afirma que a oposicéo entre os deuses

se desfez, de modo que

[o] Prometeu esquiliano é, nessa consideracdo [de um deus sacrilego], uma mascara
dionisiaca, ao passo que, no profundo pendor para a justica antes mencionado,
Esquilo trai, ao olho penetrante, a sua descendéncia paterna de Apolo, o deus da
individuacdo e dos limites da justica. E assim a dupla esséncia do Prometeu
esquiliano, sua natureza a um sé tempo dionisiaca e apolinea, poderia ser do seguinte
modo expressa em uma formulagdo conceitual: “Tudo o que existe € justo e injusto
e em ambos os casos ¢ igualmente justificado” (NIETZSCHE, 1992, p. 69).

Com esta afirmativa sarcéstica, Nietzsche (1992) aponta para o final da tragédia e,
de modo decadentista, aponta também os caminhos para o posterior desenvolvimento do drama.
O filésofo discorre, por exemplo, sobre os desdobramentos do teatro na Europa e, mais
especificamente, na Alemanha, sem contudo abordar o romance. Por esse motivo, as questdes
levantadas na continuidade de seu ensaio séo de pouca relevancia para o desenvolvimento da
presente Dissertacao.

N&o obstante, o socratismo estético mencionado por Nietzsche (1992) é também
analisado por Bakhtin (1990), que também apresenta uma definicdo daquilo que seria uma
literatura carnavalizada — conceito importante para o desenvolvimento romanesco. Bakhtin
(1990) explica que o didlogo socratico, bem como a sétira menipeia, sdo os fundamentos sobre
0s quais se desenvolveu o romance. Segundo o pensador, o didlogo socratico era um género
amplamente difundido na Grécia antiga, praticado por Platdo, Xenofonte, Antistenes, Esquines,
Simia, Fédon, Alexameno, Euclides, Glaucon, Craton, entre outros, apesar de terem chegado
até nds apenas os didlogos de Platdo e os de Xenofonte. O dialogo socratico foi desenvolvido a
partir da sincrise e da anécrise,'* sendo a primeira uma confrontacio de diferentes pontos de
vista, atuando junto a segunda, que ¢ um conjunto de “métodos pelos quais se provocavam as
palavras do interlocutor” (BAKHTIN, 2015, p. 126). Esse ja ¢ um procedimento carnavalizado

de um tipo de desenvolvimento literario, pois Bakhtin afirma que “[o] ‘didlogo socratico’ nao

14 Com relativa frequéncia, termos gregos sdo grafados erroneamente em tradugles para a lingua portuguesa
quando tradutores de tedricos estrangeiros que fazem uso de estudos classicos utilizam o alfabeto grego, seja no
Brasil, seja em Portugal. A obra de Bakhtin ndo é excecdo. Os termos ndo foram transliterados e, a correcdo do
que foi grafado no alto da pagina 126 de Problemas da poética de Dostoiévski (BAKHTIN, 2015), é cOykpion
(em grego, “comparagdo” [grafado erroneamente avaypioil]) e avixpion (em grego, “interrogatorio” [grafado
erroneamente avaxpioil]).
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é um género retérico. Ele medra em base carnavalesco-popular e é profundamente impregnado
da cosmovisdo carnavalesca, sobretudo no estagio socratico oral de seu desenvolvimento”
(2015, p. 124).

No que diz respeito a génese proposta por Bakhtin (1993), a carnavalizagdo € de
fundamental importancia para a constituigdo do romance. O carnaval, por sua vez, assim como
a tragédia, tem sua origem nas saturnais, festas em homenagem ao deus Dioniso. Diz o filésofo
que

[a] ideia do carnaval foi percebida e manifestou-se de maneira muito sensivel nas
saturnais romanas, experimentadas como um retorno efetivo e completo (embora
provisério) ao pais da idade de ouro. As tradi¢cdes das saturnais permaneceram vivas
no carnaval da ldade Média, que representou, com maior plenitude e pureza do que
outras festas da mesma época, a ideia da renovacdo universal. Os outros festejos de
tipo carnavalesco eram limitados e encarnavam a ideia do carnaval de uma forma
menos plena e pura; no entanto, a ideia subsistia e era concebida como uma fuga
provisoria dos moldes da vida ordinaria (isto €, oficial) (BAKHTIN, 1993, p. 6).

Portanto, a mesma celebracdo ao deus Dioniso teve um desdobramento nobre, 0
teatro, e um desdobramento que talvez possa ser denominado plebeu, em oposicdo a nobre, ou
popularesco: o carnaval. Este, como explica Bakhtin (2015, p. 140), trata-se de “um espetaculo
sem ribalta e sem divisdo entre atores e espectadores”. Diferente do teatro, por ndo haver ribalta
nem palco, todos os participantes forcosamente estdo no mesmo nivel e todos participam de
modo ativo, pois esse nao ¢ um espetaculo para ser apenas contemplado; antes disso, “vive-se
nele, e vive-se conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se uma vida
carnavalesca” (2015, p. 140, grifos do autor).'® Enquanto o carnaval dura, quem dele participa
estd fora da ordem habitual e experimenta diversas inversdes de papéis naquilo que Bakhtin
(2015, p. 140) chama de “mundo invertido”.

A partir dessa ideia de uma vida carnavalesca, que mais adiante sera discutida em
maior profundidade, podemos conceber o conceito de um género que agrega outros géneros. O
romance escrito em lingua grega, denominado por Bakhtin (1990) romance de aventuras e
provacOes, apresenta caracteristicas topicas originarias de outros géneros da literatura antiga,
sejam os temas de amor, no que diz respeito ao primeiro encontro e a paixao arrebatadora, que

foram inicialmente desenvolvidos na poesia helénica; sejam os temas de tempestade, naufragio,

15 Dubatti (2016, p. 36-7) descreve o teatro moderno em similaridade a carnavalizacdo bakhtiniana: “Teatro
significa, etimologicamente, “lugar para ver”, “mirante”, “observatorio”, mas ndo envolve apenas o olhar ou a
visdo, tanto em sentido estritamente sensorial como metaforico. Esta-se no teatro com todos os sentidos e com
cada uma das capacidades humanas. O teatro é um lugar para viver, segundo o conceito de convivio e cultura
vivente, e a poiesis nao apenas € olhada ou observada, mas vivida. A expectacao, portanto, deve ser considerada
sinbnimo de viver-com, perceber e deixar-se afetar, em todas as esferas das capacidades humanas, pelo ente poético

em convivio com os outros artistas (artistas, técnicos, espectadores)”.
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guerras e raptos, que foram inicialmente desenvolvidos pela epopeia classica. Alguns outros
temas provenientes da epopeia, como o de reconhecimento, que exerceram papel substancial na
tragédia, assim como os temas descritivos da historiografia de Herddoto, foram também
aproveitados pelo romance. Segundo o fil6sofo, se sdo possiveis varias analises a respeito da
origem desses géneros, também “ndo se pode negar o conhecido sincretismo dos aspectos de
género no romance grego. Ele utilizou e fundiu em sua estrutura quase todos os géneros da
literatura classica” (BAKHTIN, 1990, p. 215).

Portanto, o romance é um hibrido de géneros desde sua origem; a partir da qual, 0s
romances escritos em lingua grega “adquirem significado realmente novo e funcdes
particulares” (BAKHTIN, 1990, p. 227), uma vez que ressignificam a informacéo acolhida. A
carnavalizacdo, também presente no romance de aventuras e de costumes, proporciona aos
romances escritos em lingua latina um outro desenvolvimento, dessa vez a partir de figuras
opostas. Essa oposicdo de figuras ja era comum na cultura romana, como afirma Bakhtin
(1990),

[a] consciéncia artistico-literaria dos romanos ndo concebia uma forma sem o seu
equivalente cdmico. A forma séria direta aparecia como um fragmento, somente
como a metade do todo: a plenitude deste todo s se restabelecia com o acréscimo
contre-partie comica desta forma. Todo o sério deveria ter e tinha um duplo cémico.
Assim como nas saturnais havia a brincadeira de dublar o rei, o escravo, o senhor,
também em todas as formas de cultura e de literatura comegava-se a criar aqueles
mesmos duplos cdmicos. Eis porque a literatura romana, em particular a que era
inferior, popular, produziu imensa quantidade de formas de travestimento parddico;
elas invadiam os mimos, as satiras, 0s epigramas, as conversas de mesa, 0s géneros
retdricos, as cartas, as variadas manifestacdes da comica popular de baixo nivel
(BAKHTIN, 1990, p. 377).

O travestimento parddico refere-se a parddia, uma das formas mais antigas e
difundidas de representacdo de um discurso alheio, associada ao travestimento, que, por sua
vez, pode promover uma ridicularizagdo desse discurso. Esse travestimento parddico é mais
caracteristico dos romances de aventura e de costumes, que serdo discutidos mais adiante. Os
romances de aventura e de provacfes seriam 0s romances prototipos que posteriormente se

submeteriam ao processo de travestimento parodico.

2.2. Os romances

Os romances de aventura e provacles apresentam caracteristicas topicas; como
afirma Bakhtin (1990), essas caracteristicas apresentam-se de modo mais ou menos regular em
cada romance e “[n]do € dificil construir um esquema geral e tipico com a indicacdo das

digressoes particulares mais substanciais e das variagdes” (1990, p. 214). Esse esquema geral
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diz respeito aos protagonistas, que sdo um casal em idade de casamento, em geral de terras
diferentes, dotados de beleza sobre-humana e, por vezes, excepcionalmente castos. O casal
encontra-se ocasionalmente, apaixona-se de modo insuperavel; no entanto, a unido encontra
empecilhos que atrasam o enlace. Por exemplo, o casal é separado mais de uma vez e essa
separacdo pode dar-se por meio do sequestro da noiva, ou por meio de discordancia dos pais,
que destinam o noivo ou a noiva a outro enlace. Uma vez em transito, seja por iniciativa prépria
seja por acdo de piratas, as personagens enfrentam tempestades que resultam em naufragios,
embora salvem-se. Enfrentam situacOes desfavordveis como prisdes, trabalhos forcados,
atentados a castidade tanto do her6i quanto da heroina, além de combates em diversos conflitos.
Os protagonistas enfrentam situacfes inusitadas como falsa morte, ndo reconhecimento da
amada ou do amado, falsas acusacdes e processos judiciais. No enfrentamento de antagonistas,
faz-se importante o papel de amigos conquistados ao longo do percurso; assim como também
sdo importantes as adivinhas, 0s vaticinios, os sonhos proféticos, os pressentimentos e poctes
diversas. Finalmente, os protagonistas encontram-se e retornam ao lar e a narrativa termina com
a punicao dos malfeitores e a feliz unido dos apaixonados.

Os deslocamentos, forcados ou ndo, constituem elemento tépico do romance de
aventuras e de provacdes. Os destinos dessas viagens sempre fazem referéncia ao Mediterraneo
real e sdo um espaco de referéncia comum ao autor e ao leitor, com raras exce¢des nas quais 0
leitor € levado por lugares exdticos. Létoublon (1993) afirma que esses lugares, por mais que
sejam atraentes ao leitor, raramente sao descritos em detalhes e, “por toda parte, as personagens
reencontram 0 mesmo quadro grego e os mesmos mitos” (1993, p. 61). Ainda de acordo com a
pesquisadora, se uma personagem vai de Tiro a Alexandria, o percurso mais significativo é
aquele que a leva do espaco familiar ao encontro de perigos desconhecidos, cuja finalidade
Unica sera colocar a prova o carater, a fidelidade e 0 amor dos protagonistas. A pesquisadora
também afirma que os limites geograficos dos romances de aventura e de provacdes coincidem
com os limites do mundo helen6fono (1993, p. 17), ou seja, todas as viagens acontecem por
cidades gregas ou helenizadas do perimetro mediterranico.

Segundo Bakhtin (1990), chamando a atencdo ao resultado dessas provacdes, 0S
protagonistas sdo provados em todas essas aventuras, mas ndo resultam mais experientes e o
amor entre eles ndo amadurece, desenvolvendo-se “um hiato puro entre os dois momentos do
tempo biografico, que ndo deixa nenhum vestigio no carater e na vida dos her6is” (BAKHTIN,
1990, p. 216). Os acontecimentos ndo afetam os herdis nem de modo psicol6gico, nem de modo

fisico. Se ambos estavam em idade de matrimonio quando se encontraram pela primeira vez,
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continuam com a mesma idade, belos e juvenis no momento do reencontro. Bakhtin (1990)
prossegue afirmando que “[o] tempo, no decorrer do qual eles vivem uma quantidade das mais
inacreditaveis aventuras, ndo ¢ medido, nem levado em conta no romance” (1990, p. 216). Essa
caracteristica temporal ndo permite que os romances sejam incluidos nas “séries historicas, de
costumes, biograficas e nem na série etaria biolégico-elementar do tempo” (1990, p. 217); ou
seja, 0s romances de aventura e de provacdes nao apresentam elementos temporais realistas.

Quanto ao romance de aventuras e de costumes, entram na consideracdo
bakhtiniana o Satiricon, de Petronio, e O burro de ouro, de Apuleio, mas o pensador nao leva
em conta Historia do rei Apol6nio de Tiro, que vem sendo mencionado entre o canone latino
somente a partir de trabalhos recentes; dentre os quais, o de Létoublon (1993) e o de Hofmann
(2005), por exemplo. Bakhtin também afirma que o romance de aventuras e de costumes
encontra variantes na literatura hagiogréfica, por ser esta uma narrativa na qual o protagonista
vive uma série de tentagdes e chega ao final transformado. Desse modo, “[o]s motivos de
transformacéo e de identidade do individuo comunicam-se a todo o mundo humano, a natureza
e as coisas criadas por ele” (BAKHTIN, 1990, p. 235). O grande exemplo de transformagao
serd a obra O burro de ouro, de Apuleio, com a qual Bakhtin (1990) se demora mais. Afirma o
filésofo que

[n]o tipo de romance de crise sdo representados apenas um ou dois momentos que
decidem o destino da vida humana e que determinam todo o seu carater. Assim o
romance da duas ou trés imagens diferentes do mesmo homem, unidas e desunidas
por suas crises e regeneragdes. No enredo principal, Apuleio da trés imagens de
Lacio: Lucio antes da transformacdo em asno, Lucio-asno, Lucio purificado e
regenerado pelos mistérios. (BAKHTIN, 1990, p. 238)

Essas transformagdes caracterizam e diferenciam o romance de aventuras e de
provacdes do romance de aventuras e de costumes, pois neste ndo ha mais um tempo que ndo
deixe vestigios e as personagens sao marcadas de modo profundo por toda a vida. Nao obstante,
¢ um tempo de aventuras repleto de acontecimentos excepcionais “determinados pelo acaso e
caracterizados pela concomitancia fortuita e pela ndo concomitancia fortuita” (BAKHTIN,
1990, p. 238).

A carnavalizacdo traz para a literatura elementos opostos, dentre eles o degradado,
que se opde ao sublime. Isso significa que a literatura passa a lidar com a parte inferior do corpo
na qual se localizam o ventre, os genitais e, devido a isso, sdo trazidos para a cena 0s atos
sexuais, a consequente gravidez, o parto, bem como a ingestdo de alimentos e secrecoes
diversas. Como afirma Bakhtin (1993, p. 19, grifo do autor), essa “degradagdo cava o timulo

corporal para dar lugar a um novo nascimento”, motivo pelo qual o valor da carnavalizagdo ¢é
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também positivo e regenerador compreendendo tanto uma negacdo quanto uma afirmacé&o.
“Precipita-se nao apenas para o0 baixo, para o nada, a destruicdo absoluta, mas também para o
baixo produtivo, no qual se realizam a concepcdo e o renascimento, e onde tudo cresce
profusamente” (BAKHTIN, 1993, p. 19). O fildsofo prossegue afirmando que

[a] imagem grotesca caracteriza um fenémeno em estado de transformacdo, de
metamorfose ainda incompleta, no estagio da morte e do nascimento, do crescimento
e da evolucdo. A atitude em relacdo ao tempo, a evolucéo, é um traco constitutivo
(determinante) indispensavel da imagem grotesca. Seu segundo trago indispensavel,
que decorre do primeiro, é sua ambivaléncia: os dois polos da mudanga — o antigo
€ 0 NoVOo, 0 que morre € 0 que nasce, o principio e o fim da metamorfose — sédo
expressados (ou esbogados) em uma outra forma (BAKHTIN, 1993, p. 21-2, grifos
do autor).

Embora todos esses elementos ja evoquem as metamorfoses presentes em O burro
de ouro, alem desses, Bakhtin (1990) identifica caracteristicas proprias do cristianismo como a
culpa e a redencdo apds a expiacdo da culpa, tanto em O burro de ouro quanto em Satiricon.
Desse modo, a série de acontecimentos em O burro de ouro ndo é regida pela I6gica das
aventuras apenas, pois apresenta um carater imprevisto que resulta em acontecimentos
resumidos em culpa-castigo-redencdo-beatitude. Trata-se de acontecimentos ativos que
determinam a metamorfose propriamente dita, que ¢ a modificacdo da imagem do her6i: “Lucio
leviano e curioso — Lucio-asno, que passa por sofrimentos — Lucio purificado e iluminado”
(BAKHTIN, 1990, p. 240-1). A ilustracdo de todo esse processo de culpa-castigo-redengéo-
beatitude da-se com o discurso que o sacerdote faz a Lucio quando este retorna a sua forma
humana:

5. Por conseguinte, um dos membros do grupo sagrado despiu rapidamente a tinica
exterior e com ela me cobriu de imediato. Feito isto, o sacerdote olhou para mim
com bonomia — uma expressdo, pelos deuses, que me parecia sobre-humana! — e
assim falou, deslumbrado ainda pelo meu aspecto:

15. 1. — Depois de haveres padecido tantos e tdo variados trabalhos, de teres
sofrido o embate de grandes tempestades e das maiores tormentas infligidas pela
Fortuna, eis que chegaste finalmente, Licio, ao porto da Paz e ao altar da
Misericérdia. Nem a nobreza do teu nascimento, nem o mérito nem sequer a ciéncia
em que agora vicejas te valeram de nada. Pelo contrério, escorregaste nas tentagdes
dos verdes anos, caiste em prazeres de escravo e a tua curiosidade fatidica atraiu-te
uma recompensa amarga. 2. No entanto, ao atormentar-te com perigos tao horriveis,
a Fortuna cega acabou por te conduzir, com imprevidente malicia, a esta religiosa
felicidade. Pois que se va agora e arranje outra vitima para descarregar a
desmesurada flria da sua crueldade; com efeito, os azares da sorte ndo tém influéncia
sobre aqueles, cujas vidas a majestade da nossa deusa reivindicou, para estarem ao
seu servigo. 3. Conseguiram os ladrdes, as feras, a servidao, as idas e vindas por
invias sendas, o receio diario da morte, valer de alguma coisa a funesta Fortuna? Tu
foste de facto acolhido sob a proteccdo de uma Fortuna — mas esta é clarividente,
capaz de iluminar com o esplendor da sua luz até os outros deuses!
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4. Assume, portanto, um ar mais alegre e conforme as tuas brancas roupas;
junta-te a procissdao em honra da deusa salvadora, em marcha triunfante. Que os
impios vejam, que eles vejam e reconhecam 0 seu erro: aqui o tém, liberto das
angUstias passadas gracas a providéncia da poderosa Isis; aqui tém LUcio, exultante
por triunfar sobre a sua Fortuna! 5. Ainda assim, para garantires maior seguranca e
proteccao, da o teu nome para esta milicia sagrada, na qual foste convidado a prestar
juramento, ndo ha muito tempo. Consagra-te pois, a partir de agora, a observancia
da nossa religido e submete-te voluntariamente ao jugo do seu ministério. De resto,
quando comegares a servir a deusa, iras saborear entdo, e cada vez melhor, o fruto
da tua liberdade!

16. 1. Foi desta forma que o notavel sacerdote deu voz ao vaticinio; depois
calou-se, fatigado pelo esforgo, enquanto recobrava o folego. 2. Em seguida, juntei-
me ao grupo dos fiéis e pus-me a acompanhar a marcha do sagrado cortejo
(APULEIO, capitulo 11, 14.5-16.2 [2007, p. 263-4]).

Como se percebe, a trajetoria interna de LUcio passa pela culpa, pelo castigo e segue
rumo a purificacdo e a beatitude. A delimitacdo das fases acontece da seguinte maneira a) a
“culpa” de um “LUcio leviano e curioso”, em 15.1; b) o “castigo” de “LUcio-asno, que passa
por sofrimentos”, em 15.2-3; e, ) a “redencdo-beatitude” de Lucio purificado e iluminado”, em
15.4-5. Como afirma Bakhtin (1990, p. 241), é o proprio herdi que se submete a situacdo que
provocara o sentimento de culpa e, posteriormente, o castigo ndo sera mais que a forca
purificadora e aperfeicoadora indispensavel a sua beatitude.

Todo esse processo da-se num espaco de tempo efetivo, ndo se tratando mais de
“um alinhamento de momentos, de horas, de dias, reversiveis e intercambiaveis € sem
limitagdes internas” (BAKHTIN, 1990, p. 241) como acontecia nos romances de aventura e de
provacdes.® Por outro lado, tanto no romance de aventuras e de provacdes quanto no de
aventuras e de costumes, o homem permanece como um individuo privado e isolado. Como
afirma Bakhtin (1990, p. 241) ¢é o herdi que passa pelas provagdes, “[a] culpa, o castigo, a
purificacdo e a beatitude tém [...] carater individual e privado: é problema particular de cada
homem”. Com essa afirmativa, Bakhtin quer dizer que a metamorfose de Lucio em asno
acontece como consequéncia de um ato irrefletido do herdi e a metamorfose inversa acontece
pela acdo de um deus, de modo independente do mundo, pois este permanece imutavel, alheio
aos acontecimentos. Somente a personagem é afetada pelas transformacoes e, por isso, o tempo
continua sendo pouco significativo; ou seja, ainda que o tempo seja sentido pelas personagens,

este ainda ndo constitui uma reflexo a respeito de um determinado momento histérico.’

16 O Satiricon ndo apresenta, nos fragmentos conhecidos, referéncias temporais além de “um alinhamento de
momentos”, como os descritos por Bakhtin (1990); e, aparentemente, a histdria de Encolpio e Gitdo poderia ser
acrescida de episddios ad infinitum.

17 Mais uma vez, tal consideracdo ndo se aplica inteiramente ao Satiricon, que faz reflexdes a respeito do meio
sociocultural em que as personagens estdo inseridas.
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O romance de aventuras e de costumes Satiricon recebe pouca atencdo de Bakhtin
(1990) por ser uma obra fragmentaria. O filésofo € bem sucinto ao discuti-la; dedica-lhe apenas
0s seguintes paragrafos:

O Satiricon de Petr6nio, como nos j& dissemos, pertence a esse mesmo tipo de
romance de aventuras e de costumes. Mas |4, o tempo de aventuras se encadeia
estreitamente com o da vida cotidiana (por isso Satiricon estd mais préximo do tipo
europeu de romance picaresco). As peregrinacdes e aventuras dos herois (Encolpio
e outros) ndo estdo nitidamente baseadas sobre a metamorfose e a série especifica:
culpa-castigo-redencdo. Elas estdo, na realidade, substituidas por um motivo
analogo, porém atenuado e parodico: a perseguicdo do deus Priapo encolerizado
(parddia sobre a causa primeira das peregrinacfes da Odisseia e da Eneida). Mas a
atitude dos herois em relacdo aos usos e costumes da vida diaria é exatamente a
mesma que encontramos em LuUcio-asno. Eles atravessam a esfera da vida privada,
cotidiana, mas ndo participam internamente dela. S&o trapaceiros, espides, charlataes
e parasitas que espiam e auscultam todo o cinismo da vida privada. Aqui, ela é ainda
mais falica. Porém, repetimos que, na diversidade social desse mundo privado,
encontramos ainda tragos fugazes do tempo historico. Na descri¢do do banquete de
Trimalquido e em sua prépria personagem, ja se revelam indicios da época, isto €,
de uma certa entidade temporal que envolve e unifica os episddios isolados da vida
cotidiana. (BAKHTIN, 1990, p. 248, grifos do autor)

O Satiricon, portanto, € uma obra na qual ndo apenas se encontram alguns
elementos temporais capazes de possibilitar alguma reflexdo sobre 0 momento em que se déo
0s acontecimentos narrados, como também se apresentam elementos carnavalizados. Assim,
esse romance também é estudado em razdo dos registros linguisticos relativos a classe social
das personagens que os produzem.

A obra Historia do rei Apol6nio de Tiro, muito embora escrita em latim, apresenta
caracteristicas proprias do romance de aventuras e de provacdes, género mais comumente
escrito em grego. Ha uma hipétese defendida por alguns criticos — Kortekaas (2007), por
exemplo —, de que esse romance teria sido originalmente escrito em grego, depois traduzido
para o latim e, ao perder sua versédo original, teria resultado numa obra escrita em latim com
caracteristicas gregas. S&o, portanto, relevantes para esta Dissertacdo os questionamentos de
Branddo (2013) acerca da diviséo entre romance grego e romance romano e até mesmo a
indefinicdo quanto a terra de origem dos romances. Branddo (2013) também questiona a
validade classificatoria de termos como “antigos” e “modernos”. O pesquisador, ao discutir as
possiveis classificagdes da narrativa em prosa, afirma

[ser] provavel que ‘romance’, mais que qualquer outra denominacdo de formas
discursivas, seja um substantivo que sempre necessita de um adjetivo que lhe
determine um certo tempo, um certo espaco ou uma certa diccao, sua teorizacao, que
se pretende da ordem do universal, dependendo de sua historia, que é da ordem do
particular (BRANDAO, 2013, p. 92).
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Desse modo, acredito ter justificado a preferéncia por uma nomenclatura que
enfatize caracteristicas topicas como préprias de romances de aventuras e de provacoes e de
romances de aventuras e de costumes, ao invés daquela que indica uma suposta “nacionalidade”

grega ou romana associada as divindades gregas Apolo e Dioniso.

3. A topica a partir da retdrica e os topoi do romance antigo

Neste capitulo procuro fundamentar e definir o conceito de topica, uma teoria a
respeito da origem e constitui¢do dos tdpoi do romance antigo. Para tanto, tomo como referéncia
a obra de Curtius (2013), autor que, ao discorrer sobre a literatura europeia na Idade Média,
dedicou alguns capitulos de seu livro Literatura europeia e idade média latina a analise da
topica. Contudo, se, por um lado, Curtius (2013) parece ndo se importar em distinguir o termo
topica e topos, por outro, tentarei manter uma sistematizacao rigorosa, utilizando o termo topica
do romance antigo como o conjunto de topoi encontrados nos romances. Esse trabalho de
Curtius (2013) foi retomado por Létoublon (1993), autora que se debrucou especificamente
sobre os topoi dos cinco grandes romances escritos em grego e que constituem parte do corpus
desta Dissertagéo.

As analises que Curtius (2013) faz da tépica tém como ponto de partida a retorica,
“a segunda das sete artes liberais” (p. 99); esta, segundo o pesquisador, conseguiu estender-se
por um longo periodo no mundo cultural da Idade Média. A retdrica tinha por objetivo a
educacdo do orador e estava intimamente ligada a prética sofista. Posteriormente, a préatica da
retorica desdobrou-se em praticas discursivas.

Os desdobramentos da retorica sdo abordados, por exemplo, pelas pesquisas de
Lausberg. Em seu trabalho sobre retdrica literaria, Lausberg (2004, p. 75),'8 afirma que a
retérica dividiu-se em “arte do discurso em geral” ¢ em “retorica em sentido restrito”. A
primeira foi exercida pelo individuo participante na vida de uma sociedade e a segunda, que
“desde o séc. V a.C. constituiu objeto de estudo” (p. 75), foi exercida especialmente em
tribunais e foi aquela a qual, mais tarde, a literatura subordinou-se, aceitando suas prescrigoes.
Curtius (2013), por sua vez, explica que “[a]s oragdes laudatorias gregas e latinas aos soberanos
eram umas das principais tarefas dos sofistas. Introduziu-se entdo como um género especial o
louvor ao soberano” (2013, p. 107). Mais adiante, tornaram-se género a oracdo funebre, o
epitalamio, o discurso de aniversario, o de consolacéo, o de saudacdo, o de felicitacdo entre

outros.

18 O trabalho de Lausberg foi originalmente publicado em 1949, e cita o de Curtius.
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Lausberg (2004) corrobora essa explicagéo de Curtius (2013) ao discutir um género
de “discurso de uso repetido”. Esse discurso, segundo Lausberg (2004), é “pronunciado pelo
mesmao orador, ou por oradores que respectivamente se alternam, em situacdes tipicas (festivas),
que se repetem periodicamente ou ndo periodicamente” (p. 81). O conhecimento dessas formas
seria necessario para que o falante controlasse a situacéo discursiva de modo a sentir-se seguro
para expor suas ideias. O estudioso ainda identifica alguns principais géneros de discurso de
uso repetido. Um deles diz respeito as Leis, outro se constitui de “formulas para a fixacao legal
de atos da lei sacral (litargicos) e da lei profana” (p. 81). Segundo Lausberg (2004, p. 81),

[d]o uso repetido resulta a necessidade de se conservarem os discursos pela escrita
ou entdo na memoria de uma classe de funcionérios disso mesmo incumbidos. Desta
conservacdo nasce uma “tradicao de discursos de uso repetido”, que, no tocante a
literatura e & poesia, aparece como “tradicao literaria”.

Desse modo, € o “uso repetido” que constituira uma tépica. O termo grego topos,
com plural topoi (zorog, témor) designa o que seria um “lugar comum”, enquanto o termo latino
“topica”, substantivo proprio, neutro, pluralia tanta, designa o género que faz uso desses topoi.

Como explica Curtius,

[n]o tocante a argumentacgdo, a antiga teoria fez, precisamente nesse campo [da
retérica], distingbes extremamente sutis, em cujos pormenores nao é possivel entrar.
Em substancia, todo discurso (inclusive o panegirico) deve tornar aceitavel uma
proposicdo ou causa. Valer-se-a para tanto de argumentos dirigidos & razdo ou ao
coragdo do ouvinte. Ora, existe uma série de tais argumentos, aplicaveis aos mais
diferentes casos. Sao temas ideolégicos apropriados a quaisquer desenvolvimentos
ou variagdes. Chamam-se em grego xowvof témo1,'® em latim loci communes, em
alemao antigo Gemeindrter. Assim ainda os chamavam Lessing e Kant. A exemplo
do inglés commonplace, foi formado em 1770 o Gemeinplatz. Ndo podemos
empregar a palavra porque perdeu seu significado primitivo. Conservamos, por isso,
0 grego tépos. Um topos muito difundido é a “incapacidade de satisfazer as
exigéncias do assunto”; um tOpos do panegirico: “louvor dos antepassados e de seus
feitos”. Na Antiguidade colecionavam-se esses topoi. A teoria dos topoi — a tdpica
— foi objeto de tratados especiais (CURTIUS, 2013, p. 108).

Quando a retdrica se torna uma topica, comeca a perder sua funcdo original e
espalha-se por outros campos tornando-se uma prescri¢cdo aos estudantes e escritores. Desse
modo, Curtius (2013) apresenta como autores que fizeram uso da retérica como topica o padre
Jerdnimo (c. 347-420 d.C.), Agostinho (c. 354-430 d.C.), Cassiodoro (c. 490-580) e Isidoro (c.
560-636).

¥ Em grego, “lugar comum” (na edi¢io consultada foi grafado erroneamente como kowoi toémoi, SeM
transliteracdo, mas foi corrigido na citacdo).
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Pelo periodo em que viveram o0s autores apontados acima, seria de se supor,
erroneamente, um paralelo que sustentasse uma data para uma génese do romance; alias,
Curtius (2013) aponta uma relacédo entre a retorica, a pintura e a masica, principalmente pelo
carater prescritivo de tais formulas. Porém, o que Curtius (2013) discute, apontando autores e
datas, é antes um periodo dado a teorizacdo da retdrica, ndo a sua génese. Létoublon (1993),
por exemplo, sustenta que, ao surgirem os romances, os topoi ja eram conhecidos e praticados
desde muito tempo no mundo grego. A pesquisadora afirma que

[e]sse estudo ja nos permite ver que ndo é, de modo algum, o espaco real do
romancista que é posto em questdo no romance, mas uma geografia, uma sociedade
e uma realia mediatizada pela representagdo. Encontramos aqui 0 mesmo fenémeno,
acentuado ainda pelo fato de que as representacoes [...] foram herdadas pelo romance
de uma tradicéo literaria anterior, fazendo com que o romancista ndo pretenda situar
sua intriga no quadro “real” de uma festa religiosa, de uma caverna ou de uma praia,
mas no quadro literario tépico vindo de mitos antigos, de Homero, da tragédia
classica, da poesia lirica ou elegiaca, dos Idilios de Tedcrito ou da Nova Comédia
(LETOUBLON, 1993, p. 60).2°

Neste trabalho, apresentarei os elementos topicos discutidos por Curtius (2013), que
sdo derivadas da retdrica. A estes, serdo acrescentados, a partir de Létoublon (1993), os topoi
do romance antigo; notadamente, aqueles que se concentram mais no cérpus do romance antigo.
Desse modo, de Curtius (2013), serdo aproveitados 0s capitulos pertinentes a esta Dissertacao,
que compreendem a topica do discurso de consolagdo, do exordio, do remate; o topos da falsa
modéstia, da invocacdo a natureza, do mundo as avessas, do menino e ancido, e da ancia e da
menina. De Létoublon (1993), serdo aproveitadas, dentro da topica do romance discutida por
ela, os topoi da casa e do mundo exterior, do navio, do jardim, da prisdo amorosa, da tumba e
da caverna, da familia dos herdis, dos adversarios do jovem casal e, por fim, o do amigo e o
velho sabio ou um romance dentro do romance.

No capitulo 3.17 serdo feitas algumas consideracGes a respeito de repeticGes
encontradas em romances modernos e, no capitulo 6, ao discutir a tépica do romance A historia
do rei Apol6nio de Tiro, apresentarei algumas observagdes a respeito de repeticdes ndo

abordadas pelos tedricos, mas que também compdem topoi.

20 Cette étude nous a déja permis de voir que ce n’est nullement de ’espace réel du romancier qu’il est question
dans le roman, mais d’une géographie, d’une société et de realia médiatisés par la représentation. Nous
retrouverons ici le méme phénoméne, accentué encore par le fait que les représentations [...] sont héritées dans le
roman d’une tradition littéraire antérieure faisant que le romancier ne prétend méme pas situer son intrigue dans
le cadre « réel » d’une féte religieuse, d’une caverne ou d’une plage, mais dans le cadre littéraire topique venu des
anciens mythes, d’Homeére, de la tragédie classique, de la poésie lyrique et élégiaque, des ldylles de Théocrite, ou
de la Comédie nouvelle (LETOUBLON, 1993, p. 60).

S4o0 minhas as traducfes ao longo desta Dissertagdo quando o texto original ndo dispde de traducdo para o
portugués. Somente nesses casos apresento o texto fonte em nota.
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3.1. Topica do discurso de consolacéo

A tdpica do discurso de consolacdo, resumida no género carta, tem seus topoi
retirados de géneros literarios. Desses, Curtius (2013, p. 120) menciona 0s seguintes versos da
Iliada:

N&o. Nao. Nem o proprio Héracles fugiu, fortissimo,

a Quere. E era carissimo a Zeus. Mas a Moira

e a deletéria cOlera de Hera o domaram.

Se a Moira homologa ora me agourenta, morto

hei de jazer. Agora a gldria nobre aspiro (CAMPOS, 2002, p. 237 [HOMERO,
17.117-21]).%

Nesses versos, Aquiles compara-se a Héracles e, diante da perspectiva de uma vida
curta, consola-se com a esperanga de uma morte que Ihe proporcionara um lugar na histéria

como um herdi merecedor de glorias.

3.2. Tépos da falsa modéstia

O tdpos da falsa modéstia reune diferentes formulas com as quais o orador deve
conquistar a simpatia de seus ouvintes. Curtius (2013) observa que essa humildade é pré-crista
(p. 123), o que significa ser isenta de culpa e mais afeita a persuaséo do interlocutor. Cito como
exemplo desse topos aquele que se encontra no prefacio de Longo, em seu romance Dafnis e
Cloé:

Quanto a noés, permita o deus que, mantendo-nos virtuosos, possamos narrar 0s
amores dos outros (LONGO [1990, p. 6]).%

No trecho da introducdo dessa obra, percebe-se o pronome de primeira pessoa
plural, utilizado para efeito de modéstia. O autor escreve como se empreendesse uma tarefa
maior que sua capacidade. O mesmo teor aparece na fala de Lucio, em O burro de ouro, dessa
vez, por motivos religiosos:

3. Vou tentar relatar-vos os pormenores desta maravilhosa apari¢éo, se a pobreza da
fala humana me conceder os meios para exp6-la ou se a sua potestade me dotar com
a abundante riqueza de uma expressiva eloquéncia (APULEIO, capitulo 11, 3.3
[2007, p. 255]).

2l Na medida do possivel, recorrerei a citagGes feitas a partir fontes primarias, motivo pelo qual meus exemplos
diferirdo dos de Curtius. Por exemplo, o tradutor de Curtius (2013), para a referida passagem, recorreu a tradugdo
de Carlos Alberto Nunes, no entanto, a traducdo da lliada de que disponho é a de Campos (2002), portanto, é esta
a que utilizo. Curioso notar que a lliada, publicada pela editora ARX, apresenta o tradutor Haroldo de Campos
com um estatuto maior que o de Homero — como se nota pelos Dados Internacionais de Catalogacéo na Publicacdo
(CIP). Assim, a lliada é integrada ao trabalho poético do tradutor; por esse motivo, credito Campos no sistema
autor-data e deixo Homero entre colchetes, o que ndo acontece em outras citaces de outras obras da Antiguidade
utilizadas nessa Dissertacao.

22 Essa introducdo ndo apresenta numeracdo na edicdo consultada e a tradugdo ndo oferece um texto grego.
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Curtius (2013, p. 125) também aponta que sdo encontradas, ‘“nos tempos

29

carolingios, formulas como: ‘minha insignificancia, exiguidade, pouquidade’. Segundo o
pesquisador, trata-se de uma formula “paga de rebaixamento pessoal, transferida para o uso

cristdo”.

3.3. Tépica do exordio

A topica do exdrdio, segundo Curtius (2013, p. 127), “[s]erve para expor 0s motivos
que determinaram a criagdo de uma obra”. O pesquisador apresenta quatro topoi presentes nessa
topica: 1) o topos “trago coisas inéditas” (p. 127), que diz respeito ao desejo de renovacéo dos
elementos literarios ja existentes. Cito como exemplo desse tépos, o salmo de Davi:

Cantem ao Senhor um céantico novo
que ele fez milagres (SALMI 97.1).%

2) O topos da dedicatdria, muito comum em textos religiosos e, como explica
Curtius (2013, p. 128), é o topos no qual “[o]s autores cristdos se comprazem em dedicar sua
obra a Deus”. Além dos autores religiosos, também sdo exemplos 0s versos iniciais da Odisseia,
de Homero, no qual o aedo orienta a Musa a respeito de qual assunto cantar:

O homem multiversatil, Musa, canta, as muitas

errancias, destruida Troia, polis sacra,

as muitas urbes que mirou e mentes de homens

gue escrutinou, as muitas dores amargas

no mar a fim de preservar o préprio alento

e a volta aos socios (HOMERO, Odisseia 1.1-6 [2014, p. 13]).

Como ensina Brand&o (2015, p. 39) “parece que o poeta deseja justamente demarcar
o que lhe cabe, explicitando seu lugar, o da Musa e o de seu publico, bem como ditando a deusa
seu programa narrativo. N&o parece ser outra a funcdo do proémio sendo descobrir a funcéo do
poeta”.

3) O topos “a posse do saber obriga a comunica-lo a outrem” (CURTIUS, 2013, p.
128) diz respeito a um conhecimento que deve ser transmitido. Um dos exemplos apresento
desse topos € tomado ao livro biblico Ecclesiasticus:

32. Uma inteligéncia ocultada e um tesouro escondido,
qual dos dois tém proveito? (ECCLESIASTICUS 20.32).%

23 Cantate Domino canticum novum,

quia mirabilia fecit (SALMI 97.1).

2 Embora Curtius (2013) apresente uma traducdo, preferi verificar o texto latino em favor de traducdes mais
literais. 32. Sapientia absconsa, et thesaurus invisus, / que utilitas in utrisque? (ECCLESIASTICUS 20.32).
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4) O topos “deve-se evitar a preguiga”, como 0 titulo j& explica, condena a preguica
ao entendé-la como algo nocivo. Um dos exemplos apresentados por Curtius (2013, p. 130)
encontra-se no poema Tristia, de Ovidio:

Portanto, afasta os motivos de preguica, sapientissima,
expresse as belas artes e dedique-se ao culto sagrado (OVIDIO 111.7.31-2).%

Curtius (2013) observa, criticamente, que o estudo das artes e a pratica da religido
ndo deveriam ser apresentados como atividades ludicas para ocupar o tempo de quem é dado a
preguica. A parte o menosprezo pela arte e pela religifo, também é conhecida a sentenca de

Séneca “o 6cio sem as letras é a morte e a sepultura do homem vivo”.?

3.4. Topica do remate

Segundo Curtius (2013, p. 131), a topica exordial continuou na poesia da Idade
Média; no entanto, a topica do remate, segundo a qual “[o] fecho de um discurso devia resumir
0 ponto principal e dirigir depois um apelo aos sentimentos dos ouvintes, isto €, mové-los a
revolta ou a compaixao”, sobreviveu somente na oratoria. O que prevaleceu para a poesia € o
romance foi o fecho abrupto. Curtius (2013, p. 131-132) explica que

[a]s formulas finais, sobretudo as “abruptas”, sdo animadas de boa intengdo na Idade
Média: comunicam ao leitor que a obra terminou, que ele a tem completa e acabada
diante de si. Era grato sabé-lo num tempo que s6 conhecia como método de
reproducdo a copia, que é um processo inseguro. O copista podia ser destituido,
podia viajar, adoecer, morrer: muitas poesias medievais chegaram até nos apenas
como, fragmentos, faltando muita vez a concluséo.

Basseto (2001) corrobora essa explicacdo de Curtius (2013) afirmando que, embora
copistas frequentassem escola romana especifica para o oficio, eles erravam em seu trabalho
“por distragdo, cansago, ma leitura e até por decisdo propria” (BASSETO, 2001, p. 45). Desse
modo, a tépica do remate, que na poesia e N0 romance passa a ser um topos, € um acréscimo
que néo pertence ao texto, mas apenas 0 acompanha. Curtius (2013, p. 132) afirma que somente
um desses topoi passou a ldade Média, o que informa o leitor de que “convém acabar, porque
anoitece”.

Dentre os romances que compdem o cArpus desta Dissertacdo, o romance Historia
do rei Apolénio de Tiro e Quereas e Calirroe apresentam um exemplo do topos do remate. O
primeiro termina com as palavras Explicit liber Apollonii [Esta terminado o livro de Apol6nio].

% Ergo desidiae remoue, doctissima, causas, / inque bonas artes et tua sacra redi (OVIDIO 111.7.31-2).
%6 otium sine litteris mors est et hominis uiui sepultura (SENECA MINOR).
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Consta na recensdo A (RA) analisada por Panayotakis (2012); Schmeling (1988), em seu
trabalho de estabelecimento do texto, omite essa linha. O segundo, que apresenta um narrador
identificado com o autor, conclui o romance com as palavras “E esta a historia que escrevi sobre
Calirroe” (CARITON VIILVIII.16. [2017, p. 224]).

3.5. Tépos da invocagdo a natureza

A invocacdo da natureza € um tdpos poético presente em obras como a lliada de
Homero, Prometeu agrilhoado, de Esquilo, Ajax, de Séfocles, entre outros. Como explica
Curtius (2013, p. 134) “[0] coro da natureza, dividido em muitas vozes, enche com seu volume
sonoro o espago em torno do poeta”. Esse topos, ainda segundo Curtius (2013), foi introduzido
no romance pelos gregos dos tempos imperiais. Trata-se de um topos religioso presente na
poesia cristd e em diversas sentengas biblicas, como é exemplo Paralipomenon I, 16

31. Que 0 céu seja alegrado e exulte a terra,
e digam pelas nacdes: o Senhor reinou.?’

Se a poesia medieval ndo era livre o bastante para poder desenvolver esse topos
herdado da Antiguidade paga, por outro lado, como informa Curtius (2013, p. 135), “o poeta
cristdo sabe que a natureza é obra divina. Por isso, ele pode invocar seus elementos como

criaturas de Deus ou de Cristo”.

3.6. Tépos do mundo as avessas

Esse topos apresenta realizacOes inesperadas que fogem ao que seria razoavel e que
podem ter consequéncias desastrosas, COmo cegos que guiam cegos e precipitam-se no abismo,
passaros que voam antes de estarem emplumados, criados da lavoura que fazem servigo de
guerra ¢ os Padres da Igreja, como Gregoério, Jeronimo e Agostinho, que “podem ser
encontrados na taverna, diante do tribunal, ou no lupanar” (CURTIUS, 2013, p. 138).

A poesia que apresenta esse topos € encontrada somente na Idade Média, embora
esses elementos de realizagdo impossivel sejam de origem antiga. Segundo Curtius (2013, p.
138), esse topos parece ter surgido pela primeira vez em Arquiloco. O pesquisador explica que
“o eclipse do sol de 6 de abril de 648 sugeria-lhe [a Arquiloco] o pensamento de que nada mais

era impossivel, pois Zeus obscurecera o sol” (CURTIUS, 2013, p. 138).

27 paralipomenon é o nome utilizado na Vulgata para o livro de Cronicas. Os versos citados sdo traducéo de 3.
Leetentur celi, et exultet terra, / et dicant in nationibus: Dominus regnauit (PARALIPOMENON I, 16.31).
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A “seriac@o de coisas impossivel” ¢ conhecida como adynata (addvara) em grego
e impossibilita em latim. Presente na poesia carolingia, em Virgilio, os adynata “agem como
estimulantes”, enquanto em Teodulfo, entretecem-se “nas descri¢gdes temporais”. Ovidio e 0s
satiricos romanos produzem uma literatura com um adynaton que se assemelham ao de Virgilio.
Segundo Curtius (2013, p. 139),

[a] vida cultural ricamente desenvolvida gera nos homens uma nova consciéncia de
si mesmos. Ousa-se empreender uma critica vigorosa do tempo presente. A
degeneracdo da Igreja (Jerdbnimo, Agostinho e Gregorio) e do monaquismo (Bento;
a contemplacdo de Maria em contradicdo com a vida ativa simbolizada por Marta)
sd0 objeto de critica, bem como a condicdo do camponés. O quadro do antigo
adynaton serve para censurar e lamentar os costumes da época; da seriacdo de
impossibilia nasce o topos do “mundo as avessas”.

O topos do mundo as avessas pertence a um periodo proximo do fim da ldade
Média. Curtius (2013) explica que a florescéncia latina do seculo XII vive os conflitos que o
possibilitaram. Epoca “possuida do explosivo desejo de criar e do prazer da luta espiritual” (p.
141), os artistas tinham de aprender o latim como lingua de expressdo e dependiam tanto dos
modelos antigos que, quando protestavam, os imitavam. Curtius (2013) cita como exemplo a
obra De Bello Troiano (c. 1190), de Josefo Iscano (Joseph of Exeter),? autor sobre o qual ha
pouca informagdo. Sua obra tem como base De excidio Troiae Historia Daretis Phrygii
(Histéria da Queda de Troia, de Dares frigio), do século V d.C., e Ephemeris Belli Troiani
Dictis Cretensis (Diario da Guerra de Troia, de Dictis cretense), escrita entre os séculos Il e
IV d.C. Como explica Rigg (2005, p. iv), “o poema de Josefo, por contraste, ¢ imaginativo,
cuidadosamente forjado e polido em estilo latino quase prateado e é especialmente inventivo.

O processo de amplificagdo é um dos aspectos mais interessantes da Iliada de Josefo”.?°

3.7. Tépos do menino e do ancido

O topos do menino e do ancido diz respeito a uma idealizacdo segundo a qual um
individuo jovem apresenta uma inteligéncia propria de alguém que viveu muitas experiéncias.
Desse modo, Curtius (2013) explica que

[e]ste topos nasceu do estado de espirito do fim da Antiguidade. Todos os periodos
primitivos e elevados de uma cultura louvam o jovem e respeitam o velho. S6 mais

28 Autor e obra sdo apresentados por Rigg (2005) como Josephus Iscanus: Daretis Phrygii llias.

2 Joseph’s poem, by contrast, is imaginative, carefully wrought and mannered in an almost Silver Latin style, and
is especially inventive. The process of the expansions is one of the most interesting aspects of Joseph’s Ylias
(RIGG, 2005, p. iv). Tomo o termo “amplificagdo” da teoria da tradugéo, como explicada por Pym, entende-se por
“amplificacdo” um processo no qual “[...] a traducdo faz uso de um nimero maior de palavras do que o texto de

partida para expressar a mesma ideia” (PYM, p. 42).
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tarde, todavia, se desenvolve um ideal humano em que o contraste da juventude e da
velhice tende a equilibrar-se (CURTIUS, 2013, p. 142).

Curtius (2013) observa que Ovidio considerava ser um presente divino a unido entre
maturidade e juventude. Mais tarde, esse topos adquiriu maior importancia por apresentar uma
relacdo com a Biblia, como é exemplo o seguinte trecho do livro Sapientia:

7. No entanto, se inicialmente for justo, estara descansado; s, afinal, o envelhecido ¢é
venerado ndo pelo muito tempo, tampouco pelo nimero de anos contados: mas sdo
pelo branco da sensibilidade do homem, ¢, e a vida imaculada na idade da velhice
(SAPIENTIA 4.7-9).%°

Na analise desse trecho, Curtius (2013) entende “branco” como uma expressao
figurada para sabedoria, que € prdpria da idade madura; também observa que esse topos esta
presente em varias religides. Mais adiante, Curtius (2013) afirma que o tépos do menino e
ancidao continuard “vivo no século XVII como esquema panegirico em obras profanas e
religiosas” (2013, p. 144).

O romance Histdria do rei Apoldnio de Tiro apresenta esse topos no episddio em
que o aluno do médico constata que a esposa de Apoldnio ainda estava viva:

15. Mas enquanto cuidadosa e diligentemente a pira era construida e edificada,
sobreveio um aluno do médico, jovem quanto ao aspecto, mas, quanto a inteligéncia,
idoso (SCHMELING, 1988, RA 15).3!

A pira estava sendo construida para a cremacéo da heroina, que acabou salva pelo

jovem médico, o qual teve uma percep¢do mais apurada que a de seu professor.

3.8. Topos da ancid e menina

O tdépos da ancid e menina assemelhe-se a do menino e ancido; contudo, ha
diferencas significativas. Curtius (2013, p. 147) lembra, por exemplo, que, na lliada de Homero,
a Discordia € apresentada em estatura sobre-humana:

[...] (a Discérdia, sanha que n&o cessa,

irma e sdcia de Ares, matador-de-gente;

desponta diminuta e cresce e entesta com

0 céu, e calca a terra, dor e furor pelas

tropas lancando) [...] (CAMPQS, 2003, p. 173 [HOMERO, 4.440-4]).

30 Sapientia é o nome latino utilizado na Vulgata para o livro Sabedoria. 7. Justus autem si morte preeoccupatus
fuerit, in refrigerio erit; g senectus enim uenerabilis est non diuturna, neque annorum numero computata: cani
autem sunt sensus hominis, o et &tas senectutis vita immaculata (SAPIENTIA 4.7-9).

31 Sed dum sollicite atque studiose rogus aedificatur atque componitur, superuenit discipulus medici, aspectu
adulescens sed quanto ingenio senex (SCHMELING, 1988, RA 15).
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Desse modo, hd uma relacdo entre juventude e velhice, mas também uma relacéo
com a magia na caracterizacdo de imagens femininas ideais. Como explica Curtius (2013, p.
146),

[a] notavel frequéncia dessas figuras no fim da Antiguidade (nos escritores pagaos e
nos cristdos) ndo é apenas moda estilistica. Impbs-se como moda, porque também
tais seres ideais se integravam na experiéncia dos homens daqueles séculos de
transicdo, tendo de ser, necessariamente fixados pela literatura, tornando possivel a
imitacdo externa. Numerosos seres sobrenaturais povoam 0 espago que separa 0S
homens dos deuses.

Curtius (2013, p. 146) lembra que, também para Boécio (c. 475-524 d.C.), a
Filosofia aparece como uma matrona de porte sobre-humano, uma mulher cuja estatura é

varidvel “ora correspondendo a média humana, ora parecendo tocar o céu com a testa”.

3.9. Tépos da casa e do mundo exterior

A partir deste ponto, as analises baseiam-se nos estudos de Létoublon (1993). Se
Curtius (2013) faz uma analise geral de elementos topicos presentes na Idade Média, Létoublon
(1993), por sua vez, apresenta analises mais especificas quanto ao cérpus de romances de
aventuras e provacdes escritos em lingua grega analisados nesta Dissertacéao.

O tbpos da casa e do mundo exterior é constituido por uma oposicdo entre a
seguranga e a aventura e, por esse motivo, entra-se no campo do simbolico. Létoublon (1993,
p. 61) afirma que a casa “€ o espaco que as personagens devem deixar para que se tornem donas
de si, para que entrem no ciclo de provacdes que lhes permitird, na ultima pagina, 0 acesso a
felicidade compartilhada”.32

Nos romances antigos, a histdria passa-se no exterior. Apds o encontro que permite
as personagens apaixonarem-se uma pela outra, os herois devem deixar suas familias e enfrentar
os perigos do mundo. Em As efesiacas, de Xenofonte de Efeso, os her6is encontram-se durante
uma celebracdo em homenagem a deusa Artemis. Létoublon (1993, p. 62) lembra que, nesse
romance,

[a] supersticdo religiosa faz com que se provoque, de plena consciéncia, 0s
maleficios anunciados pelo deus. Os outros romancistas, mais habeis, justificam a
partida: Cériton casa Quéreas e Calirroe tio rapidamente quanto Xenofonte de Efeso,
mas o citime de Quéreas provoca o golpe que resultar na morte aparente de Calirroe,
seu enterro, seu sequestro pelos piratas e sua venda aos devotos de Dioniso.*

32...] ¢’est I’espace que les personnages doivent quitter pour devenir eux-mémes, pour entrer dans le cycle des
éprouves qui leur permettra, a la derniére page, d’accéder au bonheur partagé (LETOUBLON, 1993, p. 61).

33 La superstition religieuse fait que 1’on provoque, en pleine consciente, les malheurs annoncés par le dieu. Les
autres romanciers, plus habiles, justifient le départ : Chariton marie Callirhoé et Chéréas aussi rapidement que
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No romance Dafnis e Cloé, de Longo, a casa ndo é deixada e toda a historia passa-
se na ilha de Lesbos. O espaco mitico, nesse romance, € o templo dedicado ao deus Pa e as
Ninfas, o santuario no qual os protagonistas foram encontrados por pastores quando recém-

nascidos e no qual, quando jovens, tocaram-se pela primeira vez.

3.10. Tépos do navio

O topos do navio diz respeito a viagem que, no romance antigo, em geral, faz-se
pelo mar; por esse motivo, 0 romancista deve ambientar a narrativa num porto ou numa
localidade ndo muito afastada do litoral. Létoublon (1993, p. 64-5) lembra que as localidades
possiveis, para 0 romance antigo grego sdo Siracusa, Sidon, Tiro, Efeso, Lesbos. E, ainda que
o casal embarque junto, como é o caso em As efesiacas, a viagem estd sempre sujeita a
tempestades e piratas que terminardo por separar 0s heraois.

N&o embarcar, como acontece no romance Dafnis e Cloé, remete ao tdpos por via
negativa. Os herois ndo viajam, mas sofrem um ataque de piratas e, mais tarde, devido a um
mal-entendido, sdo atacados por jovens vindos de Metimna, uma localidade préxima. Tanto 0s
piratas quanto os jovens vindos de Metimna chegam por barco; de modo que, se o deslocamento
e a separacao do casal estdo presentes, ndo sdo, contudo, as protagonistas que se deslocam.

O romance As etiOpicas passa-se, principalmente, no continente africano —
distante, portanto, das localidades tipicas apresentadas por Létoublon (1993) —, comega com
o0 casal Teagenes e Caricleia na praia, diante do navio que 0s trouxe e em meio aos corpos da
tripulacdo massacrada. Em Leucipe e Clitofonte o casal foge por medo da repressdo dos pais,
pois imaginavam que estes talvez pudessem impedir-lhes o enlace. Como observa D’Onoftrio
(1976, p. 73) “o motivo dinamico da situagdo inicial ndo ¢ a ‘oposicdo’ paterna, mas a
‘imposicao’ familiar, pois os pais de Clitofonte ndo sabem sequer do amor repentino surgido
entre seu filho e a sobrinha recém-chegada de Bizancio”. Por fim, no romance de Cariton de

Afrodisias, a heroina Calirroe é levada por piratas e, pouco depois, 0 herdi parte em seu resgate.

3.11. Topos do jardim
Ao mencionar o topos do jardim, Létoublon (1993, p. 65-70) lamenta que o romance

de Cariton, Quéreas e Calirroe, ndo faca referéncia aos jardins suspensos da Babildnia, uma

Xeénophon d’Ephése, mais la jalousie de Chéréas provoque le coup de pied et la mort apparente de Callirhoe, son
enterrement, son enlévement par les pirates et sa vente a I’intendant de Dionysios (LETOUBLON, 1993, p. 62).
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vez que os herdis viajam para la e esses jardins sejam um dos topoi das maravilhas orientais.
Nas palavras da pesquisadora,

Siracusa, Mileto, Babilbnia, o romance de Cariton é essencialmente urbano. E,
decepcdo, os jardins suspensos da Babildnia ndo sdo evocados, ainda que este seja
um dos toépoi das maravilhas orientais, e que o topos da descri¢do de jardim, nos
romances gregos, venham, muito provavelmente, da tradicdo oriental [...]
(LETOUBLON, 1993, p. 68).%

Létoublon (1993) debruca-se, principalmente, sobre a representacao simbdlica do
jardim, pois constata ser esse um cenario sobre o qual se desenrola alguns dos conflitos da
narrativa e uma instancia literaria significativa. Por esse motivo, julga mais relevante a presenca
do jardim nos romances nao pastorais, como em As etidpicas, no qual o jardim é apenas descrito
pela narrativa da personagem Calasiris, mas nao é cenario de nenhum episédio. Diferentemente
de Défnis e Cloé, o romance pastoral propriamente dito, no qual o jardim € explicito e parte da
intriga da-se justamente quando a personagem Lampis, para impedir o enlace dos protagonistas,
sabota a recepcdo que estava sendo preparada para Lamon, o senhor que autorizaria o

casamento dos jovens, estragando o jardim tdo diligentemente cuidado pela familia de Dafnis.*

3.12. Topos da prisdo amorosa

O tdpos da prisdo amorosa, segundo Létoublon (1993, p. 70-74), pode ligar-se aos
desejos de evasdo do leitor, como se a prisdo representasse, metaforicamente, a vida cotidiana.
Segundo a pesquisadora, justamente esse topos pode ter sido 0 motivo do sucesso do género. A
parte as especulacdes, Létoublon (1993) lembra a reflexdo de Clitofonte, no romance de Técio,
na qual o herdi descreve a prisdo como o proprio sentimento amoroso e conclui descrevendo a
mudanca da disposicdo dos sentimentos de Tersandro por Leucipe. Abaixo esta a reflexdo de
Clitofonte:

20. Entdo, Tersandro, quando inicialmente esperava ser bem sucedido em sua paixao,
era um completo escravo de Leucipe, mas quando percebeu nao ter esperancas, deu
livre acesso a sua raiva (ACHILLES TATIUS V1.20 [1969, 343]).%¢

A prisdo acontece, de fato, para o casal do romance de Heliodoro que, logo no

primeiro capitulo, ao serem descobertos por saqueadores, sdo levados como reféns. Se Caricleia

34 Syracuse, Milet, Babylone, le roman de Chariton est essentiellement citadin. Et, déception, les jardins suspendus
de Babylone ne sont pas évoqués, alors que c’était un des topoi de merveilles orientales, et que le topos de la
description de jardin, dans le roman grec, vient trés probablement de la tradition orientale [...] (LETOUBLON,
1993, p. 68).

35 Mais detalhes sobre a narrativa estdo no Anexo “Enredo de Défnis e Cloé¢”.

36 50, Thersander then, when he first hoped to be successful in his passion, was wholly Leucippe’s slave: but when
he was disappointed of his hopes, he gave free rein to his anger (ACHILLES TATIUS VI1.20 [1969, 343]).
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é prisioneira de Tiamis, este acaba prisioneiro do amor que nutriu por ela. No romance de Té&cio,
Clitofonte torna-se prisioneiro de Melitta; esta, por sua vez, acaba prisioneira de sua paixao
pelo protagonista. No romance de Longo, o boiadeiro Dorcon apaixona-se por Cloé sem nunca
ser correspondido; por fim, morre por ela. No romance de Cériton, todos os homens que entram
em contato com Calirroe apaixonam-se por ela.

Létoublon (1993) lembra que o suplicio fisico estd bastante proximo do topos da
prisdo e todos 0s cinco romances apresentam esse tOpos. As heroinas sdo as vitimas
preferenciais, ainda que escapem no ultimo instante; os herdis, por outro lado, acabam sendo
submetidos a tortura, cujas marcas deixadas maculam a beleza idealizada.

Em As efesiacas, a jovem Manto mente ao pai, Apsirto, dizendo ter sido agredida
por Habrécomes, motivo pelo qual o herdi é torturado e preso. Antia, por sua vez, foi dada
como presente a Manto, da qual se torna prisioneira e € condenada a um casamento com 0
cabreiro Lampon.

No romance de Cariton, Quéreas e Policarmo trabalhavam como escravos. Certa
noite, alguns prisioneiros romperam as cadeias, mataram os guardas e tentaram a fuga, mas
acabaram capturados. Como consequéncia, todos foram condenados a cruz, inclusive Quéreas
e Policarmo, que ndo haviam participado da rebelido e estiveram junto aos fugitivos. O dois

herdis s6 conseguiram provar inocéncia no ultimo instante.

3.13. Topos da tumba e da caverna

O topos da tumba, como afirma Létoublon (1993, p. 74-78), tem como variante 0
topos da grota e da caverna e esta associada ao topos da prisdo e ao do suplicio. A prisdo, por
vezes, acontece numa caverna, como € o caso de Caricleia, no romance de Heliodoro. Nesse
exemplo, a heroina, depois de presa, escapa porque Tisbe, confundida com ela, € assassinada
em seu lugar.

O exemplo mais caracteristico e bruto desse topos, segundo Létoublon (1993), esta
no romance de Xenofonte de Efeso, no episodio em que Antia é lancada numa cova com dois
caes furiosos que a deveriam dilacerar. Depois de morta, seria enterrada na cova em que foi
lancada. A heroina, contudo, escapa, pois o vigilante, apaixonado por ela, alimentou os cées até
que ela os pudesse amansar.

No romance de Longo, que mais uma vez desvia-se da regra, a caverna nao é prisao,
tampouco lugar de suplicio. Como observa Létoublon (1993), nesse romance, a caverna é o

lugar no qual os pastores descobrem os bebés que foram abandonados. Essa “narrativa ndo tem
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nada de macabro, pelo contrario: a grota das Ninfas é um templo natural consagrado ao deus
P4, ¢ um lugar de amor e ndo de morte” (p. 78).%” Quando adolescentes, os herdis retornario a
caverna para tomarem banho na fonte e observarem-se nus. A concluséo € que esse lugar sera
uma representacdo simbdlica do nascimento dos herdis e também do nascimento do amor entre
eles.

Létoublon (1993) também nota que esses topoi estardo presentes na literatura muito
posterior a literatura da Antiguidade. Alcancara, por exemplo, autores como Prévost (1697-
1763), Poe (1809-1849), Maupassant (1850-1893), entre outros. Por esse motivo, a
pesquisadora afirma que seria justo discutir um “novo toépoi”. Pois esses autores langam mao
de elementos como a prisdo e os grilhdes, a tumba e a caverna dando mostras de conhecerem
de cor o teatro classico e a tragédia. Segundo a pesquisadora, “o tema que parece ser 0 mais
impressionante no romance ¢ também aquele que se revela o mais ‘herdado’, o da morte-vida,
0 da tumba, o da caverna que é um leito de npcias por metafora: um tema que parece proceder
da Antigona, de Sofocles [...]” (LETOUBLON, 1993, p. 79).%8

3.14. Topos da familia dos herois

O tdpos da familia dos herdis diz respeito a uma descricdo da importancia politico-
social da familia na regido em que vivem. A parte isso, como lembra Létoublon (1993), o papel
da mée é o de ser morta ainda na infancia dos protagonistas ou o de preservar a virtude da
jovem. Na totalidade, ainda segundo Létoublon (1993, p. 85), 0s animais parecem ser maes
melhores que as mulheres, como o narrador de Dafnis e Cloé faz pensar ao descrever como
Napé recebe Cloé, encontrada por Drias no santuario das Ninfas:

Com isso, Napé — era esse 0 seu nome — logo se sente mée, comeca a amar a
crianga como se receasse mostrar-se inferior a ovelha, e da-lhe ela também um nome
pastoril, para que melhor se creia que € sua filha; chama-a Cloé (LONGO, 1.6 [1990,
p. 9-10]).

O sentimento e o cuidado com os bebés sdo demonstrados por familiares, como os
pais ou os tios dos herdis, mas também por servos, servas e, no caso das heroinas, pelas as amas,

ue sempre exercem um papel importante nos romances.

37...] le récit n’a rien de macabre, au contraire : la grotte des Nymphes est un temple naturel consacré au dieu
Pan, ¢’est un lieu d’amour et non de mort (LETOUBLON, 1993, p. 78).

3 [...] le théme qui parait le plus frappant dans le roman est peut-étre aussi celui qui s’avére le plus « hérité »,
celui de la morte-vivante et du tombeau ou de la caverne qui est un lit de noces par métaphore : ce theme semble
venir de I’ Antigone de Sophocle [...] (LETOUBLON, 1993, p. 79).
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3.15. Topos dos adversarios do jovem casal

O topos dos adversarios do jovem casal versa, principalmente, sobre piratas.
Acrescente-se haver um nacionalismo que parece impedir que um pirata ou um malfeitor seja
grego; desse modo, os adversarios sdo oriundos de terras distantes, barbaras. Em alguns poucos
casos, os malfeitores ndo sdo criminosos e, como aponta Létoublon (1993, p. 89), nada “pode
ser mais desesperador para os jovens herdis que terem como opositores a autoridade politica,
apoiada pela forca armada e pelo dinheiro”.*

Alguns dos opositores sdo 0s que se apaixonam pelas protagonistas. Como lembra
Létoublon (1993, p. 89), quanto ao romance de Cariton, “Calirroe ja passou antes pela tumba ¢
pela ressureicdo, e ndo pdde escapar do casamento com Dionisio”.*° No entanto, as mulheres
apaixonadas sdo mais cruéis e seu desejo mais irrefredvel que o dos homens, especialmente
quando ndo sdo gregas. Curiosamente, no romance de Longo, Déafnis € iniciado no sexo por
Licénion, “uma mulher jovem, em pleno vigor, e mais delicada que uma camponesa” (LONGO,
111.15 [1990, p. 62]).

No romance de Aquiles Té&cio, o heroi Clitofonte, depois de muito se esquivar de
Melitta, jovem apaixonada por ele, ouve dela uma declaragdo de amor e uma promessa de que
0 ajudaria a encontrar sua esposa Leucipe, pois o seu desejo era vé-lo feliz. Melitta faz um
longo elogio ao amor do casal e pede, como pagamento pelo auxilio, somente um abrago de

despedida.

3.16. Topos do amigo e o velho sabio ou um romance dentro do romance

O tdépos do amigo e o velho sébio ou 0 romance dentro do romance diz respeito a
maneira como algumas das personagens secundarias parecem ter uma histdria prdpria dentro
do romance principal. Como exemplo, temos a historia do pirata Hip6too em As efesiacas (111.11
[2000, p. 31-3]). Uma histdria incidental** que narra um romance inteiro, no qual a relacdo
homossexual do pirata Hipétoo € interrompida quando seu amante é sequestrado e,
posteriormente, morto. O resultado dessa interrupgdo foi o embrutecimento de Hipotoo, que
passou a viver como pirata. Trata-se de um romance autbnomo, com elementos préprios da
topica do romance — como sao exemplos os tdépoi do navio, da prisdo amorosa e da familia dos

herdis. Também sdo exemplos, no romance Leucipe e Clitofonte, a histéria de amor entre

391...] quoi de plus désespérant pour les jeunes héros que d’étre en butte a I’autorité politique, appuyée par la force
armée et par I’argent ? (LETOUBLON, 1993, p. 89).

40 Callirhoé est déja passée auparavant par le tombeau et la résurrection, et ne peut échapper au mariage avec
Dionysios (LETOUBLON, 1993, p. 89).

41 O termo “histéria incidental” serd discutido no capitulo seguinte, que discute o corpus do romance antigo.
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Clinias e Céricles e entre Menelau e o0 jovem cacador, a respeito dos quais Létoublon (1993)
observa ser a questdo homossexual uma variacdo da tradicdo romanesca. Essa questdo, bastante
significativa, sera discutida mais adiante nesta Dissertacéo.

A historia de Egialeu, em As efesiacas, relata 0 amor de um homem que vive com
sua mulher mumificada. Essa historia € uma previsdo do que poderia vir a ser Habrécomes, que
procurava o cadaver de Antia, ja considerada morta (LETOUBLON, 1993, p. 101). Quanto &s
histdrias de Calasiris ou de Cnemon, em As etiopicas, Létoublon (1993) observa que

[t]odas essas personagens parecem ter em comum serem protagonistas potenciais de
um outro romance, ndo o que estamos lendo: um romance que se passa em paralelo
aquele do her6i de primeiro plano e que vem, por vezes, a interferir sobre ele, ou
mesmo um romance vivido em outro momento por um velho sabio, esses dois tipos
podendo abrigar intermediarios (LETOUBLON, 1993, p. 99).4

Essa conjectura de Létoublon (1993) € sentida em Aquiles Tacio, no episddio em
que Clitofonte conta a Leucipe a histéria mitoldgica de Tereu, que eles observam representada
numa tapecaria. Ainda no romance de Aquiles Técio, Clitofonte narra o mito da siringe — esse
mesmo mito também € narrado no romance de Longo. Essas duas narrativas, a de Tereu e a da
siringe, por serem retiradas da mitologia, sdo exemplos de romances dentro de romances que

tém vida prépria fora da narrativa ficcional em que estdo inseridas.

3.17. Algumas consideracOes a respeito de topos em periodos posteriores a Antiguidade
Cléssica

Tanto Curtius (2013) quanto Létoublon (1993) apontam semelhancas entre
elementos da literatura antiga greco-romana com elementos recorrente na literatura moderna.
Curtius, por exemplo, cita Ronsard (1524-1585), Maynard (1582-1646), Balzac (1597-1654),
Milton (1608-1674), La Fontaine (1621-1695), entre outros; Létoublon, por sua vez, menciona
Moliere (1622-1673), Poe (1809-1849), Maupassant (1850-1893), Proust (1871-1922), entre
outros. Por esse motivo, neste capitulo pretendo apontar alguns tépoi da literatura antiga que
encontram ocorréncias semelhantes na literatura brasileira, notadamente, nos romances-
folhetins romanticos que circularam a partir do século XIX.

Serra (1997) ja aponta similaridades entre 0 romance antigo e o romance-folhetim.
A pesquisadora, analisando incipiente producdo literaria no Brasil, afirma que “a estrutura

narrativa e a tematica do que se convencionou chamar de romance-folhetim datam da

42 Tous ces personnages paraissent avoir en commun d’étre les héros potentiels d’un autre roman que celui qu’on
est en train de lire : un roman qui se passe en paralléle a celui des héros de premier plan et vient parfois interférer
sur lui, ou bien un roman vécu autrefois par le vieux sage, ces deux types pouvant ménager des intermédiaires.
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Antiguidade Cléassica” (1997, p. 13), mas diferencia qualitativamente o romance-folhetim,
ligado a Antiguidade, do romance em folhetim, uma vez que ha romances consagrados que
foram publicados em folhetim. Segundo a pesquisadora,

[0] romance em folhetim tem preocupacdes estruturais e tematicas que diferem das
do romance-folhetim, mais voltado para o grande publico em busca de diversao,
embora esta ndo seja negada ao romance em folhetim. A diferenca basica esta nos
objetivos literarios: o romance em folhetim est sempre atento a sua organizacao
interna, com vistas a uma unidade da estrutura narrativa necessaria para seu valor
estético, enquanto o romance-folhetim pode ir sendo construido no dia a dia até o
total esgotamento da curiosidade do publico, o que causa, frequentemente, falhas
nessa unidade (SERRA, 1997, p. 21, grifo da autora).

Desse modo, pode-se aceitar que Serra (1997) compara acertadamente o romance-
folhetim ao romance antigo no que diz respeito a constituicao tdpica e a extensdo do texto; no
entanto, a distin¢do qualitativa entre o romance-folhetim e o romance em folhetim, importante
para a analise do inicio do romance do século XIX no Brasil, ndo se aplica, de modo algum, ao
romance antigo, uma vez que, como género em formacéo, ndo poderia estar sujeito as regras de
um mercado editorial. Em vez disso, talvez uma sensibilidade dos autores dos romances 0s
levasse a escrever aquilo que o publico queria ler, algo como a busca de um nicho de mercado
— alias, como foi mencionado acima, em 3.12, Létoublon (1993, p. 70-4) especula que o
sucesso do género pode estar ligado ao desejo de evaséo do leitor.

E possivel o entendimento de uma topica do romance antigo semelhante a que se
apresenta nos romances-folhetim, somente a partir de uma reelaboracdo ou adaptacédo segundo
0s costumes dessa época. Certamente, sera mais correto pensar numa transmissdo dos topoi do
que numa releitura de obras da Antiguidade. Um elemento de transformacdo sera a vida
religiosa que, por exemplo, na Antiguidade ou na Idade Média, é muito diferente da vida
religiosa no século XIX — e muito significativa para a literatura de qualquer desses periodos.
Se na Antiguidade a histéria dos deuses interferia diretamente na vida dos cidadaos
influenciando a sociedade por meio de uma vasta atividade cultural que se produzia a esse
respeito, num processo de retroalimentacdo, no século XIX seria a igreja, amparada pelo
sentimento cristdo, que compunha os pardmetros do comportamento social.*®

Assim como Létoublon (1993) aponta limites geograficos para 0s romances antigos,

da mesma forma, o romance-folhetim néo se distancia do mundo conhecido ou imaginado pelo

43 Obviamente, ao comecar a redigir esta Dissertacdo, referia-me a religido do fim da Idade Média e ndo supunha
que, ao aproximar-me do final do trabalho, deparar-me-ia com manchetes como “Escolha de Bolsonaro para
Educagdo causa crise com bancada evangélica” (Folha de S. Paulo, 22 de novembro de 2018). Constata-se, por
exemplos como esse, que a influéncia religiosa ndo esta s no passado, muito pelo contrario, estd muito viva e
hoje braveja sobre assuntos fora de sua competéncia.
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leitor brasileiro. Desse modo, os romances-folhetim apresentados por Serra (1997) tém como
cendrio a cidade de Lisboa (O aniversario de Dom Miguel em 1828, de Jodo Manuel Pereira da
Silva), de Paris (Os assassinos misteriosos ou a paixao dos diamantes, de Justiniano José da
Rocha) e do Rio de Janeiro (Amancia, de Domingos José Gongalves de Magalhaes). Apenas Os
assassinos misteriosos ou a paixao dos diamantes rompe com os limites luséfonos.*

No romance-folhetim de Rocha (1997), ambientado em Paris, o relacionamento
amoroso das personagens Oliveiro e Matilde é secundario e a historia principal € um suspense
envolvendo o ourives Cardillac, pai de Matilde, e o jovem apaixonado Oliveiro. Certamente,
ambientar um suspense em Paris aumenta o mistério e distancia a narrativa daquelas que seriam
seus modelos da Antiguidade. Contudo, sdo mantidos alguns elementos semelhantes aos
tradicionais, como € um exemplo o tépos do encontro inesperado e 0 amor repentino entre as
personagens protagonistas que compdem o casal. Oliveiro descrever seu primeiro encontro com
Matilde nos seguintes termos:

Oh! poder inconcebivel do amor! que sentimentos assaltaram minha alma, como nao
palpitou meu corac¢do quando meus olhos encontraram esse anjo!... (ROCHA, 1997,
p. 70).

A beleza de Matilde seria também um topos; afinal, apresenta caracteristicas ndo s
capazes de encantar Oliveiro, mas também de interferir com o julgamento que se faz de um
crime. Note-se que, na Antiguidade, a beleza arrebatadora forcaria juizes a um julgamento
tendencioso, enquanto que, no romance-folhetim de Rocha (1997), o julgamento é movido por
ideias pré-concebidas a respeito de qual seria a aparéncia de uma mulher criminosa:

Tao singela e tdo profunda conviccdo reinava no falar de Matilde, que Mlle de
Scudery, ja predisposta em seu favor por sua beleza e sua mocidade, ficou
firmemente capacitada de sua inocéncia (ROCHA, 1997, p. 67).

Como mencionado acima, ha diferencas entre a religiosidade dos romances antigos
e dos folhetinescos; de modo que, se em Dafnis e Cloé os deuses sdo presentes e atuantes, como
é um exemplo o episddio do ataque de P& ao navio da gente de Metimna, em que o narrador
exorta o interlocutor a acreditar na acdo do deus como uma verdade incontestavel (“Ora, era
visivel, para qualquer pessoa sensata, que 0 que estava ocorrendo eram portentos enviados pelo

deus Pa aos olhos e ouvidos das equipagens contra as quais se irritara” [LONGO 11.26 (1990,

4 Vale observar que O aniversario de Dom Miguel em 1828 apresenta em cada inicio de capitulo uma epigrafe
em lingua estrangeira: inglés, francés, alemdo, italiano e espanhol. Essas nacionalidades nédo séo aleatdrias, dizem
respeito ora aos paises que nao reconheceram Dom Miguel | como imperador (Inglaterra, Franca, Austria e Rissia),
ora aos que constituiram a Quadrupla Alianca feita por Dom Pedro, assinada em Londres a 22 de abril de 1834 e
que envolvia Inglaterra, Franca, Espanha e Portugal.
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p. 44)]), em Os assassinos misteriosos ou a paixao dos diamantes o narrador prefere o
ceticismo:

Como ndo acredite o chefe da diligéncia que possa o corpo de um homem atravessar
a solidez de um muro; como ainda menos acredite na onipotente ingeréncia do diabo
nos negdcios deste mundo, persuadido de que por meios humanos deve explicar-se
este mistério, examina atento se alguma porta falsa, algum vao, alguma abertura
existe na parede: é tudo baldado; ergue por toda a parte o muro sua solidez de pedra,
impenetravel ao mesmo ferro! (ROCHA, 1997, p. 59)

Embora haja marcas de incredulidade também em Leucipe e Clitofonte (Capitulo
I1), a diferenca religiosa €, possivelmente, a marca da maior disparidade entre o romance antigo
e 0 romance-folhetim. Pode-se presumir que um aprofundamento desse assunto, a partir do
desenvolvimento e da influéncia da crenca religiosa, possibilite subordinar muito da
diferenciacdo topica as transformacdes religiosas que mudaram também a sociedade.

Além da religido, o amor seria outro elemento a distinguir o romance-folhetim do
romance da Antiguidade. Nos romances antigos prevalece a castidade e a pureza, como no
periodo romantico, mas tambem elementos tabus como incesto, estupro, homossexualidade,
que séo apresentados sem nenhuma reserva — como ¢é exemplo o ja mencionado relato que o
pirata Hip6too faz a Habrocomes. Elementos como esses sdo ausentes no romance-folhetim.

A beleza fisica das personagens também esta presente nos romances-folhetim
apresentados por Serra (1997). No romance de Silva (1997), por exemplo, essa beleza tem
implicacBes politicas, pois a beleza da personagem Matilde, mencionada acima, inspirava
inocéncia, enquanto a de Frederico inspirava simpatia: “Seu rosto melancolico, sua nobre
fisionomia e sua figura lIhe atraiam necessariamente a simpatia geral” (SILVA, 1997, p. 35). A
beleza da personagem Maria, se ndo sobre-humana, € ao menos extraordinaria: “a jovem
donzela, para ser admirada, ndo precisava mais do que se mostrar; seus encantos eram tao
salientes, suas gracas tao relevantes, seus atrativos tdo sublimes que mais parecia fada ou anjo
do que criatura humana” (SILVA, 1997, p. 39).

O romance-folhetim Amancia, de Magalhdes (1997), apresenta varios elementos
semelhantes aos da tdépica dos romances antigos, como € exemplo o médico cuidando da
menina, cena similar a encontrada em Histdria do rei Apol6nio de Tiro. Em Amancia, € explicita
a atragdo que o médico sente pela menina, como o proprio médico chega a confessar:

Eu a olhava j& com os olhos &vidos de um apaixonado; e para dizer a verdade,
cheguei a crer que o céu destinava aquele caro objeto para mim, para meu amor!
(MAGALHAES, 1997, p. 89).
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Em Histdria do rei Apol6nio de Tiro, o0 médico que cuida da rainha, tida como morta,
sente-se atraido de modo brando; contudo, a rainha, fragilizada pelo acidente, precisa defender-
se mais de uma vez, pedindo para ndo ser tocada. Essa mesma passagem também constitui o
topos da falsa morte, que é repetido em Amancia quando a protagonista é tida por morta apds
ter tentado o suicidio. Como afirma o médico: “Julguei a principio que estivesse morta. Mas
palpitava-lhe o coragdo, e o corpo estava frio como a neve” (MAGALHAES, 1997, p. 89.).

Em 2014, Serra apresenta uma nova compilacdo de romances-folhetim; desta vez,
com caracteristicas singulares. Como esclarece a pesquisadora,

[...] nem todas as obras aqui compiladas sdo romances, como o compreendemos hoje
em dia, mas alguns podem ser chamados de novela, como Olaia e Julio e A confissao
de um suicida, ou mesmo de um conto longo, como Lucia de Miranda, para ndo falar
do romance em verso que é Voragem. Em todos eles, no entanto, a semelhanca na
estrutura interna da narrativa ficcional justificaria a inser¢do dos 11 em um Unico
conjunto antologizado. Se esta ndo for suficiente, uma outra justificativa para sua
insercdo nesse conjunto ficaria por conta da recorrente temética ultraroméantica e da
“qualidade” da subcanonicidade, que permeia a todos [...] (SERRA, 2014, p. 11,
grifos da autora).

Se, por um lado, Serra (2014) admite uma “subcanonicidade”, por outro, enfatiza
ter priorizado uma leitura ludica ao invés de académica (2014, p. 9) e, com isso, afirma que o
romance-folhetim merece ser lido, seja com objetivos académicos, seja por prazer. Acredito ser
um excesso de zelo critico a diminui¢do do valor de tais romances, bem como a intencdo de
afastar o rigor da critica académica (talvez entendida como repressora e castradora). Na
verdade, o trabalho de Serra (2014) ndo s6 é uma producdo académica como é também
publicado por uma editora académica. O romance-folhetim, apesar dessa apresentacdo um tanto
acanhada, articula mais procedimentos literarios do que os sugeridos pelo seu carater popular.

Nao é dificil concluir que o objetivo do romance-folhetim era ndo apenas entreter,
mas também ajudar a compor uma estética ou, muito além disso — considerando 0 momento
politico —, formar na cabeca, no coracdo e na alma dos leitores, uma identidade que,
desvinculada de Portugal, fosse entendida como brasileira. Essa producdo, embora ainda muito
atrelada ao modelo europeu, foi a génese que permitiu prosperar a arte de escritores como
Joaquim Manuel de Macedo, Jose de Alencar e mesmo Machado de Assis; posteriormente,
modernistas romperam mais radicalmente com os elementos estrangeiros. O carater
experimental do romance-folhetim é, ao que parece, similar ao que motivou a producdo do
romance antigo greco-romano: a necessidade de inaugurar no Brasil uma narrativa de

caracteristicas originais.
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4. Corpus do romance antigo

Em linhas gerais, este capitulo apresenta o corpus de romances que serdo postos
lado a lado com a obra Historia do rei Apoldnio de Tiro. Com isso, pretende-se possibilitar uma
comparacao entre 0s elementos topicos. Esse corpus é tradicionalmente composto por cinco
romances escritos em grego e dois escritos em latim (BAKHTIN, 1990). Hofmann (2005),
contudo, amplia consideravelmente o corpus de romances escritos em latim e ja inclui em suas
analises o romance Historia do rei Apolénio de Tiro.

Considerando a totalidade de romances antigos que chegaram aos dias de hoje,
importa discriminar aqueles que ndo sdo mais que pequenos fragmentos, como € o caso de
lolao, composto de algumas poucas linhas. Esses fragmentos de romances ndo serdo discutidos
nesta Dissertacdo. Por outro lado, aos romances discutidos pelos tedricos Létoublon (1993) e
Bakhtin (1990) poderiam ser acrescentados outros, como, por exemplo, Das narrativas
verdadeiras, de Luciano de Samdsata, Historiae Alexandre Magni, de Quintus Curtius Rufus,*
De excidio Troiae historia Daretis Phrygius (autor anénimo), e de Ephemeris belli Troiani
Dictys Cretensis (autor anénimo). A discussdo de um corpus tdo extenso, no entanto, foge a
proposta inicial desta Dissertacdo, motivo pelo qual o trabalho limitar-se-a ao exposto abaixo,
em 4.3.

Alguns romances de aventuras e de provacdes escritos em grego apresentam duplo
titulo, um dos quais coloca em evidéncia a localidade em que acontece o romance e 0 outro o
casal protagonista, como é o caso de As Efesiacas ou Antia e Habrocomes e As Etiopicas ou
Teagenes e Caricleia. Também a caracteristica do romance e o casal protagonista, como € o
caso de Pastorais ou Déafnis e Cloé. Por outro lado, os romances Quéreas e Calirroe e Leucipe
e Clitofonte, como se percebe, ndo trazem outra referéncia no titulo além do nome das
personagens que compdem o casal protagonista.

Também é significativo o titulo das obras latinas De excidio Troiae historia Daretis
Phrygii e Ephemeris belli Troiani Dictis Cretensis.*® Ambas s&o escritas em prosa, semelhantes
entre si por constituirem versdes distintas da Iliada de Homero. As duas apresentam um
narrador em primeira pessoa que relata os acontecimentos da guerra de Troia como testemunha
ocular — Dictis Cretensis teria lutado ao lado dos gregos e Daretis Phrygii, ao lado dos

troianos. Esses narradores identificar-se-iam com 0s respectivos autores, mas tanto Dictis

4 Apesar de ser indicado apenas Quintus Curtius Rufus, sdo varios os textos e autores que contam a histdria de
Alexandre.

46 Acredita-se que haja um original grego do qual essas duas obra tenham sido traduzidas para o latim — caso
semelhante ao Historia Apollonii regis Tyri.
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quanto Dares constituem autores ficcionais — isto €, os autores ja sdo parte da ficcdo — e,
portanto, esses romances sao, na verdade, andbnimos.

Dos romances do corpus principal e secundario, apresento, em anexo, resumos
bastante detalhados, nomeando cada uma das personagens e o0s lugares por onde se
desenvolvem os conflitos, a fim de que se possa acompanhar, por intermédio deles, a discussdo
critica que € o objeto deste trabalho.*” Como esses resumos s40 muito mais longos do que aquilo
que se esperaria de uma simples exposicdo da fabula, foram alocados no anexo que aparece ao

final desta Dissertagdo, onde podem ser facilmente consultados.

4.1. Cronologia dos romances escritos em grego

O quadro reproduzido a seguir, deve-se a Branddo (2005), embora aproveite as
observacdes feitas por Aquati (1997, p. 74) quanto a descoberta de novos papiros e consequente
mudanca cronoldgica. Quanto as datas, estas sdo sempre aproximadas e, como afirma Brandao
(2005, p. 84-5), “nao sdo imprecisdes relativas a alguns anos, mas, muitas vezes, a séculos, o
que a histdria da historia do romance grego tem demonstrado sucessivamente, recomendando

0 maximo de cautela”.

Obra Autoria Datacéo
Nino (fragmento) Desconhecida Séc.la.C.alld.C.
Quéreas e Calirroe Cariton de Afrodisias |Séc.la.C.all d.C.
Metioco e Parténope (fragmento) Desconhecida Séc. 1d.C.
lolao (fragmento) Desconhecida Séc. 1d.C.
Sesoncosis (fragmento) Desconhecida Séc. lallld.C.
As efesiacas ou Antia e Habrécomes Xenofonte de Efeso Séc. 11 d.C.
As maravilhas além da Tule (fragmento) Antdnio Didgenes Séc. I1d.C.
Lucio ou 0 Asho Pseudo-Luciano Séc. I1d.C.
Das narrativas verdadeiras Luciano Séc. 11 d.C.
As Babilbnicas (fragmento) Jamblico Séc. I1d.C.
As Feniciacas (fragmento) Loliano Séc. I1d.C.
Leucipe e Clitofonte Aquiles Tacio Séc. I1d.C.
Pastorais ou Dafnis e Cloé Longo Séc. Il ou 111 d.C.
As etiopicas ou Teagenes e Caricleia Heliodoro Séc. 11 d.C.

47 Ao menos durante o trabalho de escrita desta Dissertacdo tem sido proveitoso fazer a leitura do resumo do
romance antes da leitura da analise de sua respectiva topica (Capitulo 5).
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4.2. Cronologia dos romances escritos em latim
O quadro reproduzido a seguir, deve-se a Aquati (1997, p. 74); no entanto, a ele é

acrescentado o romance Historia do rei Apolonio de Tiro.

Obra Autoria Datacéao
Satiricon Petronio Séc. 1 d.C.
Historiae Alexandri Magni (varios textos) (varios autores) Séc. 1 d.C.
Metamorfoses (Asno de ouro) Apuleio Séc. I1d.C.
De excidio Troiae historia Daretis Phrygius | Desconhecida Séc. vV
Ephemeris belli Troiani Dictys Cretensis Desconhecida Séc. lllalvd.C.
Historia do rei Apol6nio de Tiro Desconhecida Séc. lllaVid.C.

4.3. Apresentacdo do cérpus principal e secundario

Os romances que compdem o cérpus secundario sdo os cinco de aventuras e
provagdes, escritos em grego: 1) Quéreas e Calirroe, de Cériton de Afrodisias; 2) As efesiacas
ou Antia e Habrécomes, de Xenofonte de Efeso; 3) Leucipe e Clitofonte, de Aquiles Tacio; 4)
Pastorais ou Déafnis e Clogé, de Longo; 5) As etidpicas ou Tedgenes e Caricleia, de Heliodoro;
e os dois de aventuras e de costumes, escritos em latim 1) Satiricon, de Petrénio; 2) O burro de
ouro, de Apuleio. O corpus principal é composto pelo romance de aventuras e provacdes,
escrito em latim, Histéria do rei Apol6nio de Tiro, de autor anénimo. A partir da topica desse
romance pretendo levantar uma hipo6tese capaz de colocar em crise a dicotomia entre romances
sérios e cdmicos no corpus do romance antigo greco-latino.

E caracteristica de quase todos os romances antigos analisados (Quéreas e Calirroe
é excecdo) terem uma ou varias inser¢des de narrativas desligadas da narrativa principal.
D’Onofrio (1976) denomina-as “microfabulas”; nesta Dissertacdo, no entanto, serdo referidas
como “historias incidentais” e serdo discutidas caso a caso. Nos resumos anexados, as narrativas
incidentais estardo enumeradas de modo a terem sua localizacao facilitada.

Na analise de cada um dos romances, abordo os elementos tépicos discutidos por
Létoublon (1993) e Curtius (2013); mas, reconhe¢o haver outros elementos topicos que
poderiam ser discutidos, como s&o exemplo a competicéo fisica ou o desejo de suicidio. Para a
presente Dissertacéo, interessam apenas 0s elementos que permitam uma comparagdo entre 0s
romances escritos em grego e os escritos em latim, aqueles que permitirdo enfatizar os pontos
de contato com o Historia do rei Apolénio de Tiro, motivo pelo qual a analise ndo é exaustiva

(ainda assim, quando pertinente, apontarei topoi ndo discutidos pelos teéricos).
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Como explica Létoublon (1993), ha uma ordem para o desenrolar dos
acontecimentos, sendo ela também um topos. Como expde a pesquisadora, 0 romance de amor
segue o seguinte roteiro:

— apresentacdo dos dois herdis, um tipo de ficha de identidade e descricdo mais ou
menos detalhada da personalidade (antes do encontro) e de sua beleza excepcional;

— relato do encontro e do nascimento do amor (como, em todos os casos, metaforas
da “magoa” e da “doenga” de amor);

— relato das provas as quais foram expostos e da separacdo, com as diversas
peripécias, elas mesmas topicas (ataque de piratas, tempestades, prisdes, venda como
escravos Ou exposicao a prostituicdo, processos, etc.);

— relato do reencontro, frequentemente com o reconhecimento de sua verdadeira
identidade e desfecho feliz, com casamento, se este ndo aconteceu no inicio
(LETOUBLON, 1993, p. 106-7).

A pesquisadora ainda observa que, em termos literarios, Tacio parece querer
ridicularizar essa sequéncia, sem, contudo, conseguir éxito. Heliodoro, por outro lado, a
transgride deliberadamente. Em termos praticos, o rigor da prescricdo, ainda segundo
Létoublon (1993), parece estar relacionado a um carater pedagdgico voltado a iniciacdo

sentimental de jovens casais — 0 que justificaria 0s protagonistas serem sempre muito jovens.

5. Analise da tépica do romance antigo

Neste capitulo sera discutida a topica dos romances antigos que compdem o cOrpus
principal e secundario desta Dissertacdo. Os topoi sdo analisados, principalmente, a partir de
Curtius (2013) e Létoublon (1993); mas também recorro as analises que acompanham cada
traducdo a que tive acesso. Por vezes, constato a presenca de topoi que nao foram listados pelos
pesquisadores que compdem este estudo.

Os romances serdo discutidos de acordo com a ordem cronoldgica ja apresentada
acima, no capitulo 4. O quadro apresentado a seguir ndo faz a separacdo por idiomas e apresenta
somente 0s romances abordados nesta Dissertacdo. A datacdo tem valor classificatério apenas,
pois a ordem cronologica é controversa e uma analise a partir dela fugiria ao escopo do presente

trabalho.

48 __ présentation des deux héros, sorte de fiche d’identité et description plus ou moins détaillée de leur personne
(avant la rencontre) et de leur beauté exceptionnelle

— récit de leur rencontre et de la naissance de leur amour (avec dans tous les cas métaphores de la « blessure » et
de la « maladie » d’amour)

— récit des épreuves auxquelles ils sont exposés et de leur séparation, avec diverses péripéties elles-mémes
topiques (attaques de pirates, tempétes, emprisonnements, vente comme esclaves ou exposition & la prostitution,
proces etc.)

— récit de leurs retrouvailles, éventuellement avec reconnaissance de leur véritable identité et heureux
dénouement, avec mariage s’il n’a pas eu lieu au début (LETOUBLON, 1993, p. 106-7).
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Obra Autoria Datacéao
Quéreas e Calirroe Caériton de Afrodisias |Séc. l1a.C.all d.C.
Satiricon Petronio Séc. 1d.C.
As efesiacas ou Antia e Habroécomes Xenofonte de Efeso Séc. 11d.C.
Leucipe e Clitofonte Aquiles Técio Séc. 11 d.C.
Metamorfoses (Asno de ouro) Apuleio Séc. I1d.C.
Pastorais ou Dafnis e Cloé Longo Séc. Il ou 1l d.C.
As etidpicas ou Teagenes e Caricleia Heliodoro Séc. 111 d.C.
Historia do rei Apol6nio de Tiro Desconhecida Séc. lllaVid.C.

5.1. Quéreas e Calirroe, de Céariton de Afrodisias

O romance Quéreas e Calirroe é dividido em oito capitulos*®® de extensdo
semelhante entre si. Segundo a tradutora, essa divisdo foi estabelecida pelo préprio Cariton
(SILVA, 2017, p. 46). O narrador, em terceira pessoa, apresenta-se como Cariton de Afrodisias,
secretario do retérico Atenagoras, e propBe-se a narrar um caso de amor que Se passou em
Siracusa. Esse romance nao apresenta historias incidentais.

Como fabula temos os jovens Quéreas e Calirroe que se casaram logo apds se
apaixonarem. Por ciimes, Quéreas agrediu Calirroe que, por isso, foi tida como morta e
enterrada junto de uma grande fortuna. Piratas, ao roubarem o tamulo, descobriram Calirroe
viva e levaram-na junto de todos os pertences. Vendida como escrava, Calirroe viu-se obrigada
a casar-se com um senhor de muitas propriedades, chamado Dionisio. Ao descobrirem o timulo
de Calirroe violado e a auséncia do corpo, Quéreas e seu amigo Policarmo, partiram em resgate.
Contudo, ao chegarem as propriedades de Dionisio, a expedicdo foi atacada por um grupo
comandado por Focas, um criado daquele senhor. Quéreas e Policarmo sobreviveram e foram
vendidos como escravos para um senhor chamado Mitridates. Ao conhecer a historia de
Quéreas, Mitridates denunciou Dionisio ao rei da Pérsia, Artaxerxes. Durante o periodo de
julgamento aconteceu uma guerra. Dionisio juntou-se ao rei Artaxerxes e Quéreas, aos inimigos
deste. No final do conflito, Quéreas e Calirroe uniram-se novamente.

A ordem de apresentacdo dos topoi € exemplar. A nobreza da familia dos herois é
0 primeiro tépos a ser apresentado. Em seguida, os tépoi da tumba e da caverna dao inicio a
intriga da narrativa, pois é a partir do enterro de Calirroe, aprisionada numa tumba, que se inicia

todo o conflito.

49 E frequente, nas traducdes consultadas, o termo “livro” em vez de “capitulo”. Nesta Dissertacdo, déa-se
preferéncia ao termo “capitulo”.
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A viagem para o mundo exterior da-se pelo necessario resgate da heroina Calirroe,
quando esta € sequestrada por piratas — que, a rigor, salvam-na de uma morte lenta. Como
consequéncia, segue-se 0 topos do navio; contudo, sem o naufragio. Calirroe, como esposa de
Dionisio, é rigorosamente vigiada, o que constitui o topos da prisdo amorosa nos termos de
Létoublon (1993), pois Dionisio é prisioneiro dos afetos que tem pela moga.

A beleza de Quéreas ndo tem tantas consequéncias quanto a da heroina, que é um
topos relembrado e reiterado ao longo de toda a narrativa. A percepcdo da beleza de Calirroe
torna-se mais e mais intensa, provocando, inicialmente, o amor dos pretendentes, a cobica dos
piratas, a paixo de Dionisio e, por fim, o amor do rei Artaxerxes. Por esse motivo, o topos dos
inimigos do casal € constituido, na verdade, por esses pretendentes todos de Calirroe, que
constantemente a disputam. Os amigos do casal sdo Policarmo, sempre ao lado de Quéreas, e
também as mulheres Plangon, esposa de Focas, Estatira, esposa do rei Artaxerxes e Rodoguna,
mulher babil6nia que, informalmente, disputou com Calirroe o titulo de a mais bela. Essas
mulheres todas sdo as auxiliadoras da heroina.

Sdo muitas as referéncias ao canone da Antiguidade Classica. Por exemplo, no
episodio em que se percebe gravida, Calirroe considera fazer um aborto e compara-se a Medeia.
Logo em seguida, faz referéncias também a Zeto, Anfion e Ciro. Segundo Silva (2017, p. 108,
em nota), estas sdo “protagonistas da historia tradicional do nascimento de um soberano,
exposto e perseguido pelos seus, que vira a ocupar um trono e assim chamar a si, de forma
violenta, o poder do reino que legitimamente lhe pertence”; portanto, para Calirroe, essas
mulheres a inspiram a insistir na gestagéo de seu filho.

O narrador, identificado com o autor, faz varias interferéncias ao longo do romance,
a maioria das vezes para relembrar ao leitor, por meio de resumos, a narrativa passada. No final,
conclui a historia com o t6pos do remate: “E esta a historia que escrevi sobre Calirroe”
(CARITON VII1.VII1.16. [2017, p. 224]).

5.2. Satiricon, de Petronio

O Satiricon, de Petronio é uma obra fragmentaria da qual ndo se conhece nem o
comeco nem o final, além de estar eivada de varias lacunas, diante do qué, ndo é possivel, entre
outras coisas, conhecer qual teria sido a extensdo da narrativa em seu formato original.

A traducdo consultada para esse trabalho é a de Aquati (2008) e a traducdo de nomes
proprios e topdnimos para o portugués foram aproveitados dessa tradugdo. Sobre Petronio,
como afirma Schmeling (2005, p. 19, grifos do autor),
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[p]or muitos anos, pesquisadores tém discutido a data do Satiricon; num dos limites,
alguns o colocam no inicio da era de Augusto, outros, no final do segundo século,
alguns até mesmo no final do quarto século d.C. O peso da evidéncia, contudo,
sugere 0s anos anteriores a 66 d.C. e Petr6nio Tacitus, cortesdo de Nero, como seu
autor. Nos 2000 anos desde a sua morte, Petronio, ao que parece, tornou-se uma
persona indissociavel do Satiricon: ele é o antigo autor de pornografia. Em todos
esses anos, 0 home de Petr6nio tem-se ligado a um grande ndmero de trabalhos
obscenos que, a primeira vista, ndo poderiam ter sido escritos por um autor antigo.>°

O tradutor dividiu o romance em vinte capitulos com os seguintes titulos: Mestre
Agamémnon; O bordel; Assim a vida passa; O manto roubado; O tratamento de Quartila; O
banquete de Trimalquido; O abandono de Encolpio; Eumolpo; Gitdo; Licas; Naufragio; A
caminho de Crotona; A Guerra Civil, de Eumolpo; Crotona; Circe; Enoteia; Criside; Filomela;
Aquiles; O testamento de Eumolpo.

Os capitulos maiores, que aparentam maior integridade — embora em nenhum
deles haja a certeza de que estejam inteiros —, sdo “O tratamento de Quartila”, “O banquete de
Trimalquido”, “Licas” (que contém a histéria incidental “A Matrona de Efeso”), e o poema “A
Guerra Civil, de Eumolpo”; todos os demais séo claramente fragmentarios.

Algumas personagens do Satiricon sdo nomeadas segundo as personagens da
literatura da Antiguidade Classica; como, por exemplo, Agamémnon, personagem de Homero,
e Estico, personagem de Plauto. O romance é episodico, as personagens vivem muitas aventuras
e, como explica D’Onofrio (1976, p. 88), “o errar, o ndo conhecer o caminho, a volta ao mesmo
ponto de partida, sem avanco, sem progresso espacial, significa ndo ter meta, ndo ter finalidade
na vida; a repeticdo dos atos de comer, beber e fornicar significa viver segundo os instintos, o
dia-a-dia, sem ideal nenhum a alcancgar”.

Embora ndo se conhegcam o comeco ou o fim do Satiricon, é possivel, no entanto,
imaginar que outros episddios poderiam ser adicionados aos que sdo conhecidos,
indefinidamente, tanto na parte inicial quanto na final. Narrado em primeira pessoa pela
personagem Encolpio, este, por vezes, cede a voz a outros narradores, como, por exemplo,
Eumolpo, quando este narra o poema A Guerra Civil. Algumas das historias incidentais deste
romance, que foram destacadas e analisadas, sdo (1) a de Nicerote e o0 lobisomem, (2) a de

Trimalqui&o e as bruxas e (3) a da Matrona de Efeso.

%0 For many years scholars have debated about the date of the Satyrica, some at one extreme placing it as early as
Augustus, others at the end of the second century, some even as late as the fourth century AD. The weight of
evidence, however, points to the years just preceding AD 66 and to the Petronius of Tacitus, Nero’s courtier, as its
author. In the 2,000 years since his death Petronius has developed, as it were, a second persona, one unattached to
the Satyrica: he is the ancient author of pornography. In these many years Petronius’ name has been affixed to a
large number of obscene works which on their face could not have been written by any ancient author
(SCHMELING, 2005, p. 19).



54

Como fabula, temos o casal Encélpio e Gitdo andando de localidade em localidade,
muitas vezes em busca de subsisténcia e com a preocupacéo de permanecerem juntos. Gitdo era
disputado por Ascilto e Eumolpo e, dentre as muitas vivéncias que Encolpio e Gitdo
experienciaram, estd um jantar com Trimalquido, um novo rico, influente devido ao dinheiro.

No inicio do romance, o protagonista Encolpio profere um discurso em resposta a
seu mestre Agamémnon, e, como esclarece Aquati (2008, p. 13, em nota 2008), esse discurso
“faz parte de um exercicio tipico das aulas de retorica”. Em se tratando de elementos topicos,
ainda se poderia acrescentar que a critica de Encolpio é uma sintese daquilo que se propde o
romance, ou seja, subverter a tradicao literaria.

Encélpio, criticando a retdrica, afirma: “sou da opinido de que, nas escolas, os
jovens se transformam nuns grandissimos idiotas, porque nada disso que temos nos exercicios
eles ouvem ou veem” (PETRONIO 1.3 [2008, p. 13]). No mesmo discurso, a personagem
afirma que

[0]s jovens ainda ndo eram contidos pelo exercicio de declamacdo quando Sofocles
ou Euripides encontraram as palavras com que deveriam falar. 4 Ainda ndo destruira
os talentos um desses professores alienados, quando Pindaro e os nove liricos se
recusaram a cantar segundo os versos de Homero. s E para néo ficar s6 no testemunho
dos poetas, advirto para o fato de que, com certeza, nem Platdo nem Demaostenes
dedicaram-se a esse tipo de exercicio (PETRONIO 2.3-5 [2008, p. 14]).

Essas falas antecipam a percepc¢éo do leitor a subversdo dos elementos tdpicos que
o romance promovera. O primeiro deles é o do casal Encélpio e Gitdo; afinal, se, na tradicdo o
casal deve ter origem nobre, de familias influentes e de posses, no Satiricon o casal protagonista
é composto por dois malandros de origem incerta.

Quando Encdlpio é abandonado por Gitdo, que parte com Ascilto, ele percebe ser
prisioneiro do amor de seu jovem companheiro; isso compde o topos da prisdo amorosa.
Ascilto, por sua vez, compde o tépos do adversario do casal.

O poema A guerra civil, de Eumolpo, apresenta como exemplo de topica exordial
uma introducdo na qual o poeta denuncia a incompeténcia de quem se dedica ao género.
Eumolpo faz referéncia ao uso vocabular que deve ter um poema e cita as prescri¢des de
Horécio e, logo em seguida, cita Homero e Virgilio como modelos de poesia bem sucedida:

4 E preciso evitar — como direi? — qualquer emprego de palavras vulgares e utilizar
expressdes distantes do povo, a fim de cumprir-se, como escreveu Horacio, o “odeio
o vulgo ignorante e dele me mantenho afastado”. s Além disso, é preciso cuidado: 0s
pontos de vista ndo devem ter destaque fora do conjunto da obra; devem destacar-se
segundo a cor obtida por sua roupagem. Homero € exemplo, os liricos também; e o
romano Virgilio, e as felizes expressdes do meticuloso Horacio. Os demais
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certamente ou ndo viram o caminho por onde se chega a poesia, ou, tendo visto 0
caminho, temeram percorré-lo (PETRONIO 118.4-5 [2008, p. 171-2]).

O topos da invocacgdo a natureza da-se no episodio entre Circe e Encolpio-Polieno,
quando Circe recita um poema que tem como tema Vénus sendo conquistada pela Terra.
Compde o tdpos do navio, o naufragio do navio de Licas, do qual salva-se o casal Encolpio e
Gitdo, bem como o amigo Eumolpo. O tépos da morte aparente € representada por Gitdo,
quando finge matar-se com uma falsa navalha e, veladamente, também por Trimalqui&o,
quando este encena seu préprio funeral.

A pinacoteca visitada por Encolpio, com representacfes impressionantes do amor
de deuses, também constitui topos. Embora ndo esteja arrolado aos exemplos de Létoublon
(1993) ou de Curtius (2013), faz paralelo com o romance de Té&cio, quando Clitofonte descreve
a tapecaria que representava Filomela e a violéncia que contra ela Tereu praticou.

5.2.1. Historia de Nicerote e o lobisomem

A historia de Nicerote diz respeito a um encontro com uma criatura sobrenatural, 0
lobisomem. Acontece quando Nicerote viaja para encontrar uma amante (detalhes em ANEXO,
em Enredo de Satiricon).

H& um paralelo entre essa historia de lobisomem e as historias de transformacéo
que acontecem no romance O burro de ouro. A partir de uma comparacdo entre essas historias
talvez fosse possivel propor um novo topos para 0s romances escritos em latim — o tépos da
metamorfose ou da transformacéo fisica —, ndo previstos nem por Létoublon (1993), nem por
Curtius (2013), e que ndo acontece entre 0s tOpoi dos romances escritos em grego, tampouco

em Histdria do rei Apol6nio de Tiro.

5.2.2. Histdria de Trimalqui&o e as bruxas
A historia das bruxas, contada por Trimalquido, assemelha-se a de Télifron, em O
burro de ouro quando uma familia precisa contratar um vigia que ndo deixe o cadaver ser

mutilado por bruxas. Na historia de Trimalquido, a bruxa leva o corpo inteiro.

5.2.3. Histdria da Matrona de Efeso
Como observa Aquati (2011, p. 229-30),

levando-se em conta aspectos de metaliteratura de que se recobre o Satiricon, e
passando pelas personagens femininas da Matrona e de sua escrava, ambas
fidelissimas, € principalmente como uma parddia dos amores épicos de Dido e
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Eneias que [...] Petronio desenvolve metaforicamente sua critica ao desenvolvimento
da literatura e sua adesdo a narrativa de ficcdo em prosa como um verdadeiro ato de
fé. Esse conto tem sido considerado uma parddia, num conto milesiano, dos amores
épicos de Dido e Eneias [...]. Ndo sera gratuito que Petr6nio, exatamente quanto a
essa personagem, adota o procedimento duplamente menipeu, qual seja o de inserir
segmentos de versos de Virgilio na prosa do Satiricon. Esses segmentos sdo
exatamente 0s que constituem o discurso da princesa cartaginesa, que aconselha a
rainha a aceitar um novo amor, o herdi troiano.

Embora os elementos topicos apresentados na histéria da Matrona de Efeso nio
sejam previstos nem por Létoublon (1993), nem por Curtius (2013), eles dialogam com os casos
de adultério em O burro de ouro. Enquanto os romances de aventuras e de provagdes enfatizam
a castidade — uma vez que um dos maiores desafios postos aos protagonistas é a manutencao
da castidade —, os romances de aventuras e de costumes, ao que parece, primam por expor a

fragilidade ou mesmo a inutilidade de uma vida casta.

5.3. As efesiacas ou Antia e Habrocomes, de Xenofonte de Efeso

O romance As efesiacas ou Antia e Habrocomes é composto de cinco capitulos.
Quanto a extensdo, o quarto capitulo é significativamente menor que os demais, que apresentam
extensdes semelhantes entre si.

Quanto ao desenvolvimento da intriga, afirma o tradutor que

o0 ritmo particularmente rapido que caracteriza este romance parece obedecer a um
esquema organico especifico e bem determinado; a secura, simplicidade e estilo
lapidar da estrutura narrativa, com uma margem extremamente reduzida para
amplificacOes retdricas e aproveitamentos sofisticados, apontam no sentido de fazer
retroceder a obra para as origens do género, para uma fase incipiente da arte do
romance; por ultimo, as construcdes repetitivas, alinhadas em auténticas formulas, a
semelhanca do que sucede nos Poemas Homéricos, conferem ao texto a fisionomia
de conto oral, com raizes helenisticas e fortemente influenciado pela prosa
historiografica. Ora, de acordo com esta posicdo, os defeitos e imprecisdes que
habitualmente eram apontados a este exemplar romanesco, e que o rotulavam como
0 mais imperfeito do género, passam entdo a ser entendidos como peculiaridades da
sua arte de narrar. Torna-se assim possivel rejeitar completamente a tese de que o
texto que nos foi transmitido é um epitome e, por conseguinte, assumir que estamos
na presenca de uma obra original (RUAS, 2000, p. XX).

A critica de Ruas (2000) procura esclarecer se As efesiacas seria um resumo de uma
obra anterior ou uma obra original acabada. Quanto a “fazer retroceder a obra para as origens
do género”, refere-se as origens do romance antigo; afinal, durante algum tempo, esse romance
foi tido como o mais antigo dentre os romances escritos em grego que chegaram até nos.

Novas pesquisas mudaram a datacdo de Antia e Habrécomes e rearranjaram o

quadro cronoldgico. Por causa dessa nova datacdo o romance As efesiacas deslocou-se no
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quadro, cedendo seu lugar ao romance Quéreas e Calirroe, de Cariton de Afrodisias. Segundo
Hégg (1983, p. 5 apud AQUATI, 1997, p. 94, em nota),

Cariton foi situado no quinto ou ainda no sexto século d.C., por Gltimo na linhagem
dos romancistas, no trabalho pioneiro de Erwin Rhode Der griechische Roman
(1876). Mais recentemente, a descoberta de fragmentos de papiros de romances
mostrou que ele precisa ser situado pelo menos antes de 150 d.C., e h& agora boas
razdes para data-lo bem antes no periodo helenistico, no primeiro século a.C.

Diferentemente do romance Quéreas e Calirroe, em As efesiacas o narrador em
terceira pessoa nao faz interferéncias nenhuma na narrativa. Mas isso muda em suas historias
incidentais. Dentre as que foram destacadas e analisadas, tanto a de Hip6too (1) quanto a de
Egialeu (2) sdo narradas em primeira pessoa e apresentam tanto seu inicio, desenvolvimento e
fim com uma topica prépria, muito independente da narrativa principal.

Como fabula de As efesiacas, temos um casal, Antia e Habrocomes, que, por obra
do deus Eros, apaixonou-se. Logo ap6s o casamento, a conselho dos pais, 0s jovens partiram
em viagem. Nessa viagem, foram sequestrados por piratas e, posteriormente, vendidos como
escravos. Antia foi assediada pelo pirata Euxino e foi dada em casamento a Lampon, depois a
Perilau e a Psamis, mas se esquivou de todos eles. Habrdécomes, por sua vez, foi assediado pelo
pirata Corimbo, depois por Manto, filha do pirata Apsirto, e por Cino, esposa de Araxo, tendo
também ele fugido de cada uma dessas situagdes. O pirata Hipétoo tornou-se amigo de
Habrdcomes e, mais tarde, também de Antia. Foi por intermédio dele e do casal Léucon e Rode,
antigos escravos de Antia e Habrocomes, que 0s protagonistas se reencontraram.

Essa narrativa é exemplar quanto a ordem de apresentacdo dos topoi, tendo seu
inicio com a apresentacdo das personagens principais. A familia dos herdis e a beleza do casal
protagonista sdo 0s primeiros topoi apresentados. Em seguida, o topos do navio cumpre-se na
viagem que Antia e Habrécomes fazem logo depois do casamento. Essa viagem, por ter sido
anunciada pelo deus Eros aos pais de Habrocomes, € criticada por Létoublon (1993), que a
considera uma falha narrativa:

A supersticdo religiosa faz com que se provoque, de plena consciéncia, 0s augurios
anunciados pelo deus. Os outros romancistas, mais habeis, justificam a partida:
Cariton casa Calirroe e Quéreas tao rapidamente quanto Xenofonte de Efeso, mas é
0 cilimes de Quéreas que provoca o chute e a morte aparente de Calirroe, seu enterro,
seu sequestro por piratas e sua venda ao servical de Dionisio (LETOUBLON, 1993,
p. 62).51

51 La superstition religieuse fait que I’on provoque, en pleine conscience, les malheurs annoncés par le dieu. Les
autres romanciers, plus habiles, justifient le départ : Chariton marie Callirhoé et Chéréas aussi rapidement que
Xénophon d’Ephése, mais la jalousie de Chéréas provoque le coup de pied et la mort apparente de Callirhoé, son
enterrement, son enlévement par les pirates et sa vente a I’intendant de Dionysios (LETOUBLON, 1993, p. 62).
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Essa viagem constitui o topos do navio, logo no inicio da narrativa e, embora o
topos do naufragio aconteca somente na historia incidental de Hipotoo, a presenca de piratas
perpassa todo o romance. A prisdo amorosa é um topos comum as duas personagens, Antia é
dada em casamento a Lampon, a Perilau e depois a Psédmis; Habrocomes, € assediado por
Manto, filha do pirata Apsirto e por Cino, esposa de Araxo.

Curiosamente, o tépos do amigo do casal realiza-se com um algoz, pois Antia mais
de uma vez teve a vida ameacada por Hipotoo, pirata amigo de Habrocomes e um dos
responsaveis pela reunido do casal ao final do romance. Por ordem de Hipdtoo, da-se uma
variacdo do topos da tumba, quando Antia é lancada num buraco para ser devorada por cées
ferozes. Nessa ocasido, ela foi ajudada pelo pirata Anfinomo que, por isso, também compGe o

topos do amigo do casal.

5.3.1. Histdria de Hipdtoo

A historia de Hipdtoo compde o topos do romance dentro do romance. Trata-se de
um romance inteiro com caracteristicas topicas proprias. Os herois apaixonados sdo Hip6too e
Hiperantes, que compdem o tdpos da familia dos herdis, pois sdo jovens belos de familias
tradicionais (posteriormente, no capitulo 6, sera discutida a presenca de relacionamentos
homossexuais nas histérias incidentais). Aristbmaco, apaixonado por Hiperantes, compde o
topos do adversario do casal. O resgate desse jovem e sua morte durante um naufréagio faz parte

do tépos do navio, que é ausente na narrativa principal.

5.3.2 Histéria de Egialeu

A historia de Egialeu também compde o topos do romance dentro do romance.
Diferentemente da historia de Hip6too, esse romance faz uma exposicéo anedética da préatica
egipcia de mumificac&o.>® Nessa historia incidental, o topos da familia realiza-se na origem de
Egialeu e sua esposa. Também é um tOpos a jovem por quem ele se apaixona estar prometida a

Androcles, que pode ser identificado como um adversério do jovem casal.

52 Na literatura moderna, o tema da esposa mumificada encontra seu desenvolvimento pleno em Faulkner, no conto
A rose for Emily (1930).
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5.4. Leucipe e Clitofonte, de Aquiles Tacio
O romance Leucipe e Clitofonte é composto de oito capitulos. Enquanto
desenvolvia esta Dissertagdo, ndo tinha conhecimento de uma tradugéo desse romance para 0
portugués; portanto, a traducao de nomes proprios e topdnimos foi de minha responsabilidade.>
Sobre o autor, em analise apoiada em Suidas, lexicografo do século X, e Thomas
Magister, bizantino do século XIII, ambos gregos, o tradutor Gaselee (1969) afirma que

[flicar4, até o momento, subentendido ao leitor o quanto de nosso conhecimento a
respeito de Aquiles Tacio ndo é mais que uma conjectura num terreno tacanho: pode-
se apenas dizer que ele parece ter surgido no final da escola dos romancistas gregos,
que floresceu no final do século Il d.C., e, certamente, tornou-se um dos mais
populares, pois foi muito lido por todo o periodo helenistico e bizantino (GASELEE,
1969, p. VII-IX).%

Quanto a narrativa, D’Onofrio (1976), de modo muito perspicaz, observa que o
narrador inicial ndo é identificado e, logo no inicio, cede a voz a Clitofonte e “as aspas ndo se
fecham mais, nem sequer no fim do romance” (p. 72). D’Onofrio entende ser uma
inverossimilhanca o protagonista narrar de um s félego toda a historia de sua vida a um
completo estranho. O critico afirma que, ao que parece, “Aquiles Tacio, mais do que qualquer
outro romancista grego, estad pouco preocupado com o plano da enunciagao” (D’ONOFRIO,
1976, p. 72).

Apobs o inicio da narrativa, Clitofonte toma a voz e narra: (1) sua histéria com
Leucipe, que serd o romance propriamente dito. Por tratar-se de um narrador secundario, todas
as demais histdrias incidentais estardo inseridas na primeira em processo mise-en-abime. Esse
processo refletir-se-a em minha numeracao para identificar as histérias incidentais. Dentre as
que foram analisadas estdo (1.1) a cor parpura, (1.2) o ledo que teme galos, (1.3) o pernilongo
que ataca o ledo, (1.4) Menelau, (1.5) Tereu, (1.6) a siringe, e (1.7) o rio Estige.

E também parte constituinte do romance as varias e longas digressdes filosoficas
feitas pelo narrador, as quais ndo compdem uma histdria, mas apenas consideracdes a respeito
de elementos diversos, como, por exemplo, lagrimas, sentimento de angustia, entre outros.
Mesmo as historias que foram enumeradas acima, com exce¢do da historia de Menelau,

apresentam apenas um carater aneddtico ou ja fazem parte da tradigdo mitoldgica. Ressalte-se

%3 Durante a defesa desta Dissertacéo, a professora e examinadora Dra. Llcia Sano informou-me de uma tradugéo
para 0 portugués em Portugal: AQUILES TACIO. Os amores de Leucipe e Clitofonte. (Introducdo, traducio e
notas de A. Pena), Lisboa: Edi¢c6es Cosmos, 2005.

5 It will by now be apparent to the reader how much of our knowledge of Achilles Tatius is little more than
conjecture on somewhat narrow grounds: one can only say that he seems to come towards the end of the school of
the Greek novelists” which flourished from the first to the third century A.D., and he certainly became one of the
most popular, for he was widely read throughout later Greek and Byzantine days (GASELEE, 1969, p. VIII-I1X).
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que a mitologia é retratada sem o carater religioso amitde encontrado em narrativas gregas da
Antiguidade.

Como féabula, temos um narrador desconhecido que comegou seu relato
apresentando a cidade de Sidon e, quando conheceu Clitofonte, pediu-lhe que narrasse seu
romance. Clitofonte, entdo, contou ter-se apaixonado por sua prima Leucipe justamente quando
seu pai decidira casa-lo com sua meia irméd, Caligone. Esta foi sequestrada por Calistenes, que
desejava desposa-la. Clitofonte e Leucipe, acompanhados pelos amigos Clinias e Satiro,
fugiram para que pudessem viver juntos. Durante a viagem de navio, ficaram amigos de
Menelau. O navio naufragou, 0s jovens sobreviveram e seguiram viagem para Alexandria, onde
foram sequestrados por selvagens que sacrificaram Leucipe ao deus local. Mais tarde,
Clitofonte descobriu que o sacrificio fora somente uma encenacdo. Os jovens, entdo, juntaram-
se ao exército do general Carmides, para enfrentar ladrfes. Devido a uma emboscada, o exército
perdeu o combate e o general morreu. Leucipe enlouqueceu devido a ingestdo de um remédio
mal preparado e sO retornou a lucidez mediante o antidoto oferecido por Quéreas. Este,
posteriormente, ajudou os piratas a armarem uma emboscada para os jovens. Os piratas
acabaram por sequestrar e degolar Leucipe durante a fuga. Meses depois, superando o luto,
Clitofonte conheceu e aceitou casar-se com Melitta, mas o marido dela, Tersandro, até entéo
tido como morto, retornou como sobrevivente de um naufragio e impediu o casamento.
Também Leucipe ressurgiu e revelou que uma outra mulher fora degolada em seu lugar. Tendo
Tersandro acusado Leucipe e Melitta de adultério, as duas foram submetidas a provas de
fidelidade. Vencidas as provas, Melitta foi libertada e Leucipe, finalmente, casou-se com
Clitofonte. A irma de Clitofonte, Caligone, casou-se com Calistenes.

Como afirma Létoublon (1993, p. 84), o topos da mae nos romances antigos € o de
morrer quando o herdi ou a heroina ainda é jovem. Isso confirma-se no romance de Aquiles
Tacio, pois Clitofonte nunca conheceu a propria mée, que morreu quando ele era um recém-
nascido. Como Leucipe e Clitofonte s&o primos, os lacos ddo-se num s6 grupo familiar e o que
constitui topos é o carater politico social da familia. A histéria trdgica do casal Clinias e
Caricles, embora mencionada rapidamente e de passagem, constitui o topos do romance dentro
do romance.

A timidez do casal de primos nesse romance assemelha-se a timidez das
personagens Dafnis e Cloé. O topos do jardim da casa de Clitofonte ilustra a timidez do jovem
ao colocar o protagonista discutindo plantas e aves com 0 amigo Sétiro para que Leucipe ouca,

ndo importando se ela participaria do dialogo.
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O tbpos da casa e do mundo exterior da-se pela fuga dos herois, por navio. Durante
a fuga, encontram Menelau, que narra sua desventura amorosa. A historia de Menelau faz
paralelo com a de Clinias e Caricles, pois ambas sdo narradas abreviadamente e ambas séo
homossexuais. Ap6s Menelau relatar sua historia, Clitofonte inicia um debate a respeito da
preferéncia sexual de cada um — que culmina numa descricéo detalhada do ato sexual. Levando
adiante as ideias de Létoublon (1993) de que os romances gregos prendem-se a tradicdo
homérica de modo incontornavel, esses romances homossexuais, em segundo plano, seriam
uma tentativa de romper com o paradigma dos protagonistas tradicionais. Importante notar que
essa ruptura da-se plenamente no Satiricon. Neste romance romano, 0s protagonistas vivem
relacionamentos homossexuais e sdo personagens de primeiro plano realizando aquilo que os
romances gregos apenas sugeriram.

Durante a viagem de fuga de Leucipe e Clitofonte, o navio naufraga devido a uma
tempestade, completando assim, o topos do navio. Os amigos todos se salvam e, uma vez em
terra, alugam um barco e seguem para Alexandria. Depois de serem sequestrados e Leucipe é
oferecida em sacrificio a um deus; no entanto, escapa, compondo assim o topos da morte
ficticia, que sera repetido mais tarde, quando ela for sequestrada por piratas e decapitada.

O topos dos adversarios do casal &€ composto pelo general Carmides, que deseja
Leucipe, depois por Melitta, que deseja Clitofonte. Mais tarde, Melitta acaba por ser uma
auxiliadora do casal. Finalmente, também compde esse tOpos Tersandro, que desejou demais
Leucipe. Melitta seria prisioneira de seu amor por Clitofonte quando este esta submetido aos
mandos de Tersandro. Desse modo, a intriga envolvendo Clitofonte, Melitta e Tersandro

compde uma intrincada variacao do topos da prisdo amorosa.

5.5. O burro de ouro, de Apuleio

Romance também conhecido como O asno de ouro, traducdo que remete ao titulo
latino proposto por Santo Agostinho, Asinus aureus, na traducdo portuguesa consultada recebeu
o titulo O burro de ouro.%® O tradutor ndo coloca em questo o termo “asno”; mas, inicialmente,
a designacdo Metamorfose, e o adjetivo “ouro”, que tanto pode designar “uma espécie de
‘antologia’ ou ‘crestomatia’ das proezas de um burro, ou até descrever simplesmente as

aventuras de um burro ‘de excepgdo’, ‘espetacular’, ‘fora de série’” (LEAO, 2007, p. 13). O

%5 Ver, nas Referéncias Bibliograficas, APULEIO, 2007.
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romance é dividido em onze capitulos de extensdo proporcional uns aos outros, e, na traducéo
consultada, receberam subtitulos.>®

O romance é narrado em primeira pessoa pelo protagonista Lucio. Este, por vezes,
dirige-se ao leitor diretamente, como é exemplo o convite feito no inicio do romance (“Leitor,
presta atengdo: vais ficar deleitado”, APULEIO, capitulo 1, 1.6 [2007, p. 29]).

Algumas das histdrias incidentais deste romance, que foram destacadas e
analisadas, sdo (1) a de Aristbmenes, atacado por uma bruxa; (2) a de Telifron, também atacado
por uma bruxa; (3) a de Amor e Psiqué; (4) a de Tlepdlemo, que se faz passar pelo ladrdo Hemo
para poder resgatar Cérite; (5) a de Trasilo e Cérite; (6) a de um escravo condenado por trair a
esposa; (7) a do amante no vaso; (8) a do caso de amor de Arete; (9) a da madrasta que se
apaixona pelo enteado; e (10) a da mulher que mata a cunhada e o marido por ciumes.

A historia incidental de Amor e Psiqué, assim como a historia de Hipétoo, no
romance As efesiacas, € um romance inteiro com seus proprios topoi. Essa histdria incidental
destaca-se no corpo do romance devido a sua extensdo e, embora tenha um final feliz ao casal
enamorado, as irmds da protagonista, que compdem o topos dos opositores do casal, morrem
brutalmente.

Apesar da brutalidade apresentada pela histéria incidental de Amor e Psiqué, a
adverténcia que o narrador faz ao leitor quanto a histéria da madrasta que se apaixona pelo
enteado (histdria incidental 9), sugere que esta seria a historia mais brutal do romance.®’ Tal
ndo se confirma, pois a brutalidade dessa narrativa é suplantada em muito pela histéria seguinte
— a historia incidental 10, na qual uma mulher mata a cunhada e o marido por ciumes. Afinal,
na histéria da madrasta que se apaixona pelo enteado, as mortes sdo apenas aparentes, com
ressuscitamentos; muito diferente da historia incidental 10, que, devido a crueldade da assassina
resulta na condenacdo da mulher a uma morte espetacular, na qual ela deveria ser violentada
pelo burro. Os assassinatos praticados por ela resultaram em mortes de fato e ndo em mortes

aparentes.

% Qs titulos dos livros (ou capitulos) sdo: livro 01, viagem para Hipata e o exemplo de Sdcrates; livro 02, os
amores de LUcio com a escrava Fétis; novas adverténcias em casa de Birrena e o exemplo de Télifron; livro 03, a
festa do Riso; metamorfose de Lucio em burro; livro 04, no covil dos ladrfes: a jovem prisioneira Cérite e o inicio
do conto de Amor e Psiqué; livro 05, continuacdo do conto de Amor e Psiqué; livro 06, conclusdo do conto de
Amor e Psiqué; tentativa frustrada de fugir do esconderijo dos ladrdes; livro 07, resgate de Cérite e de Lucio;
inesperadas tribulagbes de Licio no campo; livro 08, vinganga e morte de Carite; Lucio entre os sacerdotes da
deusa Siria; livro 09, fim da aventura com os sacerdotes da deusa Siria; varias histérias de morte e adultério; livro
10, historias de mulheres perversas; os dotes de um burro especial; ameaga de humilhagdo publica e evasdo de
Ldcio; livro 11, recuperacdo da forma humana e iniciagio nos mistérios de fsis.

57 “E j4 agora, benigno leitor, fica a saber que vais ler uma tragédia e nio um simples conto: vamos trocar os s0cos
rasteiros pela elevagdo do coturno!” (APULEIO, capitulo 10, 2.4 [2007, p. 228])
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Como fabula, temos Lucio, narrador e personagem principal que, depois de
apresentar-se, informa ao leitor que vai a Tessalia. Por ser muito curioso, ainda durante sua
viagem ouviu com atencdo os casos de magia que lhe foram narrados. Quando hospedado na
casa de Mildo, presenciou um trabalho de feiticaria praticado pela esposa deste, Panfila, que
transformou a si mesma em coruja. Lucio, a exemplo do que vira, desejou ser transformado
numa ave; mas, por um erro na escolha dos frascos das po¢oes, acabou por transformar-se em
burro. Como burro, foi roubado e vendido diversas vezes, de modo que passou por diversos
senhores e experimentou Vérias condi¢cdes de vida. Ao final, sua sorte mudou; entdo, foi
adquirido por um proprietéario benevolente que, um dia, relaxando os cuidados de manutencao
do animal, acabou permitindo que Burro-Lcio® fugisse. Uma vez em liberdade, Burro-Ldcio
orou & deusa Isis, que Ihe proporcionou condicdes para voltar a forma humana, consagrar-se ao
sacerddcio e, posteriormente, a carreira de advogado no forum.

Assim como o Satiricon, também O burro de ouro, no que diz respeito a tdpica,
prefere subverter a tradicdo ao invés de afirma-la, como fazem os cinco grandes romances
gregos. Desse modo, alguns tépoi aparecem invertidos, como € exemplo 0 que se poderia
denominar “falsa vida”, na histéria incidental 1, de Aristdmenes. No que diz respeito aos
costumes, pode-se especular uma valoracdo moral de carater conservador em O burro de ouro,
como é exemplo a critica ao deus unico,*® que pode ser uma referéncia ao cristianismo.®® Esse
afastamento da tradi¢do permite uma liberdade criativa maior na composicdo do romance. Por
outro lado, o Conto de Amor e Psiqué é uma narrativa tipica, que se prende bastante a tradicao
dos romances de aventuras e provacgdes e apresenta uma tépica convencional.

Os amores experimentados por Lacio ndo sdo arrebatadores; antes, apenas carnais
ou até mesmo por interesse. O relacionamento com Fétis, por exemplo, foi um meio de
aproximar-se da magia de Panfila. Mais tarde, ja na condicdo de burro, Lucio foi colocado junto
a éguas e imaginou que seria o reprodutor, 0 que ndo aconteceu. Por fim, teve relacbes com
uma mulher em préatica zoofila. Esses episddios ndo fazem parte da tépica romanesca da
tradicdo grega; mas, justamente por isso, quando associados aos episddios do Satiricon,
romance igualmente subversivo, permitem constatar diferencas significativas na constituicao

dos romances latinos.

%8 Termo utilizado por D’Onofrio (1976, p. 95 et passim), bastante (til para evitar ambiguidades, ja que o Burro-
Lucio esta, frequentemente, junto a outros animais.

%9 “desprezava e espezinhava as divinas potestades, e em vez de professar uma religido determinada, cultivava a
presungdo hipdcrita e sacrilega de crer num s6 deus, que proclamava ser o unico” (APULEIO, capitulo 9, 14:5
[2007, p. 205])

80 As referéncias ao cristianismo serdo discutidas mais demoradamente no capitulo 6.
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No que diz respeito aos tOpoi convencionais, a histdria comeca com Llcio em
transito, indo de Corinto para Tessalia, que é o topos da casa e do mundo exterior. A prisdo €
um topos modificado por ndo ser amorosa; acrescente-se que Burro-LUcio ndo € escravizado,
ele é apenas submetido aos trabalhos que sdo préprios a um burro domesticado.

Quando adquirido pelo horteldo, Burro-Lucio presencia o que serd o tépos do
mundo as avessas: uma galinha botando um pinto completamente formado; a abertura de uma
fenda no chéo, da qual jorrava sangue; o vinho que fermenta e aquece até ferver; uma doninha
arrastando uma serpente, uma ra verde que salta da boca de um cdo e, por fim, um carneiro que
matou um cdo a dentadas. Como j& foi mencionado anteriormente, Curtius (2013) informa que
0 tépos do mundo as avessas pertence a um periodo proximo do fim da Idade Média e é mais

frequente em poesia.

5.5.1. Histdria de Aristbmenes

A histéria de Aristbmenes comeca com o topos da casa e do mundo exterior. O
topos da falsa morte é invertido, de modo que Aristdmenes tem, por algumas horas, uma “falsa
vida” depois de ter sido assassinado por duas bruxas. A personagem Aristdmenes teve um caso
amoroso com a bruxa, da qual ndo se conhecia os sentimentos. Depois, foi perseguido, de modo
a caracterizar o topos da prisdo amorosa. Por causa da morte, o quarto, no qual os amigos

Aristdmenes e SAcrates hospedaram-se, sera uma variacao do tépos da tumba e da caverna.

5.5.2. Histdria de Télifron
Na historia de Télifron ndo hd os tdpoi tradicionais; mas, como ja se disse
relativamente ao Satiricon, seria possivel estabelecer alguns novos tdpoi latinos, como a

participacao de bruxas — que também sdo retratadas no romance As etidpicas.

5.5.3. Histéria de Amor e Psiqué

A historia de Amor e Psiqué é representativa da sequéncia dos topoi proposta por
Létoublon (1993), jA mencionada acima. Como essa historia incidental assemelha-se mais aos
romances de aventuras e de provagdes que aos de costumes, entende-se aqui uma mescla da
estrutura dos romances escritos em grego em sua narrativa, 0 que é uma caracteristica da
menipeia.

O romance comega com o topos da familia nobre, pois Psiqué é filha de um rei e

uma rainha. Em seguida, a protagonista é apresentada como de beleza divina, que atendera



65

oportunamente ao tépos da beleza do casal, cuja parte masculina ndo sera representada por
ninguém menos que o deus Cupido. A primeira dificuldade enfrentada por Psiqué, que seria 0
topos dos adversarios do jovem casal, € a obrigacdo de um casamento dela com um ser
horroroso (e ndo com o deus que lhe caberd), imposto por seus pais para atenderem a um
oraculo. Assim, como de modo justo e ambivalente, essa obrigacdo unira Psiqué ao deus
Cupido, os pais representam, simultaneamente, o topos dos adversarios e dos amigos do jovem
casal. Esse topos dos amigos do jovem casal é composto, também, pelas criaturas que ajudam
Psiqué a realizar as tarefas impostas pela deusa Vénus — formigas, que a ajudam a separar
graos; Canicos do rio, que a ajudam a tosquiar 1a de ouro de certas ovelhas; uma aguia mandada
por Jupiter, que a ajuda a encher uma garrafa com as aguas geladas do Estige; uma torre, que a
ajuda a descer aos infernos para recolher numa caixinha o pé da beleza divina.

O topos da casa e do mundo exterior ndo diz respeito a uma viagem maritima, mas
ao casamento, uma vez que Psiqué foi levada para morar no palacio misterioso de Cupido. Esse
casamento foi satisfatério, mas houve opositores. Dessa vez, quem compfe o topos dos
adversarios do jovem casal sdo a deusa Vénus e as irmas da heroina. A partir das queixas das
irm&s invejosas, Psiqué percebeu ser prisioneira, caracterizando o tdpos da prisdo amorosa.
Uma variacdo do topos da tumba e da caverna da-se pelo estado letargico de Psiqué ao

desobedecer as instrucdes para a realizacdo da ultima prova a qual fora submetida.

5.5.4. Histdria de Tlepdlemo, de Trasilo e Carite

Parte da historia de Tlepélemo, Trasilo e Carite esta intimamente ligada a histdria
principal, sendo que apenas o desfecho é narrado como incidental. A histdria tem seu inicio
logo que Burro-Lucio foi roubado da casa de Mildo; afinal, logo que chega ao destino, Burro-
Ldcio tem conhecimento da mocga, que mais tarde lhe sera apresentada como Carite. A sua
continuidade se da com Tlepdlemo infiltrando-se no grupo de ladrdes para resgatar Carite e
prossegue até que Trasilo tente e falhe na conquista da moga. Em seu conjunto, é uma historia
mais extensa que a de Cupido e Psiqué.

O primeiro topos € o da tumba e da caverna, pois Cérite esta presa enquanto 0s
bandidos decidem o que fazer com ela. Trasilo é a personagem do topos do opositor do jovem
casal, mas ndo ha o topos da falsa morte e a fatalidade cumpre-se plenamente.

A rigor, o topos do amigo e o velho sabio corresponde a velha que conta a histéria

de Amor e Psiqué a Cérite, que € o romance dentro do romance dentro do romance, uma vez
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que a histéria de Amor e Psiqué esta inserida na historia de Carite que, por sua vez, esta inserida

em O burro de ouro.

5.5.5. Quatro casos de adultério: a historia de um escravo condenado por trair a esposa;
a do amante no vaso; a do caso de amor de Arete e a da madrasta que se apaixona pelo
enteado

O caso de um escravo condenado por trair a esposa e 0 do amante no vaso, retratam
adultérios sem as caracteristicas dos topoi tradicionais. O resultado do primeiro é desastroso,
enquanto o do segundo é apenas anedotico. Os dois casos seguintes apresentam progressiva
violéncia. O de amor de Arete é mais brando porque composto pelo tdpos da morte aparente,

enquanto o da madrasta que se apaixona pelo enteado € de resultado brutal.

5.5.6. Histdria da mulher que mata a cunhada e 0 marido por ciimes

A historia incidental da mulher que mata a cunhada e o marido por ciumes relata
ndo apenas o0s cilimes, mas também mal-entendidos que tém um resultado tragico. Assim como
a historia de Tlepolemo, Trasilo e Cérite, esta intimamente ligada a histéria principal, pois seria
Burro-Lucio o encarregado pela puni¢do da criminosa. Por estar na condi¢do de carrasco,
Burro-Lucio teme o desfecho da condenacéo e foge.

Embora ndo abordado por Curtius (2013) ou Létoublon (1993), a violéncia do crime
e da punicdao também poderiam fazer parte de novos tdpoi latinos. O topos, dessa vez, estaria
ligado a brutalidade que ja teria ocorrido no Satiricon, pois as personagens Encélpio, Gitéo e
Ascilto sofrem espancamentos diversos ao longo do romance, bem como presenciam varias

situacBes violentas.5*

5.6. Déafnis e Cloé, de Longo

O romance Dafnis e Cloé é composto de um proélogo e quatro capitulos de extensao
proporcional uns aos outros. Apresenta caracteristicas proprias da narrativa pastoral: “o
narrador ¢ um ‘cagador’, o argumento ¢ o ‘amor pastoril’ de dois jovens que vivem no campo
e, os destinatarios da narrativa sdo divindades ‘campestres’ (D’ONOFRIO, 1976, p. 66). Os
nomes das protagonistas também remetem & vida pastoril; Dafne (ddapvy), por exemplo,
significa “loureiro”, ¢ Cloe (XAoy), “erva, verdura”. Como observa D’Onofrio (1976, p. 69),

nenhum dos dois protagonistas apresenta-se como heroéi, pois ambos sofrem passivamente as

61 A discussdo a respeito da brutalidade sera discutida mais demoradamente no capitulo 6.
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dificuldades que os separam e, ndo fosse alguma ajuda externa de amigos e deuses, jamais
terminariam juntos.

Como mencionado em capitulo anterior, o tempo € significativo para a analise
bakhtiniana, e, neste romance, ha “um hiato puro entre os dois momentos do tempo biografico,
que ndo deixa nenhum vestigio no carater ¢ na vida dos herdis” (BAKHTIN, 1990, p. 216). Os
acontecimentos ndo afetam os herdis nem de modo psicologico, nem de modo fisico. Além do
qué, como recorda D’Onofrio (1976), o tempo da narrativa em Dafnis e Cloé é bem curto:

O romance de Longo tem como unidade de tempo um ano cronolégico, medido a
partir das mudancas das estacdes. A acdo passa-se de primavera a primavera. Dafnis
e Cloé, como os elementos do mundo animal e vegetal, sentem em sua psique 0s
influxos da acdo do tempo cosmico. O amor entre os dois adolescentes surge com a
primavera quando as arvores florescem, as aves cantam e 0s animais estdo no cio
(1.9); aumenta no verdo, resta incubado no inverno, quando os inimigos atacam
(11.19), a natureza é triste sob a neve (I111.3-4) e os namorados ndo se podem
encontrar; retoma novo vigor com a primavera seguinte, quando, o gelo derretido
pelo calor do sol, os animais em cio os convidam a imita-los no relacionamento
sexual (111: 12-14) (D’ONOFRIO, 1976, p. 71).

Esse romance, apesar do carater pastoril envolvendo personagens pudicas que
sequer entendem a natureza dos sentimentos que nutrem um em relacdo ao outro, foi
moralmente condenado em épocas modernas. Létoublon (1993) lembra a critica do padre
Pierre-Daniel Huet (sec. XVII), que traduziu Déafnis e Cloé do grego para o latim. Huet, depois
de apresentar os elementos afetivos do romance, afirma que a obra é “tdo obscena quanto ao
resto, que € preciso ser um pouco cinico para ndo corar o lé-la” (HUET, apud LETOUBLON,
1993, p. 48).%2

O romance é narrado em primeira pessoa por um narrador que se apresenta como
autor da obra e que cede a voz as personagens que narram histérias incidentais. Algumas dessas
histdrias, que sempre dizem respeito a tradicdo mitoldgica, sdo as seguintes (1) o mito da moca
transformada em passaro, narrado por Dafnis; (2) o mito da siringe, narrado por Lamon; (3) e
0 mito de Eco, também narrado por Déafnis.

Como fabula, temos o nascimento dos protagonistas, que se deu com uma diferenga
de dois anos de um para outro. As duas criancas foram abandonadas em situagédo similar; a
primeira, um menino, recebeu o nome de Dafnis e, a segunda, uma menina, recebeu 0 nome de
Cloé. Ambos tornaram-se pastores e amigos. Os jovens apaixonaram-se, mas, porque n&o

sabiam interpretar os sentimentos amorosos, mantiveram-se reservados um ao outro. Durante o

62 [S]i obscéne au reste qu’il faut étre un peu cynique pour le lire sans en rougir (HUET, apud LETOUBLON,
1993, p. 48).
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processo de descoberta, Cloé foi assediada por Dorcon, um pastor de bois, e, Déafnis, por
Gnaton, parasita de Dionisofanes. Quando estavam aptos a reconhecer 0 que sentiam como
amor, o casamento foi-lhes impedido pelos pais adotivos; pois, ao terem sido encontrados
quando criangas, estavam acompanhados de objetos de grande valor, 0 que sugeriria uma
origem nobre e, portanto, mereceriam um casamento de posic¢éo social mais elevada que a de
pastores. Por sorte, 0s pais biolégicos das duas criancas foram encontrados e, de fato, eram
grandes proprietarios. Como uma compensacao pelo abandono, eles satisfizeram a vontade dos
filhos, autorizando o casamento.

O topos da prisdo amorosa da-se mais de uma vez nesse romance: 0s protagonistas
estdo presos um ao outro, Dorcon esta preso a Cloé e Gnaton esta preso a Dafnis. Na ocasido
em que Dafnis cai numa armadilha preparada para lobos, é socorrido por Cloé e Dorcon. Este,
embora constitua o topos do adversario do casal ao apaixonar-se por Cloé, é também,
paradoxalmente, um amigo do casal, pois morre ao defender Déafnis de piratas — esse sequestro
sera analisado mais adiante. Assim como Dorcon, Gnaton é também um adversario e um amigo
do casal, primeiro por apaixonar-se por Dafnis e, por isso, querer impedir-lhe o casamento;
contudo, depois, para redimir-se, ajuda na unido dos jovens.

O t6pos do navio acontece quando Dafnis é levado por piratas e € salvo pelos bois
de Dorcon, que tombam o navio ao responderem ao chamado de Cloé. Esse mesmo topos sera
repetido quando Cloé for levada pelo exército de Metimna.

Essas situacOes de perigo sdo apenas uma ameagca de separacao que nunca se efetiva
realmente. Nao sdo inimigos poderosos que separam o casal; antes disso, € o inverno, cujo rigor
transforma a casa de cada um deles em refligio, compondo assim o topos da tumba e da caverna.
O casamento dos jovens ndo poderia ser realizado muito mais pela condicdo financeira do que
pela oposicao de um inimigo. Desse modo, o tdpos dos adversarios do jovem casal nem sempre
sera uma personagem humana.

No fim do romance, os pais bioldgicos dos protagonistas sao descobertos e, por
serem senhores proprietarios de muitas posses, possibilitam o casamento. Isso constituird o
topos da familia dos herois.

O tdpos do jardim é reservado para os conflitos finais do romance, quando Lampis
tenta sabotar o casamento dos protagonistas destruindo o jardim meticulosamente cuidado pela
familia de Dafnis. Isso seria um empecilho ao casamento dos jovens por aborrecer o senhor
que, certamente, puniria a familia. Dionisofanes, senhor da familia de Déafnis, embora

apreciasse muito o jardim, revelou-se compreensivo.
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5.6.1. Trés historias de transformacdo: a moca transformada em passaro, a moca
transformada em siringe e a histéria de Eco

A historia da moca transformada em péassaro € bem curta e, assim como as outras
duas, faz parte dos contos da tradicdo mitoldgica grega. No plano narrativo, apresenta um
carater aneddtico que a coloca muito distante dos acontecimentos da narrativa principal. Junto
as outras duas historias, deixa claro o topos da transformacdo, que é mais explorado nos
romances de aventuras e de costumes do que nos demais romances de aventuras e provagoes.
No Satiricon, por exemplo, vé-se transformacdes em historias como a de Nicerote e 0
lobisomem e a das bruxas e 0 menino de palha; em O burro de ouro, ela esta presente em varios
episddios, incluindo a transformacéo do protagonista.

A historia da siringe e a de Eco, assim como a da moca transformada em péassaro,
sdo muito destacadas dos acontecimentos da narrativa principal. Ambas versam sobre uma
jovem perseguida por um deus que, para conseguir estar fora de seu alcance, acaba transformada
em algum objeto ou fenbmeno da natureza — nas historias apresentadas, uma em siringe e outra

em eco.

5.7. As etiopicas ou Teagenes e Caricleia, de Heliodoro

O romance As etiopicas ou Tedgenes e Caricleia, de Heliodoro, é composto de dez
capitulos. Como esse romance ndo conta com uma traducdo para o portugués, a traducdo de
nomes préprios e topébnimos, de minha responsabilidade, foi feita a partir do texto inglés, em
confronto com o trabalho de D’Onofrio (1976), que fez suas analises a partir de uma traducao
francesa.®® Quando necessario, minha traducdo para o portugués também sera confrontada com
0 texto grego.

Dentre 0s cinco romances escritos em grego que compBem parte do cOrpus
secundario da presente Dissertacdo, o de Heliodoro é o mais sofisticado, em termos literarios.
Concordam com esse julgamento D’Onofrio (“de todos os romances gregos, o0 mais complexo”,
1976, p. 54) e Létoublon (“parece-me que 0 mais erudito dentre eles, As etiopicas de Heliodoro;

¢ também o mais bem sucedido em termos literarios”, 1993, p. 8).%

8 HELIODORE. Les Ethiopiques (Théagéne et Chariclée). Texte établi par R. M. Rattenbury et Re. T. W. Lumb
et traduit par J. Maillon. Paris, Les Belles Lettres, 1935.

% Ver, nas Referéncias Bibliograficas, HELIODOROU, 2015.

8 il me semble méme que celui qui est a mon sens le plus « érudit » parmi eux, les Ethiopiques d’Héliodore, est
aussi le plus réussi littérairement (LETOUBLON, 1993, p. 8).
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O romance comega in medias res, apresentando uma intriga que se esclarece ja no
quinto capitulo, no meio do romance. O fim dessa intriga, apresentada na metade da narrativa,
obriga ao desenvolvimento de novas intrigas para que o romance tenha continuidade; portanto,
0 casal protagonista vé-se diante de novas dificuldades a serem superadas.

O romance de Heliodoro ndo relata relacbes homoafetivas, homoerdticas ou
homossexuais, que sdo tematizados tanto nos demais romances de aventuras e provacoes,
quanto no Satiricon. Essas questdes, nos romances em que aparecem, questionam a escolha que
a literatura faz por personagens idealizadas. Em As etiopicas, por outro lado, o questionamento
dé-se quanto a idealizacdo referente a questdes eétnico-raciais, pois sdo apresentadas
personagens negras como parte fundamental da intriga. Essa relacdo étnica-racial parece fazer
um paralelo com os elementos de escolha sexual apresentados nos outros romances; afinal, 0s
protagonistas de todos os romances de aventuras e provagdes sdo idealizados, nunca séo
homossexuais, embora a diversidade sexual perpasse boa parte das obras. Em Heliodoro, a
histdria se passa na Etidpia e os pais da personagem central, Caricleia, sdo negros, mas ambas
as protagonistas sao brancas, de modo a ndo quebrar o paradigma idealizado.

A tez clara da protagonista explica-se pelo momento de sua concepgao: tendo sido
Caricleia concebida diante de uma imagem de Andrémeda, ela teria, por esse motivo, as
caracteristicas étnicas da princesa. A diferenca de tom de pele da jovem poderia colocar em
duvida a fidelidade conjugal de sua mée, por esse motivo ela foi dada para adocdo antes que
seu pai a visse. A descricao de Teagenes, por outro lado, é feita nos seguintes termos:

Eu conheco o jovem, disse a bruxa. Ele tem ombros e peitos largos, sua cabeca ¢ alta
e imponente, sua estatura diminui todos os outros, seus olhos sdo azuis e, por vezes,
doces e ferozes, seus cabelos caem em longos cachos e as macas de seu rosto estao
envoltas em frescor amarelo (HELIODORUS, 1999, p. 170).%

Em Histdria do rei Apoldnio de Tiro, romance que sera discutido posteriormente, a
questdo étnica e homo ndo sdo colocadas em primeiro plano, como caracteristica de
protagonistas, mas estdo presentes. A obra ocupa-se de modo muito velado tanto com um
quanto com outro tema, atestando, talvez, uma rebeldia literaria em relacéo as regras rigidas
impostas aos romances escritos em grego.

Embora em As etidpicas o narrador ndo seja identificado, no capitulo nono ele passa

a empregar a primeira pessoa, como atesta o exemplo a seguir, retirado do décimo capitulo: “O

% | know the young fellow, said the hag. He is broad in chest and shoulders, his head is high and forthright, his
outstanding stature dwarfs all others, his eyes are blue and at once tender and fierce, his hair falls in long ringlets
and his cheeks are wreathed with a fresh yellow down. (HELIODORUS, 1999, p. 170).
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crescimento do junco é como indiquei acima” (HELIODORUS, 1999, p. 246).%” No decorrer
da historia, tomam a voz, em relatos longos, as personagens Cnemon, que narra a sua propria
histdria, e Calasiris, que narra seu relacionamento com os protagonistas Teagenes e Caricleia.
Mas é o narrador desconhecido quem comanda a narrativa em sua maior parte.

Calésiris conta a historia de Céricles, ndo apenas colocando essa personagem em
primeiro plano, mas também a colocando como narradora de primeira pessoa, relatando sua
prépria histdria. Desse modo tem-se um narrador desconhecido que cede a voz a Calasiris que,
por sua vez, cede a voz a Caricles. Esse procedimento, associado ao constante uso de longos
apostos sem que se revelem as personagens envolvidas — por exemplo, o romance tem inicio
com a descri¢cdo de uma cena de um local de combate e decorrem varios paragrafos até que se
diga quais s@o as personagens desse episodio e, depois, varios capitulos até que se explique o
que aconteceu (curiosamente, como ja se discutiu acima, 0 suspense nao € mantido até o final
do livro, sendo essa intriga esclarecida ja no quinto capitulo). Todo esse conjunto obscurece 0
narrador e a narrativa. A longa manutencdo do anonimato das personagens que perpetram as
acOes, quando esclarecidas, ndo raro, mudam o sentido da interpretacao textual e obriga o leitor
a retroceder a leitura de modo a poder compor uma interpretacdo a partir dos novos dados.

Como foi discutido anteriormente (capitulo 3.16. Topos do amigo e o velho sabio
ou um romance dentro do romance), narradores como Cnemon e Calasiris parecem pertencer a
um outro romance (LETOUBLON, 1993, p. 99). Suas historias s&o complexas, embora estejam
muito articuladas com a historia principal, motivo pelo qual ndo as considero incidentais.
Algumas das histdrias incidentais deste romance, que foram destacadas e analisadas, sdo (1) a
do povo eneiano, cidade mitica de Eneias e (2), a de Homero. Ambas as historias sdo
recuperadas por Calasiris, que, narrando em primeira pessoa, informa a Cnemon té-las ouvido
de Céricles.

Como fabula, temos Caricleia, filha do rei Hidaspe e da rainha Persina, da Etiopia,
dada para adogdo por ter nascido branca, pois Persina temia que o marido a acusasse de
adultério. Criada na Grécia por Céricles, Caricleia fez-se sacerdotisa e, durante uma celebragéo,
conheceu o sacerdote Teagenes. Os dois apaixonaram-se mutuamente; mas, como Caricleia
estaria destinada a seu primo Alcamenes, ela e Teagenes, com a ajuda do sacerdote Calasiris,
fugiram. Os trés foram levados por uma embarcacéo de Efeso para terras egipcias. Devido ao
mau tempo, 0 navio teve de parar na ilha grega de Zakynthos, na qual Teagenes, Caricleia e

Calasiris foram sequestrados por piratas e levados para o Egito. Durante a viagem, Caricleia foi

57 A partir do texto inglés: “The growth of the reeds is as I have indicated above” (HELIODORUS, 1999, p. 246).
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disputada pelo pirata Traquino e pelo pirata Peloro, cada um liderando um grupo. Depois de
baterem-se até quase o total aniquilamento, Peloro disputou Caricleia com Teagenes e morreu.
O casal foi encontrado por um grupo de piratas liderados por Tiamis. Este deixou o casal aos
cuidados de Cnemon. Ao fugirem, Tedgenes e Caricleia acabaram por encontrar o rei Hidaspe
e a rainha Persina. Por fim, Caricleia foi reconhecida como filha legitima de Hidaspe e Persina.
Ela teria nascido branca devido a um milagre de Andrémeda.

O romance As etiopicas comeca com uma varia¢ao do topos do navio. Nao é pelo
naufragio que a tripulagdo morre, mas por um conflito interno, por uma disputa pela
protagonista, Caricleia. Contrariando as caracteristicas topicas apresentados por Létoublon
(1993, p. 17), o romance de Heliodoro passa-se fora dos limites helendfono e, mesmo com esse
obstaculo, o topos da prisdo amorosa da-se entre a protagonista e o pirata que a sequestra,
Tiamis.

O tdépos do amigo e o velho sabio ou um romance dentro do romance da-se na
pessoa de Cnemon, personagem apresentada logo no inicio da narrativa — como 0 romance
comeca in media res, sera no meio da fabula. Cnemon seré o responsavel pelo restabelecimento
da saude de Teéagenes, da integridade fisica de Caricleia e também ele relatara sua histdria, que
ocupa boa parte do todo narrativo.

O tbpos da familia dos herdis realiza-se em muitas das familias apresentadas. O
préprio pirata Tidmis, que teria direito ao trono usurpado por seu irmao Petdsiris, € um exemplo
desse topos. Caricleia é filha do rei Hidaspe e da rainha Persina, da Etidpia, também ligada a
Andrémeda. Cnemon e Calasiris sdo ambos de familias de posses. Teagenes, por outro lado, é
apresentado como sacerdote, dotado de grande beleza e ligado biologicamente ao herdi Aquiles.

O topos da casa e do mundo exterior da-se pela necessidade que Caricleia e
Teégenes tém de fugir do primo da protagonista, Alcamenes; isso dara inicio a aventura vivida
pelo casal. O topos da tumba e da caverna concretiza-se na priséo de Caricleia por Tiamis, que
se da, precisamente, na caverna destinada a guardar os tesouros roubados pelos piratas. Essa
mesma caverna tornar-se-a uma tumba quando Tiamis matar Tisbe tomando-a por Caricleia.

Assim como Tiamis, também Arsace e Cibele sdo inimigos do casal protagonista,
de modo a comporem o tépos de inimigos do casal. Arsace, prisioneira do amor que sente por
Teagenes, caracteriza o tOpos da prisdo amorosa. Ela comete excessos por causa desse amor e,
como consequéncia, acaba por matar-se por temer a humilhacdo a que seria submetida ao ser
descoberta. Arquemenes, por sua vez, é prisioneiro do amor por Caricleia. Tanto Caricleia

quanto Teagenes foram prisioneiros de Arsace.
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5.7.1. Historia do povo eneiano e a historia de Homero

Tanto a historia do povo eneiano, cidade mitica de Eneias, quanto a historia de
Homero s&o experiéncias e vivéncias de Caricles relatadas a Cnemon por Calasiris. Segundo o
relato, o conhecimento histérico que se tem a respeito do povo eneiano e de Homero estdo
equivocados e, segundo a personagem Calasiris, a versdo de Céricles seria a mais precisa. Essa
tentativa de corregcdo de uma tradicdo (aqui construida com a recolocagdo de fatos historicos)
sO acontece nesse romance e ndo constitui um topos. Também com Apuleio assiste-se a uma
tentativa de correcdo de uma tradicdo quando, em O burro de ouro, a propria deusa Isis aparece
a personagem Lucio, enquanto ainda na forma de um asno, e discorre sobre as diferentes
imagens que dela constroem varios povos, tangenciando a critica feita anteriormente ao deus
unico:

3. Uns designam-me por Juno, outros por Belona; estes por Hécate, aqueles por
Ramnusia. Mas os povos a quem o deus Sol ilumina com seus raios, ao nascer a
oriente e ao pbr-se a ocidente, — os Etiopes do leste e do oeste, e os Egipcios,
poderosos devido a sua antiga sabedoria — esses adoram-me com cerimonias
especificas e tratam-me pelo meu verdadeiro nome: rainha isis (APULEIO, capitulo
11, 5.3 [2007, p. 257]).

Também se poderia pensar numa tentativa de corre¢cdo de uma tradi¢do quando a
personagem Trimalquido, no romance Satiricon, interpreta a seu modo certos textos literarios.
No entanto, trata-se apenas de mais um dos tantos equivocos que comete essa personagem, ndo
de tentativa de estabelecer uma nova leitura de fatos histéricos ou literarios. E evidente,
contudo, que a percepcdo do equivoco depende do repertério literdrio do leitor que, ao
identificar a situacdo patética na qual a personagem se coloca, pode fazer algumas inferéncias

a respeito da condi¢ao do novo rico.%

5.8. Histdria do rei Apol6nio de Tiro, de autor anénimo
O romance Historia do rei Apol6nio de Tiro, de autor desconhecido, é composto de
51 paragrafos, cuja tradugdo utilizada é de minha responsabilidade.®® Narrado em terceira

pessoa por um narrador onisciente, esse romance nao apresenta historias incidentais.

88 Mais informag0es a respeito das discussdes de Trimalquido foram apresentadas acima, no capitulo 5.2. Satiricon,
de Petrbnio.

8 A traducéo foi desenvolvida, em nivel de Iniciacdo Cientifica, junto a FAPESP, com o titulo Historia Apollonii
regis Tyri: Traducdo integral, estudo e comentarios (2014/18901-7). Teve como texto de partida a recensdo A
(RA), como apresentada por Kortekaas (2007). Importante mencionar que esse texto ndo foi estabelecido por
Kortekaas (2007), mas por Schmeling (1988). Os 51 paragrafos foram redistribuidos em 33 capitulos que
receberam os seguintes subtitulos: 1. O incesto de Antioco; 2. O enigma; 3. Apoldnio, o pretendente; 4. Antioco
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Como fabula, temos, logo de inicio, o relato de uma relacdo incestuosa entre o rei
Antioco e sua filha, quando ela se preparava para receber os pretendentes dentre os quais
escolheria aquele com quem se casaria. Apolénio apresentou-se como pretendente a mao da
filha de Antioco mesmo sabendo que para poder desposa-la seria preciso solucionar um enigma
cuja punigdo a quem falhasse seria a morte. Ele passou pela prova, mas Antioco, mentindo,
disse que a resposta estava errada e condenou Apolonio a morte. Como foragido, Apolénio
chegou a Tarso, onde encontrou 0 amigo Estranguilido, que o informou a respeito da pobreza
de recursos da cidade. Apoldnio abasteceu a cidade e, depois de algum tempo ali, partiu em
nova viagem. Vitima de uma tempestade, acabou em Cirene, onde conheceu o rei Arquistrates,
com cuja filha, posteriormente, se casou. Ao receber a noticia de que o rei Antioco e sua filha
tinham morrido e de que o reino de Antioguia caber-lhe-ia por direito, Apol6nio para la partiu
em viagem com a esposa gravida. Durante a viagem, a esposa de Apol6nio foi tida por morta
ao dar a luz e, por isso, foi langada ao mar num caixao. Posteriormente, foi resgatada e salva
por um médico e se tornou sacerdotisa de Diana, em Efeso. Entrementes, Apoldnio deixou sua
filha Téarsia aos cuidados de Estranguilido e Dionisia e foi viver no Egito como comerciante.
Aos quatorze anos, Tarsia conheceu sua origem e a historia de seu nascimento. Dionisia
planejou matéa-la ao ver que ela era mais encantadora que sua prépria filha. Tarsia escapou da
morte ao ser sequestrada por piratas, mas foi vendida como escrava e levada para um bordel,
onde nunca, contudo, prostituiu-se. Em Tarso, Apol6nio buscou sua filha e recebeu a noticia de
que ela estava morta. Entéo, de luto, conheceu Atenéagoras, por meio do qual reencontrou sua
filha, ainda em estado virginal. Apds castigar os malfeitores, Apol6nio reinou sobre Antioquia,
Tiro e Cirene.

Os encontros amorosos em Histéria do rei Apolénio de Tiro ddo-se no espaco
familiar da casa. No inicio da narrativa, Apol6nio busca uma esposa no palacio de Antioco e,
posteriormente, acaba por casar-se com a filha de Arquistrates, moga que Ihe é apresentada
durante um jantar. Ambos o0s encontros compdem o topos da casa e do mundo exterior, pois

logo depois do encontro algum acontecimento obriga o heroi a deixar o conforto e partir em

falta a palavra; 5. Antioco condena Apol6nio a morte; 6. Apolénio chega a Tarso; 7. A oferta de trigo; 8. A partida
de Apoldnio; 9. A tempestade; 10. Apoldnio em Cirene; 11. O rei Arquistrates; 12. O casamento de Apoldnio com
a filha do rei Arquistrates; 13. O retorno de Apol6nio a Antioquia; 14. A morte da esposa de Apolénio; 15. O
resgate da esposa de Apoldnio; 16. O retorno de Apoldnio a Tarso; 17. Tarsia conhece sua origem; 18. A morte da
ama de Tarsia; 19. Dionisia planeja matar Tarsia. O sequestro de Tarsia; 20. Tarsia vendida como escrava; 21.
Tarsia no bordel; 22. Tarsia preserva-se; 23. Apolonio retorna a Tarso; 24. A morte de Tarsia; 25. Apoldnio em
Mitilene; 26. Apoldnio conhece Atenagoras; 27. Apoldnio encontra Tarsia; 28. Apoldnio e os enigmas de Tarsia;
29. Apol6nio reconhece Tarsia; 30. O castigo do alcoviteiro; 31. O casamento de Tarsia e Atenagoras; 32. O
reencontro de Apolénio com sua esposa; 33. O castigo dos malfeitores.
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viagem. Desse modo, sdo exemplares o encontro com Antioco, do qual Apol6nio teve de fugir
e, depois do casamento com a filha de Arquistrates, sua volta ao reino de Antioguia.

Caracteriza o topos da familia o carater aristocratico do romance. N&o séo familias
apenas influentes, mas a propria nobreza. O topos do navio realiza-se completamente, com o
naufragio de Apoldnio, quando fugindo do rei Antioco. E também durante uma viagem que se
da o topos da falsa morte da esposa do rei Apolonio.

O topos do casal apaixonado é substituido pela relacdo do rei Apolénio com sua
filha Térsia. Por sinal, sdo vérias as instancias entre pai e filha; a primeira, o incesto do rei
Antioco com a propria filha; a segunda, a amizade entre Apoldnio e Térsia, que substitui o topos
do casal apaixonado. O reencontro entre o rei Apolénio e Tarsia da-se quando Atenagoras, sem
conhecer-lhes o parentesco, manda que busquem Tarsia no bordel para que alegrasse Apolénio
— 0s talentos requeridos ndo seriam os artisticos, mas o de uma prostituta. Desse modo, ainda
que de forma velada, o incesto perpassa todo o romance, seja de modo direto, seja pela memoria
do acontecimento inicial.

Diferentemente do que acontece nos demais romances analisados, os adversarios
do casal sdo personagens apaixonadas lutando por uma conquista amorosa, mas adversarios
que, devido a certas circunstancias, separam pai e filha. Os adversarios de Apolénio e Tarsia
séo o casal Estranguilido e Dionisia. Posteriormente, o adversario de Tarsia sera o leno.

Os auxiliadores de Apoldnio sdo o Heleno e o proprio rei Arquistrates, e, de Tarsia,
sua ama Licdride e o rei Atenagoras. A esposa do rei Apoldnio é, convenientemente, resgatada
por médicos. Esses auxiliadores da esposa de Apol6nio também compdem o tépos do menino
e ancido, quando o aluno do médico descobre a falsa morte da jovem.

Por fim, o tépos da prisdo faz-se, para Tarsia, na forma de um bordel, e, para

Apolodnio, na forma de um pordo de navio.

6. Comparacao da topica de Historia do rei Apolonio de Tiro com a tépica dos romances
de aventuras e de provacoes e dos romances de aventuras e de costumes

A anélise da topica tem por objetivo permitir uma comparacgao entre 0S romances
de aventuras e provagdes, escritos em grego, e 0s romances de aventuras e de costumes, escritos
em latim. A partir dessa comparacao, espero levantar uma hipétese que favoreca a ideia de um
desenvolvimento paralelo e simultdneo, na qual tanto a tradicdo grega quanto a latina
dialogaram, aceitando ou rejeitando a topica romanesca. Essa ideia parece mais plausivel que a
de uma ruptura. Afinal, as designacGes bakhtinianas de que me venho utilizando ao longo de
toda esta Dissertacdo — a saber: romances de aventuras e provacgdes (escritos em grego) e
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romances de aventuras e de costumes (escritos em latim) —,”® cruzam-se quando se confrontam
com Histdria do rei Apolonio de Tiro, um romance de aventuras e provacdes, escrito em latim.

Como na maior parte dos romances escritos em grego, as personagens de Apol6nio
sdo castas. E, embora a discusséo sobre preferéncia sexual apresentada no romance Leucipe e
Clitofonte, pelas personagens Clitofonte, Clinias e Menelau, tenha um alto nivel de erotismo, a
brutalidade do estupro da filha de Antioco, logo no inicio do romance de Apoldnio, encontra
paralelo apenas nos romances latinos; especialmente em O burro de ouro.

Enquanto os romances escritos em grego sugerem uma brutalidade que, na maioria
das vezes, ndo se realiza (por exemplo, com as mortes falsas); os romances escritos em latim
levam a agressdao as Ultimas consequéncias, com todas as possibilidades de adultérios, de
espancamentos e de assassinatos brutais. Essa violéncia ndo é abordada por Curtius (2013) ou
Létoublon (1993), mas toda a representacdo dessa violéncia, crime e punicdo poderiam
constituir um tépos da brutalidade.

Além dos crimes descritos em O asno de Ouro, as personagens Encolpio, Gitéo,
Ascilto e Eumolpo, no Satiricon, sofrem espancamentos diversos ao longo do romance e
também presenciam violéncia. Ainda que os crimes brutais sejam menos frequentes nos cinco
grandes, o casal protagonista estd sempre muito proximo da tragédia e esta parece atingir
somente a gquem esta em volta. Como serd discutido mais adiante, as vitimas fatais séo,
principalmente, personagens homossexuais.

O incesto praticado por Antioco, no inicio da Histdria do rei Apoldnio, esteve
prestes a ser repetido por Apolénio e sua filha Tarsia— o incesto de Antioco e a filha acontece
sem qualquer adverténcia ao leitor, enquanto o de Apoldnio e Tarsia cria uma ambientacdo que
prepara o leitor; contudo, o texto desenvolve-se de modo a promover uma expectativa de final
euforico.

Quando Apolbnio partiu de Tarso, de luto pela noticia da morte da filha, e acabou
em Mitilene, o rei Atenagoras, compadecido com a situacdo em que o encontrou, ordenou que
Ihe trouxessem Tarsia, que estava num prostibulo e, segundo Atenagoras, teria encantos o
bastante para mudar a disposicao de Apoldnio. Este, ao conhecer a moga, lamenta-se: “Oh, se
me fosse permitido deixar o longo luto, eu Ihe mostraria o que vocé ignora” (RA 42).”t Embora

0 assunto seja apenas aludido, Tarsia, por ser casta, ignora o sexo, mas, vinda de um prostibulo,

70 Reiterando: s&o escritos em grego 1) Quéreas e Calirroe, de Cariton de Afrodisias; 2) Antia e Habrocomes, de
Xenofonte de Efeso; 3) Leucipe e Clitofonte, de Aquiles Técio; 4) Dafnis e Cloé, de Longo; e 5) Teagenes e
Caricleia, de Heliodoro. Sao escritos em latim, 1) Satiricon, de Petrénio; e 2) O burro de ouro, de Apuleio.

L O si liceret mihi longum deponere luctum, ostenderem tibi quae ignoras (SCHMELING, 1988, RA 42).
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seus servicos ao rei Apoldnio ndo seriam somente artisticos. Assim, o incesto acompanha o rei
Apoldnio no inicio e no final da obra; por isso, a substituicdo do casal apaixonado dar-se-ia,
caso o incesto de Apolénio e sua filha se concretizasse, de modo afetivo e sexual.

Muitos romances do cérpus analisado apresentam um julgamento presidido ou por
um juiz ou por um rei. Esse episédio compBde 0 que se poderia denominar um tépos de
julgamento. Na Histéria do rei Apoldnio, foi o proprio Apol6nio que, depois de ameacar
destruir toda a cidade de Mitilene, julgou e condenou o leno que escravizara Tarsia. Ele também
ordenou a execucdo de Estranguilido e Dionisia, bem como estipulou uma premiacgdo para o
pescador Heleno, que o informara sobre sua proscri¢do. Portanto, se, por um lado, ha
brutalidade, por outro, ha também a punicdo dos malfeitores.

O julgamento, contudo, seria apenas uma tentativa de preservacdo de uma imagem
de ordem e de justica, pois nem sempre 0s juizes sdo justos ou imparciais. O romance de
Xenofonte, por exemplo, apresenta um juiz arbitrario, que sumariamente condenou
Habrocomes a morte quando Cino, por estar apaixonada pelo protagonista, matou o préprio
marido. Cino, quando rejeitada, vingou-se de Habrocomes atribuindo-lhe o assassinato que
cometera. A execucao de Habrécomes s6 ndo aconteceu porque houve uma intervencéo divina
que, de tdo evidente e insistente (aconteceu mais de uma vez), obrigou o juiz a analisar 0 caso
buscando provas que atestassem a culpa do réu. Como tais provas ndo foram encontradas,
Habrécomes acabou sendo liberado.

Em O burro de ouro, Lucio foi levado como réu durante as celebracGes ao deus
Riso e foi humilhado para fazer rir uma multiddo de expectadores. No final do julgamento, os
juizes afirmavam duvidar de que ele tivesse agido sozinho, motivo pelo qual decidiram que ele
deveria ser torturado para entregar 0s comparsas antes de ser sentenciado a morte. Todavia, 0
climax do julgamento deu-se antes da tortura, quando Lucio foi convidado a olhar os corpos de
suas vitimas. Para delirio da multidao, no lugar dos corpos Lucio encontrou odres furados a
facadas.

O episadio de Lucio descrito acima traz a luz uma pratica de torturas para obrigar
0 réu a confessar algo, essa pratica poderia compor o topos da tortura, pois é um método
interrogativo bastante frequente nos romances analisados. Por exemplo, foi por esse intermédio
que o pirata Téron, no romance de Cariton de Afrodisias, revelou o destino que deu a Calirroe.
Ainda no romance de Apuleio, Burro-Lucio presenciou uma série de julgamentos. Ele tomaria

parte no ultimo deles, que apresentava um carater tdo espetacular quanto o que fora celebrado
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em honra ao deus Riso: uma mulher seria obrigada a submeter-se sexualmente a ele com a
expectativa de que morresse durante o coito.

O romance Quéreas e Calirroe, logo no inicio, apresenta o julgamento de Quéreas
pela agressdo que, supostamente, teria matado Calirroe. Um outro processo apresentado ao final
do romance, quando se decidiria a quem Calirroe deveria ser dada em casamento, foi muito
mais intenso e demorado que o julgamento anterior e até mesmo que os demais julgamentos
apresentados pelos outros romances que compdem o0 corpus desta Dissertacdo. Nele, o rei
Artaxerxes, com interesse pessoal pelo resultado, pois procurava meios de ter Calirroe como
amante, prolongou o julgamento da jovem por meses.

No romance de Aquiles Tacio, as personagens Leucipe e Melitta, foram submetidas
a provas magicas para atestarem fidelidade conjugal. Leucipe deveria submeter-se a prova da
siringe e Melitta a prova do rio Estige (ver Enredo de Leucipe e Clitofonte). No romance de
Longo, Défnis foi espancado pelos jovens de Metimna quando estes acreditaram que teriam
sido as cabras dele que comeram as cordas que prendiam o barco que, desamarrado, perdeu-se.
Assim como no romance Leucipe e Clitofonte, em Dafnis e Cloé, a justica também sé se faz
por intervencdo divina, no caso desse Ultimo, por intermédio do deus P& (ver Enredo de Déafnis
e Cloé).

Destoando dos demais romances escritos em grego, Heliodoro ndo apresenta
situacGes homossexuais. Petrdnio, por sua vez, coloca a homossexualidade em primeiro plano,
enquanto Apuleio parece recrimina-la quando menciona religiosos efeminados’ que, além de
criminosos, praticavam sodomia machucando a si mesmos. Em Apoldnio, ha uma circunstancia
que sugere o toque homossexual envolvendo o protagonista e o rei Arquistrates:

Em seguida, com a médo habil gragas a um ceroma, massageou 0 rei com uma
delicadeza tal que restituiu a juventude ao velho. De novo na banheira, Apoldnio
massageou-0 muito agradavelmente. Deu-lhe a médo educadamente para que saisse
e, depois disso, foi embora (RA 13).”

Esse encontro aconteceu depois de um jogo de bola em que as personagens estéo
nuas (“Apolbnio despe-se dos andrajos que vestia, entra na sala de banho e faz uso do liquido
de Palas”, RA 13).”* A descricdo da massagem é ambigua e, em momento algum do romance é

feito qualquer juizo de valor a respeito desse episodio (qual seria a natureza da massagem e

2 Como esclarece Flores (2017, p. 17) efeminados sdo “figuras que estdo fora do padrdo moral de masculinidade
romana: é sua passividade moral que estd em jogo, e ndo meramente uma discussdo sobre quem penetra quem;
porque a ideia de atividade e de passividade no se resumia ao coito”.

73 deinde docta manu ceromate fricuit regem tanta lenitate, ut de sene iuuenem redderet. Iterate in solio gratissime
fouit, exeunti officiose manum dedit, post haec discessit (SCHMELING, 1988, RA 13).

4 Apollonius exuens se tribunarium ingreditur lauacrum, utitur liquore Palladio (SCHMELING, 1988, RA 13)
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qual o sentido de “restituir a juventude ao velho”?). A interpretacdo dessa passagem como
erotica exigira uma andlise que ultrapassa os limites propostos por esta Dissertacdo; ainda
assim, esse episédio ambiguo merece uma analise mais profunda em trabalho posterior.

Os deuses estdo presentes em todos 0s romances e séo fundamentais ao desfecho
de alguns deles, como é exemplo O burro de ouro, em que fazem interferéncia os deuses Isis e
Osiris, que sdo tidos como sintese de todos os deuses e, portanto, mais verdadeiros que 0s
demais. Nesse romance, como foi mencionado anteriormente, ha uma critica a0 monoteismo
(“cultivava a presungdo hipdcrita e sacrilega de crer num s6 deus”, capitulo X, 14:5 [2007, p.
205]).

No romance Leucipe e Clitofonte, o protagonista, em mais de uma ocasiao, sugere
aos amigos que deixem de discutir mitologias. Létoublon (1993) recorda que, no periodo em
que os romances foram escritos, o cristianismo, embora incipiente, vinha tomando forga. A
pesquisadora afirma que

[n]Jenhuma alusdo explicita é feita a religido crista, ainda que seu desenvolvimento
seja contemporéneo ao do género romanesco. [...] Se o romance servia de meio
[secreto] de difusdo da religido entre os povos, seria de se supor todo um discurso
interpretativo paralelo a leitura dos textos: os romances seriam um tipo de parabola
generalizada. Eu, pessoalmente, ndo acredito nisso e, ao questionar-me porque 0s
autores ndo pensaram em utilizar as aventuras reais dos cristdos como elemento
romanesco, inclino-me mais a crenga de uma permanéncia, nesse género, de uma
antiga tradicao religiosa paga. Finalmente, a melhor explicacéo, parece ser a de que
um “mundo do romance” é um universo solidificado, com personagens-tipo
herdados de uma tradicéo longinqua, anterior aos cristaos: in summa, os cristdo tém,
no romance, 0 mesmo tratamento excludente que recebem os romanos que, embora
dominassem 0 universo dos autores de romances, ndo sdo sequer aludidos
(LETOUBLON, 1993, p. 29-30).7

Em Historia do rei Apoldnio de Tiro ha uma série de deuses. Alguns sdo nomeados
e tém sua funcdo claramente definida; outros, apenas supostos, como é um exemplo o inicio do
romance, quando Apolonio decifra o enigma de Antioco (“O jovem, logo que recebeu esse

enigma, afastou-se do rei por alguns instantes e, fazendo um exame cuidadoso, encontrou, com

5 Aucune allusion explicite n’est faite a la religion chrétienne, dont le développement est pourtant contemporain
de celui du genre romanesque. [...] Si le roman servait de moyen de diffusion de la religion dans le peuple, cela
suppose alors tout un discours interprétatif parallele a la lecture des textes : les romans seraient une sorte de
parabole généralisée. Je n’y crois pas personnellement, et penche plutdt pour le maintien dans le genre romanesque
d’une tradition religieuse paienne ancienne, en me demandant pourtant pourquoi les auteurs n’ont pas pensé a
utiliser les aventures réelles des chrétiens comme éléments du romanesque. La meilleure explication finalement
me semble étre que le « monde du roman » est un univers figé, avec ses personnages-types hérités d’une tradition
lointaine antérieure aux chrétiens : en somme, les chrétiens ont dans le roman le méme traitement par ’absence
que les Romains, qui dominaient 1’univers des auteurs de romans sans qu’il soit fait la moindre allusion
(LETOUBLON, 1993, p. 29-30).
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a graca de um deus, a solugdo do enigma”, RA 4).”® Mais adiante, durante uma tempestade, o
deus Netuno ¢ mencionado (“O proprio Netuno, com seu tridente, espalha as areias”, RA 11).7

Por vezes, o topos da beleza das personagens também esta ligado aos deuses. Por
exemplo, Tedgenes seria descendente de Aquiles e Caricleia estaria relacionada a princesa
Andrébmeda, o que justificaria ter nascido branca. Em Histéria do rei Apolénio de Tiro, o
protagonista foi confundido com o préoprio deus (“ele o fez de tal forma que os convidados
pensaram ser ndo Apolonio, mas Apolo”, RA 16).”® Também a esposa de Apol6nio, quando
reencontrada, foi tida como a propria deusa Diana (“Quando Apolonio a viu, ele, sua filha e seu
genro colocaram-se aos pés dela. Tamanho era o esplendor que radiava de sua beleza, que
pensaram tratar-se da deusa Diana em pessoa”, RA 48).7

No poema cantado por Tarsia, filha de Apol6nio, quando se apresentava ao rei que
ela ainda ndo sabia ser o seu pai, ha uma mencdo ao Deus “criador e autor de todas as coisas”
(RA 41), um deus piedoso que pode identificar-se com o Deus cristéo:

Pela sujeira eu caminho, mas a sujeira alheia estou

Assim como entre aclleos esta a rosa ao espinho desatenta.

Piratas raptaram-me ameacando-me com o gladio iniquo

A um leno agora vendida, a castidade ndo violei.

Né&o fossem abatimentos, lutos e lagrimas pela perda dos meus

E meu pai soubesse onde estou, mais nobre que eu mulher alguma seria.
Avristocrata nasci de grande estirpe ilustre

mas agora aviltada sou forgada ao desfrute.

Retenha um pouco as lagrimas e esqueca as preocupacdes dolorosas,
volte os olhos ao céu e eleve seus animos as estrelas!

Logo um Deus, aquele criador e autor de todas as coisas, estara presente;
ele ndo permitira que essas lagrimas sejam derramadas por causa de uma dor indtil
(RA 41).2

6 lyuenis accepta quaestione paululum discessit a rege; quam cum sapienter scrutaretur, fauente deo inuenit
quaestionis solutionem ingressus (SCHMELING, 1988, RA 4).

7 Ipse tridente suo Neptunus spargit harenas (SCHMELING, 1988, RA 11).

78 jta stetit, ut discumbentes non Apollonium sed Apollinem existimarent (SCHMELING, 1988, RA 11)

% Quam uidens Apollonius cum filia sua et genero cormerunt ante pedes eius; tantus enim splendor pulchritudinis
eius emanabat, ut ipsam esse putarent deam Dianam (SCHMELING, 1988, RA 48).

8 per sordes gradior, sed sordis conscia non sum,

sic rosa in spinis nescit compungi mucrone.

Piratae rapuerunt me gladio ferientis iniquo.

Lenoni nunc uendita non uiolaui pudorem.

Ni fletus luctus lacrimae de amissis essent,

nobilior me nulla, pater si nosset ubi essem.

Regali genere et stirpe propagata piorum,

sed contemptam habeo et iubeor adeo laetari!

Fige modum lacrimis curasque resolue dolorum,

redde oculos caelo atque animos ad sidera tolle!

Mox aderit deus ille creator omnium et auctor,

non sinet hos fletus casso maerore relinqui. (SCHMELING, 1988, RA 41)
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J& foram apresentados nesta Dissertacdo 0s apontamentos bakhtinianos a respeito
de aspectos do cristianismo presentes em O burro de ouro, no que diz respeito a progressao
pelas quais passa 0 protagonista em seu caminho rumo a ascese: “Licio leviano e curioso —
Ldcio-asno, que passa por sofrimentos — Lucio purificado e iluminado” (BAKHTIN, 1990, p.
240-1). Nao é impossivel que, em Historia do rei Apolénio de Tiro, a personagem Tarsia, por
sua vez, tenha recebido uma formacéo cristd quando ficou aos cuidados de Estranguilido e
Dionisia. Sua personalidade e devocdo manifestam-se, particularmente, quando, por exemplo,
ao saber que seria executada, pede tempo ao seu algoz para uma ultima oragéao.

As ora¢Ges no momento da execucdo também ndo sdo incomuns e, por vezes, sao
atendidas na forma de um milagre concludente, como € o caso da intervencdo do deus Pa no
romance Dafnis e Cloé. Em Histdria do rei Apolonio de Tiro, o milagre chega para Tarsia na
forma de piratas que, ao sequestra-la, evitam que seja assassinada. Por fim, Archibald (2005)
lembra que a Histdria do rei Apolonio ja foi confundida com a historia biblica apresentada no
livro de Macabeus. Essa associacdo deu-se pela presenca das personagens biblicas homénimas
Apoldnio e Antioco. Segundo Archibald (2005, p. 195), essa coincidéncia de nomes fez,
erroneamente, com que a Historia do rei Apol6nio de Tiro fosse entendida como um relato
histdrico.8

No romance de Longo, como afirma D’Onofrio (1976, p. 69), a nenhum dos
protagonistas “pode ser atribuido o carater de ‘herdi’ ou de ‘heroina’, visto faltarem-lhes as
modalidades que marcam a heroicidade”. Tanto Dafnis quanto Cloé sdo infantis e ingénuos e
estiveram sujeitos as circunstancias durante todo o romance. Em Quéreas e Calirroe, o
protagonista mostra-se heroico somente no final, quando lidera tropas contra o rei Artaxerxes;
no romance de Tacio, Clitofonte, ao menos de inicio, mostra-se em estado de timidez patoldgica
— por exemplo, a continuidade do beijo dele em Leucipe, que acontecera durante o dia, da-se
durante o jantar, veladamente, quando o casal compartilha 0 mesmo copo e um procura beber
tocando com os labios 0 mesmo lugar onde o outro também bebeu. Por fim, foi seu primo
Clinias que o incentivou a conquistar Leucipe. Em Historia do rei Apoldnio de Tiro, com
excecdao do inicio do romance, em que Apoldnio efetivamente busca uma esposa e o rei Antioco
violenta a propria filha, todas as demais a¢des séo perpetradas por mulheres. Como apresentado
em Oliveira (2016, p. 163),

[...] a escolha de um marido para a princesa deveria ser de responsabilidade do rei e
pai, mas € a propria princesa, filha de Arquistrates, que se decide por Apol6nio,

81 Essa informacéo foi aproveitada de meu trabalho de IC (Historia Apollonii regis Tyri: Tradugéo integral, estudo
e comentarios, p. 4).
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contrariando o costume de Roma. A participagdo feminina em Historia de Apolénio
é particularmente interessante, pois apresenta um comportamento mais ativo que o
masculino. Além da esposa de Apol6nio, € Dionisia, esposa de Estranguilido, que
tem a iniciativa de mandar matar Térsia; Licdrida, ama da filha de Arquistrates e,
posteriormente, de Tarsia, € quem revela & menina a historia de seus pais,
informando a linhagem nobre e os procedimentos que deve adotar caso se sinta em
perigo; a propria Téarsia foi capaz de preservar-se, com muita ast(cia, mesmo em um
prostibulo.

Apolobnio, na verdade, foi levado pelas circunstancias passivamente, e, quanto
a seu casamento, muito embora a escolha feita pela princesa coincidisse com a do
rei, todo o processo de seducdo partiu da moca, desde a estratégia que manteve
Apoldnio no castelo (a princesa solicitou-o como professor de artes), passando pela
rejeicao aos pretendentes (Apolénio néo esta entre eles), até o pedido de casamento,
informado ao pai por meio dos codicilos.

Apoldnio apresenta um querer — “modalidade minima para ser her6i”, como
afirma D’Onofrio (1976, p. 69) —, e também ndo é timido nem covarde. Apesar disso tudo, sdo
poucas as situacdes em que age heroicamente. Na maior parte do romance, assim como acontece
aos protagonistas Déafnis e Cloé, Apolénio é levado passivamente pelas circunstancias. Por
outro lado, o romance deixa clara sua posicdo de nobre pelo comportamento soberbo e
orgulhoso, como é exemplo o primeiro encontro que tem com Heleno:

Mas ele, saudado, fez o que os poderosos acostumaram-se a fazer: desprezou o
homem plebeu. Entdo o velho, indignado, saudou-o0 novamente dizendo:

— Estou dizendo “Salve”, Apolonio. Responda a saudagdo e ndo olhe de cima a
nossa pobreza, enaltecida por costumes honestos (RA 8).8

O caréter altivo de Apoldnio, presente em toda a obra, € incomum aos demais
romances, que descrevem personagens mais aptos a cativar o leitor pela simpatia. Somente no
inicio de As efesiacas o protagonista Habrécomes mostra-se arrogante de maneira similar a de
Apoldnio. Similar, mas de modo dispar, pois se Apoldnio é de fato um rei, a arrogancia de
Habrécomes deve-se a sua imaturidade. Por fim, incorre em sacrilégio e acaba sendo punido
pelo deus Eros. Abaixo, temos 0 comportamento de Habrocomes:

O rapaz tinha-se em grande conta, sentindo orgulho ndo s6 das suas virtudes
intelectuais, mas, sobretudo, da sua beleza fisica. Passou entdo a menosprezar tudo
0 que era tido por belo, considerando tudo isso inferior a si proprio; 0 que via e ouvia
dizer ndo Ihe parecia digno de Habrécomes. E, se ouvia falar de um rapaz belo ou de
uma rapariga formosa, trogava dos que assim falavam, como se ndo soubessem que
belo s6 havia um: ele proprio. Até Eros, ele ndo o tinha por um deus. Rejeitava-o
completamente, ndo lhe dando importancia nenhuma; dizia que ninguém se apaixona
ou se submete ao deus a ndo ser de sua livre vontade. Se, por acaso, via um templo

82 At ille salutatus fecit quod potentes facere consueuerunt: spreuit hominem plebeium. Tunc senex indignatus
iterato salutauit eum Hellenicus et ait:

— Aue, inquam, Apolloni, resaluta et noli despicere paupertatem nostram, honestis moribus decoratam
(SCHMELING, 1988, RA 8)



83

ou uma estatua de Eros, comegava a rir e arrogava-se superar Eros em beleza e poder
(XENOFONTE DE EFESO I, 4-6 [2000, p. 4]).

O plurilinguismo, em sentido bakhtiniano, pode ser percebido, em alguma medida,
no Satiricon. Esse plurilinguismo, que no romance antigo sera apenas bilinguismo — grego e
latim —, também ocorre nos romances Etidpicas e Asno de ouro. A personagem que manifesta
0 plurilinguismo com mais intensidade € Trimalquido. Apresento o trecho abaixo para uma
breve analise:

3 Entrou um grupo e imediatamente bateu com estrépito as langas nos escudos.
O préprio Trimalquido sentou-se numa almofada, e como os homeristas dialogassem
em versos gregos do modo incémodo como costumam fazer, ele lia o libreto em
latim, com voz de orador. Sem demora, depois de feito siléncio, falou:

— Vocés sabem de que lenda eles estdo tratando? Diomedes e Ganimedes
foram dois irmaos. 4 Helena era irma deles. Agamémnon raptou-a, e no lugar dela
sacrificou uma corgca em honra a Diana. De modo que agora Homero conta como
troianos e parentinos lutam entre si. s Agamémnon venceu, € claro, e entregou sua
filha Ifigénia como esposa a Aquiles. Por isso Ajax enlouquece, o que logo a seguir
vai mostrar a trama da historia.

s Nem bem Trimalquido falou isso, os homeristas soltaram gritos de aplauso
e, entre 0s escravos que corriam para todos os lados, apareceu um novilho cozido —
tinha um elmo na cabeca —, trazido numa travessa de duzentas libras. 7 Um Ajax
veio em seguida e, com a espada desembainhada, como se tivesse enlouquecido,
retalhou o novilho, tendo-o golpeado a torto e a direito. Recolheu os pedacos com a
ponta da espada e os repartiu entre os convidados que assistiam espantados a cena
(PETRONIO 59.3-7 [2008, p. 80-1]).

O século |, periodo em que o Satiricon foi escrito, ainda tem uma forte influéncia
da cultura grega; nesse periodo, romanos e gregos cultos sabiam a lingua um do outro. Isso
justifica o episédio em que Trimalquido, para demonstrar cultura, tenta explicar,
equivocadamente, os poemas recitados em grego pelos homeristas. Esse equivoco tanto
demonstra o desconhecimento da lingua grega quanto o desconhecimento da cultura cléassica
por parte de Trimalquido. A ignorancia dessa personagem é posta em contraste com a erudicao
de Encélpio, quando este se reconhece ignorante — como é exemplo a reflexao, feita poucos
momentos antes, em 41.5 (2008, p. 57): “Abominei minha estupidez e ndo perguntei mais nada,
para nao dar a impressao de que eu nunca havia jantado entre pessoas importantes”.

Na subsequente descri¢do do jantar, em 6 e 7, citada acima, a referéncia a tragédia
Ajax, de Sofocles, é bem mais sutil. O trecho refere-se a0 momento em que o heroi,
enlouquecido pela deusa Atena, ataca e mata novilhas acreditando atacar as tropas de seus
concidad&os gregos, pois se sentia traido e ultrajado por lIhe terem negado as armas de Aquiles,
dando-as a Odisseu.
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O bilinguismo grego e latino também esta presente em O burro de ouro, no episodio
em que Burro-Lucio é roubado do horteldo por um soldado grego que néo fala latim. Embora o
episodio ndo seja tdo curto, essa particularidade do soldado — ndo falar latim —, nédo é tdo
significativa para a economia total da obra, que até mesmo poderia prescindir dela. Em
Heliodoro, por outro lado, o bilinguismo € parte constituinte e perpassa o0 romance do inicio ao
fim. O casal Teagenes e Caricleia, do primeiro ao ultimo capitulo, precisam de interpretes.

Pelas localidades em que se passam os acontecimentos de Histdria do rei Apoldnio
de Tiro — as regides gregas de Efeso e Mitilene sdo algumas delas —, seria de se esperar que
alguma personagem falasse grego e que Apol6nio falasse mais de um idioma, como foi o0 caso
do rei Hidaspe e de Cnemon, em As etidpicas. Outras localidades — Tiro, Antioquia, Tarso e
Cirene — situam-se na regido persa, ao sul do que hoje é a Turquia, e, a terra de Arquistrates,
pai da esposa de Apol6nio, esta no limite entre Asia e Africa.

Por sinal, ha muitas referéncias ao Egito. Ao deixar Tarsia aos cuidados de
Estranguilido e Dionisia, Apol6nio parte para o Egito, onde viveria como mercador. Também
Habrécomes e Antia foram mandados para 14 e boa parte da historia de Leucipe e Clitofonte
passa-se no Egito. E, portanto, uma localidade recorrente.

Além do idioma, seria possivel, inclusive, uma interpretacdo especulativa segundo
a qual Arquistrates e a esposa de Apoldnio sejam personagens negras, 0 que nao destoaria do
romance As etidpicas, tampouco de Dafnis e Cloé. O romance de Longo, no que diz respeito a
etnia, passa-se no mar Egeu, na cidade de Mitilene, que sempre foi politicamente importante na
ilha de Lesbos e hoje é a sua capital. Durante uma disputa por Cloé, o pretendente Dorcon
deprecia a pele escura de Dafnis, como se vé no exemplo abaixo:

16. “Eu, 0 rapariga, sou mais alto do que Dafnis; sou um boiadeiro, e ele nao
passa de um cabreiro; valho mais do que ele, da mesma forma que os bois valem
mais do que as cabras; sou branco como o leite e louro como a seara do trigo pronto
para a ceifa, e fui alimentado por uma mae, e ndo por um animal. Ele é mitdo, e sem
barba, como uma mulher, e escuro como um lobo; pastoreia bodes, e cheira tdo mal
quanto eles, e é pobre demais para ter um cachorro. E se, como dizem, foi uma cabra
que lhe deu leite, ele em nada difere de um cabrito.”

Depois destas e outras palavras semelhantes de Dorcon, eis 0 que disse Défnis:

“Eu fui alimentado por uma cabra, como Zeus; guardo bodes que sdo maiores
do que os bois dele; mas ndo tenho o odor deles, da mesma forma que P&, o qual,
porém, é um bode quase por inteiro. Contento-me com queijo, pao cozido no espeto
e vinho claro, tudo 0 que possuem 0s camponeses ricos. Sou imberbe, mas como
Dioniso; sou escuro, mas como 0 jacinto, e no entanto Dioniso vale mais do que os
satiros e o jacinto mais do que o lirio. Quanto a ele, é ruivo como a raposa, em seu
queixo aponta uma barba de bode, e é branco como uma mulher da cidade; e se é a
mim que iras beijar, tu beijaras minha boca, se é a ele, tu beijaras os pelos de seu
gueixo. Lembra-te, 0 rapariga, que tu também tiveste um animal como ama de leite,
e mesmo assim és bela” (LONGO I1.16 [1990, p. 16-7]).
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A tradutora de Dafnis e Cloé explica que “o termo jacinto designa um grande
numero de plantas, entre elas a airela, que, provavelmente, ¢ a aqui referida” (BOTTMANN,
1990, p. 101, em nota).

Como espero ter mostrado, 0 romance antigo Historia do rei Apolonio de Tiro ndo
se afasta dos modelos aceitos pelos romances de aventuras e de provagdes escrito em grego e
pelos romances de aventura e de costumes escritos em latim, que compdem o canone literario
de romances antigos. Como disse anteriormente, esse canone ja vem sendo discutido e acrescido
de outros romances, especialmente por romances escritos em latim. Os cinco grandes romances
escritos em gregos permanecem, mas acredito que ndo haja justificativa para a separacdo do
cérpus em dois.

Retomando a citacdo, nesta Dissertacdo, da critica de Branddo (2013) quanto a
classificacdo de romances como “antigos” ou “modernos”, também questiono, por meio do
exposto a partir dos topoi de Histdria do rei Apol6nio de Tiro, a divisdo dos romances pelo
carater provagdo ou costume, escrita grega ou latina. Indo mais além, tampouco os lugares
comuns dos romances antigos séo exclusividade dos romances antigos.

Atualmente, um romance moderno tem que ser ambientado num mundo distépico,
fazer uso de palavrdes, apresentar prostitutas e, no que poderia ser chamado “topos do sexo
ocasional”, iniciar um capitulo com varia¢des do episddio em que o protagonista acorda tendo
a um lado uma garrafa vazia e, de outro lado, uma mulher da qual ndo se lembra o nome. E
exemplar o didlogo apresentado pelo romance Hosana na sarjeta, de Mirisola (2014), autor que
ndo apenas demonstra reconhecer o topos moderno como ja o ridiculariza, indicando um

desgaste da formula:

Paulinha Denise se esticava ao meu lado, seminua, numa tentativa de compreender
onde havia amarrado seu jegue. O pau quebrava na sala. Perguntei pra Paulinha:

— Quem é vocé? Que lugar é esse?

— Imbecil.

— Te comi?

(MIRISOLA, 2014, p. 84)

O romance Historia do rei Apol6nio de Tiro compartilha caracteristicas comuns aos
cinco grandes romances escritos em grego. Nao obstante, apresenta episddios que o aproximam
dos romances escritos em latim — particularmente, as circunstancias sexuais. Acredito,
portanto, ter mostrado que ambas as tradi¢cdes da Antiguidade apresentam romances Sérios e
cdmicos, ndo havendo oposic¢do entre 0 romance antigo em lingua latina, tido como comico, e

0 romance antigo em lingua grega, tido como sério.
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Enredo de Quéreas e Calirroe

O narrador, identificado com o autor Cariton de Afrodisias, apresenta-se como
secretario do retdrico Atenagoras e propfe-se a narrar um caso de amor que Se passou em
Siracusa. Ele comeca o romance apresentando o general Hermdcrates, de Siracusa, que tinha
uma filha chamada Calirroe. Quando essa moca atingiu a idade de casamento, ela era tdo bonita
que pretendentes chegavam a Siracusa vindos de todas as partes. A despeito do grande numero
de pretendentes, o preferido do deus Eros foi Quéreas, filho de Ariston, também de Siracusa.
Contudo, esse Ariston era um inimigo politico de Hermdcrates.®

Um dia, Calirroe foi ao templo para a festa oficial de Afrodite. Por obra de Eros,
ficou frente a frente com Quéreas e 0s dois apaixonaram-se mutuamente. Quéreas confessou a
seu pai 0 amor que sentia por Calirroe e isso fez com que Ariston lamentasse a sorte de seu
filho. Como a paixdo dos jovens era mutua, a cidade se interp6s e, em assembleia, pediu a
Hermacrates que casasse sua filha com Quéreas. Diante de tal pedido, Hermocrates cedeu e 0
casamento foi marcado.

Calirroe ndo sabia das negociagdes, por isso, ao receber a noticia de que se casaria,
desesperou-se. Ela sequer estava informada sobre quem seria 0 noivo e s6 se recomp6s quando
viu-se de novo com Quéreas.

A cidade ficou encantada com a beleza do casal, mas o desenlace também contou
com a presenca da deusa Discordia. Por causa dela, os pretendentes preteridos revoltavam-se
contra Quéreas e o primeiro a protestar foi um jovem italiano, filho do tirano de Régio. Ele ndo
admitia que Calirroe fosse desposada por alguém que néo a estava disputando. Entéo, o tirano
de Agrigento sugeriu aos pretendentes que lhe fizessem general, de modo a poder opor-se a
Hermaocrates e envenenar o casamento dos jovens.

Nesse interim, Ariston caiu de uma escada enquanto estava no campo e ficou
mortalmente ferido. Quéreas foi sozinho visitar o pai €, enquanto esteve fora, o agrigentino
preparou uma armadilha para provocar-lhe ciimes. Quando voltou, Quéreas encontrou marcas
de festa na porta de sua casa, enciumou-se e teve seu primeiro desentendimento com Calirroe.

Como o desentendimento foi resolvido facilmente, o agrigentino iniciou uma
segunda estratégia mais agressiva. Fez com que um parasita seu seduzisse a principal serva de

Calirroe. Apos seduzir a serva, um outro parasita formulou uma mentira que difamava Calirroe

83 Essa inimizade é um motivo estatico (TOMACHEVSKI, 1976), foi transposta pelo casal apaixonado sem
dificuldades e, uma vez transposta, foi superada e esquecida.
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e, mentindo, envenenou Quéreas® e cuidou para que ele espreitasse a propria casa, de modo a
ter certeza de que Calirroe tinha um amante. Enquanto espreitava, o0 amante da serva de Calirroe
chegou e entrou. Quéreas, louco de ciimes, entrou em casa e agrediu Calirroe com um chute
na barriga. Como a agressédo foi muito violenta, a moga ficou inconsciente e todos acreditaram
que ela estivesse morta. Depois dessa agressao, Quéreas interrogou os criados da casa e acabou
por descobrir a verdade. Apesar disso, 0 mal ja estava feito e todos acreditavam que Calirroe
estava morta; entdo, Quéreas quis por fim a prépria vida, mas foi impedido por seu amigo
Policarmo.

A familia de Hermdcrates sentiu-se ofendida e processou Quéreas por assassinato.
No julgamento, que aconteceu na agora, 0 agrigentino estava entre os acusadores e Quéreas era
réu. Todos os demais pretendentes queriam Quéreas morto e este, ao invés de defender-se,
assumiu a culpa e sugeriu aos juizes a lapidacdo publica como puni¢do para si. Contudo,
Hermdcrates descobriu a trama e perdoou Quéreas, que acabou sendo absolvido na agora, mas
ndo pela propria consciéncia. Quem novamente o dissuadiu da ideia de matar-se foi seu amigo
Policarmo. Ele exortava Quéreas a viver para dar um enterro digno a esposa. De fato, o enterro
foi muito luxuoso e aconteceu em meio a muitas homenagens.

No dia do enterro, estava na cidade um malfeitor lider de piratas chamado Téron.
Ele assistiu ao enterro e viu que a jovem fora enterrada junto de uma grande fortuna. Entdo, ele
passou a noite do enterro considerando quais comparsas convidaria para o roubo do tamulo de
Calirroe. Na manha seguinte, foi ao porto, recrutou os escolhidos e determinou o lugar para que
se reunissem quando caisse a noite.

Enquanto os piratas se reuniam para invadir o tamulo, Calirroe acordou de seu
prolongado desmaio. Ela demorou um pouco para entender que tinha sido enterrada, mas logo
constatou que ndo poderia fugir e sentiu-se condenada a morte.

Por volta da meia-noite, um grupo de quinze piratas liderados por Téron preparava-
se para o roubo. Téron, junto de quatro homens, saiu em dire¢do ao tumulo enquanto os demais
ficaram esperando no barco. Ao descobrirem Calirroe viva, 0s piratas perceberam que talvez
pudessem fazer dinheiro pedindo um resgate por ela. Discutiram longamente para decidir que
destino dar a Calirroe e, por fim, Téron optou por vendé-la.

Como era grande o tesouro que 0s piratas carregavam, tiveram de navegar por

muitas terras, pois tinham de encontrar compradores de muitas posses, ricos o bastante para

8 No romance, esse sofrimento de Quéreas é comparado com a reacdo dolorosa de Aquiles ao saber da morte de
Patroclo, na Iliada. Em Quéreas e Calirroe sdo inimeras as referéncias ao canone da Antiguidade.
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comprar um tesouro tdo grande. Ancoraram na regido da Atica, de onde os piratas queriam ir
para Atenas. Téron, contudo, temia a curiosidade dos atenienses; afinal, alguém poderia acabar
descobrindo a origem do tesouro. Por isso, decidiram seguir para Mileto, regido da l6nia.

Téron ja comecava a lamentar o roubo por considera-lo de venda muito dificil.
Cogitava matar Calirroe, que sé dificultava a empreitada, e seguir viagem. Entretanto, por meio
de um aldedo chamado Leone, Téron teve conhecimento de Dionisio, um viGvo riquissimo que
ainda pranteava e esposa morta. Leone constatou que Calirroe poderia ser de serventia ou a seu
patrdo ou a si mesmo e fechou negocio. Téron acalmou Calirroe com mentiras, de modo a
entrega-la sem sobressaltos. Com essa estratégia, ele evitaria que ela revelasse toda a historia
enquanto os piratas ainda estivessem por perto e pudessem ser capturados. Calirroe percebeu o
que se passava e, temendo pela prépria vida, disse a Téron o que ele esperava ouvir. Quando
foi posta na presenca de Leone, deixou a todos estupefatos com sua beleza. Téron recebeu o
dinheiro e abandonou a cidade sem dar tempo para que Leone providenciasse a documentacao
da compra e percebesse o engodo.

Leone deixou Calirroe aos cuidados de Focas, seu administrador, e foi a Mileto
informar seu senhor a respeito da nova aquisi¢do. Dionisio ainda sofria o luto pela perda de sua
esposa, mas gostou da noticia que ouviu de Leone. Contudo, Calirroe fora negociada como
escrava e ndo ficaria bem a um senhor importante como Dionisio relacionar-se com alguém de
nivel social tdo mais baixo.

Apesar da desconfianca de Dionisio, Leone tinha certeza de que Calirroe o
agradaria e foi procurar Adrasto, especialista em leis, para redigir o contrato de compra. Ao
tentar reencontrar Téron, percebeu ter sido enganado e lamentou ter gastado o dinheiro. Chegou
a procurar residentes de Sibaris, cidade da Italia, de onde Téron disse ser a origem de Calirroe,
mas nada descobriu.

A esposa de Focas, chamada Plangon, enquanto esperava pelo marido, advertia
Calirroe de que Dionisio eraum homem bom e que morar em sua propriedade seria um conforto.
A jovem foi levada para a banheira por servas de Dionisio e as mulheres impressionaram-se
muito com sua beleza. Esses elogios ndo deixavam duvidas quanto ao destino de Calirroe —
seria mesmo dada em casamento. Depois do banho, Plangon recomendou a jovem uma visita
ao templo de Afrodite. L&, Calirroe responsabilizou Afrodite pelas dificuldades que vinha

enfrentando. Pediu & deusa que a protegesse e ndo permitisse novas nupcias.®

8 Neste ponto, o narrador intervém, antecipa que as preces ndo serdo atendidas e que Calirroe vivera outro
casamento igualmente desastroso.



100

Dionisio marcou com Leone a partida para a propriedade onde estava Calirroe. Ndo
demonstrava interesse pela jovem, dizia que viajava para estar no conforto de sua propriedade.
Uma vez |4, visitaram o templo de Afrodite, onde encontraram Calirroe. Devido a beleza da
jovem, Dionisio acreditou estar na presenca da propria deusa e, quando Leone disse tratar-se da
mulher que comprara, Dionisio respondeu que o vendedor ndo fora encontrado porque,
certamente, ndo seria humano e, para comprovar sua certeza, citou versos de Homero, segundo
0s quais, os deuses, por vezes, assumem a forma de estrangeiros.

Devido a grande beleza da jovem, multid6es acorriam ao templo de Afrodite para
adorar Calirroe. Leone, ao perceber o que se passava, levou-a do templo para a propriedade e,
a essa altura, Dionisio ja estava completamente apaixonado e sofria. Entdo, Dionisio quis
conhecer a histdria de Calirroe por ela prépria. O encontro foi marcado para acontecer no
templo de Afrodite e Plangon, reafirmando que Dionisio era justo e um grande respeitador das
leis, orientou Calirroe a contar-lhe tudo, sem reservas.

Calirroe narrou toda sua historia a Dionisio, embora negasse detalhes (ela nada
falou, por exemplo, de Quéreas). Ela pediu que fosse devolvida a seu pai e garantiu que Dionisio
receberia de volta todos os gastos que teve com ela. Dionisio prometeu atender-lhe os pedidos,
mas, por estar apaixonado, ficou pesaroso. Mais tarde, confessou-se com Leone, que Ihe sugeriu
manter Calirroe cativa, como escrava. Dionisio, contudo, ndo admitia cometer um crime téo
grave, ainda mais contra a filha de um general tdo poderoso quanto Hermaocrates. Dionisio
decidiu-se por convencer Calirroe a ficar e, para tanto, pediu o auxilio de Plangon.

Como estava aborrecido, Dionisio chegou a censurar a gestdo de Focas. Entdo, sob
0 pretexto de socorrer o marido, Plangon pediu a Calirroe que interviesse pedindo a Dionisio
que perdoasse o escravo. Calirroe, comprometida pela amizade, aceitou intervir. Dionisio
percebeu o que se passava e valorizou a intervencdo da jovem. Por fim, depois de perdoar Focas,
aceitou um beijo como pagamento por sua generosidade. Plangon, recompensada pela estratégia
bem-sucedida, continuou com sua empresa.

Calirroe percebeu que estava gravida e lamentou a sorte da crianga, pois isso ainda
complicaria mais sua situagdo. A solucdo sugerida por Plangon foi um aborto, caso Calirroe
aceitasse a ideia, Plangon poderia ajudé-la. Calirroe ficou confusa e, tomada por um sentimento
de culpa, comparou a si mesma com a personagem Medeia, de Euripedes. O argumento final,
em favor da crianca, foi um sonho que teve com Quéreas, no qual, apds lembrar versos de

Homero, ouviu do marido que ele confiava a ela a vida do filho. Decidiu-se, portanto, a ter a
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crianca, ainda que houvesse consequéncias negativas, e pediu a ajuda de Plangon. Esta decidiu
conversar com Dionisio e expor-lhe o problema.

Deprimido, Dionisio resolveu entregar-se a morte. Mas mudou de &nimo ao ouvir
que, mediante certas circunstancias, Calirroe aceitaria casar-se com ele. Plangon disse que a
jovem s0 aceitaria casar-se revelando toda a verdade, por isso, relatou-lhe a gravidez. Dionisio
procurou Calirroe e aceitou todas as condi¢fes. Apds essa conversa, constatou também que,
casando-se as claras e com o consentimento dela, caso Hermdcrates o processasse, teria em seu
favor um casamento legitimo e também o apoio de sua esposa. Por esse motivo, preparou uma
grande festa.

O casamento aconteceria préximo ao porto de D6cimo, na propriedade de Dionisio.
Devido ao mistério que envolvia o casamento e aos comentarios quanto a grande beleza da
noiva, reafirmados pelos marinheiros que a transportaram, a populacéo da localidade passou a
acreditar que Dionisio se casaria com uma Nereide saida do mar ou com alguma outra
divindade.%®

Na manha seguinte ao arrombamento do tamulo, tanto Quéreas quanto Hermdcrates
tomaram conhecimento do roubo da fortuna e do suposto cadaver. Quéreas lamentou-se aos
deuses e lembrou a histdria de Ariadne, sequestrada por Dioniso®’ para Teseu, e a triste historia
do amor entre Sémele e Zeus. Cientes do roubo e sequestro, providenciaram expedicdes de
busca por Calirroe na Sicilia, na Libia, na Italia e também nas ilhas Jonicas.

Acontece que, depois de venderem Calirroe, Téron e seus piratas ficaram a deriva
pelas &guas do mar Jénico. Todos piratas morreram de inanicao e Téron ainda sobrevivia, mas
estava bastante fraco. A expedicdo de Quéreas encontrou o navio e, ao verificar o carregamento,
Quéreas reconheceu o tesouro que fora enterrado com Calirroe; entdo, imaginou que sua esposa
também estivesse morta entre os piratas. Ao ser descoberto vivo, o pirata mentiu sua histéria
dizendo nada saber do tesouro que o navio transportava.

Téron recebeu os cuidados necessarios para que sobrevivesse e, ao chegar a
Siracusa, foi levado a julgamento. O pirata afirmou ser Demétrio, de Creta, que viajava para
Jonia, onde encontraria o irm&o. Disse que, a0 mudar de barco, achou que seguia viagem junto
de comerciantes e que s6 no momento em que foi posto em julgamento soube embarcara junto
de violadores de tamulos. Apesar de seus esfor¢os, foi reconhecido por um pescador local e,

submetido a tortura, revelou toda a historia e acabou por ser condenado a morte. Quéreas pediu

8 O narrador, interrompendo a narrativa, anuncia que retomara os acontecimentos de Siracusa.
87 A tradutora diferencia graficamente Dioniso e Dionisio (ver nota 6).
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que o deixassem vivo, pois poderia ser Util durante as buscas. Hermdcrates, por outro lado, ndo
0 considerava necessario; por isso, pediu que a busca fosse empreendida por quatro homens,
dois do povo, dois do Conselho e ainda por Quéreas. Téron acabou sendo crucificado em frente
ao tumulo no qual fora enterrada Calirroe.

O mais sensato seria esperarem a primavera, por ser 0 momento mais favoravel a
viagem. Mas 0 assunto ja comovia a cidade e ninguém queria esperar, por isso, uma expedicao
partiu imediatamente. Ariston, pai de Quéreas, pediu que o filho esperasse sua morte, que sentia
estar proxima; a mée pediu para ser levada com ele e repetiu o gesto de Hécuba, mée de Heitor:
despiu os seios e pediu que o filho tivesse piedade dos peitos que o haviam amamentado.
Policarmo, grande amigo de Quéreas, viajou também, mas escondeu-se até o momento da
partida, de modo a ndo ser impedido por familiares.

A expedicao chegou a Jonia, ao promontorio da propriedade de Dionisio. Enquanto
0s outros marinheiros descansavam, Policarmo e Quéreas encontraram o templo de Atenas.
Depois de orar, Quéreas viu a esfinge de Calirroe, feita em ouro e posta ali por Dionisio. Quando
soube do casamento, desesperou-se.

Focas, 0 administrador de Dionisio, viu 0 navio e procurou informagdes com um
marinheiro que Ihe contou toda a histéria. Em vez de relatar o acontecimento a seu senhor,
juntou um grupo de barbaros, queimou o navio e vendeu Quéreas e Policarmo na Caria, onde
os dois trabalhariam nas terras de Mitridates.

Nesse interim, nasceu o filho de Calirroe. Ela ainda sonhava com Quéreas e
lamentava muito a sorte dos dois. Dionisio sentia pena, mas também ciimes. Plangon, por sua
vez, foi libertada por Calirroe quando esta quis conquistar-lhe a amizade e manter em segredo
o filho que ndo era de seu casamento com Dionisio.

Calirroe e Dionisio, festejando o nascimento da crianca, vdo ao templo de Afrodite
prestar homenagens. La, ela fica sabendo de dois amigos que se emocionaram diante das
imagens e supde serem Quéreas e Policarmo. Nessa situacdo, Dionisio pediu que Focas
investigasse 0 que acontecera. Este silenciou a verdade, pois sabia que Dionisio o condenaria a
morte junto de toda sua familia caso o que fizera fosse descoberto.

Em meio a um ambiente tdo desfavorével e com tantas historias desencontradas,
Dionisio suspeitou haver uma conspiragdo contra si e chamou torturadores para conseguir a
verdade de Focas. Antes de ser torturado, Focas revelou-lhe toda a histéria e, por fim, Dionisio

ficou tranquilizado.
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Ninguém tinha informacdes precisas a respeito do destino de Quéreas. N&o se sabia
se ele estava entre os combatentes mortos ou entre os prisioneiros vendidos. Por isso,
prepararam uma historia para ser contada a Calirroe; segundo a qual, Quéreas morrera entre
combatentes que lutaram com barbaros. Apos essa historia, ela deveria perder as esperancgas de
uma vez por todas. De fato, ela desesperou-se e, mais uma vez, lamentou a propria sorte e
constatou que seu filho era o Gnico motivo pelo qual ela ainda se mantinha viva.

Calirroe ficou de luto e sua tristeza preocupava Dionisio. Entdo, ele sugeriu que ela
fizesse um tumulo para o marido, mesmo sem ter um corpo para enterrar. O timulo foi
construido no alto do promontério da cidade e teve como modelo o tumulo onde a prépria
Calirroe fora enterrada, em Siracusa.

No dia do enterro, Mileto recebeu gente de toda parte. Mas nem todos estavam ali
pelo enterro. Por exemplo, Mitridates, governador da Céria, e Farnaces, da Lidia, regides
vizinhas, estavam ali pela fama da beleza de Calirroe. Todos concordavam que, vista de perto,
ela era muito mais bonita do que se dizia.

Na Céria, Quéreas e Policarmo trabalhavam como escravos até o limite de suas
forcas. Eram dezesseis escravos trabalhando juntos e, uma noite, 0s escravos romperam as
cadeias, mataram os guardas e tentaram fugir. A fuga foi malograda por latido de cdes; em
consequéncia disso, todos foram condenados a cruz. Quéreas e Policarmo ndo estavam entre
eles, mas foram condenados tambem.

Policarmo, carregando sua cruz, resmungou estar sendo condenado por causa de
Calirroe e, sendo ouvido por um guarda, foi levado a presenca de Mitridates para ser
interrogado. Os guardas imaginavam, erroneamente, que Calirroe tivesse induzido os escravos
a fugirem.

No interrogatorio, Policarmo contou-lhes toda sua historia e a de Quéreas.
Comovido, Mitridates mandou que se buscasse Quéreas imediatamente. Os dois escaparam da
condenagdo de morte pela cruz e foram festejados por Mitridates, que lhes ofereceu um
banguete. Durante o banquete, Mitridates deu noticias de Calirroe a Quéreas, dizendo que ela
casou-se com Dionisio e que teve um filho com ele. Quéreas, entdo, pediu para ser devolvido a
cruz e maldisse Calirroe, julgando-a infiel.

Mitridates pretendia aproximar-se de Calirroe com o pretexto de ajudar 0s novos
amigos. Por isso, exortou Quéreas e Policarmo a pensarem uma estratégia para reaverem a
jovem. Ele esperava ficar como suplente entre Quéreas e Dionisio para, no fim, arrebatar

Calirroe. Quéreas desejava partir imediatamente, ainda que sozinho, mas Mitridates o
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dissuadiu, convencendo-o0 a escrever uma carta a Calirroe a fim de conhecer a disposicdo da
jovem para com ele. Na carta, deveria perguntar se ela ainda 0 amava e se ainda se lembrava
dele.

Quéreas escreveu a carta relatando todo seu infortunio, pediu desculpas pelo
pontapé que quase a matou e perguntou se ela ainda o amava. A carta foi entregue a Mitridates,
que a passou a Higino, seu homem de confianga. Mitridates, por sua vez, também escreveu a
Calirroe uma carta na qual se disp0s a reuni-la ao antigo marido, se ela assim o desejasse. Em
seguida, dispensou Higino com instrucGes de cautela.

Higino seguiu as recomendagdes de Mitridates e, ao chegar em Priene, separou-se
do grupo para verificar sozinho as condi¢cbes em Mileto. Todavia, assim que seus escravos
viram-se sozinhos, sem um chefe e na guarda de tanto ouro, entregaram-se a uma vida de
prazeres cujo esbanjamento acabou atraindo a atencdo de autoridades. Os escravos foram
tomados por salteadores ou fugitivos, foram presos e tiveram de confessar o motivo de estarem
ali. Acabaram entregando todo o0 ouro e as cartas que levavam para 0 comandante da
investigacao, que a remeteu para Dionisio.

Quando Dionisio recebeu as cartas, 0 tesouro e 0s escravos, leu as cartas e soube
que Quéreas estava vivo. Entdo, redobrou seus cuidados com Calirroe e fez com que ela
passasse a ser vigiada. Como Farnaces, governador da Lidia e da Jonia, estava na cidade,
Dionisio denunciou Mitridates dizendo que este tramava contra seu casamento e tentava seduzir
sua esposa mandando-lhe presentes. Farnaces, que também era apaixonado por Calirroe e nutria
inimizades com Mitridates, gostou da histéria; relatou o ocorrido ao rei Artaxerxes, que
convocou todos, ndo s6 Dionisio e Mitridates, mas também Calirroe, pois ficou curioso a
respeito dessa mulher cuja beleza era elogiada por tanta gente.

Mitridates foi intimado e ndo sabia 0 motivo, mas Higino regressou e contou-lhe
tudo o que ocorreu com os escravos. Tomado por medo e revolta, Mitridates decidiu ndo atender
a intimacdo do rei. Planejou matar Dionisio, sequestrar Calirroe e insurgir-se contra o rei. Nesse
interim, contudo, Dionisio fugiu de Mileto. Essa fuga mudou os planos de Mitridates, que
resolveu entregar-se ao rei na companhia de Quéreas e Policarmo. Na companhia dos jovens
seria mais facil para Mitridates alegar inocéncia. Dionisio, na verdade, partia atendendo a
intimacao do rei, mas n&o revelou a Calirroe o motivo da viagem.8®

A viagem foi bastante tranquila para Calirroe, até que chegaram ao rio Eufrates,

inicio do reino persa. A partir dali, ela sentiu falta de casa e ressentiu-se por estar sendo levada

8 O narrador interrompe a narrativa mais uma vez e faz um resumo de tudo o que se passou até 0 momento.
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para as regides persas de Bactria e Susa, muito longe do mar. Os povos das regides por onde a
comitiva de Dionisio passava, empenhavam-se por oferecer hospitalidade e assim conseguir a
gratiddo da possivel deusa. Pois Calirroe era tida como divina, devido a sua grande beleza.

Mitridates chegou ao rei da Babilonia e pediu a Artaxates, o eunuco do rei, para ser
apresentado como vitima de calunias de um grego. O rei mandou o eunuco responder-lhe que
0 julgamento comecaria quando Dionisio também chegasse. A estratégia de Mitridates consistia
em apresentar Quéreas como prova de que o casamento de Dionisio era adultero. Ele queria
surpreender Dionisio e, por isso, pediu que Quéreas permanecesse escondido.

Como Dionisio sabia que os povos babil6nios estavam fascinados com as historias
a respeito da beleza de Calirroe, decidiu escondé-la. De fato, as mulheres babil6nias estavam
enciumadas por causa dessas histdrias. Dentre elas, Rodoguna, filha de Zopiro e mulher de
Megabizo, tida como a mais bonita da Asia. Como as mulheres queriam comparar a beleza de
Calirroe com a de Rodoguna, assim que Rodoguna se sentisse pronta, deveria sair para um
encontro com Calirroe. A Babildnia inteira queria que esse encontro acontecesse, mas Dionisio
ndo concordava. No entanto, ele ndo poderia esconder Calirroe da multidao para sempre e, por
fim, acabou cedendo. Quando Calirroe apareceu, a multiddo esqueceu-se de Rodoguna e esta
reconheceu a derrota imediatamente.

Assim que Dionisio chegou ao palécio, o rei informou estar ocupado com uma festa
e somente depois que a festa acabasse poderia presidir ao julgamento. A festa durou um més
inteiro e, nesse tempo, a multiddo acabou por dividiu-se. Muitos satrapas apoiavam Mitridates,
que ja havia morado na regido; outros apoiavam Dionisio, por acreditarem ser razodvel uma
mulher tdo bonita quanto Calirroe atrair conspiradores.

Chegou o dia marcado para o julgamento e o rei ocupou seu lugar. A sala reservada
como tribunal tinha o trono ladeado com lugares para amigos, chamados senhores dos senhores.
Entraram Dionisio e Mitridates e o rei deu ordem para que as cartas fossem lidas. Depois de
lidas, Mitridates pediu a presenca de Calirroe. Dionisio fez oposi¢do alegando que ela ndo era
acusada. Quando o rei pediu que ela fosse trazida, Dionisio pediu um dia a mais porque ndo
tinha prevenido a esposa a respeito do motivo da viagem. Calirroe lamentou a sorte mais uma
vez, dizendo que todos vao ao tribunal tentando angariar simpatia; ela, por outro lado, temia
que sua presenca poderia agradar ao juiz a ponto de provocar mais uma paixao, o que poderia
ter consequéncias desastrosas. Durante a noite, ela teve um sonho bom com Quéreas.

No dia seguinte, a multiddo acorreu ao tribunal para vé-la. Dionisio falou primeiro,

disse que Mitridates era um amigo antes desse julgamento; mas, agora, por desejar-lhe a esposa,
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tornou-se um rival. Depois disso, narrou toda sua histéria com Calirroe até o enterro de Quéreas,
do qual Mitridates participou. Sem acreditar que Quéreas pudesse estar vivo, Dionisio acusava
o rival de ter escrito as cartas.

Mitridates defendeu-se, depois pediu que Dionisio retirasse a acusagdo. Como
Dionisio recusou-se, ele chamou Quéreas ao tribunal. Com a entrada deste, Dionisio precisou
segurar Calirroe para que ela ndo se langasse aos bracos do antigo marido. Dionisio e Quéreas
reclamaram Calirroe e o rei dispensou Mitridates por constatar que ele estava inocente.

O rei determinou também que Calirroe ficasse aos cuidados de Estatira, sua esposa,
até o julgamento, que foi marcado para dali a cinco dias. Durante esse tempo, Calirroe mostrou-
se dividida: por um lado, respeitava Dionisio; por outro, também amava Quéreas. Ela ndo se
sentia capaz de decidir entre um ou outro.

Enquanto Calirroe esteve aos cuidados de Estatira, muitas mulheres a visitaram.
Também o rei, mas com o pretexto de ver a rainha.

Durante a espera para o julgamento, Dionisio estava tdo angustiado quanto Quéreas.
Este quis matar-se, mas foi socorrido por Policarmo. A Babil6nia inteira aguardava o
julgamento, homens manifestavam apoio ora a esse, ora aquele. As mulheres proximas de
Calirroe aconselhavam-na ora a esse, ora aquele. A rainha Estatira comegava a enciumar-se por
causa do rei, que era todo cuidados com Calirroe. Estatira queria um desfecho rapido para o
julgamento, enquanto o rei, apaixonado, lamentaria termina-lo, pois nao teria mais Calirroe por
perto.

No dia do julgamento uma grande torcida dividiu-se em favor de Quéreas e em
favor de Dionisio. O rei, no entanto, mandou que Artaxates anunciasse mais trinta dias de festa
em favor dos deuses. Nesse intervalo ele consideraria que destino dar a Calirroe. Dionisio
lamentava a prépria sorte e ja percebia que o rei também nutria sentimentos por Calirroe.
Quéreas, por sua vez, mais e mais desejava a morte.

O rei Artaxerxes, que sofria de amores por Calirroe, acabou por confessar-se com
seu eunuco, Artaxates. Ao final, por conselho deste, decidiu sair numa cacada. O rei preparou-
se com opuléncia, pois queria ser visto por Calirroe. A essa altura, 0 eunuco lembrou ao rei que,
na ocasiao, a jovem ndo tinha marido, pois estava sendo disputada por dois pretendentes sem
que nenhum dos dois a possuisse; portanto, caso o rei a tomasse para si, ndo estaria cometendo
adultério e, por isso, ndo precisava temer as leis que ele préprio criara. O rei gostou da estratégia

e mandou que Artaxates marcasse um encontro entre ele e Calirroe.
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Avrtaxates ficou contente por ter sido escolhido a levar a novidade a Calirroe. Para
ele, tdo devoto, ndo seria possivel ao rei ndao ser desejado por quem quer que fosse. Por esse
motivo, apresentou-se a Calirroe como mensageiro de boas noticias. Comecou dizendo que ela
agradara ao rei; Calirroe, por sua vez, desconversou, dizendo-se agradecida e que s6 desejava
que o julgamento chegasse logo ao fim. Artaxates, achou que deveria explicar-se melhor e disse
explicitamente o que se passava com o rei. Calirroe, furiosa, mas sem perder a sensatez,
ironizou a situacdo como se ainda nao tivesse entendido e, em seguida, deu as costas ao eunuco
deixando a sala. O eunuco ficou muito confuso pela negativa da jovem. Calirroe, por outro lado,
assim que ficou sozinha sentiu-se desolada e desesperangada. Lembrou-se de que Téron fora
para ela um salvador e que agora ndo contava sequer com o auxilio de um pirata ladrdo de
tamulos.

Devido a resisténcia de Calirroe, Artaxates mudou seu procedimento. O eunuco
disse a Calirroe que, caso ela cedesse aos caprichos do rei, todas as suas vontades poderiam ser
satisfeitas, mas se, pelo contrario, resistisse, poderia acabar sendo torturada. Ao conhecer a
preferéncia de Calirroe, Artaxates disse que, se o rei ndo fosse atendido, o escravo Quéreas
poderia ser punido com uma morte horrivel. Ao ouvir Quéreas ser chamado de escravo por
Avrtaxates, Calirroe se ofendeu, pediu respeito. Lembrando ser filha de um general e disse ao
eunuco que sua terra natal, Siracusa, ndo fora vencida nem por Atenas, nem por Maratona ou
mesmo por Salamina.

Como se ndo bastasse, chegou a noticia de uma rebelido no Egito. Os egipcios,
tendo matado o satrapa persa, elegeram um rei, natural da cidade de Ménfis. Eles ja tinham
atravessado Pelusio e agora rumavam contra a Siria e a Fenicia. Uma agitacdo geral mobilizou
a Asia; com isso, o rei Artaxerxes convocou aliados para discutir que procedimento adotar.
Deliberou-se que o rei deveria, imediatamente, reunir as tropas perto do rio Eufrates.

Partiram para a batalha o rei Artaxerxes e também Dionisio, pois nenhum dos
suditos estaria dispensado. Dionisio reuniu uma grande tropa com esperancas de que o rei
pudesse recompensa-lo acedendo a seu casamento com Calirroe. Mas a guerra ndo fez com que
0 rei esquecesse Calirroe; pelo contrario, como ha entre os reis persas o costume de levarem
consigo para a guerra as mulheres, os filhos, o ouro, as roupas, 0s eunucos, as concubinas, 0s
caes, as mesas, 0s tesouros e demais exibi¢des de luxo, Calirroe foi arrolada entre as mulheres
do rei. Ela, contudo, tinha esperangas de conseguir fugir com Quéreas durante a batalha.

Todos foram a batalha, menos Quéreas, que ndo era sudito do rei. Ele, entdo,

buscando saber do paradeiro de Calirroe e ndo a encontrando, procurou Dionisio, que deixara
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um mensageiro com a noticia de que ele, Dionisio, fora encarregado pelo rei de reunir um
exército contra o Egito. Como pagamento pelos servicos ele deveria receber Calirroe como
recompensa. Quéreas, acreditando no mensageiro, mais uma vez quis matar-se. Policarmo,
todavia, convenceu-o a causar um grande prejuizo ao rei lutando ao lado das forcas rebeldes do
Egito, sugestdo que Quéreas aceitou. Assim, Quéreas partiu para o0 combate em companhia de
seu amigo.

Quéreas e Policarmo seguiram até as tropas egipcias e, levados ao rei, foram aceitos
como conselheiros devido ao histdrico junto a Hermdgenes. Os rebeldes tinham ocupado toda
aregido e somente a cidade de Tiro ainda oferecia resisténcia. Diante das dificuldades de tomar
essa cidade, o rei sugeriu fugir. Quéreas, no entanto, insistiu e lembrou versos da lliada,
adaptando-os a sua realidade: “Noés dois, eu e Policarmo, vamos a luta, / pois foi um deus que
aqui nos conduziu”.%®

A fala de Quéreas animou a tropa egipcia. O rei, entdo, autorizou-o a escolher a
tropa que desejasse. Quéreas misturando-se aos soldados, quis saber se entre eles havia gregos.
Tendo descoberto lacedemdnios, corintios, peloponésios e sicilianos,*® formou um contingente
de trezentos homens. Mais tarde, em discurso, Quéreas lembrou as Termopilas.

A tropa de Quéreas aproximou-se das muralhas de Tiro e apresentou-se como um
pequeno grupo de mercendrios que o rei egipcio deixou de pagar. Os tirenses abriram-lhes os
portdes e, uma vez dentro da cidade, a tropa de Quéreas exterminou os soldados proximos,
deixando a cidade em pénico. Depois, subindo as muralhas, chamaram os demais soldados
egipcios. O rei da Pérsia, ao saber da tomada de Tiro, temeu por Sidon e por toda a Siria.

Calirroe, deixada na ilha de Arados na companhia das outras mulheres, foi a um
templo de Afrodite e, mais uma vez, lamentou-se. Dizia que, no final das contas, sua situacdo
na Babilbnia era mais vantajosa, pois 14 tinha Quéreas préximo de si. Agora, julgava-o morto,
pois acreditava que ele ndo sobreviveria longe dela. No entanto, antes que se retirasse do
templo, foi chamada por Rodoguna, que a acalmou.

O rei dos egipcios pediu o auxilio de Quéreas para enfrentar o rei dos persas, que
se aproximava. Quereas, junto de seus trezentos homens, assumiu 0 comando das tropas navais
e partiu contra o rei Artaxerxes como se partisse contra a um inimigo pessoal. Por mar, Quéreas

vencia, mas por terra, Dionisio também se revelava um grande comandante e impedia 0 avango

8 (CARITON VIL1.5 [2017, p. 195]).

As palavras sao de Diomedes que, diante do desanimo dos gregos, afirma que sozinho com seu amigo prosseguira
com o combate: “Mas esses, mesmo que esses fujam rumo a patria / com as naus, nds dois, eu e Esténelo, até o
fim / de flion combateremos: um deus nos precede” (CAMPOS, 2003, p. 331 [HOMERO, lliada IX 47-9]).

% A tradutora, em nota (SILVA, 2017, p. 195), lembra que esses sdo povos ddrios, assim como os de Quéreas.
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das tropas egipcias. De fato, nessas condi¢des, 0 monarca egipcio acabou por ser capturado e
suicidou-se. Por essa vitdria, o0 rei persa concedeu a méo de Calirroe a Dionisio.

Os persas venceram em terra e perderam no mar, mas ainda ndo tinham
conhecimento dessa derrota, assim como 0s egipcios junto a Quéreas ndo sabiam que tinham
perdido em terra. Quéreas comandou a tomada da ilha de Arados, onde as mulheres aguardavam
0 rei persa, bem como a rainha Estatira e Calirroe. Sem saber quem era o comandante que
tomava a ilha e, informada que seria desposada por ele, Calirroe desesperou-se.®!

Quéreas lutava apenas para vingar-se do rei Artaxerxes, pois ndo tinha mais
esperancas de reaver Calirroe, que julgava estar em definitivo com Dionisio. Quando um
egipcio o advertiu a respeito de uma mulher que desejava morrer, Quéreas nao suspeitou de que
pudesse tratar-se de Calirroe e, ao encontra-la, os dois tiveram um grande choque.

Logo chegou um egipcio com a noticia para Quéreas de que suas tropas aliadas
foram derrotas em terra. Quéreas pretendia comunicar a derrota aos soldados, mas Calirroe o
advertiu do risco de revolta. Entdo, reunindo as tropas, Quéreas disse que a guerra ja estava
vencida e levou imediatamente os navios para Chipre. Ele informou a verdade somente aos
comandantes mais proximos, pois pretendia tomar a ilha enquanto ela estivesse desprotegida.
De fato, Quéreas conseguiu essa vitéria com relativa facilidade. Em seguida, reuniu seus
trezentos soldados, seus comandantes e os aliados mais fiéis. Fez sacrificios em honra de
Afrodite, ofereceu uma refeicdo farta aos soldados e ouviu dos sacerdotes que o0s augurios lhe
eram favoraveis.

O clima entre as prisioneiras estava tenso. Estatira e Rodoguna estavam entre as
mulheres cativas e, enquanto Quéreas ainda decidia o que faria com elas, Calirroe confortou-
as, dizendo que ndo seriam escravizadas. Um filésofo egipcio, chamado Demétrio, ficou
encarregado da seguranca das duas. Quéreas, escrevendo uma carta de paz ao rei Artaxerxes,
intercedia pelos soldados e informava a respeito da rainha. Calirroe, em segredo, por causa dos
ciimes de Quéreas, escreveu uma carta a Dionisio, pedindo que ele tivesse cuidados com o
filho que ficaria com ele. O rei recebeu a rainha e a carta de Quéreas, assim como Dionisio
recebeu a carta de Calirroe.

As trirremes chegaram a Siracusa em formacdo, de modo que Hermdcrates foi
convocado para decidir o que deveria ser feito. Como a noticia que os siracusanos tinham de

Quéreas e Calirroe era a de que estavam mortos, foi geral o espanto ao vé-los. A cidade ficou

91 O narrador faz um resumo do que foi o romance até o momento e, preparando o desfecho, comenta: “Julgo que
este remate da histéria vai agradar em cheio aos meus leitores, pois vem desanuviar as tristezas dos episodios
precedentes” (CARITON VIIL.I.4 [2017, p. 204]).
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em festa, pois a fortuna que o navio trazia ndo so era muito grande e impressionava, como
também era um carregamento rico em dias de paz. Todos foram para a Assembleia ouvir as
histdrias que o casal tinha para contar. Primeiro Hermdcrates relatou a Quéreas o que 0 povo ja
sabia e, em seguida, pediu que ele continuasse. Quéreas contou tudo. Quando narrou a
escraviddo e a crucificagéo, disse que Policarmo mencionou seu nome e que fora reconhecido
por Mitridates devido a sua popularidade.®> Em seu relato, Quéreas também reconheceu a
amizade e fidelidade de Policarmo. Este, por fim, casou-se com uma irma de Quéreas.
Calirroe foi visitar o templo de Afrodite e ndo Ihe censurou os sofrimentos, mas lhe
pediu para que ndo a separasse novamente de Quéreas. Apos a oracdo, 0 narrador encerrou o

romance afirmando ser esta a historia que escrevera sobre Calirroe.

92 Policarmo ndo disse que foi por ter resmungado o nome de Calirroe quando pensou que seria crucificado por
causa dela.
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Enredo de O Satiricon

Encolpio, durante uma aula de retorica, fez um discurso com o qual proferiu um
elogio a eloquéncia. Em seguida, foi confrontado por Agamémnon, que terminou o discurso
com um poema de Lucilio.

[.“]93

Escapando da aula, Encolpio e Ascilto desencontraram-se um do outro e, em
seguida, Encdlpio perdeu-se na cidade, acabando num bordel, onde reencontrou Ascilto.

[...]

Na pousada onde estavam hospedados, Gitdo conta a Encélpio que Ascilto tentou
violenta-lo. Pelo rumo da conversa, Encolpio acaba entendendo que também Ascilto fugiu da
aula de retorica em que tivera uma disputa com Agamémnon. Entdo, Encolpio propds a Ascilto
que se separassem e informou Ascilto que pretendia ficar com Gitéo.

Os rapazes foram a um mercado tentar vender um manto fino que roubaram e
encontraram um caipira portando uma tanica velha que Ihes fora roubada. Essa tunica, embora
de pouco valor, tinha um forro cheio de moedas de ouro. No final, os malandros conseguiram
destrocar os objetos roubados e recuperar o dinheiro.

Mais tarde, Encolpio, Ascilto e Gitdo foram procurados pela mulher que
acompanhava a sacerdotisa Quartila e uma mocinha. Quartila os acusava de terem violado o
culto do deus Priapo e pediu-lhes que ndo revelassem os segredos desse culto. Mesmo tendo
jurado guardar segredo, eles foram ameacados pelas mulheres e os trés levaram uma surra
violenta. Depois, ainda foram obrigados a participar de um culto ao deus Priapo, durante o qual
acabaram submetidos a diversas sevicias sexuais. No fim do culto, Gitdo foi dado em casamento
a uma menina, que contava apenas sete anos, de nome Paniquis.

[...]

Os trés jovens foram convidados para o banquete do liberto Trimalquido e logo
dirigiram-se ao banho, durante o qual, Menelau apontou-lhes o anfitrido.®* Terminadas as
atividades do banho, dirigiram-se todos a casa de Trimalqui&o; onde, ainda na entrada, Encélpio
assustou-se com a pintura de um céo.

A casa de Trimalquido, por ser muito luxuosa, deixou os rapazes admirados. Logo
chegando, evitaram o espancamento de um escravo que se descuidara e deixara as roupas do

contador serem roubadas. J& na sala de jantar, notaram que todos 0s escravos cantavam

% As lacunas que comprometem a sequéncia narrativa serdo indicadas com reticéncias entre colchetes.
% Na cultura romana o banho é um lugar de reunido, pratica de jogos e descontrac@es diversas.
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enguanto trabalhavam. Os rapazes admiravam a riqueza de Trimalquido, que estava vestido
com muitas joias e roupas caras. Durante o jantar, os pratos causavam admiragdo tanto pelo
refinamento quanto pela abundancia. Durante o servi¢o, um escravo deixou cair uma bandeja e
foi espancado por isso.

Fortunata, esposa de Trimalquido, passou pela sala de jantar. Entdo, um dos
convidados contou a Encélpio a histdria dela e também a da riqueza de Trimalquido. Segundo
esse convidado, Trimalquido, quando escravo, teria roubado o barrete de um incubo e
encontrado um tesouro. O proprio Trimalquido interrompeu a conversa para fazer uma
explanacéo a respeito dos signos do zodiaco.

Os pratos foram apresentados como espetaculo circense. Apds alguns serem
servidos, Trimalquido deixou o triclinio; com isso, seus convidados ficaram livres para
conversarem entre si. Um deles, Seleuco, comentou a morte recente do amigo Crisanto; em
sequida, Filerote, outro convidado, comentou o que teria sido a vida de Crisanto. Ganimedes,
por sua vez, contou os periodos de sua vida em que passou necessidade, até mesmo fome, e
afirmou que a condicdo politica da coldnia estava cada vez pior. Equion comentou as lutas de
gladiadores e muitas outras coisas triviais. Trimalquido retornou, falou de flatuléncia e deixou
seus convidados livres para se aliviarem dos gases como e onde quisessem.

Trimalquido pediu que um novo prato fosse servido e ameagou punir o cozinheiro
caso 0 preparo ndo estivesse de seu agrado. Enquanto um porco era preparado, Trimalquido
discutiu literatura com Agamémnon. Suas colocagdes eram pouco precisas, mas mesmo assim
foi aplaudido. O porco foi servido, embora aparentasse ter sido muito mal preparado. Enté&o,
abrindo o porco, o cozinheiro revelou que tudo se tratava de uma brincadeira, pois o prato, na
verdade, fora preparado com muito esmero. Trimalquido discorreu sobre metais preciosos e
logo em seguida voltou a falar de literatura, dessa vez com erros ainda mais grosseiros que
antes.

Quando Trimalquido pediu que Fortunata dancgasse, foi interrompido por um
secretario que exp0s toda sua movimentacdo financeira recente. Logo em seguida, entraram
acrobatas e, durante uma evolugdo, um deles caiu sobre Trimalquido e teria sido punido com
severidade, ndo fosse a soberba de Trimalquido, que ndo tornar conhecido um acidente no qual
ele fora ferido por um escravo.

O assunto do jantar passou a ser a poesia e, logo depois, comecaram a circular
bilhetinhos da sorte entre os convidados. Ascilto riu muito dos dizeres dos bilhetes por constatar

que ndo tinham qualquer sentido. Por causa disso, um escravo de Trimalquido ficou irritado e
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repreendeu-o duramente. Apesar da reprimenda, o escravo nao conseguiu fazé-lo parar de rir.
Trimalquido pediu que parassem com a confusdo e deu entrada a homeristas. Como estes
falavam grego, Trimalquido traduziu o que recitavam, mas de modo macarrénico.
Imediatamente depois foram servidos doces em honra do deus Priapo. Trimalquido pediu a
Nicerote que contasse uma histéria e Nicerote contou-lhes um caso de apari¢do de lobisomem.

(1) Nicerote contou que, na condi¢do de escravo, apaixonara-se por Melissa, mulher
de Teréncio. Quando este morreu, Nicerote aproveitou para visitar a vilva. Viajou na
companhia de um soldado que se transformou em lobisomem e fugiu para a floresta; Nicerote,
por sua vez, fugiu para a casa de Melissa. L& chegando, soube que os animais foram atacados
por um lobo violentissimo, mas um de seus escravos conseguiu feri-lo no pesco¢o. Retornando
ao local onde se hospedara, Nicerote encontrou o soldado de cama, com o pescoco ferido, sendo
atendido por um médico. Depois desse relato, Trimalquido contou-lhes uma histéria de bruxas.

(2) Trimalquido contou que, quando era escravo, morreu um pequeno escravo de
estimacdo de seu patrdo. Enquanto a mae velava por ele, a casa foi atacada por bruxas. Um
capadocio grandalhdo atacou as bruxas e, ao voltar, estava todo manchado de roxo. Quando a
mée voltou-se para o corpo do filho morto, descobriu que este fora substituido por um boneco
de palha. Poucos dias depois, o capaddcio morreu louco. Terminados esses relatos, os presentes
presenciaram uma confusdo entre cachorros e, em seguida, novos pratos foram servidos.

Eis que chegou Habinas, um convidado de Gltima hora. Tratava-se de um grande
amigo de Trimalquido, marmorista famoso por construir timulos com perfeicdo. Habinas pediu
que Fortunata estivesse presente e foi atendido. Fortunata e Cintila, esposa de Habinas,
compararam as joias. Logo novas refeicdes foram servidas. Com 0s escravos presentes,
Trimalquido passou a comentar seu testamento e pediu que Habinas lhe fizesse um tumulo;
entdo, deu instrucdes detalhadas de como este deveria ser feito. Deu instrucGes, inclusive, a
respeito da inscricdo na lapide. A conversa funebre prosseguiu até que todos estivessem
chorando. Depois disso, Trimalquido convidou todos os participantes do banquete a mais um
banho.

Encolpio, Ascilto e Gitdo pretendiam fugir da casa de Trimalquido, mas néo
puderam. Pouco depois, quando o banho renovou as forcas de todos, eles voltaram a beber e a
festejar. Ao sairem do banho e voltarem ao triclinio, um galo cantou e Trimalquido entendeu
ser esse um pressagio que indicava um incéndio préximo. Depois, Trimalquido beijou

demoradamente um escravo e Fortunata, enciumada, protestou e foi agredida por isso. Como
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punicdo a sua esposa, Trimalquido pediu a Habinas que ndo a representasse em seu timulo.
Habinas intercedeu pedindo que Trimalquido reconsiderasse.

Em seguida, o anfitrido contou que, enquanto escravo, nao prestou servigos sexuais
apenas ao seu patrdo, mas também a esposa dele. Contou ter sofrido abusos por quatorze anos
e, por causa disso, via-se no direito de acariciar seu escravo.

Trimalquido deu detalhes sobre como fez fortuna. Explicou que um astrélogo grego,
chamado Serapa, levou-o aos negdcios. Dentre outras coisas, Serapa vaticinou que Trimalquido
teria trinta anos, quatro meses e dois dias de vida. Por isso, Trimalquido era obcecado com o
tempo e com a ideia de morte, que julgava, equivocadamente, estar proxima. Ao iniciar um
ensaio de seu proprio enterro, deitou-se sobre travesseiros e musicos comegaram a tocar, com
0 barulho, guardas que zelavam pelo bairro invadiram a casa acreditando tratar-se de um
incéndio. Esse suposto incéndio realizava o pressagio anunciado pelo canto do galo momentos
antes.

[-]

Ja fora da casa de Trimalquido, os amigos Encolpio, Ascilto e Gitdo demoraram a
encontrar o caminho da hospedaria. Quando chegaram, estavam bastante cansados. Pela manha,
Encdlpio percebeu que Ascilto dormira com Gitdo e ficou enciumado. Os dois amigos
prepararam-se para lutar pelo amante; mas, antes, decidiram consultar a preferéncia de Gitéo,
que escolheu Ascilto. Os dois partiram deixando Encolpio que, ofendido, logo saiu a procura
de Ascilto com a inten¢do de mata-lo. Procurou-os por algum tempo; mas, por fim, desistiu.

Encolpio, sentindo-se solitario, entrou numa pinacoteca e ficou impressionado com
as representacdes do amor de deuses. Constatou que também os deuses, por vezes, sentem-se
solitarios e frustrados. Encontrou um poeta que Ihe explicou, com palavras muito convincentes,
que o talento e a pobreza andam juntos. Eumolpo, o poeta, contou uma aventura amorosa que
teve com o filho de uma familia que o recebera por algum tempo. Em seguida, explicou a
Encolpio o baixo valor da arte e do conhecimento. Quando estava prestes a terminar de recitar
0 episodio do Cavalo de Troia, transeuntes comecaram a atirar-lhe pedras.

[...]

Encolpio encontrou Gitdo, perdoou-o e logo reataram o namoro. Assim que chegou,
Eumolpo contou que Ascilto, no banho, procurava por Gitdo. Os trés dividiam 0 mesmo quarto
numa hospedaria e Eumolpo fez diversos elogios a Gitdo, o que deixou Encdélpio enciumado.
Por causa dos ciumes, Encolpio deixou Eumolpo ser espancado na hospedaria, quando

aconteceu uma confuséo.



115

Ascilto, acompanhado de um escravo do Estado, procurava por Gitdo oferecendo
uma recompensa. A promessa de uma recompensa fez com que Eumolpo pensasse em entrega-
lo; mas ele, a pedido do proprio Gitdo, desistiu.

[...]

Fugindo de Ascilto, os amigos Encolpio, Gitdo e Eumolpo embarcaram para
Tarento e, ja em alto mar, descobriram, por meio de Eumolpo, que o0 navio pertencia a um certo
Licas e sua amiga Trifena. Ora, Encdlpio e Gitdo também fugiam de Licas. Depois de
discutirem diversos expedientes para ndo serem descobertos, adotaram o subterflgio de
rasparem a cabeca para parecerem escravos. No entanto, foram observados por um outro
passageiro. Esse passageiro ficou assustado, pois era de mau agouro cortar os cabelos dentro de
um navio. Descobertos, Encélpio e Gitdo foram capturados e punidos. Contudo, devido ao
velho relacionamento e a grande beleza de Gitdo, a punicédo foi abrandada.

Enquanto prisioneiros, Licas exigiu que dessem satisfacdo de um roubo; queria
também explicacdes sobre a fuga, a entrada no navio e os cabelos e as sobrancelhas raspadas
para disfarcar a aparéncia e fazerem-se passar por escravos. Encolpio e Gitdo nada puderam
responder, pois eram mesmo culpados. Embora Eumolpo tentasse minimizar os crimes com um
discurso de defesa, formaram-se duas faccdes, cada qual pendendo ou para Licas ou para 0s
clandestinos, e iniciou-se uma batalha no navio. Assim que os animos foram sendo apaziguados
e tudo parecia caminhar para um desfecho reconciliador, Eumolpo deu inicio a histéria da
Matrona de Efeso.

(3) Uma mulher de grande virtude, conhecida como a Matrona de Efeso, quando o
marido morreu, decidiu ser enterrada com ele e, acompanhada de uma escrava, acabou por ir
aguardar a prépria morte no tumulo dele. Préximo de onde a mulher pranteava o marido, alguns
ladrbes foram crucificados e um soldado foi posto como vigia. Esse soldado, por curiosidade,
foi verificar o que era uma certa luz dentro de um timulo e descobriu aquela mulher que
desejava morrer com o marido; entdo, tentando impedi-la de assim suicidar-se, exortou-a a vida
e acabou por conquista-la. Os dois iniciaram as nupcias ali mesmo no tumulo e, nesse interim,
0 corpo de um dos crucificados foi roubado. Esse descuido resultaria em pena de morte ao
soldado. Contudo, antes que o crime fosse descoberto, a mulher mandou que colocassem seu
marido morto no lugar do ladrdo, pendurado na cruz. Assim, a falha do soldado ndo seria

descoberta, preservando-o da morte.
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O caso da Matrona de Efeso chocou Licas pelo desrespeito ao falecido, mas divertiu
os demais. Trifena estava enamorada de Gitdo e isso provocou os ciumes de Encoélpio, mais
uma vez.

Durante uma tempestade, Licas pediu a Encdélpio que devolvesse ao navio o0 manto
sagrado e o sistro — objetos sagrados supostamente capazes de conter a tempestade —, mas
ndo havia tempo e, antes que Encolpio agisse, 0 mar tragou Licas. Trifena foi salva por seus
escravos e Gitdo agarrou-se a Encdlpio na esperanca de ao menos morrerem juntos. E, enquanto
Eumolpo furiosamente terminava um poema no pordo da embarcacdo, esta foi a pique. Salvos
por pescadores, os dois namorados acabaram numa praia, ndo sem antes terem conseguido
arrastar Eumolpo, que a todo custo teimava em finalizar sua obra. Posteriormente, Encélpio
encontrou o corpo de Licas na praia e sobre ele tripudiou dizendo algumas palavras que
reprovavam a soberba do homem que fora em vida.

[...]

Os amigos Encolpio, Gitdo e Eumolpo partiram a caminho da cidade mais proxima,
Crotona. Foram advertidos de que esta era muito corrupta e que seus habitantes eram avidos
por herancas, fazendo de tudo para obté-las. A partir dessa informacao, eles proprios planejaram
um golpe e fizeram-se passar por um senhor rico, sem herdeiros, acompanhado por escravos. O
objetivo era serem bem tratados por aqueles que desejassem ganhar sua suposta heranca
milionaria.

[...]

Antes de chegar aquela cidade, Eumolpo, tendo discutido a respeito da poesia como
género literario, declamou seu poema A guerra civil.®> O poema inicialmente louvava a ambic&o
romana e as conquistas desse povo em terras distantes. Também, dando voz a Dite, criticava o
extraordinario acimulo de riquezas e, a isso, Fortuna respondia. Em seguida, falava César,
anunciando a guerra. A partir desse ponto comegava a narrativa da guerra propriamente dita. A
ultima fala era a de Discordia.

Ja& em Crotona, 0s amigos enganaram o0s cacadores de heranca e deram
prosseguimento aos planos. Encolpio, fazendo-se conhecer como Polieno, encontrou Circe e a
teria como amante, mas ndo conseguiu levar as nupcias adiante devido a impoténcia sexual que
0 acometia. Circe ficou ofendida, mas concedeu ao pretendente outra chance. Desse modo,

algum tempo depois, a mulher retornou com uma velha que, apds um ritual méagico, fez com

% Possivelmente, uma referéncia ao poema épico, homonimo, de Lucano
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que Encolpio retomasse a virilidade. Ndo foi o bastante, Encolpio falhou novamente e foi
espancado por criados de Circe.

Como a situacdo de Encolpio persistisse, ele foi levado a uma sacerdotisa de Priapo,
chamada Enoteia. Esta encarregou-se de restabelecer a virilidade do jovem levando-o para a
cama. Essa estratégia também falhou devido a acdo de Encoélpio que, na auséncia da feiticeira,
matou um dos gansos sagrados de Priapo. Punido com severidade pelo crime, fugiu e
permaneceu sob a maldicéo.

[...]

Filomena, matrona que na juventude fez a vida a custa de seus amantes, acreditando
que Eumolpo fosse rico, deixou com ele o casal de filhos. Eumolpo divertiu-se com a menina
e Encolpio, embora tentasse assediar o menino, mais uma vez foi impotente.

[...]

Como os golpistas demoravam-se na cidade, os cagadores de heranga comegavam
a desconfiar. Eumolpo escreveu um testamento e colocou, como condicdo ao recebimento dos
beneficios, que os herdeiros comessem seu corpo. O trecho conhecido do Satiricon encerra-se
aqui, quando aparentemente os que postulavam a suposta heranca de Eumolpo estavam prontos

a cumprir a condicao de devorar o seu cadaver.

]
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Enredo de As efesiacas

Um importante cidadio de Efeso, Licomedes, teve um filho com sua esposa
Temisto e chamaram-no Habrdcomes. Esse jovem, devido a beleza e formac&o, inspirava a
confiangca de que um dia seria um cidaddo importante. Contudo, ainda por causa da grande
beleza, tornou-se arrogante e, por isso, despertou a ira do deus Eros.

Numa festa em honra & deusa Artemis, estava a filha de Megamedes e Evipe, Antia,
cuja beleza fazia os presentes pensarem tratar-se da propria deusa. Assim que essa jovem viu e
foi vista por Habrécomes, os dois se apaixonaram. Tendo os dois jovens adoecido devido ao
intenso amor que sentiam um pelo outro, o deus Eros sentiu-se vingado. Para descobrir o motivo
da doenca e a cura, os pais dos jovens procuraram o templo de Apolo, em Colofon, e, tendo
recebido um oréaculo tenebroso, decidiram manda-los em viagem para longe. Assim, logo apos
a noite de ndpcias, Antia e Habrécomes viajaram para as terras do Egito.

A primeira parada foi em Samos, ilha da deusa Hera; em seguida, pararam em
Rodes. Como a beleza do casal impressionava, 0s jovens acabaram sendo celebrados pelos
habitantes locais ao sairam de méos dadas. Em Rodes, deixaram uma oferenda ao deus Hélio.
Ao partirem dali, foram seguidos pelo navio do pirata Corimbo, que os abordou e conseguiu
aprisiona-los com facilidade. Foram levados como escravos a cidade de Tiro, na Fenicia, onde
foram entregues ao lider de Corimbo, Apsirto. Enquanto Corimbo apaixonava-se por
Habrécomes, o pirata Euxino, por sua vez, apaixonava-se por Antia. Corimbo pediu
Habrécomes como presente e Euxino pediu Antia; Apsirto, porém, ndo consentiu.

Mantendo o casal cativo, Apsirto partiu em viagem. Sua filha, Manto, apaixonou-
se por Habrdcomes e, quando ndo pode mais se conter, confessou a serva de Antia, Rode, o seu
amor por ele. Rode também era cativa de Apsirto e por isso estava sujeita a Manto. Entdo, ela
pediu o auxilio de seu amante Léucon, que expbs a situacdo a Habrocomes. Este ficou
enfurecido, mas Antia o acalmou dizendo que ceder seria melhor para todos.

Manto e Habr6comes trocaram cartas nas quais, apds a jovem confessar-se, ela foi
rejeitada. Apsirto retornou de viagem trazendo um noivo para a filha, chamado Méris. Entdo,
Manto mentiu ao pai, dizendo ter sido agredida por Habrocomes; por esse motivo o jovem foi
torturado e preso. Antia, por sua vez, foi dada como presente & Manto, bem como Rode e
Léucon.

O casal Manto e Méris transferiu-se para Antioquia, terra de Méris. Manto deu
ordens para que Rode e Léucon fossem vendidos e condenou Antia a um casamento com um

cabreiro chamado Lampon. Para Antia, isso seria uma desonra, ja que a posi¢do social de um
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cabreiro era das mais baixas. Neste interim, Apsirto descobriu a correspondéncia de sua filha
com Habrocomes e tornou-se ciente da verdade e, por arrepender-se, ndao so libertou
Habrdcomes do cativeiro como também o tornou livre e administrador de seus bens.

Meéris, visitando Lampon, apaixonou-se por Antia e pediu ajuda do cabreiro para
consumar o romance. Lampon, por receio, contou tudo a Manto, que imediatamente mandou
que o cabreiro a matasse. L&mpon, no entanto, confessou tudo a Antia e, em vez de maté-la,
vendeu-a para mercadores. Estes partiram de navio para Cilicia, mas, no caminho, foram
tomados por uma tempestade que fez naufragar o navio, matando muitos dos tripulantes. Antia
estava entre os sobreviventes que acabaram capturados por um bando de piratas liderados por
Hipdtoo.

Habrécomes tomou conhecimento de algumas das punicées impostas a Antia por
Manto, como, por exemplo, 0 casamento com o cabreiro. Por isso, ndo suportou mais ficar na
casa de Apsirto e partiu. Primeiro, procurou Lampon e soube detalhes dos acontecimentos
venturosos de sua esposa. Em seguida, partiu para Cilicia, na esperanca de encontra-la.

Na Cilicia, o bando de Hip6too preparava-se para sacrificar Antia aos deuses
quando foram surpreendidos por soldados de Perilau, um dos cidaddos mais importantes da
cidade. A esse ataque, sobreviveram poucos piratas, todos capturados; somente Hip6too logrou
fugir. Perilau compadeceu-se de Antia, levou-a para Tarso com os piratas capturados e deu-lhe
tratamento diferenciado, esperando casar-se com ela. A jovem pediu-lhe o prazo de trinta dias
para preparar-se, tempo no qual permaneceria intocada.

Habrécomes encontrou Hip6too, tornaram-se companheiros de viagem e seguiram
juntos para Mazaco, cidade da Capaddcia. Ja instalados, Hip6too contou a Habrocomes sua
historia.

(1) Natural de Perinto, cidade proxima da Tracia, Hip6too era descendente de uma
familia rica e influente. Quando mocgo, apaixonou-se por Hiperantes, com quem viveu um
romance apaixonado até que chegasse a Bizancio, cidade préxima de Perinto, um certo
Aristdmaco. Este também se apaixonou por Hiperantes e, obtendo a confianca dos pais dele,
foi contratado como professor do jovem. Aristbmaco levou Hiperantes para Bizancio,
separando-o de Hipotoo. Este, ndo suportando a separagdo, combinou uma fuga com
Hiperantes, durante a qual acabou por matar Aristbmaco. Os jovens voltaram para Perinto e de
|4 partiram para a Asia, mas naufragam perto de Lesbos. Hiperantes morreu no mar, um evento

funesto que levou Hipédtoo a tornar-se um pirata errante.
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Habrécomes, por sua vez, contou a Hipdtoo toda sua histéria com Antia até ali. A
vista disso, Hipdtoo lembrou-se da moca que pretendia sacrificar e disse a Habrocomes que era
possivel que se tratasse de Antia. Os dois, entdo, prepararam-se para voltar a Cilicia e procurar
por Antia.

Os trinta dias que Antia pediu a Perilau ja se tinham passado e, por isso, 0 casamento
era inevitavel. Por esses dias chegou a Tarso, vindo de Efeso, um velho médico chamado
Eudoxo, que acabou por ser proximo de Antia, ja que ambos tinham a mesma cidade de origem.
Antia decidiu suicidar-se e pediu a Eudoxo um veneno em troca de recursos para manda-lo de
volta & Efeso. Eudoxo, desejando regressar a Efeso e seduzido pela recompensa financeira,
aceitou ajudar Antia; mas a enganou: em vez de um veneno, deu-lhe um sonifero poderoso e,
logo depois, partiu em viagem.

No dia do casamento, Antia bebeu o sonifero pensando ser o veneno e desfaleceu.
Perilau, pensando que ela estivesse morta, acabou por enterra-la. Antia despertou sozinha no
timulo e logo entendeu o que tinha acontecido. Entdo, decidiu seguir com o plano de morte
permanecendo no timulo. No entanto, piratas souberam que uma jovem tinha sido enterrada
com muitas riquezas. Eles profanaram o timulo e partiram levando as joias e também Antia
para Alexandria, onde venderam tudo a uns mercadores.

Habrdcomes, junto ao bando de Hip6too, procurava por Antia, sem encontra-la. Um
dia, com Habrocomes desolado e os piratas bébados, uma mulher velha, chamada Crision,
apareceu e contou a Habrocomes e Hip6too uma historia cuja protagonista morta e enterrada
tinha tracos que se assemelhavam aos de Antia; por isso, levantou a desconfianca de que poderia
ser a propria. Quando eles perguntaram pela localizacdo do tumulo, Crision informou-lhes do
roubo perpetrado pelos piratas. Depois dessas noticias, Habrocomes deixou em segredo o bando
de Hipétoo e partiu sozinho para Alexandria.

Um raja indiano, chamado Psamis, apaixonou-se por Antia e comprou-a por um
alto preco. O indiano quis violenta-la, mas ela, astuciosa, disse ter sido consagrada a Isis até a
idade de casar-se e que ainda lhe faltava um ano para isso. Por supersti¢do, o indiano cedeu e
ndo a violentou.

Habrocomes, embarcou rumo a Alexandria, mas a embarcacdo desviou-se do
percurso e chegou as embocaduras do Nilo, a uma regido chamada Paralio, na costa da Fenicia.
Os tripulantes e os passageiros foram sequestrados e levados cativos para PelGsio, cidade do
Egito, onde foram vendidos como escravos. Habrécomes foi vendido a Araxo, que tinha Cino

por esposa. Esta logo se apaixonou por ele e planejou matar o marido para poder viver
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livremente o amor. Habrdcomes, apesar de ser bem tratado por Araxo, acabou por concordar
com Cino, uma vez que, no passado, tivera grandes prejuizos ao mostrar-se integro. Cino, de
fato, matou o marido; no entanto, Habrocomes quebrou a promessa e fugiu. Cino, sentindo-se
traida, denunciou Habrécomes pelo assassinato do marido, motivo pelo qual ele foi preso e
levado & Alexandria para cumprir sua pena.

Hipdtoo e seu bando de piratas deixaram Tarso e seguiram para a cidade siria de
Laodiceia, onde demoraram-se ndo como piratas, mas como honestos moradores da cidade.
Logo depois, partiram para diversas localidades — Fenicia, Egito, Pelusio, Hermopolis,
Esquédia e, sem entrar em Alexandria, foram para Ménfis. Durante todo esse percurso, Hip6too
nunca deixou de procurar por Habrocomes. Seu bando crescera, de modo que os piratas
aterrorizavam todos os lugares por onde passavam.

Um juiz egipcio condenou Habrdcomes sumariamente a ser amarrado numa cruz
por ter assassinado Araxo. Uma vez posto na cruz, Habrécomes orou ao deus do rio Nilo e, por
milagre, a cruz foi derrubada no rio por um vento forte e as cordas afrouxadas. Contudo, foi
capturado e levado novamente ao juiz. Dessa vez, foi condenado a fogueira. Uma nova oracao
de Habrocomes fez com que as &guas do rio Nilo interferissem apagando o fogo. Depois desse
altimo milagre, Habrécomes foi mantido na prisdo aguardando que seu crime fosse
devidamente investigado.

Psamis, em seu caminho para casa, passou pela Etiopia, localidade onde se
encontrava o bando de Hip6too. Antia, sabendo que estaria muito longe de casa e que um ano
passaria depressa, fez uma oragdo a deusa Isis. Durante a viagem, a comitiva de Psamis foi
surpreendida pelo bando de Hip6too, que 0 matou — assim como a muitos dos que viajavam
com ele. Antia foi feita prisioneira, mentiu seu nome, dizendo chamar-se Menfitis.%¢ Ela n&o
reconheceu Hip6too tampouco foi reconhecida por ele.

O juiz interrogou Habrécomes, compadeceu-se dele. Deu-lhe dinheiro e condigdes
para que retornasse a Efeso e mandou que se crucificasse Cino pela morte de Araxo.
Habrécomes, recebendo permissio para continuar sua procura por Antia, partiu para a Italia.

Enquanto Antia estava presa, um dos piratas, natural de Laodiceia, chamado
Anquialo, apaixonou-se por ela. Ao tentar violar a jovem, foi esfaqueado e acabou morrendo.
Hipotoo, pela morte de seu amigo, ordenou que Antia fosse jogada numa cova junto de dois

caes ferozes para que fosse devorada viva. Sua morte seria assistida pelo pirata Anfinomo,

9% Esse nome ndo sera retomado em nenhum outro momento da narrativa.



122

também apaixonado por ela. Para proteger a amada, Anfinomo alimentava os cées que, por fim,
tornaram-se doceis.

Devido ao mal tempo, Habrécomes néo foi diretamente para a Italia, mas para a
Sicilia. Desembarcando em Siracusa, foi acolhido na casa do pescador Egialeu. Habrécomes
contou sua historia e Egialeu também relatou a sua.

(2) Egialeu era um lacedemonio, natural de Esparta, nascido de familia rica e
influente. Quando jovem, apaixonou-se por uma moga chamada Telxione, a qual, contudo, ja
estava prometida a Androcles. Telxione nio amava Androcles, mas ele era apaixonado por ela.
Por esse motivo, Egialeu e Telxione fugiram de Lacedemdnia na noite em que ela deveria casar-
se com Androcles, os dois foram para Argos, Corinto e, finalmente, Sicilia. Como punic&o pela
fuga, os dois foram condenados a morte. Entdo, como foragidos, viveram juntos uma vida
humilde até a morte de Telxione. Egialeu fez-lhe as honras funebres ao estilo egipcio, ou seja,
mumificou-a e, em vez de enterra-la, manteve o corpo em sua companhia. Ao ouvir essa historia
Habrocomes chorou e recordou a profecia do deus Apolo, que se estava cumprindo até as
Gltimas palavras.

Hipotoo deixou a Etiopia e dirigiu-se ao Egito e & Alexandria. Anfinomo escondeu
Antia numa caverna e, quando o bando de Hip6too partiu para Aria, fugiu com a moga, jurando
protegé-la — até mesmo o0s cdes, agora domesticados, seguiram com o casal. Eles foram para
Copto, onde permaneceram até que o bando de Hipdtoo se afastasse.

Como o bando de Hipétoo tornara-se muito grande, forte e perigoso, o governador
do Egito resolveu intervir. Para tanto, formou um exercito que ficou sob o comando de Poliido,
parente do governador. O embate deu-se na cidade de Pelusio, junto as margens de um rio.
Houve muitas mortes de ambos os lados, mas o exército de Poliido venceu. Somente Hip6too
conseguiu fugir e, vendo-se longe do perigo, rumou para Alexandria. Poliido, julgando ser
preciso capturar Hipotoo, ndo se satisfez com a vitoria, e deu inicio a um trabalho de busca.

Durante a empreitada de Poliido, Anfinomo foi encontrado e contou sobre Antia.
Ao ser interrogada, Antia mentiu sua historia, dizendo ser egipcia e prisioneira de piratas.
Poliido também se apaixonou por ela, embora tivesse uma esposa em Alexandria. No caminho
para Alexandria, chegaram a Ménfis, Poliido ndo se conteve e tentou violenta-la. Ela, no
entanto, conseguiu fugir para o templo de Isis, onde foi recebida como suplicante. Poliido foi
busca-la, mudou seu comportamento e prometeu que a respeitaria. Antia, acreditando em

Poliido, deixou o templo de fsis e rumou para o templo de Apis, 0 mais famoso do Egito.
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Nesse templo, famoso pelas profecias, Antia fez uma oragdo pedindo para ser
informada a respeito de Habrdcomes. Ela queria saber se ele estava vivo ou morto, se um
encontro ainda seria possivel, ou se ndo seria melhor que ela também morresse. A resposta veio
de modo milagroso, por meio de criancas que gritaram uma profecia juntas. As criangas
afirmavam que, muito em breve, ela estaria de novo com Habrocomes. Isso a deixou confiante.

A esposa de Poliido, chamada Reneia, enciumou-se de Antia e planejou vingar-se.
Depois de espanca-la brutalmente, Reneia ordenou a seu escravo Clito que a vendesse para um
prostibulo italiano. Quando Poliido retornou, Reneia disse-lhe que ela havia fugido.

Antia e Clito desembarcaram em Terento e ela foi vendida a um proxeneta.
Habrocomes, estando em Tauroménio, procurava meios de sobreviver e, abatido por tantas
buscas infrutiferas, ja planejava voltar a Efeso desistindo de tudo. Os servos de Habrcomes e
Antia, que foram dados para Manto, herdaram uma grande soma quando o senhor deles morreu.
Ambos decidiram voltar para Efeso e, chegando 14, souberam da morte dos pais de Antia e de
Habrocomes, bem como do desaparecimento do casal. Por esse motivo, interromperam a
viagem e ficaram em Rodes.

Antia, vendida ao proxeneta, foi levada para a frente do prostibulo e exposta. Ela
protegeu-se jogando-se ao chédo e fingindo estar doente. O proxeneta levou-a para casa e,
quando ficaram a sos, Antia contou-lhe a histéria da doenca ficticia. Ela contou que a doenca
fora causada por uma maldicdo de um espirito que deixou o tumulo.

Habrécomes partiu da Sicilia, indo para Nucéria, na Italia. Depois de muito procurar
por Antia e, ainda precisando de meios de subsisténcia, empregou-se numa pedreira. Antia,
devido a um sonho, passou a duvidar da fidelidade de Habrocomes e, mais uma vez, planejou
por fim a prépria vida.

Hipdtoo casou-se por interesse com uma mulher velha que, ao morrer, deixou-lhe
uma grande heranca em dinheiro e um grande nimero de escravos. Como ele ainda néo tinha
esquecido Habrécomes, partiu para Italia levando consigo Clistenes, um rapaz da Sicilia. Como
0 proxeneta acreditasse que Antia estava doente, resolveu vendé-la e, uma vez no mercado, ela
foi reconhecida por Hipotoo, que a comprou. Como Hip6too também se apaixonou por ela,
fazia muitas promessas para conquisté-la. Ela acabou por revelar-lhe toda sua historia e, devido
a grande amizade que Hip6too tinha por Habrocomes, Antia foi respeitada e os dois puseram-
se a procurar por ele.

Habrocomes trabalhava arduamente em Nucéria. Quando ndo suportou mais o

trabalho pesado, decidiu embarcar para Efeso. Ele incluiu em seu trajeto paradas na Sicilia, em
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Creta, no Chipre e em Rodes. Ja na Sicilia soube da morte de Egialeu, depois seguiu seu plano
de viagem até chegar em Rodes, onde encontrou Léucon e Rode.

Decidido a restituir Antia a seus pais, Hip6too partiu com ela para Efeso. Tiveram
uma viagem tranquila até chegarem também em Rodes, onde se alojaram na casa de uma ancia
chamada Alteia. Pretendiam seguir viagem no dia seguinte, mas o povo festejava o deus Hélio.
Antia foi ao templo desse deus, orou e deixou uma mecha de seus cabelos junto de um bilhete,
como uma oferenda ao deus. Léucon e Rode encontraram o bilhete, procuraram por Antia sem
encontré-la e, por fim, levaram o bilhete a Habrocomes.

Como ndo puderam seguir viagem, Antia e Hip6too retornaram ao templo de Hélio.
Também para |4 foram Léucon e Rode, que a encontraram. Informaram-na sobre o estado de
Habrocomes e, desse modo, possibilitaram o reencontro do casal, que se deu proximo a um
templo de Isis. A cidade de Rodes acompanhou emocionada esse reencontro.

Ao final do dia, os casais Léucon e Rode, Hip6too e Clistenes e Antia e Habrécomes
descansaram. Logo depois, todos rumaram para Efeso e, 14 chegando, Antia e Habrcomes
visitaram o templo de Artemis. Fizeram sacrificios e deixaram diante da deusa uma inscricio

com o registro de todos os sofrimentos pelo qual passaram.
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Enredo de Leucipe e Clitofonte

Um narrador desconhecido deu inicio ao romance descrevendo a geografia de
Sidon, cidade sob o dominio da Assiria. Segundo esse narrador, o lugar poderia ser a genetriz
da cidade dos fenicios e genitor da raca tebana. Ele prosseguiu o relato afirmando que, ao chegar
a essa cidade, fez uma oferta a deusa fenicia Astarte, por ter tido uma boa viagem. Ao caminhar,
durante as festividades em honra a essa deusa, viu uma imagem que retratava simultaneamente
0 mar e a terra. A pintura era de Europa e 0 mar representado era o oceano fenicio; a terra,
Sidon. Num prado, havia um grupo de garotas e, no mar, um boi nadava em direcdo a Creta,
carregando nas costas uma virgem. Toda a representacdo era riquissima em detalhes, havia
muitas espécies de flores, as garotas corriam em direcdo ao boi, mas temiam entrar na agua. O
mar era apresentado em duas cores: vermelho, quando perto da terra, e azul escuro, quando em
direcdo as aguas profundas. A figura era tdo completa que parecia mover-se. Sobre o boi, voava
Cupido, transfigurado num menino alado.

Enquanto observava a figura, um jovem aproximou-se do narrador e disse ter vivido
uma experiéncia semelhante a descrita pelo quadro e que sua histéria era longa, apaixonada e,
talvez, ficcional. O narrador interessou-se pela historia, disse querer muito ouvi-la, ainda que
ficcional, e levou o jovem a um lugar tranquilo, mais afastado, onde puderam conversar.

(1) O narrador, entédo, cedeu a voz a Clitofonte, um fenicio da cidade de Tiro, filho
de Hippias e sobrinho de Sostratos, que era meio-irmédo de seu pai. A mée de seu tio foi uma
mulher bizantina e, seu pai, tirense. Seu tio, devido & heranga da mée, viveu como um homem
rico em Bizancio; seu pai, no entanto, viveu em Tiro. Clitofonte nunca conheceu a propria mae,
que morreu quando ele era um recém-nascido. Seu pai teve uma segunda esposa chamada
Caligone e, com ela, teve uma filha com a qual desejava casar Clitofonte.

O jovem contava dezenove anos quando seu pai decidiu casa-lo. As vésperas do
casamento, Clitofonte sonhou que, da cintura para baixo, tinha um corpo em comum com
Caligone e, da cintura para cima, dois corpos distintos. Entdo, apareceu para ele uma mulher
medonha, de aparéncia selvagem, olhos de sangue e cabelos de serpentes. Na méo direita ela
segurava uma foice e na esquerda uma tocha. Com a foice, separou 0s corpos no ponto em que
estavam ligados.

No mesmo periodo em que Clitofonte teve esse sonho, Séstratos escreveu uma carta
a Hippias dizendo que sua filha Leucipe e sua esposa Panteia iriam visita-lo, pois sua cidade,

Bizancio, estava em guerra com os Tracios e sua filha e esposa precisavam ficar em seguranca.



126

Imediatamente, Hippias foi ao porto, pois |4 chegaria o navio que traria a tia e a
prima de Clitofonte. Assim que viu Leucipe, Clitofonte foi arrebatado pela beleza da prima.
Mais tarde, no fim daquele mesmo dia, os lugares para o jantar foram dispostos por Hippias de
modo que se sentariam as duas jovens de um lado, as duas maes de outro e, de frente para as
jovens, Clitofonte e Hippias. O rapaz ndo teve olhos sendo para sua prima.

Depois do jantar, um escravo tocou para eles uma can¢édo cujo tema foi o sofrimento
de Apolo quando Dafne fugiu. Falava da perseguicdo e de como o deus, por fim, alcancou-a.
Também, falava de sua transformacéo em arvore e de como Apolo fez para si uma coroa a partir
de suas folhas. Por influéncia da historia de Apolo, Clitofonte decidiu lutar pelo amor de
Leucipe. Assim, durante a primeira noite, o jovem sonhou com a prima e, durante os trés dias
seguintes, também s6 pensava nela.

Clitofonte afirmava ter um primo chamado Clinias, dois anos mais velho que ele e
6rféo de pai e mée. Esse primo admitia ter sido apaixonado por um outro jovem e fez Clitofonte
rir quando disse ter dado um cavalo de presente a seu amado. Clinias disse a Clitofonte que um
dia ele também se apaixonaria. Nisso, chegou Caricles, o jovem por quem Clinias era
apaixonado. Chegou abatido, pois seu pai preparou-lhe um casamento com uma moca. Para
Céricles, isso era detestavel, principalmente por tratar-se de uma moca que ele considerava feia.
Apesar disso, seria muito dificil rejeita-la, pois a moca, muito rica, trazia um grande dote para
a familia de Caricles. Clinias ficou revoltado e, num discurso misogino, lembrou a Caricles
varias personagens femininas da literatura que causaram desastre: Briseida causara diversos
prejuizos a Aquiles, Criseida a Agamémnon; também o amor de Helena arruinara toda a Troia,
0 de Penélope resultara na morte dos pretendentes; além destas, foram desastrosos o0s
relacionamentos de Fedra, de Clitemnestra e de outras mais.

Clitofonte confessou a Clinias 0 amor que tinha por Leucipe e que, por estarem
proximos, ndo poderia fugir desse amor. Clinias respondeu que estarem proximos era um bem,
ndo um mal, pois facilitaria muito o namoro. O primo ainda vaticinou que Clitofonte viveria o
amor que desejava e, se fosse preciso, ele mesmo o instruiria sobre como conquistar uma
mulher.

Enquanto conversavam, um escravo de Clinias chegou com a noticia de que
Caricles morrera ao cair do cavalo que Clinias lhe dera. O acidente foi grave: o cavalo arrastou
Caéricles por muitos metros até que, por fim, o jovem foi chocar-se com uma arvore. Cortou-se
a ponto de seu pai, ao ver um corpo tdo desfigurado, dizer que seu filho morreu de corpo e alma,

pois nédo ficou sequer com a aparéncia serena de um morto.
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Apbs o enterro, Clitofonte procurou sua amada e encontrou-a no jardim da casa,
entre flores, arvores frutiferas e vinhedos. O heroi-narrador passou a fazer uma longa exposi¢éo
descritiva sobre o jardim da casa, que apresentava uma grande variedade de aves, ndo somente
domesticas como também selvagens. Clitofonte afirmava que a beleza do jardim lembrava
algumas das personagens de literatura classica que foram transformadas em plantas e animais,
pois tudo ali era muito vivo e exuberante. Entdo, pedindo o auxilio de seu amigo Satiro,
Clitofonte comecou a explicar quais eram e o que faziam determinadas aves. Satiro percebeu a
inteng&o de seu amigo e ambos passaram a discutir o amor de plantas e aves, no que diz respeito
a como se fazem atraentes umas as outras. Quando Leucipe deixou o jardim, Clitofonte e Satiro
ficaram contentes por perceberem que ela ouvira a conversa, embora de longe e sem dizer nada.

Leucipe foi para o quarto e comecou a tocar harpa. A musica evocava Dioniso. Ao
ouvi-la, Clitofonte fez um longo comentério a respeito da origem do vinho, como se essa fosse
uma invengdo dada pelo deus ao povo tirense. Depois falou do festival de Dioniso e da festa
que seu pai daria em honra a esse deus. A festa aconteceu, durou dez dias e, nesse periodo,
Leucipe também observou Clitofonte, sem, contudo, conversarem um com o outro.

Clitofonte consultou Satiro mais uma vez e este garantiu-lhe que consultaria Cléo,
a governanta de Leucipe, para ter informacdes a respeito da moca. Satiro encorajou Clitofonte
a falar diretamente com Leucipe, toca-la na méo e, se o togque fosse aceito, beijar-lhe o pescoco.
Clitofonte, procurando coragem, falou consigo mesmo em voz alta. De repente, notou que nao
estava sozinho; Leucipe o observava. Entdo, chamando-a princesa, deu inicio a primeira
conversa dos dois.

No dia seguinte, Leucipe estava tocando harpa na companhia de Cléo, que teve a
mao picada por uma abelha. Leucipe confortou-a com um encanto aprendido de uma egipcia.®’
Em outra ocasido, Clitofonte estava as voltas com uma abelha que voava perto de seu rosto;
entdo, ele cobriu o rosto com a méo e disse a Leucipe que fora picado nos labios. Ela aproximou
seus labios aos dele e pronunciou o encantamento. Clitofonte aproveitou a proximidade e
beijou-lhe a boca suavemente. Durante o jantar, Clitofonte e Leucipe fantasiaram muitos outros
beijos com a ajuda de Satiro, que trocava 0s copos em que o casal bebia de modo que um podia
tocar o copo com os labios no mesmo local em que o outro tocara.

Na primeira noite depois do beijo, Clitofonte foi ao quarto de Leucipe e, enquanto

Satiro distraia Cléo sob o pretexto de um encontro amoroso, Clitofonte e Leucipe ficavam livres

% O termo grego é Awyvrtiac, (Aigyptias) “egipcia”, traduzido para o inglés como gipsy, “cigana” (ACHILLES
TATIUS, 1969, p. 67).
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de olhares. Entdo, Clitofonte beijou Leucipe e 0 namoro dos dois durou até que Satiro avisasse
ter visto alguém se aproximando. Era o pai de Clitofonte que, preocupado com um sonho que
tivera com o filho, resolveu casar o jovem no dia seguinte. Clitofonte descreveu a beleza das
cores e fez uma digressdo para contar a origem da cor purpura, uma cor inicialmente proibida
para mortais.

(1.1) A cor purpura ficava escondida dentro de uma concha. Um dia, um pescador
encontrou-a, contudo, sem lhe dar atencdo. Um céo, ao encontrar a concha, abriu-a com os
dentes, colorindo sua boca de purpura. Um pastor, dono do céo, pensou que o animal estava
machucado e, lavando sua boca com a agua do mar, acabou com as proprias maos impregnadas
pela cor. Ao perceber o que acontecia, entendeu que a cor estava escondida na concha e
aprendeu a procura-la no mar. A partir desse episodio, a cor purpura passou a ser usada como
tintura.

Enquanto o pai de Clitofonte preparava um sacrificio necessario ao casamento, uma
aguia desceu sobre o sacrificio e tomou-o para si. Hippias interpretou isso como um mau
pressagio e adiou o0 casamento.

Um jovem bizantino chamado Calistenes, 6rféo, rico e desregrado, ouvindo falar da
filha de Sostratos, desejou desposéa-la mesmo sem nunca té-la visto. Por isso, pediu a mdo de
Leucipe em casamento. Como Soéstratos detestava a vida dissoluta desse jovem, ndo consentiu
com o casamento. Ainda assim, por estar apaixonado, Calistenes quis vingar-se e, a0 mesmo
tempo, conquistar Leucipe. Para tanto, bastava violentar a jovem, pois a lei obrigava, nesses
casos, que o homem desposasse a vitima. Infelizmente, para Calistenes, Leucipe foi morar na
casa de Clitofonte. Mesmo afastado de Leucipe, Calistenes mantinha a esperanca devido a um
oraculo cujo sentido ele desconhecia. O oraculo dizia:

Uma ilha onde habitam

nomeada a partir de uma arvore

tanto ilha quanto um istmo ao mar

uma baia na praia

onde, para alegria de Hefesto

para sempre, consorte de Atenas, jovem de olhos verdes
sdo celebrados os ritos a Hércules.%®

% There is an island city: they who dwell
Therein are named from trees. It makes as well
An isthmus on the sea, a bay on shore,

Where, to Hephaestus’ joy, for evermore
Consorts with him Athene, grey-eyed maid.
There let your rites to Hercules be paid.
(ACHILLES TATIUS 11.14 [1969 p. 81 e 83])
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Clitofonte discorre longamente sobre o significado desse oraculo. Primeiro
apresenta os argumentos de seu tio, Séstratos, que o interpreta tentando chegar ao nome da ilha;
depois, os argumentos de um general chamado Querefonas, que levava em conta uma relacédo
entre fogo, 4gua e os deuses Hefesto e Atenas.

Por causa da &guia e do oraculo, Querefonas e Sdstratos decidiram que o casamento
deveria acontecer em Tiro, o que alegrou Calistenes. Como seria sacrificado um boi na
ceriménia de casamento, Clitofonte discorreu sobre a aparéncia dos bois egipcios.

Na cidade de Tiro, Calistenes viu pela primeira vez a irmé e noiva de Clitofonte,
Caligone, e pensou ser Leucipe, por quem estava apaixonado. Imediatamente, planejou um
meio de sequestrar a jovem. Ele partiu para Sarepta, uma cidade tirense a beira mar, e procurou
seu escravo Zeno, que deixou encarregado de sequestrar Caligone. Zeno levou dez jovens
depilados para a praia. Como se assemelhavam a mogas, todos pensaram que eles estavam ali
para participar dos sacrificios. Assim que a familia de Hippias desembarcou, 0s jovens sacaram
espadas e sequestram a irma de Clitofonte.

Clitofonte acalmou-se quando viu seu casamento impedido por esse sequestro e, ao
mesmo tempo, lamentou a sorte de sua irma. Apos esse episddio, passou a assediar Leucipe
com mais insisténcia e ela cedeu rapidamente. Os dois marcaram um encontro no quarto de
Leucipe, com o consentimento de Cléo. O encontro aconteceria de noite e, além de Cléo,
também Satiro e Conops, um escravo pouco confidvel, colaborariam com o encontro. Como
Satiro fazia piadas com o nome desse escravo, Conops contou a histéria de um pernilongo.

(1.2) Conops contou que um ledo reclamava com Prometeu por ter sido feito forte,
grande e belo, mas com medo de galos. Prometeu respondeu ao ledo que fez o que estava a seu
alcance no momento; no mais, o ledo deveria ficar agradecido, pois o conjunto ndo ficara ruim.
Entéo, o ledo lamentou-se consigo mesmo dando razéo ao deus. Pouco depois, o ledo encontrou
0 elefante e, ap0s 0s cumprimentos, iniciaram uma conversa. O ledo notou que as orelhas do
elefante se moviam o tempo todo e perguntou se ele tinha algum problema. Nesse instante,
apareceu um pernilongo zumbindo e o elefante disse que, se o pernilongo entrasse no canal de
seu ouvido, seria a morte para ele. Entdo, o ledo respondeu que ndo tinha motivos para temer
um pequeno pernilongo e, a0 menos, o0 galo € um animal muito mais nobre. Apds ouvir essa

histdria, Satiro propds a Conops contar uma outra historia de pernilongo.

% Embora pudesse parecer mais verossimil um marimbondo, uma abelha ou uma vespa, a traducéo de xkdvay
(kbnops) € mesmo pernilongo — isso permite a piada, pois Cénops tem semelhanga com um nome préprio. O
tradutor Gaselee (1969) verteu o termo para gnat, palavra que em nada lembra um nome préprio inglés.
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(1.3) Satiro contou que, um dia, o pernilongo disse ao ledo que nédo lhe era inferior
em nada. Disse que o ledo lutava como uma mulher, mordendo e unhando. Acrescentou que 0
ledo, embora muito bonito, ndo poderia ver uma ameaca que chegasse por tras. Ele, por outro
lado, tinha sua forca no ar que passava pelas suas asas e sua beleza estava nas flores em que
pousava para descansar. Considerava-se uma arma mortal, sempre pronta para o ataque. Sua
vitima sempre mostrava as marcas de sua picada. Para provar o que dizia, atacou o ledo e picou-
0 por toda a parte do rosto em que néo ha pelos, inclusive os olhos. O pernilongo picou também
a lingua do ledo que, sem sucesso, tentava mata-lo por todos os meios. Quando o pernilongo
comecgou a cantar vitoria, foi preso nas teias de uma aranha que até entdo ndo tinha sido
percebida. Satiro concluiu sua histéria dizendo a Cénops que era melhor temer as aranhas.

Noutro dia, Satiro fez adormecer Conops com um sonifero que colocou em sua
comida. Entéo, Clitofonte e Leucipe ndo tinham mais obstaculos para o encontro. Mas, quando
Clitofonte finalmente entrou no quarto da prima, a mae da jovem, assustada com um pesadelo
no qual um ladréo entrava no quarto da filha e a esfaqueava na barriga, correu para la com a
intencdo de protegé-la. Clitofonte teve de fugir do quarto as pressas e, Panteia, mée de Leucipe,
percebeu que alguém saira e repreendeu duramente a filha.

Clitofonte e Sétiro decidiram que seria melhor revelar a histéria toda antes que Cléo
contasse tudo sob tortura. Depois de confessarem tudo a Clinias, chegou Cléo, fugindo e
dizendo que seguiria com eles para onde eles fossem, pois sabia que poderia vir a ser torturada.
Clinias, vendo que Cléo fugiria, sugeriu que a deixassem fugir sozinha; afinal, se Cléo estivesse
longe, ndo haveria quem revelasse a historia. Por outro lado, eles poderiam fugir e levar também
Leucipe e, caso ela ndo aceitasse a ideia, todos ficariam para ver o que aconteceria.

Leucipe enfrentou a furia de sua mée e Clitofonte deduziu que sua prima sofria trés
padecimentos: a dor, por ter enfrentado a mée; a vergonha, por ter sido a mae bastante dura; e
a raiva, por ndo ter tido direito a resposta. Clitofonte faz algumas reflexdes filosoficas a respeito
desses sentimentos todos.

Assim que Leucipe ficou sozinha, Satiro foi procura-la e, antes que ele falasse
qualquer coisa, ela mesmo pediu para ser levada a qualquer lugar longe de sua mae. Clitofonte
ficou contente ao saber disso e, nos dias seguintes, prepararam a fuga.

No dia da fuga, Satiro usou com Panteia 0 mesmo sonifero que usara com o Conops.
Fugiram num grupo de seis, incluindo Clinias. Primeiro foram para Sidon, depois para Beirute
e, a partir dali, fizeram-se ao mar. No navio, durante a viagem, entraram em contato com

Menelau, a quem pediram que lhes contasse sua historia.
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(1.4) Menelau contou-lhes que se apaixonou por um jovem cagador. Um dia, eles
estavam a cavalo buscando pequenos animais, quando um javali os atacou. O jovem apeou e
enfrentou o javali; Menelau, assustado, precipitadamente lancou um dardo, que acabou por
acertar seu amado. Os pais do jovem levaram-no ao tribunal, mesmo a contragosto. A punigéo
de Menelau foram trés anos de exilio e, como esse tempo j& havia passado, ele agora navegava
de volta para casa. Depois de contar-lhes essa historia, Clinias contou a de Caricles e,
Clitofonte, a dele com Leucipe.

Como as histdrias sdo tristes, para mudar de assunto, Clitofonte comegou uma
discusséo a respeito das preferéncias amorosas de cada um. Leucipe néo estava presente e, por
isso, Clitofonte sentiu-se livre para questionar o gosto sexual por jovens em vez de mulheres.
Clinias afirmava, e Menelau confirmava, que jovens sao muito menos problematicos que
mulheres. Com o argumento a favor dos jovens, Menelau citou versos da Iliada, de Homero.1%
A partir desse exemplo, disse que nenhuma mulher foi levada aos céus devido a beleza.
Clitofonte argumentou que a beleza dos jovens tem duracdo menor que a das mulheres e, se por
um lado, Zeus levou jovens para 0s céus, por outro, foram as mulheres que fizeram Zeus descer
dos céus. Depois de citar alguns outros episodios envolvendo a preferéncia de Zeus por
mulheres, Clitofonte sugeriu que deixassem a mitologia para tratarem de assuntos reais.'%t
Depois de Menelau descrever com detalnes o amor de mulheres como algo indesejavel,
Clitofonte tomou a palavra e faz um elogio a elas.

No terceiro dia de viagem, eles enfrentaram uma grande tempestade. Lutaram
muito, com grandes prejuizos materiais. O timoneiro foi o primeiro a deixar a embarcacéo
quando percebeu que ndo havia como suportar a tempestade. Muitos morreram, inclusive
aqueles que, procurando entrar no bote salva-vidas, foram assassinados por aqueles que ja
estavam la. Clitofonte, narrando em detalhes a tempestade, afirmava que uma morte réapida por
afogamento seria desejavel, pois evitaria 0 martirio de uma morte lenta entre os que ficariam
perdidos no mar. Menelau e Satiro salvaram-se agarrados ao mastro e Clinias conseguiu nadar.

Clitofonte orou ao deus Poseidon e a tempestade cessou. Logo estavam todos em

Pelusio, cidade egipcia repleta de ladrdes. Nessa cidade procuraram o templo de Zeus, no monte

100 O verso refere-se a Ganimedes: “[...] Ganimedes, / que foi, entre os mortais, 0 mais belo: os Celestes / o
raptaram, a fim de que, por sua beleza, / servisse o vinho a Zeus, restando entre os eternos (CAMPQOS, 2002, p.
305 [HOMERO, lliada XX 232-5]).

101 A partir desse ponto, o tradutor verte para o latim, ao invés do inglés, todo o final do capitulo (11.37.6-38.5) —
cerca de quatrocentas palavras. No que diz respeito a literatura, nada no texto grego justifica essa escolha; acredito
que tal se deva a alguma censura inglesa da época. O texto talvez tenha sido considerado ofensivo e, por pudor,
Gaselee (1969) tenha escolhido um cddigo para iniciados.
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Cassio, onde o deus era representado tdo jovem que parecia ser Apolo. Oraram pedindo por
Clinias e Satiro, dos quais tinham se separado. Nesse templo, encontraram uma pintura de
Evantes representando Andromeda e Prometeu, ambos acorrentados a uma rocha. Clitofonte
descreveu longamente essa pintura, que representava a historia mitologica.

Dois dias depois, ja descansados, alugaram um barco com o dinheiro que
conseguiram manter no naufragio e seguiram para a Alexandria. Encontraram selvagens,
descritos como “ndo totalmente negros, como um indiano; mas, antes, como um detestavel
etiope”.192 Reféns desses selvagens, seriam levados ao seu rei, que Clitofonte ndo reconhecia
como tal, mas como um chefe de bandidos.

Clitofonte lamentou a condi¢do de Leucipe e sentiu-se culpado por ela estar presa.
Fez uma longa oracdo na qual perguntava se 0s deuses realmente existiam. Clitofonte passou a
noite acordado ao lado de Leucipe e, pela manh&, ouviu quando um homem chegou montado a
cavalo perguntando se havia alguma virgem que pudesse ser vendida para ser sacrificada em
honra aos deuses. Ao ouvir isso, Leucipe agarrou-se a Clitofonte e p6s-se a gritar.

Nesse interim, ouviram chegar um grupo de soldados armados. O grupo de ladrdes
era maior que o de soldados e atacou-os langando pedras. Os soldados protegeram-se usando
0s escudos e, quando o grupo de ladrdes demonstrou cansaco, passaram a lutar usando armas
mais sofisticadas como dardos, espadas e escudos. Como os soldados pareciam vencer a
batalha, Clitofonte correu para o lado deles, que o acolheu e protegeu. O nimero de mortos foi
grande de ambos os lados, mas os ladrdes acabaram totalmente derrotados.

Resgatados, os prisioneiros receberam armas e foram convidados a combater os
ladrbes juntamente com os soldados. Clitofonte, obtendo um cavalo e desfilando diante do
general, causou uma impressdo muito positiva. Ouvindo sua histéria, o general comoveu-se e,
por isso, providenciou um ajudante para que depois da batalha ele ndo procurasse sozinho por
Leucipe, que estava sob o poder dos ladrdes e talvez fosse dada como sacrificio aos deuses.

De onde os soldados e Clitofonte estavam, puderam ver um sacrificio. Viram
Leucipe sendo amarrada, posta num caix&@o e oferecida a um deus. Depois de destripada, foi
também queimada. Clitofonte, ao aproximar-se do caixao, desejava matar-se no mesmo lugar
em que Leucipe fora assassinada. Quando estava pronto para matar-se, viu aproximarem-se
Menelau e Satiro. Menelau impediu-o e disse que Leucipe estava viva. Bateu no caixao e de

dentro do caix&o Leucipe bateu de volta. Ao abrirem o caix&o, Leucipe agarrou-se a Clitofonte.

102 A partir da traducéo inglesa: “yet not absolutely black like an Indian, but more like a bastard Ethiopian”
(ACHILLES TATIUS 111.9.2 [19609, p. 155]).
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Como Leucipe fora cortada e teve as entranhas removidas, Menelau pediu o auxilio de Hécate
para manté-la viva. Quando Clitofonte, convencido de que Menelau era um profeta enviado
pelos deuses, pediu informacdes a respeito de seu futuro, Leucipe pediu ao amigo que parasse
com as brincadeiras e contasse a Clitofonte a verdade.

Menelau contou ser um rico proprietario do lugar; por isso, conhecia e era
conhecido pelos moradores. Por esse motivo, também os ladrdes o reconheceram e, quando ele
pediu pela vida de Satiro, foi atendido. Entre os ladrdes, ele soube que sacrificariam Leucipe
— a partir desse ponto, Menelau pediu a Satiro que continuasse a narrativa. Entdo, Sétiro contou
que, na noite anterior ao sacrificio, os ladr6es foram saquear um navio no qual havia um ator
que recitava versos de Homero. Todos no navio foram mortos e seus pertences roubados.
Menelau encontrou uma caixa dentro da qual tinha alguns objetos usados no teatro. Dentre eles,
uma faca de encenagédo. De posse dessa faca, prepararam Leucipe com as entranhas de um
animal. Satiro explicou em detalhes o funcionamento da faca e como Leucipe deveria ser
preparada para atuar. Como os encarregados por fazer o sacrificio foram Menelau e Satiro, além
de Leucipe, que atuou como sacrificio, os trés foram capazes de enganar a todos os que
assistiam ao sacrificio.

Apesar da alegria do reencontro, ainda faltava Clinias. Todos foram ao encontro
dos soldados; Menelau e Satiro foram apresentados ao general e contaram-lhe toda a historia
da aventura que viveram.

Os soldados preparavam-se para exterminar os ladrfes, que eram muitos. Além de
terem muito mais preparo, os soldados receberiam o auxilio de um grande contingente vindo
de Delta e de Heliopolis. No entanto, um mensageiro chegou com a informacdo de que o
contingente de Delta demoraria cinco dias para chegar devido a interferéncia do passaro Fénix.
Clitofonte perguntou que passaro seria esse, capaz de retardar o caminho de uma tropa.
Responderam-lhe narrando a historia da ave, especialmente no que diz respeito a nacionalidade.
Devido a migragdo, a Fénix € etiope durante a vida e egipcia na morte. Quando morre, precisa
ser enterrada e velada, por isso a demora da tropa.

Sozinho com Leucipe, Clitofonte desejou desfrutar os direitos de marido. Contudo,
Leucipe teve um sonho com Artemis no qual a deusa prometeu-lhe felicidades ao lado de
Clitofonte, desde que ela se mantivesse casta até o casamento. Clitofonte, por sua vez, contou
também um sonho de mesmo teor e, por isso, aceitou mais facilmente a castidade.

Enquanto isso, o general Carmides viu um grupo cagando um hipopo6tamo, animal

que atraiu a atencédo de todos e, por isso, o narrador descreve-o em detalhes. Carmides chamou
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0 casal para que vissem uma cacada. O general ja estava apaixonado por Leucipe e apreciava a
companhia da moca; contou-lhes como se dava uma cacada de um animal tdo grande,
comparava o hipop6tamo ao elefante e, como Menelau demonstrou curiosidade e também
Leucipe e Clitofonte afirmavam nunca terem visto um elefante de perto, passou a descrevé-lo
demoradamente.

A descricdo que o general fez do elefante incluia elementos magicos, como, por
exemplo, um poder de cura. Questionado a respeito da origem desse poder, o general explicou
ser uma consequéncia da exposic¢ao ao sol. Como os indianos estdo mais ao leste, o sol nasce
primeiro la e, por isso, recebem as primeiras luzes, que seriam terapéuticas. Depois de contar
sobre o elefante, o general encontrou Menelau e pediu-lhe ajuda para conquistar Leucipe. O
jovem negou-se a receber dinheiro, disse que o ajudaria por apreco. Em vez disso, Menelau
contou a Clitofonte toda a histdria e juntos planejaram como fugir do general. A fuga ndo seria
facil, pois estavam cercados por ladrbes e, 0 general, se quisesse persegui-los, teria a sua
disposicao muitos soldados.

Menelau disse a Carmides que Leucipe consentira, mas que pedia alguns dias antes
de entregar-se a ele. O general contestou, disse estar em guerra e que poderiam morrer a
qualquer momento. Menelau primeiro lembrou-lhe de que ela estd comprometida com
Clitofonte e a separacdo ndo seria facil. Depois, considerou consigo que Carmides poderia
acabar despachando Clitofonte para algum combate; entdo, Menelau retificou-se dizendo que,
na verdade, o motivo pelo qual Leucipe pedia alguns dias era a menstruagdo. Isso acalmou
Céarmides, que aceitou esperar, mas pediu visitas constantes.

Ao ouvir as condic¢bes, Clitofonte ficou enciumado. Menelau tentou convencé-lo a
ceder, mas ele relutou. Enquanto procuravam um meio de evitar a investida do general,
receberam a noticia de que Leucipe caira desacordada. Ambos dirigiram-se ao local e, quando
ela acordou, agrediu os dois. Por esse motivo, passaram a acreditar que ela pudesse estar louca.
Leucipe foi amarrada e o general, assistindo a tudo, primeiro pensou tratar-se de um engodo,
mas logo se convenceu de que a mocga estava mesmo doente. Entdo, Clitofonte pediu que ela
fosse amarrada e prontificou-se a ser o responsavel por ela. Em vez disso, chamaram um
médico, que recomendou descanso e um remédio do tamanho de uma noz que deveria ser
dissolvido em 6leo e aspergido sobre a cabeca da moca.

Nisso, um mensageiro veio por parte de um satrapa do Egito. Parecia trazer um

chamado para a guerra e, por isso, todos ficaram de prontiddo e prepararam-se para partir na
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manha seguinte. Clitofonte descreveu em detalhes a geografia do local e a importancia do rio
Nilo. Essa localidade seria 0 campo de batalha de soldados contra ladrdes.

Uma das estratégias dos ladrdes seria a de se disfarcarem nas margens do rio
deixando a vista alguns velhos como pedintes. Caso os soldados ndo os reconhecessem, 0s
ladrbes esperariam que se afastassem; mas, caso 0s soldados iniciassem um combate, os velhos
deveriam dar espaco aos jovens, que lutariam com escudos e espadas. Outra estratégia, mais
certeira, consistia em subornar o general oferecendo-lhe cem talentos de prata e cem homens
como reféns, de modo que o general tivesse um espolio para levar ao satrapa. Essa Ultima
estratégia foi posta em prética; na verdade, era uma armadilha, e o general aceitou-a sem
desconfiar. Depois, enquanto levava sua tropa ao longo do rio Nilo, o general foi surpreendido
pelos ladres que derrubaram as barragens inundando as terras todas. Em meio a confusao,
muitos soldados, e até mesmo o general, foram mortos.

Dez dias passaram-se desde a loucura de Leucipe. Uma noite, durante o sono, ela
atribuiu sua loucura a um certo Gorgias. Ao caminhar com Menelau, foram abordados por
Quéreas, que dizia ter a cura para ela. Quéreas disse ser um enviado de Gérgias, o rapaz que
Ihe preparou a droga. Na verdade, Quéreas estava apaixonado por Leucipe e encomendou a
droga; mas, como esta foi mal administrada, a moga ficou em estado de loucura. Agora, para
que ela recobrasse a lucidez, Gorgias venderia o antidoto por quatro pec¢as de ouro.

Gorgias vendeu o antidoto para Clitofonte. Este ndo confiava de todo no
farmacéutico e, por isso, pediu que a droga fosse preparada na sua presenca. Caso a droga
fizesse o efeito esperado, Clitofonte pagaria mais quatro pecas de ouro além das pedidas.
Consentindo, o farmacéutico mandou que trouxessem os ingredientes e, tendo preparado a
droga, recebeu o dinheiro, bebeu uma parte e deu outra a Leucipe. Disse que, com repouso,
Leucipe acordaria bem na manhd seguinte. Ele, como também bebera da droga, deveria ir para
casa repousar. Na manha seguinte, Leucipe de fato acordou bem. Clitofonte pagou a Gorgias o
valor combinado e contou a Leucipe toda a histéria.

Pouco depois, prepararam a partida para a cidade de Alexandria. Quéreas partiu
com eles, pois tornaram-se amigos quando Leucipe foi restabelecida. Ele era natural da ilha de
Faros e pescador por profissdo. Durante a viagem, Clitofonte descreveu o rio Nilo novamente.
Descreveu a agua, comparando-a com a dos rios da Grécia. Descreveu também, com muitos
detalhes, um crocodilo.

Somente depois de trés dias de viagem chegaram a Alexandria. Na entrada, eles

veem os Portdes do Sol e os Portdes da Lua, divindades guardias da cidade. Clitofonte, entéo,
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antes de entrarem em Alexandria, onde havia festas em honra de Zeus, que 0s egipcios
conheciam como Sérapis, passou a descrever a cidade e seus habitantes. %

Quéreas, apaixonado por Leucipe, ajudou-a. Enquanto estava com Menelau e
Clitofonte, ele aproximava-se dela, pois, pretendia sequestra-la com a ajuda de amigos piratas.
Durante as celebracGes, contudo, um falcdo perseguindo uma andorinha chocou-se com
Leucipe, no que Clitofonte viu um augurio. Mais adiante, viu uma tapecaria que representava
Filomela e a violéncia que Tereu praticou contra ela. Clitofonte descreveu a representacédo da
historia de Tereu presente na tapecaria. Esta mostrava tudo, quadro a quadro, em detalhes. Os
amigos estavam a caminho de Faros; mas, por causa dos dois sinais, consideraram prudente
adiar a viagem. Leucipe, vendo a tapecaria, perguntou a Clitofonte qual o significado daqueles
desenhos.

(1.5) Clitofonte explicou para Leucipe que as personagens sdo passaros, mas
também humanos. Tereu é a upupa; Filomela, a andorinha, e Procne, o rouxinol. As duas
mulheres moram em Atenas e 0 homem, marido de Procne, na Tracia. Procne pediu que Tereu
buscasse Filomela em Atenas. No caminho para casa, Tereu apaixonou-se por Filomela,
violentou-a e, para que ela nada dissesse & irma, cortou-lhe a lingua. Todavia, Filomela teceu
uma tapecaria na qual relatava toda a agresséo que sofrera. Odiando o marido, Procne, com a
ajuda de Filomela, cozinhou como jantar para Tereu o pequeno filho que tivera com ele. Quando
Tereu soube gue tinha jantado o filho, sacou a espada e perseguiu as mulheres, mas elas foram
transformadas em passaros €, logo depois, ele também.

Na manha seguinte, Quéreas veio encontra-los para que partissem para Faros.
Menelau, que ndo se sentia bem, preferiu ndo ir. Antes de partirem, Quéreas levou Clitofonte e
Leucipe até o farol, uma construcdo gigantesca. Assim que caiu a tarde, Quéreas afastou-se
dizendo precisar aliviar-se. Nesse momento, piratas de espadas em punho invadiram o lugar.
Dirigiam-se todos a Leucipe, Clitofonte tentou protegé-la, mas foi rapidamente batido. Devido
ao tumulto, um comandante da ilha, conhecido de Clitofonte, veio ver o que se passava. Entéo,
0 jovem, abalado pela violéncia do golpe que sofrera, pediu que o capitdo impedisse o0 sequestro
de Leucipe.

Assim que os piratas perceberam que iniciariam um combate, pois 0 comandante
conseguiria alcancga-los, empreenderam uma fuga frenética. Para atordoar os perseguidores,

cortaram a cabeca de Leucipe e jogaram o corpo no mar. Com a visdo do assassinato, Clitofonte

103 O tradutor Gaselee (1969, p. VI11) suspeita de que uma descricdo tdo minuciosa quanto a feita aqui deva-se a
um sentimento patriético de T4cio, ja que Alexandria era sua cidade natal.
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enlouqueceu e quis matar-se, mas foi impedido pelos companheiros. Entéo, ele pediu que
parassem a perseguicdo para que alguém tentasse resgatar o corpo, pois queria dar a Leucipe
um enterro digno. Os piratas foram acolhidos por um outro barco e prepararam um contra-
ataque. Os marinheiros, que j& tinham conseguido recuperar o corpo acéfalo, preferiram fugir.

Seis meses depois, Clitofonte percebia que o sentimento de luto abrandara, mas
ainda sofria. Um dia, caminhando pelo centro da cidade, foi abordado por Clinias. Ficou muito
surpreso e quis ouvir o que se tinha passado com o amigo. Clinias sobrevivera ao naufragio
nadando até encontrar um barco que o socorreu. O barco, por acaso, era de Sidon, sua terra
natal. Os sidonenses que o ajudaram foram Xenodamas, um mercador, e Teofilo, sogro de
Xenodamas. Entre aqueles que o resgataram também havia tirenses. Como Clinias tinha fugido
de sua casa, pediu a todos que guardassem segredo a respeito de si. Ele também deu noticias da
familia de Clitofonte e Leucipe, que trocaram correspondéncias durante o periodo em que 0s
filhos estiveram desaparecidos.

Segundo Clinias, os pais de Clitofonte logo o encontrariam em Alexandria.
Sostratos, diante das circunstancias, consentia no casamento de sua filha Leucipe com
Clitofonte. Essa informacao exasperou Clitofonte, pois, havendo o consentimento de seus pais
e tios, constatou que ndo precisaria ter fugido e enfrentado tantas adversidades. Envergonhado
pelas consequéncias de seus atos, Clitofonte decidiu partir, fugido, antes da chegada de seu pai.
Enquanto ele assim decidia, chegaram Menelau e Satiro.

Satiro disse aos presentes que Afrodite ofereceu a Clitofonte uma das mais belas
mulheres de Efeso, Melitta. Além de bela, era também jovem e rica. Satiro também relatou aos
amigos que, embora ela esperasse por Clitofonte, ele a rejeitava como acreditando ainda poder
reencontrar Leucipe. Clitofonte explicou que ndo a aceitava por causa de uma promessa que
fizera a Leucipe, de ndo ter mulher alguma em Alexandria, mas que consentiria em casar-se em
Efeso.

A noticia do consentimento de Clitofonte foi imediatamente levada a Melitta por
Séatiro. Na mesma noite a moca ofereceu um jantar ao jovem e aos amigos. No dia seguinte,
Clitofonte e Melitta foram ao templo de Isis oferecer sacrificios e orar pelo futuro a dois. Melitta
estava preparada para transferir todos os seus bens para Clitofonte assim que se casassem.

Ja durante a viagem para Efeso, Melitta desejava desfrutar os direitos de esposa,
mas Clitofonte ndo consentia. Chegaram a Efeso cinco dias depois e foram para a casa de
Melitta, realmente uma grande e rica mansdo. Depois de alguns dias andando pela cidade, o

casal encontrou Lacaena, uma mulher natural de Tessalia. Ela contou-lhes que era de origem
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nobre, mas tinha sido aprisionada e maltratada por Sostenes. Apds libertarem a mulher,
questionaram Sdstenes, que disse té-la comprado de um comerciante chamado Calistenes, o
qual, por sua vez, comprara-a de piratas. Assim que resolveram a situacdo de Lacaena, levaram-
na para jantar.

Durante o jantar, Satiro pediu, discretamente, a atengdo de Clitofonte. Este, sob o
pretexto de aliviar-se, deixou a mesa. Satiro, entdo, entregou-lhe uma carta, que Clitofonte
imediatamente reconheceu ser de Leucipe. Na carta, Leucipe demonstrava saber tudo o que
estava acontecendo, dizia ser prisioneira de Melitta e pedia que Clitofonte a libertasse, ainda
que depois ela tivesse de reembolsar-lhe o valor gasto. Também dizia sentir-se traida, ja que
ele contraira napcias enquanto ela ainda se guardava para ele.

Clitofonte sentiu como se tivesse praticado um adultério e quis abandonar Melitta
imediatamente. Satiro, porém, advertiu-o de que isso colocaria a todos em risco, pois Melitta
era poderosa em Efeso e, certamente, desejaria vingar-se. Como Clitofonte estava transtornado,
escreveu uma resposta para Leucipe explicando que também ele permanecia virgem. Pediu para
que Satiro a entregasse com espirito benevolente e voltou ao jantar.

Melitta desejava Clitofonte de modo ardente; por isso, quando ele deixou o jantar e
foi para o quarto pretextando néo estar bem, ela seguiu-o0 de perto. Assim que chegaram ao
quarto, ela cobrou-lhe a promessa de uma noite de ntpcias em Efeso. Clitofonte esquivou-se
dizendo estar doente.

No dia seguinte, Melitta procurou Leucipe — desconhecendo ser ela a suposta
esposa falecida de Clitofonte —, e pediu conselhos sobre como encantar um homem, pois
acreditava que mulheres da Tessélia conheciam encantamentos para isso. % Leucipe, ao ouvir
que Clitofonte permanecia casto, animou-se e teve esperancas de que ainda viria a desposa-lo.

Enquanto Melitta procurava meios de consumar sua relagdo com Clitofonte,
Tersandro, marido dela, que todos acreditavam ter morrido no mar, retornou para casa Como
sobrevivente de um naufragio. Tersandro espancou Clitofonte devido aos ciimes que tinha de
Melitta.

Clitofonte deixou cair a carta de Leucipe enquanto apanhava de Tersandro e Melitta
pegou-a, leu e revoltou-se. Sentiu como se o casal intencionalmente a tivesse enganado, alem

do qué, seu marido também se sentia traido por ela, de modo que ela ndo sabia qual seria seu

104 No primeiro capitulo, Leucipe é de Bizancio. Ela retificara essa informagdo mais adiante, quando confessar ter
se passado por Lacaena.
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destino. Quando Tersandro cansou-se de espancar Clitofonte, mandou que o prendessem a
ferros.

No dia seguinte, Melitta falou com Clitofonte. Disse-lhe que o amava e que 0
ajudaria a ficar com Leucipe. Fez um longo discurso elogiando o amor do casal e disse que
desejava como pagamento pelo auxilio somente um abraco de despedida. Entre lagrimas, soltou
Clitofonte das cadeias e, entdo, os dois abragcaram-se e amaram-se com mais intensidade do que
Melitta inicialmente planejara.

Melitta vestiu Clitofonte com suas roupas e entregou-0 aos cuidados de Melanto.
Depois, uma das servas da casa garantiu-lhe a fuga. Quando na rua, Clitofonte seria conduzido
até um local seguro, onde encontraria Satiro, Menelau e, mais tarde, Leucipe.

No entanto, Sostenes nédo era favoravel nem a Melitta, nem a Clitofonte. Por esse
motivo, alertou Tersandro de que algo pudesse estar acontecendo. Tersandro e Séstenes foram
procurar Leucipe e, no caminho, encontraram Clitofonte. Acusaram-no de adultério as
autoridades locais e prenderam-no mais uma vez. Ao encontrarem Leucipe, a moga Comecou a
chorar; Clitofonte, como narrador, apds fazer uma longa descricéo a respeito das lagrimas, narra
como as lagrimas de Leucipe comoveu Tersandro. Por ter comovido Tersandro, somente mais
tarde ela seria acusada.

Depois de prender Clitofonte e antes de prender Leucipe, Tersandro foi procurar
Melitta. Ela defendeu-se mentindo, disse ter acreditado que ele tivesse morrido ou, caso
estivesse vivo, talvez em alguma outra terra uma outra mulher o estaria ajudando tanto quanto
ela ajudava Clitofonte, ambos naufragos. Melitta, também dizia ser vitima de fofocas e rumores.
Dizia, por exemplo, que ninguém sabia o real motivo de ela ter acolhido Clitofonte. Ao ouvir
que Leucipe era a esposa de Clitofonte, Tersandro irritou-se em segredo, pois ele ja estava
apaixonado por ela.

Sostenes conversava com Leucipe enquanto Melitta conversava com Tersandro.
Sostenes encorajava Leucipe a aceitar o amor de Tersandro; pois, além de rico, era também
influente e poderia ser muito prestativo. Depois de conversar com ela, levou as novidades a
Tersandro; contudo, ndo disse toda a verdade. Disse para ele que Leucipe o rejeitava, mas s
porque tinha medo de ser dispensada depois de satisfazer-lhe os desejos. Menelau e Clinias
tentaram falar com Leucipe, mas ndo conseguiram autorizacao.

Falando sozinha, em voz alta, Leucipe relata sua desventura e confessa ser Lacaena.

Tersandro e Sostenes ouvem todo esse lamento e Tersandro fica desanimado, pois Leucipe
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afirma amar demais Clitofonte. Sostenes, entdo, anima seu senhor dizendo ser uma questao de
tempo até Leucipe esquecer Clitofonte.

Tersandro entrou na cela e tentou forcar Leucipe a beija-lo. Ela, com veeméncia,
rejeitou-o; disse que ele era moralmente mais baixo que Sostenes, o criado. Por fim, disse que,
para que o amasse, ele teria de ser Clitofonte. Apds essas palavras, Clitofonte, como narrador,
discorre filosoficamente sobre o amor e o 6dio. Em sua reflexdo, constata que ambos 0s
sentimentos sdo muito proximos e que um poderia responder pelo outro, dependendo apenas do
estimulo. De fato, ao ser repelido por Leucipe, Tersandro ameagou-a dizendo que, se ela ndo o
quisesse como amante, iria conhecé-lo como senhor. Furioso, chamou-a adultera. Leucipe,
entdo, respondeu duramente, disse que por vontade nunca cederia.

Tersandro planejou vingar-se. Primeiro pensou em envenenar Clitofonte, mas o
carcereiro que administraria o veneno temia ser punido, pois caso semelhante acontecera com
0 carcereiro anterior. Por fim, planejou colocar um prisioneiro junto de Clitofonte, para ter
conhecimento de toda a historia do jovem. O plano de Tersandro seria convencer Clitofonte de
que Leucipe foi assassinada e que o crime teve o envolvimento de Melitta; desse modo,
rejeitando Melitta como assassina, 0 jovem abandonaria a cidade e Tersandro poderia
livremente viver seu relacionamento com Leucipe.

O prisioneiro, colocado na cela junto de Clitofonte, lamentava a prépria sorte.
Quando Clitofonte perguntou o motivo de sua prisao, ele respondeu que foi incriminado pelo
assassinato de uma jovem em poder de Tersandro e Melitta. Por ciimes, Melitta teria mandado
matar a jovem. Ao ouvir a historia, Clitofonte entendeu que a jovem seria Leucipe, ficou
abalado e lamentou em alta voz ter perdido Leucipe mais uma vez. Narrou, entre lagrimas, todas
as mortes pela qual Leucipe passou e, por fim, também narrou seu momento de amor com
Melitta.

Pouco depois, Clinias e Menelau visitaram Clitofonte. Este, por acreditar que
Melitta tinha tramado a morte de Leucipe, quis revelar o caso de amor que tiveram, de modo a
incrimina-la. Os amigos tentavam dissuadi-lo de tal ideia dizendo ndo ser impossivel que
Leucipe voltasse a vida mais uma vez — ja que tinha enganado a morte tantas vezes.

No dia seguinte, em julgamento, Clitofonte contou toda sua histéria com Melitta e
confessou, falsamente, ter matado Leucipe para ter uma vida rica ao lado da nova esposa. Esta,
por sua vez, confessou ter amado Clitofonte,'® mas negou o assassinato da rival. Quando a

corte se preparava para dar a sentenca, Clinias tomou o turno e reafirmou a fala de Melitta. Em

105 Essa confissdo sera astuciosamente negada mais adiante, quando Melitta precisar dar provas de castidade.
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seguida, dizendo que Leucipe ainda poderia estar viva, acusou Séstenes de ter tramado contra
Clitofonte. Diante de uma acusacao tdo crivel, Sostenes poderia ser torturado para dizer a
verdade. Um mensageiro, por parte de Tersandro, foi enviado para avisar Sostenes. Este, uma
vez ciente dos acontecimentos, fugiu imediatamente, deixando aberta a cela de Leucipe.

Enquanto isso, Tersandro acusava Melitta e Clitofonte mais uma vez. Por fim,
Clitofonte foi condenado a morte e deveria ser torturado para dizer qual foi a participacdo de
Melitta no crime. Os instrumentos de tortura eram preparados quando chegou na corte o pai de
Leucipe. Sostratos, disse ter sido visitado por Artemis durante a guerra e alertado de que
encontraria a filha e o sobrinho em Efeso.

Leucipe, fugindo, foi ao templo de Artemis, contou sua histdria e o mensageiro que
a ouviu correu para o tribunal. Assim que a histdria foi relatada no tribunal, Clitofonte saiu
correndo em direcdo ao templo, tendo sido seguido de perto por Séstratos. Tersandro também
0s seguiu e assim que Clitofonte encontrou Leucipe e abragou-a, Tersandro recriminou 0s
oficiais de justica dizendo que ndo poderiam libertar Clitofonte por ele ja ter sido condenado e,
viva ou morta, sua escrava, Leucipe, era uma prostituta que também deveria ser condenada. Ao
ouvir essas palavras, Clitofonte langou-se sobre Tersandro em luta corporal, mas foi surrado até
sangrar. Cessaram a luta por estarem no interior do templo de Artemis.

Durante o jantar, todos estavam encabulados. O sacerdote convidou Sostratos a
contar sua historia. Clitofonte foi o seguinte e contou a sua e a de Leucipe. Logo depois,
perguntou ao sacerdote o que seria a siringe.% O sacerdote descreveu as caracteristicas do
instrumento musical, depois contou a lenda.

(1.6) Originalmente, a siringe ndo era nem uma flauta, nem um canico, mas uma
virgem tdo bela que se supunha merecer um lugar entre os deuses. P&, apaixonado por ela,
comecou a persegui-la; entdo, ela entrou na mata fechada. J& muito préoximo, P& esticou a mao
para agarra-la e, quando pensou té-la pegado pelos cabelos, agarrava, na verdade, alguns
canicos. Como ela desapareceu, acreditou-se que ela tivesse sido engolida pelo chéo.
Apaixonado, P& cortou os cani¢os; mas, logo em seguida, acreditando que ela se transformara
neles, pensou que, ao os ter cortado, té-la-ia matado. Arrependido, juntou 0s canicos e,
beijando-0s com um suspiro de amor, ouviu 0 som produzido.

Depois disso, a siringe foi mantida no templo de Artemis e, quando uma jovem

precisava dar provas de sua virgindade, ela era presa na caverna. Se de fora fosse ouvido o som

196 Traduzido para o inglés como pan-pipes, literalmente, flautas-de-Pa. A lenda que sera narrada pelo sacerdote,
também foi contada por Lamon. E a histéria incidental 2, em Enredo de Déafnis e Cloé.
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da siringe, era porque a jovem era virgem; se ndo, os cidaddos deixavam-na presa na caverna
por trés dias. Depois desse tempo, quando as sacerdotisas abriam a caverna, era comum que a
jovem tivesse desaparecido.

Leucipe, ao ouvir a histdria, com muita coragem se dispds a enfrentar a prova da
siringe. Para tanto, procuraram o0s juizes e pediram que a prova fosse realizada no dia seguinte.
No dia da prova, diante de todos reunidos, Tersandro acusou-os dizendo nem saber por onde
comecar, se por um adultero que matou um seu criado, se por um assassino que cometeu
adultério com sua esposa, se por uma prostituta que profanou um santuario, se por alguém que
fixou um dia para julgar um senhor e uma escrava.

O sacerdote, defendendo Clitofonte, discorre sobre a vida farta de Tersandro. Ele
foi alguém que cresceu sem conhecer limites e, por causa dos presentes acontecimentos, ele
antecipadamente, ja tinha julgado, condenado e colocado em ferros tanto Leucipe quanto
Clitofonte. Depois, explicou porque Clitofonte, j& condenado, ainda seria ouvido.

Quando o advogado de Melitta quis a palavra, foi atalhado por Sépatros, advogado
de Tersandro. Ele repetiu o que Tersandro ja tinha dito e defendeu-o quanto a seu modo de vida.
Disse que os erros que Tersandro foram cometidos em seus dias de juventude, quando ele era
um irresponsavel; em seguida, passou a acusar Melitta.

Tersandro interrompeu Sépatros e propés um desafio a Melitta e a Leucipe. Melitta
deveria entrar no rio Estige, fazer o juramento de que, na auséncia do marido, ndo esteve com
homem algum, e submeter-se as consequéncias; Leucipe, por sua vez, deveria submeter-se a
prova da siringe. A proposta foi aceita e Melitta quis saber qual seria a puni¢éo de Tersandro
caso ela e Leucipe fossem inocentadas. Tersandro, arrogante, afirmou que aceitaria 0 que a
corte determinasse. Estando as partes de acordo, as provas seriam realizadas no dia seguinte.

(1.7) Clitofonte, como narrador, conta a histéria do rio Estige. Disse que havia uma
virgem chamada Roddpis, amante de cacadas. Ela, rapida e de tiros certeiros, usava espartilhos,
uma boina e uma tunica que descia até os joelhos. Seus cabelos eram curtos como 0s dos
homens. Artemis gostava dela e as duas cagavam juntas. Roddpis fez votos de sempre estar com
a deusa e rejeitar homens, de modo a nunca sofrer a violéncia infligida por Afrodite. Esta, no
entanto, ouviu o voto e decidiu punir Rododpis pela afronta. Aconteceu de Eutinico estar em
Efeso, ele que também gostava de cacadas e, assim como Rodopis, rejeitava Afrodite. No dia
em que Afrodite encontrou Eutinico e Roddpis juntos, Artemis estava ausente. Entdo, Afrodite
pediu a seu filho Cupido que flechasse os dois. Depois de flechados, um viu o outro e ambos,

apaixonados, esqueceram os votos de castidade. Artemis viu Afrodite rindo e entendeu o que
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tinha acontecido; entdo, transformou Rodo6pis numa nascente. A partir desse acontecimento,
quando uma mulher é questionada a respeito do amor, ela deve banhar-se na fonte. A mulher
deve entrar na fonte, que a cobre até a altura dos joelhos, escrever seu voto numa tabuinha que
Ihe serd amarrada no pescoco. Se o voto for verdadeiro, a &gua permanece na posi¢do em que
estava; se for falso, sobe até o pescogo da mulher, de modo a cobrir a tabuinha.%’

No dia seguinte, a cidade inteira reuniu-se para assistir as provas. Clitofonte temia
o0 deus P4, que talvez quisesse Leucipe para si. Caso acontecesse, ela estava presa e ndo teria
como fugir. Entdo, quando Leucipe entrou na grota, ele elevou seus pensamentos pedindo a
cleméncia do deus. Logo foi ouvida uma musica suave, as portas abriram-se e Leucipe tinha a
prova de sua virgindade. Melitta, acusada de adultério durante o tempo em que Tersandro estava
ausente, também foi vitoriosa em sua prova, uma vez que o adultério praticado com Clitofonte
deu-se depois que 0 marido regressou.

Tersandro, derrotado e temendo a multiddo, fugiu. Assim que seu escravo Sostenes
foi encontrado e percebeu que seria interrogado sob tortura, contou a historia toda. Séstenes foi
preso e Tersandro banido da cidade. Mais tarde, quando a familia estava reunida, Clitofonte
pediu que Leucipe contasse a historia de sua decapitacdo no navio.

Leucipe contou que 0s piratas a sequestraram por ordem de Quéreas, e foi também
por ideia dele que, ao ver 0s navios perseguidores aproximarem-se, 0s piratas deveriam trocar
as roupas dela com as de uma outra mulher prisioneira. Essa mulher acabou degolada e langada
ao mar, pois acreditavam que lucrariam mais vendendo Leucipe. S0 por isso ela foi poupada.
Mais tarde, quando Quéreas disse aos piratas que Leucipe pertencia a ele e a venda dela seria
lucro seu, eles também Ihe cortaram a cabeca e jogaram seu corpo ao mar. Depois disso, Leucipe
foi vendida a um comerciante e este vendeu-a a Sostenes, que a levou a Tersandro.

Terminada a historia de Leucipe, Sostratos contou-lhes as desventuras de Caligone,
irma de Clitofonte, que tinha sido sequestrada. Calistenes, 0 sequestrador, durante a viagem,

percebeu ter sequestrado a moga errada; ainda assim, apaixonou-se por Caligone, pediu-a em

107 Uma variagdo desse mito esta mais relacionada ao juramento feito por deuses. Segundo Brandao (1986, p. 272),
“Dava-se 0 nome de Estige a uma fonte da Arcédia, a qual nascia num alto rochedo e perdia-se nas entranhas da
terra. Suas aguas, dizia-se, tinham propriedades méagicas: eram um veneno mortal para homens e animais; corroiam
e destruiam tudo que nelas fosse langado: ferro, metais e louga. As aguas do infernal rio Estige, formado pelas
aguas da fonte do mesmo nome tinham igualmente propriedades extraordinarias. Foi ali que Tétis mergulhou
Aquiles para torna-lo invulneravel. E era sobretudo por essas aguas que os deuses faziam seus juramentos. Quando
um dos imortais queria se ligar por um juramento solene, Zeus enviava ao Hades a mensageira iris, que trazia uma
porcédo da &gua fatidica, para que servisse de testemunha ao juramento. O perjUrio, no caso, era considerado como
falta muito grave e séria e a punicao era terrivel: durante um ano o deus criminoso era privado de sopro, de ar, de
espirito e lhe eram negados o néctar e a ambrosia. Mas ndo era apenas este 0 castigo: nos nove anos subsequentes
o culpado permanecia afastado do convivio dos Imortais e ndo podia participar de suas assembleias e banquetes.
S6 se reintegrava na posse de suas prerrogativas no décimo ano”.
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casamento e, para 0 espanto de Séstratos, mudou seus habitos desregrados passando a
comportar-se como um homem responsavel. Mais tarde, demonstrando habilidade na montaria,
lutou ao lado de Séstratos na guerra contra os Tracios e, definitivamente, conquistou o respeito
do sogro.

Tersandro retornou a cidade, foi julgado e ndo pode mais prestar qualquer queixa
contra Leucipe, Clitofonte ou Melitta. Em seguida, Clitofonte e 0s seus retornaram para
Bizancio e, de 14, para Tiro, onde ele casou-se com Leucipe depois de Calistenes ter-se casado

com Caligone. Uma vez casados, Leucipe e Clitofonte foram viver em Bizéancio.
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Enredo de O burro de ouro

O narrador informa que fara uma narrativa milésia na qual o leitor apreciara as
metamorfoses de seres humanos. Em seguida, explica ser um herdeiro proveniente de Himeto,
do Istmo de Efira e do Ténaro espartano, onde aprendeu o grego atico e, somente mais tarde,
como autodidata, em Roma, foi aprender o latim. Portanto, ele informa que fara sua narrativa
com variacdes de linguagem préprias do género que cultiva. Todos os acontecimentos passam-
se na Grécia.

Lucio partiu de Corinto para a Tessélia em viagem de neg6cios. Como estava
cansado de cavalgar, desmontou para caminhar e descansar também o cavalo. Enquanto
caminhava, encontrou dois caminhantes que discutiam magia e juntou-se a eles. Como um dos
caminhantes ndo acreditava em magia, Lucio afirmou que, ap6s quase morrer afogado ao comer
um pastel, testemunhou um engolidor de espadas e um contorcionista— algo que, para ele, era
inacreditavel. O caminhante-narrador explicou ser Aristdmenes, de Egio, um comerciante que
vendia a estalajadeiros na Tessalia, Etolia e Bedcia.l%®

(1) Aristdmenes foi para Hipata para comprar queijos, mas perdeu a viagem; entéo,
encontrou um conhecido seu chamado Sdcrates, que estava em estado deploravel. Informou ao
amigo que a familia ja chorava sua morte por julga-lo morto. Apdés instalados numa pousada e
bem descansados, Socrates contou sua histdria. Ele, depois de uma estadia na Maceddnia® por
motivo de negdcios, voltava para Larissa com algum dinheiro e decidiu demorar-se de modo a
acompanhar os jogos de gladiadores. J4 em Lérissa, foi assaltado por ladrbes que Ihe tomaram
tudo; por esse motivo, procurou socorro na estalagem de uma mulher chamada Méroe. Ele teve
um caso amoroso com essa mulher e apaixonou-se. Por causa dela, ele chegou ao estado de
mendicancia no qual Aristbmenes o encontrou.

Aristbmenes espantou-se com o relato de Sécrates. Este o advertiu que Méroe era
uma bruxa e, portanto, deveriam ter cuidado ao falar dela. Contou que ela transformara um
amante em castor, um taberneiro em r&, um advogado em carneiro e condenou uma gestante a
uma gravidez eterna. Quando descoberta e condenada ao apedrejamento, impediu,

magicamente, que seus Vvizinhos deixassem suas casas e s6 0s soltou depois de que ndo apenas

108 A divisdo geografica da Grécia apresenta particularidades que exigem atencéo. A Tessalia (@sooalia) é uma
regido que compreende algumas localidades, enquanto Thessaloniki (@sooalovikng), traduzida para o portugués
como Tessaldnica ou Salbnica, € a capital da Macedonia (Maxsdoviag), que esta ao norte da Tessalia.

109 Atualmente, ha um conflito entre a Grécia e o pais vizinho Maceddnia: os gregos reivindicam para uma de suas
regibes o nome Maceddnia e exigem que 0 pais vizinho adote 0 nome Escopia (Zkdma); com isso, eliminam
ambiguidades histéricas como, por exemplo, a nacionalidade de Alexandre, o Grande. A localidade chamada
Maced®6nia, pela qual a personagem Aristbmenes andou, € territério grego.



146

desistissem de apedreja-la como também jurassem protegé-la. Devido ao medo, os dois amigos
planejaram deixar a cidade o mais rapido possivel, assim que rompesse o dia seguinte.

Durante aquela noite, o quarto dos dois amigos foi arrombado pela bruxa, que
chegou com uma amiga. Aristdmenes foi transformado em tartaruga e, do chéo, viu duas
mulheres, Méroe e sua irma Pantia. As mulheres mataram Socrates enfiando-lhe uma espada
atraves do lado esquerdo do pescogo; contudo, sem derramarem sangue, que recolheram num
odre. Méroe enfiou a mao pelo ferimento aberto pela espada, arrancou o coracdo de Sdcrates e
abriu-lhe a garganta com um cutelo. Antes de irem embora, urinaram sobre Aristomenes e, ao
sairem, fecharam as portas do quarto, que ficou sem sinais de arrombamento. SO depois
retomaram o aspecto humano.

Aristdmenes logo recobrou a forma humana, mas ele seria acusado desse crime,
motivo pelo qual desejou deixar a pousada antes do amanhecer. Tentando abrir a porta sem
sucesso, chamou pelo porteiro. Este, desconfiado, recusou-se a abrir. Aristdmenes tentou
enforcar-se para evitar uma condenacdo a morte na cruz. Como a corda cedesse e ele caisse
sobre Sdcrates fazendo barulho, o porteiro abriu a porta e Socrates levantou-se para reclamar.
Aristdmenes abragou e beijou 0 amigo, que o repeliu devido ao fedor de urina que aquele
exalava.

Quando seguiram caminho da pousada, Aristdmenes disse ter tido um pesadelo
horrivel na noite anterior. SAcrates, por sua vez, disse sentir dores no pescoco e ter a impressao
de que alguém lhe arrancara o coracdo. Depois de descansarem e comerem um pouco,
Aristdmenes viu as feridas de Socrates abrirem-se novamente, matando-0. Sem outra coisa a
fazer, enterrou 0 amigo e nunca mais voltou para casa. Fugiu para a Etdlia, onde contraiu novo
matriménio.

Perguntado se acreditava na histdria de Aristdbmenes, Lucio responde que sim. Ja
descansado, despediu-se dos colegas e seguiu viagem. Chegou a Hipata, pediu informacdes
quanto a localizacdo da casa de Mildo e foi informado tanto a respeito do caminho quanto a
respeito da avareza de seu amigo. Chegando |&, quem o recebeu foi um criado. Lucio informou-
Ihe ter para Mildo uma carta de Démeas, de Corinto. Assim que leu a carta, Mildo aceitou
hospedar Lucio.

Saindo para um banho publico, Lucio passou pelo forum para comprar 0 que comer
e encontrou Pitias, um antigo colega de estudos em Atenas. O amigo, ofendido pelo alto preco
que Lucio tinha pagado pelos peixes, acompanhou-o de volta ao férum, onde fez com que

pisassem o0s peixes diante do comerciante. O comerciante foi afrontado, mas Lucio ficou sem
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janta e sem o dinheiro que tinha gastado. De volta a casa, teve uma cansativa conversa com
Mil&o, antes de ir dormir.

No dia seguinte, por estar na cidade em que se deu a historia de Aristdmenes, Lucio
ficou ansioso por conhecer fendmenos tdo raros e incriveis quanto os que lhe tinham sido
narrados. Ao passear pela cidade, encontrou sua tia Birrena e, mais tarde, fez-lhe uma visita.
Enquanto admirava o jardim da casa, sua tia 0 advertiu quanto a Panfila, esposa de Mil&o, que
seria conhecedora de encantamentos. LUcio, ignorando a adverténcia de Birrena, imediatamente
se despediu e foi procurar Panfila, justamente para tomar conhecimento dos encantamentos.

Ele planejava aproximar-se de Panfila, mas ndo a poderia seduzir, pois isso
desrespeitaria seu anfitrido. Por outro lado, poderia seduzir Fétis, a moca criada de Mildo.
Quando percebeu estar sozinho com a moca, ele a observou e fez consigo mesmo algumas
reflexdes a respeito dos cabelos femininos.*® Apos confessar-lhe o desejo, foi correspondido e
os dois combinaram passar a noite juntos. Na parte da tarde, recebeu de sua tia Birrena um
porco, cinco galinhas e um jarro de vinho.

Durante o jantar, Panfila previu chuva para o dia seguinte. Motivado por essa
previsdo, Lucio disse ter conhecido Diéfanes em Corinto, um viajante caldeu que, ao ser
consultado, predisse que Lucio viveria grandes aventuras, alcancaria a gldria e seria
protagonista de uma narrativa de varios livros. Pela descri¢do, Mildo reconheceu o caldeu e
disse tratar-se de um charlatdo desmascarado quando esteve na cidade. Mesmo assim, fez votos
de que a previsao feita a LUcio se concretizasse. Pouco depois, Lucio despediu-se de Mildo, foi
para seu quarto, onde encontrou um jantar posto para si e para Fétis. Depois de pouca espera,
chegou a moca e os dois tiveram a primeira de uma série de noites de amor. Dias mais tarde,
Lucio voltou a casa de sua tia Birrena para um jantar, durante o qual ouviu a histéria de Télifron.

(2) Télifron precisou de dinheiro quando esteve na cidade de Larissa; por isso, acabou
aceitando o trabalho de velar um defunto, protegendo-o de feiticeiras. Naquela cidade, as
feiticeiras costumavam mordiscar o rosto dos mortos, arrancando pedagos para depois usarem
para encantamentos. Nessa oportunidade, Télifron cometeu duas gafes; a primeira, no inicio do
servigo funebre, quando pediu vinho e viveres para passar a noite; a segunda, ao fim do servico,
quando se mostrou disposto a velar outros mortos da casa, se fosse preciso. Télifron foi expulso
da casa devido a esta ultima. Pouco depois, a viuva foi acusada de ter matado o marido para ter
direito & heranca e a prova foi dada pelo préprio morto, chamado de volta a vida por um

adivinho egipcio chamado Zatclas. O morto, dando provas de ser quem era, revelou a multiddo

110 A natureza filosofica dessas reflexdes assemelha-se as de Clitofonte.
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que Télifron fora enfeiticado e sofrera as mutilagcGes no lugar dele, ficando sem o nariz e as
orelhas. Télifron, desesperado, verificou o proprio rosto e constatou as mutilagdes.

Ldcio foi convidado por Birrena a retornar no dia seguinte para festejar o deus Riso.
Ele deixou o jantar de sua tia e seguiu para casa na companhia de um escravo. Ao chegar, foi
surpreendido por trés assaltantes e, para defender-se, matou os trés com golpes de gladio.
Depois que entrou, encontrou Fotis e, como estava bébado, deitou-se e adormeceu rapidamente.

Por causa dos assassinatos da véspera, na manha seguinte LUcio apavorou-se. De
fato, logo foi levado ao forum. A multiddo que o cercava pelo caminho ria de sua situagéo.
Como o nimero de pessoas assistindo era muito grande, o julgamento foi transferido para o
teatro. Lacio confessou o crime, mas alegou ter agido na defesa de seu anfitrido e de si mesmo.
Como considerava ter agido com bravura, imaginou que seria homenageado como herdi e ndo
punido como estava sendo. Apesar de suas queixas, lagrimas e pedidos de cleméncia, a multidao
ria. Entre os populares também estava Mildo. Inexplicavelmente, todos se divertiam muito com
seu julgamento. De repente, chegaram ao teatro mulheres que se diziam vilvas dos jovens
mortos. O juiz, ndo acreditando que LUcio agira sozinho, pediu que o torturassem até que ele
revelasse seus comparsas. Porém, antes que a tortura tivesse inicio, o juiz ordenou que Lucio
descobrisse 0s corpos. Ao descobri-los, constatou tratar-se de odres inchados, marcados com
as perfuracdes da véspera. Na verdade, Lucio fora protagonista de uma brincadeira — tudo
fazia parte de uma celebracdo ao deus Riso. Conduzido para casa por Mildo, ndo se conformava
com o ultraje sofrido.

Lucio permaneceu abatido até encontrar Fotis. A jovem confessou ao amante que,
ao sair a mando de sua patroa para colher cabelos de certo bedcio, foi descoberta e impedida
pelo barbeiro. Para ndo retornar de médos abanando, colheu os pelos de uns odres de cabra que
muito se pareciam com 0s cabelos do jovem e, posteriormente, devido a um encantamento de
Panfila, esses pelos, junto de outros ingredientes, tornaram-se vivos e com aspecto humano.
Tais criaturas, ao atacarem a casa de Mildo, foram impedidas por Lucio. Por isso, Fétis sentia-
se culpada pelo ultraje ao qual o namorado fora submetido.

A historia contada por Fétis deixou Lucio maravilhado e muito desejoso de assistir
aos trabalhos de magia praticados por Panfila. Depois de alguma insisténcia, Fétis consentiu e,
noites depois, os dois amantes observaram Panfila, em seu estudio, retirar unguento de um pote,
passa-lo pelo corpo, transformar-se em coruja e partir voando. Desejoso por também ser
transformado, Lucio pediu logo um pote a Fétis. A jovem, contudo, errou de frasco e LUcio,

usando o unguento errado, acabou por transformar-se em burro. O Unico consolo de Ldcio era
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que Fotis conhecia o remédio para aquele evento funesto: se ele comesse rosas, voltaria a forma
humana. Ndo havendo rosas em casa, Lucio, no estado de burro em que se encontrava, teve de
aguardar, trancado no estabulo, que Fatis as encontrasse.

Enquanto esperava para retornar a forma humana, Ldcio experimentou sua nova
condicdo junto aos outros animais do estabulo. De repente, a casa foi invadida por ladrdes e
Burro-Lucio foi levado por eles. Chegando ao destino deles, uma casa de familiares, deixaram-
no na companhia de seu proprio cavalo e de um outro burro. Burro-LUcio, ndo acostumado aos
hébitos alimentares de um burro, comeu boa parte de uma plantacdo de hortalicas, ainda que
cruas. Quando o horticultor percebeu, puniu-o com golpes de um varapau, a que Burro-Lucio
reagiu com coices que quase mataram aquele que o agredia. Quando pensou em fugir, 0s
aldedes lancaram cées sobre ele; entdo, Burro-LUcio retornou ao estabulo e, ao ser punido, teve
uma diarreia tal que afastou os agressores.

Os ladr@es carregaram os animais, inclusive Burro-Lucio, para darem inicio a uma
nova viagem. Como Burro-LUcio ndo aguentasse tanto peso, planejou parar a caminhada e ver
0 que aconteceria. Antes dele, porém, outro burro carregado parou e, depois de muito apanhar,
sua carga foi distribuida entre o cavalo e Burro-Lucio. O animal descarregado teve as pernas
cortadas e foi langado a um abismo profundo, onde foi deixado para morrer lentamente. Diante
desse exemplo, Burro-Lucio abandonou o plano de parar a caminhada.

O destino ao qual chegaram era uma propriedade num terreno montanhoso, muito
ingreme e de dificil acesso. Os animais ficaram a porta, amarrados. No interior de uma casa,
uma senhora de idade ja providenciara o jantar quando chegou um outro grupo de salteadores
em maior numero que o primeiro. O primeiro grupo de assaltantes era aquele que roubara a
propriedade de Mildo, o segundo, a cidade de Tebas, assaltando, inicialmente, a casa de
Criseros. Nessa casa, Lamaco, lider do grupo, foi ferido e acabou por matar-se. Além de
Lamaco, também morreu Trasileonte durante uma acéo na qual se fantasiava de urso.

Depois da prestagdo de contas que fizeram uns aos outros, os ladrdes deram inicio
a uma confraternizagdo com vinho e serviram cevada fresca aos animais. Na manha seguinte,
os ladr@es partiram armados sem levar os animais e voltaram trazendo como cativa uma jovem
muito bonita. Planejavam manté-la refem até que recebessem um grande pagamento de seus
pais. Para consolar a jovem, pediram que a senhora da casa lhe fizesse companhia.

A moca, ao acordar de um pesado sono, chorava muito e, para interrompé-la, a
senhora ameagou-a dizendo que os ladrbes a queimariam viva caso ela ndo parasse. Entédo, a

jovem contou-lhe a histdria que tinha sonhado. Disse que amava um primo e ja estava prometida
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em casamento a ele quando ladrbes a sequestraram e, ao fugirem, mataram seu noivo com uma
pedrada. A velha confortava a jovem dizendo que ndo se deve acreditar em pressagios de
sonhos, especialmente se forem diurnos. Em seguida, relatou a historia de Amor e Psiqué.

(3) Um rei e uma rainha tinham trés filhas, duas de beleza humana e, a mais jovem,
de beleza divina. A moga mais jovem, chamada Psiqué, de fato, era adorada como uma deusa,
motivo pelo qual causava ciumes a deusa Vénus. A deusa, entdo, encarregou seu filho Cupido
de fazer com que Psiqué se apaixonasse pelo homem mais abjeto e miseravel da terra.

Psiqué sofria, pois era adorada pelos homens, em vez de amada. Suas irmés ja
estavam casadas enquanto ela permanecia solteira. Seu pai, preocupado com sua condig&o,
procurou o oraculo do deus de Mileto. O oraculo Apolo profetizou que a jovem teria um
casamento desastroso e, por causa dessa noticia, o rei deixou o templo pesaroso e triste.

Sem solucdo, o rei preparou o casamento da filha segundo as instrucées do oréculo.
A familia e até mesmo a cidade ficaram pesarosos com o casamento. Apesar disso, Psiqué
estava resignada e exortava os pais a terminarem logo com a ceriménia.

A jovem foi levada até o alto de uma montanha por ventos e 14 foi deixada. Ela
adormeceu e, quando acordou, caminhou até um palécio feito de ouro e prata. Ao entrar no
palacio, contemplou a riqueza e foi informada por vozes de seres invisiveis de que o palécio era
sua propriedade. Psiqué descansou, jantou e, mais tarde, fez-se esposa de um ser misterioso.
Além do enlace incomum, Psiqué também néo podia ver o marido, que s6 encontrava de noite.

O tempo passou e as irmas da jovem resolveram procurar noticias dela. Percebendo
0 que acontecia, 0 marido advertiu-a dizendo que suas irméas ndo deveriam ser recebidas. Como
ndo podia comunicar-se com seus parentes e nao podia ver seu proprio marido, Psiqué entendeu
que era cativa. Como estava muito triste, seu marido consentiu que recebesse as irméds, mas nao
admitiria que, por alguma coisa que elas dissessem, Psiqué tentasse descobrir quem ele era ou
que tentasse vé-lo. As duas irmés teriam acesso ao castelo levadas por ventos comandados por
Zéfiro, que obedeceria as ordens de Psiqué.

Ent&o, a jovem recebeu as irméas, ofereceu-lhes presentes e guardou-se de revelar
detalhes sobre o misterioso marido. As irmas despediram-se e foram embora cheias de inveja.
N&o contaram a ninguém sobre a visita e esconderam os presentes que ganharam. O marido de
Psiqué entendeu o sentimento de suas cunhadas e, embora ndo pudesse impedir as visitas,
preveniu a esposa a respeito das duas. Disse ainda que ela estava gravida e, se ouvisse suas

adverténcias, a crianca seria divina; do contrario, mortal apenas.
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Apesar das adverténcias do marido, Psiqué recebeu as irmas no palacio novamente
e, dessa vez, fez uma descricdo diferente do marido. Por causa das diferencas entre a primeira
e a segunda descricdo, as irmas entenderam que ela ndo o tinha visto e, por isso, podia tratar-se
de um deus. As duas, muito invejosas, planejaram a ruina de Psiqué. Disseram a ela que seu
marido era uma serpente demoniaca procurada pela vizinhanca. Essa serpente, no momento
oportuno, devoraria tanto a ela e quanto a crianca que ela teria. Depois de convencer Psiqué
com essa histdria, as irmas instruiram-na sobre como matar a serpente. Psiqué deveria utilizar
uma lanterna para ver o marido e, com uma navalha bem afiada, separar-lhe a cabeca do corpo.

A jovem seguiu as instrugdes das irmas, mas, durante a noite, descobriu que seu
marido era Cupido, viu suas armas e acabou por ferir-se com uma das setas de modo a
apaixonar-se ainda mais por ele. Quis matar-se, mas ndo pdde e acabou por derramar, sem
querer, gotas do 6leo fervente da lanterna sobre ele. Queimado, Cupido acordou de um salto e
foi embora prometendo vingar-se das cunhadas.

Depois do incidente, Psiqué procurou uma das irmads e, mentindo, fez uma
confissdo. Disse-lhe que seu marido, de fato, era o deus Cupido. Ele a teria abandonado porque
teria se apaixonado por uma de suas irmds e agora queria casar-se com ela. Essa irma,
entendendo que o deus se apaixonara por ela, correu para o paléacio e langou-se no abismo
esperando ser carregada por Zéfiro, como sempre acontecia, mas 0s ventos nao a auxiliam e ela
morreu com a gqueda. A segunda irma deixou-se levar pela mesma historia e teve 0 mesmo
destino.

O Cupido refugiou-se na casa de sua mae. Vénus ficou furiosa quando soube que
foi desobedecida e, encontrando Ceres e Juno, contou-lhes o que tinha acontecido. As duas
deusas aconselharam-na a perdoar o filho.

Ao procurar pelo marido, Psiqué encontrou Ceres e pediu-lhe auxilio. Embora a
deusa ficasse comovida, ndo poderia ofender Vénus e, por isso, ndo lhe ofereceu ajuda
nenhuma. Em seguida, Psiqué encontrou Juno, da qual obteve a mesma resposta de Ceres.
Depois da negativa de Juno, Psiqué decidiu entregar-se a deusa Vénus. Esta, por sua vez,
também procurava Psiqué. Vénus fazia suas buscas pelos ares, levada por passaros, e tinha o
auxilio de Mercurio, que anunciava por terra uma recompensa a quem entregasse a fugitiva ou
uma punicdo a quem a escondesse. Nada disso foi necessario, pois Psiqué entregou-se a Vénus
para ser castigada. Foi torturada por Inquietacdo e Tristeza, servas de Vénus, depois foi

obrigada a cumprir algumas provas.
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Na primeira delas, ela teve de separar grdos de diversos cereais misturados. Como
a tarefa fosse impossivel para mortais, ela foi ajudada por formigas. Na segunda prova, Psiqué
deveria trazer para Vénus Ia de ouro de certas ovelhas. Canicos do rio advertiram-na de que as
ovelhas eram ferozes e também a instruiram sobre como recolher a 18 de ouro. Psiqué seguiu as
recomendac0es e colheu a |4 para a deusa, que em nada mudou sua disposi¢do. Na terceira
prova, Psiqué deveria trazer uma garrafa com as aguas geladas do Estige, lugar de dificil acesso
habitado por drages e cujas aguas defendiam-se a si mesmas contra visitantes. Psiqué cumpre
a prova com a ajuda de uma &guia mandada por Jupiter. Na quarta prova, Psiqué deveria descer
aos infernos para recolher numa caixinha o p6 da beleza divina, que lhe seria dado por
Prosérpina. Com a ajuda de uma torre, Psiqué conseguiu o pd de beleza divina; no entanto, essa
prova foi cumprida apenas parcialmente, pois a curiosidade fez com que a jovem transgredisse
uma regra que a proibia de olhar o contetdo da caixinha. Como castigo, ficou em estado
letargico; Cupido, porém, j& recuperado, socorreu-a fazendo com que despertasse. Por
intervencdo de Jupiter, a jovem tornou-se imortal e Vénus acabou por aceitar a unido dos jovens.
O casal teve uma filha que foi chamada Alegria.

Ap0s este conto, chegaram os ladrdes, jantaram as pressas levando o cavalo e o
Burro-Lucio até uma caverna onde o0s carregaram com 0 que tinham roubado. Durante o
percurso, os ladrées mostravam-se incomodados com Burro-Lucio e consideravam mata-lo ao
fim dos trabalhos do dia. Chegando de volta, deixaram o cavalo e o Burro-LUcio e seguiram
sozinhos para recolher o restante da carga. Burro-LUcio, temendo ver cumprida a promessa que
fizeram de maté-lo, pds-se em fuga. A velha tentou impedi-lo e quase conseguiu, mas a jovem
interveio, montou-o e fugiu com ele.

Numa encruzilhada, a jovem tentou direcionar Burro-LUcio por um caminho; este,
sabendo que se a obedecesse encontraria os ladrGes, pois ja tinha feito esse caminho
anteriormente, resistiu ao chamamento. Ainda assim, durante a fuga foram encontrados e
capturados pelos ladrées. Quando chegaram, encontraram a velha, que se enforcara. Retirando
o corpo da forca, jogaram-no num precipicio. A jovem foi deixada com os animais e 0s ladrdes
planejaram matar Burro-Lucio, retirar-lhe as entranhas e depois costurar a jovem dentro de sua
barriga, apenas com a cabeca para fora, de modo que ela morresse bem lentamente.

Na manh& seguinte, chegou um comparsa dos bandidos com a noticia de que
responsabilizaram Ludcio pelo roubo na casa de Mildo; portanto, o bando ndo estava sendo
procurado por aquele crime. Os indicios da culpa de Lucio eram o seu desaparecimento, bem

como o de seu cavalo, na noite do crime. Dada a informacdo, 0 mensageiro p6s a vista dos
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colegas mil moedas de ouro que foram roubadas de quatro viajantes e depositou-as no cofre
comum,

O mensageiro deu a noticia da morte dos colegas e, devido ao desfalque,
considerava necessario um novo recrutamento. Apresentou-se, entdo, um rapaz alto, de aspecto
muito forte, que estava disposto a integrar o bando. Seu nome era Hemo da Trécia; seu pai,
Téron, teria sido um bandido poderoso e agora ele mesmo seguia 0s passos do pai. Em seguida,
ele passou a narrar a histdria de seu bando desfeito.

(4) Hemo atuava na regido de Accio quando César o atacou e acabou com seu
bando. Vestindo-se de mulher, Hemo conseguiu passar pelos soldados e escapou. Nessa altura
da narracdo, Hemo rasgou alguns trapos e retirou deles duas mil moedas de ouro. Tendo as
moedas a vista de todos, o rapaz colocou-se como candidato a lider do grupo e foi aceito. Indo
ver o burro e a jovem mantida prisioneira, Hemo sugeriu que ela fosse vendida em vez de morta.
Sua sugestdo foi acolhida, o que restaurou a tranquilidade de Burro-Lucio. Este estranhou o
contentamento da jovem, que foi condenada a ser vendida a um bordel como prostituta.
Também estranhou a receptividade que Hemo conseguiu da jovem, pois até bem pouco ela
estava ressentida apenas por ter sonhado com a perda do noivo.

De repente, Burro-Lucio percebeu que o jovem ndo era Hemo, mas Tlep6lemo, o
noivo da jovem, agora apresentada como Carite. Promovendo uma festa entre os bandidos, na
qual os embebedara e os adormecera, Tlepdlemo os amarrou e partiu levando Céarite montada
em Burro-Llcio. Chegando ao destino, foram recebidos com festas. Logo em seguida,
Tlepbélemo, acompanhado de ajudantes, retornou ao esconderijo dos ladrdes. Burro-Lucio foi
junto, levado pela curiosidade. No esconderijo, os ladrGes ainda estavam adormecidos e foram
todos mortos. Os despojos foram confiados a custddia publica. Tlepdlemo casou-se com Cérite
e, como esta considerava Burro-Lucio um hero6i, desejava trata-lo bem. Apesar da momentéanea
euforia, somente mais tarde seria conhecido o final da historia de Tlepolemo e Cérite.

Burro-Lucio foi deixado aos cuidados de um casal que, descumprindo as ordens da
moga, destinou-o ao trabalho numa mo e ofereceu-lhe como alimento apenas um pouco de racéo
velha. Depois de algum tempo, Burro-Lucio foi levado ao pasto e deixado junto a uma manada
de cavalos. Ele imaginou que seria o reprodutor das éguas; contudo, acabou por enciumar os
garanhdes que, por isso, agrediram-no. Pouco depois, Burro-Lucio foi retirado do pasto e
incumbido de trazer lenha.

Além de ter de fazer um trabalho bastante pesado, Burro-Lucio apanhava muito de

seu condutor, que o tratava com grande crueldade. Castigava-o com espinhos e, quando Burro-
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Ldcio respondeu com coices, o condutor incendiou a carga que estava sobre ele, que se salvou
jogando-se numa poca de agua lamacenta. Mentindo, o condutor acusou Burro-LUcio de tentar
violentar sexualmente jovens das quais se aproximava. Deveriam optar por uma entre duas
punicles, a primeira seria matéa-lo, a segunda seria castra-lo. Optaram pela segunda e Burro-
Ldcio permaneceu preso esperando a execucao da sentenca.

Num dos dias de trabalho, aproximou-se deles uma ursa feroz. Tomado pelo medo,
Burro-Lucio conseguiu fugir sozinho e foi capturado por um viandante, que 0 montou. Pouco
depois, os pastores que guardavam Burro-Lucio os encontraram, espancaram 0 jovem que 0
montava e levaram-no para procurar 0 pastor que inicialmente acompanhava Burro-Lucio.
Encontraram o corpo do pastor desmembrado pela ursa e acusaram o jovem que montava Burro-
Ldcio de assassinato e roubo.

Quando todos se tinham recolhido, a méae do jovem pastor morto pela ursa foi ao
estabulo reclamar com Burro-Lucio a covardia com que fugiu deixando o pastor morrer
sozinho, supostamente, pela acdo de ladrbes. Depois de amarrar as pernas de Burro-Lucio,
espancou-o tanto quanto pode e, por fim, pretendia queimar-lhe as pernas com uma brasa, mas
Burro-Lucio teve uma diarreia tal que, atingindo em cheio a mulher no rosto, impediu seu
intento. Na manhd seguinte, um jovem trouxe noticias da morte de Cérite, senhora deles.

(5) O mensageiro disse que Trasilo um jovem de uma cidade vizinha, embora de
familia tradicional, vivia como libertino. Esse jovem interessou-se por Carite, mas foi rejeitado
e sentiu-se envergonhado por isso. Apos rejeitar Trasilo, Cérite casou-se com Tlep6lemo.
Trasilo, planejando vingar-se, buscou aproximar-se do casal e, por isso, estava presente entre
os populares que festejaram quando Tlepdlemo resgatou Carite dos bandidos. Trasilo desejava
tornar-se amante de Cérite, mas ndo havia ocasido para tanto. Finalmente, durante uma cacada
a cabras de montanhas, Trasilo acompanhou Tlepdlemo e, quando estiveram sozinhos,
deparam-se com um javali. Trasilo considerou ser essa a ocasido perfeita para matar Tlepolemo,
pois a morte do jovem poderia facilmente ser atribuida ao ataque do animal feroz. Tlep6lemo
foi entdo assassinado.

Durante os dias de luto, Trasilo esfor¢ava-se por consolar Carite. Ndo demorou até
que Ihe propusesse casamento, que a jovem rejeitou com veeméncia. Nesse periodo, Carite
sonhou com Tlepdlemo, que lhe revelou toda a verdade sobre sua morte. Entdo, Carite
dissimulou tranquilidade e, quando Trasilo insistiu no pedido de casamento, ela disse que seria

preciso guardar luto por um ano, depois do qual estaria livre para aceita-lo.
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Depois de um jantar, a ama de Caérite serviu vinho misturado com sonifero para
Trasilo e, assim que ele dormiu, Carite furou-lhe os olhos e logo depois, matou-se sobre o
timulo do marido.

Os campoOnios que ouviram o mensageiro ficaram comovidos e temerosos, pois nao
sabiam quem seria 0 novo senhor. Entdo, fugiram todos levando o que podiam. Também Burro-
Lucio fugiu, deixando para trés o sujeito que o queria castrar. Os camponeses fugitivos temiam
ser atacados por cées selvagens; mas, em vez desses caes, foram atacados por aldedes que 0s
confundiram com bandidos e, primeiro langaram cées treinados sobre eles, depois, pedras.

O grupo conseguiu fugir e ainda ndo estavam recuperados do ataque quando
encontraram um ancido que lhes pediu ajuda para socorrer seu neto. Um dos pastores que
escapara das pedradas e dos cdes, saiu em busca do jovem. Como demorasse para voltar,
mandaram um companheiro atrés dele. Logo depois, esse companheiro voltou com a noticia de
que encontrara o pastor imobilizado por um drag@o que o devorava. O grupo procurou pelo
velho e ndo o encontrou; entdo, fugiram as pressas do lugar e chegaram a uma localidade na
qual Burro-LuUcio ouviu a histéria de um crime digno de nota.

(6) Um proprietario deixou sua propriedade aos cuidados de um escravo. Esse
escravo, embora fosse casado, teve um caso amoroso com uma mulher livre. A esposa do
escravo, devido aos cilmes, queimou os registros do marido, bem como o armazém, depois
matou a si mesma e ao pequeno filho, enforcando-se. Quando o proprietario voltou e encontrou
a casa naquele estado, untou o corpo do escravo com mel e amarrou-o ao tronco de uma arvore,
de modo que formigas puderam comer-lhe as carnes até que restasse somente a ossada.

Numa nova localidade, os aldedes colocaram os animais a venda, mas tinham
dificuldades em vender Burro-Lucio. Por fim, ele foi vendido a um velho de nome Filebo. O
velho apresentou Burro-LUcio a seus colegas, um grupo de religiosos que passaram a usa-lo

para carregar a imagem de uma deusa. Esses religiosos eram efeminados!!!

e praticavam
sodomia machucando a si mesmos. Em certa altura, convidaram um camponés para jantar; mas,
em vez de janta, tentaram violenta-lo e sé ndo conseguiram porque Burro-Lucio, com altos
zurros atraiu um grupo que procurava um burro roubado na noite anterior. Esse grupo socorreu
0 camponés e, por isso, os religiosos quiseram matar Burro-Lucio, mas acabaram por preserva-
lo para que carregasse a imagem da deusa.

No caminho de volta, o grupo de religiosos foi convidado a tomar parte numa ceia

na casa de um rico proprietario devoto da deusa que eles transportavam. O cozinheiro havia

111 ver nota 72.
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preparado um pernil de cervo; mas, no momento de servi-lo, percebeu que, por um descuido
seu, um dos cées de caca da casa o devorara. O cozinheiro decidiu matar-se por causa da falha;
sua esposa, porém, sugeriu-lhe que matasse o burro e servisse um de seus pernis em vez do
pernil do cervo. Para a tristeza de Burro-LUcio, o cozinheiro aceitou a sugestdo da mulher.
Frente ao perigo, ele fugiu e acabou por invadir uma residéncia vizinha. Devido a sua
agressividade, acabou preso e, mais tarde, quando um escravo contou a historia de um ataque
de uma cadela com hidrofobia na regido, os moradores da casa passaram a acreditar que Burro-
Ldcio teria sido infectado pela doenca e, por isso, decidiram mata-lo. Armados, afugentaram-
no, mas ele se refugiou num quarto de dormir, onde passou a noite numa cama confortavel. Na
manha seguinte, como Burro-LUcio mostrava-se calmo, os moradores serviram-lhe dgua para
verificar se estaria ou ndo doente. Como bebesse, concluiram que ele estava sadio e, portanto,
ndo precisava ser sacrificado. Em seguida, Burro-LUcio ouviu uma histéria de um amante num
vaso.

(7) Um artesdo pobre e muito trabalhador era casado com uma mulher conhecida
por ter muitos amantes. Um dia, quando o homem saiu para trabalhar, a mulher levou um
amante para o quarto. O marido, inocentemente, retornou horas antes do previsto e encontrou a
casa totalmente trancada. Antes de abrir a porta para 0 marido, a mulher viu-se obrigada a
esconder o amante dentro de um enorme pote de barro. O casal teve uma breve discussao e,
logo em seguida, a mulher perguntou ao marido qual fora 0 motivo de um retorno tdo repentino.
O marido explicou que o motivo foi a venda do vaso. Foi entdo que a mulher afirmou ja o ter
vendido por um valor mais alto e que, na verdade, o comprador estava dentro do pote,
examinando-o. O marido acreditou e, vendo que 0 vaso precisava de uma limpeza por dentro,
entrou ali e comecou ele mesmo a fazer a limpeza, supostamente necessaria. O amante saiu e
ficou junto a mulher, ela debrucou-se para dentro do vaso de modo a oferecer-se ao amante
enquanto aconselhava os trabalhos do marido. Depois que terminou a limpeza, o marido ainda
levou o vaso a casa do amante.

Burro-Lucio conta detalhes da astlcia dos sacerdotes, que enganavam a quem 0S
procurava para vaticinios. Eles deixaram a cidade e, de repente, foram perseguidos por um
pelotdo de cavaleiros armados que acusavam os sacerdotes de roubo. De fato, ao vasculharem
a carga que Burro-Lucio carregava, descobriram objetos roubados. Os sacerdotes foram presos,
o0s objetos foram levados para um santuario e Burro-Lucio acabou vendido a um moleiro que o

atrelou a uma mo.
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Os animais do moinho trabalhavam dia e noite e também Burro-Lucio. Quando
mais tarde ele foi solto, pdde observar os trabalhadores do moinho. Eram pessoas e animais em
estado de completa miséria. Os homens estavam vestidos em farrapos e com a pele marcada
pelo trabalho; os animais também estavam em estado deplorével, todos velhos, cansados e
machucados.

Burro-Lucio presenciou o comportamento da mulher do moleiro que o comprou.
De maindole, ela ordenava pessoalmente os castigos que deveriam ser infligidos a Burro-Lucio,
ainda que sem motivos. Desse modo, ele ficou atento ao comportamento dela e descobriu que
ela tinha amantes e também uma amiga que servia de mensageira a sua pratica amorosa.

(8) Essa alcoviteira contou a mulher do moleiro a historia do caso de amor de Arete
com Filesitero. Arete era uma mulher de grande beleza casada com um barbaro conhecido como
Escorpido. Quando o marido viajou, deixou Arete sob a guarda de um escravo muito fiel
chamado Mirmex, que foi ameacado com tortura e morte caso ndo cumprisse seu dever. Essa
ameaca deixou Mirmex muito inquieto e, por isso, ndo saia de perto de Arete. Contudo,
Filesitero subornou o escravo e a mulher com moedas de ouro. Justamente na noite em que 0s
amantes se encontraram, Escorpido chegou de improviso. As pressas, Filesitero fugiu
esquecendo-se das sandalias. O marido, ao descobrir as sandalias, deu ordens para que 0 escravo
fosse preso e levado ao férum. Ao ver o escravo sendo levado, Filesitero acusou-o de ter-lhe
roubado as sandalias no banho publico, acabando por meio dessa mentira com 0s ciimes de
Escorpido, que perdoou o escravo.

A esposa do moleiro interrompeu a amiga para contar seu proprio caso amoroso.
Ela, comparando seu amante ao de Arete, lamentou a covardia do seu. Entdo, sua amiga
prometeu trazer-lhe o amante de noite. A mulher preparou um jantar romantico; mas, logo que
seu amante tomou lugar a mesa, seu marido chegou. A mulher, enfurecida, insultou o marido
enquanto escondia o amante debaixo de uma gamela de madeira usada para limpar o trigo
moido. Perguntado pelo motivo da vinda inesperada, o marido respondeu néo ter suportado
presenciar o adultério da esposa do amigo.

O moleiro conta que a esposa de seu amigo, surpreendida quando eles todos
chegavam para jantar, escondeu o amante embaixo de uma gaiola de vime coberta com roupas
que seriam branqueadas com enxofre. Contudo, o jovem amante, asfixiado pelo enxofre,
comecou a espirrar, de modo que o marido acabou por descobri-lo. O moleiro aconselhou o

amigo a ndo matar o amante da esposa, que teria morte certa devido a intoxicacdo pelo enxofre.



158

Aconselhou também a esposa de seu amigo a refugiar-se na casa de alguma amiga até que seu
marido fosse acalmado.

Ap0s a narrativa, a mulher do moleiro disfarcou seu adultério, dizendo, sob falso
moralismo, que a outra deveria ser queimada viva. Mas ela mesma desejava que o marido fosse
logo dormir para poder liberar o amante. Serviu-lhe, contrariada, o jantar que preparara para o
outro. Como Burro-Lucio desejasse vinganca dos tantos maus-tratos que dela recebera, pisou a
mé&o do amante que, devido a dor, deixou o esconderijo aos gritos. No entanto, 0 marido nao
matou 0 mogo que se revelou. O castigo a que o submeteu foi obriga-lo a deitar-se consigo. Na
manha seguinte, 0 moc¢o foi espancado e expulso da casa. Depois, 0 moleiro divorciou-se da
mulher. Esta, vingou-se recorrendo a uma feiticeira para mata-lo.

Burro-Lucio explica como soube dos detalhes desse acontecimento. Foi quando
uma mulher vestida com farrapos, magra, palida e descalca visitou 0 moleiro com o pretexto de
conversar com ele. Foram o0s dois para o quarto, onde se demoraram muito. Os escravos,
precisando de mais grdos para moer, procuraram pelo patrdo, mas nao foram atendidos. Entéo,
arrombando a porta do quarto, encontraram o moleiro enforcado, ja sem vida, e ndo viram
qualquer sinal da mulher. A filha do moleiro, por meio de um sonho, soube ndo somente da
morte do pai, mas também do adultério da madrasta e do acordo que esta fizera com a feiticeira.
Depois do luto, a moca vendeu em leildo toda sua heranca, inclusive Burro-Lucio, que acabou
nas maos de um hortel&o.

Doravante, o trabalho de Burro-Lucio era levar as hortalicas e o horteldo até a
cidade vizinha, onde as hortali¢as eram vendidas. Depois disso, o0 hortel&o trabalhava no cultivo
de sua horta enquanto Burro-Lucio folgava. Como o horteldo era muito pobre, Burro-Lucio
sofria com pouco alimento e acomodacdes ruins. Assim se passou um ano inteiro, até que um
dia chegou a propriedade um viajante pedindo abrigo e foi acolhido. Como pagamento pela
acolhida, o viajante ofereceu ao hortel&o trigo, azeite e dois cantaros de vinho, mas seria preciso
ir buscar. Partiram para buscar a oferta e, uma vez na propriedade do viajante, tanto o Burro-
Lacio quanto o horteldo viram uma galinha botando um pinto completamente formado.
Também presenciaram a abertura de uma fenda no chdo, da qual jorrava sangue. Nesse
momento, um escravo chegou com a noticia de que o vinho fermentara e aquecera ate ferver e
foi vista uma doninha arrastando uma serpente. Da boca de um céo saltou uma ra verde e um
carneiro matou um cdo a dentadas.

Um outro escravo chegou também trazendo noticias. Os trés filhos adultos do

proprietario eram amigos de um homem pobre. Um vizinho rico espoliou esse homem pobre e,
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depois de tomar-lhe tudo, queria expulsa-lo do terreno. Como os trés irmédos defendessem o
pobre, acabaram por enfurecer o rico durante uma discussdo que tiveram. O proprietario rico
lancou seus cdes contra os irméos. O cdo matou o mais jovem. Tomados de fdria, 0s outros dois
irm&os atacam o proprietario rico, mas este matou um segundo irmdo. O terceiro irmdo matou
0 vizinho rico, vingando a morte dos dois. Depois, matou-se para ndo ser morto pelos escravos
do rico. Ao ouvir que os filhos estavam mortos, o senhor cortou a propria garganta e todos
entenderam os acontecimentos estranhos como pressagios dessas mortes.

O horteldo lamentou o acontecido e tomou o caminho de volta a sua casa
imediatamente. No caminho de casa, eles foram interceptados por um soldado grego que néo
falava latim e que levou Burro-Lucio consigo. O horteldo, percebendo sua iminente ruina,
reagiu langcando-se contra o soldado, que s6 escapou da morte por fingir-se morto. O hortelao
fugiu e procurou reflgio na casa de um amigo seu. O soldado, por sua vez, seguiu cambaleando
até encontrar seus companheiros. Ele narrou o que Ihe acontecera; entdo, um grupo de soldados
partiu em busca de vinganca e, de fato, chegando a localidade, procuraram os magistrados e
acusaram o horteldo de roubo. Em seguida, o grupo encontrou delatores que revelaram onde
Burro-Lucio e horteldo se escondiam. Ambos teriam escapado a revista feita na casa, nao fosse
Burro-Lucio, muito curioso, querer ver 0 que acontecia e, por causa das suas longas orelhas,
revelar seu esconderijo e, a partir deste, também o do hortel&o.

Burro-Lucio acabou sendo levado pelo soldado grego que fora espancado pelo
horteldo. Teve como destino uma cidade proxima, onde foi recebido por um decurido. Ali,
Burro-Ldcio soube de um crime funesto.

(9) O senhor da casa era viuvo e tinha um filho jovem. Casou-se uma segunda vez
e teve um segundo filho que acabara de chegar aos doze anos. A mulher apaixonou-se
perdidamente pelo enteado e, doente de paix@o, mandou que o chamassem. Uma vez sozinha
com ele, confessou sua paixao. O jovem, por astlcia, ndo a rejeitou imediatamente; disse que,
para atender a solicitagdo da madrasta, seria melhor esperar uma auséncia de seu pai.

Logo a mulher encontrou pretexto para que o marido fizesse uma viagem. Como
procurasse 0 jovem e este ndo atendesse aos seus chamados, ela entendeu a negativa e, por isso,
planejou mata-lo por meio de vinho envenenado. No entanto, quem tomou o vinho foi seu
proprio filho, ndo o enteado. Depois disso, a mulher enviou mensagem ao marido dizendo que
seu filho fora vitima do enteado, que tentara seduzi-la e, por ser rejeitado, quis mata-la. O jovem

foi levado a julgamento e teve como testemunha de acusagéo o escravo da madrasta. Segundo
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esse escravo, mancomunado com a mulher, ele envenenou o irméo por ter sido rejeitado por
ela.

O jovem, depois de julgado, teria sido executado, ndo fosse 0 medico que vendeu o
veneno reconhecer o escravo e ter provas de que fora ele o comprador. Revelou também que,
como desconfiasse de um crime, ndo vendeu um veneno, mas um soporifero. Ao acordarem o
jovem, que supostamente fora assassinado, a verdade foi revelada. A madrasta foi sentenciada
ao exilio, o escravo a morte na cruz e o médico foi recompensado.

O soldado tinha de ir 8 Roma e, por isso, vendeu Burro-Lucio a dois escravos
irmaos, um dos quais era padeiro-pasteleiro e o outro, cozinheiro. Cercado por pratos finos num
quarto em que dormia, Burro-LUcio passou a alimentar-se civilizadamente. Como 0s irmaos
vissem a comida desaparecer e ndo desconfiassem de que era Burro-LUcio quem comia,
passaram a acusar-se mutuamente de roubo um ao outro.*? Quando Burro-Lcio foi descoberto,
maravilhou a todos, que se divertiram muito com seu comportamento alimentar. Testaram-no
com todo tipo de comida, inclusive vinho. A diversao foi tanta, que Burro-Lcio foi dispensado
dos servicos, ficou famoso e passou a divertir o0 senhor da propriedade, que se chamava Tiaso.

Depois de algum tempo, Burro-Lcio foi levado para Corinto, patria de Tiaso. Ele
era apresentado em espetaculos, o que rendia uma quantidade grande de dinheiro a seu senhor.
Um dia, compareceu a um desses espetaculos uma senhora de posses que, apaixonada por
Burro-Lucio, ofereceu ao tratador um elevado valor em dinheiro para ter uma noite amorosa
com o animal. Para o espanto de Burro-LuUcio, essa noite de fato aconteceu e passou a ser
frequente, de modo que chegou ao conhecimento de Tiaso. Por ser algo inusitado, o proprietario
quis apresentar publicamente o coito de Burro-Licio com uma mulher, mas ndo poderia recorrer
aquela senhora, pois ela tinha alta posicao social. Entdo, haveria ocasido de o coito acontecer
como puni¢do a uma mulher criminosa. Burro-Licio contou qual fora o crime da mulher.

(10) Antes de partir em viagem deixando em casa a esposa gravida, o marido deu
instrugdes para que ela matasse a crianga, caso nascesse uma menina. De fato, a crianca que
nasceu foi uma menina, mas a mée, em vez de maté-la, deixou-a aos cuidados de vizinhos. Ao
chegar a mocidade, a moca néo tinha dote para o casamento; entdo, a mée contou ao filho o
segredo e instruiu-o para que lhe providenciasse um dote e um marido. A esposa desse mogo,
que agora estava condenada a ser violentada pelo Burro-Lucio, desconhecia o parentesco com

a moca e, movida por ciimes, planejou maté-la e executou o plano.

112 Neste ponto comecam muitas referéncias diretas a literatura classica. Por exemplo, os irméos recordam o
conflito de Etéocles e Polinices, na tragédia de Esquilo, Sete contra Tebas; mais adiante, lembram as harpias que
roubavam as refeicfes de Fineu, entre outras.
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A mulher roubou o anel do marido e mandou um escravo leva-lo a cunhada dizendo
que ele a esperava em determinado endereco, ao qual ela deveria chegar sozinha. A jovem
atendeu ao chamado imediatamente e, ao encontrar sua algoz, foi supliciada até a morte. Ao
saber da morte da irm@, o jovem entrou em luto e, mais uma vez movida por ciumes, sua esposa
encomendou um veneno para também o matar.

No instante de ministra-lo, pediu que o médico bebesse, para que todos vissem nédo
se tratar de um veneno. Na verdade, era um recurso para que ndo tivesse testemunhas nem
tampouco precisasse pagar pelo veneno. Apos o médico beber, o jovem também bebeu. Ela
deteve 0 médico em sua casa até que nao fosse mais possivel a acdo de um antidoto. Ao voltar
para casa, 0 médico advertiu sua esposa de que sua morte seria inevitavel e pediu que ela
cobrasse pelo veneno. Tanto o jovem esposo quanto o medico morrem envenenados.

Quando a esposa do médico foi buscar 0 pagamento, a viliva pediu mais veneno,
que seria necessario para matar uma filha do marido, considerada herdeira pelas leis. Tanto a
menina quanto a vitva do médico foram envenenadas, mas a vilva do médico ainda teve animo
para correr ao governador e denunciar todos os crimes de sua algoz. A historia foi confirmada
por criados de quarto da vilva, que foram torturados para dizerem a verdade. Agora, como
punicdo, essa assassina deveria submeter-se a relagbes sexuais com Burro-Lucio num
anfiteatro.

No dia da punicéo, o anfiteatro estava cheio e havia apresentacdes diversas. Burro-
Ldcio descreve a paisagem do monte lda, na Grécia, bem como as coreografias que eram
dancadas por casais de jovens que ali se apresentavam. Toda a representacdo remetia aos deuses
gregos e, ao terminar, foi proferida uma critica quanto a lisura dos juizes. Foram lembrados
Prometeu, Paris, Ulisses, Socrates, entre outros. Depois dessa introducdo, comecaram 0S
preparativos para que a mulher fosse punida. Burro-Lucio, temendo que acabasse morto junto
com a criminosa, aproveitou um descuido de seu vigia e fugiu. Chegou a cidade de Céncreas,
na regido de Corinto e nas praias dessa cidade ele adormeceu.

Burro-Lucio acordou do sono com uma visdo. Ele mergulhou a cabega no mar sete
vezes e depois orou. Dirigiu sua oracao a Ceres, a Vénus, a Diana, a Prosérpina e, ao terminar,
foi novamente tomado pelo sono e sonhou com a deusa lsis. A deusa explicou ser conhecida
como a Minerva de Cécrops pelos atenienses, a Vénus de Pafos pelos cipriotas, a Diana Dictina
pelos cretenses, a Prosérpina Estigia pelos sicilianos; também como a Ceres Atica, a Juno, a
Belona, a Hécate, a RamnUsia. Mas, entre etiopes e egipcios, era conhecida como Isis, nome

que considerava ser o0 verdadeiro.
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[sis instruiu Burro-LUcio sobre como agir. Ele deveria comparecer a uma procissao,
na qual os sacerdotes também estavam instruidos pela deusa, motivo pelo qual a presenca de
um burro ndo causaria surpresa a ninguém. Como retribuicdo ao milagre, Burro-LUcio deveria
tornar-se um sacerdote e dedicar o resto da vida a deusa.

Assim que acordou, Burro-Lucio procurou a procissao e encontrou-a facilmente.
Passou, entdo, a descrever os sacerdotes, 0s ritos e os fiéis presentes. Assim que foi visto,
recebeu como oferta do sacerdote uma coroa de rosas. Comendo algumas delas, retornou a
forma humana e ouviu do sacerdote um resumo do que teria sido sua existéncia até o presente.
Segundo o sacerdote, Lucio teria vivido um processo de culpa, castigo e redencdo, agora deveria
consagrar-se a beatitude.

Ja como homem novamente, Lucio assistiu a celebracéo até o final. Na praia, por
ser uma regido grega sob o dominio de Roma, foram feitos votos de prosperidade lembrando o
imperador, os senadores e até mesmo o povo romano. Também fizeram a cerimonia de abertura
da navegacdo. A histéria de Lucio chegou a sua terra natal, de modo que seus amigos e
familiares vieram vé-lo e trouxeram-lhe roupas adequadas.

Lacio ja& comecava a ponderar as condigdes do sacerddcio. Previa algumas
dificuldades financeiras, mas viu em sonho que Ihe seriam restituidos os pertences deixados em
Hipata. Quando isso de fato aconteceu, Lucio ficou ansioso por comecar seu sacerdécio, mas o
sacerdote responsavel por instrui-lo dizia-lhe que ainda seria preciso tempo.

Finalmente, Mitra, o principal sacerdote de Isis, anunciou a Lucio que era chegado
o dia. O ritual teve inicio imediatamente e Lucio passou por todo o processo. Uma vez celebrado
o ritual, Lucio deveria partir para Roma. Assim fez e, depois de um ano, quando se sentia
devidamente instalado, teve um sonho no qual a deusa chamou-0 a uma nova iniciacao, dessa
vez aos mistérios de Osiris. Lucio reconheceu Asinio Marcelo, o sacerdote que deveria inicia-
lo.

Por sonho, mais uma vez, Lucio foi chamado a iniciar-se. Essa terceira iniciagdo

pedia que se dedicasse a carreira de advogado no férum e assim foi feito.
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Enredo de Dafnis e Cloé

O narrador, identificado com o autor, explica ter encontrado num bosque em Lesbos
um cenario extremamente amoroso. Em consequéncia, deseja escrever um relato tdo romantico
quanto o que viu. Assim, o narrador da inicio a sua narrativa apresentando Lamon, um pastor
de cabras que um dia surpreendeu uma de suas cabra amamentando um garotinho. Lamon
recolheu a crianca e levou-a para sua esposa Mirtalé. Dois anos depois, em terras vizinhas, o
pastor Drias viveu experiéncia semelhante. No santuario das Ninfas, ele descobriu uma menina
que mamava no peito de uma ovelha. Ele recolheu a crianca e levou-a para sua esposa Napé.
Quinze anos depois, Drias e Lamon tiveram um sonho segundo o qual o menino, Dafnis, deveria
ser um pastor de cabras e a menina, Cloé, deveria ser pastora de ovelhas. Na ocasido em que
foram encontradas, ambas as criancas foram recolhidas com pertences que sugeriam serem de
origem superior e, por esse motivo, mereceriam um futuro melhor que o de pastores — isso
incluiria um casamento de boa posi¢do social. Por causa dessa suposta predestinacdo, as
criancas receberam uma educacéo superior aquela destinada a pastores de cabras e ovelhas.

Era primavera e 0s dois jovens eram muito amigos e experimentavam juntos as
primeiras sensacOes da adolescéncia. Nesse periodo, quando uma loba roubava animais dos
rebanhos, a vizinhanca preparou armadilhas e, por acidente, Dafnis acabou sendo preso numa
delas. Foi socorrido por Cloé, que chamou um boiadeiro para ajuda-los. Logo depois, Dafnis
banhava-se e, ao vé-lo, Cloé ficou admirada com a beleza do amigo. Os jovens amavam-se;
mas, por serem puros, ndo sabiam o que estavam sentindo.

O boiadeiro Dorcon, que ajudou Cloé a socorrer Dafnis quando este caiu na
armadilha, apaixonou-se por Cloé e, em vdo, tentou conquista-la. Por ser rejeitado, Dorcon
planejou toméa-la a forca, mas de tal maneira fracassou que sequer chegou a provocar
constrangimentos ao casal de amigos. Pouco tempo depois, Cloé estava com um passaro e
Défnis contou-lhe uma historia.

(1) Uma jovem guardava no bosque um rebanho de vacas. A jovem gostava de
cantar e as vacas, de ouvirem-na cantar; por isso, bastava seu canto para reunir e conduzir o
rebanho. Perto de onde estava a mocga, um rapaz que guardava um rebanho de vacas também
cantava. Um dia, rivalizando com a jovem, ele p0s-se a cantar e atraiu para si oito das vacas da
moga. A jovem ficou muito triste, ndo sé por perder os animais, mas também por ter sido
vencida no canto. Entdo, ela orou aos deuses pedindo para ser transformada em passaro, foi

atendida e passou a cantar nas montanhas em busca de seu rebanho perdido.
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Dias mais tarde, a ilha foi atacada por piratas que levaram tudo o que puderam,
inclusive os bois de Dorcon, as cabras de Dafnis, e até mesmo esses dois jovens — Cloé s6
escapou por ndo estar no campo no momento do ataque. Dorcon tentou socorrer Dafnis;
contudo, foi mortalmente ferido e morreu nos bracos de Cloé. Antes de morrer, porém, instruiu
Cloé sobre como vingar-se dos piratas e, talvez, salvar Dafnis: ela deveria chamar os bois; estes,
atendendo ao chamado, virariam o barco. O plano deu certo, muitos piratas que estavam no
barco morreram e Dafnis conseguiu salvar-se.

No outono, todos preparavam-se para a vindima. Uma tarde, encontram Filetas, um
ancido que lhes contou ter encontrado o deus Amor, e esse deus vaticinou que Déafnis e Cloé
estavam destinados um ao outro. A partir desse momento, os dois estreitaram o0s lacos, mas
ainda nao sabiam o significado do amor.

Por esses dias, jovens ricos de Metimna seguiram para Mitilene, cidade onde
moravam Dafnis e Cloé. Eles atracaram o barco; mas, durante a noite, um camponés tomou a
corda gque prendia o barco para si, e deixou-o0 a deriva. Os jovens, por acreditarem que as cabras
de Dafnis teriam comido a corda do barco, espancaram-no. Os aldedes tiveram pena de Déafnis
e atacaram os jovens, que fugiram. Mais tarde, pedindo o auxilio de seus concidadaos, reuniram
um exército para atacar Mitilene.

O exército de Metimna saqueou o que péde dos mitilenenses e levou também Cloé.
Défnis orou as Ninfas que intercederam junto ao deus Pa. Entdo, portentos foram enviados pelo
deus e atacaram com violéncia o exército de Metimna. Por ordem do estratego Briacsis, 0
exército rendeu-se e entregou Cloé. Somente assim o ataque de Pa cessou. Apds os cultos em
honra ao deus, Lamon contou-lhes a lenda da siringe.

(2) A siringe era uma bela moca que guardava cabras, brincava com as Ninfas e
cantava maravilhosamente. P& tentou conquista-la, mas foi rejeitado; entdo, por isso, tentou
tomé-la a forca. A moca, ao fugir de P&, acabou por desaparecer no pantano. Para representar
um amor desigual, P4 juntou canicos desiguais para compor a siringe.*®

Os mitilenenses ndo aceitaram a derrota e reuniram uma tropa sob o comando do
estratego Hipasos, que, dessa vez, por temer ao deus P&, ndo pilharia os campos das pessoas de
Metimna. No final, com alguma diplomacia, a paz foi restaurada sem que houvesse guerra.

Veio o inverno e lavradores e pastores recolheram-se, dispensados do trabalho. Esse
periodo de férias afastava Dafnis e Cloé um do outro e eles sofriam por isso. Entdo, Dafnis

procurou um pretexto para encontrar Cloé. Tendo saido & caca, levou 0 que conseguiu como

113 Essa lenda também é narrada em Leucipe e Clitofonte, na histéria incidental 1.6.
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presente a familia da jovem. Como a neve ndo permitia fazer o caminho de volta, Dafnis passou
alguns dias junto de Cloé.

Passado o inverno, a primavera retornou e também os encontros do casal. Os dois
deitaram-se nus, um ao lado do outro, mas ainda ndo conheciam o amor. Um vizinho de Dafnis,
Crdmis, era casado com Licénion, uma mulher nascida e educada em meio urbano. Licénion,
percebendo o que se passava com o casal, solicitou a ajuda de Dafnis para um trabalho e, quando
esteve sozinha com ele, disp6s-se a ensinar-lhe o amor. Depois da licdo, Licénion explicou a
Défnis que Cloé, na primeira vez, poderia sentir dor — essa informacao inibiu Dafnis. Algum
tempo depois, Défnis contou a Cloé o mito de Eco.

(3) Existem muitas espécies de ninfas. Ha as ninfas dos freixos, as Driades e as dos
pantanos. Todas sdo belas e todas amam a mausica. Eco € filha da unido de uma dessas ninfas
com um mortal. Eco aprendeu, com as Musas, a cantar e a tocar todos 0s instrumentos musicais.
P4, apaixonado por Eco, foi rejeitado e, por isso, ordenou que pastores e cabreiros matassem-
na. Eco foi desmembrada e seus pedagos foram espalhados pela terra. A Terra recobriu 0s
membros da jovem e, por vontade das Musas, cada pedaco de seu corpo dilacerado passou a
cantar imitando o que ouvia. Imitava, inclusive, a musica de P4, que passou a procurar pelas
montanhas quem seria esse aluno talentoso.

Chegou o verdo e Cloé, ja com idade para casar-se, comecou a receber ofertas de
pretendentes. Dafnis também se colou como pretendente, mas era muito pobre e a familia de
Cloé esperava alguém melhor, em especial pela origem misteriosa de Cloé. Quando fora
descoberta junto a ovelha, junto a si havia pertences valiosos. Por causa disso, seus pais adotivos
imaginavam que sua familia bioldgica tivesse muitas posses. No entanto, as ninfas
providenciam a Dafnis o barco dos jovens ricos de Metimna; entdo, de posse de trés mil
dracmas, Dafnis pediu Cloé em casamento a Drias.

Os pais de Dafnis eram escravos, por isso ndo podiam consentir livremente no
casamento do filho. Era preciso a permissdo do senhor para que 0 casamento se cCumprisse.
Drias também estava intrigado, pois Dafnis ndo se parecia com 0s pais e a quantia de trés mil
dracmas era uma quantia demasiado alta para um cabreiro possuir. Apesar dos problemas, 0
casamento dos dois parecia certo.

O outono se aproximava e o senhor de Lamon logo estaria de volta. Por esse motivo,
Lamon preparou-se para recebé-lo cuidando exemplarmente da propriedade. Um dos
pretendentes de Cloé, Lampis, sabendo que se o senhor de Lamon consentisse, Cloé casar-se-

ia com Dafnis. Por ciumes, procurou sabotar a recepcao estragando o jardim da familia de
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Défnis. Logo chegaram Astilos, filho do senhor, e Gnaton, o parasita. Gnaton enamorou-se de
Dafnis, mas teve suas tentativas de conquista frustradas devido a rejeicdo do jovem.

Logo chegou o casal de senhores, Dionisofanes e Cleariste. Em nova tentativa de
conquistar Dafnis, Gnaton pediu o auxilio de Astilos e ambos planejaram levar Défnis para a
cidade, onde Gnaton o poderia ter num quarto reservado. Por sorte, um amigo de Dafnis, por
nome Eudromos, soube do plano de Gnaton e advertiu 0 amigo.

Lamon revelou ao seu senhor a origem de Dafnis. Assim que Lamon apresentou-
Ihes 0 manto purpura, a presilha de ouro e o punhal de marfim, Dionisofanes e Cleariste
reconheceram ser Dafnis o filho que abandonaram. Défnis, reconhecido, passou a condi¢do de
herdeiro de um senhor rico e, devido a nova condicdo, Lampis passou a acreditar, e Cloé
também, que Dafnis seria destinado a uma esposa de condi¢do social semelhante a de seus
senhores, agora pais. Por esse motivo, Lampis, acreditando que Cloé seria rejeitada por Défnis,
sequestrou-a para ser sua esposa. Quem socorreu Cloé foi Gnaton, como forma de desculpar-se
com Dafnis.

Algum tempo depois, Dionisofanes foi advertido pelas ninfas, em sonho, que
deveria procurar os pais de Cloé. De fato, assim que iniciou a procura, encontrou Mégacles, o
pai de Cloé, também um senhor rico. Pouco tempo depois, Défnis e Cloé se casaram.
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Enredo de As etidpicas

Ao amanhecer, um grupo egipcio, armado, aproximava-se do rio Nilo, estavam no
monte Heracleotico fazendo uma ronda. Encontraram um barco ancorado com corpos ao redor
e constataram que houve um ataque durante um banquete, pois muitos morreram a mesa,
segurando copos ou talheres. Pela aparéncia, muito pouco ou mesmo nada havia sido pilhado,
de modo que nédo se entendia o que realmente acontecera. Entdo, o grupo viu uma moca linda
sentada sobre uma rocha e, a seu lado, estendido na areia, um rapaz gravemente ferido. Pela
conversa que se ouvia dos dois, a moga admitia matar-se caso o jovem diante de si morresse.

Os egipcios temiam tratar-se de uma deusa, de Artemis ou Isis, pois a beleza da
moca era incomum. Temiam que ela tivesse matado toda a tripulacdo do navio; mas, quando
ela abracou o jovem, comecaram a duvidar do que viam e aproximaram-se do casal. Saquearam
0 navio, repartiram o que pegaram e a moga seria levada como escrava, ndo fosse a chegada de
um novo e maior grupo de saqueadores ter obrigado os primeiros a fugir.

A moca nao falava o idioma dos saqueadores, tampouco eles falavam o idioma dela.
O lider do grupo fez sinal para que ela os acompanhasse e, por insisténcia dela, o jovem ferido
foi levado também. O sol se punha quando o grupo de saqueadores chegou a seu destino. O
lider deixou a moca e 0 rapaz aos cuidados de um grego, que lhes serviria de intérprete, ajudaria
nos cuidados necessarios a recuperacdo do rapaz e também faria a manutencdo da integridade
da moga.

Quando caiu a noite e a moga viu-se sozinha, chorou e lamentou a propria sorte ao
deus Apolo. Ela disse que ambos, ela e o rapaz, foram tirados do convivio dos familiares,
capturados por piratas e expostos a diversos perigos. Disse manter-se casta devido ao grande
amor que sentia por Teégenes, o rapaz ferido. Este ouviu o lamento da jovem, chamada
Caricleia, e pediu que ela ndo provocasse o deus. Além do mais, Tedgenes logo se sentiu melhor
devido ao tratamento oferecido por Cnemon, o grego responsavel pelo casal.

Cnemon contou-lhes ser ateniense, filho Unico de Aristipo, um membro do
areopago. Contou que, depois da morte de sua mae, seu pai casou-se com Demainete e essa
mulher tornou-se um problema quando se apaixonou por ele.

Cnemon contou que na noite da celebracdo das Panateneias, festividade na qual os
atenienses carregavam um barco pelas ruas em homenagem de Atenas, Aristipo passou a noite
fora e Demainete quis dormir com ele, mas foi rejeitada. Por causa disso, ela planejou uma
vinganca. Quando Aristipo chegou, ela mostrou-se indisposta e disse ter sido assediada por

Cnemon. Ela explicou que, ao rejeita-lo, recebeu um chute no estdmago e, por esse motivo,
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estava indisposta. Seu pai, ao ouvir a versdo de Demainete, agrediu Cnemon e expulsou-o de
casa sem dar-lhe uma chance de explicacéo.

Demainete, ndo satisfeita, mandou Tisbe, sua criada, conquistar a simpatia de
Cnemon. Desse modo, os dois tornaram-se amantes e Tisbe sugeriu a Cnemon testemunhar os
adultérios de Demainete. O rapaz aceitou e, ao entrar no quarto, em vez de um amante,
encontrou seu pai. Este pensou que seu filho estava ali para mata-lo e, assim que se viu fora de
perigo, sequer quis ouvir explicacdes; antes disso, mandou que o prendessem. Em julgamento,
Cnemon foi tido como culpado e deveria ser punido com a morte, ndo fosse a piedade do pai e
de seus conterraneos.

Depois do julgamento, Cnemon partiu para Pireu, de onde foi para Egina. Nessa
cidade, seu amigo de infancia, Carias, foi procura-lo com a noticia da morte de Demainete. Ele
contou que, percebendo a inquietacdo de Demainete, que continuava apaixonada por Cnemon,
Tisbe, mentindo, disse que o rapaz tinha voltado a Atenas e que estava hospedado do outro lado
da cidade. Estaria hospedado na casa de Arsina, vivendo um caso amoroso. Tisbe contou que
pretendia embebedar Cnemon e colocar Demainete no lugar de Arsina; com isso, o desejo da
amiga estaria satisfeito e a paixdo abrandada. Entdo, Tisbe pediu que Arsina cedesse sua casa,
dizendo que marcara um encontro com um amante, chamado Teledemos. Arsina cedeu e Tisbe
avisou Aristipo de que Demainete teria um encontro com um amante. Aristipo correu para la e
encontrou Demainete na cama, sozinha, esperando o amante. Entéo, sabendo de toda a histdria,
levou a julgamento a mulher que, por causa desse adultério, foi condenada a morte. A histéria
de Cnemon parou aqui, pois ele preferia continuar seu relato mais tarde, quando também
explicaria os acontecimentos que o levaram ao Egito.

Em outro quarto, Tiamis, lider dos saqueadores, passou a noite em claro e, quando
amanheceu, teve uma visdo. Na visdo, ele estava em Memphis, sua terra natal; 14, entrou no
templo de isis, onde encontrou Caricleia. Um oraculo dizia que ele deveria possuir Caricleia
sem a possuir, deveria ser culpado de um crime e, ainda, deveria cobrir a estrangeira com
sangue, mas ela ndo deveria morrer. Tiamis, apaixonado, entendeu “possui-la sem a possuir”
como desposa-la, e “cobri-la de sangue sem a matar”, como deflora-la.

Depois dessa visdo, Tiamis reuniu os saqueadores e negociou Caricleia para si. Os
saqueadores concordaram de modo unanime. Como Tidmis queria um casamento legalizado,
seria preciso o consentimento de Caricleia. Ao consulta-la, ela respondeu que a resposta caberia
a Teagenes, seu irmdo. Todavia, como Tiamis mostrou-se civilizado, ela mesma daria a

resposta. Antes, contudo, quis contar sua historia.
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Caricleia contou que os dois irméos seriam jonios, de uma das mais tradicionais
familias de Efeso. Quando chegaram & idade adulta, sendo dados ao sacerdécio, ela foi levada
ao templo de Artemis e ele ao de Apolo. O sacerdécio teve a duracdo de um ano e, apds esse
tempo, foram levados para estudar em Delos. Durante a viagem, enfrentaram uma tempestade,
motivo pelo qual chegaram as praias do Egito, onde foram encontrados. Os marinheiros, no
entanto tinham a intencdo de roubar-lhes as riquezas que estavam transportando e mataram-se
uns aos outros, sobrevivendo apenas os dois irméos. Caricleia considerou a chegada do grupo
de Tiamis uma salvagdo e disse sentir-se honrada em ser escolhida como a esposa dele.
Contudo, pediu tempo para poder visitar um templo, dar gragas aos deuses e abandonar o
sacerdocio.

Tiamis gostou da proposta de Caricleia; Teagenes, todavia, reprovou-a duramente
quando esteve a sos com ela. O casal discutiu cada passo da proposta.!'* Caricleia confessou a
Teégenes que falou a Tiamis apenas o que precisava falar para que os dois sobrevivessem juntos
a essa dificuldade. Depois, os dois concordaram que seria preciso discricdo e nem mesmo
Cnemon poderia saber a verdadeira histéria dos dois.

Enquanto Teégenes e Caricleia renovavam os votos de amor e fidelidade,
receberam a noticia dada por Cnemon de que, muito em breve, haveria uma nova batalha mais
sangrenta que a anterior. Ao procurarem Tidmis, encontraram-no preparando suas armas.
Teagenes ficou com Tiamis, embora Cnemon néo quisesse que ele lutasse. Caricleia foi fechada
numa caverna artificial, construida pelos saqueadores para guardar tesouros.

De fato, logo um grupo inimigo chegou e deu inicio ao combate. Queimaram
habitacdes e barcos e mataram quem estava no caminho. Durante o combate, Tiamis lembrou-
se da visdo que teve e interpretou-a de outra maneira. Entendeu que “possuir sem possuir”
significava que Caricleia lhe seria tomada, provavelmente na guerra; matar e ndo meramente
ferir, referia-se a espada e ndo ao amor. Frente a essa nova interpretacdo e reconhecendo a
derrota de seu grupo, Tiamis correu para a caverna onde estava Caricleia, pois era costume entre
0s saqueadores, em tais circunstancias, matar seus familiares para que suas esposas ndo
tivessem outro homem e para que seus filhos ndo fossem escravizados ou torturados.

Na porta da caverna, Tiamis encontrou uma mulher, que se dirigiu a ele falando em
grego. Acreditando ser Caricleia, agarrou-a pelos cabelos e esfaqueou-a no peito. Em seguida,
correu para os barcos e encontrou seus companheiros. Em seu barco, que tinha capacidade para

trés, estavam Tidmis, seu comparsa Termoute e mais um de seu grupo; noutro, estavam

114 Nessa discussdo, revela-se ao leitor que os dois ndo s&o irméos, néo séo de Efeso e tampouco sacerdotes.



170

Cnemon, Teagenes e mais um terceiro. Os dois barcos foram capturados. Tiamis, porque
pensasse que sem Caricleia ndo tinha motivos para viver, langou-se contra os inimigos. Lutou
com bravura e, como queriam-no vivo, p6de matar alguns e ferir outros antes de ser capturado.
Por julgarem sua captura uma grande vitoria, ndo se importaram com a fuga de Teéagenes, que
nadou para a praia.

O motivo de trazerem Tiamis vivo foi ele ter um irmao em Memphis, chamado
Petdsiris, que usurpou o trono que, por direito, poderia ser de Tiamis. Petdsiris, quando ouviu
que o irmdo era lider de um grupo poderoso, ofereceu uma recompensa muito grande para quem
0 trouxesse Vivo.

A cidade ardia em chamas, ainda que a luz do sol impedisse a visdo do fogo.
Teagenes, acreditando que Caricleia estava morta, queria matar-se, mas foi impedido por
Cnemon, que Ihe deu garantias da sobrevivéncia da jovem. Durante a noite, os dois deixaram o
mangue onde se escondiam e entraram na caverna. Ao encontrarem o corpo de uma mulher,
Teagenes desesperou-se pensando ser Caricleia. Cnemon, verificando o corpo, constatou tratar-
se de Tisbe. A espada cravada em seu peito era a de Tiamis e, também, junto ao peito, ela tinha
uma carta; Cnemon pegou-a, mas Teagenes sugeriu-lhe que a lesse mais tarde. Nisso,
encontraram Caricleia, que chegou do fundo da caverna e abragou-se com Teagenes.

Ninguém sabia como Tisbe chegara até ali. Cnemon prosseguindo com sua histéria,
explicou que, logo depois que Demainete arruinou-se, seu pai conseguiu meios para trazé-lo de
volta e partiu em viagem para encontra-lo. Tisbe, na auséncia de seus senhores, viveu
dissolutamente. Um dia, venceu Arsina num concurso de mdsica e, com isso, despertou a inveja
e 0 6dio da amiga. O ciime aumentou ainda mais quando um rico comerciante de Naucratites,
chamado Nausicles, rejeitou Arsina em favor de Tisbe. Arsina, entdo, contou aos pais de
Demainete a intriga arquitetada por Tisbe, que resultou na morte de Demainete. Os pais da
jovem, por sua vez, conspiraram contra Aristipo e subornaram um advogado poderoso para
acusa-lo.

A acusacdo diria que Demainete foi condenada e executada com provas duvidosas;
depois, Tisbe seria torturada para contar a historia toda. Prevendo esse desfecho, Tisbe fugiu.
Aristipo foi banido de Atenas e seus bens foram confiscados. Em fuga, Tisbe terminou na
caverna, sendo assassinada por Tiamis. Cnemon estava a procura de Tisbe, pois ela poderia
inocentar tanto a ele quanto a seu pai.

Decidiram, entdo, fazer a leitura da carta que encontraram com Tisbe. Na carta, a

moca apresentava-se como inimiga, mas também como vingadora de Cnemon. Dizia que a



171

morte de Demainete foi a vinganca que perpetrou em favor dele. Estava na ilha a procuré-lo,
mas acabou prisioneira de um saqueador. Um dia, viu Cnemon na companhia de um grego e
escreveu a carta para que uma amiga tentasse entrar em contato com um dos dois.

ApoOs ler a carta, Cnemon estava tdo abatido que sequer acreditava na morte de
Demainete ou mesmo de Tisbe, cujo corpo estava diante de si. No entanto, a carta ndo explicava
porque Tisbe estava ali, morta. Cnemon reconhecia a espada de Tiamis, mas ndo imaginava o
motivo que o levou a mata-la.

Tisbe estivera em poder de Termoute, que a capturou apds um ataque em que 0
comerciante Nausicles, seu companheiro, foi morto.!> Mais tarde, durante o ataque ordenado
por Petosiris, que resultou no aprisionamento de Tiamis, Termoute refugiou-se com Tisbe na
caverna e, engquanto ele procurava um caminho seguro para leva-la a praia, Tiamis encontrou-
a e matou-a. Quando Termoute voltou, ouvindo as vozes de Tedgenes e Cnemon mais ao fundo
da caverna, pensou terem sido eles os assassinos de Tisbe, mas desarmado ndo pdde ataca-los
imediatamente. Entdo, entrou na caverna com calma, procurando meios de, traicoeiramente,
ataca-los e mata-los.

Ao Vé-lo nu, ferido e com o rosto coberto de sangue, Caricleia escondeu-se;
Cnemon também recuou; Teagenes, por lado, irritou-se. Diante do perigo, Termoute recuou
pedindo socorro a Cnemon. Entdo, conversaram longamente e Termoute contou-lhes tudo o que
acontecera a ele, a Tiamis e a Tisbe. Contou que ndo sabia quem a tinha matado. Cnemon, por
outro lado, contou o0 que sabia e mostrou-lhe a espada de Tidmis. Termoute ficou desolado e
deixou-se adormecer sobre o corpo de Tisbe. Por algum tempo, Cnemon, Teagenes e Caricleia
refletiram sobre o que fazer, ndo chegaram a conclusdo alguma e acabaram por adormecer
também.

Caricleia teve um sonho, no qual um homem desarrumado, um tanto selvagem,
parecia arrancar, com a espada, o olho direito dela. Assustada, acordou gritando e foi socorrida
por Teagenes. Ela interpretou o sonho como se alguém fosse matar Tedgenes; Cnemon, por sua
vez, teve uma outra interpretacdo, tendo entendido que Caricleia veio a luz por intermédio dos
pais e, portanto, perder o olho direito significava a morte de seu pai.

Como néo sabiam para onde ir, Teagenes e Caricleia consultaram Cnemon. Ele
examinou a situacdo, lembrou-lhes de que a caverna, embora guardasse tesouros, ndo tinha
viveres e, como acreditava que algum grupo de saqueadores pudesse entrar ali, recomendou

que saissem logo. Também deveriam se desfazer da companhia de Termoute, que era de

115 Mais adiante, Nausicles reaparecera.
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temperamento intempestivo e poderia causar problemas e ainda ameacgava a si e a Teagenes,
por acreditar serem eles os assassinos de Tisbe.

Pouco depois, enterraram Tisbe e deram inicio ao plano que despistaria Termoute.
Recomendaram-lhe procurar Tidmis; contudo, ele disse que n&o faria sozinho uma busca téo
arriscada e pediu a companhia de Cnemon. Tedgenes recomendou que Chnemon fosse com ele
e que o despistasse na primeira oportunidade. Depois disso, poderiam facilmente se reencontrar.
Combinaram, entdo, um encontro na cidade de Chemmis, préxima ao rio Nilo.

Teégenes e Caricleia seguiram para Chemmis, Cnemon e Termoute foram procurar
Tiamis. Logo no fim do primeiro dia, Cnemon conseguiu fugir de Termoute e este, depois de
adormecer, foi picado por uma vibora-aspide e morreu. Cnemon, enquanto fugia, imaginava-se
perseguido por Termoute e, por isso, ndo conseguiu dormir. Quando amanheceu, cortou seus
cabelos, pois os tinha deixado crescer para que tivesse a aparéncia de um saqueador. Chegando
a Chemmis, Cnemon encontrou um ancido de cabelos e barbas longas e encanecidas, tal qual
um profeta. Cnemon perguntou-lhe quem era, qual sua histdria e o que fazia ali. O ancido, pouco
amigavel, repetiu-lne as mesmas perguntas; entdo, seguiram juntos para a casa onde se
hospedava o ancido. Eles estavam dispostos a compartilhar suas histéria um com o outro.

Ao chegarem a casa, foram muito bem recebidos pela filha do proprietéario, que
estava ausente. Antes de comecarem a narrar suas histérias, prepararam-se para o jantar. Com
0 pouco que conversaram, Chemon soube que a casa em que estavam era propriedade de
Nausicles, o comerciante que rejeitou Arsina em favor de Tisbe. Nausicles, revoltado com o0s
saqueadores que assassinaram Tisbe, agora 0s cagava como a animais. Cnemon soube também
gue o ancido tem Teagenes e Caricleia como se fossem seus legitimos filhos e, se vivia como
um profeta, era porque sofria a dor de té-los perdido. Quando ouviu de Cnemon que o casal
ainda vivia, sua disposi¢do mudou. O ancido informou Cnemon que Nausicles pretendia
enfrentar os saqueadores com a ajuda de Mitranes, um comandante sob as ordens do satrapa
Oroondates.

O ancido apresentou-se como filho de Calasiris e também ele se chamava Calasiris.
Casou-se, ficou vilvo e passou a dedicar-se ao casal Teagenes e Caricleia. Ele foi casado com
uma mulher da Tracia, chamada Roddpis, de Memphis, tdo encantadora quanto Caricleia.
Calésiris era sacerdote no templo de Isis, mas, como apaixonou-se por Roddpis, deixou o
sacerddcio. Ele teve um filho antes de conhecer Roddpis; quando Cnemon ouviu que o filho

chamava-se Tiamis, inquietou-se, mas permaneceu calado, ouvindo.
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Apds deixar o sacerddcio, continuou Calasiris, ele viajou para Delfos, cidade grega
conhecida pela religiosidade, toda consagrada ao deus Apolo. Calésiris contou que, uma vez
em Delfos, os gregos ficavam curiosos para saber historias do Egito referentes as piramides,
aos faraos, aos enterros e ao rio Nilo. Ele passou a descrever, cuidadosamente, as caracteristicas
do rio. Contou que, em Delfos, enquanto descrevia o Nilo, seu amigo Caricles!®, tomou a
palavra e passou a narrar sua propria historia.

Calasiris conta que Caricles disse que, depois do casamento, ficou um longo tempo
sem criangas, mas, por fim, teve uma menina. A menina cresceu, casou-se e, nas noites de
napcias, morreu queimada, ndo se sabe se por obra de algum deus ou por crime. A morte da
menina fez com que a esposa de Caricles morresse; entdo, Caricles passou a viver de modo
errante. Viajou para o Egito, onde conheceu a historia do rio Nilo. Conheceu um homem negro,
embaixador etiope, que Ihe ofereceu joias valiosissimas e, além das joias, uma menina de sete
anos. A menina ndo era filha dele, mas estava sob sua guarda e ele precisava de alguém que se
responsabilizasse por ela. Ao crescer, a menina tornou-se linda; mas, devido a educacdo
religiosa, rejeitava a ideia de casamento e Céricles gostaria de casa-la com um seu sobrinho.
Para mudar a disposi¢do da menina, Caricles procurou Calasiris.

Continuando o relato, Calésiris contou que, um dia, Caricles recebeu a visita de um
mensageiro por parte da embaixada do povo eneiano. Ele informava que o povo pedia um
sacerdote para uma cerimonia. Caricles, pela narrativa de Calasiris, explicou a historia desse
povo, da regido da Tessalia.

(1) Os eneianos sdao o principal povo da Tessalia e, por isso, sd0 0s gregos
auténticos, pois sdo descendentes de Heleno, filho de Decaliano. Eles vivem nas praias Maliaco
e tém como capital a cidade de Hipata. Como parte do culto, a cada quatro anos alguém é
enviado em honra de Neopt6lemo, filho de Aquiles.

Calasiris, entdo, contou que perguntou a Caricles como esses eneianos consideram-
se descendentes de Aquiles, se Homero diz que Aquiles é de Ftia. Céricles respondeu que Tétis
casou-se com Peleu e, por isso, 0 golfo recebeu o nome de Ftia; outras regides querem a honra,
contudo, ndo tém esse direito. A ligacdo com Aquiles, continuou Calasiris, também se dava de
outra maneira. Entre os ancestrais de Aquiles, Menéstio era reconhecido como filho de
Esperqueu e Polidora, filha de Peleu; Menéstio foi um dos mais famosos companheiros de
Aquiles na guerra de Troia. Finalmente, como prova da ligagcdo com Aquiles, havia também a

festividade em honra de Neoptolemo.

116 O nome Caricleia é derivado de Caricles, seu pai adotivo, como serda revelado mais adiante.
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Calasiris prosseguiu, disse que Caricles aceitou a historia do mensageiro e
consentiu que o rapaz entrasse para falar com a sacerdotisa. Entdo, passou a descrever em
detalhes a ceriménia. Descreveu a hecatombe sacrificada, narrou o hino cantado em honra aos
deuses e, por fim, expds que Teagenes vinha acompanhando a procisséo.

A narrativa prolongou-se, anoiteceu e Calasiris estava bastante ansioso pela
chegada do casal. Antes de prosseguir, sugeriu que interrompessem a narrativa para fazerem as
libacGes da noite, depois continuariam. No prosseguimento da narrativa, contou que, durante o
culto dedicado a Neoptdlemo, as hecatombes foram abatidas diante dos sacerdotes e que foi
nessa cerimonia que Teagenes viu e foi visto por Caricleia. A despeito de todo o desejo de
castidade que os jovens demonstraram até aquele momento, ambos apaixonaram-se
mutuamente.

Continuando, Calasiris relatou que, no dia da cerimdnia em honra a Neopt6lemo,
Céricles encontrou Caricleia prostrada, abatida e, conversando com ela, soube que se tratava de
um mal olhado. Como Céricles ndo acreditava em tais coisas, Calasiris explicou-lhe um
principio de contaminacdo que se dava pelo ar: 0 amor também poderia contaminar uma pessoa
e, como um dos caminhos de entrada no corpo seriam os olhos, a contaminacéo era muito facil.
Ao ouvir que a filha poderia estar apaixonada, Céricles alegrou-se, pois queria que ela se
casasse.

Calasiris contou que, durante o banquete que também compunha parte do culto
religioso, Teagenes ofereceu uma taga de vinho a ele, que ndo a aceitou, pois ndo bebia
alcoolicos, tampouco comia carne. Tedgenes alegrou-se com a noticia de que o amigo fosse um
sacerdote de Isis e serviu-lhe 4gua para que celebrassem a amizade. Devido a uma visio, que
Calasiris acreditava ser de Apolo e Diana, aceitou deixar a Grécia e ser o responsavel por
Teagenes e Caricleia no Egito.

(2) Calésiris e Cnemon discutiram sobre como saber se a visdo de Apolo e Diana
foi mesmo um sinal dos deuses ou apenas um sonho. Caldsiris ensinou que Homero era egipcio,
e tinha uma explicacéo para isso. Homero teria nascido em Tebas, filho de Mercurio com uma
sacerdotisa. Seu nome € Homero porque ele errava de um pais para outro, principalmente pela
Grécia, onde recitava seus poemas. Homero ndo mencionava sua origem em Seus poemas,
porque, talvez, tivesse vergonha — ja que foi banido por seu pai quando apresentou-se para a
iniciagdo a vida adulta. O motivo do banimento seriam as marcas em seu corpo, que atestavam
uma origem ilegitima. Poderia ser também que Homero tivesse preferido ser filho de todas as

nacoes.
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Calasiris explicou como foi a conversa que teve com Teagenes. O jovem procurou-
0 e 0 sacerdote, para ndo se mostrar superior, 0 que poderia parecer arrogante e ofensivo, disse
que seu entendimento era fruto de sua vida espiritual, sé por isso podia adivinhar o sofrimento
alheio. Depois, afirmou que o sofrimento de Teagenes relacionava-se ao amor e 0 objeto desse
amor seria Caricleia. Tedgenes ficou muito contente por ter um amigo capaz de compreendé-
lo. Pouco depois, Caricles pediu para conversar com Caricleia. Ela sentia-se muito mal as
vésperas de uma celebracdo importante que deveria ministrar. Caricles também lembrou
Calasiris de que seria responsabilidade dele despertar em Caricleia o desejo de casar-se.

Comecaram as celebragdes, na qual havia uma disputa esportiva. Caricleia iria
presidi-la e quem vencesse receberia dela a coroa. Teagenes apresentou-se como competidor e
correu contra Ormenos, da Arcadia. Venceu e recebeu de Caricleia o prémio e um beijo.

Calasiris contou que, no dia seguinte, Caricleia estava muito mais enferma de amor
que na véspera e Tedgenes, por sua vez, estava ansioso por encontra-la. Como desconheciam
0s motivos da enfermidade, o pai chamou um medico, que logo identificou o problema. Ent&o,
a familia buscou Alcamenes, primo de Caricleia, para casa-lo com ela. Mas isso de nada
adiantou, pois ela reagiu a ele como se estivesse diante de uma gorgona.

Afirmando que seus poderes proféticos estariam sendo impedidos pela disposi¢cdo
contraria de algum deus, Calasiris pediu ao pai de Caricleia que o deixasse examinar a fita de
quando a menina fora dada para ado¢do. Nessa fita havia um texto, Calasiris leu que a rainha
da Etiopia, Persina, declarava-se mée de Caricleia e que o pai da jovem seria o rei Hidaspe. Os
ancestrais de Caricleia seriam o deus Sol e Dioniso, também os herois Perseu e Andrémeda. A
menina fora colocada em situacdo de risco por ter nascido branca, o que faria sua mae ser
acusada de adultério. Por esse motivo, Caricleia foi dada para adocdo junto de uma grande
fortuna. Depois da leitura desse texto, Calasiris conversou com Caricleia, disse de Teagenes e
também de sua origem nobre. Recomendou que ela partisse em busca de sua familia bioldgica,
fugindo de Alcamenes e casando-se com Teagenes. Depois, Calasiris também conversou com
Caricles, que, por meio de um sonho, previra a partida de Caricleia.

Calasiris contou que foi ao templo de Apolo em busca de um oraculo que lhe desse
instrucdes a respeito de como juntar os jovens. Apolo instruiu-lhe a tomar parte em libagdes
feitas por um grupo de fenicios que viajaria para Libia. Seguindo as instrucdes de Apolo,
Calasiris planejou viajar com esse grupo levando Teagenes e Caricleia. Entdo, a meia-noite,
criaram um tumulto como se a casa de Caricles estivesse sendo roubada e, durante esse tumulto,

fingiram que Caricleia fora sequestrada.
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Os jovens fugiram seguindo Calasiris e, quando ficaram a s6s, Caricleia pediu que
Teagenes jurasse respeitar sua castidade até que ela encontrasse sua familia biologica e os dois
estivessem casados. Enquanto isso, Caricles recorria aos magistrados para que a cidade juntasse
perseguidores para recuperarem Caricleia. Toda a cidade voluntariou-se e partiu em busca da
jovem, acreditando que ela fora raptada por Teégenes.

Os fenicios partiram levando o casal e também Calasiris. Neste ponto, Calasiris
interrompe sua narrativa devido a chegada de Nausicles com noticias de Tisbe. Cnemon ficou
inquieto ao ouvir que ela poderia estar viva. Logo em seguida, ouviu o relato de Tisbe, que
resumia sua historia recente, inclusive o enterro. Cnemon estava tdo temeroso que considerou
ser possivel que Caricleia tivesse sido enterrada no lugar de Tisbe, embora ele mesmo a tivesse
enterrado.

Quando Cnemon deixou Teéagenes e Caricleia na caverna, os dois ficaram sozinhos;
entdo, combinaram sinais para quando se reencontrassem. Teagenes adotou para si 0 nome
Pitico; tinha uma cicatriz no joelho como sinal de reconhecimento e, ainda, como senha, a
palavra “palmeira”. Caricleia, por sua vez, adotou o nome Pitica. Como sinal de
reconhecimento teria o anel de sua familia bioldgica e, ainda, como senha, a palavra “lampada”.
Logo depois, o casal foi capturado por Mitranes. Caricleia apresentou-se como Tisbe e ficou
aos cuidados de Nausicles, enquanto Teagenes foi levado para Babildnia, onde serviria ao rei
COMO escravo.

No dia seguinte, Calasiris encontrou Caricleia e soube de toda a historia; no entanto,
por precaucdo, ndo informaram Nausicles que Caricleia se passava por Tisbe. Calasiris pagou
por Caricleia uma preciosa ametista etiope, depois fizeram uma celebracdo ao deus Hermes e
Calasiris continuou a narrativa que antes contava a Cnemon.

Durante a viagem com os fenicios, disse Calasiris, enfrentaram mares revoltosos e
chegaram a ilha de Zakynthos. L&, hospedaram-se na casa de Tirreno, que, mais tarde, pode
avisa-los da proximidade de piratas ao barco dos fenicios. No dia seguinte, por causa dos
piratas, apressaram a partida, mas ainda assim foram alcangados. Caléasiris, Tedgenes e Caricleia
foram aprisionados e levados para o Egito. O chefe dos piratas, chamado Traquino, quis
desposar Caricleia e pediu a Calasiris que a concedesse. Para que ele ndo se enfurecesse,
Calésiris consentiu; mas, mentindo, disse ao pirata Peloro, o segundo em comando, que
Caricleia estava apaixonada por ele. Entéo, fazendo valer seu direito, Peloro pediu Caricleia a

Traquino, que ndo a cedeu. Uma vez na praia, os piratas estavam divididos num grupo junto de
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Traquino e noutro junto de Peloro. Lutaram até que se perdessem todos, exceto Peloro, que
morreu disputando Caricleia em luta contra Tedgenes.'’

Depois das festividades ao deus Hermes, Calasiris e Cnemon partiram junto de
Nausicles em busca de Teagenes e deixaram Caricleia esperando. Durante a viagem, Chemon
contou sua histdéria a Nausicles de modo a esclarecer quem era Tisbe. Ao voltarem sem
Teagenes, Caricleia desesperou-se. Nausicles preparava um jantar enquanto Cnemon
confortava Caricleia com promessas de que traria Teagenes de volta.

Nausicles ofereceu uma filha em casamento a Cnemon, que a aceitou e casou-se
imediatamente. Enquanto o casamento era realizado, Caricleia, vendo-se sozinha, lamentou-se
e, na manhd do dia seguinte, foi confortada por Caldsiris. Caricleia sugeriu que procurassem
por Teagenes como mendigos; dessa vez, ela se juntaria aos dois. De fato, foram para o Egito
e, na cidade de Memphis, hospedaram-se com uma mulher que perdera o filho recentemente
durante um combate contra um grupo de invasores que vitimou muitas pessoas. Ela disse saber
de um jovem de rara beleza que foi levado para o satrapa Oroondates. Ofereceu-lhes abrigo
para passarem a noite e prometeu acompanha-los até aquele satrapa na manha do dia seguinte.

Durante a noite, Caricleia viu a mulher fazer um encantamento para trazer o filho
de volta. Ela queria que o filho ressuscitasse e desse-lhe informagdes do mundo dos mortos a
respeito de seu outro filho, que também estava em combate. O corpo, reanimado, condenou a
pratica da mée, disse que o irmdo ndo voltaria para casa, que ela teria uma morte brutal e,
sabendo que Caricleia assistia, vaticinou que ela encontraria seu companheiro. Logo depois, a
mulher caiu sobre uma espada e morreu brutalmente, como previra o filho ressuscitado.

No dia seguinte, Tiamis chegou de Bessa com um grupo armado. Ele queria
vinganca porque Arsace, esposa de Oroondates, fora caluniada por Petosiris, seu irméo.
Petosiris disse a Oroondates que Arsace tinha um caso com Tiamis. Por falta de provas,
Oroondates n&o os puniu com a morte, mas exilou Tidmis e levou Arsace para um convento.

Junto a Tiamis estava Teagenes e os dois uniam-se para tomar Memphis. Como o
ataque deu-se por vinganga, a rainha Arsace, recomendou-lhes que trocassem o projeto de
invasdo por um duelo. Os dois enfrentar-se-iam, mas Petosiris fugiu correndo ao longo do muro
da cidade sem que Tiamis o pudesse alcancar. Calésiris interferiu e pediu que 0s irmaos, seus
filhos, se reconciliassem.

Caricleia, que acompanhava Calasiris, viu Teagenes, mas s6 foi reconhecida ao

utilizar os codigos combinados. Chamou-o Pitico e perguntou se ele esquecera sua lampada.

117 Foi nesse cendrio de luta que o romance teve inicio.
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Com essa intervencdo de Calésiris e Caricleia, 0 combate cessou. Entdo, o grupo seguiu para o
templo de Isis.

No interior do palacio, Arsace sofria amores por Teagenes e confessou-se com sua
governanta Cibele. Esta se propds a arrumar Arsace de modo a deixa-la mais encantadora que
Caricleia. Enquanto Cibele acalmava Arsace, Calasiris ministrava um culto no templo de Isis
dizendo que ndo permaneceria muito mais com seus filhos, pois ja estava velho.

Arsace, por meio de Cibele, ofereceu hospedagem a Caricleia e a Teagenes, com a
intencdo de manté-los no castelo. O casal, abatido pela morte de Calasiris, aceitou a oferta.
Teégenes, notando o que acontecia, achou melhor apresentar-se a Cibele como irmao de
Caricleia. Cibele alegrou-se com a noticia, pois assim ndo seria preciso levar adiante o plano
de colocar em disputa a nova pretendente.

Pouco depois, Arquemenes, filho de Cibele, chegou de viagem ao seu quarto e viu
que havia um casal hospedado ali. Quando viu Caricleia, apaixonou-se por ela. Enquanto isso,
Teagenes foi chamado a uma reunido com Arsace e instruido a respeito da etiqueta local. Ele
desconfiou de que alguma coisa pudesse acontecer, ignorou a instrucdo e recusou-se a
reverenciar a rainha. Arsace o desculpou e logo o liberou.

Devido a frieza de Teagenes, Cibele pediu a intervencdo de Caricleia, de modo a
dispor o irmdo ao amor de Arsace. Entdo, Caricleia encorajou Teagenes com palavras
moderadas, enquanto estavam diante de Cibele; quando a sés, ela recomendou-lhe prudéncia.
A conversa ndo produziu resultado e Tedgenes continuou a rejeitar Arsace, o que deixou Cibele
em estado tenso. Arquemenes, entdo, prop0s ajudar sob a condicdo de lhe ser permitido casar-
se com a irmad de Teagenes. Ele disse a Arsace que Teagenes tornou-se um escravo ao ser
capturado por Mitranes. Com essa informacéo, Arsace chamou Teagenes e informou-lhe a
respeito de sua condicdo de escravo. Também sugeriu dar Caricleia em casamento a
Arquemenes, mas Teagenes lembrou-lhe que Caricleia ndo foi aprisionada, portanto era livre.
Ao encontrar Teagenes, depois da reunido com Arsace, Arquemenes tripudiou sobre Teagenes,
lembrando-lhe a falta de reveréncia no encontro anterior.

Teagenes contou a Caricleia sua nova condigédo e, mais tarde, contou a Arsace nao
ser irmdo de Caricleia. Ela, portanto, estava livre da obrigacdo com Arquemenes, ja que lhe
prometera uma irmé& que ndo existia. Quando reencontrou Caricleia, Tedgenes previu a furia de
Arquemenes e imaginou que ele desejaria vinganca.

Arquemenes foi para Filas, cidade proxima de Assudo e Elefantina, ocupada por

refugiados e disputada pelo Egito e pela Etiopia. Ele queria falar com Oroondates. Queria contar
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como Teéagenes fora levado enquanto Mitranes fora morto pelos bessenses e de como chegou a
Memphis. Também queria contar os acontecimentos envolvendo Arsace e Caricleia. Ao ouvi-
lo, Oroondates ordenou que seu eunuco Bagoas fosse até Memphis buscar Caricleia e Tedgenes.

Enquanto Arquemenes dava essas noticias a Oroondates, Tidmis cuidava do funeral
de Calésiris e explicava a Arsace que Caricleia e Tedgenes tinham o direito a liberdade. Arsace,
no entanto, de modo sereno, contrariava Tidmis e dizia ndo abrir m&o de seus escravos. Ela
desconfiava de que Arquemenes tivesse ido procurar Oroondates e sabia muito bem quais
seriam as consequéncias disso. Entdo, Cibele, por ela ameacada, respondia sugerindo que ela
deveria castigar Tedgenes com dureza mandando que o torturassem. A sugestdo foi aceita e
Teagenes foi dado ao carrasco. Como ele resistisse mesmo sob as mais duras penas, Cibele
sugeriu que Caricleia deveria ser morta. Arsace também aceitou essa sugestao.

Cibele ofereceu um jantar a Caricleia que, a principio, relutou, mas acabou
aceitando. Cibele, entdo, tomou uma taca de vinho envenenado e, enquanto agonizava, apontou
Caricleia como a responsavel por sua morte. Apesar disso, a servical responsavel por preparar
o0 vinho, sentindo-se culpada, confessou ter confundido as tacas e entregado o veneno a Cibele.
Assim, foram presos Caricleia, Teagenes e a servical.

Na prisdo, Caricleia e Tedgenes, devido ao cansaco, decidiram assumir toda a culpa
e agravar as circunstancias de modo a serem condenados a morte. Assim fizeram e Caricleia
acabou por ser condenada a fogueira. No dia da execuc¢do, Caricleia orou aos deuses em voz
alta, dizendo ser inocente e creditando a morte de Cibele a concupiscéncia de Arsace. A
multid&o que assistia ficou indignada, ainda mais quando as chamas da pira ndo a atingiram, o
que era entendido como uma resposta dos deuses a sua oragao.

Embora Arsace protestasse, mesmo assim, a execucao foi suspensa e Caricleia foi
levada para a prisao, onde deveria esperar por outro julgamento. Mais tarde, junto de Teéagenes,
Caricleia lembrou-se de ter sonhado com uma profecia de Calasiris que, por meio de um
oraculo, dizia que ela ndo seria queimada. Entdo, Teagenes afirmou também ter sonhado com
uma profecia de Calasiris. Ele a interpretou como um agouro; no entanto, foi corrigido por
Caricleia, que entendeu nesse sonho um motivo para renovarem as esperancas.

O eunuco Bagoas, mandado por Oroondates, chegou de madrugada a Memphis e
procurou Eufrates com a instrucéo de levar Caricleia e Tedgenes. Partiu levando o casal ainda
de madrugada. Durante a viagem, no dia seguinte, pararam e foram alcangados por um

mensageiro que os informou a respeito da morte de Arsace por enforcamento.
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Devido a um conflito, Bagoas teve de desviar-se do caminho e, em vez de ir para
Tebas encontrar Oroondates, seguiu para Assudo. Ele acabou caindo na emboscada de um
grande numero de saqueadores persas. Devido a situacdo em que estavam, Caricleia ndo temeu
0s atacantes; pelo contrério, considerou-0s amigos.

O rei Hidaspe, da Etidpia, recebeu os prisioneiros. Atacou o Assudo cavando uma
vala ao redor da cidade com a intencdo de inunda-la. Os moradores reagiram tentando impedir
a inundacdo que os mataria. Ao perceberem que ndo poderiam evitar a tragédia, recorreram a
Oroondates que, imediatamente, enviou mensageiros para entregar a cidade e uma mina de
esmeraldas. Pouco depois, ele mesmo partia para Elefantina como se fugisse. Os moradores de
Filas permaneceram aflitos diante da morte iminente.

O conflito demorou dias e, nesse periodo, a cidade deu inicio as festividades
religiosas.'!® O conflito parou, dando lugar a essas festividades.

Oroondates retornou secretamente de Elefantina com a intencdo de contra-atacar
Hidaspe. O narrador descreve os cavalheiros de Oroondates em detalhes: eles estavam bem
equipados e eram em maior numero, mas Hidaspe atacava com elefantes. Durante o conflito,
Arquemenes foi morto por tentar matar Hidaspe. Oroondates, apesar de estar bem equipado,
perdeu o combate e teve de entregar-se.

Depois da vitoria, Hidaspe foi ao templo render gracas. L&, Caricleia e Teagenes
foram levados até ele. Ao ver Caricleia, contou ter sonhado com uma moga muito parecida com
ela; mas, embora a identificasse, no sonho ela ndo tinha um irmé&o. Hidaspe, portanto, reservaria
os dois para um sacrificio aos deuses. Deixou 0 eunuco Bagoas encarregado da integridade de
Caricleia até que a sentenca se cumprisse.

Em pronunciamento, Hidaspe afirmou que seria seu direito ficar com a cidade, com
a mina de esmeralda e ainda escravizar a populagdo. No entanto, pouparia a todos, inclusive
Oroondates, desde que firmassem um acordo de paz. Oroondates, obviamente, aceitou 0s
termos.

O rei Hidaspe informou sua esposa de que estava chegando e que seria necessario
organizar uma festa de recepgéo. Entéo, Persina foi ao templo procurar o sacerdote Sisimitres
e levou muitos animais para sacrificio. Sisimitres disse a rainha que sonhou com os sacrificios

e, pelo que sonhou, haveria um tumulto no inicio, mas depois tudo terminaria bem.

118 Neste ponto, a narrativa passa a ser feita em primeira pessoa. O narrador descreve a festividade, apresentando-
a como uma celebracdo em honra ao deus Osiris, representado pelo rio Nilo, e a deusa Isis, representada pela terra.
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Iniciou-se a cerimonia, durante a qual foram sacrificados muitos animais. A
populacdo pediu sacrificios humanos e os primeiros a serem apresentados foram Caricleia e
Teagenes. A rainha Persina ficou comovida ao ver Caricleia, pois se lembrou de sua prépria
filha, que deveria ter a mesma idade da jovem. O casal ndo temia a execucao e, de fato, Caricleia
langou-se logo sobre a pira. Contudo, um milagre aconteceu e ela ficou sobre as brasas sem se
queimar. O profeta Sisimitres notou que 0s jovens eram puros e temeu seguir com os sacrificios.

Caricleia, entdo, pediu autorizacdo para dirigir-se ao rei e, com o auxilio de
Sisimitres, teve resposta positiva. Ela apresentou-se e, logo em seguida, mostrou a Persina a
fita na qual sua historia era contada. Assim que Hidaspe a leu, achou que as criangas poderiam
ter sido trocadas e a fita ter chegado as maos de Caricleia por mero acaso. Entdo, a jovem
mostrou as joias que Persina lhe deixou, bem como o anel, heranca deixada pelo préprio
Hidaspe. Apesar de todas essas provas, ainda havia um problema a ser solucionado; Caricleia
era branca e os pais, negros. Entéo, Sisimitres explicou que Caricleia fora concebida diante de
uma imagem de Andrébmeda, motivo pelo qual nasceu mais parecida com a princesa do que
com 0s pais. Para que a historia se confirmasse, servicais buscaram a imagem e, postas lado a
lado, Caricleia de fato era muito parecida com a princesa. Como Gltima prova, o rei pediu que
Caricleia mostrasse uma mancha que devia ter em cima do ombro e foi prontamente atendido.

Apesar de todos os sinais, Hidaspe afirmou que deveria cumprir suas obrigacdes de
rei e levar adiante o sacrificio. Ele expds a multiddo seu compromisso com 0s deuses e a
multiddo, emocionada, protestou fortemente. Movido pelas proprias emogdes e pelo protesto
da multidao, o rei cancelou o sacrificio de Caricleia. Em seguida, teria inicio a discussao a
respeito do sacrificio de Teagenes, o que desesperou Caricleia. Antes, porém, o rei foi
cumprimentado por um atleta de grandes conquistas e deu continuidade a comemoracao.
Hidaspe recebeu varios presentes, dentre os quais, uma girafa. Por tratar-se de um animal
exotico, acabou por assustar bois e cavalos que fugiram em direcdo a multid&o.

Teagenes correu para a arena dando a impressao de querer aproveitar-se do tumulto
para fugir; mas, ao invés disso, langou-se contra a girafa, conseguiu captura-la e acalmar os
outros animais. Como consequéncia, conseguiu a simpatia do rei e da multiddo. Mesmo assim,
ainda deveria ser sacrificado. Devido a sua bravura, a multiddo pediu que Tedgenes desafiasse
0 atleta, pois este nada fizera diante do perigo.

Teagenes venceu 0 campedo e, como recompensa, pediu para ser sacrificado por
Caricleia; o rei, contudo, ndo atendeu seu pedido. Nesse interim, um mensageiro chegou com

uma carta de Oroondates que pedia a liberdade da filha de certo senhor. A moca deveria ser
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poupada em vez de ser oferecida como sacrificio. Entdo, o senhor apresentou-se, tratava-se de
Caricles, pai adotivo de Caricleia. Ele ndo reconheceu a filha entre as mulheres que seriam
sacrificadas; mas agrediu Teagenes dizendo ser ele quem a teria sequestrado.

Caricleia lancou-se aos pés do pai adotivo e Persina confirmou a historia de adogao
a Hidaspe. O rei, confuso, perguntou a Sisimitres o que fazer e o sacerdote recomendou, por
estarem diante de tantos sinais divinos, ndo s6 cancelarem o sacrificio de Teagenes, como
também cancelarem para sempre os sacrificios humanos. O rei seguiu a recomendacgédo de

Sisimitres e, logo em seguida, reconheceu e abengoou o casamento de Caricleia e Teagenes.
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Enredo de Historia do rei Apoldnio de Tiro

A historia tem inicio na cidade de Antioquia, na ocasido dos preparativos para o
casamento da filha do rei Antioco. Nesse momento, a jovem deveria escolher um marido; no
entanto, acaba por ser violentada pelo proprio pai. Recorrendo a sua ama, foi instruida a
satisfazer o pai. Este, apaixonado, ndo queria entregar a filha em casamento a ninguém e, para
desestimular os pretendentes, elaborou um enigma — se o pretendente encontrasse a resposta,
poderia casar-se com a jovem, contudo, se falhasse, seria degolado.

Apesar do perigo, o rei Apoldnio apresentou-se como pretendente e submeteu-se as
condic¢des impostas por Antioco. O enigma era feito a partir dos elementos do crime de incesto
praticado por Antioco de modo que, se alguém o resolvesse, estaria ciente do crime do rei.
Apoldnio desvendou o enigma. Antioco, ultrajado, recusou a resposta dizendo-a equivocada;
mesmo assim, concedeu trinta dias para que Apolonio pesquisasse melhor e tentasse de novo.
Apoldnio partiu de Antioquia consternado.

Assim que Apolénio partiu de retorno para Tiro, Antioco convocou seu escravo
Taliarco e colocou-0 no encalgo de Apoldnio com o dever de mata-lo. Chegando a Tiro,
Apoldnio fez uma pesquisa a respeito do enigma e constatou que ndo houve erro de sua parte;
assim, percebeu que poderia estar em perigo. Por esse motivo, preparou-se para fugir.

Taliarco, chegando a Tiro, procurou por Apol6nio e soube que ele ndo se encontrava
em parte alguma. Entdo, voltou a Antioquia e deu as noticias ao rei. Antioco, por sua vez,
declarou Apoldnio foragido e ofereceu uma recompensa a quem o trouxesse vivo ou morto.

Fugindo, Apolénio chegou a cidade de Tarso, onde encontrou Heleno, que o
advertiu quanto a proscricdo. Apol6nio desejou recompensa-lo pela informacédo, mas Heleno
recusou a oferta. Em seguida, encontrou Estranguilido, um conhecido seu, pediu abrigo e foi
informado a respeito da carestia que assolava a cidade. Como forma de pagamento pela
hospedagem, Apoldnio vendeu mantimentos aos cidaddos de Tarso por um prego generoso. O
dinheiro arrecadado na venda foi devolvido a cidade, motivo pelo qual Apol6nio foi
homenageado com uma estatua de bronze.

Alguns meses depois, Estranguilido e Dionisia, sua esposa, aconselharam Apolénio
a partir e o rei aceitou o conselho. Porém, partindo de Tarso, Apol6nio enfrentou uma
tempestade e perdeu o navio e a tripulagio. Chegou nu a uma praia de regido de Pentapolis!®

e foi acolhido por um pescador que repartiu com ele o pouco que tinha, inclusive a roupa.

119 O nome Pentdpolis, em grego, significa “cinco cidades”, ou seja, ndo se trata de uma cidade, mas de uma regidio
que compreende cinco cidades interligadas. Sao elas: Berenice, Cirene, Arsino, Ptolemais, e Apolénia
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Nos banhos da cidade, Apol6nio conheceu o rei Arquistrates do qual conseguiu
aproximar-se durante um jogo de bola. Apds o jogo, massageou Arquistrates e foi muito
apreciado por isso. Entdo, foi convidado a jantar com o rei. Ele recebeu roupas adequadas e,
durante o jantar, todos comentaram sua condi¢do e seus modos educados.

Ainda durante o jantar, Apoldnio foi apresentado a filha de Arquistrates.!?® Assim
que foram apresentados, a jovem pediu que Apolénio contasse sua historia. Entdo, Apolénio
narrou sua desventura e a moga, compadecida, prometeu-lhe uma fortuna. Em seguida,
Arquistrates pediu que a filha cantasse. Depois da mocga, o préprio Apol6nio tocou e cantou
para todos; também se apresentou como ator, revelando um grande conhecimento de artes.

De fato, a moga, por generosidade do pai, ofereceu a Apolénio uma fortuna. Além
disso, como percebia estar apaixonada e temendo ndo o ver mais, primeiro lhe ofereceu
hospedagem; mais tarde, pediu a autorizacdo de seu pai para ter aulas de arte com ele.
Arquistrates chamou Apol6nio e prometeu restituir-lhe a fortuna perdida no naufragio, caso
aceitasse ter sua filha como aluna.

As aulas comecaram e a paixdo da moga aumentou. Como ela ja estava em idade
de casamento, o castelo recebia pretendentes. Trés deles um dia cobraram de Arquistrates uma
posicdo. A moca, entendendo ser preciso decidir-se, confessou ao pai 0 amor que sentia por
Apoldnio. Arquistrates alegrou-se e logo comunicou a escolha da filha ao rei Apolénio, que
aceitou a moca, sendo entdo possivel marcar o casamento.

A festa, segundo o costume real, foi grande. Alguns meses depois, a jovem estava
gravida e, durante esse periodo, chegou a cidade a noticia de que o rei Antioco e sua filha tinham
morrido atingidos por um raio. O reino de Antioquia, por direito, pertenceria a Apol6nio; mas,
para que dele tomasse posse, ele deveria deslocar-se imediatamente para la. Entdo, Apolénio
partiu em viagem por mar levando uma grande tripulacdo, sua esposa gravida e Licéride, a ama
de sua esposa.

Durante a viagem, a esposa de Apolonio deu a luz uma menina, mas o parto
complicou-se e a mée veio a falecer. De acordo com as tradi¢cbes de marinhagem, era preciso
lancar o corpo da rainha ao mar. Assim, um caixao foi preparado para receber o corpo com

ornamentos reais.

(KORTEKAAS, 2007, p. 138). A Pentapolis na qual Apolénio conhece Arquistrates é a Pentpolis cirenaica
(Cirene).

120 A filha de Arquistrates ndo é nomeada em RA. Kortekaas (2007, p. 180), afirma que ha, em RB, a forma
Arquistratis como nome da princesa.
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O caixdo chegou as praias de Efeso depois de trés dias e foi encontrado por um
velho médico que caminhava na companhia de seus alunos. Eles levaram o caixdo para
averiguar de que se tratava e, ao abri-lo, encontraram um corpo, dinheiro e codicilos com
informac0es a respeito da falecida. Além disso, havia instrucdes para o enterro e uma grande
recompensa a quem o providenciasse.

Mas, enquanto a pira funeraria era preparada, um dos alunos do médico percebeu
que a moca jazia em falsa morte e foi capaz de aplicar os procedimentos médicos necessarios
para reanima-la. Depois de reanimada, ela, inicialmente, ficou sob os cuidados do velho médico,
depois tornou-se sacerdotisa de Diana num monasterio.

Apoldnio seguiu viagem guardando um profundo luto. N&o quis mais o reino que
Ihe era destinado, tampouco quis retornar ao rei Arquistrates. Seguiu até a cidade de Tarso,
onde reencontrou os amigos Estranguilido e Dionisia. Deixou com eles a jovem filha e também
a ama de sua esposa, Licoride. A menina deveria receber o nome de Térsia, em homenagem a
cidade. Ela ficaria com eles por quatorze anos, quando Apol6nio voltaria para cuidar de seu
casamento. Durante esse tempo, como marca do luto, Apoldnio ndo faria a barba, nem o cabelo,
nem as unhas e viveria como comerciante no Egito.

Quando chegou aos cinco anos de idade, Térsia iniciou seus estudos. Aos quatorze
anos, ouviu de Licoride que nédo era filha de Estranguilido e Dionisia, mas do rei Apoldnio.
Licoride também a alertou quanto a seus recursos €, caso precisasse de socorro, poderia apontar
a estatua de bronze feita em homenagem a Apol6nio e dizer-se filha do rei que um dia salvara
a cidade. Certamente, os cidad&@os nao a desamparariam. Depois dessa conversa, a ama morreu.

Um dia, Dionisia caminhava na companhia da filha Filomusia e de Tarsia e teve
ciimes por ver que a beleza de Térsia era elogiada enquanto Filomdusia era rejeitada. Entdo,
planejou matar Tarsia e ficar com o tesouro que Apoldnio deixara para a filha. Para tanto,
convocou o caseiro Tedfilo, prometeu-lhe dinheiro e a liberdade como recompensa pela morte
da menina. Caso ndo aceitasse a incumbéncia, seria castigado. Ele deveria mata-la no caminho
de casa, depois da aula, quando a menina visitasse o timulo da ama, e langar seu corpo ao mar.

Tedfilo, pesaroso, encontrou Tarsia e, quando estava pronto para mata-la, a menina
pediu tempo para uma Ultima oracdo e foi atendida. Enquanto orava, piratas invadiram o
cemitério e encontraram os dois. Tedfilo fugiu e Térsia foi sequestrada. Ao reencontrar
Dionisia, Tedfilo pediu a recompensa e a mulher negou-a; disse que ele, como assassino, nao

tinha direito a coisa alguma e mandou-o de volta ao trabalho.
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Logo depois, confessando o crime e seus motivos ao marido, Dionisia exortou-o a
guardar luto pela morte de Tarsia. Sem alternativa, Estranguilido consentiu, mas temia o retorno
de Apoldnio. Os dois anunciaram a morte aos cidadaos da cidade e ergueram uma estatua em
homenagem a menina.

Os piratas levaram Tarsia a Mitilene e deixaram-na exposta junto a outras escravas
para que fosse vendida. Interessaram-se por ela um leno e Atenagoras, o principe da cidade. Os
dois tomaram parte no leildo e o leno acabou por compra-la por um altissimo preco. Na verdade,
Atendgoras desistira da compra por acreditar que pudesse ser 0 primeiro a possuir a jovem
quando ela estivesse trabalhando no prostibulo, algo muito mais barato.

Tarsia ndo entendia completamente o que estava acontecendo e, quando o leno disse
que ela estava num prostibulo, desesperou-se. Nada adiantou implorar, pois logo foi erguida
uma placa anunciando a estreia de uma virgem. De fato, o principe Atenagoras foi o primeiro
a apresentar-se.

Uma vez a s6s com Atenagoras, a jovem expds ao principe toda sua historia e ele
apiedou-se dela, por enxergar nela a prépria filha. Por compaix&o, pagou-lhe quinze moedas de
ouro, que seriam o suficiente para satisfazer o leno. Tarsia manteve a mesma estratégia com o0s
demais clientes e assim conseguiu ndo sO preservar-se integra, como também obteve uma
grande soma de dinheiro.

Dias depois, o leno entendeu o que estava acontecendo e enfureceu-se. Chamou o
encarregado e ordenou-lhe que violasse a jovem. Téarsia usou com o encarregado a mesma
estratégia que utilizou com os clientes todos. Por fim, propds apresentar-se artisticamente,
garantia que poderia ganhar, com seus talentos musicais e com sua eloquéncia, muito mais do
que se trabalhasse como prostituta. Sua proposta foi aceita e, além de conseguir dinheiro com
seus talentos, tinha também a protecdo de Atenagoras.

Enquanto essas coisas aconteciam em Mitilene, Apoldnio chegou a cidade de Tarso
para resgatar a filha. Estranguilido e Dionisia, vestindo luto, comunicaram a Apolénio a morte
de Tarsia. Ele, consternado, ordenou que se recolhesse a fortuna que tinha sido deixada com o
casal e foi visitar o timulo da filha. Depois, ao seguir viagem de volta para Tiro, ordenou aos
marinheiros que o deixassem abandonado no poréo do navio.

Devido a méa disposi¢do do mar, precisaram desviar-se do caminho e acabaram
parando em Mitilene, onde aconteciam as festas em honra de Netuno. Apoldnio, entdo,
autorizou seus marinheiros a participarem das festividades, mas os proibiu de chaméa-lo do

pordo onde jazia. Se alguém o desobedecesse, teria como punigédo as duas pernas quebradas.
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Atenagoras também participava das festividades e notou o navio de Apoldnio por
ser este 0 mais rico dentre os demais. Os marinheiros perceberam tratar-se de um principe e 0
convidam a subir. Junto aos marinheiros, Atenagoras passou a conhecer a historia do rei
Apol6nio e pediu que o chamassem. Devido a proibi¢gdo, nenhum marinheiro se atreveu e
Atenagoras teve de ir ele mesmo falar com Apolonio.

Né&o podendo convencer Apoldnio, Atenagoras pensou em recorrer a Tarsia. Devido
ao talento e a grande beleza da jovem, talvez a disposicdo de Apol6nio mudasse a ponto de
permitir-lhe participar das comemoragdes. Entdo, Atenagoras mandou que a chamassem. O
leno, mesmo contrariado, ndo pode recusar a jovem nessa situagéo.

Chegando, Tarsia desceu ao pordo onde estava Apoldnio e, em versos, narrou sua
condicdo presente e exortou Apoldnio a deixar o pordo. Apolénio ficou agradecido, ofereceu-
Ihe um pagamento pelas palavras, fez um lamento e pediu para que ela o deixasse. Assim que
ela saiu, Atenagoras dobrou o pagamento e pediu para que ela descesse mais uma vez.
Novamente diante do rei, Tarsia fez um acordo com ele: ela 0 submeteria a uma série de
enigmas e, se ele os respondesse, ela o deixaria em paz; do contrario, ele deveria sair do pordo
com ela.

Como Apolbnio respondesse todos os enigmas e, ainda assim, Tarsia insistisse, ele
ofereceu-lhe um pagamento e pediu que ela saisse. Tarsia devolveu-lhe o dinheiro e tentou
puxa-lo, sendo repelida por ele com um empurrdo que a derrubou. Com o tombo, Tarsia
machucou-se e contou sua histéria por meio de um lamento que mencionou a morte de sua mée
num navio e também Estranguilido e Dionisia. Ouvindo esse lamento, Apoldnio identificou-a
como sua filha.

Por causa da condicdo de Tarsia, Apol6nio deu ordens para que a cidade fosse
destruida. Atenagoras interveio, reuniu a populacdo, levaram a julgamento o leno, que,
condenado, foi destinado a fogueira. O encarregado do leno, todas as escravas e todos 0s seus
pertences foram entregues a virgem Tarsia que, além de os libertar, distribuiu entre eles os
pertences do leno.

Depois disso, Apolbnio deu sua filha em casamento ao principe Atenagoras e,
devido a um sonho que teve com a deusa Diana, todos foram & cidade de Efeso participar de
um culto. Nesse templo, Apolénio encontrou a sacerdotisa que ouviu sobre 0 sonho e também
a histéria de Apol6nio e de Téarsia. Reconheceu-os e revelou ser a filha de Arquistrates, a esposa

que todos acreditavam morta.
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Viajaram todos a cidade de Tarso, onde julgaram e condenaram Estranguilido e
Dionisia. Tedfilo, tendo sido um auxiliador de Térsia e também testemunha, foi poupado e
recompensado. Apol6nio ainda se lembrou de recompensar o pescador que ndo s6 0 socorreu
como também dividiu com ele o manto que o cobria.

Por fim, Apolonio e sua esposa tiveram mais um filho, que reinou sobre a Antioquia

e o casal teve uma vida ditosa e pacifica.
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