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RESUMO

Os frankfurtianos Theodor Adorno (1903 — 1969) e Max Horkheimer (1895 — 1973)
cunharam a expressdo “industria cultural” para designar um importante fendémeno do inicio do
século XX, que foi a transmutacdo da arte em mercadoria. Ou seja, a producgdo de construtos
estéticos associada ao entretenimento, a lucratividade e ao controle ideoldgico. Com base nessa
linha tedrica, esta tese apresenta um estudo sobre a vida de Jeronymo Monteiro (1908 — 1970)
e sobre sua producdo literdria, em virtude desse autor, atualmente, figurar como um
desconhecido no meio académico. Isso se deve ndo sO ao fato de suas obras serem raridades
bibliograficas, mas também pelos desencontros de informag6es nos escassos estudos que ha
sobre sua vida e obra. Partindo de tal problemética e levando em consideragdo que Monteiro
enveredou pelos principais mass media como o jornal, os quadrinhos e o radio; assim como seu
transitar simultaneo pelos géneros textuais voltados a um publico de massa, como 0s romances
de aventura, de ficcdo cientifica e policiais, propomos uma reflexdo e o reconhecimento da tese
de que Jeronymo Monteiro foi um pioneiro na entdo embrionaria industria cultural brasileira.
Para tanto, pretendemos possibilitar a percepcao de que, ao Sse caracterizar como um escritor
para a massa, Monteiro langca mao de especificidades em sua narrativa como a reiteracdo de
temas e uma ficcdo linear de carater publicista, que se prop8e inovadora ao tentar romper
determinados esteredtipos e ao promover distopias acerca de regimes governamentais, do uso
da tecnologia e das problematicas sociais de sua época. Em sintese, nosso objetivo é apresentar
um Jeronymo Monteiro que, ja na década de 30, tinha uma significativa atuacdo na midia
impressa e no radio, mas é por meio de sua escrita que ele se legitima como um homem cuja
obra estava atrelada aos mecanismos da industria cultural.

Palavras-chave: Jeronymo Monteiro. Inddstria Cultural. Aventura. Ficcdo Cientifica.
Romance Policial.



OLIVEIRA, Marina Jodo Bernardes de. JERONYMO MONTEIRO: a precursor of the
cultural industry in Brazil. 2018. 230 p. Thesis (Doctor in Languages). Sdo Paulo State
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ABSTRACT

Frankfurters Theodor Adorno (1903-1969) and Max Horkheimer (1895-1973) coined the term
"cultural industry" to denote an important phenomenon of the early twentieth century, which
was the transmutation of art into commodity. That is, the production of aesthetic constructs
associated with entertainment, profitability and, in some cases, ideological control. Based on
this philosophical approach, this thesis presents a study on the life of Jeronymo Monteiro (1908
- 1970), and on his literary production, since the author currently figures as an unknown in the
academic world. This is due not only to the fact that his works are bibliographical rarities, but
also due to the lack of information in the scarce studies about his life and work. From this
starting point and taking into account that Monteiro went through the main mass media like
newspaper, comics and radio; as well as its simultaneous transit through the textual genres
aimed at a mass audience, such as adventure novels, science fiction and police, we propose a
reflection and recognition of the thesis that Jeronymo Monteiro was a pioneer in the then
embryonic Brazilian cultural industry. To that end, we intend to make it possible to perceive
that, in characterizing himself as a writer for the masses, Monteiro uses specificities in his
narrative as the reiteration of themes and a linear fiction as a publicist character, which proposes
innovations in trying to break certain stereotypes and promotes dystopias about governmental
regimes, the use of technology and the social problems of their time. In summary, our goal is
to present a Jeronymo Monteiro who, as early as the 1930s, had a significant role in print media
and radio, but it is through his writing that he legitimizes himself as a man whose work was
tied to the mechanisms of cultural industry.

KEYWORDS: Jeronymo Monteiro. Cultural Industry. Adventure. Science fiction. Detective
Novel.



LISTA DE ILUSTRACOES

llustracdo 1 - Nota do falecimento de Jeronymo MONteIiro ..........cccccevvevvevveieerinciennnn, 25

llustracdo 2 - Contratagdo de Jeronymo Monteiro, pela Radio Cosmos, para a

apresentacao e redacao de “O homem de ag0™ ......coceeiiiiiiiiiiiiiiiie e 27
lustracdo 3 - Contracapa de Pan0Orama...........ccceeeeiverieiieieesie e 33
llustracéo 4 - Contracapa de uma publicagdo por O LIVI€Ir0 ........ccccocviviiiiniiniieienn, 34
llustracdo 5 - Capa e pagina 39 de No reino das fadas, respectivamente .................... 38
llustracéo 6 - Capas das obras que compdem a série do Perneta ...........ccoceevvevvervenennn, 39
llustracdo 7 - Nota do langcamento de Traicdo e castigo do Gato Espichado ............... 44
llustracéo 8 - Paginas 2 e 3 de Traicdo e castigo do Gato Espichado .............ccccueeenee. 46
llustracdo 9 - Pagina 28 de Corumi, 0 menino selvagem ...........ccccocceviveveiieseece e, 50
lustracéo 10 - Coluna “Jornal Literario” sobre Corumi, 0 menino selvagem .............. 52
llustracdo 11 - Pagina 24 de A cidade perdida .........ccccceveiiiiiiieiicceecc e 61
lustracdo 12 - P4gina 93 de 3 meses N0 SECUIO 8L .......ccveveveiericiiicce e 61
llustracéo 13 - Anuncio sobre o programa de radio “Dick Peter” ...........cccoovvvviiviinnnn, 81

llustracdo 14 - Andncio da transmissdo de Dragdo - o estrangulador, pela Radio
D1V ES{0] SRS OPROPR 85

llustracdo 15 - Mapa presente na obra O ouro de Manoa ...........ccocceveeveniinencenienn, 124



llustracdo 16 - Nota do lancamento de A cidade perdida



LISTA DO EPITOME DAS OBRAS LIDAS DE JERONYMO MONTEIRO

Os romances de aventura

NO reiN0 das fAAAS .......cvoiviiiii e 168
O NOMEM A PEINA SO ...ttt et e te e e re e e anes 169
O tESOUIO A0 PEIMELA ....c.veeieieeieeeeee ettt bbb 170
A TTNA O MISTEIIO ...t 171
Os nazis N ilNa d0 MISTEIIO .........oieiiiiiece e 172
O palacio subterraneo das ANtilNAS .........cccviiiieii i 174
Traicdo e castigo do Gato ESPIChAd0 ..........cceeviiiieiiiii e 175
Viagem ao pais d0 SONNO........cc.ciiiiiiice e 176
Bumba 0 boneco que QUIS VIFAr gENEE .......ccveiieieeie ettt 177
Corumi, 0 MeNINO SEIVAGEM .......ciiieiieieeierie et e e e e sreeneenes 179
O OUFO 08 MANOA ...ttt bbb 180

Os romances de ficcéo cientifica

3MESES NO SECUID 8L .. ettt e e e e e e 184

A CIAAE PEIAITA ..o 185

Fuga para parte algUma...........ccueiiieiie it 188



OS VISITANTES 0O BSPAGO ....vvveeieerieie ittt ettt 190

Os contos de Tangentes da realidade

“AS Pedras TadIanteS” ........ccviiiiiiiieii s 193
“Estacao espacial Alfa” .......oooiiiiiiiiiiiii i 193
“O COPO dE CIISLAL™ ..ot 194
B\ T T I (o o VAPPSR 195
O TS (013 1S) (4§ U [0 PR TRRPP PR 196
“Um brago na quarta dimenSa0™........c.eeiiiriieiieiiiesie et 196
“A incrivel historia de TOmas de Saagunto™ ..........ccevvrririeiiiieniee s 197
S0 SOMNNO™ e e et na e enes 197

As narrativas policiais

O fantasma da 5% QVENIAA..........coeiiiiiiii e 198
Dragao — 0 eStrangUIAAOr .............ooiiiiiice e 199
O alfiNete da MOTTE ...t 202
O homem do Pull-over cor de VINNO ..........cccooiiiiiiiee e 204
O ClUDE B MOTTE ...t 206

A TEDIE VIR ettt e e e et e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeeneeeneeennnens 208



O enigma do automOVel de Prata ... e 211

O CriME da FEPIESA NOVA .....ecuveivieiieeeieciiesteeieseesteeste st e te e e e sreesaeaneesteeeeaneesraeseenee e 213
(@310 1= 0 I STo ] [ =T o [ TSP 215
ATEIA INVISIVEL ..ttt bbbt 217
O MISTErIOSO TAFANTUIAL......eeeiiieieiieie e enes 219
O teSOUI0 dO TI0 ONEK ....vevieiiiiiiieie ettt 222

A SEIPENte 08 DIONZE ... 223



SUMARIO

LN ERI0] 51610710 IO 17
1 Jeronymo Monteiro: um homem MididtiCo ..........ccoceviiniiiiini e 24
2 Em busca do saber e do poder: a construcdo da narrativa monteiriana .............. 35
2.1 Construindo aventuras por meio de sonhos, florestas e teSouros.............cccvevverveenen. 37
2.2 A ficcéo cientifica e a dicotomia Terra e Marte ..o, 56
2.3 A narrativa policial SOb NCOMENAA ..........ccveiiiiiiiiiii e 79
3 Entre transgressoes, distopias e 0 ato de informar............ccccccoeeeeveiiein e 105
3.1 Distopias a brasileira: a recusa da tecnologia e dos regimes totalitarios................. 114
3.2 Por uma literatura de INFOrMAGAD ..........cooviieiiiierieie e 122

CONSIDERACOES FINAIS: o pioneirismo de Jeronymo Monteiro na industria

(o0 LA = I o] = Y1 =11 - USSR 130
REFERENCIAS ..ot et e e e e e e e et e e e e es e e e et e es e e ee e eer s 143
APENDICES ..o oo oottt ee e e et e et e e s e e e et e e et e e s e e e et e e er e e es et eserae e, 151

APENDICE A - Transcricdo da entrevista concedida por Helio Monteiro e sua
esposa, Lourdes Monteiro, realizada no dia 16/07/2016, em sua residéncia, na cidade
AE SA0 PAUIO. ..o 152

APENDICE B — Alguns textos da coluna “Panorama” .............ccccoceeeeeeerecunnennnn. 165

APENDICE C - Epitome das obras de Jeronymo Monteiro lidas para a realizacao

(0 o B ] o] 1 (= (= SR 168

ANEXOS s 226

ANEXO A - Fotos de Jeronymo Monteiro concedidas pela familia ...................... 227



ANEXO B - Contracapas das obras as quais tivemos acesso e que apresentam a

relacdo das obras publicadas por Jeronymo Monteiro e suas respectivas datas. .230



17

INTRODUCAO

A distingdo entre cultura popular e cultura erudita
ndo deve servir para justificar e manter uma
separacao iniqua, como se do ponto de vista cultural
a sociedade fosse dividida em esferas
incomunicaveis, dando lugar a dois tipos
incomunicaveis de fruidores. Uma sociedade justa
pressupbe o respeito dos direitos humanos, e a
fruicho da arte e da literatura em todas as
modalidades e em todos os niveis é um direito
inalienavel.

Antonio Candido

Diante do conceito de industria cultural, apontado primeiramente por Horkheimer e
Adorno?, em que o fazer artistico e cultural se ddo a partir da ldgica industrial capitalista, o
presente trabalho defende a tese de que o jornalista e escritor Jeronymo Barbosa Monteiro (1908
- 1970) foi um dos pioneiros dessa atividade no Brasil. Seu trabalho como jornalista e sua avidez
pela leitura, provavelmente, fizeram com que Monteiro travasse contato com a cultura de massa,
em especial com o processo de americanizagéo.

Se levarmos em consideracao que no Brasil é a partir da década de 40 que se tem uma
sociedade de massa, caracterizada pelo crescimento da industrializa¢do, da urbanizacdo e da
expansdo da classe operaria; constatamos que Monteiro ja configurava como um precursor da
indUstria cultural entre nos, visto que, em 1937, no radio — um dos instrumentos da cultura de
massa — criou a série do detetive Dick Peter e, no final da década de 40, deu inicio a sua
producdo de ficcdo cientifica. Vale ressaltarmos que tanto as historias policiais, quanto as de
ficcdo cientifica sdo apontadas por varios estudiosos como o 6pio de uma sociedade que
sobrevive, acima de tudo, por meio de um trabalho industrial mondtono e alienante. Mandel?
(1988) ressalta, por exemplo, que os primeiros romances policiais eram associados a literatura
popular ao transformar os problemas humanos em “mistérios” que contam com a possibilidade
de serem solucionados, em outros termos, simbolizam uma tendéncia ideoldgica e

comportamental tipica do capitalismo.

1 Max Horkheimer nasceu no dia 14 de fevereiro de 1895, em Stuttgart. Fildsofo e sociélogo associou-se a criacdo
do Instituto de Pesquisas Sociais, mais conhecido pelo nome de Escola de Frankfurt, da qual foi um dos diretores.
Faleceu em 07 de julho de 1973, em Nuremberg, Alemanha. Theodor Ludwig Wiesengrund — Adorno nasceu em
Frankfurt, no dia 11 de setembro de 1903. Estudou filosofia, sociologia, psicologia e musica. Foi um dos
fundadores e diretores da Escola de Frankfurt. Faleceu em 06 de agosto de 1969.

2 Ernest Ezra Mandel nasceu em Frankfurt, em 05 de abril de 1923, foi um grande pensador, orador, um dos
principais economistas marxistas, além de ser considerado um dos mais importantes dirigentes trotskista da
segunda metade do século XX. Faleceu no dia 20 de julho de 1995.
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A respeito dos romances policiais e de ficcdo cientifica, Eco® (2001, p.62-63) 0s
relaciona, dentre os apontamentos dos apocalipticos:

Romances policiais ou de ‘science-fiction”: primordialidade do plot em relagéo aos
outros valores formais. Valor estético do ‘achado’ conclusivo como elemento em
torno do qual gira toda a invencdo. Estrutura ‘informativa’ da trama. Elemento de
critica social, utopia, satira moralista: suas diferencas em relagdo a produtos da cultura
‘superior’.

Sua atividade de jornalista também colaborou para a dimensdo de precursor na entao
embrionaria industria cultural brasileira, uma vez que, na déecada de 50, foi responsével por
criar e manter uma coluna na Folha de S. Paulo, inicialmente chamada de “Por este mundo
afora” e, depois, denominada ‘“Panorama”. Foi o primeiro editor da revista O pato Donald
(1950) e o tradutor, para o portugués, das historias em quadrinhos de Walt Disney.

A coluna mantida por Monteiro na Folha de S. Paulo, citada no paragrafo anterior, é um
exemplo do que Benjamin* (2000) destacou em seu célebre artigo “A obra de arte na época de
sua reprodutibilidade técnica”, em que, com a ampliacdo da imprensa, a diferenca entre o autor
e 0 publico esta cada vez menos fundamental e isso se iniciou, segundo este estudioso, quando
0S jornais abriram suas colunas para um “correio dos leitores”. Isso foi feito por Monteiro por
meio de “Por este mundo afora” e “Panorama”, pois a principal fonte de seus textos vinha dos
leitores que lhe enviavam casos curiosos, anedotas, piadas e fotografias. O objetivo de tal
coluna também corresponde plenamente aquilo que se espera da cultura de massa como
constatamos na apresentagédo do livro em que se reuniram alguns de seus textos publicados no
jornal:  “A coluna ¢ do género ‘leve’ — para distrair e, eventualmente, ensinar algo —
propondo-se dar um pouco de noticias curiosas, assuntos brasileiros, divulgacdo cientifica
suave, humor e muita descontracdo aos leitores.” (MONTEIRO, T., 19--, p.13).

Jeronymo Monteiro também enveredou pelos caminhos do réadio, veiculo de
comunicacdo de massa, que se caracterizou, no Brasil, até o inicio da década de 30, por uma
programacdo nado-comercial. J& em 1937, com a liberacdo de 10% de publicidade na
programacao diéria, Monteiro criou uma série radiofonica cujo protagonista foi o detetive Dick
Peter, sob o patrocinio de uma marca de cafe, apresentando varios elementos da acdo da

industria cultural. Um desses elementos foi a manipulagédo exercida pelo agente financiador,

3 Umberto Eco nasceu no dia 05 de janeiro de 1932, em Alexandria, Italia. Foi fildsofo, linguista, além de notorio
escritor de romances. Faleceu no dia 19 de fevereiro de 2016, em Mil&o.

4 Walter Benedix Schonflies Benjamin nasceu em Berlim, no dia 15 de julho de 1892. Foi filésofo, ensaista,
tradutor e critico literario. Fez parte da Escola de Frankfurt e considerado um dos pensadores mais significativos
da modernidade. Cometeu suicidio no dia 26 de setembro de 1940, em Portbou, Espanha, receoso de ser entregue
a Gestapo.



19

assim como dos ouvintes-consumidores de que tal série, para ter sucesso, deveria ter um apelo
estrangeiro, mais necessariamente americano. E o que constatamos no pseudonimo do autor,
Ronnie Wells, nos nomes dos personagens e no espaco em que se passam as historias: Nova
lorque. Isso reflete o que Morin® (1977) diz sobre a dialética entre o sistema de producéo
cultural e as necessidades culturais dos consumidores.®

Porém, cabe apontarmos os caminhos por que percorremos para a elaboracdo da
presente tese antes de expormos como ela esta organizada. A principio, o que podemos destacar
foi a dificuldade de encontrarmos as obras de Jeronymo Monteiro. Para tanto, foi feito um
trabalho intenso, durante os quatro anos de pesquisa, em sites de bibliotecas de universidades
publicas e particulares; e aos seguintes sites: Estante Virtual, Mercado Livre, abebooks, ao da
Biblioteca de Sdo Paulo, ao da Biblioteca Méario de Andrade e ao da Biblioteca Nacional.
Também foram realizadas visitas a biblioteca da cidade de Marilia e de Assis, assim como de
algumas escolas de Ensino Fundamental. Também travamos contato com a Biblioteca
Jeronymo Monteiro, da cidade de Mongagud, da qual ele é patrono, por meio de telefone e de
redes sociais, além do contato estabelecido com familiares do autor, o filho Helio Monteiro, a
nora Lourdes e a neta Cristina Kayatt.

Predominantemente, os sites Estante Virtual e Mercado Livre foram a fonte de onde
mais pudemos conseguir as obras. E vélido ressaltar que a consulta a estes sites era semanal,
pois, nesses quatro anos de buscas pelos exemplares, alguns deles foram disponibilizados ao
longo desse periodo, assim como a divergéncia de valores apresentados, principalmente quanto
a obra Visitantes do espaco (1963). Dentre os recursos citados, foi possivel obter todos os
exemplares da producgdo infantojuvenil e de ficcdo cientifica do autor. Dos livros policiais,
conseguimos encontrar cerca de 90% de seus titulos.

Ao consultarmos bibliotecas de escolas da Educacdo Bésica, conseguimos Bumba o
boneco que quis virar gente (1955), A cidade perdida (1948) e o Guia de Planejamento e
OrientacBes Didaticas (2015), da Secretaria da Educacdo do Estado de S&o Paulo, no qual
consta a narrativa de O fantasma da 52 avenida. Na biblioteca Central Cesar Lattes, da Unicamp,
travamos contato com as obras O fantasma da 5? avenida (1938), Dragéo - o estrangulador
(1938) e O alfinete da morte (1938), dispostas num Unico volume. A biblioteca Jeronymo

Barbosa Monteiro, de Mongagua, passou por uma reorganizagdo em 2017, sob a

5 Edgar Morin nasceu em 08 de julho de 1921, em Paris. E antropdlogo, sociélogo e filésofo. Como um dos
principais pensadores da contemporaneidade, apresenta uma abordagem denominada “pensamento complexo”.

6 Sobre a série de aventuras de Dick Peter no radio ha, no corpo deste trabalho, a reproducdo de alguns aniincios
de jornais da época que ndo s6 convidam, mas, principalmente, instigam o publico a se tornar ouvinte de tais
histérias.
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responsabilidade do professor Cleber Garcia Mompean, que elaborou um mural com
informacdes sobre Monteiro. No entanto, a biblioteca conta apenas com 0s exemplares de
Bumba o boneco que quis virar gente (1955), A cidade perdida (1948) e Tangentes da realidade
(1969). Com os familiares de Monteiro, além da enriquecedora e prazerosa entrevista concedida
por Helio e Lourdes Monteiro, fomos agraciados com o exemplar O enigma do automovel de
prata (1948).

Entramos em contato com a Folha de S. Paulo e com O Estado de S. Paulo, com o
objetivo de encontrar alguma matéria escrita por ou sobre Monteiro. Por meio de uma busca
minuciosa no site de O Estado de S. Paulo, conseguimos alguns artigos e anincios sobre o
langamento de seus livros e sobre a série radiofnica de Dick Peter; dois artigos de autoria de
Monteiro a respeito de literatura e uma nota sobre seu falecimento. Entretanto, por serem textos
digitalizados e expostos no site, a leitura deles nem sempre foi facil.

Também realizamos pesquisas constantes na web sobre sites, artigos, dissertacoes, teses
a respeito da obra de Jeronymo Monteiro. A primeira informagdo com a qual tivemos contato
foi um blogue elaborado pela neta, Cristina Kayatt, com algumas informac6es e fotos da vida e
obra de seu av0 escritor. Por meio do blogue, também pudemos ter acesso as formas de contatar
os familiares.

No que tange ao meio académico, em nossas pesquisas deparamo-nos com uma
dissertagcdo de Mestrado da Unicamp, de 1989, de Leila Teresinha Simdes Rensi, intitulada A
obra infanto-juvenil de Jeronymo Monteiro: modelo para consumo, em que ela focalizou as
narrativas infantojuvenis segundo a sua composicdo e seu modo de producdo da industria
cultural. Para tanto, Rensi ndo abordou os livros policiais e a obra Tangentes da realidade
(1969), por ser de contos; além de ndo explorar a trajetoria tanto pessoal, quanto profissional
de Monteiro.

Outra dissertacdo de Mestrado foi Poética do mistério e retdrica da violéncia no
romance policial: canones, ruptura e fusdo, da UFSC, de 2002, de Andréa Lucia Paiva Padréo.
Seu trabalho voltou-se para o processo de transposicao e adaptacdo dos modelos do romance
policial norte-americano e do europeu a narrativa policial brasileira. Padrdo se deteve a anélise
de O enigma do automdvel de prata (1948) a fim de aponta-lo como o primeiro momento da
adaptacéo a que se refere.

Ha uma tese de Doutorado da Unesp, campus de Marilia, de 2012, Eugenia e literatura
no Brasil: apropriacdo da ciéncia e do pensamento social dos eugenistas pelos escritores
brasileiros de ficgdo cientifica (1922 a 1949), de Edgar Indalecio Smaniotto, que abordou obras

de ficcéo cientifica, entre 1922 e 1949, a fim de identificar a transposi¢do do discurso cientifico
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eugenista para esse género literario. Entre as obras retratadas, figura 3 meses no século 81(1947)
sobre a qual Smaniotto fomenta que Monteiro construiu uma sociedade eugénica e higienista a
fim de critica-la, rompendo com a eugenia na constru¢do de utopias na ficcdo cientifica
brasileira.

Diante desses trés trabalhos académicos, sobre obras de Jeronymo Monteiro, podemos
destacar que a presente tese tem como diferencial o fato de abarcar o maximo de informacGes
tanto da vida, quanto da obra de Jeronymo Monteiro. Nesse sentido, nosso trabalho contribui
para 0s estudos acerca deste escritor por tentar tracar uma trajetoria de sua carreira como
jornalista e escritor. Buscamos por em discussao toda a sua producdo infantojuvenil, a de ficcdo
cientifica— incluindo os contos Tangentes da realidade (1969) — e boa parte dos volumes da
literatura policial de Monteiro, que s6 ndo foi plenamente contemplada em vista de alguns
titulos terem se perdido no tempo. Também buscamos agregar ao nosso trabalho alguns anexos
como as matérias de jornais, quando do lancamento de suas obras e de alguns textos de
“Panorama”. Assim, apesar da ardua tarefa de conseguirmos resgatar os livros, de se obter
informacdes a respeito de Monteiro e de confronta-las e tentar organiza-las, buscamos realizar
um trabalho que sirva ndo s6 para manter vivo o home e a contribuicdo de Monteiro as letras
no Brasil, mas também para que sirva de instrumento de consulta para aqueles que voltarem
seu tempo e seu olhar a esse mass media man.

Portanto, tendo em vista a articulagdo essencial de nosso trabalho — do precursionismo
de Monteiro na industria cultural brasileira— organizamos nossas discussdes em trés capitulos.
O primeiro consiste na apresentacdo de Jeronymo Barbosa Monteiro como pessoa, jornalista e
escritor. Julgamos que tal exposicao é necessaria pelo fato de Monteiro ter sido pouco estudado
no meio académico. Em virtude disso, além de configurar um numero restrito de estudos, eles
costumam apresentar desencontros nas informacdes a respeito da producdo desse escritor.
Portanto, no primeiro capitulo, buscaremos organizar e verificar a veracidade de tais
informacgdes com relacdo as datas das publicaces e sobre a divergéncia entre a origem da
producdo literaria das aventuras de Dick Peter, ja que alguns artigos dizem ter sido a série
radiofonica a desencadeadora da producéo literéria; outros ja dizem o contrario.

O segundo capitulo corresponde a uma discussdo acerca do processo escritural dos
romances de aventura; de ficcdo cientifica e policiais. Para tanto, teremos como ponto de partida
0 que nos orienta Candido’(1976), de que devemos partir dos elementos interpretativos

" Antonio Candido de Mello e Souza, nasceu no dia 24 de julho de 1918, no Rio de Janeiro, foi socidlogo, critico
literario e professor universitario. Suas obras sdo referéncia para a discussao quanto a formagéo literaria nacional.
Morreu em 12 de maio de 2017, em S&o Paulo.
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oferecidos pela propria obra. A soma disso, também o teremos como embasamento tedrico
historico e estético, pois compartilhamos da ideia de que a estética deve ser estudada e
compreendida em suas manifestacGes historicas materiais. Por suas obras se caracterizarem
como produto da cultura de massa, verificaremos que ha uma tematica narrativa que se repete.
Isso sera abordado a luz da subdivisdo do romance de Kayser®; na distingdo de personagens
planas e esféricas de Forster®; nas classificacdes do foco narrativo de Friedman'?; nos estudos
dos elementos paratextuais de Linden*! e no conceito de obra aberta de Eco.

Se no segundo capitulo abordaremos uma tonica que se repete em suas obras que € a
ansia pelo poder ou pelo conhecimento; no terceiro capitulo vamos discorrer sobre os elementos
que tornam a obra de Jeronymo Monteiro diferenciada, apesar de sua narrativa de carater linear.
Com base nisso, os elementos diferenciadores sdo a distopia, a ruptura de esteredtipos e o
publicismo em seus textos.

Nas consideragdes finais, propomos, como particularidade de nosso trabalho, a defesa
da tese sobre os elementos da indudstria cultural na construcdo dos romances de aventura, de
ficcdo cientifica e policiais de Jeronymo Monteiro, pois, ainda que existam alguns trabalhos
académicos que abordam tal questdo, limitam-se a propor reflexdes sobre uma determinada
obra ou género desenvolvido pelo autor. Teremos como referencial tedrico as reflexdes dos
intelectuais da Escola de Frankfurt como Adorno, Horkheimer, Benjamin; e de outros
pensadores sobre a indUstria cultural como Umberto Eco e Edgar Morin.

Nosso intuito € de ndo s6 retomar uma producdo literaria hoje parcialmente esquecida
— uma vez que o nome de Jeronymo Monteiro figura com veeméncia entre os leitores de ficcao
cientifica — mas também apresentar um trabalho que podera ser fonte de futuras pesquisas
sobre esse autor, pois buscamos, ainda que raras de se encontrar, abordar 0 maximo de obras
por ele produzidas. Apesar de configurarem como praticas discursivas ndo candnicas, nao
devemos nos isentar de reconhecer sua participa¢do no processo de abertura e consolidacdo da
cultura de massa entre nos.

Em suma, nosso corpus abarca obras de géneros textuais diferentes de um mesmao autor,

mas que todas corroboram para um dnico fim: o uso de mecanismos de uma cultura de massa

8 Wolfgang Kayser nasceu no dia 24 de dezembro de 1906, em Berlim. Foi um estudioso de literatura e teve uma
significativa influéncia sobre a literatura alema do pos-guerra com a publicacdo, em 1948, de A linguagem da arte.
Morreu no dia 23 de janeiro de 1960, em Gottingen.

® Edward Morgan Forster nasceu em Londres, no dia 01 de janeiro de 1879, foi romancista e estudioso de teoria
literaria. Com sua obra Aspectos do romance (1927) apresentou a célebre classificacdo dos personagens em planas
e esféricas, que é referéncia até hoje. Faleceu em Coventry, em 07 de junho de 1970.

10 Norman Lee Friedman, doutor em sociologia pela Universidade do Missouri, escreveu “Point of view in fiction:
the development of a critical concept”, em 1955.

11 Sophie Van der Linden nasceu em Paris, em 1973, é romancista e critica literaria.
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na construcdo de textos literarios que culminaram, no caso de Monteiro, em narrativas de
aventura, mesmo que com restricdes, marcadas de originalidade. Uma narrativa de ficgéo
cientifica que, por meio de distopias, propde uma reflexdo a respeito do ser humano — o
universal. Por fim, uma narrativa policial que, embora seja ambientada em solo americano e
corresponda, predominantemente, a0 modelo classico, ndo abre m&o de sua brasilidade, cujo
protagonista foi considerado o primeiro detetive brasileiro presente numa série de publicagdes.
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1 JERONYMO MONTEIRO: um homem midiatico

Se o escritor tem dentro da cabeca umas coisas
fantésticas, brilhantes, fascinadoras, que pode
oferecer a todo o mundo — deve oferecé-las, porque
ISs0 vai ajudar todo o mundo a viver.

Jeronymo Monteiro

Apesar da grande contribuicdo cultural nas mais diversas midias por parte de Jeronymo
Monteiro (1908 - 1970), entre o final da década de 30 e inicio de 70, hoje é extremamente dificil
conseguirmos informacdes ndo so6 a respeito de sua producdo cultural, mas também sobre sua
vida. Desse modo, as informacdes a seguir conseguimos por meio da entrevista que fizemos
com seu filho Helio Monteiro, pelo blogue'? organizado por sua neta, Cristina Monteiro Kayatt
e pelo site'® organizado pelo pesquisador de ficcdo cientifica, Silvio Alexandre.

Jeronymo Barbosa Monteiro nasceu em S&o Paulo, no bairro do Bras, em 10 de
dezembro de 1908. Seus pais eram tecelBes, pobres, seu pai era de Tras-os-Montes, Portugal,
extremamente severo, rude; ja sua mae, apesar de ser meiga, sua submissdo a impossibilitava
de intervir contra os rigorosos castigos que o marido aplicava ao filho Jeronymo.

Seu pai ndo valorizava a leitura e a escrita e, considerando que o filho ja sabia demais e
que precisava trabalhar, o tirou do segundo ano do Curso Primério, aos oito anos. Assim, longe
da escola, Monteiro passou a exercer os seguintes oficios: entregador da Casa das Malas,
entregador de colchdes, aprendiz de sapateiro na Industria de Calcados Clark, aprendiz no Liceu
de Artes e Oficios, ajudante de eletricista, entre outros. Aos 14 anos foi admitido pela
Companhia Sorocabana de Estrada de Ferro, onde trabalhou por dezoito anos.

Embora Monteiro tenha sido obrigado pelo pai a abandonar os estudos na escola, o
jovem ndo saciou sua sede pelas leituras e, consequentemente, pelo conhecimento. As
escondidas, ia & venda de Seu Elias, na rua Hipédromo, onde lia tudo que ali estava disponivel.

Seu autodidatismo se destaca ndo s6 na leitura e na escrita, mas também no
conhecimento de outras linguas como italiano, inglés, espanhol e francés. Habilidade

desenvolvida gragas ao desejo de ler as obras em sua lingua de origem, a destacar as de Wells.**

12 http://jeronymomonteiro.blogspot.com/

13 https://jeronymomonteiro.wordpress.com/

14 Herbert George Wells nasceu no dia 21 de setembro de 1866, em Londres, foi escritor, filosofo e politico,
destacou-se por suas obras de fic¢do cientifica com descri¢des proféticas acerca dos triunfos da tecnologia e dos
horrores das guerras do século XX. Faleceu no dia 13 de agosto de 1946.



25

Além das leituras na venda de Seu Elias, Monteiro separava uma parte de seus
ordenados para comprar livros que, apesar de escondé-los de seu pai, este, ao encontra-los, 0s
queimou, alegando que eram inutilidades com as quais seu filho gastava dinheiro.

Em 1930, descobriu que tinha contraido tuberculose intestinal e, segundo os médicos,
Ihe restariam apenas 6 meses de vida. Diante disso, resolveu mudar-se para Mongagua a fim de
ter uma vida mais tranquila, em contato com a natureza. Inexplicavelmente, 0s supostos seis
ultimos meses de vida se completaram e Monteiro ndo morreu, ao contrario, estava curado. Seu
falecimento data de 01 de junho de 1970 em virtude de um aneurisma na aorta. Sobre a morte
do escritor, encontramos a seguinte nota no jornal O Estado de S. Paulo, de 05 de junho de
1970 (vide ilustracdo 1), em que podemos verificar uma timida mencgdo a sua atividade na

imprensa brasileira e depois a alusdo como escritor.

llustracéo 1 - Nota do falecimento de Jeronymo Monteiro

Falecimentos

EUGENIO ZERBINI — Faleceu
ontem, nesta Capital, o sr. Euge
nio Zerbinl. O extinto, que dé-|
saparece aos 94 .anos, era viuvo
de d. Ernestina Teani Zerbini.
Deixa os filhos general Euryale
de Jesus Zerbini, cesado com d.
Terezinha Godoy Zerbini; d. Eu-
nice Vianiz, casada com o sr.
Armando Perelra Vianiz, e prof.
Euryclides de Jesus Zerbini, ca-
sado com d. Dirce Costa Zerbini.
Foram seus filhos d. Euridice
Zerbini Pereira Leile, falecida,
que foi casada com o sr. Arman-
do Pereire Leite, e o dr. Euri-
pes Rubens Zerbini, falecido. Dei.
Xa ainda netos e bisnetos. O en-
térro realizou-se ontem, no cemi.
terio do Araca.

ABILIO ANTONIO MOTA —
tFaleceu ontem, nesta Capital, aos
80 anos. O extinto, casado com
d. Carmo Amélia Xavier Mota,
deixa os filhos dr. Mario Augus-
to Mote, casado com d. Alice de
Moura ‘Mota; dr. Abilio Antonio
Mota Filho, casado com d. Ma-
riana Silveira Mota; Antdnio Al
berto Mota, casado com d. Edy
Saviani Mota; José Henrique Mo-
ta, casado com d. Ida Mota; d.
Maria da Conceicio Mota Ama-
to, casada com o dr. Livio Ama

ceicdo, & av. Brigadeiro Luis An-|,
tonio, 2.071, nas proximidades da

av. Paulista,

D. ERCILIA POMPEIA JARDIM ‘
— Hoje, 45 10 e 30, na igreja de|,

Sdo Gabriel.
“ENG. RAPHAEL JOSE' BI-

CUDO PEREIRA — Hoje, as 8|,
horas, na igreja de Sio Francisco,|,

no largo de Sdo Francisco.
ALFREDO VITIELLO — Dia T,
4s 8 e 30, na igreja da Paroquia
de Santa Rita de Cassia, & rua D.
Inacio Uchoa, 100, Vila Mariana.
D. MARIA NASCIMENTO DE
ARRUDA BOTELHO — Dia 6, as|

9 e 30, .na igreja de Santa Ceci-|

lia, no largo do mesmo nome. I

1

Da Cida

E 3 fase

Um quarto da populagio da)
ja fol vacinada pela

Capi!al
ha de Erradicac da

to, e Fernando do N
Artir Amadeu Mota, :olmms
Deixa ainda netos e bisnetos. 0
entérro- realizou-se no . cemiterio
de Vila Mariana,

JORNALISTA JERONYMO MON-
TEIRO — Faleceu domingo, nes-
ta Capital, aos 61 anos, o jorna-
lista_Jeronymo Monmm vete-
rano profissional da imprensa
paulistana, Autor de meis de 30
livros e estudos diversos, seu
nome Inscrévia-se entre os pio-
neiros da literatura policial e da
ficgdo cientifica no Bresil. Mas
fol no campo da literatura in.
fantil que se destacou sobrema.
neira, como verdadeiro divulga.
dor da cultura, em forma amena
e romanceada. Recentemente pu.
blicou um livro de contos: “Tan-
gentes da Realidade”. Jeronymo

nrioh, que chega, agora, 4 sua
etapa final. Cinquenta pos‘os
externos de vacinagio estio fun-
cionando diariamente, em toda a
cidade, para atender ao publico
até o fim de julho, quando a
Campanha devera estar encerra.
da no Estado.

Na Capital, a vacinagio come-
¢ou no dia 14, atingindo, na pri-
meira fase (até o dia 27), apenas
a faixa escolar. Em 10 dias
utels, foram vacinados 860 mil
escolares nos periodos diurnos.- |

Désde o dia 29, a vacinagio
estende-se aop publlco em geral:
em uma semana, cérca de 550

I marmee -

Monteiro deixa viuva d. Martinha |Mil pessoas foram
Monteiro e os filhos Sérgio Mon.|N0s postos externos — nis ruay
teifo, solteiro; d. Teresinha Mon-|€ Pracas — e mais 100 mil nos
teiro Deutsch, casada com o sr.[postos fixos dos 13 Distritos Sa-
Ladislay Deutsch; ‘Helio Montei.| nitarios da Capital. -

ro, casado com d. Lourdés Si-
queira Monteiro e Reginaldo
Monteiro, casado com d. Vera
Correia Monteiro, Deixa também
|netos, O entérro realizou-se no
cemiterin' do Rrés

(Fonte: https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19700605-29189-nac-0010-999-10-
not/busca/Jeronymo+Monteiro)*®

Mesmo as pessoas que se va-
cinaram h& pouco tempo devem
comparecer aos postos para no-
va imunizagdo. A vacina contra
a variala deve cer tomada a nar.

15 Direitos de imagem concedidos, por O Estado de S. Paulo, para fins académicos.
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Com relagdo a atividade de jornalista, em 1928, trabalhou como revisor em O Estado
de S. Paulo. A partir de 1944, foi repdrter e preparador de texto na Folha de S. Paulo, onde
também foi responsavel por criar e manter uma coluna chamada “Por este mundo afora” que,
posteriormente, passou a ser denominada “Panorama”. Tal coluna foi mantida por ele de 1957
até sua morte, quando quem a assume é sua filha Thereza Monteiro Deutsch®.

Atuou também como o diretor de redacdo ao resgatar a “Gazeta Juvenil”, pelo jornal A
Gazeta. Em 1949, foi o primeiro editor da Editora Abril, que ainda se chamava Primavera. Foi
o0 primeiro editor da revista O pato Donald (1950) e responsavel pela traducéo para o portugués
das histdrias em quadrinhos de Walt Disney, além de criar nomes de personagens eternizados
nos quadrinhos brasileiros como Tio Patinhas, Huguinho, Zezinho e Luizinho.

Exerceu o cargo de supervisor da revista Casa e Jardim, em 1957, além de ter sido
repdrter e preparador de texto do Ultima hora e do Jornal de Noticias. No A Tribuna, de Santos,
passou a manter, a partir de 1958, uma coluna com informagdes e contos de fic¢do cientifica
intitulada “Admiravel Mundo Novo”.

Ja no radio, em 1937, criou o personagem Dick Peter para a propaganda do café Jardim
levando-o para o radio, tornando-se o idealizador de uma das primeiras séeries radiofonicas de
acdo no Brasil, por trés anos, com o0 nome As aventuras de Dick Peter. A principio, eram
transmitidas pela Radio Difusora e, depois, pela Radio Tupi, de Sdo Paulo. O sucesso dessas
séries fez com que tal personagem fosse adaptado aos quadrinhos’ e ainda o inspirasse a
escrever varios romances policiais, sob o pseudénimo de Ronnie Wells, sendo considerado o
criador do primeiro detetive brasileiro em varios livros, além de configurar como um grande
marco do radioteatro.

Sobre a série radiofonica, assim descreve Causo*®:

Segundo Thereza Monteiro Deutsch e Sérgio Monteiro, filhos de Jerénimo, Dick Peter
primeiro apareceu como um her6i do radio, com seu proprio programa semanal,
“Aventuras de Dick Peter, o her6i moderno”, na radio Tupi, a partir de 1937. Um
capitulo era encenado como radionovela por dia, e na sexta-feira milhares de ouvintes
enviavam suas cartas, depositadas em urnas nos correios e outros locais pdblicos, com
0 seu palpite sobre quem era o vildo ou como a aventura seria concluida. Jeronymo

Monteiro ja tinha a conclusdo determinada, porém, e ndo se deixava influenciar pelas
cartas dos fas. (2003, p.283)

16 Jornalista e tradutora, trabalhou na Editora Abril de 1952 a 1963. Com a morte de seu pai, também assumiu a
coluna “Admiravel mundo novo”, de A tribuna, de Santos.

17 As aventuras de Dick Peter foram publicadas em tiras diarias no Diario da Noite. Em 1952, ja como histdrias
em quadrinhos, cujos desenhos eram de Jayme Cortez, Monteiro as assina com seu proprio nome e ndo mais com
0 pseuddnimo de Ronnie Wells.

18 Roberto de Sousa Causo nasceu no dia 27 de outubro de 1965, em S&o Bernardo do Campo, é escritor de ficcdo
cientifica, além de colaborar com varias revistas e suplementos literarios também sobre ficgdo cientifica.
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Grande foi 0 sucesso desta série, de repercussdo internacional, uma vez que recebeu
cartas também da Argentina. Além disso, tomou forma na literatura, em 1938, pela Edigdes e
Publicacgdes Brasil, de Sao Paulo e, mais de uma década depois, pela Livraria Martins Editora
ganhando o formato de livros grandes com ilustrages ao estilo pulp*®

Em 1938, foi animador, na Radio Tupi, de um programa de perguntas e respostas
chamado “Caixinha Magica”. Outras contribui¢des ao radioteatro, além da série de aventuras
de Dick Peter, se deram em 1942 com o “O Homem de A¢o” (vide llustracédo 2); o personagem
Futebolino criado para as Balas Futebol e o Detetive Fia Pino e seu ajudante Pilva. Também

foi programador das radios Excelsior, Cosmos e Panamericana.

llustracdo 2 - Contratacao de Jeronymo Monteiro, pela Radio Cosmos, para a apresentacao e
redacao de “O homem de ago”.

Jerénimo Monteiro contratado
pela Cosmos PRE7

A Indio Cosmos, PRE7, vem de contratar Jerdnima Monteire pars
@ spresentacin o redacin de “() Homem de Aca". n main emocionante drama qoe |
@ radio paulista jemsin spresentow, ¢ cne serd (rrad'alo seb o patrocl: ln'
sxclusirn da Rhodia Branlleira ¢ de “Nhedine, a Bia Enfermoira™ "Oi
ROMEM D} ACO" sevas apreseniado, a parfir ds proxima lonmh Irl ™
wndaa s 2.a5. 4.8% ¢ 6.onx, a8 1615, pelo micrafone da (osmos “0 oiché .
scims Hu um napecin da assinalura do contrate entre Jerdnime M"."[n |
e Cosmos ¢ a Cis. Quimica Rhodla Braslleira, |

(Fonte: acervo.estadao.com.br/pagina/#!/1942011-22269-nac-0009-999-9-not/tela/fullscreen)

Com relacdo a radio Excelsior, Monteiro teve uma ativa participacdo em 1950, ao
escrever os programas “Através do Folclore” e “Retrato do Brasil”. Em 1952, escreveu “Cenas
Brasileiras”, produziu “Musica e Romance” €, em 1953, ficou responsavel pela producéo do
programa “Curiosidades Cientificas”. Na Radio Nacional, produziu e dirigiu 0os musicais

“Trago-de-Unido” e “Cancioneiro do Brasil” e os programas “Isto acontece” e “Bom apetite”.

19 Pulp Era ou Pulp Fiction surgiu no inicio da década de 1900. Voltada para a produgao de histdrias de terror e
de fantasia, publicadas em papel barato, com baixo custo e com capas cujas ilustracdes eram bastante apelativas.
Alguns autores de referéncia da ficgdo cientifica, como Isaac Asimov, beberam em tal fonte.
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No tocante a escrita, logo aos vinte anos, publicou na Folha da Manha, de Séo Paulo,
seu primeiro conto. Monteiro hoje é pouco lembrado, a ndo ser por sua producgdo de ficcdo
cientifica, exemplo disso foi o fato de ter um de seus contos eleito para compor uma antologia
sobre mais de 100 anos de ficgéo cientifica feita por brasileiros®.

Com relagdo a producédo de ficcdo cientifica, a obra 3 meses no século 81(1947) é
apontada como o primeiro livro de ficgdo cientifica voltado para o publico juvenil no Brasil.
Além disso, fundou a Sociedade Brasileira de fic¢do cientifica, em 1964. Em 1970, tornou-se
editor do Magazine de Ficcdo Cientifica, edicdo brasileira de The Magazine of Fantasy &
Science Fiction. Por ter sido um grande divulgador da ficcdo cientifica, foi homenageado, em
1990, pela Isaac Asimov Magazine (edicdo brasileira da Asimov’s Science Fiction) com a
criacdo do “Prémio Jeronymo Monteiro”.

Desse modo, sobre as obras de Jeronymo Monteiro, Zilberman (2005, p.43), comenta:

O melhor, dentre os continuadores de Monteiro Lobato, é Jerdbnimo Monteiro, mas
seus livros, que apareceram na década de 1950, sdo hoje bastante raros. Contudo,
quem se deparar com A Cidade Perdida ou Trés meses no século 81, lera certamente
obras de agdo e aventura da melhor qualidade...

No que tange as suas narrativas de aventura infantojuvenis, em 1930, escreveu No reino
das fadas, dando inicio a sua producédo de livros voltados para o publico infantil. Sendo para
este publico os titulos: No reino das fadas (1930); O homem da perna s6 (1943); O tesouro do
perneta (1943); A ilha do mistério (1943); Os nazis na ilha dos mistérios (1943); O palacio
subterraneo das Antilhas (1943); Traic&o e castigo do Gato Espichado (1949); Viagem ao pais
do sonho (1949); Bumba o boneco que quis virar gente (1955); Corumi, 0 menino selvagem
(1956).

Hé& ainda O irmdo do diabo, seu primeiro romance de aventura escrito em 1932, mas
publicado em 1937 e reeditado em 1969 com o titulo de O ouro de Manoa.

Ja as obras de ficcdo cientifica seriam 3 meses no século 81 (1947); A cidade perdida
(1948); também editou uma antologia O conto fantastico (1959); Fuga para parte alguma

(1961); Os visitantes do espaco (1963); os contos Tangentes da realidade (1969).

20 A antologia citada foi organizada por Roberto de Sousa Causo, sob o titulo de Os melhores contos brasileiros
de ficclo cientifica (2007) e o conto escolhido de Monteiro foi “Um brago na quarta dimensdo”, publicado
inicialmente em Tangentes da realidade (1969). Dessa obra de Monteiro, o conto “O copo de cristal” também foi
selecionado para compor uma coletanea de contos de ficcdo cientifica de autores brasileiros lancada em 2011,
intitulada Paginas do futuro, por Braulio Tavares.
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Sobre 0s romances policiais, ndo hd um consenso quanto aos seus titulos e distribuicéo.
Segundo Causo (2003), os livros sobre as aventuras de Dick Peter datam a partir de 1938 pela
EdicGes e Publicacdes Brasil, de Sdo Paulo. Posteriormente pela Livraria Martins Editora.

Sobre as que foram publicadas pela Edi¢des e Publicacdes Brasil, de acordo com Causo

(2003), teriam a seguinte ordem:

O fantasma da 5% avenida; Dragdo - o estrangulador; O alfinete da morte (estes trés

titulos estdo num unico livro)

O colecionador de maos

O crime do nono andar

As mortes no observatério

A ilha dos condenados

O caso de Gloria Maur

O homem do pull-over cor de vinho

O clube da morte

O tesouro do tio Onek

O crime da represa nova

Dick Peter contra a teia invisivel

O homem solitario

Dick Peter contra o homem invisivel

O enigma do automovel cor de prata

O misterioso Tarantula

A serpente de bronze

A febre verde

O garra sinistra

O assassino de ferro

Medeiros e Albuquerque (1979, p. 210), também faz alusdo ao ano de 1938, mas ele
aponta que os titulos foram assim organizados: A Editora Edi¢Ges e Publica¢cdes do Brasil

publicou em quatro volumes as Aventuras de Dick Peter.

Primeiro volume

O fantasma da 52 Avenida; Dragéo - o Estrangulador e O alfinete da morte
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Segundo volume

O colecionador de maos

O crime do 9° andar

As mortes no observatorio

Terceiro volume

A ilha dos condenados

O caso de Gléria Maur

Quarto volume

Vénus

O planeta Pavor

Sobre estas duas Ultimas narrativas, Medeiros e Albuquerque (1979) levanta uma davida
se de fato teriam chegado ao publico.

Ele destaca pelas Edi¢bes O Livreiro:

A serpente de bronze

A teia invisivel

Pela Livraria Martins Editora, de Sao Paulo:

O clube da morte

A febre verde

O enigma do automovel de prata

O crime da represa nova

Coelho?, em seu Dicionario critico da Literatura infantil e juvenil brasileira (2006),

aponta o ano de 1937 como o inicio das publica¢des das aventuras de Dick Peter com os titulos:

O fantasma da 52 avenida

O colecionador de maos

21 Nelly Novaes Coelho nasceu em 17 de maio de 1922, em Sé&o Paulo, ensaista, critica literaria e professora.
Autora de obras de referéncia como Diciondario critico da Literatura Infantil e Juvenil Brasileira (1983) e
Dicionario critico de Escritoras Brasileiras (2002). Morreu em S&o Paulo, em 29 de novembro de 2017.
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A ilha dos condenados

O homem do Pull-over cor-de-vinho

As mortes do observatorio

O crime do 9° andar

O crime da represa nova

O mistério da Tarantula

O tesouro do tio Onek

Diante das trés classificacdes citadas, verificamos uma divergéncia de titulos, de
editoras e de datas. Com relacdo aos titulos, se levarmos em consideracdo apenas a relacéo
citada por Causo (2003) e Medeiros e Albuquerque (1979), por serem mais completas,
constatamos que o primeiro ndo menciona Vénus e O planeta do pavor; por outro lado, ele
aponta trés narrativas que nao constam na relacdo de Medeiros e Albuquerque. Séo elas: O
homem do Pull-over cor-de-vinho; O garra sinistra e O assassino de ferro. Ainda sobre 0s
titulos, também vale destacar que Coelho (2006) cita O mistério da tarantula, quando, na
verdade, se trata de O misterioso Tarantula.

No caso das Editoras, Causo (2003) aponta todos os titulos como publicacdes das
EdicGes e Publicacdes do Brasil. Em contrapartida, Medeiros e Albuquerque (1979) salienta
que a Editora EdicOes e Publicagdes do Brasil publicou 4 volumes, totalizando 10 narrativas;
as EdicGes O Livreiro publicaram A teia invisivel e a Livraria Martins Editora quatro titulos.

No que concerne as datas, Causo (2003) e Medeiros e Albuquerque (1979) citam 1938;
mas Coelho (2006) refere-se a 1937. Além disso, esta pesquisadora aponta a publicacdo de A
teia invisivel, pela Edigdes O Livreiro e, pela Livraria Martins Editora, os titulos: O clube da
morte, A febre verde; O enigma do automdvel de prata; O crime da represa nova; O homem
solitario; O misterioso Tarantula; O tesouro do tio Onek; A serpente de bronze e Dick Peter
contra o homem invisivel.

Desse modo, por meio de nossas pesquisas, 0s romances policiais seriam O fantasma de
52 avenida; Dragéo — o estrangulador; O alfinete da morte; O colecionador de maos; O crime
do 9° andar; As mortes do observatorio; A ilha dos condenados; O caso de Gloria Maur; O
homem do Pull-over cor de vinho; Vénus; O planeta pavor; O clube da morte; A febre verde;
O enigma do automovel de prata; O crime da represa nova; O homem solitario; A teia invisivel;
O misterioso Tarantula; O tesouro do tio Onek; A serpente de bronze; O garra sinistra; O

assassino de ferro; A pantera loura.



32

Devido a falta de registros, de informacfes mais precisas acerca das publicaces de As
aventuras de Dick Peter, chegamos a uma hipdtese — hipo6tese porque trata-se de um
verdadeiro quebra-cabeca que acreditamos ter sido revelado a partir de informacGes de
contracapas das publicacdes de Jeronymo Monteiro. A hipotese, portanto, seria a seguinte

organizacédo dos volumes:

Pela Editora Edicdes e Publicacdes Brasil - SP

1° volume (1938) 2° volume 3° volume 4° volume

O fantasma da 5% | O colecionador de | A ilha dos | |,

: u Vénus
avenida maos condenados
Dragdo - 9| O crime do 9° andar O caso de Gloria O planeta do pavor
estrangulador Maur

. As  mortes do | O homem do Pull-
O alfinete da morte - X

observatorio over cor de vinho

Pela Livraria Martins Editora (12 edicdo — 1948)
O clube da morte
A febre verde
O enigma do automovel de prata
O crime da represa nova
O homem solitario
A teia invisivel
O misterioso Tarantula
O tesouro do tio Onek
A serpente de bronze
O garra sinistra
O assassino de ferro
A pantera loura

Por O Livreiro Ltda (22 edicdo — Sem data)

O clube da morte

A febre verde

O enigma do automovel de prata
O crime da represa nova

O homem solitario

A teia invisivel

O misterioso Tarantula

O tesouro do tio Onek

A serpente de bronze

De acordo com as listas expostas, deduzimos que as obras publicadas pela Editora
Edigdes e Publicagdes do Brasil- SP séo de 1938, perfazendo um total de 4 volumes, sendo que
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0 quarto volume, como citou Medeiros e Albuquerque (1979), ndo teria chegado ao publico
leitor.

As obras publicadas pela Livraria Martins Editora apresentam um total de 12 volumes
que datam de 1948 caracterizando a primeira edi¢do; as produzidas por O Livreiro Ltda ndo

apresentam data de publicacdo e correspondem a segunda edi¢cdo. Como podemos verificar na
seguinte contracapa de Panorama (19--):

llustracéo 3 - Contracapa de Panorama.

OBRAS DOS AUTORES

JERONYMO MONTEIRO

INEANTIS
No Pars das Fadas — Melhoramentos, 1930
Traicdo e Castigo do Gato Espichado — Melhoramentos
Viagem ao Pals dos Sonhos — Melhoramentos. 1949.
Bumba, O Boneco Que Quis Virar Gente — Ed. do
Brasil S. A., 1955.
O Homem da Perna S6 — Anchieta, 1943.
O Tesouro do Perneta — Anchieta.
A Ilha do Mistério — Anchieta.
Os Nazis na Ilha do Mistério — Anchieta.
O Palécio Subterréneo das Antilhas — Anchieta.

JUVENIS
Corumi — Ed. Brasiliense, 1956.
O Irméo do Diabo — Ed. Nacional, 1937 e Clube do
Livro — O Ouro de Manoa, 1969.
AgC/g'ade Perdida — Ed. Nacional, 1948; IBRASA,
1969.

POLICIAIS
Aventuras de Dick Peter — 12 série, 12 volumes. 12
ed. Ed. Martins, 1948; 22 ed. O Livreiro Ltda.,s/d.

FICCAO CIENTIFICA
Trés Meses no Século 81 — Ed.Globo, 1947.
Fuga Para Parte Alguma — Ed. GRD, 1961.
Os Visitantes do Espaco — Edart, 1963.
Tangentes da Realidade — 4 Artes Ed., 1969.

THEREZA MONTEIRO DEUTSCH
Entre outras traducdes:
Papillon
Ser Maé
Rumo aos Mundos do Futuro
Hans, de Isldndia



34

Da relagdo de titulos da Livraria Martins, as publicacGes seguem a ordem apresentada,
salvo os trés ultimos titulos, pois, apesar de uma pesquisa incessante, ndo conseguimos
confirmar se foram publicados nessa sequéncia. Quanto as publicaces realizadas por O

Livreiro, em suas capas, constam apenas 0s nove titulos anteriormente elencados.

llustracdo 4 - Capa de uma publicacdo por O Livreiro.

TS

AVENTURASDE .

D)5 [P

A TEIA INVISIVEL
A FEBRE VERDE

A SERPENTE DE BRONZE

O CLUBE DA MORTE
O HOMEM SOLITARIO
O MISTERIOSO TARANTULA

| O TESOURO DE TIO ONEK

O CRIME DA REPRESA NOVA |
O ENIGMA DO AUTOMOVEL DE PRATA

E\DJ' P ;.

u

-

A VENDA EM TODAS 18 LIVRARIL#$S
-

Diante dessa significativa producdo, no capitulo seguinte, nos desdobraremos numa
andlise acerca dos elementos constitutivos da ficcdo monteiriana como um todo: os romances

de aventura, os de ficcdo cientifica e os de carater policial.
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2 Em busca do saber e do poder: a construcéo da narrativa monteiriana

N&o ha desdouro algum em entrar pela ficcdo, pela
aventura. Ha um mundo muito interessante e cheio de
fascinacdo na realizacao do impossivel.

Jeronymo Monteiro

Neste capitulo abordaremos os romances de aventura, de fic¢do cientifica e policiais de
Jeronymo Monteiro com enfoque em categorias analiticas a fim de explorar o seu modo de
escrita. Assim, julgamos pertinente expor o embasamento tedrico a que nos detivemos para
propor o presente trabalho.

A principio, em virtude da oscilacdo da escrita de Monteiro entre romance, novela e
conto, decidimos nos apoiar na subdivisdo apontada por Kayser a respeito do romance: 0s
romances de acio; os de personagem e os de espaco. Ou como Aguiar e Silva®? ressalta ao
resgatar tal classificacdo: “Esta classificagdo ¢ aceitdvel, se ndo lhe conferirmos um valor
absoluto e uma rigidez extrema. Com efeito, € impossivel encontrar um romance concreto que
realize de modo puro cada uma das modalidades tipoldgicas estabelecidas por Wolfgang
Kayser...”. (1968, p. 267) Partindo dessa tonica de que nao devemos ‘“conferir um valor
absoluto” e de que as obras de Monteiro relegam a segundo plano a anélise psicologica dos
personagens e a descricdo dos meios, entdo, nos referiremos a producao de Jeronymo Monteiro
pautados no conceito de Kayser (1968) de romance de acdo. Portanto, nesta tese tomaremos a
producdo de Monteiro como obras de aventura, de ficcdo cientifica e policiais.

Para 0s personagens, usaremos o0 que Forster (1969) denominou de plana, pois é
evidente em todas as obras de Monteiro que seus personagens ndo alteram seu comportamento
no decurso da narrativa. Quanto ao foco narrativo, nos pautaremos na sistematizagéo feita por
Friedman (2002), mais necessariamente o narrador onisciente intruso, o narrador onisciente
neutro, narrador protagonista e narrador testemunha, os quais estdo presentes nas obras objeto
de nosso estudo.

O final das narrativas se caracteriza, predominantemente, como “intriga perfeitamente
encadeada, conduzida de forma equilibrada e internamente l0gica, e provocando um desenlace

irreversivel”%, ou seja, como composicdes fechadas. Uma minoria, como o romance Fuga para

22 VVitor Manuel Peres de Aguiar e Silva nasceu no dia 15 de setembro de 1939, professor e escritor portugués,
estudioso da literatura portuguesa dos séculos XVI e XVII e de metodologias literarias.
B REIS, Carlos & Lopes, Ana Cristina M. Dicionario de teoria narrativa. Séo Paulo: Atica, 1988. p. 198.
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parte alguma (1961) e alguns contos de Tangentes da realidade (1969) caracterizam-se por
serem composigdes abertas, isto é, “acdo (ou conjunto de acgdes) que carece de desenlace,
desenrolando-se em episodios entre si conexionados de forma variada”?*. Ou ainda como
aprofunda Umberto Eco em Obra aberta (2005, p. 40) “é também aberta, isto ¢, passivel de mil
interpretacdes diferentes, sem que isso redunde em alteragdo em sua irreproduzivel
singularidade”. Diante disso, nos orientamos pela teoria de Eco, para fazermos a leitura das
obras que apresentaram uma composicdo aberta de que o intérprete tem um lugar privilegiado
e, em cada fruicdo que faz, a obra revive sob uma perspectiva original.

Por fim, os elementos paratextuais, como o tipo de papel, o formato, as ilustracGes,
contaremos com 0s estudos de Linden (2011), uma vez que as obras de aventura; e algumas de
ficcdo cientifica, como 3 meses no século 81(1947) e A cidade perdida (1948), apresentam
ilustracGes e isso ndo pode ser deixado de lado como Linden salienta:

[...] ler um livro ilustrado ndo se resume a ler texto e imagem. E isso, e muito mais.
Ler um livro ilustrado € também apreciar o uso de um formato, de enquadramentos,
da relagdo entre capa e guardas com seu conteldo; é também associar representacdes,
optar por uma ordem de leitura no espago da pagina, afinar a poesia do texto com a
poesia da imagem, apreciar os siléncios de uma em relacdo a outra... (2011, p.7-8)

Entretanto, em virtude do dificil acesso as obras de Jeronymo Monteiro, pois sao
encontradas, majoritariamente em sebos e, quando estdo a venda, costumam ser vendidas a altos
precos, ndo pudemos realizar um trabalho de comparacdo entre mais de uma edicdo de um
mesmo titulo. Portanto, o que vamos abordar nesta tese tanto nos elementos textuais, quanto

paratextuais, serdo referentes a uma Unica edicdo de cada volume.

24 REIS, Carlos & Lopes, Ana Cristina M. Dicionario de teoria narrativa. Sdo Paulo: Atica, 1988. p. 199.
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2.1 Construindo aventuras por meio de sonhos, florestas e tesouros

Com No reino das fadas?® (1930), sua primeira obra para as criangas, notamos que 0s
personagens correspondem, num primeiro momento, ao modelo de narrativa fechada tipica dos
contos de fadas. Ou seja, apresenta 0s personagens que sao bons e aqueles que sé&o maus, o
principe Everardo, simbolo da coragem, do heroismo, de transgressdo e a princesa — vale
lembrar que Artemisia é filha de Omar®® — a jovem bela e fragil que precisa de protecgéo.

No entanto, o que causa estranhamento na obra é o fato de Artemisia também ser filha
de Omar e, apesar disso, ela se casar com Everardo. Como é revelado por Micis no seguinte
fragmento: “— N&o! N&o! Gritou o velho, a tremer. Eu estou morto, nio posso mentir. E filha
de Omar, o Poderoso. Roubei-a quando nasceu, e deixei em seu lugar a minha verdadeira
filha!”. (MONTEIRO, [193-a], p.46) Talvez isso possa ser justificado pelo fato de este texto
corresponder ao ideal dos contos de fadas e, dessa forma, fazer prevalecer o final feliz atrelado
a idealizagdo do casamento que alude ao classico “viveram felizes para sempre”.

Também podemos apontar algumas dicotomias: alegria versus tristeza, ja que Everardo
é triste, apesar de morar no reino da Alegria; o feiticeiro versus a fada, sendo o primeiro o
representante do mal, portanto uma forga a ser vencida; os génios Entdo e Assim, em que este
era tdo alto que tinha mais de quatro metros e Entdo ndo chegava a meio metro; além da vida
Versus a morte, em que esta € a chave para a resolucdo dos problemas contra o mal.

Ainda um aspecto marcante das obras de Monteiro é a inser¢do dos personagens em
mundos desconhecidos. Em No reino das fadas (1930), verificamos que Everardo e Artemisia
permanecerao presos no pais das fadas como assim é descrito por um coro: “No pais das Fadas,/
Reino dos Amores/ Paraiso eterno/ Dos bons sonhadores./ Vale de alegrias,/ Fonte do prazer,/
Onde a lua nasce/ Sem o sol morrer...” (MONTEIRO, [193-a], p.20) Tal caracteristica atribui a
esse espaco desconhecido uma funcdo pragmatica que possibilita aos personagens evoluirem
no conflito por serem ou estarem repletos de felicidade, bem-estar ou de riquezas.

Vale ressaltar que No reino das fadas (1930) faz parte de uma relagéo de livros, ao todo

100, de uma colecdo denominada “Biblioteca infantil”?’, da Edic6es Melhoramentos. Essa obra

%5 Embora esta narrativa teve sua primeira edigdo publicada em 1930, para a realizagdo do presente estudo,
travamos contato com a 102 edi¢do, sem data.

% Rei do reino da Alegria, pai do principe Everardo.

27 A colegio “Biblioteca infantil” foi a primeira colegiio de literatura infantil do Brasil, idealizada e organizada
inicialmente por Arnaldo de Oliveira Barreto (1869 - 1925) teve como obra inaugural O patinho feio, em 31 de
outubro de 1915. Depois da morte de Barreto, passou a ser organizada por Lourengo Filho. Essa série perdurou
até 1958.
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de Monteiro € a de nimero 41. O exemplar a que tivemos acesso € a décima edi¢do, cuja capa
é colorida e reproduz a cena em que Everardo, Artemisia, Entdo e Assim sdo conduzidos pelos
dominios do reino do rei dos Dragdes. Porém, no interior desse livro, verificamos que ha
novamente a reproducdo da ilustracdo dessa cena, mas as caracteristicas fisicas dos
personagens, o direcionamento do olhar e suas posi¢cbes ndo sdo exatamente iguais com as

expostas na capa.

llustracéo 5 - Capa e pagina 39 de No reino das fadas, respectivamente.

41

t “No Reino das Fadas

/o .'\!y :

Também pudemos observar que o formato do livro é pequeno, com ilustrages, mas com
0 predominio do texto escrito, 0 que nos remete ao tipo de publico ao qual se destina: o infantil.
Em outros termos, € pequeno para o facil manuseio da crianga para apreciar suas ilustracdes e
o texto escrito longo para que um adulto possa ler. Como Linden diz: “Trata-se de um livro
para pequeninos que tem de ser manipulado por eles sozinhos? Nesse caso, a mao de
‘referéncia’ é bem pequena, e o formato se adapta em consequéncia, por exemplo, num tamanho
de aproximadamente dez centimetros.” (2011, p. 55) O tamanho e o tipo de papel, papel jornal,
também reforcam a ideia de que o livro pertence a uma colecdo estritamente comercial, pois
usa um papel mais barato e conta com cem titulos, incentivando o publico leitor a coleciona-

los.
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No que concerne as cinco obras que compdem a série do Perneta, de 1943: O homem da
perna s@; O tesouro do perneta; A ilha do mistério; Os nazis na ilha dos mistérios e O palacio
subterraneo das Antilhas, quanto a estrutura narrativa, verificamos que o narrador vai
adquirindo espaco e expondo sua posi¢do no decorrer do conjunto dos cinco livros, dentre as
obras infantis, é a Unica que apresenta uma dedicatéria, por parte de Monteiro: “Dedico este
livrinho aos meus filhos Sérgio, Teresinha e Helio que me ddo muito mais trabalho do que todos
0s Homens-da-Perna-So deste mundo.” (1943a, p.5) A edigdo com a qual trabalhamos esta
disposta num Gnico volume, no entanto, julgamos que ela ndo tenha sido publicada assim, isto
é, os cinco livros tenham sido encadernados posteriormente juntos, uma vez que eles

apresentam sua capa original. Como verificamos nas seguintes imagens:

llustracéo 6 - Capas das obras que compdem a série do Perneta.

MISTERIU

whio )Ncn-.)q

A ANCHIETA LIMITADA

0 I’AlA[lll
SUBTERRANED |

y
ANTILHAS

ORA ANCHIETA LIMITADA

Quanto a construgdo da narrativa, em O homem da perna sé (1943), o narrador se
apresenta como onisciente neutro que, por meio da terceira pessoa, fornece ao leitor apenas
algumas informacdes sobre os personagens. Tal fato contribui com o clima de mistério com
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relacdo a figura do Homem-da-perna-sd, pois pouco sabemos de sua origem, sua verdadeira
personalidade, assim como do oleado que carrega. O que temos séo escassas informagdes
fornecidas por ele mesmo aos garotos ou pelo Homem-da-cicatriz, ou ainda por suposicdes que
dividem o imaginario do leitor, j& que podem ser negativas, como as de Dona Marocas: “—
Sabe, Tancredo... Ndo gosto desse homem... [...] — Na&o... Ndo sei de nada, e nunca ouvi falar
mal dele... mas é mal encarado, esquisito... Francamente... ndo gosto que o Eurico fale com
ele.” (MONTEIRO, 1943a, p.16) Ou a posi¢do mais amena do Sr. Tancredo: “— Nao fale
assim... Ele deve ser um pobre diabo inofensivo... S6 porque é um infeliz que perdeu a perna e
ficou sem uma vista, e porque ndo tem uma cara agradavel, ndo podemos concluir que seja um
homem de maus sentimentos... (MONTEIRO, 1943a, p.16)

Sobre isso é pertinente frisarmos o que Todorov?® (1986, p.52) diz acerca da categoria
da “visdo”: “Na verdade, a visdo meramente ‘externa’, aquela que se limita a descrever actos
perceptiveis sem os acompanhar de qualquer interpretacdo, de qualquer incursdo no
pensamento do protagonista, nunca existe em estado puro: ela conduziria ao ininteligivel.” Em
outras palavras, Todorov aponta que tal técnica contribui para reforcar o mistério, pois uma
visdo mais interna sobre o perneta nos apresentaria quem de fato ele é.

A perspectiva narrativa comega a mudar em O tesouro do perneta (1943b). Aqui temos
a insergcdo, em alguns momentos da obra, de um narrador-testemunha, com a perspectiva
passando pelo personagem, pois embora tenhamos mais informag6es acerca dos personagens,
as possibilidades do narrador ainda sdo limitadas. Prova disso € que o leitor passa a ter mais
informagdes sobre o perneta por meio de um personagem que é o Homem-da-cicatriz: “— Sim.
Esse mesmo... E mais malvado que o préprio diabo.” (MONTEIRO, 1943b, p.43)

Outra caracteristica dessa combinacéo narrativa, é o fato de ndo podermos antecipar
com seguranca o futuro, como ocorre acerca da reacao que as autoridades policiais terdo no que
diz respeito ao Homem-da-cicatriz e aos demais tripulantes do iate que prenderam o perneta e
que decidiram regressar.

Jaa partir de A ilha do mistério (1943) verificamos um narrador intruso. Exemplos disso
sdo as varias interferéncias do narrador como: “Em geral, seis meses custam muito para passar.
Mas, aqui para nos, entre o capitulo anterior e este ja decorreram os 180 dias.” (MONTEIRO,
1943c, p.11); ou a presenca da fungdo comunicativa em que sdo fornecidas ao leitor varias

informagdes geogréaficas do local que seré explorado, assim como do fenémeno de se encontrar

28 Tzvetan Todorov nasceu em 01 de marco de 1939, em Sofia, Bulgaria, fildsofo e linguista, foi orientado por
Roland Barthes em sua tese de doutorado, produziu uma vasta obra nas areas de linguistica e de teoria literdria.
Morreu em 07 de fevereiro de 2017, em Paris.
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agua doce em pleno oceano em virtude do rio Amazonas; ou ainda ao apresentar o conflito
interior vivenciado por Eurico e Zé-cabelo-de-indio sobre a possiblidade de atirarem Tobias ao
mar.

O narrador citado no paragrafo anterior se acentua em Os Nazis na ilha do mistério
(1943) no que diz respeito ao posicionamento sobre os soldados alemaes: “— A verdade, Sr.
Nascimento, é que ndo se pode ter nenhuma espécie de consideragdo para com esses nazistas.
Eles estao envenenando toda a civilizagao.” (MONTEIRO, 1943d, p.27)

Mesmo Dona Marocas, que costumava repreender todas as acfes dos meninos, apoiou
a ideia de explodir a base nazista: ““... mas acabou concordando, porque ela sentia também que
esses nazistas que tinham uma base tdo proxima da américa eram um perigo tremendo para
todos os lares, até entdo, livres e felizes do novo mundo.” (MONTEIRO, 1943d, p.41)

O narrador onisciente intruso permanece até a Gltima narrativa O palacio subterraneo
das Antilhas (1943) em que utiliza novamente o recurso da fungdo comunicativa ao falar das
referéncias ao império romano e a época pré-colombiana a fim de buscar explicacdes para 0s
vestigios encontrados de antigas civilizagdes.?®

Outro aspecto marcante desse narrador esta ao narrar 0 que se passa com 0S personagens
apos encontrarem o almejado tesouro: “E, entdo, os homens se sentiram desanimados. Estavam
diante de uma imensa riqueza! Tinham a fortuna nas méos, e sentiam-se, de repente, sem saber
o que fazer, desanimados e murchos.” (MONTEIRO, 1943e, p.58) Ou ainda quando o grupo
decidiu dar metade do tesouro a hospitais infantis: “E, desse dia em diante, passaram a ser
alegres, ativos e viviam como quem descarregou um grande peso da consciéncia.”
(MONTEIRO, 1943e, p.59)

Quanto aos personagens, iniciemos pelo antagonista que ndo possui um nome, € apenas
identificado pelo designante perifrastico “Homem-da-perna-s6”. Ainda que sua presenca
efetivamente tenha ocorrido s6 nas duas primeiras obras, € o mistério revelado por seu oleado
que se torna o nd da intriga das cinco narrativas, ou seja, caracterizando-o com o papel de
influenciador.

E valido ressaltarmos que pouco sabemos sobre sua origem, as informacdes
apresentadas ao leitor se restringem ao que ele préprio conta de sua vida aos meninos e depois
pelo Homem-da-cicatriz. Além disso, notamos que ele &€ um personagem plano, pois apesar de

passar seis meses na cadeia, apos ter prendido os garotos e os levado a uma ilha para trabalhar

2% Uma caracteristica explorada a exaustdo pelo autor Jeronymo Monteiro é a tese de que o inicio da civilizagdo
teria sido na América do Sul. Tal tese esta presente ndo sé nesta obra de literatura infantil, como também na sua
producdo de ficgdo cientifica e policial.
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para ele, o perneta trai novamente a confianca dos pais das criangas, em O tesouro do perneta
(1943), ao capturar 0s meninos, ao tomar posse do mapa que estava sob a guarda do pai de
Eurico e ainda ao ter se apoderado do iate do Sr. Nascimento. Portanto, este personagem nao
muda suas atitudes, nem a maldade com a qual costuma agir, pois no passado foi capaz de dar
um golpe de machado no rosto do Homem-da-cicatriz desacordado e, no presente, amarrou
Eurico e lhe deu chicotadas.

No que diz respeito aos outros personagens presentes nas cinco narrativas, € notorio que
varios deles sdo identificados por designantes perifrasticos como o préprio Homem-da-perna-
sO, 0 garoto Zé-cabelo-de-indio, o0 Homem-da-cicatriz; ou entdo pela fungdo: cozinheiro,
marinheiro, mestre. Outros sdo denominados pelo sobrenome: Tancredo e Nascimento. Os
unicos que sdo chamados pelo primeiro nome sdo Eurico, Marocas, Floréncio e Luiz, pai de
Zeé-Cabelo-de-indio, no entanto, sdo 0s que pouco tém participacao significativa na obra, exceto
Eurico. Marocas sempre aparece nas narrativas como a mée sofredora pelos desaparecimentos
do filho ou por ser sempre a que desconfia do carater do perneta e da vantagem de se correr
tantos riscos por causa de um tesouro. Ja Luiz, aparece apenas em O tesouro do perneta (1943),
qguando seu filho é sequestrado pelo perneta novamente. Por Gltimo, Floréncio, que também
aparece uma Unica vez, auxilia Tancredo a achar o morro estranho no qual os meninos
desapareceram.

Porém, notamos que o garoto Eurico € designado pelo primeiro nome o qual pode ser
desmembrado e formar “eu” e “rico”, o que vai ao encontro da ideia central das cinco narrativas
que € a de se encontrar o tesouro e adquirir riqueza.

E pertinente ressaltarmos que sobre a ligdo de moral, esta foi uma constante na literatura
infantojuvenil das décadas de 30 e 40, assim como a énfase & formacéo civica. Este Gltimo
aspecto esta presente, por exemplo, em A ilha do mistério (1943), apds o rapto de Dona Marocas
e do marinheiro, a morte do cozinheiro e o submarino visto pelos meninos: “— Combateremos!
Gritaram todos os homens a uma voz. E, em seguida, dois gritos se ergueram daqueles peitos:
— Viva o Brasil! Viva a liberdade!” (MONTEIRO, 1943c, p.63). Ou ainda ap0s a destruicéo
da base nazista em que as autoridades brasileiras foram comunicadas por tal ato, o grupo é
recompensado transmitindo uma ideia do quao generosa é a patria brasileira com relacdo aos
seus:

O melhor, porém, era o Ultimo trecho da mensagem do governo, que dizia assim:

“Patria e NagOes Unidas saberdo recompensar condignamente bravos brasileiros. No
entanto, desde ja estdo autorizados procurar tesouros, €, si®® encontrarem, néo terdo

30 Todas as citagdes diretas, das obras de Jeronymo Monteiro, apresentadas nesta tese, foram transcritas na integra.
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que ceder parte que por lei cabe Governo Nacional. Saudacdes.” (MONTEIRO,
1943d, p.60)

Como ja apontamos, as obras de Jeronymo Monteiro tém sua intriga desenvolvida a
partir de um motivo que € a busca pelo saber ou pela riqueza. Esta Ultima é que se configura
nas obras aqui analisadas. Para tanto, os personagens Eurico e Zé-cabelo-de-indio enfrentam
desde o perigoso perneta, até soldados alemdes e os perigos de lugares desconhecidos
construidos por antigas civilizacdes. Novamente aqui nos deparamos com a fungédo pragmatica
do espaco, responsavel por promover impedimentos as a¢Ges dos meninos, mas estes 0s
superam tornando-se herois.

Vale destacarmos que apesar de serem obras voltadas para o puablico infantil,
verificamos que a selecdo vocabular ndo subestima o Iéxico da crianca, nem dota de infantiliza-
la, como, por exemplo, com o uso de diminutivos. Assim, encontramos N0 Processo narrativo
vocabulos como: “tartamudeou”, “ciciando”, além do uso de mesoclises.

Porém, é inevitavel a presenca de um tom moralizante, em virtude do periodo em que
as cinco obras foram produzidas em que isso era valorizado na producdo literaria para o publico
infantojuvenil. A principal representacdo da moral é a Unica personagem feminina, Dona
Marocas, a qual alerta primeiramente sobre uma possivel face cruel do perneta e, depois, dos
perigos de se procurar pelo tesouro que era de piratas, tesouro que, segundo ela, era
amaldicoado por ser fruto do sofrimento de muitas pessoas. Além disso, verificamos uma certa
exaltacdo civica idealizada com relacdo as autoridades brasileiras quando estas chegam a ilha
do mistério e abrem mé&o da parte do tesouro correspondente ao governo brasileiro a fim de
recompensar a bravura do grupo em combater os soldados alemées.

Com relagio & obra Traigdo e castigo do Gato Espichado (1949)%!, verificamos a énfase
sobre a dificuldade de um escritor em antropomorfizar animais numa narrativa, fato que foi
apontado no comentario presente no jornal O Estado de S. Paulo (1952, p.11), quando do
lancamento da obra em pauta (vide llustracéo 7).

31 A data de publicagéo desta obra é de 1949, porém a edicéo abordada nesta tese ndo tem data.
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llustracdo 7 - Nota do langamento de Traic&o e castigo do Gato Espichado

TRAICAQO E CASTIGO DO GATO
ESPICHADOD — Jeronime Montei-
re — Edicoes Melhoramentos— Es-
sa editora paulista que se especia-
lizou na apresentacdo de livros in-
fantis, brinda agora a petizade com
a excelente obrinha de autoria de
Jeronimo Monteiro, denominada
“Traicio e castigo do Gato Espi-
chado”.

Humanizar bichos e movimenla-
los, em atraente narrativa, dando-
lhes aspecto, geito e até tdein de
gente, & tarefa’ que pnﬂe parecer
‘facil, mas, na realidade, é das mais
diﬁm:l:-.:. Exige do escritor um con-
junto de qualidades que juntas se
| encontram raramente: sincerldade,
singeleza alinda r um profundo co-
nhecimento da alma infantil e apre-
ciavel dose de imaginagiao, Desses
predicados di o autor de “Traicio
e castigo do Gato Espichado” con-
vincentes mostras,

(Fonte: acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19521123-23785-nac-0011-999-11-
not/tela/fullscreen)

Baseado nisso, Jeronymo Monteiro constroi sua narrativa calcada em dicotomias, pois
o Sr. Rato Malhado, a Dona Rata Gris e 0 Gato Dom Bonifécio representam a cordialidade, a
boa vizinhanca, prova disso é o fato de receberem pronomes de tratamento como se estivessem
acima do Gato Espichado, o qual é identificado apenas por este nome.

Tal aspecto é enfatizado por meio da adjetivacdo usada para os ratos: “galante”,

99 ¢¢ 29 e 9% ¢¢

consciencioso”, “protetor”, “solene”, era visto como

“limpinhos” e a Dom Boniféacio: “nobre
um fidalgo e chamado pelos ratos de “Vossa Exceléncia”.

Outra dicotomia reside no fato da visdo maniqueista do bem versus o mal, em que este,
apesar de ser vencido, ndo trouxe a paz, a alegria aos que seriam do bem. Tal caracteristica
também ocorre no que tange aos espacos explorados na narrativa, pois ao contrario do que o
casal de ratos tem em sua casa, na do bicho-homem eles tém comida, conforto em abundancia
e, na auséncia dele, a suposta seguranca. Com isso se repete, como nas outras histdrias de
Monteiro, o espago pragmatico em que sempre hd um lugar ideal para se estar e/ou viver.

Ha também a oposicdo entre o feminino e 0 masculino, em que este representa a emocao,

a forca fisica através do Sr. Rato Malhado; j& dona Rata Gris simboliza a sabedoria, 0 bom
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senso — assim como vimos na série do Perneta com relacdo aos pais de Eurico. Prova disso
sdo os fragmentos:
Dona Rata Gris era a ratinha mais inteligente do mundo! Néo havia problema que nédo
resolvesse. Jamais se deixara apanhar em armadilha. Conhecia todas as espécies de
ratoeiras inventadas pelo bicho-homem, e todos os truques que o bicho-homem
costuma empregar para matar os ratos. [...] Dona Rata, como todas as ratas
inteligentes, ndo respondeu logo. Mas pbs-se a pensar. (MONTEIRO, [194-a], p.2)

Ou ainda, apos a morte do filhote: “— Vamos, vamos, querido Malhado! Restam-nos
ainda sete filhinhos. Vamos chamé-los e voltemos para nossa casa...” (MONTEIRO, [194-3],
p.19)

Como na série do perneta, ha em Traicao e castigo do Gato Espichado (1949) um pre-
julgamento do antagonista por parte dos demais personagens, assim como ele faz uso da mesma
estratégia para conquistar a confianca de suas vitimas: finge ser inofensivo e gentil: “— Esté
vendo, Gris? Ndo devemos pensar mal de ninguém. Afinal o espichado ndo é tdo méa pessoa
assim...” (MONTEIRO, [194-a], p.15)

No que diz respeito a perspectiva narrativa, verificamos que Traicao e castigo do Gato
Espichado (1949) apresenta um narrador onisciente neutro, uma vez que ele sabe e nos diz tudo
0 que se passa nas acgdes e pensamentos dos personagens. Como no conflito vivido pelo Sr.
Rato Malhado quando impedido pela chuva de buscar o alimento para sua familia:

Serd que ele podia deixar para mais tarde? Mas que é que haviam de comer? Os
pedacinhos de toicinho que trouxera na véspera, j& haviam acabado, e a filharada
precisava comer.... 1sso era certo! Mas também, entrar na agua, molhar a cabeca,

resfriado como estava, seria perigoso! Como fazer entdo? Esticava o focinho. Uns
pingos lhe caiam na ponta do nariz, que recuava vivamente. (MONTEIRO, [194-a],

p.-2)
O formato desse livro, por sua vez, destaca-se pelo tamanho, 31 cm por 23 cm, as
ilustracBes sd@o de um colorido vibrante e estdo presentes em todas as paginas, as quais sdo
caracterizadas da seguinte forma: a da esquerda traz o texto e a da direita, a ilustracdo

correspondente ao que foi exposto no texto.
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llustracéo 8 - Paginas 2 e 3 de Traigao e castigo do Gato Espichado.

Tal disposicdo pode ser compreendida pelas palavras de Linden (2011): “a imagem
costuma ocupar aquilo que os tipografos chamam de ‘pagina nobre’, a da direita — aquela em
que o olhar se detém na abertura do livro —, ao passo que o texto fica na pagina da esquerda.”
(p.68) Porém, a partir da metade do livro até o fim, essa disposicéo se inverte, indo o texto para
a “pagina nobre”, como se o desfecho da trama é que deve receber a atencéo do leitor. Ndo ha
muitas informagdes a respeito da publicacdo, mas na capa consta “Historietas n° 16, o que nos
permite inferir que se trata de um livro pertencente a uma colegéo da Edi¢cbes Melhoramentos.

A obra seguinte Viagem ao pais do sonho (1949)? também faz parte de uma colegio da
EdicGes Melhoramentos, seria a “Colegdo alegria”, composta por onze exemplares, sendo a
obra de Monteiro a de nimero sete e cujo publico alvo estd bem definido como consta na
contracapa: “Para os pequeninos que ja superaram o dominio das primeiras letras e procuram
novas fontes de conhecimento, levados por aquele fascinio tdo proprio da idade, oferecemos 0s
livros desta cole¢dao.” Prova disso ¢ a presenga predominante do texto em detrimento das

ilustraces.

32 A primeira edigdo dessa obra é de 1949, mas no presente trabalho usamos a 22 edicdo, sem data.
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Tanto em Traicao e castigo do Gato Espichado (1949), quanto em Viagem ao pais do
sonho (1949) nos deparamos com personagens que sdo animais. Estes, no primeiro livro, agem
e pensam como se fossem dotados de racionalidade e denominam os humanos como bicho-
homem. Ja em Viagem ao pais do sonho (1949), verificamos que a narrativa esta centrada no
garoto Lalalo e que os insetos tém sua participacdo restrita a intervencao artistica no circo.

Dessa forma, em oposicao as demais narrativas de Monteiro, Viagem ao pais do sonho
(1949) ndo apresenta 0 motivo tdo constante em suas obras que é a caréncia voltada para a busca
do saber ou da riqueza. Em contrapartida, nesta obra, a acdo do humano, o magico, € que causa
o desequilibrio no espetaculo circense. Enquanto o espetaculo era conduzido pelos insetos, tudo
corria bem, mas, com a apresentacdo de um humano, gradativamente, foi se instaurando o caos,
caracterizando a dicotomia: insetos versus o humano (0 méagico).

Prova disso € que enquanto o magico fazia seu espetaculo com o ioid, tudo estava
tranquilo, mas quando comecou a intervir na natureza, ao fazer desaparecer e reaparecer a lua;
depois fez surgir um cavalo alado o qual obrigou a voar até a exaustdo e, finalmente, fez surgir
o lago que acabou com o circo, tudo ficou cadtico.

Podemos deduzir acerca desses acontecimentos como exemplos de uma analogia da
interferéncia humana sobre a natureza, em que esta se volta contra 0 homem quando explorada
indevidamente. Além disso, podemos também inferir que se trata de uma forma indireta do
autor mostrar a crianga que a agcao humana sobre a natureza deve ser consciente, se nao sérias
consequéncias teremos e nao serd s6 um sonho como para Lalalo. Tal deducdo pode ser feita
sobre esta obra de Monteiro, pois é caracteristica em sua producao, tanto infantojuvenil, quanto
a de ficcdo cientifica e policial, a critica a ganancia, a crueldade humana e a sua impoténcia
diante dos resultados de suas a¢des irresponsaveis.

Tal aspecto fica evidente ja na aparéncia do méagico, pois ele era extremamente alto e,
ap0s comecar suas intervencdes sobre a natureza, torna-se muito pequeno e logo € tragado pela
enchente, 0 que nos remete a percep¢cdo da pequenez e da impoténcia do homem diante da
natureza. Esta também se manifesta por meio das palavras do papagaio que ficava pousado no
ombro do mégico que, diante das a¢des inconsequentes deste Ultimo, passa a provocé-lo: “ —
Que maégica boba!” (MONTEIRO, [194-b], p.25)

Outro fato também a ser considerado sdo as préprias palavras do magico, j& que
inicialmente ele diz: “ — Como estdo vendo, meus amiguinhos, ser magico é muito facil. Basta
a gente querer e saber dizer umas palavras magicas.” (MONTEIRO, [194-b], p.25) ou “ —

como todos estdo vendo, meus amiguinhos, fazer mégica é a coisa mais facil do mundo. E s6
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querer e saber! Mas, para isso, a gente precisa estudar muito...” (MONTEIRO, [194-b], p.26)
em outros termos, basta querer para se tentar dominar o mundo.

Se nos voltarmos para Lalalo e as demais criancas, € possivel notarmos que suas aces
sdo tipicas de crianga como, por exemplo, a fértil imaginacdo de Lalalo e as discussdes entre as
criangas provocadas por Doroti que queria o circo sé para ela, ou ainda as birras, ora por parte
do protagonista, ora por Maria Antonieta.

Nesse livro, vamos verificar um recurso bastante utilizado por Monteiro que é o fato de
construir alguns de seus personagens a partir de pessoas reais, mais precisamente de seus
familiares. Lalalo seria, de acordo com Helio Monteiro: “E 0 irm4o mais novo, o apelido era
Lalalo, filho cagula do Jeronymo, no livro Viagem no Pais dos Sonhos, foi um sonho do
Reginaldo, o filho dele. Porque um amigo nosso colocou o apelido no Reginaldo de Lalalo e eu
era Lelelo.”

Por fim, persiste a fungdo pragmatica do espago pois, como ja apontamos nesta tese, nas
obras de Monteiro ha a imersdo de seus personagens em outros mundos 0s quais sdo descritos
como melhores do que o mundo real. Por meio da dicotomia “vida real” versus “o sonho”, como
presente ja desde o titulo Viagem ao pais do sonho, Lalalo é inserido em um espaco de um pais
feliz em que os insetos lhe trazem diversdo com espetaculos circenses, onde pode comer pipoca
e amendoim a vontade, como podemos verificar nos seguintes fragmentos: “Mas o que era bom
é que todos eles traziam um monte de pacotes de amendoim e pipoca, que distribuiram no
grupinho do Lalalo, da Maria Antonieta, Doroti, Robertinho, Hélio, Pelegrino e outros. E todos
comecaram a mastigar. E conversavam... Arre! Como essas criangas falavam!” (MONTEIRO,

[194-b], p.17) e:

De vez em quando voavam todos tdo juntinhos que a luz parecia uma so, e faziam
esse feixe luminoso passear por cima dos espectadores. Os meninos e as meninas
estavam gostando muito désse nimero, mas, infelizmente, éle acabou logo. Em fila,

os vagalumes dirigiram-se para fora e desapareceram. (MONTEIRO, [194-b], p.21)
Bumba o boneco que quis virar gente (1955)% se destaca ja pelo titulo, que, num
primeiro momento, nos remete a um antepassado ilustre, o Pinoquio. Porém, tal relacdo se
desfaz ao longo da leitura da narrativa de Monteiro, como Lajolo e Zilberman®* (1999, p.115)

apontam:

33 Nesta tese, utilizamos a 142 edigdo, de 1955.

34 Marisa Philbert Lajolo nasceu no dia 05 de maio de 1944, em Séo Paulo. Ensaista, pesquisadora, critica literaria,
escritora de literatura juvenil e professora universitaria. Sua principal atuacdo esta nas areas de histéria da leitura
e literatura infantojuvenil. Regina Zilberman nasceu no dia 11 de junho de 1948, pesquisadora, escritora, ensaista
e professora universitaria, uma das maiores especialistas em literatura infantojuvenil e histéria da literatura.



49

Nesse sentido, Bumba é um anti-Pin6quio, pois ndo modifica sua personalidade para
alcancar favores. Nem o mundo humano é qualificado como superior ou desejavel.
Bumba que ser gente para mandar e ser obedecido, oportunizando a Jerdnimo
Monteiro extravasar, mais uma vez, seu descontentamento em relacdo ao
comportamento dos seres humanos. Logo a histéria ndo culmina com o tradicional
final feliz: Bumba é destrogado e Terezinha decepciona-se com a vida magica dos
bonecos (pois a punigdo do rei é muito dura) e com a atitude consumista das criancgas,
que destroem rapidamente os brinquedos ganhos no Natal.

Ainda sobre o fato de Bumba ser considerado um anti-Pindquio, 0 seu comportamento
de dominacao e de ira também pode ser apontado como outro fator que decepciona Teresinha,
além da punic&o do rei e do consumismo das criangas. E possivel afirmar que seja este 0 motivo
maior de sua decepcdo, pois foi ela quem pediu ao rei que transformasse Bumba em gente, a
menina chegou a censurar o rei, chamou-o de déspota e disse que ele ndo tinha o direito de
impedir a realizacdo do desejo do boneco. Isso se deve ndo s6 ao fato de Teresinha ter se
compadecido pelo boneco, mas, talvez, porque ela tenha imaginado no seu intimo que, ao virar
gente, Bumba poderia tornar-se seu amigo, ter criado expectativas quanto ao que poderia
ensina-lo.

Se comparado & boneca Emilia®®, de Monteiro Lobato, notamos que Bumba ndo tem um
carater questionador, independente, pois s6 repete a frase “Quero ser gente” e algumas
grosserias, além de depender do rei para realizar seu sonho. Por outro lado, é a menina Teresinha
que se mostra questionadora e independente.

Nessa obra observamos que o foco narrativo se distingue das demais narrativas por ser
um narrador-protagonista, que € caracterizado, inicialmente, por narrar a respeito do pais dos
bonecos a partir da perspectiva de sua filha, porém, ao conhecer tal lugar, passa a narrar de
acordo com suas proprias experiéncias. Também podemos transpor essa relacdo de pai e filha
da narrativa, a relacdo do pai Jeronymo Monteiro e sua filha Thereza, a qual teve um sonho que
serviu de mote a histéria do livro.

No que tange ao espaco, logo verificamos o seu pragmatismo explorado por Monteiro,
ja que ha o espaco da vida real e o do pais dos bonecos, sendo o dos bonecos caracterizado de

maneira superior ao primeiro como verificamos em:

[...] o Pais dos Bonecos é a mesma coisa que uma grande loja de brinquedos, nas
proximidades do dia de Natal. S6 que tem muito mais ordem. Na loja, tudo esta
parado, mudo, quietinho. Mas, no Pais dos Bonecos ¢ diferente. Tudo se move, anda
e fala. No nosso pais, a gente precisa dar corda no automovel, ou ligar a eletricidade
no trem, para que eles corram. Mas 14, ndo. Todas as coisas se movem, naturalmente,
porque sdo “vivas”. Vocés me compreendem? Sdo “vivas”! (MONTEIRO, 1955,
p.11)

3% Temos nesta obra de Jeronymo Monteiro uma estreita relagdo com A chave do tamanho (1942), de Monteiro
Lobato, uma vez que o pai de Teresinha a acompanha em suas aventuras e se submete as ordens da menina, assim
como o Visconde de Sabugosa se submete aos desmandos de Emilia.
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Com a obra Bumba o boneco que quis ser gente (1955), Monteiro parte de um motivo
presente em seus livros que € a ambicao de superar 0s outros em saber ou poder — no caso do
boneco, seria o de poder, por isso quer ser gente, para dominar — e, assim, apresenta uma série
de rupturas de estereotipos presentes na literatura infantil brasileira da década de 50. Ainda que
haja tais rupturas, a edi¢do por nés analisada foi publicada dentro de uma colecdo paradidatica
intitulada Asa-Curta, da Editora do Brasil, em que, ao término de cada capitulo, nos deparamos
com questionarios focando a interpretacao e a vivéncia sobre o que foi exposto. Além disso, ha
uma selecéo vocabular prévia no inicio dos capitulos a fim de facilitar a leitura.

Em Corumi, 0 menino selvagem (1956)% verificamos que o livro se destaca, dentre as
obras até aqui analisadas, por sua complexidade narrativa, pelo tom de veracidade e pelas
referéncias extratextuais. Além disso, observamos que as ilustracdes que existem s6 aparecem
no inicio de cada capitulo, em preto e branco, e trazem sempre a imagem de um personagem
que sera destaque naquele capitulo. E pertinente frisarmos que as imagens estio bem proximas
de uma fotografia, o0 que ressalta ndo sé o tipo de publico leitor, que j& ndo é o infantil, mas

também reforca a intencdo de veracidade da narrativa.

lustragdo 9 - Pagina 28 de Corumi, 0 menino selvagem

M ALTAMIRA nos esperaram dois
seringalistas, que tanto nos auxiliariam
mais tarde: Anfrisio e Meireles. Eles "
haviam sido avisados pelo grande amigo I
Proenca ¢ procuraram facilitar tudo para
4 viagem - inclusive pondo i, nossa 'i
disposi¢ao um barco e alguns homens. ]
Mas nao esconderam que era uma viagem desconfortivel |
€ perigosa.

Esse sertao é um perigo, Seu Rodolfo. Tem morrido
gente ai como mosquito. Os caiapés nio dio $055€g0.
Cuidado com eles!

% Abordamos uma edigdo de 1992.

s
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No que concerne & complexidade narrativa, esta obra de Monteiro vai ao encontro de
uma tendéncia forte que surgiu a partir dos anos 40 que é o retrato de regides brasileiras até
entdo intocadas ou que ndo faziam parte do eixo econémico brasileiro, além de abordar o indio
COMo personagem.

Sobre estes dois aspectos, Jeronymo Monteiro vai na contramao dos autores voltados
para o publico juvenil, uma vez que o indio em sua obra ndo € caracterizado como antagonista
a ser superado por um hero6i ou como colaborador desse herdi, uma vez que ja fora catequizado
e, portanto, possui o atestado de civilidade.

Assim, Lajolo e Zilberman (1999, p.107) ressaltam sobre a obra em questéo:

Apenas Jeronymo Monteiro foge a esse estere6tipo. Em Corumi, 0 menino selvagem
(1956), o herdi titulo € um menino branco adotado pelos indios, com os quais aprende
a conhecer e a dominar a natureza. Monteiro promove outras mudangas: situa a acdo
em outra época — 0 presente — e em outro cendrio — a Amazdnia — territério
desconhecido e misterioso. Nesse contexto, eclode o novo relato de aventura, que
troca sitios amenos por regiGes ignoradas da floresta virgem.

Ainda que questionemos o fato de Corumi néo ser originalmente um indio, é pertinente
ressaltarmos que o meio fez dele um indigena, este, por sua vez, é retratado nesta obra com
imparcialidade. Prova disso € que Rodolfo faz questdo que no grupo formado para a expedicdo
esteja Cicero, que fazia parte do Servico de Integracdo dos indios e era amigo deles, a fim de
mostrar a todos que estava disposto a ouvir e a entender os dois lados do embate. Além disso,
nas descri¢des acerca dos povos indigenas, o narrador se coloca acima de qualquer julgamento,
procurando apenas descrever seus habitos.

As referéncias extratextuais estdo voltadas para o motivo constante nas obras de
Monteiro que € a busca pelo conhecimento ou pela riqueza. Em Corumi, 0 menino selvagem
(1956), constatamos que estes dois motivos se apresentam, ja que na primeira parte da obra ha
a busca somente pelo conhecimento; a qual se amplia na segunda parte ao procurarem por
vestigios e pelo tesouro de uma civilizagdo desconhecida.

Sobre a busca por tesouros, € possivel notarmos que em Corumi, 0 menino selvagem
(1956) se repete a ideia de que ao atingir a riqueza por meio do tesouro encontrado, também se
perde a alegria, assim como também abordado em o Subterraneo das Antilhas (1943). Diante
disso temos:

Depois, tudo perdeu o interesse. A riqueza é mesmo uma praga. Tira da gente as
melhores emogdes e impede-nos de gozar uma porc¢do de coisas simples e boas que
estdo ao alcance de todos. Mas, em verdade, da uma sensacdo de seguranca e

felicidade deliciosas — embora falsas, no que respeita aos verdadeiros valores
humanos. (MONTEIRO, 1992, p.139)
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Ao que se refere a construcao do heréi indigena Corumi, € pertinente destacarmos o que
foi considerado a respeito dele na coluna “Jornal Literario”, do Estado de S. Paulo (1956),
quando tal livro foi lancado, em que se denominou Corumi como um “her6i profundamente
brasileiro”. Além disso, ha a alusdo ao mérito de tal obra atender ao publico jovem que esta

carente de boa literatura e Corumi, 0 menino selvagem (1956) vem suprir esta lacuna por

intermédio de episodios verossimeis.

llustragéo 10 - Coluna “Jornal Literario” sobre Corumi, 0 menino selvagem

O,IITADODII.PAULO—MA-WIL’DIMOMl”I

JORNAL LITERARIO

DO PALS: :
' POETAS BM GRAVACORS

EVERAS curiesa a inlcistiva de sa langor

“long-plays” com pociias de aulorss de rele=

vo, diles por eles proprios. Ainda ela se=
mane, por szinel, Wlard nas.., livrarias wm disco
desss tipo gravado por Cullh:nu de Almeids, Ao
memo lempo a mprun rupomaull nfl iniciali®
va, que jé apresenion “long=plays’ semelhantes de
Manuel  Bandeira, Carlos
Drummond ds Andrade e ou-
tros, gmuncia nevos langamen-
tos, com - Alvsre Mareyra,
Mawro Mota, Alphonsus de
Cuimardes Filhe, Aswcenso Fer
reire ‘¢ oulres.

O curioso é quo — exce
¢do feila @ Cuilherme de Ale
meide, cujas “Poesias Com=
plnu" comstitvem um  “best-
seller” — o8 livras de pessias
ndo dispdem, enfra nds, de
grande publico comprador. Ain- -
ds, M pouce, numa entrevisla
a proposife da passagem do
sew J0.0 aniversario,
lancolicamenie que uma unica tradugio {leatral lhe
rendera verias vezes mais do que lodos o3 seus li=
vros de poasias junios em quose meio seculo de ali=
vidade literaria. Indice do grende surto que o nos-
% leatro vem upmmmtando? Longe dizso. Ape
nas da baixa de de do
genero lirico por parte dos fﬂloru

No entanto, é curioso frisar qua emquanic es
livros de certoa poctas conlmuam a dormir nas pra=
teleiras des livrarias, suas poesios em “longplay”
ancontram, publico: enfwsiasla ¢ crescente. Nema vie
toria, (| p'tlo menos por enquanlo), da inciu_ia na cha=

. 00 Aimvioa

Manuel Bandeira frisava me-

rém, adulle. Dal, talves, @ espetaculsio exito daa
historias em quadrinhes que agui mes chegom jd
pronias e digeridas,

Ndo é este, porém, o momenio nem o locel pae
ra se venlilar ial problems. Atenhamonsy, isso »im,
a regisirar o aparecimenlo de mois 'wma obra de
]cromno Montsiro, wn dos rariusimos eulores na
cionais que se dedicam a esse genero. T'relarse do
“Corumi, o menine seluggem”, uma novela suger
tiva, tragada num estilo piloresco de boa reporis-
gem jornalislica,

Inumeres os meriles Juu livre, culc realisegdo
correspande plenamente aoa propoailos vlulu pelo
aulor: uma novels de aveniuras para e “nessa jue
venlude, tragada ds maneira despretensiosa, rica em
episodios que embera perfeilamenis verossimeis, sée

_ realmenie sedutores.

Filiando<sa d melhor tradigde no genere, ]u-
nimo Monleire narra a histeria de uma serie de
awenluras em plena mala do Alte Xingi, E fd-lo
com de poder de canwcdo Sua descrigdo de
]oma!“m do ulpzrbldn “valicane” pele  Amezonas
acima, per uma mar
cante. Por outre lado, o personagem central da fre-
ma, salvo da sgnha dos agurinis pelos indios ceiopés,
passa, com esls livro, cem tode direilo, a faser par=
te de familia dos herois fuvenis, em que figurem
Moiolig’li ¢ outros da mesma naluresa, Trala-se
de um heroi plet te nu, perdide
nas selves deslos plagas sem fim, cercado por pe-
rigos lerriveis. De cerla maneira poderd ser, também,
um simbolo. No fundo & um heroi profundamenis
brasileire. ..

*
DA FRANCA:
UM ROMANCE DE COLETTE

(Fonte: acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19560509-24850-nac-0011-999-11-
not/tela/fullscreen)

Ainda é pertinente frisarmos que, por meio de um narrador-testemunha, o jornalista
Rodolfo, Corumi, 0 menino selvagem (1956) também aborda a ideia de uma civilizacdo antiga
existente na Amazonia, como apontada em Subterréneo das Antilhas (1943) e, posteriormente,

em obras de ficcdo cientifica e policiais de Jeronymo Monteiro.
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O ouro de Manoa® (1969), por sua vez, apresenta uma nota explicativa, de Nelson
Palma Travassos®®, em que ressalta o fato de ser o primeiro livro publicado por Jeronymo
Monteiro, por isso contém “defeitos artesanais de principiante”, mas ndo de imaginacao e que
Monteiro se superara nas obras seguintes.

H& também uma introducdo feita por sua filha Therezinha Monteiro Deutsch, na qual
comenta que esta obra foi escrita em 1932, porém sua publicacdo data de 1937, pela Cia. Editora
Nacional, sob o titulo de O irméo do Diabo. Inicialmente seria um livro escrito a quatro méaos:
Jeronymo Monteiro e seu amigo Walter Baron. No entanto, 0 maximo que fizeram juntos foi o
“esqueleto” do livro, pois assim como Baron apareceu de repente a vida de Monteiro, também
desapareceu repentinamente.

Com a reedicdo pelo Clube do livro, O irméo do diabo passa a ser O ouro de Manoa,
em 1969. Sobre tal mudanca no titulo, procuramos explica¢fes nos poucos estudos acerca da
obra do escritor em questdo, mas ndo encontramos. Acreditamos que esta mudanga pode ser
justificada pelo fato de as publicacdes de o Clube do livro® terem o propdsito de contemplarem
0 maior nimero de lares brasileiros, além de serem adotadas por estabelecimentos de ensino e
cujas notas explicativas no inicio de cada obra tinham como objetivo propor ao leitor: “recrear-
Ihes o espirito, ilustra-lo e, quando possivel, elevd-lo”. Diante disso, podemos presumir que um
titulo como O irmao do diabo nédo corresponderia aos valores e ao perfil do Clube do livro, uma
vez que este, na nota de direcdo presente no livro, observa que, por sua linguagem correta, suas
publicacGes tém sido adotadas em varias instituicdes de ensino. Com isso, podemos entender
que “correta” pode se referir ndo s6 a correcdo ortografica, mas também a uma corre¢do
vocabular correspondente aos padrdes morais vigentes da época.

Outro aspecto peculiar de O ouro de Manoa (1969) € a presenca de um preambulo feito
por Jeronymo Monteiro no qual explica ao leitor como conheceu casualmente Walter Baron,
em 1936, e como o reencontrou quatro meses depois, travando uma amizade com aquele homem
viajado, aventureiro e sobre uma historia extraordinaria sua, ouvida, anotada e depois

organizada neste livro por Monteiro que enfatiza a veracidade de tal narrativa.

37 Ressaltamos que a primeira edicdo dessa obra data de 1937 e seu titulo era O irmdo do diabo. No entanto, no
ano de 1969 foi reeditado com o nome de O ouro de Manoa. Dessa forma, sempre que nos referirmos a esta
narrativa, usaremos como referéncia o ano de 1969, pois ndo encontramos nenhum exemplar com o titulo original
de 1937. Nesta tese, as citacBes e referéncias dizem respeito a uma edigéo de 1973.

38 Foi jornalista, editor e escritor, colaborador dos jornais O Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo. Foi membro
da Academia Paulista de Letras.

39 Vale ressaltarmos que o Clube do livro foi fundado em julho de 1943 e, a partir dessa data, passou a publicar
mensalmente um livro escolhido por seu Conselho de Selegdo cuja intencéo era de formar bibliotecas econémicas,
selecionadas e padronizadas, pois cada exemplar era vendido a Cr$5,00 (cinco cruzeiros). Tal proposta apresentada
pelo Clube do livro ja correspondia a uma logica de mercado bem tipica da inddstria cultural.
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No que concerne ao foco narrativo, verificamos que Monteiro repete 0 uso de um
narrador onisciente neutro que domina todo o saber como ocorreu, a exce¢do de Corumi, 0
menino selvagem (1956), nas obras anteriormente cotejadas. Também observamos a presenca
do pragmatismo do espaco, pois aqui se reproduz a ideia de um lugar desconhecido, melhor e
repleto de riquezas, Manoa, em oposicao a vida real, que, por ndo ter sido respeitado, ocasionou
0 seguinte desfecho a seus exploradores:

Mas os anos se passaram sem que Walter tivesse noticias do chefe da sua expedicao.
Por certo, morrera ou estava prisioneiro no coracao da Africa.

E Hermann, o fiel companheiro? Walter soube que morrera de febre palustre, dois
meses depois da chegada a Manaus. [...]

E Otto? Morrera também de ataques parecidos com epilepsia. Com certeza, fora
envenenado pelas ultimas flechadas recebidas.

Walter é o Unico sobrevivente da terrivel expedicdo. (MONTEIRO, 1973, p.153)

A partir dessa revelacdo, verificamos que ha um castigo aos expedicionarios, pois,
exceto Walter, todos morrem. Mesmo o Unico sobrevivente também teria recebido um possivel
castigo que é continuar sua vida de aventureiro, sem parada, inquietante, que pode até levar o
leitor a se questionar se de fato a liberdade que Walter tanto valoriza talvez ndo seria uma priséo
a uma caréncia, a algo que ele busca e ainda ndo encontrou. Assim seu destino seria caminhar
sem rumo como um judeu errante.

Outro questionamento que podemos fazer € que esse desfecho tragico ao grupo se deve
ao fato de sua transgressdo ter sido um tanto elevada, ja que ndo so tiveram acesso a cidade
secreta, mas também desrespeitaram a amizade da parte daqueles a que chamaram de Atlantes
a partir do momento que fundiram seu ouro e tomaram posse dele as escondidas.

Diante do conjunto de narrativas de Jeronymo Monteiro que aqui consideramos como
de aventuras, frisamos que elas se configuram pela presenca de protagonistas cujas agdes séo
marcadas pela coragem ou pela inteligéncia. Ainda sobre os protagonistas, verificamos que séo
herdis construidos a fim de provocar simpatia por parte do leitor com relacéo a eles, pois, apos
0 ato de transgressao a que se submetem, em sua maior parte, retornam a rotina. Sobre estes

herois temos:

Obra Protagonista(s)

No reino das fadas O principe Everardo (adulto)

As cinco narrativas da série do perneta Os meninos Eurico e Zé-cabelo-de-indio

L ) ) O casal de ratos Sr. Rato Malhado e
Traicdo e castigo do Gato Espichado )
Dona Rata Gris
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Viagem ao pais do sonho O menino Lalalo

o O boneco Bumba que depois virou
Bumba o boneco que quis virar gente ) _ ]
menino e a menina Teresinha

Corumi, 0 menino selvagem O adolescente Corumi

O ouro de Manoa Walter Baron (adulto)

A respeito dos personagens acima relacionados, verificamos a diversidade com que
Monteiro tenta construir suas narrativas para as criangas e 0s jovens, pois notamos a presenca
de animais, criancas, adolescente, boneco e adultos.

Todos eles foram retirados de sua rotina e foram inseridos em circunstancias
extraordinarias repletas de perigo das quais, para se safarem, fizeram uso da coragem, da astlcia
e da inteligéncia. No entanto, podemaos dizer que tais caracteristicas ndo sdo conferidas a Lalalo
e a Bumba. O menino, quando se vé em meio aos perigos provocados pela enchente que destruiu
o circo, foge dessa situacdo ao despertar do sonho. O boneco Bumba, por sua vez, ndo é dotado
de inteligéncia e de sentimentos, mesmo quando se torna menino, seu Unico propdsito é dominar
0s demais bonecos.

Por outro lado, observamos que nem todos atuam sozinhos, como € o caso da dupla
inseparavel Eurico, o racional, e Zé-cabelo-de-indio, que representa a emocao. Ha o casal de
ratos: o Sr. Rato Malhado, que é dotado de coragem, e a Dona Rata Gris, que simboliza a
sabedoria. Teresinha tem um companheiro fiel que Ihe obedece cegamente: seu pai. No que
tange aos adultos, verificamos que o destemido e solitario Walter Baron, em O ouro de Manoa
(1969), conta com a ajuda do jovem Hermann.

Ainda que se diversifique a caracterizacdo dos personagens, suas acfes exageradas,
muitas vezes, comprometem a verossimilhanga da narrativa. Tais recursos véo ao encontro do
que se espera de uma sociedade de massa, como atestamos nas palavras de Eco (2001, p.246):

[...] Mas numa sociedade particularmente nivelada, em que as perturbagdes
psicoldgicas, as frustracdes, os complexos de inferioridade estdo na ordem do dia;
numa sociedade industrial, onde o homem se torna nimero no ambito de uma
organizacgéo que decide por ele, onde a for¢a individual, se ndo exercitada na atividade
esportiva, permanece humilhada diante da for¢a da maquina que age pelo homem e
determina 0s movimentos mesmos do homem — numa sociedade de tal tipo, o heroi
positivo deve encarnar, além de todo limite pensével, as exigéncias de poder que o
cidaddo comum nutre e ndo pode satisfazer.

Portanto, os personagens das narrativas de aventura de Monteiro seguem um roteiro

padrdo, mas cativam seu publico leitor por meio de uma transgressao exagerada que culmina,
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algumas vezes, na ruptura de estere6tipos explorados pela literatura infantojuvenil da época,

como abordaremos no terceiro capitulo desta tese.

2.2 A ficcdo cientifica e a dicotomia Terra e Marte

A primeira obra de fic¢do cientifica que abordaremos é 3 meses no século 81 (1947), a
Unica narrativa de Monteiro ambientada no futuro, por tratar da insercdo do personagem
Campos no futuro da humanidade no século 81. E pertinente destacarmos que o modelo de
sociedade existente no século 81 teria varios elementos para ser perfeita, como o fato de néo
haver desigualdade social, nem criminalidade, ndo haver enfermidades, ndo existir fronteiras,
pois 0S meios transportes sdo extremamente modernos e rapidos, diminuindo qualquer
distancia. No entanto, o que observamos é que 0s seres tém uma vida fria, mecanizada e
alienada.

A vida fria logo pode ser notada por meio do tratamento de Im (irm&o de Campos/ Loi),
que vai visita-lo, exigindo que este se recupere rapidamente para retomar suas usinas que
fabricam motores:

— Ora que massada! Justamente agora! Isto ndo tem propdsito! Acabo de chegar da
Europa... meu aparelho esta ainda quente ai em cima... E tenho que voar para a
Oceania ainda hoje! Tenho meus negdcios! Esta semana ja fiz quatro viagens por
causa de Loi. Isto ndo pode continuar assim! (MONTEIRO, 1947, p.59)

Ou ainda quando Campos/Loi pede ajuda a Lia, sua esposa, notamos a frieza de seu
comportamento diante do marido sem memodria:

— Escute, Lia. Vocé bem sabe que estou desmemoriado. Ndo me lembro de nada; ndo
sei onde estou, nem sei quem sou (ah! E isto era bem verdade!) Vocé precisa me
auxiliar; precisa me explicar tudo. Precisa...

Ela me interrompeu secamente:

— Nao tenho nenhuma obrigacéo. Contrate um professor. (MONTEIRO, 1947, p.82)

No que tange a mecanizagao das pessoas, assim o professor Mui esclarece a Campos/Loi
sobre como deve ser o comportamento deste naquele modelo de sociedade do século 81:

— Um momento, sr. Loi. Preste atencdo. Ndo ha divida de que se passa em seu
cérebro um fendmeno sem nada semelhante no mundo dos vivos. Vamos tentar
recolocar as coisas nos seus devidos lugares. O senhor é administrador geral da usina
de motores, assim como foram seu pai, seu avd, seu bisavd e todos os seus

antepassados, e como o sera também, seu filho e o filho do seu filho, se tudo continuar
em ordem e equilibrio na face da terra.
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Desde pequenino, o senhor recebeu apenas a instrucdo Gtil e necessaria a sua
profissdo, além de algumas poucas nog¢des de ordem geral. Mas foram tomados todos
os cuidados para que seu cérebro ndo se sobrecarregasse com nogdes inuteis a sua
atividade, e, assim, ndo recebeu nenhum ensinamento sobre outras ciéncias, muito
menos coisas do passado. Ora, isto é I6gico e compreensivel. O nosso mundo esta
organizado com absoluta perfeicdo, e ndo podemos arriscar nada. Considere uma
maquina. Tdédas as pessoas sao indispensaveis ao seu funcionamento. Mas a roda
motriz ndo tem nada com o movimento do ponteiro marcador de velocidade. Que
aconteceria se 0 ponteiro quisesse interferir na velocidade da roda motriz? Estd me
compreendendo? (MONTEIRO, 1947, p.132 - 133)

Fica evidente, pela explicagdo de Mui, que as pessoas sdo “programadas” tendo uma
funcgéo e um comportamento especificos, assim como seu conhecimento € limitado a fim de ndo
romper a ordem estabelecida, ndo é por acaso que ha dois mil anos nada é publicado e apenas
a Academia de Ciéncias é detentora do saber. Isso vai ao encontro do que afirmamos sobre a
alienagéo dos terreanos.

Se confrontarmos esta obra de ficcao cientifica de Monteiro com as obras de aventuras
aqui ja analisadas, verificamos que ha a presenca do motivo que se repete em suas narrativas: a
existéncia de um outro lugar melhor para se viver. No caso de 3 meses no seculo 81 (1947), ha
duas opcodes: 0 vale amazonico ou Marte. No entanto, 0s marcianinos optam pelo primeiro por
pertencer ao seu proprio planeta, também temos aqui a repeticdo da tese de que na Amazodnia
temos o inicio da civilizacao:

Somos descendentes de um punhado de homens verdadeiramente extraordinarios que
viviam isolados num ponto qualquer ao sul da América, enquanto os demais povos
lutavam e se destruiam em toda a superficie do globo. Esse punhado de homens tinha
uma historia anterior, e ja, muitos séculos antes fizeram parte de um povo grandioso
que se chamava Atlantes, e vivia nalgum lugar da mesma América. (MONTEIRO,
1947, p.101)

Com relacéo ao espaco, levando em consideracdo que tratamos de uma obra de fic¢éo
cientifica, verificamos sua funcdo pragmaética a fim de promover uma atmosfera propicia ao
desenrolar do conflito, ou seja, a riqueza de detalhes, de informacdes que o narrador de 3 meses
no século 81 (1947) fornece ao leitor sdo responsaveis pela verossimilhanca do que é narrado.

Como Reuter (2007, p.154) salienta:

[...] ndo se pode construir um universo ficcional e compreendé-lo sem referi-lo as
nossas categorias de apreensdo de mundo. Todo objeto, personagem ou lugar de uma
narrativa, por mais surpreendente que seja, € constituido por meio de deformagdes,

acréscimos e alteracfes em relacdo aqueles que ja conhecemos. Mesmo 0s seres mais
estranhos dos romances de fic¢do cientifica ou de terror atestam isso claramente.
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O narrador-protagonista da obra em pauta parte da realidade do leitor para, por exemplo,

Ihe descrever e nomear os meios de transportes usados no século 81. Para tanto, faz uso das
referéncias que o leitor tem:

(Agora, leitor, vamos fazer uma combinagdo: chamaremos “6nibus” aos veiculos

como aquele em que eu viajara, e que corria, na fixa mais proxima a calcada, com a

velocidade de 200 quildmetros horarios; “autobus”, chamaremos aos da segunda

faixa, que desenvolviam 400 quilémetros; “expressobus” serdo os da terceira faixa,

que corriam de 600 a 800 quildémetros; ¢ “obusfoguete”, ou simplesmente “foguete”,

aos Ultimos, os da 4% e Ultima faixa, que desenvolviam mais de 1.200 quilémetros

horarios. Quanto aos veiculos que andam nas ruas, e aos que estdo na garagem,

chamaremos simplesmente autos — porque tém grande semelhanca com os veiculos
do século XX. Assim, nos entenderemos melhor). (MONTEIRO, 1947, p.70-71)

Se em 3 meses no século 81 (1947), Jeronymo Monteiro vai em busca do futuro, em A
cidade perdida (1948)* ele retoma com afinco a ideia da existéncia dos atlantes e de que tal
civilizacdo se encontra em terra brasileira.

Jeremias e Salvio encontram a cidade perdida e, consequentemente, os atlantes, porém,
como de & ninguém poderia sair para a seguranca dos atlantes, durante a madrugada, Quincas
entrega um mapa aos dois amigos para que consigam fugir, ou estariam condenados a morte.
Assim se encerra o livro, com a partida dos dois rumo ao rio Jamaquim.

Poderiamos até pensar que se trata de um final aberto, porém, ha uma nota explicativa
do narrador, antes do primeiro capitulo, que logo afirma que ele e Sélvio encontraram Atlantis-
a-Eterna. Ele salienta que tal nota é necessaria aos leitores atlantes dessa obra para que ndo se
preocupem, pois 0s segredos que ali serdo revelados sobre eles, ainda que verdadeiros, para 0s
demais leitores, ndo passarao de “desbragada fantasia”. No quarto capitulo da narrativa, durante
uma conversa com o coronel Marcondes, o narrador ja antecipa algumas informacdes ao leitor
que permitem deduzir o desfecho da aventura rumo ao templo do sol:

O coronel sorriu misteriosamente. E nés ndo compreendemos 0 seu sorriso. Mas 0
certo é que nunca mais passariamos por Anapolis. Voltamos por outro caminho e 0
coronel morreu no més passado, sem tornar a ver a sua pedra verde, que Salvio traz
consigo até hoje. (MONTEIRO, 1987, p.25)

Diante desse fragmento, deduzimos que, embora a viagem serd cercada de perigos,
Séalvio e Jeremias retornardo. A partir disso podemos inferir que, com tal estratégia exercida
pelo narrador, a intengdo é de agucar a curiosidade do leitor voltada para 0 como a aventura vai

se desenrolar e ndo para qué ela seré feita e, consequentemente, seu fim.

40 Utilizamos uma edicéo de 1987.
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Ainda sobre o narrador de A cidade perdida (1948) notamos que é um exemplo de
narrador-protagonista, neste caso Jeremias, que antecipa parcialmente ao leitor o desfecho da
viagem. Outro aspecto que se evidencia dessa perspectiva narrativa é o fato de Jeremias explicar
0 porqué da viagem que fard com Salvio ao leitor e, para isso, resgata sua conversa com um
amigo chamado Mateus que, por sua vez, nada tem a ver com a expedicao.

Em outras palavras, Jeremias inicia a narrativa inserindo o leitor j& na decisé&o de Salvio
de realizar uma viagem ao interior do Brasil em busca de uma civilizacéo perdida acompanhado
de Jeremias. Todavia, para situar o leitor sobre o que foi o estopim que motivou a viagem,
Jeremias recorre ao flashback numa conversa com seu amigo Mateus sobre uma barra de ferro
que herdou de um tio que era pesquisador e que, ao mostra-la a Salvio, foi uma espécie de peca
que faltava ao seu quebra-cabeca para localizar a civilizacdo perdida.

Jeremias, como narrador, também faz varias referéncias ao leitor, como se quisesse com
ele reforcar o pacto de verossimilhanca que tentou estabelecer ja na nota explicativa acerca de
sua narrativa.

Séo exemplos:

Reproduzimos aqui 0s signos, tais como os vimos, e a significagdo que tdo
trabalhosamente Ihe demos. Os leitores poderdo avaliar, por ai, como teriamos ficado

impressionados diante deles, la longe, no seio da mata, sob o grande céu azul, diante
daquele paredédo de rocha de imemoravel idade... (MONTEIRO, 1987, p.39)

Ache ridiculo quanto quiser, leitor. Ria-se. Mas eu queria que vocé estivesse em meu
lugar! Queria vé-lo ali, a noite, num deserto daqueles, semimorto de cansago, com 0
corpo despedacado e o espirito em farrapos, com sede, com fome, sem esperancga!
Queira vé-lo assim! Hoje eu também acho ridiculo aquele choro — tanto mais que
nos romances de aventuras que andam por ai 0s personagens padecem muito mais e
nunca choram. Mas, meu caro leitor, personagem de romance é uma coisa e gente de
verdade € outra! (MONTEIRO, 1987, p.70)

Seguimo-lo através da porta. N&o era porta. Era tinel. Para que os leitores possam
fazer idéia do local, vamos tentar explicar aquela constru¢do. (MONTEIRO, 1987,
p.127)

Vale ainda destacarmos que as demarcacdes de tempo sdo antagonicas, ou seja, na nota
explicativa ha uma nota de rodapé, do préprio autor, dizendo que tanto a cidade de Sdo Paulo
guanto o interior do Brasil que serdo ali descritos datam de 1941. Ja durante o desenrolar da
narrativa ha a referéncia de que se trata do més de marco. Depois 0 que temos sdo marcas
imprecisas de dias. Isto é, a0 mesmo tempo que temos a exatiddo do ano em que tudo acontece,

por outro lado, temos a imprecisdo de quanto tempo Jeremias e Salvio levaram para chegar até

a Atlantis, por quanto tempo |4 permaneceram e quando conseguiram chegar a Sdo Paulo.



60

Diante disso, observamos uma contradicdo, pois temos o fato de tudo se restringir num unico
ano e, simultaneamente, temos a imprecisao de dias e de meses, como se fosse tudo atemporal.
Como ja apontamos nas obras de aventura e em 3 meses no século 81 (1947), em A

cidade perdida (1948) permanece o ideal da existéncia de um outro espaco melhor para se viver,
que supera o0 que conhecemos no planeta Terra, pois 0s habitantes desse espago conseguem
viver pacificamente e em harmonia com a natureza. Neste caso, 0 espago superior seria Atlantis-
a-Eterna. Assim descreve o sabio ancido atlante ao trio Jeremias, Quincas e Salvio:

— Nos temos um livro — falou pausadamente o ancido — que nos guia ha milhares

de anos. Por ele temos conduzido a nossa vida, e gragas a ele temos vivido em perfeita

paz, cultivando a semente de onde ha de surgir a humanidade do futuro. Através dos

séculos tem sido 0 nosso guia e 0 nosso profeta.

— Que diz o seu livro sobre 0 nosso mundo?

— O que eu ja lhe disse. Que ndo héa salvacdo. Nos, os atlantes, fundaremos a futura

civilizagdo — a civilizacdo definitiva, onde se aproveitardo todas as grandes licbes do

passado. (MONTEIRO, 1987, p.141)

Se ha esse espa¢o simbolo da convivéncia pacifica entre os seres, logo temos a linha de
pensamento que permeia toda a obra de Jeronymo Monteiro, que consiste em afirmar que a
ganancia do homem € a responsavel pelas guerras que promove, uma vez que 0 proprio
personagem Salvio comenta sobre o fato de sua civilizacdo estar sob uma Segunda Guerra
Mundial. Como se verifica na fala de um ancido atlante:

— No estado em que vocés se encontram ndo ha nenhum interesse imediato em saber-
se dessas coisas. Se vivessem em paz e se compreendessem uns aos outros; se
tivessem os seus principais problemas resolvidos — entdo poderiam pesquisar por
amor a verdade. Mas ndo é assim, e tudo o que fazem tem um segundo motivo, uma
intencdo oculta e é para conseguir vantagens. Vocés ndo vivem. Lutam como se cada
um dos povos de lingua diferente, e as vezes de lingua semelhante, fosse constituido
de uma espécie diferente de animais ferozes que é preciso destruir a todo custo.

Vantagem! Vantagem pessoal e vantagem coletiva — eis a idéia fixa! (MONTEIRO,
1987, p.140)

N&o podemos deixar de comentar que, talvez por serem as primeiras obras de fic¢ao
cientifica de Monteiro, elas ainda contenham matizes dos efeitos de diagramacdo das obras de
aventura, cujo publico alvo era infantojuvenil. I1sso pode ser observado pelo fato de 3 meses no
século 81 (1947) e A cidade perdida*! (1948) conterem ilustrac@es a fim de elucidar, facilitar a
visualizacdo, por parte do leitor, sobre aquilo que estd sendo narrado, como observamos nas

ilustracGes a seguir:

41 Em virtude do dificil acesso as obras de Jeronymo Monteiro, por ndo terem sido reeditadas, as edices a que
tivemos contato de 3 meses no século 81 e A cidade perdida foram, respectivamente: uma fotoc6pia cujo original
foi publicado em 1947, pela Livraria do Globo e o segundo livro foi a terceira edi¢do, de 1987, da editora Contexto.



61

llustracéo 11 - Pagina 24 de A cidade perdida

Interpretagdo da placa de barro do Coronel Marcondes

llustracéo 12 - Pagina 93 de 3 meses no século 81

O objeto que o orador apresentava ds Wassas era um tubo de

dnica.
ponta co 93

H& um indice de ilustracbes em 3 meses no século 81 (1947) e todas apresentam uma
legenda que sdo frases retiradas do préprio capitulo a que fazem referéncia. Nos dois livros,

constatamos que as ilustracdes estdo presentes a fim de colaborarem com o texto escrito e,
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assim, facilitarem o entendimento do leitor que, provavelmente, ainda ndo seria totalmente
adulto. Sobre esse recurso da “colaboragdo”, Linden (2011, p.121) aponta: “Cada um,
alternadamente, conduz a narrativa, ou cada um preenche as lacunas do outro. Interacdo de duas
mensagens distintas para uma realizagao comum do sentido.”

Fuga para parte alguma (1961) ndo conta com o recurso da ilustragdo, mas, por outro
lado, destaca-se pelo que observa Suenaga (2009, p.2):

Em 1961, pelas Edi¢des GRD (do editor Gumercindo Rocha Dorea), lanca Fuga para
parte alguma, volume VIII da Antologia Brasileira de Fic¢do cientifica, que marcou
a evolucdo do género no pais ao reunir pela primeira vez autores brasileiros
consagrados como Antonio Olinto, Dinah Silveira de Queiroz, Fausto Cunha,
Jeronymo Monteiro, Licia Benedetti e Rubens T. Scavone, e estreantes como Clovis
Garcia, André Carneiro e Zora Selja. Fuga para parte alguma desenvolve uma velha
ideia usada mais tarde em diversos filmes B: formigas gigantes que se multiplicam de
forma incontrolavel avangando sobre cidades e matando pessoas. Wells ja havia
escrito um conto versando sobre uma invasdo das formigas que se inicia na
Amazonia.*?

Diante de tal citacéo, verificamos o pioneirismo de Monteiro para a formacao de uma
literatura de ficcdo cientifica no Brasil, assim como a inegavel influéncia da leitura de Wells
em sua produc&o.®

No que concerne a construcao da narrativa em questdo, notamos que ela se diferencia
das demais obras de Monteiro por ser composta de trés quadros narrativos. S&o eles: o primeiro,
que esta localizado na Zona “S” de legumes, onde Osm e Vic trabalham e, posteriormente, sao
mortos pelas formigas. O segundo trata de Tim e AlU que tém o seu bairro destruido pelas
formigas. O terceiro, que seré a viga mestre da narrativa, trata de Aron, filho de Milus, sua fuga
para a Australia e a tentativa de salvar a espécie humana da ameaca fatal das formigas Attas.

Para iniciar a narrativa e, consequentemente, o primeiro quadro acima citado, o narrador
onisciente neutro, cuja perspectiva passa pelo préprio narrador, recorre a uma entrada in media
res, ou seja, o relato € iniciado no meio de uma agdo em transicdo. Isso ocorre porque a narrativa
ja comeca com Osm e Vic conversando sobre a destruicdo das formigas. Assim ocorre em 3
meses no século 81 (1947), cuja agdo se principia também com uma conversa entre Campos e
Da Silva sobre a frustrante entrevista do jornalista com Wells.

Provavelmente, o uso do in media res se deve a dois fatores: o primeiro para prender a
atencdo do leitor, pois este vai ter sua curiosidade despertada em querer saber quem sdo aqueles

personagens e qual a origem e consequéncias do que lhes perturba. O segundo fator consiste

42 O conto mencionado de Wells seria “O império das formigas .
43 N&o s6 Jeronymo Monteiro, como outros escritores brasileiros que escreveram ficgdo cientifica de 1875 a 1939,
tiveram como modelo as obras de Verne e Wells.
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em tentar construir para o leitor uma imagem de verossimilhanca do que é narrado pois, a partir
daquele momento, o leitor passa a compactuar e a acompanhar a historia daqueles personagens.

No entanto, este primeiro quadro de Osm e Vic aparece uma Unica vez e ele € estruturado
por comeco, meio e o fim. Em outras palavras, o comeco se refere a conversa entre os dois
sobre os ataques das formigas e uma possivel causa para o surgimento de insetos tdo poderosos:
as descargas elétricas para cultivar o solo. Em seguida, os dois amigos fazem uma vigilancia
noturna a fim de resguardar a plantacdo de legumes, mas eles também sao vitimados pela furia
das formigas.

Em seguida, temos o segundo quadro que apresenta Tim e AlU e a destrui¢do do local
onde moravam, a tentativa dos dois de saberem o paradeiro da esposa e dos dois filhos de Tim.
Assim, ao entrar em contato com o Comité de socorro, Alu confirma que Nalu, Zid e Liz estdo
a salvo, porém, ao retornar para buscar Tim, que ficou no local procurando pela familia, este ja
estava morto. Este quadro também aparece uma Unica vez, mas fica claro que marca a ampliacao
do poder de ataque das formigas, pois no primeiro a ameaga se concentrava na regido agricola,
agora ja invade a zona urbana.

O terceiro quadro € o mais longo, pois relata desde o fato de Milus ter encontrado 0s
0ssos de Vic e Osm, motivando sua fuga para a Australia — lugar que ndo tinha sido acometido
pelo ataque das formigas — até culminar na luta pela sobrevivéncia de seu filho Aron, o heroi
desta narrativa, sua familia e os ultimos sobreviventes. Em oposi¢do aos outros dois quadros,
este ultimo ndo possui um desfecho, o que remete ao titulo da obra Fuga para parte alguma, ja
que Aron, lona e Enia navegam pelo oceano sem rumo.

Quanto a obra Os visitantes do espaco (1963), por meio de um narrador onisciente
neutro, verificamos algo carateristico da obra de ficcdo cientifica produzida por Jeronymo
Monteiro: uma voz intolerante e a critica ao pensamento capitalista do homem. Sobre a voz
intolerante, a observamos no tenente. Sua primeira demonstracdo de intolerancia ocorre quando
o grupo liderado pelo Capitalista Sonhador chega a clareira indicada por Hugues onde este se
encontrava junto dos visitantes espaciais (MONTEIRO, 1963, p.70):

[...] Os dois camaradas apontaram seus fuzis e o Tenente apontou a pistola. Hugues
que ja vinha perto gritou: A
— Néo atirem! N&o facam isso! Eles sdo amigos!
Nesse momento, porém, o Tenente agarrou Hugues a forca e comegou a arrasta-lo
para a floresta, gritando:
— Vamos! Vamos embora! Corram!

Sua reacdo se torna mais intolerante quando o Homem Imaginativo lhe conta sobre a

extracdo do vapor de agua da Terra pelos lonas. A intencdo imediata do tenente é de enviar um
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telegrama a Alianga, a ONU e ao governo contando a verdade, porém o Homem Imaginativo

tenta impedi-lo, porque isso poderia resultar numa grande guerra:
— E assim que vocés raciocinam, Tenente! Eis por que nio ha remédio para a
estupidez do homem. Essa cegueira que 0 homem tem para tudo o que esta fora de si,
é sua perdicao! Preferem destruicdo em que todos perdem, a uma solucdo humilde e
inteligente em que nada se perde ou se perde pouco. O homem quer, antes de tudo,
salvaguardar o seu orgulho e é o orgulho que o leva ao desastre! (MONTEIRO, 1963,
p. 127)

O homem Agaloado, assim como o Tenente, se demonstra intolerante, isso fica evidente

no seguinte dialogo entre ele e 0 Homem Imaginativo:
— Estamos ameacgados de morte por falta de hidrogénio! Nossos homens foram
atacados! Os lonas estéo nos desafiando, recusam-se a ir embora!
— Um momento. Primeiro: ndo ha perigo de morte. A nossa atmosfera logo voltara
ao equilibrio. Segundo: ninguém foi atacado. Os lonas se rodearam de uma muralha
de forca de repulsdo e puseram um aviso bem grande no portdo da cerca. O Tenente e
0s representantes é que teimaram em avancar e foram repelidos por essa forga.
Terceiro: os lonas ndo nos estdo desafiando. Eles pediram cinco dias. Ja se escoaram

trés. Mais dois e irdo embora. Eles ndo desafiam. Apenas se defendem. (MONTEIRO,
1963, p. 147)

O combate proposto pelo Tenente e pelo Homem Agaloado tem resultados tragicos: “As
7,45 todos os tanques e todos os avides tinham sido destruidos. Centenas de homens tinham
perdido a vida e 14 em baixo, na Clareira, os lonas continuavam pousados realizando sua
misteriosa missao.” (MONTEIRO, 1963, p. 151) O proprio titulo desse capitulo, “O combate
sem vitoria”, anuncia o fim tragico.

Por outro lado, a reacdo e o combate pacificos, propostos pelo homem Imaginativo tém
um resultado mais positivo, pois fecham um acordo com os lonas de que, dentro de cinco dias,
eles se retirariam com o compromisso de nunca mais regressarem a Terra com o propdsito de
extrair o vapor de agua. Como garantia, eles desenvolveram um sistema para armazenar
corretamente o hidrogénio. O Homem Imaginativo, por sua vez, realiza seu combate ndo em
relacdo aos visitantes do espaco, mas no tocante as autoridades de varias na¢des a fim de buscar
uma saida pacifica para a problematica.

Com o suicidio do Homem Agaloado e a partida dos lonas, ocorre o regresso a vida na
Terra antes da chegada dos habitantes do satélite lo. Para tanto, 0 Homem Imaginativo redige
uma proclamagéo em que esclarece que logo a natureza se recuperara e ainda ameniza a situacao
elevando o favor que os humanos fizeram aos lonas ao cederem parte do seu vapor de agua.

Portanto, nessa obra, a presenca de extraterrestres € um pretexto para o narrador de Monteiro
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alertar, mais uma vez, o homem sobre a sua ganancia e 0 uso da violéncia na resolucéo de
problemas.

Tal caracteristica permanece nos contos de ficcdo cientifica da obra Tangentes da
realidade (1969), a qual foi publicada apenas cinco meses ap0s a instituicdo do Al-5. Esta
observacdo € pertinente uma vez que nos textos em pauta ha criticas severas as forcas
repressoras da ditadura militar no Brasil, assim como ao embate indireto travado entre Estados
Unidos e Unido Soviética durante o periodo da Guerra Fria.

Prova disso sdo alguns dos comentarios acerca deste livro, como, por exemplo, quando
do seu langamento, em uma nota no jornal O Estado de S. Paulo, de 24 de maio de 1969:

Tangentes da realidade, de Jeronymo Monteiro. Novo livro de um dos pioneiros da
ficcdo cientifica no Brasil. Este volume reline oito contos em que se juntam fantasia,
terror e mistérios. No momento em que 0 homem vive a aventura espacial como uma
realidade, livros como este ganham maior interesse pois acrescentam com dados da

imaginacdo, pontos a mais na fascinante conquista de outros mundos. O livro sera
lancado no proximo dia 28 de maio de 1969, as 18h30, na Livraria Teixeira. (1969,

p-2)
Ou ainda o apontamento feito pelo historiador Claudio Suenaga (2009, p.3):

A experiéncia da prisdo serve de coadjutor a historia do artefato que permite a visdo
do passado e/ou futuro — visto anteriormente em romances como O presidente negro,
de Monteiro Lobato, e Viagem a aurora do mundo, de Erico Verissimo — e
entremeados a descri¢do, em tom intimista, dos detalhes da infancia dificil, bem como
da vida familiar simples e pacata ao lado da esposa Carmen (aqui chamada de Car)
em Mongagua. Tudo disfarcadamente fazendo parte de inocente ficcdo cientifica,
tipica da época, assombrada pelo pesadelo de iminente guerra nuclear.

A prisdo citada por Suenaga seria a do préprio Monteiro que foi transposta ao
personagem Miguel, do conto “O copo de cristal”, o qual serd objeto de nossa discussao
posteriormente.

Assim, Tangentes da realidade (1969) apresenta oito contos cujos titulos sdo
respectivamente: “As pedras radiantes”, “Estacdo espacial Alfa”, “O copo de cristal”, “Missdo
de paz”, “O elo perdido”, “Um brago na quarta dimensdo”, “A incrivel histéria de Tomas de
Saagunto” e “O sonho”.

Em “As pedras radiantes” (1969) verificamos trés planos narrativos: o primeiro se refere
as negociagdes realizadas pelo garimpeiro misterioso; o segundo ao esclarecimento feito pelo
narrador acerca deste e, por ultimo, a drastica mudanca de valores de seu Garcia.

Por meio de um narrador onisciente intruso, temos no primeiro plano narrativo a acéo
do garimpeiro José Prendick Campos, que sempre é descrito como um homem sorridente,

tranquilo, mesmo quando da chegada dos policiais:
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Enquanto o sr. Jorge examinava e reexaminava os diamantes, Prendick folheava uma
revista, como se estivesse longe dali. A certa altura, pousou a revista, olhou o homem,
que empalidecera levemente e disse calmo:

Parece que eles chegaram, sr. Jorge ... (MONTEIRO, 1969, p.17)

Sobre a possibilidade dos negdcios por ele propostos serem ilicitos, assim ha varios
fragmentos que interpdem tal hipotese. O primeiro quando Cornbluth, um joalheiro, envia um
telegrama ao seu agente de Corumbd pedindo informagdes sobre Campos: “José¢ Prendick
Campos conceituado vendedor de diamantes informei nosso endere¢o Sdo Paulo ponto nada
contra ele.” (MONTEIRO, 1969, p.16)

Ou sobre a desconfianca do joalheiro Jorge e de seu socio que acionam a policia, assim
procede Campos a respeito de seu negocio:

— Né&o séo roubadas.
— O senhor ndo tem documento nenhum...
— A terra que me fornece essas pedras ndo da documentos. Resolvam o assunto com

calma. N&o tenho pressa, mas quero saber se desejam compra-las ou ndo.
(MONTEIRO, 1969, p.19)

[...] Quanto as pedras, sdo diamantes, legitimos diamantes. Podem estuda-las
livremente. Para isso, vou deixa-las com os senhores até amanha a esta mesma hora,
quando voltarei para terminar este negécio. (MONTEIRO, 1969, p.19)

— Na&o roubei. Se esses diamantes tivessem sido roubados, os joalheiros e a policia
de todo o mundo ja teriam sido avisados. A organizagdo dos negociantes de joias é
muito perfeita. (MONTEIRO, 1969, p.20)

Ao atentarmos aos efeitos produzidos pelas pedras comercializadas, notamos que as
acOes das pessoas que as adquirem mudam para melhor. Exemplo disso € 0 que ocorre
primeiramente com o joalheiro Davi que, ap6s fechar negdcio com Campos, decide dar um
prémio a seus vendedores em dinheiro: “[...] Nunca vi esse velho abutre dar coisa alguma a
ninguém... Por que nos deu aquele dinheiro? — Comemorando o bom negdcio que fez.”
(MONTEIRO, 1969, p.14)

Posteriormente, a mudanca ocorre com o rico empresario Garcia que decide desfrutar
do dinheiro que tinha fazendo uma viagem com sua esposa por quatro meses a Europa ao invés
de acumular capital como sempre fez:

[...] Feitas as contas, gastariam de 500 mil cruzeiros novos para cima.

Ao ouvir essa cifra, dona Cecilia esfriou. L4 se ia a viagem! Mas seu Garcia riu-se.
— Ora, ora, Cecilial Merecemos isso, depois de tantos anos de trabalho!

Em verdade, a viagem ficou ainda mais cara, porque seu Garcia ndo concordou em
fazer economia nenhuma. Foi generoso para com todos os que os serviram de qualquer
forma; satisfez (pela primeira vez!) todos os caprichos da esposa; comprou

lembrangas para os filhos, as noras e os netos. Gastou mesmo! (MONTEIRO, 1969,
p.25)
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Com relacdo a interferéncia do narrador, temos dois momentos em que ele presta
esclarecimentos ao leitor sobre quem seria realmente o garimpeiro misterioso. Trata-se do uso
da funcéo explicativa que consiste em interromper o curso da histéria a fim de dar ao narratario
informacdes necessarias sobre o que vai se passar. A primeira interferéncia ocorre entre as
negociacOes feitas por Campos com os joalheiros e a historia de seu Garcia. A segunda
interferéncia esta no término do conto, quando o narrador nos apresenta um dialogo entre
Campos e a Entidade.

No tocante a primeira interferéncia do narrador ao qual ele denomina de “Preludio de
esclarecimento”, faz a seguinte confissao ao leitor: “Conhego a historia toda: sei quem mandou
0s diamantes, quem os trouxe e por que. Sei quais eram as suas intengdes e sei 0 que aconteceu
em consequéncia, em toda a superficie da Terra.” (MONTEIRO, 1969, p.22)

Segundo o narrador, o alvo deste plano eram os ricos, pois sdo eles que, na ansia de
quererem sempre mais, exploram aqueles que pouco tém. Assim como s 0s ricos compram
diamantes, dai o uso de tal pedra como isca para atrai-los a algo maior, ou seja, para o plano
cujo objetivo era de fazer com que 0s homens de posse fossem mais generosos. Para provar que
tudo ocorreu conforme o previsto, o narrador passara a contar o caso de seu Garcia.

Este homem aceita uma dréstica queda de seus lucros por meio de negécios honestos,
pois antes de ter contato com as joias de tio Bonifacio era assim que conduzia sua empresa: “O
velho Garcia sabia comprar a precos infames dos enforcados e sabia esperar para vender por
precos exorbitantes aos interessados. Era um dos mais perfeitos exemplos da exceléncia das
normas da livre iniciativa.” (MONTEIRO, 1969, p.24)

J& a interferéncia do narrador no término do conto, consiste na revelacdo, ainda que
parcial, da identidade de Campos e daquele que o havia mandado para tal missdo que €
identificado como “Entidade”.

Sobre os dois é possivel apenas fazermos inferéncias a partir das informacgdes
apresentadas pelo narrador nesta parte e pelos didlogos entre Campos e a “Entidade”. Podemos,
entdo, inferir que se tratam, respectivamente, de um anjo e de uma forga superiora, um Deus,
pois eles podem observar o planeta Terra e seus habitantes, podem interferir em seu
comportamento com a venda dos diamantes, aléem de discutir sobre sua criacdo, como
verificamos na fala da “Entidade”:

— Nao podiamos deixar que esses pobres seres acabassem por se destruir devido a
ganancia, a cobica. Faltava-lhes algo na bioquimica estrutural. Nos é que erramos, ao
lancar cedo demais, ndo havia condi¢cBes para o desenvolvimento do cristalino

radiante. Ficaram com a glandula pineal atrofiada e inutil. Nao tinham no organismo
qualquer outra glandula de equilibrio ético. (MONTEIRO, 1969, p.29)
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Campos diz a “Entidade” que precisara retornar a Terra para vender mais diamantes e
que velard para que os homens continuem éticos. Em seguida os dois se retiram descritos da
seguinte forma: “[...] A Entidade ergueu-se. Seu imenso corpo luminoso era todo ele um bem.
O vendedor de diamantes também se ergueu, rutilante.” (MONTEIRO, 1969, p.30) Em outras
palavras, neste conto verificamos dois grupos de personagens, os humanos e os superiores
(“Entidade” e 0 vendedor de diamantes) que estdo dispostos em campos antagbnicos nos quais
0s seres superiores tém a possibilidade de interferirem no primeiro.

“Esta¢do Espacial Alfa” (1969) faz referéncia ao contexto historico e politico, no ambito
internacional, da época em que foi produzido. Vale ressaltarmos que ao término de todos os
contos, Monteiro marca o local e a data em que foram produzidos e, no caso deste conto em
questdo, notamos a presenga de dois lugares ¢ de duas datas: “Sao Paulo, setembro 1955 ¢
“Mongagud, junho 1964.” Ou seja, as datas aqui assinaladas estdo sob o periodo aterrorizante
de uma possivel guerra nuclear entre EUA e URSS, periodo denominado de Guerra Fria que se
instalou desde o fim da Segunda Guerra Mundial até o inicio da década de noventa.

Dessa forma, fica evidente a critica ao conflito indireto que se estabeleceu entre as duas
superpoténcias que, na narrativa, pode ser retratado em dois espacos distintos: a Terra e 0
espaco. O que constatamos, entdo, € que na Terra ha inicialmente uma disputa para se dominar
0 espaco através da construcdo de estacdes espaciais e, posteriormente, o conflito direto
ocasionado pela suposta sabotagem da lancha americana & estagao russa.**

Assim, o narrador descreve a posi¢do de EUA e URSS diante do equivoco entre a base
russa e a lancha americana: “Os dois mundos ndo tinham chegado a um acordo. Erguiam-se
como feras um diante do outro.” (MONTEIRO, 1969, p.61)

Ja no espaco, desde o primeiro contato entre russos e americanos, notamos cordialidade
das duas partes: “— Mensagem recebida. Aqui Estacio Espacial Efremov. Apresentamos boas-
vindas a Lancha Espacial...” (MONTEIRO, 1969, p.53) Portanto, é evidente a formacéo de dois
espacos antagonicos: a Terra e 0 espaco. Neste ha a cordialidade; ja na Terra, a intolerancia
gera a guerra.

Além da referéncia a Guerra Fria, ha também o fato de Monteiro explorar a tematica do
homem viver em outro meio sem ser o planeta Terra. Isso vai ao encontro do que Carneiro®

apontava sobre a ficg¢do cientifica produzida naquele momento:

44 E pertinente destacarmos que durante o periodo da Guerra Fria o arsenal nuclear de EUA e URSS poderia
provocar uma destruicdo ndo sé destas nagdes, mas de todo o planeta.

4 André Carneiro nasceu no dia 09 de maio de 1922, em Atibaia, escritor cuja obra também foi publicada em
paises como Alemanha, Bélgica e EUA, considerado como um dos grandes escritores de ficcdo cientifica. Morreu
no dia 04 de novembro de 2014.
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Mas é certo que a evolucdo cientifica e tecnoldgica do mundo, nesta era da conquista
do espaco, certamente influenciara ou mudara os caminhos da arte literaria e da arte
em geral. Parece evidente também que os autores de ficcéo cientifica, com todas as
legitimas restri¢des que se lhes podem fazer, sdo os primeiros tentando interpretar o
homem nesta nova vivéncia e nesta nova dimensdo em que a ciéncia e 0 progresso o
colocam inelutavelmente. (1967, p.25)

Por outro lado, em “O copo de cristal” (1969), verificamos a insercdo de um alter ego
de Monteiro que nos apresenta, primeiramente, a repressdo do pai*®: “Apanhou. Foi obrigado a
engolir o jantar, sem fome, e foi deitar-se, solugando silenciosamente na cama, arrumada na
sala da frente, sob a janela que dava para a vila.” (MONTEIRO, 1969, p.69) E pertinente
salientarmos que o pai de Monteiro era extremamente severo, COmo ja comentamaos no primeiro
capitulo desta tese e nas palavras de Helio Monteiro na entrevista anexa.

Logo em seguida, Miguel nos descreve a humilhacéo pela qual passou ao ser preso pelas
forcas repressoras da ditadura militar: “[...] voltou-lhe & memoria, de forma quase dolorosa, a
violéncia de que fora vitima recentemente: militares, de metralhadoras em punho, a cerca-lo na
rua, ao anoitecer, quando saia para uma visita ao prefeito: — Comunista! Esta preso!”
(MONTEIRO, 1969, p.67)

Tal experiéncia lhe causou uma séria frustracdo: “A alma pesada, o corpo desfeito, o
cérebro desorganizado pela frustragdo, a condicdo humana esmagada pela humilhacdo.”
(MONTEIRO, 1969, p.68) Isso se deve ao fato ndo so de ter sido preso injustamente, mas
também pela forma como tudo se deu:

Depois, novamente a perua, a estrada e o xadrez do DOPS. Assim de homens.
Comunistas. Piso de cimento, nem um banco, nem um colch&o. Centenas de homens
estendidos pelo chédo e alguns caminhando cuidadosamente entre 0s corpos, para ndo
0s pisar. A maioria seminus, porque o calor era sufocante na enorme sala sem
ventilacdo.

A privada, ao canto, aberta a todos os olhos. (MONTEIRO, 1969, p.68)

Assim também ocorreu com Monteiro, pois fora preso em sua casa, durante a noite, em
marco de 1964. Helio Monteiro*’ salienta que a prisdo de seu pai se deu por meio de uma
dendncia de um vizinho pescador que, por ver Jeronymo Monteiro emprestar o terraco de sua
casa para o funcionamento de uma escola, cujo prédio ainda ndo estava acabado, o considerou
comunista. O vizinho também o acusou de ter contato com terroristas estrangeiros, pois ouvia
da casa de Monteiro vozes em outros idiomas. Na verdade, tratava-se de um radio Telefunken.

O escritor foi solto quando ja estava a caminho da morte, pois seria jogado ao mar. Sua liberdade

4 O alter ego chama-se Miguel, assim como o pai de Jeronymo Monteiro.
47 Informagdes obtidas por meio da entrevista feita com o filho de Jeronymo Monteiro, Helio Monteiro, a qual esta
no Apéndice A da presente tese.
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se deu gracas a interferéncia da madrasta e da irmé de Helio Monteiro que travaram contato
com amigos influentes de Jeronymo Monteiro que conseguiram provar sua inocéncia.

Com relagdo ao plano futuro, este consiste nas imagens produzidas pelo copo de cristal
que trata do futuro da humanidade que estaria se destruindo. Tais imagens sdo construidas com
tamanha veracidade que remetem ao que Yves Reuter (2007, p.53) diz sobre a fic¢do cientifica:
“O texto construira um universo completamente imaginario, um outro mundo possivel, mas de
maneira tdo precisa, tdo detalhada, tdo realista, que também nds chegaremos a acreditar nele,
como ocorre no caso da ficgdo cientifica”. E o que ocorre nas descrigdes das imagens
produzidas pelo copo, pois fazem com que o leitor passe a questionar se o cenario ali encontrado
estaria tdo distante assim de nos.

Também devemos apontar que este conto de Monteiro dialoga com o conto “O ovo de
Cristal”, de H. G. Wells. E inegavel, como ja observamos neste trabalho, a influéncia da obra
do escritor briténico sobre as narrativas de ficgdo cientifica de Monteiro.

As semelhancas entre tais contos podem ser melhor explanadas através do seguinte

quadro comparativo:

“O ovo de cristal”

“O copo de cristal”

H& o personagem o Sr. Cave que possuli
um ovo de cristal o qual, quando exposto
a um débil raio de luz, possibilita a este
homem imagens em seu interior de um

lugar que provavelmente seja Marte.

Hé& o personagem Miguel que achou, ainda
na infancia, um copo de cristal que
também a pouca luz produz imagens de

um mundo em guerra.

O Sr. Cave compartilha seu segredo com

o professor Jacoby Wace.

Miguel compartilha seu segredo com sua

esposa Car e seu genro Lazlo.

As diferencas consistem em:

“O ovo de cristal”

“O copo de cristal”

Wace ndo consegue ver com nitidez as
imagens produzidas pelo ovo, entdo vai
em busca de explicagOes para o que o0 Sr.

Cave Vé.

Miguel ndo consegue ver com nitidez as
imagens produzidas pelo copo. Ja Car e
tentam  buscar

Lazlo conseguem e

explicacOes para o que veem.
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O universo visto no ovo, pelas descri¢des | O universo visto no copo possivelmente é
do Sr. Cave, trata possivelmente de ser | do proprio planeta Terra num tempo

Marte. futuro.

Com “Misséo de paz” (1969), Monteiro retoma a tematica da presenca de seres de outro
planeta na Terra. Por meio de uma narrativa moralizante, forcas de outro planeta vém interferir
na Terra para que nesta se elimine todos os tipos de armas e, consequentemente, a guerra. Para
tanto, o narrador apresenta estes visitantes interplanetarios a partir de nossas categorias de
apreensdo de mundo, como, por exemplo, o fato deles se comunicarem com a Terra usando 0
mesmo codigo linguistico.

Além disso, é evidente a exploracdo de dois espacos dicotdmicos em que a Terra é
reconhecida por ser aquela cujos habitantes se destroem: “Agora eu compreendo que a
humanidade terrestre ¢ como a flor venenosa, a flor com espinhos. “Eles” constituem uma
humanidade apenas com cores e perfume.” (MONTEIRO, 1969, p.110) Ja a referéncia aos
marcianos se configura mais ténue:

A guerra, a maldade, a cobiga, a inveja, simplesmente ndo fazem parte de seus
sentimentos. Destruir sob qualquer forma, é uma ideia que ndo pode surgir entre eles.
Lutaram durante séculos até concordar em dotar discos voadores de poderes
mortiferos, como estes que vieram a Terra, € iSSO apenas porque precisavam vir a
Terra salvar a humanidade de sua propria sanha sanguinaria. Sabiam que o0s seres
humanos s6 compreenderiam a razéo da forga. (MONTEIRO, 1969, p.110)

Em outras palavras, constatamos nesse conto uma critica &cida ao homem que tenta,
muitas vezes, resolver problemas com o uso da forca e de guerras. Ao propor tal reflex&o, por
meio de um texto de ficcdo cientifica, temos a confirmacdo do que Carneiro (1967, p.123)
observa sobre esse género literario:

A ficcdo cientifica muitas vezes se transforma em um exercicio, em um esforco para
se libertar de todos os convencionalismos, para imaginar mudangas em nossa
sociedade, sacudir os conceitos estabelecidos, inventar situagdes absurdas, para

depois jogar com elas, analisa-las em termos do cotidiano, situar o homem e seus
problemas por angulos inusitados e atualmente impossiveis.

“O elo perdido” (1969), por sua vez, deixa de lado a tdnica de seres de outros planetas
ou da tecnologia mal utilizada para discutir a evolu¢do humana. Diante disso, a narrativa tem
seu inicio marcado pela antecipacdo do seu desfecho, isto €, o leitor j4 se depara com a
personagem Berenice hospitalizada em virtude de seu forte abalo psicoldgico ap6s a morte de

seu filho e marido. A partir disso, o leitor é inserido num flashback a fim de compreender ndo



72

sO 0 que fez com que Berenice estivesse em tal estado, mas também a relacdo do narrador-
testemunha com ela.
Nesse conto em questdo, had a presenca de dois espacos opostos para 0 protagonista
Carlos (filho de Berenice): a sociedade e a mata, em que nesta ele se sente a vontade:
Aos dois anos, singularmente desenvolvido, percorria livremente o mato, que para ele
ndo tinha segredos. Sabia encontrar, com rara habilidade, frutos comestiveis. Dava-se
bem com passaros e pequenos animais, que se acostumavam rapidamente com ele e
aceitavam sua companhia. Quando o retinham em casa ficava de mau humor

intoleravel, tornava-se macambuzio, ndo queria comer. No entanto, seu amor pela mae
era sempre muito grande. (MONTEIRO, 1969, p.130)

O fim tragico de “O elo perdido” (1969) confirma uma questdo também presente nos
romances de ficcdo cientifica de Monteiro que é a intolerancia com aquilo que é diferente dos
padrdes vigentes da sociedade.

O diferencial de “O elo perdido” (1969), dentre os demais contos de Tangentes da
realidade (1969), estd no fato do resgate de uma tematica explorada com frequéncia por
Monteiro em outras narrativas de sua autoria: a exploracdo de civilizaces antigas, povos pré-
historicos. Nesta narrativa em especifico trata-se de uma crianga inicialmente assim descrita:
“Mas 0 homem néo passa de um antropéide evoluido. Seu filho ficou num estagio de evolucgéo
inferior, como ja dissemos. Biologicamente é admissivel. Mas ele acabard por se tornar
normal.” (MONTEIRO, 1969, p.120)

No entanto, quando Carlos ja era um cadaver, os cientistas chegaram a conclus&o:

[...] ‘podia ser o elo perdido’, a criatura que os paleont6logos e antropélogos em véao
procuram em todos os depdsitos de fésseis da Terra. A criatura que completaria a
cadeia evolutiva que leva ao homo sapiens. Mas, também, isso, afinal, ndo provaria
nada. Nao se trata de um fossil, mas de um ser vivo, de nossos dias, de um

anacronismo provocado, provavelmente, por mutagdo artificial. (MONTEIRO,1969,
p.146)

Assim como ocorreu em “O elo perdido” (1969), a ciéncia perde mais uma vez a
oportunidade de conhecer uma pessoa dotada de um estranho dom em “Um brago na quarta
dimensao” (1969): “Agora, se algum dos filhos do seu Z¢ herdar o fabuloso (e perigoso) dom
do pai, ainda teremos esperancga de entregar o caso a cientistas que possam estudar e chegar a
alguma conclusdo.” (MONTEIRO, 1969, p.165) Caso isso ndo ocorra, assim ironiza o narrador:
“[...] o caso ficard perdido e figurara como uma das muitas laboriosas criacdes dos autores de

ficcao cientifica.” (MONTEIRO, 1969, p.165)
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O conto sobre o dom de seu Zé também apresenta o recurso do flashback a fim de
elucidar para o narrador, e consequentemente ao leitor, o porqué desse homem ter apenas um
braco e de desaparecer ao se assustar com uma cobra. Seu Zé Ihe explica:

Se eu ficasse parado no mesmo lugar, quando me da essa coisa, ndo era nada. Mas
volto a aparecer em cada lugar! Imagine que uma vez, quando voltei, estava no fundo
do mar, bem longe da praia. Ainda ndo tinha perdido o brago, compreende?
(MONTEIRO, 1969, p.157)

Sobre o brago, seu Zé relatou que ao ser ameagado por seu genro com uma picareta,
desapareceu subitamente e, ao reaparecer, seu braco estava dentro da parede que ele construira,
assim todos pensaram que fora o genro que lhe tirara o brago.

Além desses relatos, seu Zé contou ao narrador outros perigos por que passara em
virtude desse “dom” que lhe acomete ao ser submetido a uma situagdo de panico:

Fiquei em estado indescritivel, ao ouvir aquelas palavras. Sentia-me esmagado. Entéo,
também o avo... Deus do céu! Seria aquilo, entdo, um dom hereditario? Uma mutacao
genética transmissivel? Diante de que profundo mistério me encontrava? Quem era
aquele pequeno homem, aparentemente tdo insignificante mas na realidade portador
de uma qualidade, ou dom, ou particularidade, sei 14 o qué, tdo importante e raro?
(MONTEIRO, 1969, p.162)

O que ocorre com 0 personagem seu Zé vai ao encontro do que Carneiro (1967, p.7) diz
sobre o maravilhoso na fic¢do cientifica: “O ‘maravilhoso’ da (boa) ficcdo cientifica moderna
pode ser uma extrapolacdo de realidades reveladas pela ciéncia.” Prova disso, € 0 que 0
narrador tenta fazer ao buscar explicagdes para 0 que ocorre com o pintor:

Um fenbmeno talvez Unico no mundo! Eu j& lera muito sobre fen6menos
parapsiquicos, supranormais. Sabia que ndo é nenhuma bobagem, tanto que em
Utrecht, Holanda, funciona o Instituto de Parapsicologia, fundado pelo prof. Tenhaeff,
catedratico da Universidade daquela cidade, e sua catedra é, exatamente, dessa mesma
matéria: parapsicologia. Isto desautoriza qualquer um a tratar com leviandade tal
assunto. (MONTEIRO, 1969, p.160)

Outro conto que recorre a técnica do flashback ¢ “A incrivel historia de Témas de
Saagunto” (1969), pois Témas volta ao passado para explicar ao amigo o que lhe aconteceu
para que sua aparéncia estivesse tdo mudada, assim como o fato de ter o corpo de seu pai
empalhado. No entanto, o que difere esta narrativa das demais que também fizeram uso de tal
técnica ¢ que “A incrivel historia de Tomas de Saagunto” (1969) é construida a partir dela e
dela se desenrola, isto é, a maior parte da narrativa se volta para o que aconteceu na juventude
de Témas e na sua tragica permanéncia na mina.

O conto “O sonho” (1969) apresenta uma situagéo inicial que seria a de se esclarecer o

gue é o sonho. Diante disso, é travada uma discussdo entre os que estavam na casa de Car acerca
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do relato feito por ela do sonho de uma amiga visto como pressentimento sobre o acidente de
seu marido. No entanto, o jovem Valdemar contraria todas as opinides ali expostas.

Exemplo disso é o que comenta sobre a resposta de Claudio: “— Ora, ora, Freud... Freud
esta superado, meu caro. Quem mais sabe ai 0 que ¢ o sonho?” (MONTEIRO, 1969, p.191)
Sobre o comentario de Car também diz: “— 1SS0 € espiritismo, dona Car — interrompeu o0 rapaz
petulante.” (MONTEIRO, 1969, p.191) Apds dar a sua explicacdo para o que seria 0 sonho,
assim define o que os demais expuseram: “O resto sdo historias da Carochinha baseadas numa
ou noutra coincidéncia, como isso de avisos, sonhos premonitorios etc. bobagens.”
(MONTEIRO, 1969, p.192)

O grupo nédo chega a um consenso sobre o tema da discusséo. Seu Almeida ainda tenta
amarrar todas as possiveis explicaces ali levantadas:

— Tudo o que disseram estd bem — disse seu Almeida — Todos podem ter razéo,
porque, como seu Lazlo disse, a gente ndo sabe de nada. A conversa dele foi a mais
bonita, mas nada tem a ver com sonhos. E apesar de toda a sabedoria do seu VValdemar
sobre 0 sonho, ninguém sabe mesmo o que ele é. Ha sonhos e sonhos. Uns sdo
bobagens, como diz seu Manuel com toda razdo. Mas, ha outros... (MONTEIRO,
1969, p.196)

A partir desse momento, 0 que a primeira vista parecia ser um discurso apassivador, se
torna, com a introducdo do Gltimo periodo, no elemento desequilibrador que vai desconstruir
todas as teorias e hipdteses apresentadas na discussdo, pois como explicar que Almeida tenha
perdido uma perna a partir de um sonho que teve no qual participou de uma guerra. Ou ainda
paira a duvida ao leitor se de fato Almeida estaria falando a verdade ou se ele teria participado
da guerra na realidade e, em virtude, da gravidade de seu ferimento, ndo tenha pensado que
tudo foi um sonho.

O conto “O sonho” (1969) finaliza a obra Tangentes da realidade (1969) e traz, como
em “O copo de cristal” (1969) e “Um brago na quarta dimensao” (1969), um alter ego do autor
que constrdi sua narrativa a partir de elementos e de pessoas que fazem parte da realidade de
Monteiro. O que diferencia tal caracteristica neste conto € que o narrador e alter ego nédo
participa da narrativa, ele apenas observa e nos apresenta os fatos de uma forma onisciente.

Dessa forma, ao abordarmos a narrativa de ficgdo cientifica de Jeronymo Monteiro
como um todo, julgamos pertinente fazermos algumas considera¢cbes. Com 0s romances,
verificamos que tais obras ndo partem da acdo de um cientista que seja herdi ou vildo. Elas séo
caracterizadas por distopias com relacdo a tecnologia, como em 3 meses no século 81 (1947) e

Fuga para parte alguma (1961); ou pela oposi¢ao entre 0s humanos e um povo superior. Essa
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oposicao ocorre em A cidade perdida (1948) (humanos versus atlantes) e em Os visitantes do
espaco (1963) (terrdqueos versus ionas).

As obras que abordam a tecnologia sdo construidas a partir de um tempo futuro que, no
entanto, ndo se configura como o aprimoramento do passado, mas num retrocesso no tocante
ao desenvolvimento do préprio ser humano e suas relages. Prova disso € o que constatamos
em 3 meses no século 81 (1947), pois a tecnologia avancada promoveu a uniformizacdo da
humanidade resultando em seres estupidos e manipulados.

Fuga para parte alguma (1961), por sua vez, € uma obra que vem apresentar ao leitor
os desdobramentos da revolucéo provocada pelos marcianinos e, consequentemente, do embate
entre eles e os terreanos ao planeta varios séculos ap6s 0 81. Assim, retomaram a agricultura,
porém, em virtude das descargas elétricas provocadas artificialmente para cultivar o solo,
promoveram o crescimento e a multiplicacdo das formigas Attas. Ou seja, a tecnologia promove
a alienacdo dos humanos no século 81 e, posteriormente, é responsavel pela destruicdo
definitiva da vida humana.

Diante disso, podemos estabelecer uma analogia ao primeiro romance definido como
ficcdo cientifica: Frankenstein (1918), de Shelley*3, no qual a criatura destroi seu criador, assim
também temos nessas duas narrativas de Monteiro, pois 0 homem é o responsavel pelos avancos
tecnoldgicos que, sob o uso incorreto, promoveram a destruicao do préprio homem.

No entanto, acreditamos que esta postura de Monteiro perante a tecnologia nédo se reduz
ao resgate de uma tematica presente na obra que marcou o nascimento do género em pauta.
Indubitavelmente, isso se deve a desilusdo com a ciéncia e com a tecnologia devido ao uso
destas contra a vida humana na Segunda Guerra Mundial e, depois, na Guerra Fria. Outro fator
determinante € a influéncia da ficcdo cientifica produzida por H.G. Wells sobre a escrita de
Jeronymo Monteiro.

Sobre as narrativas de Wells, Asimov*® considera: “Wells tampouco narrava suas
histrias somente como entretenimento para o leitor. Era um critico social por demais agudo
para assim proceder.” (1984, p.234) Em outros termos, Wells escreveu historias que discutiam
as esperangas e 0s perigos do progresso da ciéncia. Grande leitor de Wells, podemos inferir

que, para construir suas narrativas de ficcdo cientifica, Monteiro se inspirou em tal fonte ao

4 Mary Shelley nasceu no dia 30 de agosto de 1797, em Londres, foi a primeira escritora de ficcéo cientifica da
histéria, com 19 anos comegou a escrever Frankenstein, morreu no dia 01 de fevereiro de 1851.

4 l|saac Asimov nasceu no dia 02 de janeiro de 1920, escritor norte-americano, considerado um dos mais
importantes de ficcéo cientifica do século XX. Escreveu em 1950 a obra Eu, robd um cléssico da fic¢éo cientifica.
Morreu no dia 06 de abril de 1992.
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apresentar narrativas cujo enredo se desenvolve no futuro a fim de alertar o presente sobre o
mau uso da tecnologia.

A alusdo a Wells fica evidente em 3 meses no século 81 (1947) ja em seu primeiro
capitulo por meio do didlogo entre Da Silva e Campos, o jornalista, a respeito da entrevista que
este ultimo fez a Wells sobre o seu livro A maquina do tempo (1895): “— Quando Ihe falei na
“Maquina de Explorar o Tempo”, Wells sorriu agradecido. Mas percebi logo que ele mal se
lembrava do livro. Escrevera-o havia quase 50 anos!” (MONTEIRO,1947, p.14)

Se fizermos um breve cotejo sobre 3 meses no século 81 (1947), de Monteiro e A
maquina do tempo (1895), de Wells; observamos que a obra do brasileiro dialoga nos seguintes
aspectos com a do britanico:

A maquina do tempo 3 meses no século 81

Ha o personagem “O viajante do tempo”, ) .
_ o _ Hé& o personagem Campos que viaja para
criador da maquina e o que realiza as
) o futuro.
viagens.

“O viajante do tempo” chega ao ano

Campos chega ao ano 8000.
802.701

“O viajante do tempo” se depara com a
situacdo antagbnica entre os pacificos

El6is e os predadores Morlocks.

Campos se depara com a situacao
antagobnica entre os alienados terreanos e

0s considerados selvagens marcianinos.

Os remanescentes dos humanos pacificos . ]
3 B Campos, no seculo 81, torna-se Loi.
s&o chamados de Elois.

Fuga para parte alguma (1961) também estabelece uma relacdo direta com um conto
de Wells: “O império das formigas”, o qual apresenta formigas inteligentes e assassinas que
ameacam uma regido da floresta amazonica e que poderdo culminar numa ameaca ao resto do
planeta. A semelhanca entre as duas obras consiste na impoténcia humana diante da ameaca das
formigas, resultando num final aberto, pois na obra de Wells a narrativa se encerra com uma
previsdo de que até 1960 ou mais, essas formigas chegardo a Europa. O romance de Monteiro
é finalizado com a fuga de Aron, lona e Enia pelo oceano sem rumo.

Quanto aos romances A cidade perdida (1948) e Os visitantes do espaco (1963),
notamos que Monteiro ndo s6 aborda o género ficcdo cientifica como um alerta ao uso

inconsciente da tecnologia, mas também prop6e uma reflexdo quanto ao comportamento
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humano no tocante ao respeito ao proximo e a supervalorizacéo do capitalismo em detrimento
da vida humana.

Para tanto, Monteiro parte da oposicdo entre 0 modus operandi dos humanos e de seres
superiores do ponto de vista racional. Ou seja, em A cidade perdida (1948), atlantes sdo
superiores aos humanos, ja que ndo estéo presos a dindmica do Capitalismo em que as relaces
humanas devem girar em torno do consumo e do acimulo de capital. Em Os visitantes do
espaco (1963), os ionas sdo superiores aos humanos ndo sé no aspecto bélico, uma vez que as
armas construidas pelos homens se quer chegam a estes extraterrestres devido ao seu poderoso
campo de forca que os protege. Os habitantes de lo também se superam aos humanos no sentido
de serem capazes de entender que ndo é preciso dominar a Terra e 0s terraqueos, ainda que eles
tenham forca para isso, para conseguirem o hidrogénio do qual necessitam. Por outro lado, 0s
humanos demonstram-se intolerantes e julgam os ionas segundo seus preceitos de dominacéo
e de poder, que sdo obtidos por um Unico Vviés: a violéncia.

Em linhas gerais, 0s contos que compdem Tangentes da realidade (1969) apresentam
algumas caracteristicas que se repetem entre eles. A primeira a ser destacada € o fato de as oito
narrativas sempre se iniciarem em in media res e, logo em seguida, € introduzido um flashback
de valor explicativo a fim de esclarecer o presente retomando o passado.

Outro fator marcante nos contos € a funcdo avaliativa, ou seja, o narrador, fundamentado
em certos valores, faz julgamentos sobre as a¢Oes de determinados personagens. ISso ocorre,
principalmente sobre a ganancia humana pelo poder e sobre o0s entraves na comunicacao entre
0s homens, resultando na intolerancia.

Em “Estac¢do espacial Alfa” (1969) temos no personagem Lot a avaliagdo sobre o
homem que promove uma guerra nuclear a partir de um equivoco:

— Nao se iludam. Nada mais resta sobre a Terra do mundo furioso e insensato que o
homem forjou com o édio e a cobi¢a. Os homens conseguiram, afinal, destruir-se e,
como em todas as guerras que alimentaram, fizeram-no levados pela insania, pela
teimosia, pelo orgulho, em nome de sentimentos, direitos e deveres deformados por
meia ddzia de individuos que foram capazes de se elevar ao poder supremo em
diversas nagcdes. (MONTEIRO, 1969, p.64)

Ou em “O copo de cristal” (1969): “Os homens nunca se entenderam. Ha sempre uma
ameaca de guerra e cada vez de guerra pior. O que nos ameaga agora € uma guerra atomica...”
(MONTEIRO, 1969, p.87) Outro caso ocorre quando a Terra, gragcas aos marcianos, fica livre
de todos os tipos de armamentos em ‘“Missdo de paz” (1969): “O poder da forca estava néo so
liquidado, mas totalmente desmoralizado.” (MONTEIRO, 1969, p.107)
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Também € recorrente nos contos a presenca de um personagem intolerante, que tenta
promover conflitos como Silas, em “Estacdo espacial Alfa” (1969); o pai de Miguel e as forcas
repressoras da Ditadura Militar brasileira em “O copo de cristal” (1969); os chefes dos exércitos
que receberam o disco voador no aeroporto em “Missdo de paz” (1969); Flavio em relacdo a
seu filho em “O elo perdido” (1969); os médicos com relacdo a veracidade do dom de Zé em
“Um brago na quarta dimensao” (1969) e o jovem Valdemar em “O sonho” (1969).

Ha trés contos “O copo de cristal” (1969), “Um brago na quarta dimensao” (1969) e “O
sonho” (1969) que séo narrados e vivenciados por Miguel, alter ego do autor, dessa maneira,
consequentemente, se repetem 0s personagens nestas narrativas que Ihe sdo préximos: sua
esposa Car e seu genro Lazlo. Ademais, no segundo conto citado ha a referéncia a um amigo
André Carneiro.

Com relacdo a construcdo dos textos, verificamos que 0s cinco primeiros contos
possuem subtdpicos que anunciam sobre o que se desenrolard na sequéncia narrativa. Vale
ressaltar que “Estacdo espacial Alfa” (1969) conta com uma epigrafe que reforca a funcéo
avaliativa existente ndo s6 neste texto, mas, como ja mencionamos, na obra como um todo. Eis
a epigrafe:

Os homens arrancaram-se dolorosamente a barbarie, atingiram espantoso progresso
técnico, dominaram as forcas da natureza, atiraram-se a conquista dos astros. Mas
esqueceram-se de si mesmos; esqueceram-se de que sdo irmaos, onde quer que
nasgam, qualquer que seja a sua cor. A dois mil quildmetros de altura, porém, a

verdade se patenteou, brutal e comovente, e os homens voltaram ao principio.
(MONTEIRO, 1969, p.31)

Acerca da epigrafe acima citada podemos inferir que se trata ndo s6 do que sera
abordado na questdo que ela antecede, mas também a obra Tangentes da realidade (1969) como
um todo, pois o autor frisa por varios artificios que a intolerancia do homem com o seu
semelhante levara a destruicdo de todos. Tal descrenca na humanidade pode ser justificada pelo
momento em que a obra foi produzida em meio a ditadura militar®™® e & corrida armamentista
entre EUA e URSS.

Portanto, 0 que notamos nos oito contos em questdo é outro apontamento de Carneiro
(1967, p.8) sobre a ficgdo cientifica de qualidade:

[...] em uma pequena porcentagem qualitativa (como em todos os géneros artisticos)
uma projecao e analise das angustias e dos desejos humanos, dos seus temores e de

sua problemética, dentro do mundo contemporaneo. Instrumento perfeito de satira e
analise socioldgica...

50 A ditadura militar, como ja dito nesta tese, teve interferéncia direta na vida de Jeronymo Monteiro ao ser preso
e depois salvo quando estava prestes a ser jogado ao mar.
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Em outras palavras, por meio de finais abertos em que a intriga de suas narrativas
possibilita uma reflexdo, por parte do leitor, em relacdo ao desfecho do personagem e/ou da
situacdo, Monteiro propde uma distopia dos avangos tecnoldgicos quando estes sdo usados para
a destruicdo da vida humana. Este fator corresponde ao que Sodré®! observa a respeito de uma
obra de ficgdo cientifica: “A FC aparece como um meio de exploracdo logica dos paradoxos
advindos do desenvolvimento tecnoldgico-capitalista, tendo sempre como pano de fundo a
adverténcia de morte para a Humanidade.” (1973, p.119) Por outro lado, Monteiro apoia a
ciéncia, em especial a antropologia no intuito de conhecer melhor algumas situagdes atipicas
que ocorrem com o ser humano como assim o fez em “O elo perdido” (1969) e “Um brago na

quarta dimensao” (1969).

2.3 Anarrativa policial sob encomenda

Antes de adentrarmos a andlise das narrativas policiais de Jeronymo Monteiro, julgamos
necessaria a explanacao sobre seu pioneirismo também nesse género aqui no Brasil. Prova
disso, é 0 que salienta Rey®? ao iniciar seu artigo Vicissitudes do género policial no Brasil (1982,
p.5): “Jerdbnymo Monteiro, um dos pais da ficcdo policial brasileira...”

Assim também o considera como um dos pais desse género no Brasil, Paulo de Medeiros
e Albuquerque (1979) e Reimédo (1987). E valido ressaltarmos que a primeira experiéncia
brasileira na literatura policial se deu a muitas méos por meio do folhetim O mistério, em 20 de
margo de 1920. No entanto, os quatro autores Afrénio Peixoto, Viriato Correia, Medeiros e
Albuquerque e Coelho Netto®® limitaram-se a esta experiéncia, com excec¢do de Medeiros e

Albuquergue que ainda produziu mais duas obras.

51 Muniz Sodré de Aratjo Cabral nasceu na Bahia, no dia 12 de janeiro de 1942, é jornalista, sociélogo tradutor e
professor universitario. Destaca-se como pesquisador brasileiro e latino-americano no campo da comunicagao e
do jornalismo.

52 Marcos Rey nasceu em Sdo Paulo, em 17 de fevereiro de 1925, escritor e roteirista, foi membro da Academia
Paulista de Letras, colunista da revista Veja (1992-1999). Morreu no dia 01 de abril de 1999.

%3 Julio Afranio Peixoto (1876 — 1947, Rio de Janeiro), foi médico, politico, professor, critico literario, ensaista,
romancista e historiador. Ocupou a Cadeira 7 da Academia Brasileira de Letras, com intensa atividade. Manuel
Viriato Correia Baima do Lago Filho (1884 - 1967, Maranhdo), jornalista, contista, romancista, teatrélogo, autor
de crdnicas histéricas e livros infantojuvenis, terceiro ocupante da Cadeira 32 da Academia Brasileira de Letras.
José Joaquim de Campos da Costa Medeiros e Albuquerque (1867 - 1934, Pernambuco), foi professor, politico,
contista, poeta, orador, romancista, teatrélogo, ensaista, memorialista. Foi o fundador da Cadeira 22 da Academia
Brasileira de Letras. Henrique Maximiniano e Coelho Netto (1864 - 1934, Maranh&o), foi romancista, critico e
teatrélogo, foi membro da Academia Brasileira de Letras.
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A partir disso, na década de 30, surgiu Jeronymo Monteiro com o detetive Dick Peter
cuja denominagdo como um dos pais do género policial brasileiro se deve ao fato de néo ter
limitado a um Unico volume, criando, assim, nosso primeiro detetive numa sequéncia de
publicacBes. Monteiro também apresentou como traco diferenciador o que Reiméo (1987, p.92)
aponta como: “J. Monteiro foi o primeiro escritor brasileiro de narrativas policiais a utilizar um
pseudonimo americano, Ronnie Wells, e a localizar as aventuras de seu detetive, Dick Peter,
em terras distantes — Nova York.”

Sobre tal aspecto, o artigo “O romance policial brasileiro, escrito a muitas maos”, de
1984, publicado por O Estado de S. Paulo, considera o uso de termos americanos como “efeitos
da colonizagdo cultural” exercida pelos norte-americanos.

Além disso, Medeiros e Albuquerque (1979, p.209) aponta tal aspecto como uma pratica
evidente da industria cultural a que muitos artistas foram obrigados a se submeterem como
notamos no seguinte fragmento:

Somente na década de 30 apareceria um escritor de novelas policiais: Jer6nimo
Monteiro. Porém, como ocorreu em outros paises, inclusive na Franga quando
do aparecimento da Série Noire [...] Jerdnimo escondeu-se atras de um
pseudbnimo inglés ou americano.

Ainda é relevante destacarmos que Jeronymo Monteiro foi obrigado, segundo seu filho
Helio Monteiro®, a utilizar nomes e locais estrangeiros:

O que aconteceu foi, quando ele mandou os rascunhos do livro, disseram que escritor
brasileiro aqui ndo tem vez, o livro ndo vai sair, entdo que ele deveria arrumar um
pseudénimo para poder lancar os livros, principalmente historia policial, povo
brasileiro ndo aceita escritor brasileiro, entdo ele adotou o pseuddnimo de Ronnie
Wells. Wells por causa do H. G. Wells, e Ronnie eu n&o sei.

As historias se passam em Nova lorque, meu pai nunca foi para os EUA, mas o que

ele tinha de mapa, de coisa, ele conhecia Nova lorque acho que melhor do que
qualquer nova iorquino, de tanto que ele se entrosou com isso ai.

Podemos lembrar também que Poe®, considerado o pai da narrativa policial, também

ambientou suas histdrias na Franga:

Charles Dupin teria sido o modelo em que se baseou Allan Poe para criar o seu
Auguste Dupin. Tudo isso, no entanto, passados mais de cem anos, continua
provocando discussdes, sendo uma das mais acessas entre os estudiosos saber se
alguma vez Poe esteve em Paris, 0 que é posto em dlvida por um consideravel grupo.
(MEDEIROS e ALBUQUERQUE, 1979, p.42)

>4 Helio Monteiro ¢ filho de Jeronymo Monteiro e nos concedeu uma entrevista no dia 16 de julho de 2016, na
cidade de S&o Paulo.

55 Edgar Allan Poe nasceu no dia 19 de janeiro de 1809, nos Estados Unidos, autor, poeta, editor e critico literario,
integrante do movimento romantico americano, considerado o criador do género policial. Morreu em 07 de outubro
de 1849.
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Dessa forma, se retomarmos o que disse Marcos Rey (1982, p.5) sobre o fato de
Monteiro utilizar um pseudonimo americano: “Jerdbnymo, que paradoxalmente era um
nacionalista apaixonado, usava a mascara norte-americana de Ronnie porque naquelas décadas
de 40 e 50 afirmava ndo haver no Brasil tensdo e atmosfera para o desenvolvimento de uma
razoavel estoria policial”, verificamos que s6 Rey é quem aponta o uso de referéncias
americanas, por parte de Monteiro, como “falta de tensdo e de atmosfera” no Brasil para uma
narrativa policial.

Esta observacdo vai ao encontro do que defendemos nesta tese de que Jeronymo
Monteiro foi entre ndés um precursor dos elementos da industria cultural, porém, com certa
brasilidade, é o que melhor discorreremos no terceiro capitulo e nas consideragoes finais.

Como ja mencionamos no primeiro capitulo, os romances policiais de Jeronymo
Monteiro tém sua génese no radio, mais precisamente numa série protagonizada pelo detetive
Dick Peter. Prova disso € o seguinte anuncio de O Estado de S. Paulo (1937, p.14) sobre o
inicio dos programas diarios — a partir de 24 de maio de 1937 — na Rédio Difusora, sob o

patrocinio do café Jardim.

llustracdo 13 - Anuncio sobre o programa de radio “Dick Peter”

DICK PETER

na “DIFFUSORA‘4

Das- 6 menos 15 és 6 horas

®  Nos pacotes do Calé Jardim y. & > o ? N
so encontrados, ogora, pe- ® Diar & partir de a Radio D

quonos livres contendo as ce- irradiars, de um quarto para as scis ds seis horas,|
lebres Aventures do Caplifio um interessante pmunmma que '-oz:taré com & col-
Sandsrson nas Florestas de do do o) ewlpmr!
Cantrol, de Ronnle Walls, |
americano Ronnie Wells, da Mc Kmley Pubhshmgr
Co., de Roch: , N. Y., esp |
para relatar ao mi h \! das awv
de Dick Peter, o detective que desvenda os crimes|
mais perfeitos e cuja coragem ¢ astucia ndo tém
limites. Essa irradiacdo serd patrocinada pelc Café
Jardim, o café que os mais exigentes preferem.|

JARDIM .:cs
SEMPRE SATISFAZ

Standord |

(Fonte: acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19370523-20743-nac-0014-999-14-
not/tela/fullscreen)
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E vélido destacarmos sobre o antincio acima que as historias de Dick Peter sio escritas
pelo famoso escritor americano da Mc. Kinley Publishing Co., de Rochester, Nova lorque,
porém quem as conta € seu ex-secretario cujo nome ndo € citado. Tais informacgdes visam
contribuir para a verossimilhanca da série aos seus ouvintes.

O sucesso de uma serie radiofonica corresponde ao que Candido (1976) considerou
sobre a queda do movimento editorial e a ascensdo da radionovela e do radioteatro; o conflito
entre a inteligéncia participante e a inteligéncia contemplativa; além da mobilidade da opinido
culta que sempre foi fascinada pela Europa e, agora, se rendia aos Estados Unidos. Diante disso,
ndo é por acaso o sucesso de Dick Peter no radio e a contextualizagdo de suas historias serem
em solo americano.

Quanto a publicacdo dessas narrativas, foi da seguinte forma:

Volumes Editora Ano de publicacéo Edicéo

Editora Edicbes e

4 Publicagbes do 1938 Unica
Brasil - SP
Livraria Martins
12 _ 1948 12
Editora
9 O Livreiro Ltda Sem data 28

Em virtude da dificuldade de encontrarmos tais exemplares para a realizacdo da presente

tese, fizemos a leitura e a analise dos seguintes exemplares:

Obra Editora
O fantasma da 5? avenida Editora EdicGes e Publicaces do Brasil - SP.®
Dragéo — o estrangulador Editora Edigdes e Publicag¢bes do Brasil - SP
O alfinete da morte Editora Edigdes e PublicacGes do Brasil - SP
O homem do Pull-over cor de vinho Editora Edi¢des e PublicacGes do Brasil - SP
O clube da morte O Livreiro Ltda
A febre verde O Livreiro Ltda
O enigma do automoével de prata O Livreiro Ltda

5% Também presente no Guia de Planejamento e orientagGes didaticas o qual traz a histéria O fantasma da 52
avenida a fim de que os alunos do 5° ano do Ensino Fundamental reconhegam os recursos linguisticos utilizados
para a descricdo dos personagens, dos lugares e dos aspectos temporais.
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O crime da represa nova O Livreiro Ltda
O homem solitario O Livreiro Ltda

A teia invisivel O Livreiro Ltda

O misterioso Tarantula O Livreiro Ltda
O tesouro do tio Onek O Livreiro Ltda
A serpente de bronze O Livreiro Ltda

A soma disso, acreditamos que o género policial € um universo fechado, com certas
restricdes e caracteristicas, como nos apontam Boileau e Narcejac®’(1991, p.88): “Mas o
romance policial, porque se propde ir do imaginario ao racional por meio da légica, imp&e-se a
si mesmo limites que ndo pode transpor.”

Assim reforca Lins®® (1953, p.11): “O romance policial, mais do que os outros, é um
mundo particular e fechado, com 0s seus personagens, com 0s seus episédios, com as suas
emocdes, com 0S Seus encantos, com as suas grandezas e miseérias, tudo diferente do mundo
normal em que vivemos.”

Ou como pontua Todorov (1970, p.95): O romance policial por exceléncia ndo é aquele
que transgride as regras do género, mas o que a elas se adapta.”

Portanto, faremos uma analise voltada para provar que, apesar da influéncia da industria
cultural, as histérias de Dick Peter ainda correspondem ao modelo do romance policial classico
de enigma com nuances de uma brasilidade.

Sobre O fantasma da 5% avenida (1938), devido ao fato de ser a primeira obra sobre as
aventuras de Dick Peter, verificamos que ha elementos que a diferenciam consideravelmente
em relacdo as demais com que tivemos contato.

O primeiro elemento diferenciador estd no fato de o narrador, em nenhum momento,
referir-se a Dick Peter como detetive. Isso nos leva a deduzir que ele ainda ndo era um detetive
amador — como abordaremos nas obras seguintes — embora notemos indicios que corroboram
para que, num futuro proximo, ele possa vir a sé-lo.

Assim constatamos em: “Dick Peter era homem de acao, € ndo demorou mais de dois
segundos para entrar em atividade.” (MONTEIRO, 1938a, p.149); “Enquanto falava, Dick ia

examinando a fisionomia do médico, e ndo ficou gostando muito dele.” (MONTEIRO, 1938a,

57 Pierre Boileau (28 de abril de 1906 — 16 de janeiro de 1989) e Thomas Narcejac (03 de julho de 1908 — 09 de
junho de 1998) escritores franceses inseparaveis desse 1948, ambos fascinados pela literatura policial, além de
escreverem romances de aventuras.

58 Alvaro de Barros Lins nasceu em 14 de novembro de 1912, Pernambuco, foi advogado, jornalista, professor e
critico literario, membro da Academia Brasileira de Letras. Morreu no dia 04 de junho de 1970.
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p-150); “Eu tenho, realmente, as minhas desconfiancas, mas ndo quero comprometer ninguém
sem provas. Penso que amanha ja Ihe poderei dizer qualquer coisa de positivo. Por enquanto,
ndo tenho sendo suspeitas, e suspeitas nao podem condenar...” (MONTEIRO, 1938, p.156)

Outro detalhe a ser citado sobre isso é o fato de Morris, 0 inspetor de policia que nos
préximos volumes contard com a ajuda de Dick Peter na resolugdo dos crimes, na narrativa em
questdo, demonstra ndo ser intimo:

— Mas — perguntou o inspetor —, por que saiu 0 senhor, deixando Bob aqui? Que
foi fazer?

E o olhar do inspetor fixava-se duramente em Dick Peter. Dick pareceu ficar um tanto
perturbado e respondeu:

— O senhor conhece-me, inspetor. Pe¢o licenga, por enquanto, para ndo dizer nada
sobre isso. Preciso de mais algum tempo para poder confirmar uma suspeita. Entéo
terei todo o prazer em comunicar-lhe.” (MONTEIRO, 1938a, p.154)

Em outro momento, ha novamente a referéncia de que eles se conhecem, mas nédo ha o
vinculo da amizade: “O inspetor ndo insistiu. Sabia que, quando Dick fazia uma promessa,
cumpria-a. (MONTEIRO, 19383, p.156)

Além disso, as obras presentes no primeiro volume da série, o qual contém O fantasma
da 5% avenida (1938); Dragdo — o estrangulador (1938) e O alfinete da morte (1938), durante
a analise aqui realizada, pairou a davida se seriam novelas ou romances enxutos. Doravante,
chamaremos as trés narrativas de novelas em virtude de apresentarem uma dimensao discursiva
mais direta, sem episédios dispersivos. Desse modo, ao considerd-las como novela, nos
baseamos nas palavras de Aguiar (1968, p.313): “Esta analogia exprime 0 caracter condensado
da accdo, do tempo e do espago na novela, bem como o ritmo apressado do desenvolvimento
da sua intriga. As longas digressdes e descri¢des proprias do romance desaparecem na novela,
bem como as exaustivas analises psicologicas das personagens.”

O segundo fator que merece destaque € a presenca da emotividade, ou seja, Dick Peter
e Mary s3o noivos e ele demonstra por varias vezes seus sentimentos: “Seus olhos ndo se
despegavam da escadaria de marmore por onde Mary costumava descer com seu gracioso passo
e um luminoso sorriso nos labios.” (MONTEIRO, 1938a, p.148); “Depois, mandou vir um copo
de 4gua, que foi derramando, gota a gota, entre os descorados ldbios de sua amada.”
(MONTEIRO, 1938a, p.149) Além disso, o narrador finaliza com a seguinte informagdo ao
leitor: “Passado algum tempo, depois de apagadas as maiores impressdes sobre os dolorosos
acontecimentos, Dick Peter e Mary uniram-se para sempre, vivendo inteiramente felizes, apesar
das novas aventuras em que Dick continuou a meter-se, por gosto, e que contamos a seu tempo.”
(MONTEIRO, 19384, p.164)
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Sobre esse ultimo fragmento podemos fazer alguns questionamentos, sdo eles: se Dick
Peter e Mary se casaram j& no primeiro volume, por que nas edi¢Ges posteriores, publicadas por
O livreiro, as quais tivemos acesso, ele esta solteiro e ndo ha qualquer mencéo a Mary, uma vez
que fora anunciado que “uniram-se para sempre”? Ha a afirmacgao de que Dick “continuou a
meter-se, por gosto” em novas aventuras, portanto em qual obra ele teria assumido ser um
detetive amador de fato? S&o perguntas as quais ndo temos respostas, porque apesar de uma
pesquisa incessante, ndo conseguimos ter acesso aos exemplares publicados pela Editora
EdicGes e Publicacdes do Brasil — SP, pois, como Medeiros e Albugquerque (1979) denominou,
sdo “raridades bibliograficas”. As publicagdes por O Livreiro apresentam Dick Peter jA como
um detetive amador, solteiro, reconhecido e respeitado ndo sé pela popula¢do de Nova lorque,
como também pela policia e pelos criminosos. E pertinente destacarmos que tais caracteristicas
ja se configuram na narrativa Dragdo — estrangulador (1938), que consta do mesmo volume de
O fantasma da 5% avenida (1938), deixando-nos, dessa maneira, sem resposta para tais
questionamentos. No entanto, sobre o fato de Dick Peter ser casado apenas na primeira obra,
do primeiro volume, podemos inferir que isso ndo é mencionado nas demais obras porque
Jeronymo Monteiro passa a firmar seu detetive como um exemplo do detetive classico de
enigma que, por sua vez, é caracterizado por ser solteiro.

Sobre Dragao - o estrangulador (1938), verificamos no seguinte antncio de O Estado
de S. Paulo (1937, p.12) o apelo aos ouvintes para que acompanhem pelo radio mais uma
aventura de Dick Peter, assim como confirmamos ser esta a segunda historia de tais aventuras

e a clara alusdo ao seu patrocinador.

llustracdo 14 - Anuncio da transmisséo de Dragéo - o estrangulador, pela Radio Difusora

O Estrangulador!

© Em continuagiio das aventuras de Dick Peter,
© ex-secretario de Ronnie Wells iniciard, segunda-feira
proxima, dia 31, na Radio Diffusora, a narragio
da segunda aventura, que sc passa. quasi toda .
nos de China Town, o bairro
chinez de Nova York. Ougem, a partir de segunda
feira, 48 17,45, na Diffusora, a estranha aventura
Dragéo, o Estrangulador, escripta por
Ronnic Welli ¢ contada pelo seu. ex-secretario.
Aos que descobrirem a identidade do Dragédo,
serfio offerecidos no sabbado, diz 5 de Junho, 50
volumes da Collecgiio Terramarear. Vivam momen-
tos de emogiio intensa, ouvindo csse programma
de mysterio e aventura. Dragéo, o Estran-
gulador, & uma historia que marcard épocal

0 progremma das aveaturas de Dick Peter & offerecida por

JARDIM .c.ovusm.

Mandrd

5 u- - Ve
(Fonte: acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19370530-20749-nac-0012-999-12-not/tela/fullscreen)
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Por se tratar da segunda narrativa de um volume Unico e também por configurar como
a primeira publicacdo das histdrias do detetive Dick Peter, observamos mais informacdes acerca
deste que ndo sdo mencionadas nas narrativas seguintes. Portanto, assim como a referéncia ao
casamento com Mary, a amizade com Jack Fyler sé é aqui citada:

Ele ndo tinha relagBes muito estreitas com o velho Fyler, mas dava-se intimamente
com o seu filho Jack, seu colega de escola. Era por meio de Jack que Fyler sabia das
grandes qualidades de criminologista que Dick Peter possuia. Dai o chama-lo para
tratar do caso que o afligia. (MONTEIRO, 1938b, p.66)

Desse modo, a unica referéncia ao fantasma da primeira narrativa esta na fala de Morris
ao ser acionado por Dick: “— Aqui estamos novamente. O que ha? Mais fantasmas?”
(MONTEIRO, 1938b, p.73)

No que concerne a constru¢do do personagem Dick Peter, constatamos o que sera
ratificado nas narrativas seguintes: a sua coragem, a sua versatilidade e sua forga. A coragem
consiste no fato de ele ir até um espaco totalmente indspito, China Town, e, sozinho, perseguir
e lutar contra quatro homens. A forca é caracterizada pelo contundente soco que costuma dar
sempre no queixo dos criminosos como fez ao chinés mascarado, tal pratica serd uma constante
em suas narrativas. Quanto a versatilidade, reside, primeiramente, no fato de poder se disfarcar
sem provocar suspeitas: “Minutos depois, quem estava dentro do carro ndo era mais Dick Peter,
mas sim um respeitavel comerciante chinés que se dirigia pacatamente para a sua casa de cha.”
(MONTEIRO, 1938b, p.96) O que pode deixar o leitor intrigado € que para tdo expressiva
transformacéo, o detetive tirou de sua maleta apenas um traje de seda preta, o narrador nada
menciona a respeito do uso de alguma maquiagem ou mascara para que ele pudesse ser
reconhecido como um oriental.

Outro exemplo dessa intrigante versatilidade é a capacidade de Dick Peter demonstrar,
mesmo que limitado, o entendimento acerca do mandarim:

Dick ndo conhecia perfeitamente o idioma chinés, mas, o que conhecia fé-lo
compreender que o0 mascarado era um chefe de Tong, terrivel sociedade secreta, e que
estava contando aos outros um plano para se desembaracgar de uma pessoa que Dick
ndo sabia quem fosse. (MONTEIRO, 1938b, p.100)

Em outros termos, podemos nos questionar: se 0 seu conhecimento sobre o idioma era
restrito e se levarmos em consideracao que a lingua chinesa pode apresentar muitas variedades
linguisticas, como ele poderia captar tantas informagdes do dialogo entre os quatro chineses?

No tocante a novela O alfinete da morte (1938), verificamos que ndo ha de fato alusdes

ao casamento de Dick Peter que ocorre na primeira narrativa deste volume. Por outro lado, ha
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mencao a fama dele na atividade de detetive pois, quando John, esposo de Sylvia, vé& numa
placa 0 nome Dick Peter, ainda que contendo a func¢do de engenheiro, imediatamente adentra
ao escritorio em busca dos servicos de detetive. Ndo ha na narrativa nenhuma informacéo prévia
de que John conhecia tal atividade de Dick Peter, é o leitor que pode fazer uma deducdo de que
seu trabalho ja tem certo renome como se confirma no desenrolar do enredo na fala do
personagem Douglas ao travar o primeiro contato com Dick Peter: “— Oh! Muito prazer em
conhecer o celebre detetive! Em que lhe posso ser util, senhor Dick Peter?” (MONTEIRO,
1938c, p.148) E a reacdo de Eduardo Merle ao receber sua visita: “Ao ouvir o nome do
conhecido detetive, Eduardo franziu a testa, mas mandou-o entrar com toda a cortesia.”
(MONTEIRO, 1938c, p. 145)

O descrédito na policia também se faz presente nessa obra. Primeiramente no fato de a
policia considerar a causa da morte de Sylvia como natural, o que faz com que John procure
pelos servicos de Dick Peter. O segundo, quando o préprio Dick Peter vai até Morris e critica a
acdo da policia com relagdo ao caso em questdo: “— Sim. Um caso recente, que vocé ja
conhece... Mas voceés, aqui da policia nunca aprendem a vér o que esta por baixo do pano...
Lembra-se de um caso de morte ocorrido num 4° andar da rua 18?” (MONTEIRO, 1938c,
p.178)

O terceiro exemplo verificamos ndo s6 pela sua falta de iniciativa, mas também pela
passividade com que a policia acata as ordens de um detetive amador. Exemplo disso é quando
Morris da voz de prisdo a alguém, inicialmente a Merle e, depois, definitivamente, a Lewis,
baseado numa ordem de Dick que se pautou numa expressao facial para identificar o criminoso.
Essas acdes deixam o leitor cismado, seria possivel prender alguém apenas por aquilo que ele
tenha expressado em sua face? Ou tais expressGes também ndo poderiam passar de uma
interpretacdo equivocada do detetive? Sdo questionamentos que vdo na contramdo da
justificativa dada por Dick Peter sobre o método que utilizou: “— Oh! N&o! Apenas simples e
racional. A psicologia ndo falha, meu amigo.” (MONTEIRO, 1938c, p.184)

Constatamos uma outra lacuna no texto quando Lewis vai até o restaurante, na rua da
Broadway, onde estavam Dick e John. Estes dois escolheram tal lugar para jantar por acaso e
ndo ha qualquer informacdo no texto se Lewis estava seguindo-o0s ou que tenha perguntado a
alguém sobre o destino dos dois para que soubesse o local em que estavam. Ha ainda a ddvida
sobre a origem do alfinete, pois ja que Lewis ndo era um criminoso profissional, por que estaria
com o objeto que matou Sylvia? Ou talvez o alfinete pertencia a propria vitima e foi usado por

Lewis para mata-la?
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No que tange a versatilidade de Dick Peter, ela se faz presente nessa narrativa ao
contemplar, mais de uma vez, a caixa de ferro batido, antiga, que logo reconhece o valor deste
objeto: “Dick Peter era um admirador de arte, e esteve por muito tempo contemplando a
preciosa caixinha.” (MONTEIRO, 1938c, p.135) Isto €, se para Sylvia a caixa tinha valor
estritamente emocional, ja que foi um presente de seu pai; Dick Peter, por outro lado,
prontamente reconheceu o valor do objeto como uma obra de arte. Portanto, Dick Peter destaca-
se por seu conhecimento apurado a respeito de um tecido a prova de bala, em O fantasma da 52
Avenida (1938); a compreensdo do mandarim, em Dragdo — o estrangulador (1938); e sobre
arte, em O alfinete da morte (1938).

Essa obra se diferencia com relacdo as demais pela auséncia de situacGes de perigo as
quais ele se submete e, consequentemente, do uso da forca fisica. Sua acdo restringe-se as visitas
que faz a residéncia de cada pessoa que esteve naquela noite no apartamento de Sylvia, as quais
transcorreram sob absoluta calmaria. Outro elemento diferenciador € a primeira referéncia ao
Brasil que, nas demais narrativas, vao sendo mais constantes: “— Muitas destas pedras foram
compradas ao pai de Sylvia — explicou Oscar. — Outras eu as trouxe pessoalmente da Asia,
da Africa e da America do Sul. Esta grande esmeralda veio do Brasil.” (MONTEIRO, 1938c,
p.170)

Diferente da obra anteriormente analisada, O homem do pull-over cor de vinho (193-)
ja apresenta Dick Peter com a denominacdo de detetive sem mencao alguma a Mary e ao seu
casamento.

H4&, também, dois aspectos diferenciadores com relacdo as demais obras. O primeiro é
que, na narrativa em questdo, ndo ha a interferéncia da policia, mais precisamente do inspetor
Morris, isto é, Dick Peter trabalha sozinho na resolugéo do caso. O segundo consiste no fato de
0 narrador ser onisciente intruso.

Sobre a onisciéncia, podemos verifica-la na descricdo do compartimento secreto que
pertencia a0 homem do pulbver cor-de-vinho ao qual nenhum dos outros personagens tém
acesso. No entanto, o leitor tem por meio da descrigéo do narrador:

O interior daquele compartimento era uma dessas coisas impressionantes, que
assustam os leigos.

Notava-se, antes de tudo, ao centro, a complicada aparelhagem de um grande
transmissor de radio.

Devia ser uma estagdo possante, a julgar-se pelas grandes valvulas, pelas bobinas e
enormes transformadores.

Diante do transmissor, estava a mesa de comando, preparada para transmitir em morse
e em radio-telefonia.

A um dos cantos, viam-se dois grandes receptores, munidos ambos de fones e de alto-
falantes. (MONTEIRO, [193-], p.159)
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Constatamos a intromissdo do narrador no inico momento em que é utilizado o recurso
do flashback a fim de esclarecer ao leitor que todos haviam notado o desaparecimento do
hidroavido no mesmo dia em que Dick Peter também havia desaparecido: “Voltemos, atras.
Vamos ao dia seguinte aquele em que Romer fora ferido pela flecha, e em que Dick Peter
desaparecera.” (MONTEIRO, [193-], p.153). Ou quando explica ao leitor as acdes exercidas
por Dick Peter logo apds o acidente aéreo: “Isso tudo nao foi feito depressa, nem assim
seguidamente como estamos narrando. Muitas e muitas vezes Dick teve que se interromper, e
descansar, por causa das dores do braco, e também pelo estado de fraqueza em que se
encontrava. (MONTEIRO, [193-], p.164) Com o uso destas duas intromissdes, constatamos que
seu intuito € de fornecer ao leitor justificativas sobre acontecimentos que poderiam
comprometer a verossimilhanca da obra.

Tal fator é necessario uma vez que o romance policial jamais deve ocultar alguma
informacdo que possa comprometer 0 processo investigativo por parte do leitor, como indica
Lins (1953, p.24):

A mesma lealdade esta obrigado o romancista nas relagdes com o leitor. Ele ndo pode
mistificar ou perturbar o enredo a um ponto em que o leitor ndo possa por si mesmo
descobrir o enigma. Deve colocar diante de nds todos os dados do problema, sem o
uso de qualquer trugue ou golpe sensacional que ndo possamos apreender
logicamente.

Ainda com relacdo a verossimilhanca da obra, tanto nas narrativas do 1° volume,
publicadas pelas Edi¢bes e Publicagdes Brasil, quanto em O homem do pull-over cor de vinho
(193-), observamos que ndo ha o uso do axioma, por parte de Dick Peter, “Veja as coisas com
seus proprios olhos.” Este, por sua vez, serd usado em todas as narrativas publicadas por O
Livreiro.

O clube da morte (1948)%° é a obra que inaugura a série As aventuras de Dick Peter,
publicadas pela Livraria Martins Editora. Dessa forma, tomamos a liberdade de usar a expresséo
“clube de Dick Peter”, fazendo um trocadilho com a ideia do clube que seré investigado por
ele, porque € a partir desta narrativa que o detetive contara com a ajuda de um grupo fiel de
amigos na resolucdo dos casos. Tal grupo € composto pelo inspetor de policia Morris, 0 sargento
Cross e a jornalista Mabel. Vale ressaltarmos que em O clube da morte (1948) teremos a

apresentacdo e a insercdo de Mabel nas aventuras de Dick Peter.

%9 As citagGes e referéncias citadas no corpus do presente trabalho pertencem a 22 edigéo publicada por O Livreiro,
no entanto, quando mencionarmos 0s homes das obras, estas serdo acompanhadas pelo ano de 1948 por ser o da
12 edicdo das narrativas policiais publicadas pela Editora Martins
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Também nesta obra temos mais informacdes sobre a relacdo Dick Peter — Morris —
Cross, pois ha na obra a referéncia de que o detetive e Morris, cujo nome completo é Attorney
Morris, tinham chegado ha pouco tempo de uma viagem ao Alasca.

Ao estabelecermos comparac@es entre as obras até entdo abordadas sobre o detetive em
questdo, podemos notar que héa certas evolugdes do ponto de vista da credibilidade da imagem
de Dick Peter como detetive. Exemplo disso € o fato de o narrador frisar que seu nome é mais
lembrado no meio investigativo do que na engenharia. H4 demonstra¢fes mais concretas de que
a relacdo Dick — Morris ndo se limita s6 a profissional, trata-se de uma amizade que
verificaremos nas proximas narrativas. Tamanha € a cumplicidade que vai se construindo entre
os dois, que o chefe de policia é quem passara a solicitar a ajuda do detetive amador na resolucao
dos casos, pois, até entdo, é Dick Peter quem vai até o chefe de policia em busca do caso a ser
investigado.

O fortalecimento dessa amizade fica claro quando os dois se reencontram apos a longa
auséncia de Dick: “Apesar deste tratamento aparentemente belicoso, tanto o famoso detetive
amador, como o irritadico chefe de policia de New York se davam muito bem, tanto que se
atiraram um aos bracgos do outro, num abraco fraternal, onde havia muito de sinceridade, muito
de amizade verdadeira.” (MONTEIRO, [19--b], p. 36)

No tocante ao inicio do processo investigativo de Dick Peter, podemos inferir que ele
conta com uma intuicdo agucada, j& que sobre o caso do clube da morte é a partir da sua
impressdo de que a morte de Thompson ndo foi um suicidio que ndo se interrompem as
investigacOes, assim também ocorre em A febre verde (1948), pois ele defende a ideia de que
ndo se trata de uma epidemia. Ele chega a tal conclusé@o por meio de um processo dedutivo
resultante de suas observagdes acerca dos nimeros apresentados pela febre verde: “— Terceiro:
essa tal “epidemia” ataca somente um bairro de cada vez. Primeiro o Oeste, depois, 0 Norte e
agora, o Sul...” (MONTEIRO, [19--b], p. 40); “— E n&o € estranho que morram duas ou trés
pessoas por dia? E ndo é estranho que morram muitas mulheres, algumas criangas e poucos
homens? Se fossem s6 mulheres, ou so criancas, ja havia menos que estranhar.” (MONTEIRO,
[19--b], p. 41); “— Mas espere. N&o é tudo ainda. H& 88 dias que a coisa comegou. Nos
primeiros 30 dias morreram 77 pessoas no Oeste. Nos 30 dias seguintes, morreram 77 pessoas
no Norte. E nestes 28 dias morreram 72 pessoas no Sul...” (MONTEIRO, [19--b], p. 41)

Em A febre verde (1948), ha a insercdo da ciéncia como um recurso para auxiliar a
investigacdo: primeiramente ao solicitar o servico de um toxicologo, professor Mylaert, para
verificar se na carta que uma mulher recebeu havia sinais de algum tipo de veneno. Além disso,

o detetive solicitou a Mylaert uma lista de plantas venenosas e os sintomas por elas provocados
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no ser humano quando ingeridas. Assim, Dick Peter obteve uma lista com 250 classes de
vegetais venenosos dos quais dois eram 0s que provocavam a febre verde.

Ja em O enigma do automovel de prata (1948) podemos observar que Dick Peter é
solicitado para as investigacdes acerca do misterioso automovel de prata e também do
assassinato do policial O’Malley. Tal fato vai ao encontro do que afirmamos hé pouco de que,
gradativamente, Dick Peter conquista a confianca de Morris fazendo com que o policial sempre
peca a ajuda do detetive. Este, porém, é auxiliado por Cross e ndo por Morris. O sargento Cross
segue minuciosamente as orientacdes e solicitacdes de Dick Peter. Assim o fez, por exemplo,
ao refazer o trajeto percorrido por O’Malley antes de ser morto e ao providenciar uma lista com
0s nomes das mulheres desaparecidas nos Ultimos quinze dias.

Ja Morris, apesar de contar com a ajuda de Dick Peter, demonstra certo orgulho em
aceitar as deducdes e conclusbes do detetive, como fez em A febre verde (1948), quando sé
admitiu que se tratava de uma onda de crimes e ndo de uma epidemia, quando se confirmaram
77 mortes no Sul também. Em O enigma do automovel de prata (1948), Morris ndo demonstra
resisténcia, porém descarrega sobre o detetive todo o seu mau humor, principalmente pelo fato
de Dick e Cross permanecerem por trés dias em Rockfield, sem levar em consideracdo que
nestes trés dias os dois descobriram o assassino de O’Malley, o automével de prata e 0 seu
proprietério.

Dessa forma, podemos deduzir que Cross, além de prestativo, compartilha a habilidade
de investigar, usa do raciocinio. Morris é caracterizado como o tipo mal-humorado, teimoso,
gue nao admite a opinido alheia. Provavelmente tais comportamentos podem ser justificados
pela busca em ascender dentro da policia por parte de Cross quando ele substituiu seu chefe que
estava no Alasca em O clube da morte (1948): “— Vocé substituiu muito bem o velho Morris.
Creio que se vocé perseverar, um dia sera o Chefe, Cross. — Muito obrigado. E a minha
esperanga.” (MONTEIRO, [19--c], p.53)

Quanto a Morris, Dick insiste em dizer que o chefe de policia esta numa idade avancada
e que deve cuidar de sua saude. Diante disso, A febre verde (1948) e O enigma do automovel
de prata (1948) sdo finalizados com a recomendacgéo a Morris, por parte do detetive, que
descanse, que cuide de sua saude. Ja Dick Peter, sempre anuncia que vai tirar um periodo de
descanso, em A febre verde (1948) expressa a intencdo de ir ao Alasca com Morris, inserindo
Cross na sociedade na exploragédo do tungsténio. Em O enigma do automdével de prata (1948),
diz a Morris conceder 15 dias de descanso a Cross para que possa acompanhar Dick para o

Texas, no Yellow Park: “Um pouco de natureza...”
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No que concerne ao aspecto sentimental, O crime da represa nova (1948) se diferencia
das demais obras policiais de Jeronymo Monteiro. Em outras palavras, verificamos a ocorréncia
de um crime passional, uma vez que Egbert € morto por Atilio em virtude de a noiva deste
jovem rico ter se apaixonado pelo rapaz solitario. E pertinente salientarmos que nos romances
policiais de Monteiro, aos quais tivemos acesso, € quase ausente a referéncia a relacionamentos
amorosos, tanto da parte do detetive, quanto dos demais personagens.

Notamos que apenas em O fantasma da 52 avenida (1938) € que o narrador nos apresenta
um Dick Peter envolvido sentimentalmente por uma mulher, Mary, anunciando o casamento
dos dois. No entanto, isso logo deixa de existir nas obras seguintes, como ja aqui apontado, sem
qualquer referéncia posterior a esse fato. Em O homem do pull-over cor de vinho (193-), Braile
¢ casado e, apesar disso, aceita a proposta de se ausentar no minimo por seis meses de sua
familia, estabelecendo contato com sua esposa apenas por breves e frias cartas que nem sequer
eram escritas por ele.

Por outro lado, em O crime da represa nova (1948) verificamos que o narrador fornece
ao leitor informac6es sobre como o interesse entre Egbert e Alice vai se construindo de forma
gradativa e discreta:

Quando Egbert levantou os olhos para ela, a moga sorria [...] Mas ele ndo queria saber

de historias. N&o sorriu para ela. Voltou o rosto novamente para a 4gua, fitando a linha
que mergulhava quieta. (MONTEIRO, [19--d], p. 21)

[...] Quando, alguns minutos mais tarde se surpreendeu olhando para uma e para outra
margem, descobriu que estava a procura da moga. Zangou-se consigo mesmo. Mas
ndo adiantou nada mais. A pescaria perdeu todo o sabor. Aqueles olhos pretos, aquele
rosto moreno tinham-se gravado em sua memoéria de maneira indelével.
(MONTEIRO, [19--d], p. 23)

Egbert olhava para ela, sem dizer uma palavra, acompanhando-lhe todos os
movimentos, ¢ sentindo que “qualquer coisa” lhe remexia la por dentro, enquanto
admirava a figura graciosa da morena... (MONTEIRO, [19--d], p.24)

Amor! Embora ndo o confessasse a si mesmo, Egbert sentia-0o. (MONTEIRO, [19--
d], p. 32)

Outro diferencial que observamos nesta obra ¢ que ela pode ser considerada a “mais
brasileira” de todas pois, como abordaremos no terceiro capitulo, esta narrativa possui varios
elementos no tocante a construcdo dos personagens e dos espagos que logo nos remeterdo a
referéncias bem tupiniquins.

Em O homem solitario (1948), por sua vez, podemos enfatizar a presenca de um
narrador-testemunha que fornece ao leitor o desfecho da intriga de uma forma bem objetiva

guando, no capitulo XII, o homem solitario ja fora julgado e condenado a seis meses de prisdo
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prontificando-se a reparar 0s danos que causou as pessoas que Usou em suas experiéncias
cientificas. Assim:
[..] O resultado foi que Adelia recuperou sua beleza natural. Heribert teve seu brago
novamente perfeito e Novena pdde, de novo, andar com toda a perfeicéo.
Com respeito ao homenzinho, houve admiracdo geral. Quando voltou ao seu tamanho
normal verificou-se que ele era, simplesmente, Octave, o0 noivo de Adelia, que tinha
desaparecido quando a acompanhava, na volta da festa de Mme. Reginald.
(MONTEIRO, [19--¢], p. 99)

Com a recuperacao dessas pessoas, com a policia tendo cumprido seu dever, com Dick
Peter e Cross se recuperando bem, o narrador observa que seria o tipico final feliz e que os
leitores estariam satisfeitos se esta fosse uma historia fantastica, todavia: “Mas o0 diabo € que
ndo se trata de historia fantastica imaginada, mas sim uma crénica de acontecimentos reais, e a
Vida ndo se comporta hunca como a imaginacdo dos escritores, nem obedece de modo algum
aos desejos dos leitores. Portanto continuemos.” (MONTEIRO, [19--e], p. 100)

Ainda sobre O homem solitario (1948), quando comparado ao O enigma do automével
de prata (1948), verificamos que 0s atos contraventores partem de experiéncias cientificas. Isso
ocorre no primeiro livro a partir da busca do homem solitario em tentar tornar o homem
invisivel, um criminoso toma proveito dessa experiéncia para criar gigantes e pigmeus que
trabalhassem a favor do crime. O segundo livro conta com o desenvolvimento de um automovel
que era capaz de atingir velocidades altissimas e depois se camuflar trocando a cor de sua
lataria, além de o seu autor deixar seus comparsas mudos por meio de intervencgdes cirdrgicas.

Ja em A teia invisivel (1948) temos a presenca de um final aberto, uma vez que Dick
ndo consegue identificar e prender o cabeca da teia invisivel, o Tarantula. Neste livro também
temos a interferéncia de Mabel, com énfase no fato de ser a sua ocupacdo de jornalista que
provoca o seu aprisionamento pelo grupo de criminosos resultando quase que ha sua execucao.
Porém néo fica evidenciado o porqué de o sirio ter sido assassinado, ja que o0 no da intriga
consiste em descobrir quem é o Tarantula, o que ocorrera somente na proxima narrativa.

Em O misterioso Tarantula (1948), verificamos que Dick recorre novamente a técnica
do disfarce. Em Dragao — o estrangulador (1938), foi um comerciante chinés; em O clube da
morte (1948), ele se passou por um senhor rico produtor de algoddo; em A teia invisivel (1948),
se passou por um advogado recém-formado e agora, em O misterioso Tarantula (1948), finge
ser outro homem com o intuito de que todos pensem que Dick Peter esteja morto. Também
devemos destacar a evidente interferéncia do narrador sobre as leis com relagéo a criminalidade:

— Que direitos? O direito de roubar, matar? Que cidaddos? Sao cidaddos esses
animais que se ocultam na sombra para ferir aqueles que desejam se opor ao mal? Que
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é, entdo, a democracia? E a forma de dar ao criminoso o poder de matar? Ndo Morris.
Temos que agir o mais depressa possivel, e a Democracia tem que se adaptar as
circunstancias ... ou pereceral (MONTEIRO, [19--g], p. 77)

Na narrativa de O misterioso Tarantula (1948) ha o uso de um recurso tipico do romance
classico de enigma que consiste em fazer alusdes a outras obras policiais. 1sso ocorre no didlogo
entre Dick e Mabel que, por meio da técnica do flashback, se recordam como a mocga escapou
da morte em O clube da morte (1948). H& ainda a insercdo do personagem Onek, o qual possui
um mapa de um tesouro. Este sera o objeto desencadeador da narrativa seguinte da série das
aventuras de Dick Peter, conforme ja é anunciado no término de O misterioso Tarantula (1948):

— Nos tinhamos combinado uma coisa, Mabel ... Lembra-se do Tio Onek?

— Pobre velho! Lembro sim...

— Ele nos encarregou de ir & Africa procurar o tesouro de seu bisavé... Pois é o que
vamos fazer... Que tal?

— Otimo, Dick. Uma viagem excelente, um descanso para vocé... e uma reportagem
para mim! o

— Entdo, esta tudo bem. A Africa! Em busca do Tesouro do Tio Onek! (MONTEIRO,
[19--g], p.177)

Por outro lado, O tesouro do tio Onek (1948) se assemelha, com suas devidas restri¢oes,
a obra de aventura Corumi, 0 menino selvagem (1956), pois verificamos a alusdo ao mito de
Tarzan como ocorreu com o proprio Corumi, assim como o nome Walter, atribuido ao menino
inglés, que se repete, ja que era o nome do grande aventureiro de O ouro de Manoa (1969). E
valido ressaltarmos que ao se ter a referéncia ao mito de Tarzan, logo podemos inferir um
elemento da industria cultural.

Sobre 0 menino, fica em aberto o que teria acontecido com ele posteriormente e com 0s
homens foragidos, todavia, a respeito destes Gltimos, o leitor sabera seus desfechos a partir da
proxima narrativa A serpente de bronze (1948).

Além disso, em O tesouro do tio Onek (1948), verificamos a existéncia de um elo entre
as trés obras A teia invisivel (1948), O misterioso Tarantula (1948) e O tesouro do tio Onek
(1948), pois o primeiro estd ligado ao segundo na busca de se descobrir a identidade de
Tarantula e, consequentemente, prendé-lo. A segunda narrativa se associa a terceira por meio
do personagem Onek, que deixa sob a guarda do detetive 0 mapa de seu bisavd. Dick, por sua
vez, vai em busca do tesouro, retomando a tematica da busca por um tesouro, 0 que € uma
constante nas obras de aventura de Jeronymo Monteiro.

A serpente de bronze (1948), além de ser a continuacao direta de O tesouro do tio Onek
(1948), também traz uma referéncia a obra O clube da morte (1948), quando Dick e Mabel

discutem sobre o poder de persuasdo da mulher da urna sobre a jornalista. Mabel diz: “Nao sou
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mais, h4 muito tempo, a menina boba que vocé conheceu no Benton’s Clube... E que a Mulher
da Urna ¢ realmente uma criatura fora do comum e merece ser admirada.” (MONTEIRO, [19-
-i], p.115)

Ha outro aspecto a ser destacado que se trata de um posicionamento politico que
poderiamos, talvez, estender ao do autor que, embora faga uso dos mecanismos da industria
cultural americana, deixa transparecer sua simpatia pelos soviéticos. Assim constatamos nesse
fragmento de A serpente de bronze (1948) sobre o que a lider atlante manifesta a respeito das
formas de governo adotadas pelos humanos informadas por Mabel:

[...] Interessou-se muito pela organizacdo politica dos povos. Interessou-se
especialmente pelo regime sovietico da Russia...

— Ela apdia essa forma de governo?

— Acha que esta ainda muito errada, mas que é o caminho para a perfei¢do. Diz que
deseja comecar a trabalhar por la... (MONTEIRO, [19--i], p.114)

Vale ressaltarmos que diferentemente das Gltimas obras, A serpente de bronze (1948)
ndo apresenta informacgdes que sirvam de mote para uma proxima histéria. Diante disso e das
contracapas das edi¢cdes publicadas por O livreiro, as quais tivemos acesso, podemos concluir

que sdo, ao todo, nove obras que compdem as aventuras de Dick Peter.

Por O Livreiro Ltda
O clube da morte
A febre verde
O enigma do automoével de prata
O crime da represa nova
O homem solitario
A teia invisivel
O misterioso Tarantula
O tesouro do tio Onek
A serpente de bronze

Ja os livros O garra sinistra (19--), O assassino de ferro (19--) e A pantera loura
(19--) teriam sido publicados apenas pela Martins Editora.

Em suma, sobre as obras aqui abordadas da série As aventuras de Dick Peter, publicadas
por O Livreiro, podemos chegar a algumas conclusdes. A primeira parte do principio de que
estas narrativas correspondem ao modelo do romance policial de enigma classico, porém isso
nédo as isenta de apresentarem hibridismos com o romance de aventura e 0 romance policial
noir.

No que concerne a correspondéncia ao romance policial de enigma classico, podemos

apontar que isso se restringe a construcdo do personagem Dick Peter, pois ele corresponde ao
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modelo de detetive fino, educado, culto, que preza o raciocinio e que sua vida particular ndo
interfere na sua acdo como detetive,®® sdo apenas justaposicdes como diz Reimao (1987, p. 91):

Os detetives de enigma também serdo, entre nds, maquinas de raciocinar. E a grande

EEINT34

maioria deles s6 apresentard tragos pessoais enquanto “agregacdes”, “justaposicdes”,
que em nada alteram suas atuacdes enquanto detetives. Neste sentido se assemelham
a Sherlock Holmes e Hercule Poirot, ja que as caracteristicas pessoais destes sao
acessorios supérfluos, ndo determinantes de suas atividades de investigacdo.

Assim confirma Reimao (1987, p.92) sobre o detetive de Jeronymo Monteiro: “Dick
Peter € gentil, refinado, e sua forma bésica de atuagdo é a deducdo ldgica e racional, como 0s
protagonistas dos classicos do género.”

Dick Peter era um engenheiro civil, porém essa ocupacdo nao o impedia de ser um
detetive amador que ajudava o sargento Morris e seu auxiliar Cross. Durante seu trabalho como
detetive, em todas as narrativas publicadas por O Livreiro, Dick Peter faz uso do axioma “Veja
as coisas com seus proprios olhos” que norteia suas investigacfes, fundamentadas tanto na
racionalidade, quanto na deducéo individual. Isso ndo impede o seu envolvimento em situagdes
de alto risco, como um acidente aéreo e sessdes de tortura, no entanto delas se safa sozinho na
maior parte das vezes.

O detetive de Monteiro conta com o auxilio da ciéncia na investigacdo dos casos, como
ocorre em A febre verde (1948). Nesta obra, Dick Peter submete as cartas recebidas pelas
vitimas a minuciosos exames laboratoriais, além de estudar 250 classes de vegetais venenosos
para, assim, identificar o que foi utilizado nas cartas.

Por meio de um laboratdrio de fisica e quimica, Dick Peter desenvolve um aparelho
interceptador de ondas ultracurtas, com uma abrangéncia de cem metros em O misterioso
Tarantula (1948). Com esse aparelho, ele consegue localizar o Tarantula, pois o criminoso se
comunicava por radio.

O fato de Dick Peter também ndo apresentar um envolvimento amoroso, corrobora para
sua caracterizacdo como detetive do romance policial de enigma classico. E pertinente
frisarmos que em O fantasma da 52 avenida (1938) o detetive de Jeronymo Monteiro esta noivo
de Mary e com ela se casa e, mesmo que o0 narrador mencione que eles ficaram juntos por toda
vida, como ja apontamos, nas obras seguintes ndo ha qualquer mengéo a moca e ao casamento.
E como se o enlace fosse restrito & primeira obra da série criada por Monteiro. Podemos

verificar que Dick Peter ndo demonstra ser sentimental, mesmo que sua melhor amiga Mabel

% Ainda que em O fantasma da 5? avenida (1938) Dick Peter tenha uma noiva e se case, suas caracteristicas
pessoais e sentimentais ndo interferem no processo de investigacgao.



97

expresse o desejo de ser sua esposa. Esse € um comportamento tipico dos detetives classicos de
enigma como confirmam Boileau e Narcejac (1991, p.24):
Sédo todos — porque ndo ha meio de fazer de outro modo — excéntricos, personagens
estranhas, cheias de cacoetes e manias e — ¢é claro — solteiras, pois ndo se vé bem

Sh. Holmes casado ou Poirot constituindo uma familia. Cerebrais ao extremo,
parecem incapazes de amar.

Outro aspecto a ser apontado é o fato de nas investigacGes de Dick Peter sempre haver
acdo e violéncia entre ele e 0 inimigo a ser derrotado em cada narrativa. Diante disso, o detetive
conta com sua astucia, ja que seu porte fisico sempre o deixa em desvantagem com relacdo ao
inimigo. Podemos confirmar isso em O enigma do automovel de prata (1948): “Mas se 0 menor
e mais fragil que estava diante do monstro, se ndo tinha a sua forca, tinha outras qualidades:
inteligéncia, raciocinio, compreensdo réapida, e, também agilidade, tanto mental como
muscular.” (MONTEIRO, [19--c], p.144) Em O fantasma da 5% Avenida (1938) a astucia fica
ainda mais evidente:

Mas Dick néo podia mais. Num altimo esforgo, afastou o corpo, no momento em que
o punhal j& lhe tocava as roupas, na altura do coragdo, enterrando-se na carteira de
couro que trazia no bolso, e resvalando de modo a feri-lo muito pouco. Nesse
momento Dick resolveu apelar para um ultimo recurso: a astlcia. Deu um grito, como
se estivesse mortalmente ferido, e abandonou o corpo, caindo pesadamente.
(MONTEIRO, 1938, p.46)

Entretanto, é pertinente frisarmos que a habilidade de investigacdo e de raciocinio de
Dick Peter sobressai no tocante a acdo e a violéncia, as quais sdo proprias do romance policial
como observa Medeiros e Albuquerque (1979, p.4): “E claro que muitas vezes ha agio. Mas no
policial ela nunca deve sobrepujar o raciocinio, e sim entrar como auxiliar em alguns casos.”

Sobre sua capacidade de observacdo e sua faculdade de andlise, Dick Peter tem como
base ver as coisas com seus préoprios olhos.

Além da acdo, Dick Peter usa de disfarces correspondendo, assim, ao que salienta Sodré
(1988, p.34): “Mas, diferentemente do Dupin de Poe, Sherlock aliava a atividade cerebral a
acao: era capaz de disfarcar-se, de lutar boxe e de muitas outras habilidades fisicas.”

Lins (1953) fala sobre “uma espécie de ética de romancista” no que diz respeito ao fato
de que um autor de romance policial deve ser leal ao leitor, isto é, a este deve apresentar todos
0s dados do problema sem nenhuma intervencdo mirabolante que possa prejudicar a
investigacdo da parte de quem Ié a obra. No caso das Aventuras de Dick Peter, Monteiro chega
a cometer, sob 0 nosso ponto de vista, excessos dessas informagdes no tocante aos nomes dos

capitulos, pois eles costumam, na maior parte das vezes, anunciar um acontecimento e seu
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resultado o que acaba quebrando a expectativa do leitor em fazer inferéncias ou em querer saber
0 que aconteceria.

Como exemplo disso, citamos o titulo do capitulo XII de O homem solitario (1948): “O
homem solitario reaparece, ¢ preso e libertado”. Aqui notamos uma espécie de sintese, pois o
homem solitério foi preso por Morris, depois julgado e condenado a seis meses de prisdo e, logo
em seguida, foi solto.

E o que Mandel (1988) denomina como “a luta de intelectos”, que desenvolve entre o
grande detetive e 0 criminoso e entre 0 autor e o leitor, que culminara na descoberta da
identidade do culpado tanto por parte do detetive, quanto do leitor. Tudo isso por meio de um
“sistematico exame das pistas.”

De acordo com o que foi exposto, podemos afirmar que em As aventuras de Dick Peter
prevalecem as caracteristicas do romance policial de enigma classico, contudo, no que se refere
a construcdo de suas narrativas, foi possivel tracarmos a seguinte analise: as narrativas sobre
Dick Peter se caracterizam por um hibridismo com relagdo ao romance noir e ao romance de
aventura.

Desse modo, as obras sobre o detetive Dick Peter se identificam, do ponto de vista
narrativo, com o romance policial de enigma classico a partir do que Mandel (1988, p.37)
aponta sobre esse tipo de romance:

Os primeiros romances policiais, portanto, eram altamente formalizados e muito
distantes do realismo e do naturalismo literario; mais do que isso, ndo se
preocupavam, verdadeiramente, com o crime ‘em si’. O crime era o arcabougo para
um problema a ser solucionado, um quebra-cabecas para ser montado. Em muitos
casos, 0 crime ocorre mesmo antes do comeco da histéria; os ocasionais crimes
posteriores, cometidos & medida que a trama se desenrola, sdo quase casuais, com o
proposito de estimular a investigacdo do primeiro assassinato ou para fornecer pistas
suplementares para a identificacdo do assassino. Raramente se trata de atos
independentes de violéncia homicida com o propdsito de estimular 6dio, paixao pelo
castigo ou uma sensacéo de vinganca.

Com base nas palavras de Mandel (1988), podemos verificar que as obras policiais de
Jeronymo Monteiro abordadas nesta tese, assim se desenvolvem, nas quais o problema a ser
solucionado, 0 quebra-cabecas a ser montado para se chegar a identidade do criminoso era o
essencial na narrativa. A fim de respaldar tal afirmacéo, apresentamos o seguinte quadro sobre

as obras policiais de Monteiro:
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Crimes

Obra

desencadeador da

Crime

investigacao

Problema a ser

solucionado

posteriores
(estimulo a
investigacao)

O empregado da

O fantasma da 52

Avenida

A tentativa, por parte
do suposto fantasma,

A

de matar Mary.

da identidade do

prisdo e revelagédo

“fantasma”.

casa de Mary,
assassinado por
engano, pois era
Dick Peter o alvo.

Dragdo-o
estrangulador

A paralisia total de
Thomas Fyler e o
estrangulamento de
seu filho Jack.

outros componentes

A autoria de tais

crimes, pois 0s

da familia Fyler
estdo sob ameacas.

O estrangulamento
de Wilson, outro
filho de Thomas

Fyler.

Com a confirmacao

O alfinete da morte

A morte de Sylvia
Perry.

A morte de Sylvia
seria natural ou um

assassinato.

de que a morte de
Sylvia foi um
assassinato, Dick
passa a investigar
sua autoria.

A flecha que

O homem do Pull-
over cor de vinho

O desaparecimento e,
posteriormente, a
morte de Kissel.

A série de atentados
e desaparecimentos
ocorridos na ilha.

atingiu o braco de
Romer, o
desaparecimento de
Buck e o incéndio

€m Sua casa.

O clube da morte

O suposto suicidio de
Thompson.

clube, em pessoas

uma heranga.

O golpe aplicado por
Big Benton, em seu

que tenham recebido

As mortes de
Alteia,
Mike Steel,
San Melrose e
Burton Noles.

77 pessoas

A febre verde

A morte de Jane.

A suposta epidemia

morreram no

de “febre verde”
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Oeste, 77 ao Norte
e de 77 ao sul da

cidade.

O velocissimo e

O enigma do O assassinato do .
) ' enigmatico A morte de Jambo.
automoével de prata | inspetor O’Malley. ]
automovel de prata.
O suposto

O crime da represa

nova

desaparecimento de
Daniel.

Daniel fora

assassinado.

O assassinato de
Egbert.

O homem solitario

O rosto de Adelia
Schneider se

desintegrando.

A principio, é saber
e prender quem esta
desintegrando
membros de pessoas
e, posteriormente,
capturar as criaturas
de Kid Storn.

A morte do homem

solitério.

A teia invisivel

O acidente de transito
que resultou na morte

do sirio Jamil Fuad.

A morte de Fuad
fora um acidente ou

um crime?

A morte do policial
que Se recusou a
aceitar o suborno

oferecido pelo
secretario da

justica.

O misterioso

Tarantula

O envio de um
calendario de prata,
pelo Tarantula, a Dick
Peter e Mabel.

Desvendar e prender
o Tarantula, lider da

teia invisivel.

A morte de Onek.

O tesouro do tio
Onek

A acusacao de que
Dick Peter teria
jogado ao mar o pintor

Mauricio.

Desvendar e prender
0s que estdo de fato
envolvidos no grupo
que esta a procura do
tesouro e que teria

cometido crimes,

As mortes de
Papapoulos, dos
marinheiros, de

Bradman, Black e

Mendes.
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inclusive contra
Dick Peter.

Peter e o chefe de
policia combinam de

levar o patacho e a

lancha de As mortes do
Os corpos encontrados o
A serpente de Papapoulos de volta imediato, de
no patacho na obra o i .
bronze ) a Baia da Baleia. O Mauricio e de
anterior.

objetivo era de Allen, o marinheiro
prender os demais
homens que estavam

atras do tesouro.

De acordo com as obras a que tivemos acesso, podemos elencar, como 0s inimigos de
Dick Peter: O fantasma da 5% Avenida (1938), um milionario assassino; Dragdo — o
estrangulador (1938), um chofer chinés em busca de vinganca; O alfinete da morte (1938), um
senhor a procura de pedras preciosas; O homem do Pull-over cor de vinho (19--), 0 homem do
pulbver cor de vinho; O clube da morte (1948), Benton e seus comparsas; A febre verde (1948),
Lobola, o diretor dos correios; O enigma do automdvel de prata (1948), Dr. Murray; O crime
da represa nova (1948), Erickson e Hendriks; O homem solitario (1948), Kid Storm; A teia
invisivel (1948), Tarantula; O misterioso Tarantula (1948), Tarantula; O tesouro do tio Onek
(1948), um grupo que quer o tesouro de Onek; A serpente de bronze (1948), os integrantes que
restaram do grupo que queria se apossar do tesouro de Onek.

Dentre todos os criminosos, somente dois se repetem: o Tarantula e o grupo que
procurava pelo tesouro de Onek. Taréntula é o cabeca de uma quadrilha de criminosos
denominada “Teia invisivel” presente nos livros A teia invisivel (1948) e O misterioso
Tarantula (1948), respectivamente. Sobre esse antagonista podemos afirmar que se caracteriza
como o inimigo mais dificil de ser descoberto por Dick Peter. Isso se deve ao fato de Tarantula
sO se comunicar por radio e por ser o secretario da justica, pois tinha acesso as informacdes da
policia, o que o possibilitava de agir primeiro que o detetive.

Ainda na obra O misterioso Tarantula (1948), ha o personagem Onek que confia ao
detetive 0 mapa de um tesouro. A partir disso, na narrativa O tesouro do tio Onek (1948), ha a
formagdo de um grupo que, assim como Dick Peter, fard uma expedicio a Africa com o

propdsito de encontrar o tesouro.
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O grupo citado era composto por: Allen, Mauricio, Mendes, Papapoulos, Black,
Bradman, o imediato e os marinheiros movido por uma demasiada ambicdo que resulta,
paulatinamente, na destruicdo de todos. Assim, morrem Papapoulos, Bradman, Black, Mendes
e 0s marinheiros aprisionados, ainda com vida, no pordo da embarcagdo. No livro seguinte, A
serpente de bronze (1948), morrem o imediato, Allen e Mauricio é preso, caracterizando o
término do grupo.

Dessa forma, podemos ressaltar que os antagonistas de Dick Peter ttm como motivacéao
para 0s seus crimes a busca por tesouros, como em O alfinete da morte (1938); O crime da
represa nova (1948); O tesouro do tio Onek (1948) e A serpente de Bronze (1948). Almejam
status e dinheiro: O fantasma da 5% Avenida (1938); O homem do Pull-over cor de vinho (1948);
O clube da morte (1948); A teia invisivel (1948); O misterioso Tarantula (1948). Ha aqueles
que buscam destruir quem ndo Ihe convém: Dragédo — o estrangulador (1938) e A febre verde
(1948). Ou, ainda, h& os que recorrem a ciéncia para utiliza-la em seus crimes: O enigma do
automdvel de prata (1948) e O homem solitario (1948).

Os elementos motivadores citados no paragrafo anterior confirmam o que Mandel
(1988) destaca sobre o numero limitado de paixdes do assassino que, segundo ele, seriam a
vinganca, o ciume (ou amor ou o&dio frustrado) e a ganéncia, esta ultima supera,
significativamente, os outros impulsos.

Se levarmos em consideracdo o que Kothe (2000) diz sobre as obras literarias
reproduzirem em miniatura 0 que se passa no sistema social, o her6i tem o papel de dominante
sobre tal sistema, podemos observar que Dick Peter busca por justica em meio a um sistema
que néo funciona na vida real, mas na narrativa, com a sua intervengéo, promove um desfecho
positivo.

Sobre o hibridismo aqui mencionado existente nas narrativas policiais de Monteiro,
podemos apontar que elas também apresentam determinados tragos de um romance de aventura.
Tal aspecto pode ser confirmado por meio do que Sodré (1988) comenta acerca das narrativas
de aventuras que se organizam do prélogo para o desfecho, fazendo com que o desenrolar da
intriga reproduza a sucessao dos fatos. Por outro lado, o romance policial tem como ponto de
partida o seu ponto de chegada, isto €, “a narrativa segue a ordem da descoberta”. De acordo
com as palavras de Sodré (1988), logo notamos que 0s romances policiais de Monteiro se
caracterizam por adotarem o curso do tempo, fazendo com que a narracao siga a ordem dos
acontecimentos, aspecto especifico do romance de aventura, ndo seria, desse modo, por acaso,

que a série dessas narrativas seja denominada por As aventuras de Dick Peter.
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Em outras palavras, se a narrativa de aventura segue a ordem dos acontecimentos e a
narrativa policial segue a ordem da descoberta; podemos dizer que os romances policiais que
tratam de Dick Peter sdo uma juncdo dessas duas caracteristicas, pois elas se desenvolvem a
partir da ordem dos acontecimentos a qual possibilita a descoberta. Esta ocorre por meio de
perigos, perseguicdes e lutas, elementos que, segundo Todorov (1970) também séo dos
romances de aventuras.

Ainda com base nestes ultimos elementos, verificamos que as narrativas de Dick Peter
se identificam com um traco caraterizador do roman-noir. Isso ocorre porque em suas obras a
narrativa é construida no presente, seguindo a ordem das investigacdes, ou seja, coincide com
a acdo. Portanto, o que Todorov (1970) observa sobre a organizacdo do romance policial de
enigma classico de que este apresenta uma estrutura dupla: a histdria do crime e a do inquérito,
verificamos que nas historias de Dick Peter a do inquérito nio se realiza: “A primeira historia,
a do crime, terminou antes de comecar a segunda. Mas que acontece na segunda? Pouca coisa.
As personagens dessa segunda historia, a historia do inquérito, ndo agem, descobrem” (1970,
p.96)

Dick Peter, por sua vez, ndo esta resguardado de um acidente ou até da morte, ele ndo é
contemplado pelo que Todorov (1970) denomina de “imunidade” do detetive, pois a agdo
coincide com a narragé&o.

Todavia, devemos salientar que, sobre a construcdo do detetive Dick Peter, este
apresenta apenas 0 aspecto acima citado e o de agir in loco, fatores referentes a caracterizacédo
do detetive noir. Isso se deve ao fato de que o protagonista noir exerce a funcédo de detetive
como uma profissdo e ndo como um hobby, o que ndo acontece no caso de Dick Peter, uma vez
que ele tem como ocupagéo oficial a engenharia civil. Tal fato confirma mais um elemento que
0 aproxima de um exemplo de detetive de romance policial classico de enigma, pois Lins (1953)
explica que o detetive amador se faz presente na maior parte dos romances porque o publico,
geralmente, ndo se simpatiza pela policia, como organizacdo oficial. O detetive noir satiriza 0s
procedimentos cientificos de investigacao, além disso € rude, cinico e deselegante no vestir-se,
caracterizagdes que se opGem totalmente as de Dick Peter.

Portanto, a solugéo final a que se chega gragas a investigacdo dedutiva e racional do
detetive é auxiliada direta ou indiretamente por alguém. Em As aventuras de Dick Peter,
predominam a ajuda do sargento Cross, a for¢a policial de Morris e a astucia de Mabel quando
ela salvou Dick Peter da morte por duas vezes. A primeira em O homem solitario (1948),
quando desligou a chave de forga impossibilitando 0 uso da méaquina que desintegraria o

detetive. A segunda em O misterioso Tarantula (1948) quando, ao usar sua intui¢do, conduziu
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Morris e Cross até a verdadeira casa onde Dick Peter estava sendo vitima de uma sesséo de
tortura pelo Tarantula.

Tal caracteristica, resguardadas as devidas proporcdes literarias, também esta presente
nas grandes referéncias do romance policial, pois temos como auxiliares: Dr. Watson, para
Holmes e Capitdo Hastings, para Hercule Poirot.

Dick Peter € o protagonista de todas as narrativas policiais de Jeronymo Monteiro. Sobre
este detetive podemos destacar que, ao deixar em segundo plano o seu mundo, a engenharia, e
adentrar em um outro, o da investigacdo, traca uma jornada com o proposito de provocar uma
mudanga no seu mundo comum e, assim, restaura-lo, o que constitui um caracterizador do
arquetipo de heroi, por isso ndo vive do oficio de detetive e pde em risco a propria vida.

Ainda que As aventuras de Dick Peter sejam ambientadas em solo estrangeiro e 0s
nomes dos personagens sejam americanos; ndo podemos deixar de encontrar caracteristicas que
fazem deste detetive, brasileiro, como discutiremos no terceiro capitulo.

No que tange a literariedade, constatamos que seus personagens nao apresentam uma
profundidade psicoldgica, além de suas narrativas, em sua maioria, terem a trama facilmente
desvendada pelo leitor, em virtude, muitas vezes, dos titulos dos capitulos, pois apresentam
uma espécie de sintese do que ali vai ocorrer. Notamos, também, que a elaboracdo de seus
textos desde O fantasma da 52 Avenida (1938) até A serpente de bronze (1948) apresenta uma
evolugéo do ponto de vista da resolugéo dos crimes pois, se inicialmente uma simples expressdo
facial era o indicio para se identificar o criminoso, nas obras seguintes, Dick Peter dispbe da
ciéncia para ajuda-lo a desvendar os crimes. Assim como constatamos a insercdo da ficcdo
cientifica nos Gltimos livros da literatura policial de Monteiro. Talvez isso se deve ao fato de
que sua producdo policial ocorreu, em grande parte, em 1948 e, ja em 1947, Monteiro publicou
3 meses no século 81 (1947) e, em 1948, A cidade perdida; duas obras de ficcdo cientifica sendo
gue a segunda ja aborda a tematica de tesouros e civilizagbes antigas perdidas.

Entretanto, a leitura, o resgate e o estudo de suas obras como um todo séo relevantes,
pelo seu pioneirismo, uma vez que Monteiro criou um detetive quase 20 anos depois da primeira
experiéncia de um romance policial no Brasil, preenchendo uma lacuna na ainda incipiente

literatura policial brasileira.
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3 Entre transgressoes, distopias e o ato de informar

Assim, com a energia atbmica podemos ao mesmo
tempo gerar forga criadora e destruir a vida pela
guerra; com o incrivel progresso industrial
aumentamos o conforto até alcancgar niveis nunca
sonhados, mas excluimos dele as grandes massas que
condenamos & miséria; em certos paises como 0
Brasil, quanto mais cresce a riqueza, mais aumenta a
péssima distribuicdo dos bens. Portanto, podemos
dizer que 0s mesmos meios que permitem o progresso
podem provocar a degradacéo da maioria.

Antonio Candido

Neste capitulo vamos explanar algumas caracteristicas que fazem da obra de Jeronymo
Monteiro um diferencial dentro de seu tempo. Isso se deve ao fato de nas obras de aventura,
fugir a determinados estere6tipos; na ficgdo cientifica foi na contramédo de uma tendéncia em
que se explorava a invasdo de seres de outro planeta na Terra e propds uma negagdo da
tecnologia a favor de uma ficcdo cientifica de cunho mais ecolégico. Na literatura policial,
ainda que obrigado a utilizar uma mascara americana, tentou “abrasileirar” seu detetive Dick
Peter, fazendo dele o primeiro detetive em mais de um livro na literatura policial brasileira.

Partindo dessas questdes, iniciamos nossa discussdo com os romances de aventura sobre
os quais é valido fazermos alguns esclarecimentos a respeito, pois eles, em sua maior parte, sao
para o publico infantojuvenil. Por isso, antes de partirmos para a discussdo das obras em pauta,
é pertinente uma reflexdo acerca do contexto historico com relacdo a época em que tal producéo
se deu (entre 1930 e 1950), uma vez que a literatura voltada para a crianca, no Brasil, passava
por sérias transformacGes em virtude da expansdao do mercado editorial, do acesso a escola e,
consequentemente, a leitura e pela influéncia da induastria cultural.

Como ja apontara Candido (1975), de que a estética ndo € uma abstracdo idealista, por
isso deve ser estudada e compreendida em suas manifestacdes historicas materiais®?, partindo
de tal pressuposto tedrico, iniciamos a trajetdria historica no que tange a literatura para criangas
no Brasil no inicio do século XX. Este momento é marcado pelo fato de as editoras comegarem

a prestigiar tal género com o aumento de sua producdo nas décadas de 20 e 30, influenciadas

61 Referéncia ao método “histérico e estético” de Candido em A formac&o da Literatura Brasileira: Momentos
decisivos (1975).
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pelo sucesso de Tales de Andrade e de Monteiro Lobato®, além da participacdo de alguns
escritores da geragdo modernista.

No entanto, a literatura infantil desse periodo estava cerceada por uma forte
intencionalidade pedagogica, heranca do momento anterior e também do fato de este tipo de
literatura estar inevitavelmente atrelada a escola, na qual figura a ideia do aprendizado por meio
da leitura com o intuito de colaborar na formacg&o do individuo para a vida. Tal aspecto fez com
que a literatura infantil fosse tratada com indiferenca ou considerada um género menor por parte
da critica literaria.

Poucos foram os escritores que, a partir do legado de Monteiro Lobato, ndo reduziram
suas obras ao ideal exagerado de mero instrumento de leitura educativa. Dentre 0s que se
destacaram por terem atingido certa literariedade, ha o nome de Jeronymo Monteiro, apontado
como aquele que também foi responsavel pela ruptura de mitos e de comportamentos até entdo
cristalizados na producéo para criancas de sua época.®

Além disso, € pertinente destacarmos que a literatura infantil brasileira nasceu no final
do século XI1X®, porém este inicio foi caracterizado pelo uso de temas e de textos europeus
adaptados a linguagem brasileira.

Dessa forma, partimos do pressuposto de que a literatura infantil € um género literario
definido a partir do publico ao qual se destina, ou seja, levamos em consideracao a idade do
leitor e, consequentemente, sua capacidade leitora; além da concepcdo que a sociedade tem
acerca do que seja considerado ser crianca, uma vez que tal defini¢do sofre variacdes de acordo
com a época e a cultura vigente.®

Sobre o conceito de literatura infantil, entdo, podemos citar o posicionamento de Hunt
% que nos diz:

Definir literatura infantil pode parecer uma demarcagdo de territério, mas
apenas na medida em que o objeto necessita alguma limitagdo para ser

manejavel. No entanto, a despeito da instabilidade da infancia, o livro para
crianca pode ser definido em termos do leitor implicito. A partir de uma leitura

62 Tales Castanho de Andrade nasceu no dia 15 de setembro de 1890, Piracicaba, foi escritor, historiador e
professor. Destacou-se por escrever varios livros infantis com grande destaque para o infantojuvenil Saudade
(1919). Morreu em 02 de outubro de 1977. José Bento Renato Monteiro Lobato nasceu no dia 18 de abril de 1882,
Taubaté, foi escritor, ativista, editor, tradutor, destacou-se por suas obras infantis, lancou as bases da industria
editorial no Brasil. Morreu em 04 de julho de 1948.

8 Tal processo de ruptura iniciado por Monteiro Lobato serve de inspiracdo a Jeronymo Monteiro como este
préprio aponta na obra Bumba o boneco que quis virar gente (1955).

8 Ainda que o inicio da literatura infantil brasileira date desta época, s6 em 1978, segundo Ceccantini (2000), é
que ela se consolida como um sistema autdénomo.

% Prova disso ¢ o fato de que, até a metade da Idade Moderna, ndo se tinha a concepgédo de infancia como uma
faixa etria com interesses e necessidades proprias.

% Peter Hunt nasceu em 1945, foi o primeiro britanico, nos anos 80, a escolher a literatura infantil e juvenil para
tema de um PHD, considerado um dos principais criticos dessa area na contemporaneidade.
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cuidadosa, ficara claro a que publico o livro se destina: quer o livro esteja
totalmente do lado da crianca quer favoreca o desenvolvimento dela ou a tenha
como alvo... (2010, p.100)

Além de Hunt (2010), podemos apontar outros estudiosos desse género como
Cademartori (2010) e Khéde (1986)%" ao afirmarem que, dada a inconstancia do que seja
infancia, o género literatura infantojuvenil recebe tal adjetivacdo a partir de seu receptor, a
crianga.

Contudo, isso ndo quer dizer que o género em questdo deve ser reduzido a textos
simplorios, com uma linguagem infantilizante e acbes moralizantes. Em suma, o que devemos
levar em consideracdo é a producéo de textos condizentes a competéncia leitora de acordo com
a faixa etéria prevista pelo autor, mas sem deixar que o foco narrativo possibilite a superacéo
das expectativas dessa crianga, pois ndo devemos esquecer que se trata de um ser em formacéo,
avido por novas experiéncias e sensacoes.

Tal reflexdo € pertinente, pois, para discutirmos o conceito de literariedade da obra de
Jeronymo Monteiro, é preciso, inicialmente, verificarmos, como apontou Hunt (2010), o seu
leitor implicito, uma vez que os estudos que existem, no que diz respeito a sua producao
literaria, divergem entre o que seria para o publico infantil, juvenil e adulto. Para isso,
partiremos do conceito de literatura infantojuvenil apresentado e pautado no objetivo de
buscarmos um consenso com relacdo a producdo literaria de Monteiro.

Portanto, neste trabalho consideraremos destinados ao publico infantil os seguintes
titulos, em ordem cronoldgica: No reino das fadas (1930); O homem da perna sé (1943); O
tesouro do perneta (1943); A ilha do mistério (1943); Os nazis na ilha dos mistérios (1943); O
palacio subterraneo das Antilhas (1943); Traicao e castigo do Gato Espichado (1949); Viagem
ao pais do sonho (1949); Bumba o boneco que quis virar gente (1955). Para o publico
adolescente: Corumi, o menino selvagem (1956) e O ouro de Manoa (1973).

Com um olhar mais atento a tais obras, logo verificamos transgressdes e rupturas de
estereotipos. Assim, primeiramente, podemos apontar 0s personagens da série do perneta, 0s
garotos Eurico e Zé-cabelo-de-indio, que fazem parte das cinco narrativas e se destacam pela
curiosidade — a qual os leva a travar contato com o Homem-da-perna-s6 — por vencerem o
medo das diversas situacdes e por provocarem rupturas que, em geral, favorecem o desenrolar

da intriga.

67 Ligia Cademartori nasceu em 1946, no Rio Grande do Sul, foi ensaista, tradutora e considerada uma das grandes
especialistas na literatura infantojuvenil do Brasil, morreu em agosto de 2015. Sénia Salomao Khéde é professora
universitaria e pesquisadora com publicagdes voltadas para a literatura infantojuvenil.
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A exemplo disso, temos o seguinte quadro de rupturas e respectivas consequéncias

promovidas pelos meninos:

Obra

Ruptura

Consequéncia

O homem da perna sé

Desobediéncia as
recomendacdes da mae de
Eurico com relacdo ao

perneta.

Os meninos sdo presos e
levados a uma ilha pelo

perneta.

Os meninos jogam a perna

de pau ao mar, se
) ) Conseguem voltar para
O homem da perna so apoderam do revolver do
casa.
perneta e o abandonam na
ilha.
Organizam um motim |
) Prisdo do perneta e
O tesouro do perneta junto do Homem-da-
o regresso para casa.
cicatriz.

A ilha do mistério

Manipulam o louco Tobias

e ganham sua confianca.

Ganham a confianca de
Tobias e tomam posse do

barco salva-vidas.

Os nazis na

mistério

ilha do

Resgatam Dona Marocas,
0 marinheiro e ddo a ideia

de explodir a base nazista.

Destroem a base nazista.

Antilhas

O palécio subterraneo das

Escalam o morro esquisito.

Encontram vestigios de
uma civilizacdo

desconhecida.

Durante a realizacdo de tais rupturas, constatamos que Eurico representa a coragem e a

sabedoria, como verificamos em: “Eurico enchendo-se de coragem, aproximou-se e pegou no
cabo do revélver.” (MONTEIRO, 1943a, p.46)

Com relacdo a sabedoria de Eurico, ha varias situagdes como: ao explicar sobre a

anémona ao amigo Ze-cabelo-de-indio; ao articular o plano com 0 Homem-da-cicatriz sobre a

realizacdo do motim; ao manipular o louco Tobias fingindo ser adepto da ideia de que todos os

tripulantes do iate eram loucos por procurarem um tesouro que néo existia e ao ter a ideia de

explodir a base nazista. Assim temos: “Z¢ cabelo de indio pensava do mesmo modo, mas ndo
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saberia falar como Eurico, que possuia inteligéncia viva, e palavra mais pronta.” (MONTEIRO,
1943b, p.46)

No que diz respeito a Ze-cabelo-de-indio, este é caracterizado por agir pela emogéo e
pela forca, devido a isso é ele quem geralmente convence Eurico, que é mais racional e sensato,
a cometerem as peripécias. 1sso ocorre, por exemplo, em situacbes em que ele omite de seus
pais que travou contato com o Homem-da-perna-s6, ou quando quis atirar o louco Tobias ao
mar. Por outro lado, Zé-cabelo-de-indio usa de sua forca para salvar Eurico quando é empurrado
por Tobias ao mar e também tenta, ainda que esgotado fisicamente, procurar pelo louco, mas
ndo o encontra; ou em O palécio subterraneo das Antilhas (1943) que, devido a sua estranha
curiosidade, leva a boca um pouco da areia fina sobre a qual pisava e descobre que se tratava
de sal, fazendo com que o grupo descobrisse finalmente a localizacdo do tesouro.

No fragmento a seguir, fica explicito o comportamento emotivo, impulsivo de Zé-
cabelo-de-indio e a racionalidade de Eurico quando sdo levados pelo perneta a ilha, em O
homem da perna so:

— Também... vocé ndo sabe nada! Ndo vé que se a gente pudesse fugir ele ndo
deixaria a canoa e os remos ai? O que ele quer é que a gente fuja, para morrer afogado
;?é g%réib de indio arregalou os olhos a essa observagdo do companheiro... Realmente,

se se pensasse um pouco, logo se daria razdo a Eurico. Por isso Zeca ndo sabia 0 que
responder. (MONTEIRO, 1943a, p.30)

Ou: “Zé-cabelo-de-indio ndo tinha um grande poder de argumentacdo. Resolveu
concordar com 0 amigo, e, como ele localizar a terra em frente.” (MONTEIRO, 1943a, p.48)
Com relacdo a matar a sede com a dgua do mar:
— Agua do mar nao mata a sede, Eurico?
— Agua do mar? Experimente! E horrivel! D4 mais sede ainda, porque é salgada...
— N&o faz mal. Eu vou tomar um pouco...
Zé cabelo de indio ndo esperou resposta. Largou o remo, debrugou-se, encheu as maos
em concha e levou-as a boca. Mas fez logo uma careta horrivel, cuspiu e tossiu.
(MONTEIRO, 1943a, p.54)
Portanto, sobre os heréis infantis Eurico e Zé-cabelo-de-indio, de acordo com Frye®®
(1983), verificamos que sdo exemplos de herdis imitativos elevados, uma vez que podem ser
considerados criancas que fogem a regra no sentido de bravura e coragem, pois enfrentam o

mar sozinhos num barquinho por duas vezes; salvam a mae de Eurico e o marinheiro do

% Northrop Frye nasceu em 14 de julho de 1912, Canada, foi considerado um dos mais célebres criticos de
literatura do século XX, morreu no dia 23 de janeiro de 1991.
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cativeiro nazista; escalam um morro misterioso de antigas civilizagdes; conseguem se safar de
um afogamento em alto mar e arquitetam a exploséo de uma base nazista.

Em Traicdo e castigo do Gato Espichado (1949), ao voltarmos nossa atencao a forte
presenca do discurso direto, notamos que, embora seja uma obra para o publico infantil, ha
criticas ao comportamento humano, por meio das falas dos animais como uma metafora para
criticar a ganancia do homem e as dificuldades que ele préprio impde aos seus semelhantes:
“Dom Bonifacio ¢ o melhor gato do mundo! Agradeco o honroso convite, raro nestes tempos
em que cada um procura comer o outro tdo depressa quanto possivel!” (MONTEIRO, [194-a],
p.6)

Ou:

— Tem razdo, Dona Gris... A vida estd muito diferente. As dificuldades crescem dia
a dia. Antigamente — bem me lembro! — tinha carne de primeira qualidade, leite
gostoso, puro, em quantidade. E outras refei¢des variadas... Quanta coisa boa! Agora
¢ isto: um prato de leite para o dia todo, e um pedago de carne de ma qualidade, quase
s6 sebo e 0ss0s... (MONTEIRO, [194-a], p.11)

A metéafora acima citada é reforcada no comentario de Dom Bonifacio acerca da morte
de Espichado: “— O senhor compreende, senhor Rato Malhado... Aquele pedago de carne e
tanto toicinho eram demais!” (MONTEIRO, [193-a], p.19) Em outras palavras, a ganancia pode
acarretar uma consequéncia fatal como no caso de Espichado cujo destino, desde o titulo da
obra, ja denuncia sua punicao: Traicdo e castigo do Gato Espichado. Ou seja, fica claro para o
leitor que toda acdo tem uma consequéncia, neste caso, ao trair a confianca de Dom Bonifacio
e dos ratos, motivado pela ganancia, Espichado arca com a consequéncia, a morte. Isso também
corrobora para a construcdo de uma narrativa, mesmo voltada para o publico infantil, que foge
ao tipico final feliz.

Com Bumba o boneco que quis virar gente (1955), observamos o uso do vocabulo
“déspota” pela menina, o que vai de encontro com o que constatariamos na literatura infantil da
época de Monteiro em que, exceto em Monteiro Lobato, valorizou-se a infantilizacdo da fala.
Tal processo ndo ocorre na obra em pauta de Jeronymo Monteiro, uma vez que, durante toda a
narrativa, € possivel nos depararmos com o uso de termos como “diafanos”, “circunspecto”,
“imiscuia”, “circunvagou”, “refestelando-se”, entre outros.

No entanto, ndo é sé na linguagem que Monteiro apresenta rupturas com relacdo ao
periodo em que produziu sua literatura infantil. Vale destacarmos o fato de o narrador, que é o
pai da menina, depender dela para conhecer o pais dos bonecos, de ela convencer o rei para
transformar Bumba em gente, além de ndo permear as a¢les agressivas deste com atitudes

moralizantes.
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Embora Teresinha e seu pai tentem aconselha-lo, mostrando o que seria o caminho do
bem, Bumba ndo os ouve e ainda é rude em suas palavras. E importante frisarmos que a cada
comportamento negativo do boneco, o pai de Teresinha sempre responde a ela que isso é tipico
do comportamento humano, o que reforca a ideia de que esta narrativa de Monteiro mostra a
crianga que o ser humano também tem um lado cruel:

Bumba agarrou o pincel e pds-se a passa-lo violentamente na peca que estava a sua
frente, manchando tudo.

— Ele esta louco da vida, papai.

— E uma coisa de gente, Teresinha. E ele é gente! (MONTEIRO, 1955, p.56)

Diante disso, verificamos que tanto o comportamento de Teresinha, quanto o de Bumba
fogem ao esteredtipo da época como assim descrevem Lajolo e Zilberman (1986, p.130):
“Muitas vezes, porém, ao retomar a estratégia narrativa de Lobato, os autores dos anos 40 e 50
amansam 0 comportamento dos protagonistas, agora mais domésticos e dependentes,
preocupados em demonstrar sua correcao perante os adultos.”

Bumba em momento algum demonstra um bom comportamento, nem quando deseja ser
gente, nem quando suas maldades com os bonecos s&o descobertas pelo rei. E o que notamos
na resposta por ele dada a Teresinha e ao pai da menina: “— Quero ser gente. E se vocés ndo
me podem ajudar, déem o fora!” (MONTEIRO, 1955, p.37) Ou quando o rei lhe cobra uma
explicacdo sobre seus atos com relagcdo aos bonecos, Bumba ndo demonstra arrependimento:

— Bumba! Que quer dizer isto?

— Isto o que, “seu” Rei?

— Vocé é um assassino?

— Por qué? Quebrar bonecos é matar?

— E 0 mesmo que matar. VVocé tem um coracao negro, Bumba!

— Ora, “seu” Rei. Eu sou gente! Néo se meta comigo! (MONTEIRO, 1955, p.75)

A independéncia de Teresinha estd primeiramente no fato de s ela ter acesso ao pais
dos bonecos e é seu pai quem precisa provar que € merecedor de sua confianca para que também
possa conhecer tal lugar, ou seja, ha uma inversdo dos papéis como se verifica em:

— Vocé precisa me levar 1, minha filha! Eu quero visitar o Pais dos bonecos!

— Vocé ndo pode papai!

— Posso! Eu sei me comportar! Vocé ndo tem confianga em mim?

— Tenho, papai! Que ideia!

— Pois, entdo! Leve-me ao Pais dos Bonecos!

— Qualquer dia, papai. Qualquer dia vocé ira comigo ...

Conversamos assim uma porgdo de vezes. “Qualquer dia... qualquer dia...” E nunca

que o “qualquer dia” chegava!
Por mais que eu pedisse, ela sempre adiava a viagem. (MONTEIRO, 1955, p.12)
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No que diz respeito aos personagens adultos da obra— o pai e 0 Rei — sobre este Ultimo
ha também uma inversdo de esteredtipo com relacdo a sua moradia, uma vez que, embora seja
o rei do pais dos bonecos, ele ndo goza do conforto, da imponéncia de um palécio, ele mora
numa gruta, o que destoa do pais com suas casas coloridas e o seu trono foi escavado na parede
de uma rocha. Além disso, ele ndo mantinha as formalidades tipicas que cercam o papel de um
rei.

Ainda com relacdo ao rei, durante uma conversa entre ele e Teresinha, confirmamos o
carater questionador da menina:

[...] Disse que era um caso de humanidade, no qual todos os que tivessem sentimentos
poderiam intervir. E a menina foi muito mais longe! Acabou censurando o Rei! Disse-
Ihe que ele estava sendo déspota que parecia um ditador; que ndo tinha o direito
nenhum de se opor a realizacdo de um desejo téo ardente e tdo legitimo como era o de
Bumba! Disse que cada cidaddo deve realizar seus desejos — sempre que ndo venham
perturbar a ordem publica e que assumam a responsabilidades de seus atos! E que se
era possivel ao Bumba virar gente — o Rei ndo tinha o direito de o impedir!
(MONTEIRO, 1955, p.41)

Sobre o que Lajolo e Zilberman (1986) falam a respeito da literatura infantil das décadas
de 40 e 50, que busca “amansar o comportamento das criangas”, Monteiro apresenta Bumba, ja
ndo mais na condicdo de boneco, cada vez mais rebelde e agressivo. Sua punicdo que poderia
ser num primeiro momento uma licdo de moral, logo € quebrada, pois Teresinha consegue se
apossar do boneco, o que leva o leitor a crer que a partir de entdo Bumba serd bem cuidado,
mesmo que tenha destruido mais de duzentos bonecos quando era humano.

Tais rupturas seriam, portanto, o adulto dependente da crian¢a; a menina independente
e questionadora; 0 boneco rebelde e agressivo que nao se converte; um rei que mora numa gruta
simples sem os protocolos de uma autoridade real e uma narrativa cujo desfecho ndo resulta no
tipico final feliz, apesar de Teresinha ter recuperado Bumba, a menina est4 decepcionada com
0 pais dos bonecos; Bumba, por sua vez, esta destrocado e na condicdo de boneco, no pais dos
homens.

Corumi, o menino selvagem (1956) também transgride ao que era considerado padrao
em sua época ao trazer o indio ndo como um antagonista, como um personagem indesejavel, ao
contrério, figura como aquele que tem seu espaco invadido pelo homem branco e,
consequentemente, seus valores, crencas e direitos desrespeitados, fazendo com que ele, muitas
vezes, aja da mesma forma a fim de garantir sua defesa e sobrevivéncia.

Ja em O ouro de Manoa (1969), talvez por ser, como ja dissemos, o primeiro livro de
Monteiro, notamos que no indigena se concentram os papéis de vitima e de antagonista. O papel

de vitima esta na primeira parte do livro em que os expedicionarios estdo em busca de Manoa.
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Ao leitor fica evidente que o homem branco age, muitas vezes, de forma desonesta perdendo a
confianga por parte do indio. Como conferimos em: “Vivendo como vivem, inteiramente
entregues a natureza, eles tinham, mesmo, que desconfiar de tudo e de todos, principalmente
dos brancos, que tanto os maltratavam. Era conveniente, pois, que se precavessem.”
(MONTEIRO, 1973, p. 35)

Ou ainda, quando um indio, de uma tribo contra a qual foram travados varios combates,
propGe ao grupo liderado pelo Dr. Barth que venha até sua aldeia para uma “festa da firmagao
da paz” e o médico garante a Walter que se deve confiar nos indios pois: “— Qual, o0s indios
ndo sdo tdo vis. Este ja fez o juramento.” (MONTEIRO, 1973, p. 63) Ou seja, enquanto o
homem branco ndo tem palavra, o indio € a representacdo da hombridade.

E a partir desse momento que o indigena, na obra em quest&o, tem uma caracterizagéo
antagbnica, pois ele é o bem corrompido pelo mal apresentado pelo homem branco. Assim, 0s
indios traem a confianca do Dr. Barth e de seus companheiros e os aprisionam.

O papel de antagonista se concentra na segunda parte da narrativa que consiste no
regresso da expedicao que é atacada por mais de cinco vezes por tribos indigenas. Estas chegam
a provocar no leitor, num primeiro momento, certa antipatia, entretanto, numa leitura mais
atenta, podemos verificar que foram elas quem tiveram seu territorio invadido e seu ouro
explorado pelos expedicionarios que tém a iniciativa de fundir o metal com o propdsito de leva-
lo sem que os Atlantes percebam, ainda que estes os tenham tratado com uma significativa
hospitalidade. Desse modo, podemos dizer que o antagonismo presente nesse segundo
momento foi, de certa forma, atribuido aos indigenas, mas no intuito de representar uma li¢do
de moral com relacdo a cobica e a desonestidade do grupo, culminando na sobrevivéncia apenas
de Walter e na perda do ouro que traziam. Prova disso é o sentimento que tal metal j& Ihes
proporcionava mediante a tanto sofrimento: “J4 agora eram apenas nove dos dezoito que
haviam partido, tdo saudaveis e satisfeitos, de Manaus. Era doloroso verificar quantas vidas
custava este ouro inutil. Os homens chegavam a sentir 6dio do metal.” (MONTEIRO, 1973,
p.148)

A cidade perdida (1948) também ndo reproduz estere6tipos acerca da imagem do
indigena, assim como em Corumi, o menino selvagem (1956), ele ndo é apresentado como um
inimigo a ser destruido, tampouco como simbolo de ameaca:

— Sempre ouvi dizer que esses indios sdo ferozes.
— Sao mesmo, quando os enfurecem com ataques indteis. Aliés, eu que conhego todos
0s grupos desta zona, posso lhes dizer que a maioria dos indios é mansa, concordata

e ndo tem desejo de guerrear com 0s brancos. Os indios sabem, porém que ndo podem
confiar nos brancos, porque estes, sempre que 0s véem, comegam por atirar sobre eles.
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Mas os indios tém uma espécie de sentido que os alerta do perigo e os pde de
sobreaviso quando os visitantes ttm mas inten¢des. (MONTEIRO, 1987, p.47)

No tocante a obra 3 meses no século 81 (1947), Lajolo e Zilberman (1999) a apontam
como o primeiro livro nacional de ficgdo cientifica voltado para o pablico juvenil. No entanto,
podemos dizer que esta obra vai além desse publico podendo perfeitamente atender a um
publico adulto. Isso se da pelo fato de apresentar uma fundamentacdo cientifica, propor uma
reflexdo sobre as atitudes do ser humano no presente e suas consequéncias futuras e, ainda que
0 autor tenha contato com elementos da industria cultural, ndo reproduz esteredtipos como
extraterrestres invadindo o planeta Terra em busca de sua destruicdo ou a presenca de um

cientista maluco que, em virtude de suas experiéncias, traz graves consequéncias.

3.1 Distopias a brasileira: a recusa da tecnologia e dos regimes totalitarios

Observamos em 3 meses no século 81 (1947) a valorizacdo de uma vida cerceada pela
mais alta tecnologia e desprovida de sentimentos e de sensacOes fazendo com que o0s terreanos
estivessem proximos de sua extingao.

Sobre essa questdo, Smaniotto (2012, p. 119) observa: “Monteiro nos fala, em sua
distopia, das consequéncias de um mundo que usa as teorias eugénicas e higiénicas em politicas
de planejamento social, e o resultado é o pior possivel, podendo acarretar o fim da nossa
espécie.”®®

Desse modo, constatamos que Monteiro, por meio de uma distopia’™, aborda o clima de
pessimismo e de descrenca acerca do ser humano, pois este mais uma vez € abordado como o
que dissemina o mal e, por isso, é inferior, 0 oposto dos atlantes; assim como o0s terreanos diante
dos marcianinos em 3 meses no século 81 (1947).

O que verificamos na producédo de ficcdo cientifica de Jerdbnimo Monteiro é o reflexo

do que norteava a producdo desse género no Brasil de sua época. Isto €, como salienta a

89 Com relagdo a eugenia e a higienizacdo, em 3 meses no século 81 (1947), as pessoas com deficiéncia e as
consideradas loucas, tanto as que de fato apresentam algum problema neuroldgico, quanto aquelas que desviam
ou discordam do modus vivendi daquela sociedade, eram eliminadas.

70 Para compreender o conceito de distopia, nos pautamos nas palavras de FROMM (2009, p.269) “expressam o
sentimento de impoténcia e desesperanga do homem moderno assim como as utopias antigas expressavam o
sentimento de autoconfianca e esperanca do homem pés-medieval”. Em outros termos, Monteiro potencializa o
uso incorreto da tecnologia, sob um viés ético-politico, a fim de refletir sobre os infortinios, como a dominagéo
e/ou a destruicdo da humanidade, caso o que ocorre no presente prevaleca no futuro.
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professora de Literatura Ginway’! (2005) sobre o fato das raizes rurais e patriarcais do Brasil
projetarem na ficgdo cientifica brasileira uma rejeicdo a uma nova ordem baseada na
uniformizacdo da obediéncia, bem como na negacdo da tecnologia, em oposi¢do a ficcéo
cientifica americana.

Tal caracteristica se faz presente em todas as obras de ficcao cientifica de Monteiro aqui
abordadas, pois em 3 meses no século 81 (1947) a sociedade extremamente uniformizada, nos
seus mais diversos ambitos, do século 81, é alvo de uma revolucdo promovida pelos
marcianinos que pregam o exemplo de uma vida ideal voltada para as relacdes humanas e para
a agricultura como base de sua sobrevivéncia.

No que diz respeito a negacao da tecnologia, notamos que ela é veementemente retratada
na sociedade do século 81 em que as pessoas vivem cercadas pela mais avancada tecnologia,
porém vivem como as maguinas por eles construidas, sem sentimentos, sem vontade e opinido
proprias. Isso se reforca em Fuga para parte alguma (1961), pois, € devido ao retorno ao uso
intensivo da tecnologia na agricultura, o provavel causador das formigas gigantes Attas. Estas,
por sua vez, destroem a sociedade calcada no amor, na natureza e na vida’? construida pelos
marcianinos de 3 meses no século 81 (1947).

Portanto, observamos que a fic¢do cientifica de Monteiro trata de distopias com relagdo
a ciéncia e a tecnologia. Acreditamos que isso se deve provavelmente a Segunda Guerra
Mundial e ao uso da ciéncia e da tecnologia de entdo no tocante a Eugenia. Dessa forma, suas
narrativas soam como uma critica e, consequentemente, um alerta as pessoas. A critica consiste
no fato do préprio homem promover sua destruicdo por meio da intolerancia, como exposta na
reflex&o proposta por Campos/Loi:

A medida que pensava, compreendia que o fim da civilizacio e da humanidade do
meu tempo era I6gico. Os meus contemporaneos agiam como verdadeiros alucinados.
Em nome de sentimentos e de ideais que eles mesmos conspurcavam,
entredevoravam-se como animais irracionais; como se ndo fossem todos homens
constituidos & semelhanca uns dos outros, em busca dos mesmissimos ideais de
felicidade e prosperidade. [...] Depois de cada guerra, 0 mais forte, a0 mesmo tempo
em que bradava exigindo compreensdo e tolerancia, democracia e paz, promovendo
conferéncias e tratados — procurava esmagar brutalmente “e para sempre”, o vencido,
que era, naturalmente, o mais fraco. Mas concomitantemente, as “grandes poténcias”

alardeavam seus principios humanos, dizendo que agora iriam criar um mundo onde
os fracos fossem respeitados como os fortes... (MONTEIRO, 1947, p.106)

I Mary Elizabeth Ginway nasceu em 1959, professora da Universidade da Flérida e especialista na literatura de
ficcdo cientifica brasileira.

72 |_ema usado por Campos/Loi para motivar os marcianinos no combate aos terreanos, a fim de defender o novo
modo de viver construido por aqueles no Vale Amazdnico em 3 meses no século 81 e que é retomado em Fuga
para parte alguma.
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No fragmento acima de 3 meses no século 81 (1947), fica evidente a alusdo a segunda
Guerra Mundial e a fundacdo da ONU, ocorrida em outubro de 1945.

Quanto ao alerta em suas obras, verificamos que ele se restringe a valorizacdo extrema
da tecnologia pelo homem, isso pode ser comprovado na sociedade do século 81, porque 0
homem esta cercado da mais alta tecnologia, mas, por outro lado, tem uma vida mecanica,
programada a qual se deve de acordo com a sua contribuigéo na sociedade. Em Fuga para parte
alguma (1961), o uso da tecnologia na agricultura € que desenvolve poderosas formigas que
destroem tudo. Desse modo, constatamos que nas obras de aventura, Monteiro transmite a ideia
de que ao se obter o tesouro almejado ndo é sindbnimo de felicidade, assim como nas obras de
ficcdo cientifica, a tecnologia mais avangada ndo propicia a felicidade e uma vida livre ao
homem, ao contrario, 0 escraviza e até o mata.

Embora Visitantes do espago (1963) inverta a dinamica predominante das obras de
ficcdo cientifica de Jeronymo Monteiro, pois a Terra dessa vez é que recebe a visita de seres de
um satélite de Japiter, a tematica que discute o abuso de poder, a ganéncia e as injusticas
cometidas pelo homem permanece.

Nos contos de Tangentes da realidade (1969), confirmamos a tese do mau uso da
tecnologia como em “O elo perdido” (1969), em que vemos uma hipdtese se repetir acerca dos
efeitos da radiacdo. Em “O copo de cristal” (1969), a radiacdo teria sido a responsavel pela
mutacao das pessoas que Car e Lazlo viam no copo. Assim também ocorre em “O elo perdido”
(1969) a partir da possibilidade da mutacdo apresentada por Carlos ter sido provocada pelo fato
de seu pai, Flavio, ter trabalhado por quatro anos nos laboratorios de energia atdmica, estudando
fisica nuclear nos Estados Unidos.

Ao abordarmos o conceito de utopia e distopia, também ndo podemos deixar de
tangenciar o fantastico’, uma vez que, assim como Held”* (1980), consideramos a existéncia
de uma relacdo estreita que une o fantastico e a utopia. Diante disso, ndo podemos deixar de
ressaltar a presenca do fantastico na producao de Monteiro.

Primeiramente, de acordo com Todorov (1975), conseguimos identificar dois tipos de
fantastico nas obras monterianas: o fantéstico-estranho e a presenca predominante do fantéstico
maravilhoso.

Segundo Todorov (1975), o fantastico-estranho diz respeito aos acontecimentos que

parecem sobrenaturais ao longo de toda a historia, porém, no desfecho, recebem uma explicacéo

3 Temos como conceito de fantastico o que Todorov (1975) disse sobre ser a hesitagdo que um ser, que s6 conhece
as leis naturais, experimenta ao se deparar com um acontecimento aparentemente sobrenatural.
4 Jacqueline Held nasceu em 27 de maio de 1936, Franga, autora de literatura para jovens e poetisa.
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racional. Como ocorre, por exemplo, com O fantasma da 52 avenida (1938) em que o elemento
sobrenatural, o fantasma, é o personagem Olivian que, sob um lencol a prova de bala, foi o
autor de um crime e da tentativa de assassinato de Mary e de Peter: “A ideia veio-lhe quando a
sua revista Novo Mundo publicou a noticia da descoberta de Harry Brown sobre o tecido
impermeével a balas. Comprou o invento e guardou-o para a ocasido oportuna.” (MONTEIRO,
1938, p.58)

O fantéastico-estranho tambem se faz presente em Viagem ao pais do sonho (1949), pois
a viagem de Lalalo e de seus amigos pelo pais do sonho e as aventuras por la vividas ndo
passaram de um sonho do garoto.

O fantastico maravilhoso, por sua vez, de acordo com Todorov (1975), esta nas
narrativas que se apresentam como fantasticas e que terminam por uma aceitacdo do
sobrenatural. Esse tipo de fantastico esta presente em todos o0s contos de Tangentes da realidade
(1969), pois todas as narrativas partem de uma situagdo linear do cotidiano, em que sé&o
inseridos personagens, objetos e situacdes que rompem essa historia “realista”, permanecendo

sem explicacdo o que sugere ao leitor a existéncia do sobrenatural. Dessa forma, podemos

conferir:
Conto Elemento sobrenatural
“As pedras radiantes” Os diamantes
“Estacdo espacial Alfa” A vida fora do planeta Terra
. O copo de cristal que possibilita as visdes de
“O copo de cristal”
Car e Lazlo.
“Missao de paz” A chegada dos marcianos
“O elo perdido” O personagem Carlos que seria o elo perdido.
“Um brago na quarta dimensao” O dom de Seu Ze.
' o O corpo do pai de Témas que ndo entrou em
“A incrivel historia de Témas de Saagunto” L
decomposigéo.
O fato de Seu Almeida, misteriosamente,
“O sonho”
estar sem uma perna.

Nesses contos podemos afirmar que o final aberto corrobora para que a existéncia do
sobrenatural seja de fato o0 que acontece em suas narrativas em detrimento de uma explicacdo

racional. Isso vai ao encontro do que Held (1980) salienta sobre a ambiguidade que o fantéastico
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provoca: “Seria falso entretanto pretender que o fantastico s6 possa existir em uma parte da
obra. Ha textos que mantém a ambiguidade até o fim, o que quer dizer também: além. Fechado
o livro, a ambiguidade permanecerd.” (p.50)

Ainda Held (1980) nos chama a atencao sobre a complexidade do fantastico quanto a
interpenetracdo do real e do sonho e o enraizamento do fantastico no cotidiano. Sobre a primeira
questdo — em que sonho e realidade se interpenetram — podemos enfatizar o que ocorre em
Viagem ao pais do sonho (1949) e o conto “O sonho” (1969) em que a demarcacao entre estes
dois espacos desaparece. No entanto, na obra infantil, essa linha volta a ser demarcada com a
revelacéo de que tudo foi um sonho. No conto, a ambiguidade permanece.

Ja a relacdo do fantastico tendo como fonte uma experiéncia cotidiana, também
podemos destacar o que Held (1980) observa sobre o fantastico ser constituido somente por
entidades, seres abstratos. Para ela, a densidade do fantastico reside nos problemas, nas
angustias, na comicidade da vida cotidiana tambeém. Tal aspecto é fortemente demonstrado em
“Um brago na quarta dimensdo” (1969), ja que temos o relato de situagdes cotidianas tanto da
vida do narrador, quanto do personagem principal envolvidas no intrigante dom que Seu Zé
pOSSuUi.

Held (1980) destaca a projecdo de um elemento ordinario num mundo extraordinério,
como notamos em Viagem ao pais do sonho (1949), Bumba o boneco que quis virar gente
(1955) e 3 meses no século 81 (1947). Desse modo, respectivamente, temos Lalalo dentro de
um mundo extraordinario que é o pais dos sonhos, no qual prevalecem as leis da natureza, sob
o comando dos insetos; Teresinha adentra ao pais dos bonecos e Campos é transposto ao século
81. Principalmente sobre Teresinha e Campos, ao fazerem parte de um mundo estranho,
verificamos que ambos se adaptam a esse espaco e promovem intervencdes significativas, pois
a menina consegue convencer o rei a transformar Bumba em humano e Campos torna-se lider
da revolucao dos marcianinos.

Outro elemento do fantastico ao qual Monteiro faz bastante alusdo em suas obras é a
presenca de animais e de insetos antropomorfizados. Isso ocorre, por exemplo, com os gatos e
0s ratos de Traicéo e castigo do Gato Espichado (1949) e os insetos e aranhas de Viagem ao
pais do sonho (1949), de Fuga para parte alguma (1961) e do conto “A incrivel historia de
TOmas de Saagunto” (1969).

Nas narrativas em que ha os insetos podemos verificar a presenca do que Held (1980)
aponta como a dialética atra¢do-repulsdo, sob uma visdo maniqueista em que ha insetos “vildes”
e ha insetos “gentis”, ainda que ndo seja inseto, a aranha, segundo a pesquisadora, também é

assimilada a eles.
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Diante disso, em Viagem ao pais do sonho (1949), temos o olhar gentil sobre os insetos
e as aranhas:

Tinha entrado no picadeiro um besourdo. Era maior que um cavalo, e vinha puxando
uma carroca. O besourdo parou no meio da arena, e de dentro da carroga comegaram
a sair aranhas... Eram aranhas elegantes, mas do tamanho de cachorros. E ninguém
tinha medo delas. Logo que sairam todas, o besourdo arrastou de novo a carroca para
dentro, enquanto a meninada batia palmas e gritava. (MONTEIRO, [194-b], p.11)

Em contrapartida, na fic¢do cientifica, tanto os insetos, quanto as aranhas, séo retratados
como “vildes”, como a formiga, em Fuga para parte alguma (1961):

Povo escuro, fervilhando, desenvolvendo-se mais a cada minuto, a formiga ignorava
a existéncia do inimigo-homem. Ndo tomava conhecimento dele e ndo temia seus
preparativos e suas providéncias mesmo porque, decerto, desconhecia-o0s. Se
encontrava 0 homem pela frente, tratava-o como qualquer outro obstaculo.
(MONTEIRO, 1961, p.25)

Ou como no conto sobre Témas de Saagunto: “Foi uma correria louca, como de
pesadelo. Eu s0 via e sentia aranhas em meu redor. Aranhas monstruosas barrando o caminho,
seguindo-me de fauces escancaradas, atentas, esperando que eu caisse.” (MONTEIRO, 1969,
p.183)

N&o podemos deixar de citar que As aventuras de Dick Peter também apresentam
referéncias a aranha como vila na figura do principal criminoso, o Tarantula, e sua quadrilha
denominada “Teia invisivel”.

Os romances policiais de Monteiro, ainda que sob a batuta de uma literatura feita por
encomenda e, portanto, obrigada a cumprir determinadas exigéncias de mercado, 0 autor em
guestdo transgride mais uma vez ao criar um detetive americano com matizes tupiniquins.

Nesse sentido, devido ao fato de Dick Peter ter nome americano, de suas historias serem
ambientadas em Nova lorque e de seu criador ter o pseudonimo de Ronnie Wells, sua
brasilidade poderia estar sob suspeita, assim como a sua contribuicdo para a literatura policial
brasileira. Sobre isso Marcos Rey considera (1982, p. 5):

Jeronymo, que paradoxalmente era um nacionalista apaixonado, usava a mascara
norte-americana de Ronnie porque naquelas décadas de 40 e 50 afirmava ndo haver
no Brasil tenséo e atmosfera para o desenvolvimento de uma razoével estéria policial.
[...] Jeronymo jamais se encorajou a criar um detetive que agitasse no
subdesenvolvimento capricorniano. Para ele ndo dava, seria falso.

No entanto, é valido colocarmos em pauta alguns fatores que permeiam néo so a criacéo
do personagem Dick Peter, mas também a constru¢cdo de suas narrativas no tocante a

brasilidade.
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Em primeiro lugar, o nome americano do detetive e do pseuddnimo de seu criador foram
exigéncias do mercado editorial, conforme citado por Helio Monteiro, filho de Jeronymo
Monteiro.

Apesar disso, Reiméo (1987, p. 92) destaca “certa brasilidade” na caracterizacdo dos
personagens:

Note-se, porém, que ¢ possivel apontar uma certa “brasilidade” em Ronnie Wells,
como por exemplo, o fato de varias vezes, ao aparecer personagens femininas, o autor
associa beleza e morenice ou outras caracteristicas sul americanas.

Essa caracterizacdo pode ser conferida no seguinte fragmento de O crime da represa
nova (1948):

Era morena, e seus negros cabelos estavam em desordem. Tinha no rosto uma suave
expressao de meiguice. Os olhos, negros-aveludados, eram doces e a voz, de bela
tonalidade cantante. Era, evidentemente, sul-americana, embora falasse perfeitamente
o0 inglés. (MONTEIRO, [19--d], p. 21)

Ha também com relacdo a descricao fisica de Mabel em A teia invisivel (1948): “[...]
Sua tez morena, seus olhos escuros e seu cabelo negro denunciavam ascendéncia latina, o que
lhe dava um ar extremamente gracioso.” (MONTEIRO, [19--f], p. 8)

Em O crime da represa nova (1948) verificamos que a descri¢do do espaco faz aluséo
a represa de Guarapiranga:

Antigamente, aquele grande vale era todo verdejante, coberto de pomares, bonitas
chécaras e alguns sitios. Casinhas risticas, com seus cataventos para producdo de
eletricidade. CriacBes de porcos, de vacas — verdadeiro paraiso terrestre. Mas a
cidade préxima crescia sempre, e se tornava cada vez maior, cada vez mais exigente,
tendo cada vez maiores necessidades a satisfazer. Estava com mais de 2 milhGes de
habitantes quando se tornou claro que a usina de energia elétrica que a abastecia nao
chegava mais. Era preciso muito mais agua do que a fornecida pela represa velha.
(MONTEIRO, [194-d], p. 5)

Com base nesse fragmento, conferimos a descri¢ao correspondente ao vilarejo de Santo
Amaro. Ao mencionar “a cidade proxima crescia sempre”, logo inferimos ser Sdo Paulo e a
represa de Santo Amaro, posteriormente denominada de Guarapiranga.

O Brasil ¢ aludido novamente em A febre verde (1948) por meio da noticia publicada
pelos jornais de Nova lorque de que a “febre verde” se devia a picada da mutuca brasileira.
Essa informagéo é refutada pelo médico brasileiro, Dr. Oliveira Cunha, que estava em Nova
lorque, ao fazer as seguintes consideracGes sobre a mutuca:

— A mutuca ndo tem nada que ver com a “Febre Verde”. Trata-se de uma grande

mosca que se encontra no litoral brasileiro, durante o verdo, mas nem é do Amazonas.
Ela persegue o gado e sua ferroada é tdo forte que atravessa a pele de bois e cavalos,
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chegando a tirar sangue. Mas ndo transmite moléstia alguma e no Brasil jamais houve
qualquer caso de “Febre Verde”. (MONTEIRO, [19--b], p. 25)

N&o podemos deixar de frisar a entrevista de Mabel com o cientista Wey Calston, o qual
descobriu uma cidade pré-histérica no vale do Amazonas, em O misterioso Tarantula (1948).
Ainda nessa obra encontramos o seguinte dialogo entre Mabel e Dick Peter:

[...] Vocé ndo sabe quanto me interesso pelo Brasil e pela América do Sul...

— Eles também se interessam por vocé, Dick. Ja vi em jornais brasileiros referéncias
ao seu nome...

— Por que?

— N&o me lembro. Mas tenho a certeza de que um jornal brasileiro falou sobre seu
nome. Os brasileiros conhecem-no.

— Talvez, embora eu ndo saiba explicar uma coisa destas. De qualquer modo, tenho
muita vontade de conhecer aquela terra e aquela gente. (MONTEIRO, [19--¢], p. 114
-115)

Outra caracteristica tipica da literatura policial de enigma brasileira, segundo Reimao
(1987), é a critica a policia enquanto instituicdo. Diante disso, podemos verificar que nas
narrativas de Dick Peter a policia fracassa na investigacdo dos crimes, o que exige a intervencéao
do detetive. Morris é a concretizacdo dessa policia desacreditada, pois seu mau humor faz com
que aja sempre de forma impulsiva, 0 que compromete a resolucdo dos casos.

A critica a acdo da policia ja aparece em Dragdo — o estrangulador (1938): “Eu vou me
encarregar deste caso. Os inspetores oficiais sdo, quase todos, muito cheios de si para que
possam fazer alguma coisa em perfeita ordem.” (MONTEIRO, 1938Db, p.84)

No di&logo a seguir entre Morris e Dick Peter, em O homem solitario (1948),
verificamos a incapacidade da policia e sua dependéncia quanto aos servi¢os do detetive
amador:

— Isso ndo dard nenhum resultado. Quer me deixar tomar conta do caso?

— Gostaria bem que vocé o fizesse, Dick.

— Pois irei estudar o material que vocé tem, e em seguida, comegarei a agir. Para
principiar, porém, queria que vocé fizesse uma coisa: retirar todos os seus homens das
imediagdes de Carlton Side. Vocé tomou medidas demasiadas aparatosas, que pdem
0 nosso homem de sobreaviso. Tire-0s. Deixe correr a coisa por minha conta.
(MONTEIRO, [19--€], p. 39)

Além disso, em A teia invisivel (1948) e O misterioso Tarantula (1948) ha corrupcao
dentro da propria policia. O lider da “Teia invisivel” é o secretario da Justi¢a que também tenta
corromper um inspetor sobre o que deveria colocar em seu relatério, como observamos na
seguinte conversa entre eles:

— Perdao, exceléncia... essa ndo é a verdade.
— Estou ditando. Passa a ser verdade, daqui em diante.
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— Mas, exceléncia.... Ndo posso...
— Lembra-se? Uma promoc¢do?... uma casa nos arredores da cidade...
— Embora, exceléncia. Jamais cometi um ato destes, e ndo cometerei nunca.
O secretario olhou friamente para o inspetor e, lentamente, disse:
— Pensei que vocé fosse somente trabalhador e honesto, mas vejo que é mais do que
isso. E burro!
E no mesmo instante, sua mio saiu do bolso da “robe-de-chambre”, armado de um
revolver que deflagrou, um ap6s o outro, trés tiros. (MONTEIRO, [19--f], p. 165)
O cidaddo comum também Vvé a policia com descrédito, pois Onek confia 0 mapa do
tesouro de seu bisavo a Dick Peter:
— Nada. Mas néo tenho confianga. O senhor € um homem s6. E inteligente e custa-
Ihe a acreditar... Como é que toda aquela gente da policia me acreditaria? Rir-se-iam

de mim... Bem vé... E, além disso, eles quereriam saber de tudo minuciosamente... Ao
senhor, ndo tenho divida em contar, mas, a toda aquela gente... (MONTEIRO, [19--

al, p. 24)
Diante do exposto, podemos, entdo, constatar que a brasilidade das narrativas policiais
de Monteiro passa pela caracterizacdo de personagens e de espacos; na referéncia a fauna

brasileira e no descrédito na policia.

3.2 Por uma literatura de informacéao

A producdo literaria de Jeronymo Monteiro também é marcada pelo ato de informar,
por um tom publicista,” o autor explora areas do conhecimento como: histdria, geografia,
biologia, antropologia. Sobre isso, podemos inferir que sua veia jornalistica associada & ideia
constante da existéncia de um povo superior, atlante, e de que a origem da civilizacdo se deu
em terras brasileiras, contribuem para o carater informativo de suas obras.

Desse modo, Monteiro explorou um tom de veracidade em suas narrativas. O autor, com
base nisso, fez uso de uma técnica para “naturalizar” a narragdo, que consiste em justificar a
origem da historia, o que constatamos no preambulo de Corumi, 0 menino selvagem (1956):
“As personagens, o ambiente e os locais desta historia sdo todos veridicos. A fantasia foi tecida
sobre fatos reais e estes talvez tenham perdido com isso. O roteiro da viagem até o lgarapé do
Bau ¢ minuciosamente exato.” (MONTEIRO, 1992, p.6)

5 Usamos aqui o termo publicista baseados em Karl Jaeger que definiu a publicistica como uma ciéncia da
comunicagdo pulblica cujo propdsito era de compreender, sistematicamente, e de descrever, de maneira ordenada,
todos os tipos de expressdo comunicativa reconhecidas como manifestagGes da consciéncia publica.
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Ou: “Quero que vocés prometam ndo duvidar da minha historia — caso contrario, ndo
a contarei. Ela ¢ verdadeira e ficaria aborrecido se soubesse que vocés duvidam.” (MONTEIRO,
1992, p.9)
Além disso, 0 autor insere 22 notas de rodapé nas quais fornece uma riqueza de detalhes
acerca dos vocabulos e/ou expressdes usados pelos indigenas e pelos seringueiros:
Eles chamam de “repiquete” a um curioso fendmeno: subitamente, as 4guas dos rios
comecam a subir e sobem durante vinte e quatro horas, alcancando as vezes niveis
incriveis. Parece que o volume do Amazonas aumenta por qualquer motivo (talvez

maré alta) e represa os seus afluentes, que engrossam. Isso causa muitos desastres,
mas também traz beneficios. (N. do A.) (MONTEIRO, 1992, p.41)

Ou descreve um objeto tipico da regido:

Os “sacos encauchados” sdo sacos revestidos de uma camada de latex, que os torna
inteiramente impermeaveis. Sao indispensaveis naquela regido muito Umida e onde se
esta sujeito a naufragios. Servem de mala para todos os objetos de uso. Em caso de
naufragio, servem também de bdias de salvagdo. A gente enche-os de ar, com roupa e
tudo e eles flutuam, aguentando bem o peso de uma pessoa. Tém valor inestimavel
em toda a Amazédnia. Eu tinha dois deles, bonitos, de fazenda xadrez e me foram
preciosos em diversas ocasides. (N. do A.) (MONTEIRO, 1992, p.31)

Vale ressaltarmos que nas demais obras ha a insisténcia quanto a veracidade de suas
narrativas. Assim se deu em O ouro de Manoa (1969), para que a narrativa ndo fosse passivel
de suspeicdo, ha a presenca de um preambulo, no qual verificamos a seguinte afirmacdo:
“Havera, certamente, quem duvide disso. Mas aquele que duvidar procure conhecer Walter e
vera, entdo, que a sua limpeza de carater ndo lhe permitiria, nem por um instante, dizer
mentiras.” (MONTEIRO, 1973, p.16)

Outro elemento que corrobora para esse carater publicista das narrativas de Monteiro é
a referéncia a busca por um tesouro, verificamos que isso é uma constante na producdo de
Jeronymo Monteiro, pois assim ocorre nos livros de aventura, de ficcdo cientifica e nos
policiais. No entanto, é pertinente frisarmos que nas narrativas de aventura e nas policiais a
busca pelo tesouro se restringe ao valor material que este possa proporcionar aos personagens
e, em todos os casos, ha a ocorréncia de castigos e de afirmacdes explicitas por parte do foco
narrativo de que a busca por tal riqueza so proporciona sofrimentos e mortes.

No que diz respeito as narrativas de ficcdo cientifica fica evidente que a busca pelo
tesouro se configura num tesouro atlante, em outras palavras, a verdadeira descoberta reside na
existéncia de um povo antigo mais evoluido em todos os aspectos que 0s humanos e que aquele
se encontraria principalmente no Brasil. Ndo é por acaso que o narrador se lamenta que

estudiosos da area ndo deem atengé&o a tal possibilidade.
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N&o devemos deixar de lembrar que O ouro de Manoa (1969) é o primeiro livro escrito
por Jeronymo Monteiro e, dessa forma, sua primeira investida na ideia fixa de que o Brasil
guarda ndo sO vestigios de uma civilizacdo antiga ndo descoberta, como também de seus

habitantes vivos. Sobre a referéncia a cidade de Manoa, Castelo Branco’® nos diz:

A terceira fonte das lendas sobre cidades perdidas no Oeste brasileiro é o EI Dorado
com a qual frequentemente se funde a lenda do Grande Moxo. O El Dorado habitava
a cidade de MaNoa, nas proximidades do lago Paria, ao norte do Rio Amazonas.
Todas as manhds, coberto de ouro em p6, e acompanhado de um grande séquito, o rei
ia banhar-se nas aguas do lago. (1971, p.132)

O grande Moxo seria 0 irmdo mais jovem da Ataliba. Com a destruicdo do império Inca
pelos espanhois, no século X VI, ele teria conseguido levar boa parte do tesouro de seu povo e
formado um outro império, ele ¢ o “El Dorado”. No livro O ouro de Manoa (1969) ha um mapa
dos locais onde se passam as aventuras em busca do ouro de Manoa, o qual reproduziremos a
sequir:
llustracéo 15 - Mapa presente na obra O ouro de Manoa
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neste livro

76 Renato Castelo Branco nasceu no Piaui, no dia 14 de setembro de 1914, foi advogado, escritor e publicitario,
considerado um dos mais importantes publicitarios brasileiros. Morreu em 19 de setembro de 1995.
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Ao observarmos 0 mapa, notamos a presenca de uma lagoa que talvez poderia ser o lago
citado por Castelo Branco (1971) onde o Grande Moxo se banhava. E valido ressaltarmos que
logo acima ha a “Cidade de escravos” poderia ser daqueles que formavam o “grande séquito”
que acompanhava o El Dorado ou também poderiam ser os indios nas minas de duas colinas,
uma de ouro e uma de prata, nas quais, segundo Castelo Branco, eram milhares deles. Mais
acima, ha a cidade que, de acordo com a legenda do mapa, tem paredes misteriosas com arvores
seculares, o que condiz com a seguinte descricao feita por D. Martin del Barco e citada em Pré-
Historia Brasileira — fatos e lendas (1971, p.131): “A entrada havia duas torres e, entre elas
uma coluna de 25 pés de altura. [...] Depois de passar pelas torres, chegava-se a um quadrangulo
plantado com arvores, onde havia uma fonte de prata, com 4 bocas de ouro.”

Essa valorizacdo do Brasil — ao defender a tese de que em terras brasileiras se deu o
inicio da civilizacao e, desse modo, guardamos tesouros, resquicios ainda desconhecidos dessa
civilizacdo —, é reforcada por Monteiro em A cidade perdida (1948) quando nos deparamos
com uma narrativa que, embora seja de fic¢do cientifica, se desenvolve em plena selva, sem 0s
recursos tecnologicos, sem a presenca da ciéncia, sem invasores de outros planetas. Trata-se da
redescoberta do Brasil, ou melhor, do descobrimento do interior do Brasil.

O destaque do indigena e do territério nacional é enfatizado ja no langamento desta obra
como verificamos no comentario abaixo de o Estado de S. Paulo (1969, p.48) em que ha a
mencao ao fato de Monteiro, baseado em estudos arqueoldgicos e paleontoldgicos, retratar 0s
antepassados de nossos indigenas como nagdes poderosas, bem como fazer referéncias as
inscricbes rupestres presentes no Brasil. Tais aspectos abordados nessa obra renderam a
Monteiro a dedicatoria do livro Pré-Historia Brasileira — fatos e lendas (1971), de Renato
Castelo Branco.

llustracdo 16 - Nota do lancamento de A cidade perdida
Ficcao
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A alusdo a civilizagbes antigas no Brasil também se faz presente na literatura policial
como ocorre em O misterioso Tarantula (1948), pois Mabel vai fazer uma entrevista com o
cientista Wey Calston, o qual descobriu uma cidade pré-historica no vale do Amazonas. Além
da citacdo da Amazonia como ber¢o da humanidade: “[...] Ele esta publicando uma série de
artigos sobre a América do Sul, especialmente sobre 0 Vale do Amazonas. Acredita que naquele
vale o0s cientistas encontrardo vestigios das mais antigas racas do mundo e que talvez seja
mesmo, ali, o ber¢o da humanidade...” (MONTEIRO, [19--¢], p. 113-114)

Tal ideia é uma constante nas obras de aventura e de ficgdo cientifica de Monteiro e, em
O misterioso Tarantula (1948), temos a primeira referéncia a isso que serd plenamente
explorada em A serpente de bronze (1948), quando Dick Peter, Mabel e Zaroff encontram a
lider atlante que pretende retomar o dominio sobre a Terra.

Essa mulher descreve como era o planeta quando estava sob 0 dominio atlante:

A mulher da Urna ficou admiradissima com duas coisas: primeiro, a existéncia de um
satélite para a Terra. Ela garantiu que no tempo dos Atlantes ndo havia Lua. A Terra
ndo tinha satélite. Houvera um satélite antes, mas desaparecera. Outra coisa que a
espantou foi a acumulagdo de gelo nos polos. No seu tempo ndo se conhecia o gelo.
Eles sabiam que houvera uma época em que a terra se cobrira em grande parte de gelo,
mas isso fora havia muito tempo. (MONTEIRO, [19--i], p.98)

Segundo ela, a Atlantida era uma grande ilha cuja localizacdo: “Ela apontava para uma
ilha que quase enchia todo o espaco ocupado agora pelo Oceano Atlantico, entre a Africa e a
América do Sul, entre o tropico do Capricornio e o Equador.” (MONTEIRO, [19--i], p.75)

A Mulher da Urna explica o que aconteceu com seu povo atlante que foi dividido em 10
colbnias subterraneas espalhadas pelo mundo a fim de retornar um dia. Assim se deu a
destruicdo de Atlantida:

— Foi em 2135, na Segunda Era. A Primeira Era estendeu-se desde a chegada de
Poseidon até o ano 4000. A segunda comecou com Atlas, 0 nosso grande Deus-
Imperador, e estavamos no ano de 2135 quando fui encerrada aqui. Nossos sabios
esperavam o0s grandes fendmenos naturais que destruiriam a Atlantida, para o ano
3000, mais ou menos. E deviam estar certos... (MONTEIRO, [19--i], p.76)

Diante disso, o que podemos inferir € que, particularmente em sua producéo de ficgdo
cientifica, Monteiro propde uma reflex&o critica sobre um mundo que todos nés sonhamos, que
nos propicie tecnologia, facilidade de locomocdo e de comunicacdo, eliminacdo de qualquer
enfermidade e de qualquer tipo de desigualdade social, bem como da violéncia que, no entanto,
pode ndo ser tdo ideal assim, pois, para isso, viveriamos como maquinas programadas. Tal

reflexdo esta associada a revalorizacdo do Brasil, principalmente da Amazonia, até entéo
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esquecida, e a discussao sobre sistemas totalitarios e dos efeitos de uma Guerra Mundial e da
Eugenia.

Isso vai ao encontro sobre o que Carneiro (1967, p.8) observa a respeito da literatura de
ficcdo cientifica de qualidade:

A ficcdo cientifica pode ser escapista, evasiva e simples divertimento, como o é nas
grandes tiragens comerciais destinadas ao consumo do grande publico. Mas também,
em uma pequena porcentagem qualitativa (como em todos os géneros artisticos) uma
projecdo e analise das angustias e dos desejos humanos, dos seus temores de sua
problemética, dentro do mundo contemporaneo

Quando tratamos de literatura de ficgdo cientifica, € comum nos depararmos com obras
que abordam a existéncia de vida em outros planetas e que esta venha até a Terra a fim de
domina-la. No entanto, as narrativas de ficcdo cientifica de Jeronymo Monteiro vdo na
contramdo de tal temaética, configurando na invasdo de terrdqueos a outros planetas.

E com Os visitantes do espaco (1963) que a Terra recebera a visita de seres de outro
planeta, mais precisamente de um satélite. E pertinente frisarmos que embora pareca que
Jeronymo Monteiro tenha se rendido, finalmente, a este tema tdo corriqueiro no campo da ficgéo
cientifica, ele ja o subverte, pois na obra em pauta os lonas vém a Terra ndo para domina-la,
mas para levar parte do vapor de dgua com as moléculas de hidrogénio para garantirem a sua
existéncia, sem que isso exterminasse a vida na Terra. Notaremos que a Terra recebera outras
visitas interplanetarias, como abordaremos em contos de Tangentes da realidade (1969), porém
todas sdo pacificas.

No que concerne a atitude por parte dos humanos, ha nesta narrativa, como nas demais
obras de ficcdo cientifica de Monteiro, a critica ao homem que age, muitas vezes, movido pela
ganancia e pelo sentimento de superioridade, como observamos nos seguintes excertos:

— Vocés ndo pensam noutra coisa? Nao compreendem que possa haver outros
interesses além dos de conquista e dominio? Eu creio bem que isto € um mal humano.
O homem € que pensa continuamente em dominio, em conquista, em poder. E julga
todos outros seres pelos seus proprios padrdes. E uma verdadeira obsessdo! Se eu lhes

disser que em lo ndo ha nenhuma espécie de arma de guerra, vocés acreditam?
(MONTEIRO, 1963, p. 75)

Hugues complementa sobre a intolerancia humana:

— Pois sim! Todos nés conhecemos o que tem sido a obra do homem através dos
séculos. Uma obra que deixa atras de si rios de sangue, lagrimas, cinzas e destrocos.
E penso que pude conhecer dos lonas o bastante para afirmar que sdo diferentes e que
ndo pensam em guerras nem em conquistas. Mas, receio que os homens, s6 para abafar
0 seu proprio medo ancestral e para se apossarem dos discos voadores que estdo acold,
pousados na Clareira, se atirem contra os lonas com bombas, canh8es e metralhadoras.
(MONTEIRO, 1963, p. 95-96)
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H4 a referéncia ao lado capitalista do ser humano que, ao se certificar de que os lonas
ndo tinham a intengéo de dominar a Terra, logo 0 homem tirou proveito da visita espacial a fim
de obter lucro: “[...] Mas, como nao podia deixar de acontecer, nasceu na Terra uma nova
atividade, uma nova preocupacao e talvez, mesmo, uma nova industria: o turismo para a Aldeia
de Aco dos Tonas.” (MONTEIRO, 1963, p.99) E:

[...] IndUstrias e homens de negdcio de todo o mundo, especialmente americanos,
faziam as mais fantasticas propostas aos lonas, para posarem, falarem, fazerem
qualquer coisa! Como propaganda de refrigerantes, xaropes, sabonetes, extirpa-calos,
remédios contra calvicie, remédios contra rugas e outras frioleiras. (MONTEIRO,
1963, p.99-100)

A alusdo ao capitalismo ja é anunciada por meio do designante perifrastico: Capitalista
Sonhador. Sobre este personagem, a designagdo “Capitalista” diz respeito ao fato de ele ter o
capital para investir numa regido na qual pretende realizar um sonho que fora de seu pai e,
agora, dele:

Seu filho mais novo, a quem coubera por heranca as terras de Goids, além de outros
bens em Sédo Paulo, transformara em ideal o sonho do Velho. Acreditava naquelas
imensas e ricas regides do Brasil Central, onde surgiria 0 Mundo Novo. Planejara
erguer, em suas terras, uma Cidade-Modelo onde todos fossem felizes, vivessem na
fartura e com amor. Uma cidade que se estendesse por quildmetros de ruas largas e
ajardinadas, com casas térreas, sem arranha-céus, sem fumaca, sem explosdes, sem
ruidos. Uma Cidade Elétrica, ou, talvez, mesmo, como andava pensando
recentemente, uma Cidade Atdmica. (MONTEIRO, 1963, p.8)

O uso de designantes perifrasticos aos personagens caracteriza-se como um diferencial
desta obra de ficcdo cientifica das demais produzidas por Monteiro. Exemplo disso sdo 0s
nomes: Capitalista Sonhador, Homem Imaginativo, Homem Agaloado, Grande Homem,
Repdrter Aventureiro. Tal recurso demonstra que se trata de perfis que existem ndo s6 na ficcao,
mas também na realidade. Em outras palavras, ha aquele que possui um demasiado capital e
sobre ele tem varios sonhos; ha aquele que acredita na possibilidade de vida em outros planetas;
ha os que representam as leis, as autoridades maximas e que, por esse motivo, se tornam
intransigentes; e ha aqueles que, em nome de uma noticia inedita, fazem parte de qualquer
aventura para obté-la.

Dado o exposto neste capitulo, podemos verificar que os romances de aventura sdo
caracterizados por rupturas aos estereotipos vigentes na literatura infantojuvenil das decadas de
30 a 50, pois Monteiro traz narrativas que ndo estigmatizam a crianga como um ser submisso,
sem vontade propria e nem faz do adulto um ser superior impassivel de qualquer erro. Ao
contrario, o adulto comete erros, como bem explicito na série do Perneta e com 0 magico de

Viagem ao pais do sonho (1949). Sem duvida, o deslize humano consiste na sua ambigéo
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desmedida e no seu desrespeito a natureza, isso foi potencializado em Viagem ao pais do sonho
(1949), Corumi, 0 menino selvagem (1956) e Ouro de Manoa (1969), pois nestas narrativas
guando o homem tentou dominar a qualquer custo a natureza, ela se voltou contra ele.

Ao retratar o indio, Monteiro ndo o caracterizou como alguém a ser domesticado ou a
ser eliminado. O escritor apresentou um indio real, com seus habitos e como aquele capaz de
responder da mesma forma que o “homem branco”, quando tem seu espaco invadido. Prova
disso é o que vimos na traicdo do indio que veio propor um acordo de paz e os ataques das
tribos indigenas em O ouro de Manoa (1969).

Essa ambicéo desmedida determinada pela ideia de dominar pelo saber ou pelo poder
vem representada por uma narrativa distopica na ficcdo cientifica de Monteiro em que ele
acentua as tendéncias contemporaneas quanto ao uso da tecnologia e ao dominio exercido por
regimes totalitarios a fim de servir de alerta para o futuro.

Outro aspecto é o cuidado de Monteiro em construir uma literatura de forte intencdo
informativa, o que nos permite fazer uma espécie de divisdo de sua obra de ficcdo cientifica: de
um lado temos a ficcdo cientifica que remonta aos primordios da civilizacdo permeada por uma
dialética entre utopia (o passado, o0 povo atlante) e a distopia (0 homem do presente e,
consequentemente, seu futuro), como em A cidade perdida (1948). Por outro lado, todas as
demais obras aqui discutidas de fic¢do cientifica voltaram-se para o uso da tecnologia e o futuro
da humanidade, também sob a dialética entre utopia (neste caso refere-se a um lugar, na maior
parte das vezes, Marte) e a distopia (o planeta Terra e o que 0 homem tem feito dele).

Por ultimo, com o romance policial, € evidente a construcdo de uma narrativa sob
encomenda em que desde o pseuddnimo do autor, o detetive protagonista e as demais
caraterizacOes da obra sdo baseadas em contextos americanos, porém, Monteiro, como fez nas
obras de aventura, causa novamente uma ruptura ao trazer para o universo americano de Dick
Peter alguma brasilidade. Em outras palavras, Dick Peter é um detetive-herdi que, mesmo
caracterizado como americano, tem alma brasileira, ndo se deixou americanizar ao apresentar
certas peculiaridades brasileiras, mantendo-se, assim, ao exemplo do detetive classico do

romance policial de enigma com o Vviés satirico proprio do brasileiro.
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CONSIDERACOES FINAIS: o pioneirismo de Jeronymo Monteiro na industria cultural

brasileira

Livremo-nos do preconceito exclusivo da “alta
cultura”. Lembremo-nos de que hd uma enorme
massa de gente que quer ler, procura ler avidamente,
mas que é obrigada a procurar as tradugdes para se
satisfazer.

Jeronymo Monteiro

Se até o final do século XVIII tinhamos bem definida a distincdo entre alta cultura e a
arte popular, a partir do século XX, com a industrializacdo em larga escala, principia a industria
cultural — expressédo cunhada pelos intelectuais de Frankfurt, Adorno e Horkheimer —, a qual,
fazendo uso de tecnologias como o rédio e, posteriormente, a televisdo, atingiu um grande
contingente de pessoas, 0 que culminou na sociedade de consumo de massa. Com isso, 0 que
era popular ndo seria mais aquilo que era produzido pela cultura de um povo, passou a ser 0
que tinha apelo mercadoldgico. Isso se confirma, por exemplo, no que Moles’’ aponta sobre 0
radio:

O radio é um sistema destinado a fornecer ao individuo motivagdes econdmicas
inextrincavelmente mescladas com o prazer. O radio € um componente dos espagos
mortos da duragdo; o mecanismo das radiodifusGes privadas num pais capitalista cabe
manter o equilibrio permanente entre o coeficiente de atragdo do programa e as
mensagens publicitarias fabricadas pelos engenheiros da emogéo. (2011, p.85)

Ao voltarmos nossa atencdo estritamente a cultura de massa, Strinati’® (1999) aponta
que, fora do Brasil, ela se desenvolveu, particularmente, a partir dos anos 1920 e 1930, devido
ao advento dos meios de comunicacao e a crescente comercializacdo do lazer e da cultura. Mais
precisamente os Estados Unidos sdo identificados como a terra natal da cultura de massa, por
ser uma sociedade capitalista associada aos processos da producdo industrial e do consumo de
bens culturais, como observa Morin (1977, p. 44): “Esse cosmopolitismo se irradia a partir de
um pélo de desenvolvimento que domina todos os outros: os Estados Unidos. Foi 1a que nasceu
a cultura de massa. E 14 que se encontra concentrado seu maximo de poténcia e energia

mundializante.”

" Abraham A. Moles nasceu em 1920, na Franca, doutor em fisica e filosofia, foi professor universitario de
sociologia, psicologia, comunicagdo e design e fundador do Instituto de Psicologia da Comunicacdo Social,
conhecido como Escola de Estrasburgo. Morreu em 1992.

8 Dominic Strinati nasceu no dia 08 de julho de 1947, é professor de sociologia na Universidade de Leicester e
pesquisador da cultura popular.
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Assim, com base no conceito de industria cultural — meio sob o qual a arte € produzida
segundo um padréo de fabricacédo industrial a fim de ser consumida por uma massa social — e
nos seus desdobramentos, € que fundamentamos nossa tese a respeito do pioneirismo de
Jeronymo Monteiro com relagdo a industria cultural, uma vez que € evidente que sua escrita
apresenta elementos da cultura de massa j& na década de 30, quando tal cultura ainda era
incipiente no Brasil, pois, segundo Ortiz” (1989), é em 1940 que se d4 inicio a uma “sociedade
de massa” no Brasil com a consolida¢ao de uma sociedade urbano-industrial.

Diante disso, remontamos a decada de 20, mais precisamente o0 ano de 1922, que marcou
ndo so a realizacdo da Semana de Arte Moderna, como também a primeira transmisséo de radio
no Brasil. Embora tal transmissdo fosse de carater experimental, pelas comemoracGes do
centenario da independéncia, o radio foi ganhando notoriedade principalmente com o advento
do Estado Novo, com a Revolucdo de 1930 e com a sua estatizacdo, por Getulio Vargas, para
fins ideoldgicos. Por outro lado, o que se angariava com a publicidade, aplicava-se na propria
estacdo, exemplo disso foi a Radio Nacional (1936) que, com seus excelentes equipamentos, ja
atingia um publico nacional. Em contrapartida, os que faziam parte da considerada cultura
elevada, deparavam com a falta de publico, em virtude do alto indice de analfabetismo no pais.

Além disso, o radio apresentava uma caracterizacdo precisamente erudita e musical. Em
1930, a introducdo de radios de valvula permitiu a reducdo dos custos de producdo dos
aparelhos, propiciando a sua difusdo. J& em 1932, uma mudanca na legislacdo permitiu que
10% da programacdo diaria do radio fosse voltada para a publicidade. Nesse interim,
verificamos a presenca de Monteiro uma vez que, como apontamos no primeiro capitulo, As
aventuras de Dick Peter nasceram no réadio, patrocinadas por uma marca de café. Sobre o radio,
Ortiz (1989, p. 40) salienta: “Com o radio surgem espetaculos como os programas de auditorios,
musicas variadas e especialmente a radionovela, introduzida no Brasil em 1941.” Nesse
contexto, Monteiro estava presente de modo ativo na apresentacdo de tais programas e na
producdo e narragdo das aventuras de seu detetive.

A soma disso, sobre o pioneirismo de Jeronymo Monteiro com relagdo a cultura de
massa no Brasil, podemos inferir que isso ocorreu, em grande parte, devido a sua carreira como
jornalista e, posteriormente, a sua atividade como escritor.

Tal aspecto pode ser melhor compreendido ao levarmos em consideracdo que o
analfabetismo da populacdo brasileira em 1930 era de mais de 50%, fazendo com que a

producdo e o comércio de livros fossem praticamente inexistentes em termos de mercado.

8 Renato Ortiz nasceu em 20 de marco de 1947, em Ribeirdo Preto, sociélogo e professor da Unicamp, autor de
varios livros, entre eles que abordam a cultura brasileira.
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Diante disso, Ortiz (1989) ressalta que, no Brasil, o jornal, 6rgdo voltado para a producéo de
massa, passa a ser uma instancia consagradora de legitimidade da obra literéria, pois era uma
maneira de o escritor se fazer ler. Assim resume Sodré (1988, p. 10): “Escritor e jornalista
tornam-se termos bastante afins.”

O Jeronymo Monteiro jornalista se funde com o Jeronymo Monteiro escritor numa
caracteristica especifica em suas narrativas: o0 ato de informar. Isso ocorre de maneira
significativa em seus livros, nos quais é evidente o seu esforco de informar ao leitor deixando-
o0 ciente da geografia de determinados espagos, como no caso da floresta amazonica, ou de
tentar persuadi-lo sobre a teoria acerca dos atlantes. Prova disso, € o fato de Monteiro
enveredar-se por géneros geralmente marcados pela veia informativo-jornalistica da literatura
de massa: o romance policial e a ficcdo cientifica. Esta se volta para a antecipacdo de
descobertas cientificas ou o relacionamento entre 0 homem e a tecnociéncia. Ja 0 romance
policial aborda informagdes de cunho criminolodgico e judiciario, por exemplo.

Sobre o carater informativo-jornalistico de suas obras, temos:

Nos romances de aventura:

Obra Carater informativo-jornalistico

Informacdes geograficas, linguisticas e
) ) comportamentais referentes a viagem pelo Xingu,
Corumi, o menino selvagem e )
sobre os indios que habitam suas margens e 0s

seringueiros.

Informacdes geograficas, linguisticas e
comportamentais referentes a viagem feita ao alto do
O ouro de Manoa Amazonas e sobre a teoria de que o Brasil guarda
vestigios de uma civilizacdo antiga ndo descoberta, a

cidade de Manoa.

Nos romances de fic¢do cientifica:

Obra Carater informativo-jornalistico

InformagOes sobre Atlantis-a-eterna, que estaria
localizada quase na fronteira entre o Pard e 0
A cidade perdida Amazonas, defendendo a teoria de que o Brasil esta
localizado no continente mais antigo do mundo e que

em diferentes pontos da América do Sul foram
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encontrados vestigios de uma civilizacdo anterior as

chinesa, egipcia, persa, romana ou de qualquer outra.

Ao atentarmos a seus romances de aventura, logo verificamos que eles se dirigem a um
publico infantojuvenil, porém tais narrativas de Monteiro, como ja frisamos no segundo
capitulo, ndo subestimam seus leitores tanto na linguagem, quanto na exploracao de temas como
a Amazonia e os conflitos entre indios e seringueiros como em Corumi, 0 menino selvagem
(1956) e a Segunda Guerra Mundial e os nazistas, em Os nazis e a ilha do mistério (1943), por
exemplo. Estas caracteristicas destoam da producao tipica do periodo inicial de formacédo de
uma literatura voltada para criangas e jovens, no qual predominaram as traduc6es e adaptacoes
de autores europeus.

E possivel observarmos que Jeronymo Monteiro inova ndo s6 em tais aspectos o que 0
faz ser citado por Lajolo e Zilberman (1999) como um continuador de Monteiro Lobato, mas
também é um precursor da industria cultural na literatura voltada para o publico infantojuvenil.
Vale ressaltarmos que esta literatura tem uma relacdo estreita com a cultura de massa como
notamos nas palavras de Morin (1977, p.37): “Novas estratificagdes foram formadas: uma
imprensa feminina e uma imprensa infantil se desenvolvem depois de cinquenta anos e criam
para si publicos especificos.”

Para complementarmos, a proposito do contexto mais especifico do Brasil, Sodré (1988,
p.55) salienta:

[...] para ndo mencionar aqueles que exploram o fildo da literatura infantil. Esta
constitui também um género especial da literatura de massa, recolhendo os seus
fundamentos na esfera do mito — universo em que jabutis podem comparecer a festas
no céu, onde principes lutam com dragdes, gigantes confabulam com mouras-tortas e
se multiplicam os caiporas, 0s tatus-marambas e outros personagens fantésticos.
Reino do maravilhoso, sim, mas também da moral do adulto, que costuma constituir
ideologicamente a crianga como um “sujeitinho” pequeno-burgués.

Constatamos que Jeronymo Monteiro perfaz esses caminhos pois, com No reino das
fadas (1930), sua obra inicial, explorou o universo mitico, tipico dos contos de fadas, com
principe-herdi, princesa indefesa, bruxo malvado. Assim também ocorreu em Viagem ao pais
do sonho (1949) em que ha um circo no qual os artistas sdo insetos. Por outro lado, dentre as
onze obras destinadas ao publico infantojuvenil, notamos que, salvo as duas obras citadas,
Monteiro insere a crianga e/ou jovem numa realidade bem proxima a sua na qual nem todos 0s

finais séo felizes.
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Essa ruptura com o tipico final feliz, dentro da dindmica de uma literatura de massa em
que seus estimulos giram em torno da dialética apontada por Morin (1977) da “producao-
consumo” faz com que isso seja compensado com a presenca de arquétipos miticos em que 0s
personagens estdo acima das leis da natureza e/ou humanas. Exemplo disso sdo 0s garotos
Eurico e Zé-cabelo-de-indio que séo capazes de fugir de uma ilha deserta e de reencontrar o
caminho de volta ou até mesmo de se infiltrar numa base nazista e destrui-la como se fosse um
castelo de cartas.

Sobre as narrativas de aventuras de Jeronymo Monteiro, ambientadas na Amazonia,
observam Lajolo e Zilberman (1999, p. 108):

A partir dos anos 40, a Amaz6nia comeca a interessar os autores voltados ao publico
juvenil. Mas as caracteristicas das obras editadas indicam que elas néo séo caudatarias
do programa modernista, e sim da influéncia da cultura de massas, veiculada,
internamente, pelo cinema, nos filmes seriados, pelos livros de aventura e detetive,
publicados pela Companhia Nacional [...]

Neste sentido, é expressiva a producdo de Jeronimo Monteiro. Seu primeiro livro, O
ouro de Manoa (titulo original: O irméo do diabo), conta uma expedi¢do a Amazdnia,
na busca de um tesouro. O tema se alinha ao veio dos livros de aventuras, e a narrativa
emprega a estrutura de cortes em meio a agdes palpitantes, que o escritor aprendera
no cinema e aplicara no radio, para o qual produzia novelas, sob o pseudénimo de
Dick Peter.

Portanto, é vélido destacarmos que o contato de Monteiro com os mass media, em
especial o jornal, corrobora sua necessidade de informar ao leitor sobre fatos e/ou teorias da
atualidade, ao mesmo tempo em que exp0e a violéncia, a maldade humana e; em contrapartida,
explora uma ideologia de uma sociedade fraterna, sem sofrimentos como resposta as injusticas
praticadas pelo homem.

Além disso, o proprio Jeronymo Monteiro (1941, p.4) destaca que um escritor deve dar
ao publico leitor aquilo que ele deseja ler:

Ora, o editor ndo é bobo. Ele sabe o que deve publicar, porque € um homem de
negacios, e so langa ao mercado o que lhe pode trazer bons lucros. Dai essas imensas
colecbes de aventuras, de livros policiais, de livros para mocas e de rapazes, de
revistas e suplementos onde se I1éem coisas que trazem no alto nomes arrevezados e
cheios de prestigio entre a grande massa leitora.

Monteiro tambéem cita o papel do editor cujo fim € o lucro o que vai ao encontro do que
Eco (2001) observa sobre o fato de a cultura de massa ser manobrada por “grupos econdmicos”
e realizada por “executores especializados” o que culmina na pseudoindividualidade apontada

por Adorno e Horkheimer (2000) sobre o fato de o individuo ser ilusério na industria cultural

em virtude da estandardizagéo das técnicas de producao.
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Sobre o que disse Monteiro, verificamos, também, a presenca da contradi¢do da
invengdo-padronizacdo, citada por Morin (1977), dentro da cultura de massa em que esta se
adapta ao publico e o publico a ela. Prova disso, € a mencdo de Monteiro aos diversos géneros
de leitura explorados pela industria cultural a fim de atender aos leitores. Ou seja, a indudstria
cultural tem necessidade de se reinventar e assim o fez um de seus precursores entre nds,
Jeronymo Monteiro, ao explorar os fildes de aventura, ficcdo cientifica e policial.

No que concerne a ficgdo cientifica de Monteiro, muitas vezes, ele teve como inspiracao
as narrativas de H. G. Wells, nas quais a literatura de ficcao cientifica se configura como um
relato de adverténcia ao homem diante dos avancos da tecnologia e da ciéncia. E pertinente
ressaltarmos que esse género atende bem ao processo de invengao-padronizacéo, pois como
cita Sodré (1988, p.52): “Na verdade, a FC acomoda-se a todas as formagGes tematicas (policial,
de aventuras, terror, capa e espada, etc.)”

Isso pode ser conferido, por exemplo, em A cidade perdida (1948) e A serpente de
bronze (1948). O primeiro livro trata das aventuras do grupo em busca da Atlantis-a-Eterna; ja
0 segundo, da série de romances policiais, explora a ficcdo cientifica quando Mabel, Peter e
Zaroff decidem procurar pelo tesouro do tio Onek que, na verdade, seria 0 povo Atlante que
pretende, um dia, retomar o controle da Terra.

Um aspecto apontado sobre a ficgdo cientifica por Eco (2001) é a sua caracterizacao
como elemento de critica social, de satira moralista. Estas caracteristicas sdo amplamente
exploradas por Monteiro, a comecar por 3 meses no século 81 (1947) que, por meio do conflito
entre terreanos e marcianinos, critica o uso da tecnologia em detrimento das relacbes humanas,
a ideia de uma raca superior e a busca por dois modelos distintos (terreano e marcianino) de
uma sociedade marcada pela auséncia de conflitos. A critica a supervalorizacdo da tecnologia
permanece em Fuga para parte alguma (1961), pois o uso dela na agricultura faz com que se
criem formigas gigantes que exterminardo os humanos.

A cidade perdida (1948), Os visitantes do espaco (1963) e os contos de Tangentes da
realidade (1969) sdo marcados pela critica @ ambicdo humana e a regimes totalitarios de
governo. Monteiro, por meio de distopias, vai na contramdo do que a sociedade moderna tem
feito com relacdo ao futuro ser superior ao passado. Em suas obras € evidente que a teoria por
ele defendida de que o Brasil faz parte do continente mais antigo e de que os atlantes seriam
evoluidos aos humanos reforca a ideia de que o futuro seria melhor se fosse como o passado do
povo atlante.

Com As aventuras de Dick Peter, novamente conferimos Jeronymo Monteiro ligado a

um mass media: o radio, um dos primeiros meios de comunicagdo de massa tipicamente
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moderno. Como ja mencionamos nesta tese, Monteiro escreveu As aventuras de Dick Peter
para o radio e depois as publicou, correspondendo a producéo da literatura policial considerada
por muitos criticos como uma forma de distracdo para as massas, uma vez que oferecia aos
leitores uma linguagem e uma tematica mais realistas.

Diante disso, o detetive Dick Peter surge como uma referéncia para esses leitores como
0 arquétipo de um her6i ou até como Morin (1977, p.83) denomina um alter ego:

[...] que os herdis sejam dotados de qualidades eminentemente simpéticas. Atingindo
esse 6timo, as personagens suscitam apego, amor, ternura; ja se tornam nao tanto os
oficiantes de um mistério sagrado, como na tragédia, mas uns alter ego idealizados
do leitor ou espectador, que realizam do melhor modo possivel o que este sente em si
de possivel.

Eco (2001) também destaca o ato de criar “tipos” pelos mass media de facil
universalidade, o que é o caso do detetive Dick Peter que corresponde ao modelo de detetive
de romance policial classico por sua fineza, astlcia e discricdo e como aquela figura
imprescindivel para a resolucdo de casos que nem a propria policia teria competéncia para
resolver, ou seja, um justiceiro que usa de seu metodo voltado para o raciocinio e a dedu¢édo ao
identificar os que infringiram a lei.

Em todas as narrativas de Dick Peter as quais tivemos acesso, hotamos que a estrutura
basica permanece fundamentalmente a mesma: Dick Peter configura-se como o tipico herdi
franco, correto, disposto a pdr a propria vida em risco em nome da resolucdo do caso e,
consequentemente, da puni¢do dos responsaveis pelo(s) crime(s).

Com base no perfil e na motivagdo de cada criminoso em cometer seu ato contraventor,
constatamos que o detetive Dick Peter vai ao encontro do que Kothe (1985) observa sobre o
papel do heroi dentro de um sistema, pois o detetive-her6i em pauta representa a busca pela
verdade, pela justica dentro de um sistema que, muitas vezes na vida real, ndo funciona, mas
que, na narrativa, gracas a sua intervencdo, tem um desfecho positivo. Ou seja, na industria
cultural a imagem de um heroi caracterizado por sua bravura e poder de seducéo se faz presente
na literatura de grande consumo. No entanto, no caso de Dick Peter, verificamos que Monteiro
ndo constroi seu personagem atrelado a sensualidade. Seu detetive é marcado pela discricdo, de
todas as obras aqui abordadas, s6 em O fantasma da 52 avenida (1938) ha referéncias a Mary,
sua noiva, e a representacdo de um Dick Peter romantico e apaixonado. Nas demais narrativas,
embora Mabel apresente demonstracdes de que gostaria de se casar com ele, Peter se faz de
desentendido sem ofendé-la. Em outras palavras, o arquétipo do detetive conquistador t&o
explorado pela cultura de massa € ignorado por Monteiro na construcdo de seu Dick Peter.
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Outro elemento caracterizador de literatura de massa nas aventuras de Dick Peter é o
fato de o brasileiro Jeronymo Monteiro criar um detetive americano cujas histdrias se passam
em Nova lorgue sob a autoria de um pseuddnimo estrangeiro, Ronnie Wells. O que a primeira
vista pode parecer uma grande contradicdo da parte de Monteiro, ja que este sempre apresentou
nas demais narrativas caracteristicas bem nacionalistas, na realidade corresponde a uma
exigéncia da inddstria cultural, pois ja que o agente financiador exigia um detetive americano
para um publico brasileiro, alegando que este privilegia o estrangeiro em detrimento do que é
nacional, assim fez Jeronymo Monteiro. Desse modo, devemos atentar ao fato de que um
produto da cultura de massa também deve ser avaliado em funcdo das inten¢Ges de um sistema
comunicador.

Sobre isso Sodré (1988, p.54) faz um pertinente comentario:

Essa polivaléncia romanesca assume cores préprias na literatura de massa. Esta, para
atingir a situagéo de best-seller, torna quase tudo possivel. Assim, um escritor alemao
pode retratar 0 Oeste dos Estados Unidos tdo bem ou melhor do que um norte-
americano, como é o caso de Karl May.

Na cultura de massa é preciso que haja condi¢des de verossimilhanca a fim de que os
personagens tanto participem da humanidade cotidiana, quanto o imaginario se eleve a este
cotidiano. Ao construir narrativas num contexto americano para um publico brasileiro,
Monteiro lanca mdo de determinados elementos que remetem a tragos tupiniquins como a
alusdo a represa de Guarapiranga e ao arquétipo da beleza feminina brasileira, criando uma
curiosa malha de tensdes.

De acordo com tais consideracGes acerca da producéo cultural de Monteiro, verificamos
seu pioneirismo na induastria cultural brasileira, pois ainda na década de 30, com o
desenvolvimento de uma ideologia voltada para 0 consumo, marcou-se 0 inicio, ainda que de
forma gradativa, da cultura de massa no Brasil, uma vez que apenas uma pequena parcela da
populacdo podia, de fato, fazer parte da denominada “era do consumo”. No entanto, aqueles
que ndo tinham poder aquisitivo para ostentar um certo padrdo de consumo, eram induzidos a
consumir por meio de modelos socioculturais importados e adaptados.

A influéncia da cultura de massa vinda dos Estados Unidos, ou seja, 0 processo de
americanizacao é visivel na producdo de Jeronymo Monteiro como poderiamos destacar pela
ambientacdo de suas historias policiais em Nova lorque, além de outros dois aspectos. O
primeiro é que ela ndo se da de maneira ortodoxa; o segundo, comprova que este escritor ja

explorava, no Brasil de 30, os mecanismos da cultura de massa que, marcadamente teria inicio
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em 1940, com uma plena consolidacio s6 em 1960. Como Galvio®® (2005) aponta é na virada
da década de 1960 para 1970 que a cultura brasileira passa a fazer parte integrante desse
processo em gue se viu o advento e a hegemonia da industria cultural, de forma macica.

Dessa maneira, ainda na década de 40, ndo era possivel identificar na sociedade
brasileira a realizacdo plena do conceito de industria cultural de Adorno e Horkheimer. Dois
fatores contribuiram para o desenvolvimento gradativo de uma cultura de massa no Brasil. O
primeiro foi o ideal da constru¢cdo de uma nacionalidade entre os anos de 1930 e 1950. O
segundo referiu-se ao fato de que a racionalidade capitalista ainda ndo tinha um carater
integrador, ou seja, ndo chegava a todas as classes. Por outro lado, é valido destacarmos que a
década de 50 configura a consolidacao do radio como principal elemento dos mass media e a
insercdo na sociedade brasileira de outro que, num futuro bem préximo, tomaria o seu lugar: a
televisao. Isso se concretiza em 1970, quando a TV Globo faz suas transmissées em rede, via
satélite, para todo o pais. Galvao (2005, p.18) assim considera o papel da televisdo na sociedade
brasileira: “E fato ja bem estudado que a televisdo no Brasil goza de um prestigio que ndo possui
em outros quadrantes do planeta, computando um dos mais altos nimeros médios de horas que
o espectador passa diante do aparelho, presente em 87% dos lares.”

Em 1950, Monteiro também se fez presente num mercado, entdo, emergente: o de
revistas, buscando atender a diversos publicos consumidores. A Editora Abril tem papel de
destaque neste cenario, cuja producdo teve inicio com a compra do direito de publicar Pato
Donald, no Brasil, em 1950, sendo Jeronymo Monteiro o primeiro editor desta revista.

Monteiro fez um caminho analogo aquele que caracterizou a cultura de massa nos paises
latino-americanos: as historias em quadrinhos, o jornal, o radio. Como notamos nas palavras de
Candido (1979, p.347):

[...] na maioria dos nossos paises ha grandes massas ainda fora do alcance da literatura
erudita, mergulhando numa etapa folcldrica de comunicagdo oral. Quando
alfabetizadas e absorvidas pelo processo de urbanizagdo, passam para 0 dominio do
radio, da televisdo, da histéria em quadrinhos, constituindo a base de uma cultura de
massa.

Portanto, a consolidacdo de um mercado de bens culturais ocorre no pais entre as
décadas de 60 e 70, pois a televisao firma-se como veiculo de massa e o cinema tambem passa
a corresponder aos ditames da producéo industrial, assim como a producdo de discos, de livros

e da publicidade.

8 Walnice Nogueira Galvado nasceu em S&o Paulo, em 1937, ensaista e critica literaria, publicou mais de 30 livros
voltados para critica literaria e cultural, grande estudiosa da obra de Guimaraes Rosa.
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Isto €, as décadas de 60 e 70 sdo caracterizadas por uma forte expansdo do consumo
cultural com o crescimento do setor de publicagdes; os incentivos governamentais quanto a
publicacdo de livros; a producdo de revistas para os mais diversos publicos de leitores. O
cinema, por sua vez, contou com sua expansdo por meio da Embrafilme (1969 — 1990), que
consistia numa empresa brasileira de economia mista estatal que produzia e distribuia filmes
cinematogréficos. Também na década de 70, o mercado fonogréafico ganhou forga com a venda
de aparelhos de reproducao sonora. Sobre tal processo de bens culturais, Galvao (2005, p.18)
observa:

Com efeito, a partir da virada da década de 1960 para a de 1970 o mercado foi
ampliando seus dominios, mesmo se, como se sabe, a cultura tende a ser mais
independente que o restante, e dentro dela a literatura mais ainda. Assistiu-se,
portanto, ao advento e hegemonia da indUstria cultural, vendo-se, em nosso pais, area
por &rea ir tombando sob o controle do mercado e de suas leis.

De acordo com esse desenrolar da cultura de massa no Brasil, constatamos que a
producdo literaria de Jeronymo Monteiro, por sua vez, trata de temas tipicamente explorados
pela cultura de massas, como a Amazonia, a busca por tesouros milenares e 0s avangos
tecnoldgicos, porém sob uma postura critica no tocante a construcao de seus personagens, pois
ndo as idealiza. Além disso, ao explorar o ambiente brasileiro, evita gradativamente de exp6-lo
de uma forma ufanista, traco bem caracteristico da literatura de massa.

O personagem Corumi é um de seus principais representantes. Ainda que, num primeiro
momento, remeta ao mito de Tarzan e a ideia da exploracdo da floresta como algo mitico e
ufanista, ndo é o que conferimos em O corumi, 0 menino selvagem (1956), assim como nas
demais obras de aventura. Monteiro foi capaz de captar géneros e tematicas exploradas pela
literatura de massa dando-lhes um carater bem nacional e nada idealizador. Podemos constatar
ISso por meio das palavras de Lajolo e Zilberman (1999, p. 109):

Respeitando o canone de aventuras, Monteiro ndo perde de vista dois aspectos: adota
uma postura critica em relagéo as suas personagens, evitando idealiza-las; e enraiza o
tema, frequentemente veiculado através da literatura de massas e de outros meios de
comunicagdo de procedéncia internacional, a um ambiente brasileiro, tanto por
integra-lo a uma vertente em que a Amazonia é objeto de uma representacdo mitica,
como por evitar o ufanismo que pode revestir e camuflar o material literario
estrangeiro.

Assim também procede com relacdo a narrativa Bumba o boneco que quis virar gente
(1955), pois a menina Teresinha toma a iniciativa das agdes, além de o boneco e suas atitudes

agressivas ndo serem pretexto para um desfecho moralizante da obra.
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Nos livros da série do perneta, verificamos por meio dos dois meninos, Eurico e Ze-
cabelo-de-indio, a énfase do ideal de um herdi mitico caracteristico da literatura de massa. Tal
enfoque € explorado a exaustdo que chega a pdr em risco a verossimilhanca dos textos, uma
vez que muitas acOes praticadas pelos meninos seriam exercidas apenas por alguém ja adulto
em virtude do porte fisico.

Em outros termos, constatamos que 0s romances de aventura de Jeronymo Monteiro
correspondem a contradicdo apontada por Morin (1977) sobre a invengao-padronizagdo da
industria cultural. 1sso pode ser justificado por meio do fato de Monteiro construir tais
narrativas sempre de forma linear e com personagens planos, 0 que corresponderia a
padronizacdo. Por outro lado, observamos também a dimensdo da invencdo em seus textos, na
medida em que quebra estereétipos, por exemplo, a respeito do indigena como ameaca a
exploracdo dos brancos e da crian¢a focalizada sob uma visao conformista e desprotegida.

Quanto a ficcdo cientifica, observamos que Monteiro também parte desse esquema
fundamental de padronizacédo, porém, apresenta a inven¢do ao inverter uma situacdo comum na
literatura de ficcdo cientifica: a invasdo da Terra por seres de outros planetas. Em suas distopias,
0 que notamos € a invasdo dos moradores da Terra a outros planetas como ocorre em 3 meses
no século 81 (1947). Apesar de em Os visitantes do espaco (1963) os lonas terem vindo a
Terra, seu intuito ndo é o de domina-la.

Em linhas gerais, suas obras de ficcdo cientifica conttm uma critica severa a
determinadas atitudes do homem com relacdo a falta de ética e ao uso irresponsavel da
tecnologia. Para tanto, também ndo deixam de lado dois momentos da histéria tanto nacional,
quanto internacional. No &mbito nacional, expde de maneira acida a injustica, o0 abuso de poder
e, consequentemente, o desrespeito a dignidade humana promovidos por um sistema totalitario,
como as forcas repressoras do regime militar, em nivel internacional, aborda a tenséo exercida
pela disputa de poder entre EUA e URSS durante o periodo da guerra fria.

Portanto, a ficcdo cientifica é sintese e reflexo de uma sociedade de massa, pois se
atentarmos ao que aponta Strinati (1999, p.23):

[...] A erradicacéo do trabalho agrério; a destruicdo de diversas comunidades rurais; o
declinio da religido e a secularizagdo das sociedades, associados ao crescimento do
conhecimento cientifico; a expanséo do trabalho industrial, monétono e alienante; o
padrdo de vida em grandes cidades andmicas habitadas por multiddes andnimas; a
relativa auséncia de integracdo moral — esses elementos, considerados decorréncia

dos processos de industrializac&o e de urbanizacdo, sdo subjacentes ao surgimento da
sociedade de massa.
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A obra 3 meses no século 81 (1947) pode ser apontada como aquela que retine todos 0s
elementos responsaveis pela atomizacdo da humanidade em decorréncia da formacdo da
sociedade de massa como vemos no excerto acima. Nesta obra de Monteiro temos a erradicagédo
do trabalho agrario; um alto nivel de conhecimento cientifico que culmina na extin¢do do amor
e de todos os vermes; o trabalho mondtono e alienante, pois cada ser tem uma obrigacéo
especifica dentro daquela sociedade e h& dois mil anos néo se publica nada, pois ndo era mais
preciso saber e pensar em nada novo.

Sobre 0s romances policiais de Monteiro, sdo esses 0s que correspondem plenamente
aos mecanismos da industria cultural. Talvez isso se deva ao fato de eles terem sua génese no
radio, um dos principais mass media.

Para a construcdo de Dick Peter, verificamos que Monteiro lan¢a mao de hibridismos.
O primeiro exemplo consiste na caracterizacdo do detetive, o qual apresenta elementos do
detetive de romance policial de enigma, pois ele valoriza o uso do raciocinio e da deducéo
I6gica, algo reforcado através do axioma que norteia as suas agdes em todas as obras publicadas
por O Livreiro “Veja as coisas com seus proprios olhos”.

O segundo aspecto que confirma o carater hibrido de seus romances policiais é a
presenca de determinados tracos de um romance de aventura, pois este se organiza do prélogo
para o desfecho, fazendo com que o desenrolar da intriga reproduza a sucessdo dos fatos. Os
romances policiais de Monteiro se caracterizam por adotarem o curso do tempo, fazendo com
gue a narracgdo siga a ordem dos acontecimentos, aspecto especifico do romance de aventura, o
gue logo nos remete a denominacdo dada as narrativas sobre Dick Peter: As aventuras de Dick
Peter.

O ultimo elemento que complementa tal hibridismo estd num traco caraterizador do
roman-noir, uma vez que as narrativas em questdo sdo construidas no presente, coincidindo
com a agéo.

Além desse hibridismo, verificamos que o detetive Dick Peter também corresponde ao
ideal da literatura de consumo ao apresentar as seguintes caracteristicas: € um tipo de facil
universalidade, devido a sua astlcia e discri¢cdo se sobrepondo a eficiéncia da policia; a sua
resisténcia ao universo feminino, seu bom carater, sua polidez, sua invulnerabilidade .No
entanto, podemos afirmar que o maior fator caracterizante da industria cultural presente nas
aventuras de Dick Peter é o de que as histdrias sdo ambientadas em Nova lorque, com um
detetive americano sob a criacdo de um autor de pseudébnimo também estrangeiro, 0 que
corresponde a dialética apontada por Morin (1977) sobre o sistema de producéo cultural e as

necessidades culturais dos consumidores.
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Dado o exposto, em virtude da dificuldade de encontrarmos alguns exemplares dos
romances policiais de Monteiro, considerados hoje em dia como raridades bibliogréaficas; assim
como a auséncia e/ou divergéncia de informac6es e estudos acerca de sua producéo literaria
como um todo, procuramos contemplar com esta pesquisa um arcabouco sobre a vida e a obra
de Jeronymo Monteiro. Esperamos com este estudo ndo sé resgatar um escritor esquecido de
nossas letras, mas também propor uma reflexdo sobre a insercdo da inddstria cultural no Brasil
por meio de um de seus precursores, pois seria muito audacioso afirmarmos que ele seria o
unico. No entanto, sua contribui¢do para entendermos tal processo que acometeu a sociedade
moderna é de grande relevancia, em particular para nos brasileiros, pois contribuiu para uma
literatura de aventuras escrita em solo brasileiro e em oposicdo ao carater pedagogizante;
presente em boa parte da producdo coetdnea a do autor; assim como foi determinante para a
consolidacdo de nossa literatura de fic¢do cientifica e para a criagdo de um primeiro detetive

nacional associado a um conjunto de narrativas que comp8em uma série.
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APENDICE A - Transcricdo da entrevista concedida por Helio Monteiro e sua esposa,
Lourdes Monteiro, realizada no dia 16/07/2016, em sua residéncia na cidade de Sdo Paulo.

Entrevistadora Marina Jodo Bernardes de Oliveira (M) e os entrevistados Helio Monteiro (H)
e Lourdes Monteiro (L)

M. Sobre a adaptacdo de “O copo de Cristal” para a televisdo, foi uma minissérie?

H. Néo, foi um fato, foi um especial, com o mesmo nome, “O Copo de Cristal”.

M. O senhor tem ideia de quando foi iss0?

H. Vocé vai me matar, minha memoria também.

L. Eu lecionava ainda, sou professora, sou pedagoga, naquela época eu lecionava no José
Nascimento, isso foi, quer ver, ja vou te falar, foi em oitenta mais ou menos, eu acabei de ler
ontem, esse aqui, “Copo de Cristal”, tem coisas que esta se desfazendo ja. Tem que guardar, ¢
um tesouro, nossa, muito importante. VVocé sabe que a biblioteca em Mongagua tem o nome
dele, ele morou muito anos 14, no final da vida dele, ele morava com a madrasta do Helio
inclusive.

Inclusive eu estava lendo ontem, na época da ditatura, em sessenta e quatro, ele foi preso como
comunista, nesse livro ele conta que chegou os policiais, numa perua, com metralhadoras,
tiraram ele de casa de cueca, ndo sei 0 qué, mais umas pessoas. Por qué? Ele emprestou o terrago
da casa dele, que era imenso, para uma escola, que ndo estava acabada, pra fazer a 52 série ali,
ele ajudava muito as pessoas, foi taxado como comunista, ele tinha um radio Telefunken e um
pescador que morava assim, do lado, ouvia ele falar com o exterior, falou que ele recebia
mensagens de terroristas do exterior. Foi preso numa cela com néo sei quantos, tudo jornalistas,
quando estavam levando ele para jogar & no norte, levar num navio para jogar no mar, ai a
companheira dele, madrasta do Helio, correu atras de uns delegados amigo, pessoas influentes
e provaram que ele ndo tinha nada de comunista. Foi posto quase, estava sendo levado num
navio para ser jogado no mar. Ele ajudava muito, ele emprestou até a casa dele pra fazer de
escola, porque a escola estava inacabada e a casa dele era grande e a 52 série precisava funcionar,
ai algum pescador do lado disse que ele recebia mensagem do exterior porque ele tinha uma
Telefunken que falava inglés, ndo sei 0 qué, que ele recebia mensagem do exterior. Ele falava
inglés, francés, italiano, espanhol.

M. Eu li mesmo que ele falava varias linguas.

L. E ele lidava, o pescador foi dedar ele e os politicos la foi atrds do pescador e ele foi preso.

Mas ai com a influéncia dos conhecidos, a irméd do Helio também ¢é jornalista e conhecia
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delegados e ele foi solto sem provar nada, claro. Ele era um homem que emprestava até a casa
porque a escola ndo estava pronta.

M. Ele conhecia muita gente?

L. Ele era um cara espetacular. Sabe aquelas pessoas que vocé senta assim e comeca a falar
com ele ao meio dia e & meia noite vocé ndo estd cansado. Meu sogro era uma pessoa
maravilhosa. Meu pai também era historiador entdo os dois se entendiam muito bem. E da
mesma area né. Eu sempre falo pro Helio que a nossa sorte foi que 0s nossos pais se entenderam,
porque os dois eram intelectuais, ainda porque eu tinha dezoito quando conheci ele, dezenove,
ele tinha acabado de sair do exército, o Helio era moreno por causa do exército, quase mulato,
meu irm& um dia me viu com ele numa fila de Onibus, foi falou pra minha mae: Mae, essa
menina ai estd namorando um mulato. Ele tinha cabelo escovinha do exército, um mulato. Falei
gue mulato mée? Ele € moreno, mas o pai do Helio era uma pessoa espetacular.

M. A morte dele foi dia primeiro de junho?

H. Ai t4 a data de nascimento, tudo, ndo ta? (Senhor Helio se refere a certiddo de o6bito de
Monteiro)

L. Isso, morreu em mil novecentos e setenta, morreu com 61 anos.

M. Eu vejo livros marcados com y e aqui estd anotado com i, minha davida é, ele adotava qual
forma?

H. Comy.

M. Em vida, quando ele escrevia as obras, costumava assinar com “y” ou “1”?

H. Na identidade é comy.

M. Ele foi um autodidata. Como comecou o interesse dele por ler e depois também se tornar
um escritor?

H. Se eu comecar a chorar, eu me emociono, me desculpe. Meu pai era filho de um portugués
de 1,90 m, era sapateiro, meu pai ndo podia estudar, tinha que trabalhar, ndo tinha que aprender
a ler, entdo meu pai aprendeu sozinho, foi aprendendo sozinho, quando ele fez escola, ele fez
na época o que chamavam de 3° ano primario e nem terminou porque meu avé quando pegava
ele estudando ele batia, eu tenho um diario dele e ele pde, em vida também ele me contava, que
minha avé precisava por numa banheira e dar banho de salmoura de tanto que ele apanhava
porqgue ele estudava, e meu avo so queria que ele trabalhasse, entdo ele aprendeu tudo sozinho.
E acho que com dezessete anos, se ndo me engano, ele escreveu a primeira historinha e alguém
cismou e resolveu publicar que era 0 Homem de uma perna s, se ndo me engano, era isso ou
um livro infantil O reino das fadas, foi a primeira coisa dele, me desculpe, eu fiquei

emocionado, ontem ela chegou, saiu do quarto, chorosa, acabei de ler. Puxa vida, um negdcio
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do seu pai, ele apanhava muito, meu pai néo teve infancia, entdo realmente ele se tornou um
autodidata, ele comegou a escrever e comegou a mandar vinhetinhas para jornais, foi onde
comecou até que ele comecou a escrever esses livrinhos infantis e ele trabalhava na Sorocabana,
né, e 14, ndo sei por intermédio de quem ou como, ele conseguiu que fosse impresso esses
livrinhos No reino das fadas e O homem da perna sé e ai deslanchou.

L. Os contos que ele escrevia, ele mandava para a revista Fon Fon e pra revista O cruzeiro e
muitos eram lidos e devolvidos, até que entrou alguém l& na diretoria e gostou dos contos dele
e aceitou, ai ele comecou a escrever para a Fon Fon que, na época era uma revista considerada
famosa.

H. O inicio dele foi esse, ele estudou sozinho, aprendeu a escrever sozinho, realmente era um
autodidata, inclusive falava espanhol, um pouco de inglés, italiano, traduzia. Ele foi tradutor
pra Abril durante muito tempo, tanto para portugués como revistas em inglés.

M. Eu li até que ele fez as adaptacdes dos nomes dos sobrinhos do tio Patinhas, o Huguinho,
Zezinho. Do Donald também foi ele?

H. Nao, do Donald néo, ja existia, s6 dos sobrinhos, isso na época da editora Abril. Inclusive
na Gazeta, ele trabalhou na radio Gazeta também, e la eles tinham um jornal que era a Gazeta
juvenil, praticamente quem escrevia toda a Gazeta juvenil, que era um tabloide, era ele, e tinha
as historias do Espiafino, era uns personagens que ele criou que existia e saia publicado nesse
semanario ai da Gazeta.

M. O senhor se recorda das preferéncias de leitura do seu pai? Tinha alguma obra ou escritor
de preferéncia ou ele lia de tudo?

H. Tudo, ele ndo lia s6 ficcdo cientifica, ele lia tudo, tudo, inclusive aquelas passagens que eu
vi nos diarios dele que eu ndo sabia uns negocios de Geologia, ndo sabia que meu pai entendia
tanto de Geologia, que ele estudou e eu ndo sabia disso, porque ele lia sobre tudo, o
conhecimento dele era geral, tudo.

M. Ele tinha algum idolo literario? Brasileiro ou estrangeiro? Algum escritor que era o “xo0do”
dele?

H. O Jorge Amado era amigo dele, o Dorival Caymmi era amigo dele, frequentava nossa casa,
mas na parte da ficcdo ele amava o H. G. Wells, era o idolo dele, isso na ficgdo cientifica, os
outros eu ndo sei. A biblioteca dele era enorme, uma parede toda, 0 meu sobrinho, neto de
Jeronymo, levou pra casa dele em Ribeirdo Preto, encheu um caminhdo de livros, tudo
encadernado. Os autores, 0s outros, tanto nacionais como 0s estrangeiros eu sei que ele lia de
tudo, ele tinha Eca de Queiros, por exemplo, ele tinha a estante que tinha todos os volumes, ele

era cuidadoso, tudo encadernado. Monteiro Lobato frequentava nossa casa, eu tenho medo de
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altura porque uma vez, eu tinha dois anos, ele me segurou pelos pés, nés moravamos numa casa
alta pra caramba na Aclimac&o, ele me pendurou de ponta cabeca fora da janela e até hoje eu
tenho medo de altura, acho que por causa disso, Monteiro Lobato.

M. E assim, revistas, jornais, ele tinha alguma de preferéncia?

H. Olha, vocé conhece 0 “Panorama”? Meu pai tinha uma secdo na Folha de S. Paulo que se
chamava o “Panorama”, ele fez durante quinze anos, vinte anos, ndo sei, entdo ele recebia
muitos jornais e revistas estrangeiras, tanto americanas, como italianas, alemas, onde ele
compilava determinadas coisas para passar pro “Panorama”, onde ele dava dados do que
acontecia 1a fora, acontecimentos de fora, entdo ele recebia, ele tinha muita publicacéo
estrangeira em casa, um dos motivos que ele foi preso foi por causa disso, isso ndo conta em
lugar nenhum, mas a gente sabe porque o pessoal que dedou meu pai dizendo que ele era
comunista ndo sei 0 qué, disse que ele se comunicava e lia revistas estrangeiras, que ele era um
terrorista.

M. Ele tinha algum interesse por outras modalidades artisticas como teatro, museu, cinema?
H. Teatro ele gostava muito, teatro ele ia muito. Ele gostava de cinema, ndo ia assiduamente,
mas dependendo do filme ele costumava ir, algum assunto de interesse dele ele assistia.

M. Ele tinha aquilo de diferenciar uma obra classica? Esse livro tem mais valor literario, esse
aqui € mais comercial, ele fazia essa separagdo?

H. Nao, ele lia de tudo, néo fazia isso néo.

M. Ele tinha muita amizade no meio literario?

H. Né&o s6 tenho amigos como Monteiro Lobato, mas outros, inclusive brasileiros, ele ajudou a
fazer publicacdes desses autores né, André Kisil, Mério Donato, Marcos Rey, vocé ja ouviu
falar desses nomes? Entéo, porque ele era um dos diretores do clube dos artistas e escritores de
Sédo Paulo, entdo l& reuniam-se toda aquela gama dos escritores brasileiros, encontravam-se la
quase que todos os dias a tarde para tomar seu uisquinho, bater papo, ele gostava de um copinho
de cristal, por isso saiu o livro “O Copo de Cristal”. Minha irma, filha de Jeronymo, deu
continuidade na Folha, pediram pra ela continuar porque ela era jornalista também, ela
compilou todos os “Panoramas” dele, aqui sdo as coisas que ele escrevia no “Panorama”. Esse
aqui € o livro Bumba, é o sonho da minha irma, minha irma sonhou e ele escreveu a histéria do
sonho dela.

M. De qual irma seria?

H. S6 tenho uma, a Terezinha, a Gnica que se tornou escritora também e deu continuidade.

M. O “Panorama” seria um jornal entdao?
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H. N&o, era uma coluna que saia publicada na Folha de S. Paulo, na parte da “Folha Ilustrada”,
ela fez um resumo e publicou.

M. Como era a relacdo dele com o jornalismo, por exemplo, quando as obras dele eram langadas
tinha alguma repercussao?

H. Era editado, saia alguma propaganda a respeito, vai ter langamento do livro do Jeronymo
Monteiro em tal editora e se fazia aquelas reunides de langamento de livro, fazia isso, mas néo
publicidade, coisas assim ndo, nao existia. Ele costumava fazer noites de autografos, ele fazia.
M. A recepcdo da critica, saia alguma publicacdo em jornal, alguém falando sobre a obra dele
na época? O senhor tem algum material assim?

H. N&o tenho, a gente néo espera, vocé ndo guarda uma coisa dessas. Na “Folha Ilustrada” saiu
a pagina inteira, sobre o falecimento dele, as obras dele, isso no ano da morte dele.

M. O senhor conseguiria descrever como era 0 processo criativo do seu pai, quando ele ia
escrever?

H. Ele gostava de se isolar, ele preferia sempre praia ou campo, ele morava na praia, com 0
tempo ele foi morar na praia e 14 ele se isolava, tinha o escritoriozinho dele tudo organizado, e
esquecia, sumia, esquecia da vida, passava dias. As vezes era a noite dava um treco na cabeca
dele, a noite ele levantava ia pra maquina e escrevia, ele preferia sempre o isolamento.

M. Ele conseguia viver das obras dele, dos livros que publicava?

H. (risos) Ele teria morrido de fome, a vida sempre foi muito dificil, porque o problema do meu
pai € que ele tinha muitos amigos, nessa roda de escritores, literatos, entdo ele fazia muitas
reunides, ia a muitas reunides, entdo ele precisava receber muito bem essa gente, na casa dele,
porque eram amigos mesmo, entdo era vinho do bom, uisque do bom e importado, entdo ndo
havia dinheiro que chegasse. Porque ele ndo escrevia s, ele trabalhou na radio Record, rédio
Nacional, radio Excelsior, trabalhou na Gazeta, na Folha de S. Paulo, nos diérios associados,
sempre ou escrevendo, ou ele era redator chefe, na Folha foi redator chefe também, sempre
escrevendo, e nas radios fazendo programas como Dick Peter passou na radio, Corumi passou
na radio também. Ele escreveu o Dick Peter, ele que radiou na radio, ele escreveu e ele proprio
radiava, era patrocinado pelo Café Jardim e pelo Aglcar Unido na época, ele era o locutor, ele
que falava e tal, eu era crianca, mas ainda lembro.

M. Entdo a literatura para ele era mais um prazer do que um ganha-pao?

H. Ah era, mas realmente dinheiro ele nunca ganhou, inclusive a maior parte das obras dele,
ele tem obras editadas em varios paises, mas € que ele vendeu os direitos autorais, se voceé ler
alguma coisa como a gente tem o diério dele pessoal, as editoras aqui forgavam a barra pra ele

vender os direitos, e ele também precisando de dinheiro vendia os direitos autorais, entdo ele
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ficou com poucos livros, o resto foi, eu sei que tem em inglés, alemao, italiano as obras dele
publicada, mas n6s ndo temos nada a ver porque os direitos autorais foram vendidos, ndo
ganhamos nada.

M. Mas seriam essas obras que ele tem aqui em lingua portuguesa ou seriam outros textos?

H. Né&o, nédo, séo essas obras aqui mesmo.

M. Essas obras foram traduzidas e tiraram o nome dele?

H. Né&o, honestamente eu néo sei se tiraram o nome dele, mas ele vendeu os direitos autorais,
talvez seja publicado em outro pais acho que com o nome dele, mas ele ndo tem direito de
receber nada, A cidade perdida, 3 meses no século 81, isso eu sei de algumas obras, o Dick
Peter também, parece que foi a mesma coisa. E nessa época ele nunca deixou de trabalhar, ele
trabalhava na radio Nacional, na radio Excelsior, na Folha de S. Paulo, que ele foi redator 13,
além dos jornais na radio também, na base de redacao.

Ele tinha uma radio vitrola, uma Telefunken, novidade total aqui no Brasil, carissima, onde ele
tinha uma antena, 14 na casa dele em Mongagud, aonde ele podia ouvir noticias do exterior,
aonde ele absorvia muita coisa pra escrever, e pra fazer inclusive no “Panorama”, entdo diziam
que ele se comunica, pessoas que ndo gostavam dele, queriam o terreno dele, tinham um certo
ciime do que 0 meu pai conseguiu l& em Mongagud, porque meu pai foi eleito prefeito sem ser
prefeito, sem ser candidato, ele foi vereador sem ser candidato a vereador, puseram ele 14 e
pronto. Ele sempre foi apolitico, ele ndo gosta de politica, ele nunca chegou a administrar a
cidade, ndo foi, ndo tomou posse, ndo quis saber, s6 no dia da posse como vereador ele se vestiu
bem e foi 14 e depois ndo apareceu mais. Entdo foi um pessoal que estava interessado no que
ele tinha ali, esse negocio, diziam que a antena era pra ele se comunicar com o exterior, pra
receber noticias dos comunistas. A policia maritima entrou na casa dele de metralhadora em
punho, tirou ele de madrugada da cama, levou ele preso, ele nem conta direito, mas ele chegou
a ir preso e levado a um navio, o Ari Barroso, onde os prisioneiros politicos, eles estavam
jogando em alto mar, tem coisa que ele ndo podia escrever, quem conseguiu gracas a Deus a
libertacdo dele foi um amigo que ele tinha em Santos, era delegado de policia, era amigo dele,
frequentava a casa dele, e um coronel do exército (ndo posso falar o nome), era um coronel que
era chefe de seguranca secreta do exército, que era amigo dele também que frequentava minha
casa, e foi o delegado entrou em contato com minha irm&, minha irma entrou em contato com
esse coronel, o coronel foi atras e descobriu que ele estava embarcado nesse Ari Barroso, ai
conseguiu soltar ele a tempo. Mas gracas a Deus tinha esse coronel e do servigo secreto.

M. Como era a educacao que ele defendia para os filhos? Ele também foi um pai severo assim

como seu avd? Ele foi mais tradicional, mais moderno?
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H. Meu pai ndo era meu pai, ele era meigo, nunca um filho levou um tapa dele, ele ficava doido
quando via alguém fazer alguma brutalidade com crianca, tudo aquilo que ele teve na vida dele
como crianca, ele fez exatamente ao contrario com os filhos, ele era um cara maravilhoso, eu
ndo tive um pai, eu tive o melhor amigo da minha vida, sempre, era companheiro, aprendi a
cozinhar com ele, aprendi a passar roupa com ele, aprendi a pescar com ele, aprendi a gostar de
mato com ele, aprendi a gostar de mar, um cara maravilhoso. Meu pai sempre foi um amigo.
Ele ndo teve infancia, ele ndo brincava na rua, ele so trabalhava e trabalhava.

M. Pelo jeito ele gostava de tecnologia? Ele era um homem parece que meio visionario?

H. Inclusive esse negdcio de televisdo, em algumas coisas ele ja imaginava, acho que em livros
dele ele diz que iria acontecer isso, as vezes comentamos com 0s netos dizendo seu avd em mil
novecentos e nada ele ja dizia que isso iria acontecer, ele realmente ele era, ele tinha uma
imaginacdo muito fértil. Tudo isso em tecnologia ele ja imagina, esse negocio de viagem mais
rapido que esta se fazendo, ele ja imaginava.

M. E assim lendo a respeito dele eu vi que ele tinha uma coluna chamada “Admiravel mundo
novo”, essa coluna era em um jornal, uma revista? Do que ele falava nessa coluna?

H. Vou ser honesto com vocé, eu sei que tinha, mas eu ndo cheguei a ver, mas era publicada
em revista.

M. Eram mais contos ou artigos?

H. Eram artigos, artigos.

M. Falava das leituras e das hipdteses que ele levantava?

H. Né&o sO tecnoldgicas, mas em relacdo ao proprio mundo, ao proprio povo do que vem
acontecendo hoje, existe uma entidade ai que eu ndo conhego se chama “Rosa Cruz dos
Cosmos” que ele foi convidado a ir pra essa “Rosa Cruz dos Cosmos” onde diziam que ele era
0 enviado do céu por causa das coisas que ele tinha escrito, que ele publicava, por causa dos
pensamentos dele. Inclusive ele fez parte durante um certo tempo dessa coisa que eu nao
conheco, mas depois ele desistiu, ele ndo era esse negdcio de religido, ele aceitava todas, todas.
Parece que ele previa as coisas, ele falava do H. G. Wells, esse cara é meu idolo porque acho
que ele prevé coisas que vao acontecer no futuro, e € 0 meu pensamento é o que eu acho
também, entdo é mais ou menos por essa linha.

L. Ele dizia, ndo é que eu ndo acredito em Deus, eu acredito num ser superior que olha por
todos nos, ndo € que eu ndo acredito.

H. O que vocés chamam de Deus pra mim é um ser superior que ndo se vé nem nada, mas como

existe esse céu, esse mar, essas plantas, essa natureza.
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L. Era uma pessoa que deveria viver por muito tempo, mas quis infelizmente que ele falecesse,
foi de um aneurisma.

H. O diario dele tem cinco volumes, tem quinhentas paginas ou mais, relatando o dia a dia
mesmo. E tudo coisa de familia. As vezes eu digo: puxa vida, isso que aconteceu, se eu soubesse
que ele estava nessa situacdo eu nao teria feito tal coisa, eu teria procurado ajuda-lo, eu ndo
ajudei porque eu ndo sabia, ele nunca reclamava de nada, tudo que ele pudesse fazer por uma
pessoa, ele fazia, ele podia ter zero de dinheiro no bolso, mas se eu chegasse e falasse: Pai, eu
preciso de tanto, ai ele dizia: Ah, ta bom! Vou te arrumar. Onde ele ia buscar eu néo sei, ele
ficava sem, mas ajudar ele ajudava. Eu lembro que algumas vezes eu precisei dele e quando eu
vejo o diario dele, ele ndo tinha nem o que comer naquela época, entdo eu fico mal também.
M. Eu vi que em 2015 a familia, juntamente com o Silvio Alexandre, criou um site sobre o
Jeronymo Monteiro. Tem um projeto também para fazer uma biografia?

H. Esse rapaz, o Silvio, realmente nos visitou, veio, conversou e tal, ele tem praticamente todas
as obras, nds vimos que ele conhecia a historia, ele disse que pretendia fazer, nés concordamos,
ndo tem problema nenhum, ninguém quer ganhar dinheiro com isso coisa henhuma, mas se
vocé vai por o nome do meu pai, 6timo, maravilha, eu fico orgulhoso. Ele disse que tem um
material grande para ver se consegue uma publicacdo, mas eu ndo tenho noticias disso, nada.
M. E que eu pensei que talvez ele tenha um projeto pra fazer uma biografia.

H. Ele tem o projeto, mas ele realmente veio para reunir material, ele é aqui de S&o Paulo
mesmo.

M. Tem mais alguma coisa assim, uma lembranca especial que o senhor gostaria de falar do
seu pai, alguma obra ou alguma reportagem, alguma coisa da vida dele que seria interessante
falar?

H. Sinto falta dele né, gostaria que ele ndo morresse nunca, fosse eterno.

M. Agora a gente vai falar um pouquinho do Dick Peter, eu tinha lido sobre a divulgacao da
marca de café e o senhor também respondeu, e ai eu li também que o Jeronymo Monteiro foi
obrigado a usar um pseudénimo americano, queria que o senhor contasse um pouquinho sobre
1SSO.

H. O que aconteceu foi, quando ele mandou os rascunhos do livro, disseram que escritor
brasileiro aqui ndo tem vez, o livro ndo vai sair, entdo que ele deveria arrumar um pseuddnimo
para poder lancar os livros, principalmente histdria policial, povo brasileiro ndo aceita escritor
brasileiro, entdo ele adotou o pseuddnimo de Ronnie Wells, Wells por causa do H. G. Wells, e
Ronnie eu néo sei.

M. Entéo ndo s6 pelo nome dele, mas as histdrias também todas se passam la fora?
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H. As histdrias se passam praticamente todas em Nova lorque, meu pai nunca foi para os EUA,
mas o que ele tinha de mapa, de coisa, ele conhecia Nova lorque acho que melhor do que
qualquer nova iorquino, de tanto que ele se entrosou com isso ai.

M. Uma outra davida que eu tenho é que as aventuras de Dick Peter comegaram no radio, certo?
H. Isso, no réadio.

M. Vi qualquer coisa que elas foram adaptadas para historias em quadrinhos?

H. Foi feito, mas néo foi durante muito tempo ndo, ndo foram todas as histdrias ndo, algumas
comecaram a aparecer em quadrinhos, mas eu nem tenho e nem cheguei a ver. N&o é que o
Dick Peter nasceu no radio, a historia nasceu na escrita, nos livros, ai um dos livros, se ndo me
engano na radio Record, acharam que poderiam fazer uma novela com um dos livros, era época
de novela nas radios, entdo foi passado para novela, ao mesmo tempo que os livros
foram editados, as historias foram passadas como novela, um seriado, ndo sei se na radio
Record ou Tupi.

M. Tem livros que falam que foi na radio Difusora, depois passou para Tupi, ou na Excelsior,
cada um fala uma coisa?

H. E que teve coisa de juncao de radios ai também, foi radio Nacional e Excelsior que juntaram,
a Tupi ndo, a Record acho que juntou com a Difusora, agora eu ndo posso te falar com certeza,
mas pra mim foi na radio Record, eu lembro de ligar o radinho la pra ficar ouvindo a novela.
Quando foi pra televisdo também inclusive foi na Tupi, eu lembro agora porque nés nao
tinhamos televisdo, tinha acabado de sair a televisao e era caro pra caramba. Eles mandaram
para casa uma televisaozinha daquela Admiral, desse tamanhinho assim, para nGs acompanhar
os capitulos do Dick Peter.

M. Entdo Dick Peter também foi para televisdao? Nao tem nenhum lugar que fala disso.

H. Sim, foi para televisdo, foi para televisao.

M. O senhor tem noc¢éo de ano, de quando foi isso?

H. (risos) De quando saiu a televisdo, na década de cinquenta, foi por ai.

Muita gente ndo sabe, meu pai foi repdrter da revista O cruzeiro, ele teve durante um ano no
Amazonas, ele com o Villas-Boas foram os primeiros a fazer contato com os indios caiapos,
saiu a reportagem na revista O cruzeiro, era publicado nessa época, ele com Orlando Villas-
Boas fazendo uma expedicéo para atrair os indios caiap0s para se juntar aos brancos.

M. Ate que ele fala no livro do Corumi para estudar o conflito entre os indios e 0s seringueiros?
H. Isso, isso, ele esteve I&.

M. O senhor tem nocéao de que década isso foi, quando ele esteve 18?
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H. Foi nos anos cinquenta. Mas para saber a data certa teria que ir aqui na biblioteca circulante
e procurar revistas O cruzeiro daquela época, pois saiu inclusive com fotos e tudo, eu tinha até
um disco com uma gravacao, era copia, da gravacao que meu pai fez conversando com o chefe
dos caiap0s, era um disquinho, e a entrevista dele sendo traduzida por um indio também. Ele
ficou praticamente um ano viajando pela regido do Amazonas.

M. Sé queria confirmar das aventuras de Dick Peter na radio, elas comegaram em trinta e sete
ou trinta e o0ito?

H. Eu ndo tinha nascido ainda, ndo sei dizer, mas na radio? Eu nasci em trinta e nove entéo,
entdo acho que ndo foi nessa época nao.

M. Tem livro que fala que é trinta e sete, tem outros que foi em trinta e oito?

H. T6 sendo honesto com vocé, eu ouvi na radio, mas eu ja era crianga, mas eu nasci em trinta
e nove, alguma estéa errada ai.

M. E isso que eu percebi, tem muita informacéo que diverge uma da outra.

H. Porque pra eu lembrar devia ter pelo menos dezesseis anos, entdo foi em quarenta e poucos
viu, pde quarenta e poucos, nao foi nessa época, tenho certeza que néo foi.

M. Procurei fazer um levantamento dos livros das aventuras do Dick Peter e eu vi que teve uma
moca |4 no Sul que estudou uma obra dele e I& ela fala que duas obras chamadas Vénus e o
Planeta do Pavor que ndo foram publicadas, é veridico?

H. N&o tem publicacdo mesmo, ndo foi publicado, tem algumas coisas dele que né&o
foram publicadas, foram feitos tipo folheto, sairam em revistas, ndo publicacdo em livros,
porque ele escrevia para algumas revistas também, mas eu ndo sei te dizer quais. Infelizmente
minha irma ndo é viva, mas como sao dez anos de diferenca, minha irma talvez pudesse dizer
alguma coisa, mas como ela nédo é viva.

M. O senhor tem alguma coisa, assim, tem um levantamento ao todo de quantos livros da
aventura de Dick Peter tem?

H. Eram dez ou doze volumes, mas isso ai tem na capa dos livros.

M. Os exemplares que eu consegui ndo trazem 0s anos, esse aqui diz margo de quarenta e oito.
H. Entdo vocé vé, marco de quarenta e oito, falamos certo o negdcio de Dick Peter na radio,
ndo pode ser, porque eu ouvia.

M. Da propaganda, do café Jardim, mesmo assim ndo comegou em trinta e Sete essa
divulgacao?

H. N&o lembro.

M. Tem mais obra dele aqui, A Pantera Loura, esse aqui eu ndo tinha ouvido falar.
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H. A gente vé pelo diario dele que as vezes ele tinha que correr pra acabar de escrever o livro
viu, as vezes ele ndo dormia, passava a noite inteira, ai ele fica doido porque ficava uma semana
sem poder trabalhar, porque ndo vinha ideia, ele ndo conseguia se concentrar, e nessa casa que
ele vivia la em Mongagua, com a mulher que ele viveu o final da vida dele, a familia dela
invadia 14, muita crianga, muita gente, ele ficava doido, ele ndo conseguia escrever.

L. Ele levantava de madrugada, ele fala no diério, e pra relaxar um pouco ele pegava um copo
de uisque, sentava na varandona e ficava olhando o sol nascer, 0s passaros voar.

H. Ele gostava de artesanato, na verdade ele era um bom marceneiro, ele era um marceneiro de
méo cheia, pegava pecas de madeira e fazia coisas assim, mesas, cadeiras, brinquedos.

Meu pai tinha costume de pegar nomes de pessoas assim, modificar um pouquinho, de amigos
dele, como no “O Copo de Cristal” que ele fala do Ladis, ele fala Laslo, o Laslo ¢ meu cunhado,
0 Ladislau, marido da minha irm&, um romeno.

M. Lendo algumas coisas a respeito dele, aquele livro O crime da Represa Nova ele se inspirou
na represa de Santo Amaro?

H. Isso, na represa de Guarapiranga.

M. O senhor lembra de mais alguma curiosidade, alguma outra inspiracdo brasileira que ele
teve para dar nome de personagem do Dick Peter?

H. Tem sim, foi aqui no Morumbi, o rio Pinheiro ali, espraiava tudo, que ele tinha um amigo
que tinha uma chacara e nds iamos pescar la e tem alguma coisa que ele se inspirou ... putz ...
0 nome do cara ...

M. Néo é aquele com quem escreveu O Ouro de Manoa?

H. Ndo, ndo, ndo. Ah, mas O Ouro de Manoa tem nomes ai que eu queria lembrar, eu ndo
lembro dos personagens, mas tem nome ali que é de amigo dele. Walter Baron, o irmdo do
diabo (risos), é o nome que ele dizia, que ele falava. A mente da gente € muito viu, a mente da
gente da no viu, esse outro amigo tinha uma chécara aqui no Morumbi, mas era tudo mato, tudo
fazenda, que eu lembro quando era crianga nds iamos pescar |4, entdo tem coisa que ele se
inspirou 1a nesse local, falando do amigo dele, sempre trocando o nome.

M. Mas esse amigo ndo é o Walter Baron gue ele cita no Ouro de Manoa?

H. Néo, é baseado nessa pessoa ai que eu ndo consigo me lembrar o nome dele.

M. Sua irmd conta num relato que da mesma forma que esse Walter Baron apareceu na vida do
Jeronymo Monteiro, ele sumiu também?

H. Isso, ele sumiu, por isso eu também ndo tenho dados assim pra te falar.

H. Tem um outro amigo também, que é o Mateus Ciano, que também ele tem uma historia ai,

uma das historias que ele conta, ndo lembro qual é a historia, essas historias de detetive, ndo do
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Dick Peter, ou faz parte daquelas resenhas dele, meu pai conta uma histéria mais ou menos
curta do Mateus Ciano, é uma ficcdo, mas ndo é ficcdo policial.

M. Vamos falar um pouquinho da ficcdo cientifica dele, o senhor tem lembranca assim se o
Jeronymo Monteiro chegou a ler dois contos de Wells chamados “O império das formigas” e
“O Ovo de Cristal” pra ter escrito Fuga para parte alguma e “O Copo de Cristal?

H. Néo, ndo lembro. Ele adorava o Wells, pode ser até que tenha tido alguma inspiracédo em
alguma coisa do Wells, mas eu nao sei te dizer porque eu nao li, eu ndo conheco, para mim é
até novidade isso que vocé esta falando viu. Como eu ndo conhego esse “Ovo de Cristal ” e
esse ai das formigas, mas talvez.

M. “O copo de cristal”: 0 senhor falou da experiéncia da prisdo, o motivo, foi em margo de
sessenta e quatro mesmo?

H. Acho que foi, foi sim, inclusive eu acabei de falar pra vocé, foi passado na Rede Globo,
fizeram uma adaptacdo para TV, mais ou menos na década de oitenta com a Natalia Timberg.
M. O senhor tem lembranca de quanto tempo ele ficou preso? Desde quando ele foi tirado de
casa até ser descoberto 14 no navio?

H. Né&o foi muito tempo, porque inclusive nessa época eu morava em Guaratingueta e eu fiquei
sabendo 14, talvez coisa de dez dias, ndo, ndo chegou a dez dias, porque foi entre a Carmen ir
pra Santos, fazer contato com seu Zeca, seu Zeca mexer na policia 14 em Santos pra tentar
descobrir. Acho que uns quatro, cinco dias demorou pra chegar na mao do coronel pra resolver,
ndo chegou a dez dias. Ele foi preso de cueca, ele estava de cueca.

L. E ele disse que ele ouviu do delegado foi: Desculpe, foi um engano sua priséo, o senhor ndo
deve nada para o Brasil.

H. Mas depois disso em Mongagué fizeram uma biblioteca com o nome dele, biblioteca
Jeronymo Monteiro, e tem uma rua também, depois de tudo isso aconteceu, voltou a normal, o
prefeito 14, tentaram amenizar as coisas. Aqui tem um bairro Rio Bonito e tem uma escola
estadual Jeronymo Monteiro, uma homenagem como escritor, tem nada a ver com a priséo.

M. Uma marca registrada nos livros dele € referente aos Atlantes, como que era a posicéo do
Jeronymo Monteiro, na vida pessoal, ele falava muito, ele acreditava que o Brasil era o inicio
da civilizagao?

H. Ele acreditava que havia existido uma outra raca, que era as Amazonas, ele chamava de
Atlantes, era historia que a gente conversava, as vezes batia papo, ele falava: N&do meu filho, eu
acho que na Amazonia, algum lugar, houve uma tribo assim, assim, assim, que eram as
Amazonas é que controlavam tudo, era as mulheres, foi dai que surgiu a civilizagéo aqui.

M. Tem algum motivo especial que ele teve vontade de escrever para criancas também?
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H. Eu acho que era porque o quanto ele gostava de criancas, eu acredito. Esse ai foi 0 sonho da
minha irm&, o Bumba, tem um deles que eu ndo tenho, foi um sonho do Reginaldo, 0 meu irméo
mais novo, o Lalalo, o apelido, era meu irmdo mais novo.

H. E o irm3o mais novo, o apelido era Lalalo, filho cacula do Jeronymo, no livro Viagem no
Pais dos Sonhos, foi um sonho do Reginaldo, o filho dele. Porque um amigo nosso colocou o
apelido no Reginaldo de Lalalo e eu era Lelelo. O Corumi ele escreveu porque, isso ai eu
lembro, sempre pratiquei muito esporte, eu sou meio amorenado, mas se eu tomo sol eu fico
vermelho, eu fico cor de indio mesmo, meu cabelo é muito crespo, entdo eu usava cabelo
comprido, crianga né, entdo ele me chamava de bugre, de indio, foi quando veio mais ou menos
0 negocio do Corumi, ndo foi sonho meu, ndo foi nada disso, ele se inspirou do jeito que eu era
levado e tudo isso no personagem indio do Corumi.

Os primeiros livros dele que sdo aqueles O pais das maravilhas, 0 homem da perna de pau, ele
comegou com coisa de crianga porque ele como néo teve infancia, € o que eu acredito, entéo
ele gostava, ele se dava muito com crianga, queria trazer coisas boas pra crian¢a, entdo acho
que a inspiracado era essa ai, como no tabloide la a Gazeta Juvenil, tudo historia pra crianca.
M. Entéo além desses livros ele escrevia 14 no tabloide também?

H. No tabloide, na Gazeta Juvenil, eu me recordo, era o Pilva, era uns desenhos, era tudo
desenhado, era bacana, saia semanalmente, isso a gente ndo tem nada, € uma pena porque a
gente ndo guarda, se imaginasse o futuro, se fosse precisar pra alguma coisa, mas vocé nao
pensa.

M. Daria pra fazer uma biblioteca sé com o que ele fez?

H. Olha eu ndo sei, mas daria pra fazer muita coisa.

Meu pai, ele redigia para politicos, fazia os discursos para varios politicos aqui em S&o Paulo,
fazia muita propaganda também, bolava propaganda para as empresas, uma delas era a tal de
Auvisto, ele que bolava os anuncios chamativos e tal. O cara, ndo era porque era meu pai nao,
mas ele tinha uma cabeca que eu vou te falar viu.

Em minha casa tinhamos que falar s6 o portugués correto, nas reunides que nds iamos, tinha
gue ter um portugués impecavel, era s intelectual, Mario Donato, Marcos Rey, escritores
brasileiros, o Verissimo ele conheceu, tinha um outro famoso, o ....

M. Esse do Bumba, 0 boneco que queria virar gente, sé foi baseado no sonho dela? Do Monteiro
Lobato tem alguma ligacédo?

H. Nao, ndo, tanto que vocé vé no livro que ele pde dedicado a minha filha e tal, foi o sonho

dela mesmo.
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APENDICE B - Alguns textos da coluna “Panorama”

Decidimos por inserir nos anexos do presente trabalho alguns textos publicados no livro
Panorama (19--), publicado por Thereza Monteiro, que relne um numero significativo dos
textos publicados na coluna “Panorama”, na Folha de S. Paulo, iniciada por Jeronymo
Monteiro, em 1957, mantida diariamente até o dia 01 de junho de 1970, em virtude de seu
falecimento. Com sua morte, sua filha Thereza Monteiro Deutsch assumiu tal coluna. Julgamos
pertinente aqui apresentarmos alguns exemplos desses textos néo so6 a fim de ilustrar aos leitores
da presente pesquisa acerca dos conteudos e do formato em que eles eram publicados, mas
também buscamos selecionar aqueles que explicitam alguma relagdo, no que tange a tematica
explorada na literatura produzida pelo escritor em pauta.

Dentre os varios textos de “Panorama”, destacamos 0S que apresentam referéncias a
Amazonia, espago bem explorado e/ou aludido por Monteiro em narrativas como Corumi, 0
menino selvagem (1956); O ouro de Manoa (1969); A cidade perdida (1948); 3 meses no século
81 (1947) e A serpente de bronze (1948).

Eis os textos:

Historias do boto

Esta foi ouvida pelo autor (J. M.) numa de suas viagens a Amazoénia. Subia o rio Xingu
numa lancha do seringalista Arnaldo Meireles e o “patrdo” contava coisas da regido. Entre elas
contou que uma sua irma, de seus 23 ou 24 anos, comecgou a perder o apetite, a ficar palida e
perrengue, sem vontade para nada: apaixonada. Ninguém dava jeito na moga, cada dia mais
triste e palida. Um dia, alguém da familia trouxe a novidade:

— E boto.

Era o boto que estava fazendo das suas com a moca. Passaram a vigia-la. A mocga, pela
madrugada, saia da rede, deixava o barraco e ia para a beira do igarapé, onde ficava esperando
0 boto, suas artes de se encantar em mogo bonito e desencaminhar mocas é conhecida de todos.
Resolveram, afinal, impedir que ela continuasse a se encontrar com o terrivel conquistador:
amarraram-na ao anoitecer e assim ela passava a noite. Mas a coitadinha gritava, debatia-se,
passava horrores. Afinal, de nada adiantou essa precaucdo. Ao fim do tempo certo, ela deu a

luz uma crianca que era metade gente, metade peixe. Felizmente, a crianga ndo viveu.
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O Boto

O Boto é uma figura sempre presente nas crencas e histérias amazonenses. A lendaria
figura é descrita assim por alguns:

“Um enorme peixe branco, que faz naufragar as canoas em que viajam mogas, para se
apossar delas. Os olhos dele sdo considerados preciosos amuletos, para abrandar coragdes de
amantes; seus dentes sdo excelentes protecdes contra dor de dentes e contra perigos da primeira
denti¢do.”

Mas muita sem-vergonhice corre por ai, por conta do boto... Em suas viagens pelo
Xingu, no Amazonas, J. Monteiro ouviu muitas historias e, uma delas, contada com a maior
boa-fé, era que um boto adquiria forma humana, altas horas da noite, e ia render finezas a uma

determinada moca da povoacéo...

Resguardo

Ha entre nds o habito — ja bem menos rigido, hoje em dia, pelo menos nas grandes
cidades — de a mulher ficar de “resguardo” quarenta dias depois de ter um filho. Durante esse
periodo séo proibidas uma porcéo de coisas, como exercicios, certas comidas, bebidas, sustos,
banhos. Enfim, quanto menor a cultura, mais proibi¢des. No entanto, entre 0os nossos indigenas,
assim que a india tem o filho, sai para trabalhar, no preparo da terra, plantio, colhendo ou
pilando grdos que, alias, sdo trabalhos bastante pesados. E quem fica deitado ao lado do recém-
nascido, é o pai, assim permanecendo durante tempo que varia de uma tribo para outra, mas
que é sempre longo, de varias semanas.

Etndlogos e folcloristas tém dado muitas explicacbes para esse curioso costume,
aparentemente absurdo. Durante a longa viagem que fez pelo alto Xingu, Jeronymo Monteiro
entrou em contato com um chefe caiapd, N’Groi, e perguntou-lhe a razdo desse costume. A
resposta do chefe indio (homenzarrdo de quase dois metros de altura, forte, inteligente) foi
esclarecedora:

— Mulher ndo presta para defender crianga de bichos. S6 homem. Por isso, homem fica
e mulher vai trabalhar.

Tem sua logica...
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Hé& também a referéncia a mutuca, como citada na obra A febre verde (1948).

Nossa amiga, a mutuca

Pesquisadores da universidade alema de Greiswald isolaram um extrato das glandulas
salivares da mutuca, que contém uma substancia fortemente hemolitica, isto €: capaz de
dissolver os glébulos vermelhos do sangue. Estdo trabalhando para conseguir utilizar essa
substancia no tratamento das tromboses, que tém por origem, como se sabe, a formacéo de

coagulos de sangue.
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APENDICE C - Epitome das obras de Jeronymo Monteiro lidas para a realizacio da
presente tese

Os romances de aventura

No reino das fadas (1930)

Materialidade da edicdo consultada: nos utilizamos a 102 edi¢do, 41% obra da colecdo
“Biblioteca infantil”, da Edi¢cbes Melhoramentos, sob orientacdo do professor Lourengo Filho,
ilustracbes de Oswaldo Storni sdo em preto, branco e amarelo, a obra é composta por 48

paginas, papel jornal, com dimensdes de 15,5 cm por 10,5 cm.

Reproducéo da capa:

41

A obra No reino das fadas®! (1930), sua primeira publicagdo, trata da historia de um
principe, Everardo, que vivia no reino da Alegria, no entanto, o jovem é tomado por uma forte
tristeza, porque desejava conhecer o mundo. Ainda que contrariado, seu pai, o rei Omar, permite
que o filho realize o sonho de andar pelo mundo afora. Logo que Everardo comega sua aventura,

81 Esta historia foi escrita por Monteiro aos 15 anos para sua irmi Rosalina que estava doente, acamada e a quem
ele fazia companhia contando histdrias.
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se depara com uma cena inusitada: quatro cavaleiros perseguindo uma moca. Esta é Artemisia,
filha de Micis, o feiticeiro mau. O principe, para salva-la dos cavaleiros, a leva até uma caverna
e la encontram um lindo lugar chamado Reino das fadas onde sdo bem recebidos e conduzidos
pelos génios Entdo e Assim. Everardo e Artemisia pedem permissdo para conhecerem o Reino
encantado e o rei manda seu dragdozinho, Microfera, guid-los até 1a. Durante o trajeto, eles
adormecem e Microfera despeja um liquido nas maos e nos pés de Everardo e dos génios, rapta
Artemisia e a entrega a Micis. Este Ihe confessa ndo ser seu pai, na realidade ela era filha de

Omar. Com a intervencdo da fada da Vida, Everardo e Artemisia sdo salvos e se casam.

O homem da perna s6 (1943)

Materialidade da edigdo consultada: pertence a colegdo “Biblioteca Infantil Anchieta”, da
Editora Anchieta, 32 série, passou pela revisao de Paulo A. Lencastre, ha ilustracbes em preto e
branco, porém ndo hd mencdo ao ilustrador, composta por 61 paginas, papel jornal, com

dimensGes de 16,5 cm por 12,5 cm.

Reproducao da capa:

A seguir, temos a parafrase de cinco narrativas que correspondem a série do perneta. A
primeira é O homem da perna s6 (1943), que consiste na apresentacdo do personagem-titulo o



170

qual diz ser um ex-marinheiro que perdeu uma perna e um olho, a servi¢co, h4 mais de vinte
anos. Embora cause temor em dois garotos, Eurico e Zé-Cabelo-de-indio, seus vizinhos,
desperta a curiosidade dos meninos que passam a segui-lo até conseguirem travar contato com
0 misterioso homem.

Este, inicialmente, demonstra uma fragil receptividade para com 0s meninos,
recebendo-0s em sua casa para narrar suas aventuras pelo mar, mas, na verdade, sua intencao é
de conquistar a confianca deles para usa-los na resolucéo de um mistério que cerca este homem
que revela sua face cruel, passa a ameaca-los e 0s obriga a enterrarem um embrulho pesado e,
em seguida, os leva a uma ilha distante e deserta.

Os meninos conseguem fugir durante uma soneca do perneta, eles jogam sua perna de
pau ao mar, pegam o seu revoélver e alguns pées e, com uma canoa, fogem. Apds vagarem sem
rumo, conseguem voltar ao porto do Tmiaru, que ficava préximo as suas casas. Eles comunicam
a policia que resgata, prende o marinheiro e desenterra o embrulho que ¢ um mapa de um
tesouro escondido numa ilha proxima as Guianas e, assim, termina a narrativa com 0s meninos

desejosos por encontrarem tal tesouro.
O tesouro do perneta (1943)

Materialidade da edicéo consultada: pertence a colecdo “Biblioteca Infantil Anchieta”, da
Editora Anchieta, 32 série, passou pela revisdo de Paulo A. Lencastre, ha ilustracGes em preto e
branco, porém ndo hd mencdo ao ilustrador, composta por 63 paginas, papel jornal, com
dimensdes de 16,5 cm por 12,5 cm.

Reproducéo da capa:

v )

YONTEIRO

O
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o
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Esta segunda obra da série traz o reencontro dos meninos com o Homem-da-perna-so
apos seis meses de sua prisdo. O pai de Eurico, Sr. Tancredo, decide ir em busca do tesouro
junto dos dois meninos, do perneta e do Sr. Nascimento, que emprestaria o iate. Porém, o
perneta, a véspera da viagem, toma o0 mapa e captura 0s meninos com a ajuda de dois homens,
dando inicio a uma expedicdo por sua propria conta. Durante a viagem, 0S meninos conhecem
um marinheiro com uma cicatriz no rosto, a qual tinha sido feita por um golpe de machado dado
pelo perneta em outros tempos. Este marinheiro se torna um aliado das criangas e organizam
um motim no qual prendem o perneta e se comunicam com as autoridades policiais até que
retornam com o iate para Santos. Apenas 0 perneta é preso, 0s marinheiros nao sao, pois
alegaram terem sido obrigados a cumprir ordens até 0 momento que lhes foi possivel domina-
lo. Dessa forma, com a prisdo do perneta, Tancredo, Nascimento, 0 Homem-da-cicatriz e o

mestre decidem procurar pelo tesouro.

A ilha do mistério (1943)

Materialidade da edigdo consultada: pertence a cole¢do “Biblioteca Infantil Anchieta”, da
Editora Anchieta, 32 série, passou pela revisao de Paulo A. Lencastre, ha ilustracbes em preto e
branco, porém ndo ha menc¢do ao ilustrador, composta por 63 paginas, papel jornal, com

dimensoes de 16,5 cm por 12,5 cm.

Reproducao da capa:
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A terceira narrativa se inicia com a espera de seis meses para que 0 grupo composto por
Tancredo, Nascimento, 0 Homem-da-cicatriz, 0 mestre e 0s meninos pudesse dar inicio a
expedicdo que os levaria ao tesouro, uma vez que sé no més de junho poderiam encontra-lo
devido a posicao do sol que faria coincidir com a sombra do mastro que indicara o lugar do
tesouro, localizado em frente a Venezuela, alem das Guianas, em umas ilhas chamadas Los
Roques.

Um personagem que chama a atencdo € o marinheiro Tobias, que reclamava
constantemente sobre a loucura dagquela viagem e da inexisténcia do tesouro. Ele provocou uma
briga com outro marujo e, apos ser repreendido pelo Homem-da-cicatriz, melhorou seu
comportamento.

No entanto, os meninos, como faziam todos os dias, foram brincar num dos barquinhos
salva-vidas do iate e adormeceram. Ao acordarem, se depararam ja em alto mar e na companhia
de Tobias que estava em fuga, pois dizia que todos que estavam no iate eram loucos e que se
0S meninos quisessem retornar para la que fossem a nado. Durante um cochilo de Tobias, 0s
meninos aproveitam a oportunidade para remarem em direcdo ao iate, mas sao surpreendidos
pelo louco que os empurra do bote para o mar. A forca por ele empregada foi tamanha que se
desequilibrou caindo também. Ap6s um grande esforco contra as aguas do mar, 0s meninos
conseguem voltar ao bote, porém o marujo morre afogado. Os tripulantes do iate dao pela
auséncia das criancas e vao a procura delas e, no outro dia pela manhd, as encontram.

Apds o resgate, 0s meninos avistam um peixe enorme, estranho, passar pelo iate, com a
barbatana de fora e que produzia um ruido semelhante ao barulho de uma fabrica, mas ninguém
leva a sério o que foi visto por eles. J& em terra firme, ddo inicio a expedicdo procurando pela
“ponta salgada” indicada no mapa. No acampamento permanecem o cozinheiro, dona Marocas
e um marinheiro. O grupo que estava a procura da “ponta salgada” encontra marcas de sola de
sapatos ferrados. Eles ndo tiveram uma boa impressdo de tais marcas e decidem voltar. Ao
retornarem, encontraram mais daquelas pegadas, além do cozinheiro morto. O iate, Dona
Marocas e o marinheiro foram levados. A partir disso, deduzem que o peixe visto pelas criancas
era um submarino corsario. Portanto, decidem combater o inimigo em defesa do Brasil e da
liberdade.

Os nazis na ilha do mistério (1943)

Materialidade da edigdo consultada: pertence a colegdo “Biblioteca Infantil Anchieta”, da

Editora Anchieta, 32 série, passou pela revisdo de Paulo A. Lencastre, ha ilustracdes em preto e
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branco, porém ndo h& mencdo ao ilustrador, composta por 61 paginas, papel jornal, com
dimensdes de 16,5 cm por 12,5 cm.

Reproducéo da capa:
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O inicio desta narrativa é marcado pelo sepultamento do cozinheiro e pela exploragédo

da ilha a fim de encontrar os assassinos que logo o pai de Eurico deduz serem soldados alemaes.
Depois de acharem uma caverna e dela fazerem seu acampamento, ali perto descobriram uma
base, a qual, numa das peripécias de Eurico e Zé-cabelo-de-indio, vai ser investigada pelos
garotos durante a auséncia dos soldados.

Na base, os meninos encontram Dona Marocas e 0 marinheiro amarrados, eles os soltam
e os levam até os demais. Numa outra ida dos meninos a base, descobrem um grande estoque
de combustiveis, bombas e dinamite e Eurico tem a ideia de explodir tudo para impedir o acesso
dos submarinos e dos avides. Para tanto, chama os marinheiros Mauro e Gastao.

Posteriormente, o grupo observa na ilha marcas de rodas de tanques e, ao segui-las,
encontraram um pequeno edificio e a sua volta seis tanques com a cruz suastica. La eles
renderam um soldado aleméao e encontraram um radio pelo qual tentaram entrar em contato com
o0 iate onde estavam o Homem-da-cicatriz e um marinheiro que fugiram com a embarcacéo
guando viram o0 acampamento sendo atacado. Estes também ja haviam travado contato com as

autoridades brasileiras as quais enviaram embarcagdes de guerra que chegaram depois de dois
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dias e que Ihes permitiram explorar a ilha a vontade e, como recompensa, ao acharem o tesouro,

n&do precisariam ceder a parte que caberia ao governo.
O palacio subterraneo das Antilhas (1943)

Materialidade da edigdo consultada: pertence a cole¢do “Biblioteca Infantil Anchieta”, da
Editora Anchieta, 32 série, passou pela revisdo de Paulo A. Lencastre, ha ilustracdes em preto e
branco, porém ndo ha mencédo ao ilustrador, composta por 60 paginas, papel jornal, com

dimensdes de 16,5 cm por 12,5 cm.

Reproducéo da capa:
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A Ultima narrativa da série do perneta comeca com a formacéo do grupo composto pelo
Sr. Tancredo, o Sr. Nascimento e os marinheiros Mauro, Gastao e Floréncio a procura da “ponta
salgada”, mas nada encontram. Entdo Floréncio avista um morro estranho e leva todos para 14,
todavia, durante o percurso, encontram uma estrada feita de pedras e, ao chegarem ao estranho
morro, 0s dois meninos comecam a escala-lo sob os cuidados dos cinco homens, mas quando
Eurico ja estava proximo do pico, ao agarrar numa saliéncia, esta se desgrudou fazendo com
que ele caisse e levasse Zé junto, logo os dois desapareceram com um ruido estranho. Eles
cairam num buraco, em seguida, Tancredo e Floréncio vao atras deles e também desaparecem
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nesse buraco que se tratava de um grande saldo com pegas de aspecto estranho e desconhecido.
Além disso, 0s meninos viram um homem de aparéncia assustadora o que fez com que
corressem espantados até serem encontrados por Tancredo.

Este, por sua vez, diz que estdo num edificio coberto por muita terra a fim de parecer
um morro e que teria sido construido por civilizagdes antigas, ja que alguns sabios acreditam
que a América do Sul seria 0 berco da criagdo e que aquilo possivelmente teria sido construido
por Maias ou Astecas. Devido a grande quantidade de imagens ali contidas, Tancredo deduz
ser um museu dos deuses desses povos. Na tentativa de escaparem de 14, Tancredo e 0s meninos
provocam um desmoronamento que os deixa desacordados.

Nascimento, Gastdo e Mauro encontram uma porta e conseguem chegar até os demais.
Apds sairem de |14, o morro desmoronou por completo sem explicagdo. Entdo continuaram a
procura pelo tesouro até que Zé percebe que a areia na qual estavam pisando era sal e notaram
que a salina terminava para o oeste numa longa ponta provocada por uma depresséo natural do
terreno que se enchera de sal.

Portanto, estavam sobre a “ponta salgada” da qual mediram 50 metros a esquerda para
encontrarem o “Pico da cruz”, que era uma formagao rochosa semelhante ao desenho de uma
cruz. Ao caminharem até sua dire¢do, encontraram o “ovo” que, na realidade, era uma pedra
sobre a qual colocaram o mastro e, as trés horas, a sombra da ponta do mastro indicou o local
que deveriam cavar e acharam a arca do tesouro o qual foi dividido metade entre eles e a outra
metade doada a hospitais infantis. Desse modo, todos aceitaram tal decisdo com a sensac¢édo de

terem tirado um grande peso da consciéncia.

Traicao e castigo do gato espichado (1949)

Materialidade da edi¢do consultada: publicada pela Edi¢cdes Melhoramentos, em sua capa
consta a informagdo “Historietas n® 16”, ha ilustracGes coloridas feitas por Liese Modern,

composta por 19 paginas, papel jornal, com dimens@es de 31 cm por 23 cm.
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Reproducéo da capa:
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O casal de ratos, Sr. Rato Malhado e Dona Rata Gris e seus filhotes foram convidados
pelo gato Dom Bonifacio para se servirem a vontade na casa de seus donos, pois estes ficariam
trés dias fora de casa. No entanto, Dom Bonifacio também recebeu a visita do Gato Espichado,
cuja fama era de grande devorador do bairro. Apesar disso, Espichado ganhou a confianca de
todos durante o dia ao apresentar um comportamento cordial. A noite, porém, Espichado ataca
e mata um dos filhotes de Dona Rata Gris e do Sr. Rato Malhado. Estes voltam para casa, Dom
Bonifacio lamenta profundamente o que aconteceu. No dia seguinte, o senhor Rato Malhado
encontra o cadaver de um gato preto e amarelo com a barriga inchada e Dom Bonifécio lhe

explica que se trata de Espichado que morrera de indigestéo.

Viagem ao pais do sonho (1949)

Materialidade da edicdo consultada: é a 22 edicdo e niumero 7 da colegdo “Alegria”, da
Edicdes Melhoramentos, ha ilustracbes de Pedro de Lara, em preto, branco e verde, composta

por 30 paginas, com dimens@es de 20 cm por 17 cm.
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Reproducéo da capa:

O garotinho falante de quatro anos, Lalalo®, ganhou um livro de seu pai, o qual é lido
para 0 menino por sua mée. A narrativa comega com o aparecimento de Marieta que acompanha
Lalalo numa viagem com Teresinha, Sérgio, Fontenele, Ralfo, Helio, Heloisa, Robertinho,
Pedro Henrique, Doroti, Rubens, Claudio, Pelegrino e Agostinho.

Lalalo e seus amigos sdo levados pelo trem até um circo no qual os artistas sdo insetos,
exceto 0 magico que € humano, o qual, ao realizar seus truques, esqueceu-se, pela segunda vez,
das palavras magicas fazendo com que tudo ficasse alagado e Lalalo, Doroti e Marieta, que
estavam num barquinho, caissem na agua. Nesse momento o garoto percebe que estava
sonhando, pede dgua a sua mée e volta a dormir.

Bumba o boneco que quis virar gente (1955)

Materialidade da edicéo consultada: pertence a colegdo paradidatica “Asa Curta”, da Editora
do Brasil, é a 14? edi¢do, ha uma indicacdo para um publico de nove ou dez anos, ha ilustraces

82 Segundo Helio Monteiro, em entrevista concedida e anexa a esta tese, Viagem ao pais do sonho (1949) ¢ a
histéria de um sonho de seu irmao mais novo, Reginaldo, cujo apelido era Lalalo.
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de um colorido intenso, porém ndo ha mencéo ao ilustrador, composta por 88 paginas, com
dimensdes de 24 cm por 17,5 cm.

Reproducéo da capa:
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Bumba o boneco que quis virar gente® (1955), é uma obra narrada por um adulto, pai
da menina Teresinha, o qual também participa da histéria. Teresinha tem acesso a um pais
extraordinario: o pais dos bonecos, onde estes conversam e andam sem que seja preciso dar
corda, usar pilhas e/ou eletricidade. No entanto, s6 criangas podem ir até la: “Nao ¢é novidade,
e muita gente tem ido l4... gente pequena, porque para gente grande isso é quase impossivel.”
(MONTEIRO, 1955, p.6)

O pai de Teresinha quer muito conhecer o pais dos bonecos, entdo consegue convencer
a menina a leva-lo até la e, assim, o faz. Depois de apresentar o pais e o respectivo rei ao seu
pai, Teresinha conhece na penitenciaria do local o boneco Bumba que perturbava o rei com o
desejo insistente de querer ser gente. Com a intercessdo de Teresinha, o rei o transforma em
gente, mas com a condicdo de que Bumba permanecesse por um ano no pais dos bonecos tendo
um bom comportamento e trabalhando para depois ir ao Pais dos homens, sob a condigéo de

nunca mais poder voltar a ser um boneco.

8 Também na entrevista, Helio Monteiro diz que esta obra foi baseada num sonho de sua irma, Thereza.
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Ainda que tenha feito um juramento ao rei sobre tais condi¢6es, Bumba demonstra ser
uma crianga ma4, que ndo gosta de fazer suas tarefas e obriga outros bonecos a fazerem o que é
seu dever. Além disso, bate e destroi os bonecos que sdo por ele dominados. O rei, por
intermédio de Teresinha, fica sabendo das atitudes de Bumba e 0 pune com a sentenca de ser
boneco no pais dos homens. E o pior castigo que poderia se ter. Bumba vai parar nas mios de um
casal de irmdos, vizinhos de Teresinha, foi esquecido por eles na chuva, além de ter ficado todo

manchado, esfregado, puxado pelos irméos até que Teresinha chega e ganha dos irméos o boneco todo

estragado dos irmaos.

Corumi, o menino selvagem (1956)

Materialidade da edicao consultada: a direcdo editorial foi de Lacia Pimentel Goes, o projeto
grafico e direcdo de arte de Alice Goes, a producdo gréafica da Editora Santuério e as ilustragdes,
em preto e branco, de Rogério Borges, composta por 139 paginas, com dimensdes de 21 cm
por 14 cm. Ap0s o término da narrativa, hd um texto da filha de Jeronymo Monteiro, Therezinha

Monteiro, que traga “um perfil humano™ de seu pai escritor, datado de 15 de setembro de 1972.

Reproducéo da capa:
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A Ultima obra da producdo voltada para as criancas foi Corumi, o menino selvagem
(1956), com o intuito de fazer uma reportagem sobre o conflito® entre os seringueiros e os
indios na Amazbnia, o jornalista Rodolfo, também narrador, decide participar de uma
expedicdo. Durante a mesma, Rodolfo e seus companheiros enfrentam varios perigos tanto de
ordem da natureza, quanto dos ataques de indigenas. Num determinado momento, se deparam
com um garoto de aproximadamente 12 ou 13 anos, nu, trazendo um pequeno arco com algumas
flechas. Embora sua pele tinha cor de cobre, notaram que se tratava de um branco que falava
portugués. Esse garoto é Corumi, ele e seu pai se tornaram prisioneiros dos caiap0s apés
sofrerem um desastre de avido. Seu pai fugiu e deixou uma carta com o garoto na qual revela
que foi a aldeia dos assurinis a procura da “Casa Antiga”, da Senhora N’kaping, uma constru¢ao
de pedra antiga anterior a civilizacdo Inca, em seu subterraneo ha um altar para cultos estranhos
e grande quantidade de objetos de ouro e de pedras preciosas.

Apos a leitura de tal carta, Rodolfo e a expedi¢do tomam um novo rumo em direcéo a
descoberta da “Casa Antiga” e do resgate de Lisias, pai de Corumi. Para tanto, varios perigos
foram enfrentados e varias vidas perdidas. A narrativa se encerra com a divisao do tesouro entre
0S que sobreviveram, Lisias é resgatado e retoma sua vida com Corumi, o narrador lamenta o
saldo negativo de tal descoberta, pois provocou ndo s6 mortes e a cobica num grupo que até
entdo estava unido, mas também nada foi feito com relagdo a um estudo antropol6gico sobre o

mundo escondido no alto do rio Xingu.

O ouro de Manoa (1969)

Materialidade da edicdo consultada: apresenta uma nota explicativa de Nelson Palma
Travassos, uma introducao de Thereza Monteiro e ilustracfes em preto e branco, de Vicente di
Grado, publicada pelo Clube do livro, composta por 153 paginas, papel jornal, com dimens@es

de 18,5 cm por 13,5 cm.

8 Sua intencdo era apresentar a todo Brasil a forma como viviam os seringueiros; o porqué de os indios atac-los
e a queda na producéo de borracha.
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Reproducéo da capa:

A narrativa se inicia com Walter Baron caminhando pela estrada que vai de Vitdria, no
Espirito Santo, até o Rio de Janeiro. Seu espirito aventureiro ndo lhe permitia permanecer mais
do que algumas semanas no mesmo lugar.

Durante sua caminhada, que seria de mais de 800 quilémetros, Baron encontrou trés
cavaleiros com os quais trava uma conversa e lhes diz que caminha sem destino, sem pressa e
que € capaz de fazer qualquer tipo de trabalho.

Os cavaleiros contam que vao realizar uma expedicéo ao Alto do Amazonas. S&o eles o
americano Dr. Paul S. Swenton; o Sr. Queiroz, que faria o papel de intérprete junto aos indios
e o Dr. William Barth, inglés e organizador da expedicéo. Eles convidam Baron para fazer parte
do grupo ja que ele atirava muito bem. Ele aceita o convite, mesmo sem saber qual seria a sua
funcdo ou se ganharia algum dinheiro com isso. Também fara parte do grupo um jovem alemao,
Hermann, de 18 anos, que fora salvo da picada de uma cobra gracas ao tiro certeiro de Baron
na cabeca do réptil.

A expedicdo comeca a partir de Manaus, no navio hd um francés, dois americanos, trés
teuto-brasileiros, cinco alemdes e sete brasileiros. Estes ultimos, em sua maior parte, sdo
seringueiros, habituados ao clima amazénico e as agruras da floresta.

Primeiramente, atracaram num pequeno porto de madeira. Dr. Barth, Walter, Hermann

e outros trés homens foram até uma fazenda comprar cavalos. A viagem com o0 barco prossegue
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por mais trés semanas até que o grupo encontra um indio a margem do rio e Dr. Barth, com o
auxilio de Queiroz, conversa com o indigena a fim de saber sobre Manoa, onde se escondem 0s
descendentes dos Incas e onde se encontra muito ouro. O indio passa as informacdes que sabia
e aceita ser um guia da expedicdo. A viagem prossegue agora por terra, pois a partir daquele
ponto, tornava-se mais raso para navegar.

Ja em terra, apds uma longa e penosa caminhada, o grupo avista alguns indios que eram
da tribo do indio que se propds como guia. Os expedicionarios foram levados até a tribo onde
foram bem acolhidos.

Ap6s um periodo por 14, a expedigdo continua e dai comegam 0s contratempos, pois o
francés Leonardo roubou uma india de uma outra tribo indigena com a qual eles tiveram
contato. Os indios vém ataca-los e trava-se uma grande guerra em que Dr. Swenton perde a
vida. Apos ter sido enterrado, ha um outro ataque dos indios que, ao perderem varios de seus
homens, se retiram. Dias depois, Hara avisa ao grupo que os indios inimigos se juntaram a
outras trés tribos para extermina-los.

Nesse interim, Dr. Barth descobre um corrego com ouro, mas antes que eles pudessem
explora-lo, os indios atacaram novamente, provocando a morte de Ernesto Brandao e ferindo
Walter, na coxa, com uma flecha. Depois de receber cuidados, Walter comegou a pensar em
algum meio para defender seus companheiros, quando tem a ideia de construir granadas.

Walter, com a ajuda de alguns companheiros, atira a primeira granada em um grupo de
indios, fazendo com que estes, feridos ou ndo, fugissem apavoradamente gritando
“Anhamum!”, que significa “irmao do diabo”. Apos esse acontecimento, eles conseguem fazer
a extracdo de muito ouro, até que um indio vem propor uma festa de paz em sua aldeia. Contra
a vontade de Walter, pois este acreditava que tal festa seria uma armadilha, Dr. Barth diz ao
indio que no dia seguinte estardo la para travarem a paz.

Partiram para a tribo oito homens que, a pedido de Walter, levaram algumas armas. No
acampamento permaneceram sete homens, entre eles Walter. Os indios de fato trairam a
confianca de Dr. Barth aprisionando-os, mas Walter os salva.

Para tanto, quase morrem, pois foi preciso fazer uma longa caminhada por um deserto
e a agua que tinham estragou. Apesar da proximidade com a morte, eles encontram uma cidade
abandonada onde, num determinado ponto, havia algumas piramides e Walter escalou uma
delas até levar uma forte pancada do lado direito e ser aprisionado numa sala, da qual consegue
escapar, porém é perseguido por homens barbudos de 1,20m que ndo conseguem impedi-lo de
retornar aos seus companheiros. Estes, ao libertarem o aventureiro das correntes em que estava

envolvido, perceberam que o material era feito de ouro.
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Os expedicionarios decidem chamar este povo de atlantes por acreditarem serem um
povo desconhecido e muito antigo. As mulheres passam, assim, a adorna-los com pecas de ouro
das quais eles tomam posse.

Ha uma moca chamada Larsinae e é a Gnica que ndo presta reveréncias a Walter e a
Hermann, no entanto, os leva até uma espécie de vale perdido, um espago oval de
aproximadamente 20 quilébmetros quadrados e no seu centro havia uma piramide onde se
guardava um segredo. Além disso, os dois homens passam a explorar esse vale onde encontram
uma vasta extensdo de terra com uma abundancia de animais de varias espécies e uma cidade
cujas casas eram de ouro e 0 acesso era impossivel j& que estavam apds um precipicio.

Walter e Hermann voltam ao local onde estavam seus companheiros e decidem retirar
0 ouro que se encontrava huma piramide na qual Walter fora preso inicialmente. Para que 0s
atlantes nao notassem tal acdo, Barth orienta seus companheiros para fundirem o ouro e assim
o fazem por uma semana, e na seguinte, descansaram para darem inicio ao regresso.

Dos 18 homens que haviam partido de Manaus para esta expedicdo, restavam apenas 9.
Ao darem continuidade a viagem sdo abordados por uma tribo antropé6faga, que mata Alberto
e Rodrigues que estavam de guarda e fazem Queiroz e Schmidt vitimas de seus rituais
antropofagicos, além disso mataram seus cavalos, inclusive Rex, o fiel cavalo de Walter.

Como os indios tombaram apds tomarem uma bebida forte durante seus rituais, Walter
rolou até umas vasilhas e ali mergulhou suas maos que estavam presas com uma tira de couro
que, ao ser imergida, amoleceu e esticou. Agora livre, o aventureiro soltou os quatro
companheiros que restavam, pegaram todas as armas que puderam e dizimaram a tribo.

Retomaram a marcha com toda a munigdo que puderam pegar e carregaram quatro
animais com o ouro, mas outro grupo de indios os atacaram. Eles conseguem se salvar, mas trés
animais carregados com o ouro desapareceram e Valter comeca a ter febre.

Ainda foram por mais duas vezes atacados por indigenas e, dez dias depois, restavam
dois animais, um com munig&o e outro com ouro. Os homens eram apenas Walter, Barth, Otto,
Hermann e Kurt. Quando finalmente chegaram ao rio onde estava a embarcacdo que o0s
trouxera, sdo atacados por indios. Uma flecha atingiu o cavalo que estava com o ouro e ele
tomado pela dor comecgou a dar pinotes e Kurt, ao tentar controla-lo num salto, homem e cavalo
caem e afundam no rio.

Os indios continuaram a atirar suas flechas até que Walter perdeu os sentidos e acordou
num hospital em Manaus. Viu que ainda tinha dois braceletes, uma gargantilha de ouro e, ao
lado de sua cama, uma carta de Barth dizendo que partira para uma expedicio a Africa e que o

avisaria de seu retorno, todavia iSso nunca ocorreu.
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Ainda soube que Hermann morreu de febre palustre dois meses depois que chegou a
Manaus. Otto morreu de ataques parecidos com epilepsia em virtude das flechas envenenadas.
O unico sobrevivente é Walter que conhece o caminho para a Cidade do ouro e espera um dia

voltar para la.

Os romances de ficcdo cientifica

3 meses no século 81 (1947)

Materialidade da edigdo consultada: pertence a “Colegdo Aventura”, da Livraria do Globo,
ha ilustracdes de Jodo Mottini, porém ndo sabemos se sdo em cores ou em preto e branco,
porque tivemos acesso a uma fotocopia. H& um indice das ilustracdes, obra composta por 229

paginas.

Reproducdo da capa: Nao a reproduziremos, pois a edicdo a que tivemos acesso foi uma

fotocOpia que ndo apresentava capa.

Seu inicio é marcado por uma conversa entre Campos e Da Silva em que o primeiro
relata uma frustrante entrevista que fez com Wells, cujo contetdo discutido foi sobre o livro do
escritor britanico, A Maquina do tempo (1895), e sobre a quarta dimensao. Porém Campos se
decepciona com Wells quando este diz nédo estar interessado na possiblidade de uma viagem ao
futuro.

Diante disso, Campos convence Perth, um famoso médium, para que ele e outros
médiuns aceitem possibilitar uma viagem ao futuro em que Campos ficaria 3 meses no ano
8000 e voltaria no dia quatro de margo de 1946.

A experiéncia do desprendimento é realizada, Campos acorda num hospital cercado por
homens azuis que falam uma lingua estranha que lembra o inglés e nota que os pés deles estdo
disformes, o ventre revestido de um couro endurecido e no lugar dos dentes havia placas
corneas.

Apos alguns dias, Campos comeca a entender que esta no corpo de Loi e que naquela
nova realidade, as pessoas ndo tém aparelho digestivo porque nao se alimentam. Na verdade, o

alimento é um liquido branco injetado por meio de uma seringa. Ainda muito confuso sobre
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este novo mundo, Campos/Loi pede ajuda a sua esposa Lia, mas esta se nega a ajuda-lo e
contrata os servigos do professor Mui para que este ensine Campos/Loi a entender tudo que o
cercava.

Mui explica a Campos/Loi que o mundo esta dividido em Ameérica, Europa, Afrasia e
Austrélia e que a Amazoénia € a Unica amostra do que foi 0 mundo h& muitos milénios. Além
disso, esclarece que h& um rigoroso sistema de controle de natalidade e ndo ha desigualdade
social, as pessoas tém tudo do que precisam gratuitamente. Em virtude desta Gltima, ndo ha
qualquer tipo de criminalidade nesta civilizacdo. O amor também nao existe ha dois mil anos e
ha dois séculos que eles visitam Marte regularmente e que pretendem extrair de la selenite para
a fabricagdo do metal Selene e do vidro e, em troca, oferecem aos marcianos a civilizagéo,
porém estes ndo querem permitir tal acdo, uma vez que o modo de vida deles é o oposto.

Ainda é valido ressaltarmos que ha dois mil anos nédo se publica nada e que a sua espécie
estd ameacada, uma vez que eles destruiram todos os germes e micrébios, com isso 0 organismo
deles ndo sabe se defender contra estes males.

Todavia, Mui também lhe fala sobre a fundacdo de um partido, os Marcianinos, que
quer abolir a alimentacdo sintética, cessar a eliminacdo das glandulas do amor e resgatar a
agricultura.

Mui leva Campos/Loi para um lugar chamado Academia de Ciéncias em virtude dos
conhecimentos que relata do passado. Nesta academia estdo os grandes sabios e Campos/Loi
explica que vem de uma outra época, que ha uma quarta dimenséo.

Campos/Loi conhece uma marcianina, 114, a qual o convence a ser o lider da revolucdo.
Ao aceitar tal proposta, ele, 114, os marcianinos e os adeptos de suas ideias comegaram uma
nova civilizagdo no Vale amaz6nico onde resgataram a vida em contato com a natureza e com
0 amor. Mas 0s terreanos 0s atacaram, por ndo aceitarem a escolha deles, diante disso, 0s
marcianinos foram obrigados a destruirem os terreanos por meio da liberacdo dos germes
trazidos de Marte.

Os marcianinos vencem, Campos/Loi € atingido por um Aero-Foguete desgovernado e
morre, mais precisamente trata-se do retorno de Campos, uma vez que os trés meses no século

81 se completavam.

A cidade perdida (1948)

Materialidade da edicdo consultada: é a 3* edigdo, da Colegdo contexto jovem”, dirigida por

Mirna Pinsky, da Editora Contexto, com indicacdo a um publico de 12 a 15 ha ilustracbes em
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preto, branco e cinza, porém ndo hd mencdo ao ilustrador somente a capa que seria de Yvonne

Sarué, obra composta por 151 paginas, com dimensdes de 21 cm por 14 cm.

Reproducéo da capa:
[
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Sélvio acorda Jeremias para dizer que partirdo amanha em busca do Templo do Sol que

esta situado entre os rios Xingu e Tapajos, entre os paralelos 5 e 10 e quase sobre o meridiano
55 oeste de Greenwich. Sélvio lhe fala sobre a existéncia de um templo oculto no mais recondito
da América do Sul, no qual estdo guardados tesouros de antigos sacerdotes do Culto Solar.

Logo apds a sua conversa com Salvio, Jeremias faz um passeio por Sao Paulo e aproveita
para fazer uma visita a seu amigo Mateus e dai pescarem. Durante a pescaria, Salvio conta ao
amigo sobre a viagem que far4 em busca do templo do sol. Jeremias também lhe conta sobre
como reencontrou Salvio apos anos de distanciamento e sobre os estudos feitos pelo amigo.
Jeremias Ihe explica que Salvio afirma que o Brasil esta localizado no continente mais antigo
do mundo e que, apoiado em pesquisas feitas como as de Peter Lund, em diferentes pontos da
America do Sul, encontraram-se vestigios de uma civilizacdo anterior as chinesa, egipcia, persa,
romana ou de qualquer outra. Assim, 0 homem ja existia na América do Sul ao menos no fim
do periodo terciério.

Com base na existéncia de 80 esqueletos encontrados na Lagoa Santa, nas Furnas de

Sao Leopoldo, em Minas Gerais, do “homo americanus” da época terciaria; na existéncia de
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templos, palécios, piramides, hipogeus, timulos, monumentos de estilo original, inscrigdes
rupestres, petrdglifos, simbolos gravados em rochas por todo o interior do Brasil, Salvio
defende a tese de que no planalto central do Brasil desenvolveu-se uma civilizagdo. Esta, por
sua vez, seria 0 ponto de partida para as demais civilizacGes, seria a Atlantida fundamentada
num principio religioso de culto ao sol, dai a existéncia de um templo solar.

Logo Séalvio e Jeremias comecam a viagem, vdo até Anapolis, Goiés, a procura de
Quincas, profundo conhecedor da mata e dos rios, 0 qual aceita conduzi-los pela mata. La
também conhecem o coronel Marcondes que era adepto da tese de Salvio. Marcondes
patrocinou a viagem, entregou-lhes dez mil cruzeiros, seis mulas arreadas e emprestou um
muiraquitd para Salvio como prote¢do. Numa quinta-feira comecaram a expedicdo Quincas,
Salvio, Jeremias, Lalau e Tobias rumo ao interior de Goias.

No decorrer da viagem, Tobias € morto por indios louros por ter atirado em um dos seus.
Apos serem libertos por estes indios e de enfrentarem uma enchente, o grupo se encontra num
tanel onde seria a casa dos mortos dos Atlantes, com nichos fechados contendo atlantes mortos
h& milhares de anos. Como Lalau perdera ali a vida, decidiram sepulta-lo num nicho que estava
vazio, que foi fechado com uma pesada porta de bronze que se fechou hermeticamente nédo
sendo possivel mais removeé-la.

Durante um dos momentos de descanso do trio, vem até eles um homem de cor
acobreada, vestindo uma tunica apertada a cintura por um cinto brilhante, por baixo usava um
calcdo, as pernas nuas e usava sandalias com uma grossa sola presa aos pés com tiras de couro.
Este homem fez um gesto para que 0s seguissem e, ap6s uma longa caminhada ininterrupta, ele
tirou debaixo de uma pedra pedagos de carne assada para os trés comerem. Depois emitiu um
grito agudo e trémulo, fazendo com que seis vultos aparecessem parecidos a ele, armados de
arco e flecha e dois deles estavam com as boleadeiras do trio.

Os trés foram inicialmente presos por correntes e, depois, soltos e vestidos ao estilo dos
atlantes. Salvio explica a Jeremias e a Quincas que estdo numa espécie de posto avancado dos
atlantes e que ha varios destes postos a fim de proteger um Nucleo central dos atlantes, um
império religioso deles.

Salvio, Quincas e Jeremias conseguem a autorizagao para conhecerem o nucleo central,
porém sdo orientados que de la jamais sairiam, pois era preciso manter em segredo a localizacao
dos atlantes, para um dia se revelarem aos homens.

Os trés sdo guiados por oito atlantes ao Nucleo, no entanto, estes os deixam num
determinado ponto e regressam, o trio tenta prosseguir com certo receio e é rodeado de luzes e

de uma litania suave até chegar ao umbral de uma imensa porta onde um atlante recebeu os
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expedicionérios dizendo se tratar da Atlantis-a-Eterna, que estaria localizada quase na fronteira
entre o Pard e 0 Amazonas.

Jeremias e Salvio manifestam a vontade de sairem de la. Quincas, porém, opta por
permanecer. Como de la ninguém poderia sair para a seguranca dos atlantes, durante a
madrugada, Quincas entrega um mapa aos dois amigos para que consigam fugir, ou estariam

condenados & morte. Assim se encerra o livro, com a partida dos dois rumo ao rio Jamaquim.
Fuga para parte alguma (1961)

Materialidade da edicdo consultada: pertence a colecdo “Antologia Brasileira de Ficgao
Cientifica”, da Editora GRD (Gumercindo Rocha Dorea), sendo 0 8° volume, ndo ha ilustragdes,

composta por 143 paginas, papel jornal, com dimensdes de 18 cm por 12 cm.

Reproducéo da capa:

Trata de uma civilizagdo futura, de véarios séculos apds o século 81. A humanidade
voltou a se alimentar daquilo que é produzido pela natureza, retomou a agricultura, foi proibida
a retirada das glandulas responsaveis pelo amor, enfim, desde a revolucdo promovida pelos
marcianinos, tudo corria na mais perfeita harmonia.
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No entanto, a narrativa ja se inicia com um dialogo travado entre Osm e Vic sobre a
grande destruicdo que formigas gigantes estavam provocando, as quais destruiam quarteirGes
inteiros de cidades, a lavoura e matavam pessoas. Eles suspeitam que as descargas elétricas
provocadas artificialmente para cultivar o solo estariam favorecendo o crescimento e a
multiplicacdo das formigas. Mas antes que eles pudessem comunicar a qualquer autoridade
sobre tal possiblidade, numa vigilancia noturna a lavoura, eles também foram atacados e mortos
pelas formigas.

Em seguida, a narrativa se volta para outros dois amigos, Tim e AlU, cuja cidade fora
atacada pelas formigas, os dois buscam por noticias da esposa e dos filhos de Tim, mas este
acaba morrendo.

Nesse interim, a narrativa se volta ao espaco em que ocorreram as mortes de Osm e Vic,
cujos 0ssos sdo encontrados por Milus, o qual decide fugir para a Australia com a esposa e 0S
dois filhos para a casa de seu tio.

Apos cinco anos, a humanidade foi obrigada a retomar o regime alimentar injetavel,
pois ao cultivar a terra, incentivava o surgimento de formigas mais ferozes. Assim, o planeta
estava dividido em uma parte para as formigas e a outra para os homens.

Aron e lona, filhos de Milus, se casam e v&o para o outro extremo da Australia visitar a
irmé& de lona, Maur, o seu marido e seu filho Ilin.

Diante de toda a destruicdo provocada pelas formigas, Anti, um dos membros da
Academia de Ciéncias, vai fazer um pronunciamento sobre a descoberta de uma nova forma de
combate eficiente e segura contra as formigas. Porém, no momento do pronunciamento, elas
atacam o Governo Mundial destruindo tudo, deixando os que assistiam a tudo sem saber qual
seria essa descoberta.

Nesse momento, s6 a orla do Oceano Indico, a antiga “grande baia australiana”, onde
Aron e seu cunhado lanin residem, esté livre das formigas, mas estas logo invadem-na, matando
lanin.

Para salvar sua familia, Aron tem a ideia de desviar o curso de um rio, formando uma
pequena ilha, 14 passam a viver Aron, sua esposa lona e sua filha. Assim como Maur, sua
cunhada, e seu sobrinho Ilin.

N&o leva muito tempo e logo as formigas formam uma espécie de ponte até a ilha,
destruindo a plantacdo por eles realizada, matam Maur e Ilin. Aron, lona e Enia conseguem
entrar em um barco e navegam pelo oceano sem rumo, deixando a narrativa com um final

aberto.



190

Os visitantes do espaco (1963)
Materialidade da edigdo consultada: pertence a colecao “Ciencificgdo”, nimero 5, publicada
pela EdArt, ndo apresenta ilustracGes, a capa € de Nelson Coletti, composta por 156 paginas,

com dimensdes de 18,5 cm por 13,5 cm.

Reproducéo da capa:

O engenheiro Hugues mede as terras herdadas pelo Capitalista Sonhador, eram cerca de
3.000 alqueires de chapadédo e matas situadas em Goias, fronteira com Mato Grosso. Junto de
Hugues estavam Gregorio e Tonico que o auxiliavam no trabalho quando este foi interrompido
com o pouso de um grande disco voador de 100 metros de diametro e 20 de altura no centro.
Dele desceram criaturas reluzentes, com tentaculos que o narrador chega a comparar a rabanetes
avermelhados. Eles ndo tém olhos, boca e nariz e vieram de um satélite de Japiter.

Hugues embarca em um disco voador e desaparece. Gregorio e Tonico ficam
observando tudo de longe com temor e depois sdo presos acusados de terem assassinado 0
engenheiro, ja que ninguém acreditava na histdria por eles contada.

O Capitalista Sonhador ja ciente do ocorrido vai para Goias acompanhado de seu amigo
o Homem Imaginativo para verificarem o que aconteceu. Eles acreditam na versdo contada

pelos dois empregados. A pedido do Homem Imaginativo, o Capitalista Sonhador manda
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construir no local onde os discos pousaram uma parede de pedras, coberta de telhas, com o
objetivo de proteger as marcas deixadas pela presenca daqueles visitantes interplanetarios.

Dois anos depois, quando ndo ocorreram mais relatos sobre tal assunto, no sertdo do alto
do Rio Negro, pousam varios discos voadores provocando o medo e a fuga de duas tribos
indigenas, exceto o indio Uaca, que apos observar por alguns dias a movimentacdo dos seres
que saiam dos discos, notou que entre eles havia um humano. Este seria o engenheiro Hugues.
Logo eles travam contato, ja que Uaca conhecia um pouco da lingua portuguesa, o engenheiro
escreve uma carta e pede ao indio que a entregue a redacéo do Jornal do comércio de Belém do
Para. O conteldo da carta dizia que os seres reluzentes vinham em paz e que sao superiores a
inteligéncia humana e que ndo deveriam ser atacados, ele tambem pedia que fosse enviado um
telegrama ao Capitalista Sonhador, em Sao Paulo, dando-lhe a noticia e a posicao dele.

Vo para a fronteira Brasil-Colémbia: o Capitalista Sonhador, 0 Homem Imaginativo,
um reporter aventureiro, um cinegrafista, mais dois homens e o tenente, amigo do Capitalista
sonhador, que conhecia bem a regiéo.

O grupo consegue encontrar o local onde estdo os discos voadores e Hugues. No
primeiro contato com os seres reluzentes, os humanos ficaram tensos e o tenente diz para
fugirem ao avido e obriga Hugues a ir com eles. Quando j& estavam distantes do local, Hugues
os adverte dizendo que agiram mal, pois ficara por dois anos na companhia daquelas criaturas
para Ihes ensinar a lingua, a cultura dos homens, e que eles ndo iam fazer mal, séo os ionas, de
lo, segundo satélite de Jupiter e que s6 pretendem estabelecer relacdes cordiais com 0s humanos
como ja fizeram em outros planetas.

Hé& quase um ano lonas e humanos convivem em harmonia naquele local, mas o Homem
Imaginativo passa a observar os habitos desses seres e desconfia que naqueles 57 discos
voadores ha um segredo que os lonas ndo querem revelar.

Os lonas passam a fazer voos com seus discos de duas a trés horas e convida 0s humanos
para fazerem estas excursdes. Desconfiado, 0 Homem Imaginativo pede que seus amigos fagcam
sinais com um &cido na parte externa dos discos e sua suspeita se confirma, exceto os discos,
gue estdo com passageiros da Terra, 0s demais ndo voltam. H& um revezamento entre eles para
levarem o vapor de dgua, as moléculas de hidrogénio de nossa atmosfera.

Tal ag&o j& vinha demonstrando consequéncias, pois o0 céu estava bem escuro, o calor
estava cada vez mais forte e as chuvas diminuiram drasticamente. O Homem Imaginativo, a
fim de evitar uma catastrofe tanto da parte da natureza, quanto dos humanos, mantém sua
descoberta em segredo e trava um acordo com os lonas e estes garantem que retirardo o

hidrogénio so por mais cinco dias e que ja o estdo submetendo a uma operacgao que o torna mais
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pesado para ndo correrem o risco de perdé-lo novamente, garantindo que ndo retirariam mais
da Terra.

Mas o tenente ja havia enviado um telegrama as autoridades avisando sobre o que 0s
lonas estavam fazendo. Assim, 0s homens passam a atacar 0s lonas com as suas mais poderosas
armas que sdo destruidas ao travarem contato com uma espécie de campo de forga que recobriu
toda a base em que os extraterrestres estavam.

Apesar do aviso dos lonas de que as armas dos humanos ndo fariam nada contra eles,
de que permaneceriam por apenas cinco dias e dos cientistas alertarem que em breve o clima, a
chuva logo normalizariam, de nada adiantou. Os ataques continuaram e 0 Homem Imaginativo
foi preso. Apos cinco dias completos, os lonas partiram e 0 Homem Imaginativo escreveu uma
proclamacéo as pessoas de que a atmosfera se recuperara e que 0os humanos fizeram um grande

favor aos lonas compartilhando o hidrogénio.

Os contos de Tangentes da realidade (1969)

Materialidade da edicdo consultada: publicada pela Editora 4 Artes, com montagem de
Otoni, diagramacdo e supervisdo de Francisca Dias Santos, revisdo de Raul Drewnick e
Oswaldo Camargo, editor Jurandy Santos e a capa de Pavel Kudis, ndo apresenta ilustracdes,
composta por 204 paginas, com dimens6es de 21 cm por 14 cm.

Reproducao da capa:
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“As pedras radiantes”

Um homem se apresenta a varios joalheiros de Sdo Paulo como um garimpeiro de
Cuiaba chamado José Prendick Campos. Este homem costuma vender de 22 a 26 diamantes por
um valor insignificante, fazendo tal agdo com varios joalheiros. Mas ao negociar com o senhor
Jorge e seu sdcio, estes acionam a policia que tenta prender Campos por duas vezes, no entanto,
ele sempre desaparecia como num passe de magica. Em seguida, hd um interladio feito pelo
narrador a fim de esclarecer que José Prendick Campos comercializou diamantes pelo mundo
todo e que os joalheiros aguardaram noticias de que as pedras fossem fruto de roubos o que ndo
aconteceu. Dessa forma, as pedras foram transformadas em joias para serem adquiridas pelos
mais ricos, pois o narrador diz saber quem trouxe os diamantes e 0 porqué.

Por fim, ha a insercdo da histdria de vida de Seu Garcia, homem rico, proprietario da
“Garcia, Casas e Terrenos” que, além de sua fortuna, também recebeu uma heranga de um tio
do qual herdou n&o so6 dinheiro e propriedades, mas também uma colecéo de joias.

Logo apos a divisao das joias entre Garcia, sua esposa e filhos, o patriarca decide fazer
uma longa viagem pela Europa, onde gastam muito. Enquanto seus filhos administram seus
negacios cujos lucros caem de 500% para 50%. Com o retorno de Garcia, este parabeniza o0s
filhos, pois a queda dos lucros se deve a realizacdo de negdcios honestos e considera que o
dinheiro ndo € tudo. Além disso, Garcia decide vender as suas casas de aluguel a um preco
irrisorio a seus locatarios e também ordena aos filhos que a empresa construa casas a precos
acessiveis para que as pessoas pudessem compra-las.

Vinte anos depois, Prendick estd na companhia de uma entidade luminosa observando
que os homens se tornaram mais éticos com a aquisi¢do dos diamantes que ele vendeu por toda

a Terra e garante que se esforcara para que os homens assim permanegam.

“Estacao espacial Alfa”

O segundo conto trata de um satélite artificial habitavel com campo de pouso para
astronaves, com oficinas de reparos, armazéns de abastecimento, depésito de combustiveis,
capaz de comportar uma populagdo permanente de 100 a 500 pessoas em transito. Este satélite
foi colocado em orbita pelos Estados Unidos, conduzido por Lot, o qual receia da verdadeira
intencdo dos que mandaram construir tal estacao.

Ap0s 45 dias do inicio da construgdo da base da estacdo espacial, Lot, a bordo de uma

lancha espacial, sai numa expedicao pelo espaco junto de Matilde, Silas e Gobler. Durante a
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expedicdo, avistam outra estacdo espacial bem parecida com a deles. Trata-se de uma base
soviética chamada Efremov. Eles travam contato, no entanto, a lancha e a base soviética s&o
atraidas por um campo magnético, fazendo com que as duas quase se chocassem o que foi
evitado gracas ao trabalho mutuo dos americanos e soviéticos.

Apos evitarem a colisdo, Lot consegue retornar a plataforma Alfa, mas a estagdo
espacial soviética desaparece no espaco. Além disso, o incidente provocado pelo campo
magnético foi visto na Terra e interpretado como uma sabotagem a base russa o que
desencadeou uma sangrenta batalha no planeta. J& no espaco, por varias vezes, Lot tenta
esclarecer que tudo foi um mal-entendido, a fim de acabar com a guerra, no entanto, ndo obtém
sucesso. Além disso, travou uma busca incessante com o objetivo de encontrar a estacdo
espacial Efremov e assim consegue. Os tripulantes das duas bases, russa e americana, decidem
permanecer no espaco esperando por um novo Geénesis, uma vez que a Terra estava sendo

destruida.

“O copo de cristal”

Destaca-se por fazer uma critica severa e aberta a ditadura militar brasileira, em plena
vigéncia do AI-5.%° Para tanto, Monteiro cria o alter ego Miguel cuja histdria de vida é
apresentada ao leitor por meio de trés momentos narrativos: 0 passado, 0 presente e o futuro.

No que diz respeito ao passado, trata-se de um flashback por parte de Miguel gque, ao
reencontrar um velho copo de cristal que achou num terreno baldio, quando crianca, passa a
evocar as duas formas de repressao pelas quais passou: a exercida pelo severo pai e a sua priséo
pelos militares.

Ja o presente consiste na contemplacdo do copo de cristal que o acompanha ha 50 anos
e que o intrigava muito, pois tal objeto, a noite, produzia uma luminosidade azul que pulsava e
dava voltas como se fosse hipnética. Essa luminosidade logo é desvendada por Car, esposa de
Miguel, e Lazlo, seu genro que, ao observarem-na conseguem, com nitidez, compreender de
gue sao pessoas em meio a um cenario de guerra.

S&o nestas imagens gue reside o plano futuro, em que as pessoas observadas travam
batalhas pelo dominio de territorios e até por alimento, mais necessariamente a carne de um

cachorro, culminando na pratica do canibalismo. Dois fatores fazem com que o trio acredite

8 O Al-5 previa, acima de tudo, a censura prévia para jornais, revistas, livros, pecas teatrais e musicas.
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que estas pessoas sejam do futuro: o primeiro pela presenca do slogan “Drink Coca-Cola!” e
pelas deformacdes dos corpos de mulheres que tém seis seios, homens com quatro bragos, que
fazem Lazlo deduzir que o homem voltou a barbérie, deformado pela radiacdo atdbmica, pela
fome e pela miséria.

Os encontros de Miguel, Car e Lazlo, no barracdo do quintal a noite para observar o
copo de cristal, foram interrompidos devido a um incéndio no local provocando o
desaparecimento do objeto que vestigio algum deixou. Com isso ficou em aberto o que se

passara no futuro da humanidade.

“Misséo de paz”

Jorlas e o operador chefe do Ministério da Defesa estdo ha quase um ano registrando
sinais estranhos de radio, os quais coincidiam com a aparicao de discos voadores. Diante disso,
as autoridades constroem o “Departamento de Sinais Ufo”, a fim de operar com alta frequéncia
0S misteriosos sinais.

Numa das mensagens, aprece a primeira palavra inteligivel: “Desceremos”. Toda a
populacédo é avisada a respeito disso, no entanto passam-se quatro meses e nenhum outro sinal
de comunicagdo. Surge, entdo, a seguinte mensagem: ‘“Desceremos dentro de 30 dias. Preparem
0 espirito. Somos visitantes de paz. Nao queremos ser recebidos com hostilidade. Temos meios
de neutralizar qualquer violéncia que se faga contra nos.” (MONTEIRO, 1969, p.96)

Assim se cumpriu, Jorlas recebe a mensagem que mais de 50 discos voadores pousaram
em lugares diversos na Terra e foram recebidos pacificamente, exceto um que fora atacado por
um exército. Este foi destruido pelos marcianos, que prometeram voltar em 15 dias, que viriam
em missdo de paz, no entanto, as pessoas deveriam se afastar dos lugares onde havia bombas
atdbmicas e que para estes lugares fosse levado todo tipo de armamento.

Cumpridos os 15 dias, todos os depositos e fabricas de armas foram destruidos e uma
mensagem foi deixada pelos marcianos de que eles voltardo em 5 dias e que, até 14, os exercitos
sejam dissolvidos e as armas restantes destruidas. Desse modo, com a chegada dos marcianos,
ha a destruicdo das ultimas armas e eles deixam uma mensagem que, com tal acdo, aqueles que
dominam pela forca ndo o fardo mais e assim vigiariam o homem para que outras armas ndo

fossem construidas.
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“O elo perdido”

O casal Flavio e Berenice tem um filho, Carlos, que segundo 0 médico Bernstein, amigo
do casal que realizou o parto, 0 menino nasceu com caracteristicas de prematuro, mais
necessariamente num estagio de evolugéo inferior, mas que com o tempo isso se reverteria.

Porém ndo € o que acontece, pois, aos trés meses de vida, Carlos tem as formas mais
préximas de um macaco do que a de um humanao. Isso faz com que o casal deixe de sair ou de
receber visitas a fim de ndo expor 0 menino.

J& nos dois primeiros anos de vida, Flavio e Berenice notam que o filho tem grande
deficiéncia de linguagem, ndo brinca com as outras criancgas, pois as morde ou bate e prefere
correr pela mata a ficar em casa.

Ao0s onze anos, durante um de seus passeios pela mata, Carlos é visto por um cacador
acompanhado de seu filho. Carlos é atingido por uma bala no brago o que Ihe provoca grande
ira, arremessando o0 garoto e apertando o pesco¢o do homem até este desfalecer. No entanto,
Carlos leva o garoto para ser cuidado por Berenice.

A partir desse evento, Flavio decide que Carlos nao saira mais de casa e 0 espanca com
Odio toda vez que é desobedecido. Carlos foge e seu pai sai em seu encalgo. Os dois travam
uma luta na qual Flavio € morto e, logo em seguida, todos cagam Carlos, inclusive militares,

matando-o a tiros. Seu corpo é examinado por cientistas que concluiram ser ele o elo perdido®.

“Um brago na quarta dimensao”

O narrador em primeira pessoa nos apresenta um homem sem um braco que,
regularmente, as 6h, vinha de Solemar em direcdo a Mongagua.

Este homem era seu Zé que um dia aparecera no portdo da casa do narrador, para fazer
alguns servigos de pintura. Ao término de um dia de servicos, seu Zé avista uma cobra a qual o
narrador tenta mata-la, porém ela vai em direcdo ao pintor que desaparece.

O narrador e sua esposa 0 procuram desesperadamente até que a mulher o vé junto a
parede do barracdo, era uma figura humana de vidro, de contornos vagos e transparentes que
logo depois foi tomando forma, era seu Zé.

Embora fosse um homem de poucas palavras, seu Zé conta que ele herdou de seu avo

um estranho dom que consistia no seu desaparecimento toda vez que era submetido a uma

8 Recebe a denominagéo de Elo Perdido o Gltimo ancestral comum aos chimpanzés e aos seres humanos.
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situacdo de grande terror, fazendo com que ele reaparecesse nos mais diversos lugares. Assim
ele perdeu um de seus bragos, pois ao reaparecer numa dessas situacoes, retornou preso a uma
parede por este membro.

O narrador propde ajuda em S&o Paulo por meio da parapsicologia, inicialmente seu Zé
rejeita a ideia, porém, depois, a aceita. No entanto, antes que eles fossem a Sdo Paulo, 0 homem
do dom misterioso desaparece e ninguém o reencontra. Apds 3 meses desse fato, 0ssos humanos
foram encontrados na fornalha de uma locomotiva da Sorocabana, os quais o narrador acredita

serem de seu Zé.

“A incrivel historia de Témas de Saagunto”

O narrador, Ernesto Mendes, faz uma visita a um amigo de longa data, Témas Saagunto,
pois j& ndo se viam ha um bom tempo.

Mendes nota que 0 antigo amigo apresenta uma fisionomia muito mudada e pergunta o
gue aconteceu, Témas, entdo, lhe diz sobre o que se passou com ele desde que se mudou com
sua familia para Apiai e a trabalhar numa mina de prata.

Nesta mina, TGmas, seu pai e mais trés homens trabalhavam, quando um tremor de terra
ocorreu em setembro de 1942, no Sul, provocando um desabamento. Passados oito dias apds o
incidente, eles decidiram explorar a mina com o objetivo de encontrar uma saida, porém
encontraram aranhas que devoraram os trés operarios e uma delas ainda conseguiu picar o pai
de Témas que veio a falecer.

Tdmas foi resgatado e passou trés meses hospitalizado para se recuperar e, Como 0 Corpo
de seu pai ndo sofrera nenhum tipo de degeneracédo, o impediu de ser sepultado e pediu a um

amigo taxidermista para o empalha-lo e o guardou numa sala até hoje a qual mostra a Mendes.

“O sonho”

Tem como ponto de partida a pergunta do jovem Valdemar sobre o que seria 0 sonho,
numa roda de conversa entre seu Manuel, Dona Mariquinha, Claudio, Car, Lazlo e seu Almeida
tambem chamado de o homem da perna so.

Ap0s a discussdo e relatos de sonhos que seriam uma espécie de aviso, seu Almeida
pede a palavra, a qual € ouvida com muita atencdo por parte de todos. Ele conta que quando
tinha 22 anos era reservista de 12 categoria e tinha pavor de ser convocado, ja que o Brasil tinha

entrado na conflagracéo contra o Eixo, formando, assim, batalhGes de pracinhas.
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Diante disso, ele teve um sonho em que esteve numa frente de batalha na Itélia, a qual
ele descreve com riquezas de detalhes e que nela teria sido ferido na perna por tiros de uma
metralhadora. Nesse interim, ele descreve que despertou do sonho com as fortes pancadas que
Dona Herta, dona da pensdo em que morava, dava a porta, pois, ja eram sete e meia da manha.

Assim, Almeida tentou pular da cama, porém rolou no chdo porque estava sem uma perna.

As narrativas policiais

O fantasma da 52 avenida (1938)
Materialidade da edicdo consultada: a primeira obra do volume 1, publicada pela Editora
Edicdes e PublicacBes do Brasil, ndo apresenta ilustracdes, composta por 60 paginas, com

dimensGes de 18 cm por 12,5 cm.

Reproducéo da capa:®’

87 Os originais pertencem ao Acervo de Colecdes especiais e Obras Raras/ BCCL — UNICAMP/ Colec¢do Oficina
do Livro.
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O detetive Dick Peter ouve um grito de mulher na casa de Mary. Ele e os criados da casa
a encontram com fracos batimentos cardiacos, chamam um medico vizinho e este diz para Mary
repousar. Enquanto ela repousa, Peter vé uma espécie de fantasma fugindo pela janela e atira
nele.

O detetive e dois empregados procuram pelo fantasma no quintal, mas ndo o encontram.
Ao retornar ao quarto de Mary, esta diz ter visto um fantasma. Ela adormece e Peter encontra
no chdo a bala de sua arma e pede para que Bob fique no seu lugar no quarto, pois ele precisa
sair.

Tudo estava calmo, entdo Bob adormece, mas entra pela janela um vulto branco enorme,
com o rosto coberto, o qual sopra um tubo de taquara fazendo com que Bob morresse.

O fantasma fica desapontado quando nota que 0 homem morto nao é Dick Peter e foge
ao ouvir passos. Sdo os passos do detetive o qual nota que Bob foi morto com uma zarabatana
No pescogo.

O sargento Morris, a pedido do detetive, chega na casa, faz algumas perguntas a Peter,
ao médico e ao pai de Mary. Depois todos vdo embora, exceto Dick Peter que se despede do
pai de Mary, mas fica escondido no quintal. Entdo ele vé um homem sair do palacete com uma
volumosa pasta de couro. Dick pega um taxi e vai até sua casa onde finge estar dormindo. L& é
atacado pelo fantasma que o fere e foge.

O detetive vai a casa de Mary e a esconde num quarto e ele volta para o quarto dela,
onde permanece escondido e faz um volume na cama da moca para que se pareca com ela. O
fantasma entra no quarto, o detetive o0 agarra e descobre que se trata do pai de Mary. Este, por
sua vez, parecia ser um fantasma, por usar um lencol de um tecido impermeavel as balas,
desenvolvido por Harry Brown, cuja descoberta fora noticiada na revista Novo Mundo,
pertencente a Patrick.

Na verdade, Patrick ndo era pai de Mary, ele foi incumbido de cuidar dela e de sua
fortuna até que Mary completasse 21 anos, como isso estava prestes a acontecer, ele queria
mata-la, mas Dick Peter o impediu.

Dragéo — o estrangulador (1938)

Materialidade da edicdo consultada: a segunda obra do volume 1, publicada pela Editora
Edicdes e PublicacGes do Brasil, ndo apresenta ilustracdes, composta por 57 paginas, com

dimensdes de 18 cm por 12,5 cm.
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Reproducéo da capa:®

O protagonista € um americano, viuvo, Thomas Fyler, que fez fortuna na China onde
viveu por oito anos com o comércio de épio. Ao regressar para Nova lorque, comprou um
palacete na Park Avenue no qual reside com seus quatro filhos Jack, Warner, Wilson e Jinks; o
mordomo Owens; o0 copeiro Li-Tung; a cozinheira Cristie e o chofer Yen-L.i.

Ap0s encontrar um envelope preso por um alfinete numa parede de sua casa, Fyler
telefona para Dick Peter pedindo para que este venha ao palacete. Eles se conheciam por
intermédio de Jack, que estudara com o detetive.

Ao chegar, Dick Peter notou que Fyler estava imovel s6 os olhos giravam dentro das
oOrbitas. Ele podia ouvir e ver, mas ndo podia fazer nenhum movimento. O detetive encontra
Jack no quarto morto, pois foi estrangulado. Nao havia sinais de luta, sobre o peito da vitima
um papel com o seguinte recado: “Todos assim morrerdo Dragdo — o Estrangulador.”

Dick Peter aciona Morris para cuidar do caso. O detetive permanece no palacete, vai até
o escritorio de Fyler, quando o telefone toca, era uma pessoa desconhecida comunicando que o
carro de Wilson esta na estrada de Chicago e dentro dele esta o jovem morto.

Morris e Dick véo ao encontro do carro onde Wilson também foi estrangulado e em seu
peito estava um bilhete com a mesma mensagem de Dragdo — o estrangulador; o chofer estava

8 Qs originais pertencem ao Acervo de Colecdes especiais e Obras Raras/ BCCL — UNICAMP/ Colegéo Oficina
do Livro.
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no banco da frente amarrado, desmaiado e parecia ter lutado ja que suas roupas estavam
rasgadas. No entanto, o detetive notou que o carro estava com a frente voltada para Chicago o
que nao era possivel, pois ele saiu de Nova lorque de manha e a noite estaria ha apenas uma
hora e meia da cidade de onde partiu. Outro fator intrigante era o radiador que ndo estava
totalmente frio. Apesar dessas observagdes, ele ndo as contou a ninguém.

No outro dia, Morris volta ao palacete para tentar descobrir alguma pista, mas nada
encontrou, porém é comunicado por um guarda civil que Dick Peter fora baleado quando
atravessava o parque em direcdo a residéncia dos Fyler.

Dick é hospitalizado e recomenda aos outros dois filhos de Fyler que desaparecam para
que ndo sejam mortos também. Em contrapartida, o detetive permanece seis dias no hospital e
mais quatro no campo a fim de que todos pensassem que ele havia abandonado o caso, pois
queria agir sozinho.

Ap0s sua recuperacdo, Dick voltou ao palacete e ficou escondido num pequeno cémodo
ao lado dos quartos dos empregados até a noite, quando alguém saiu discretamente de um dos
quartos e se dirigiu a garagem de onde saiu com uma barata azul rumo a China Town. Tudo sob
a observacdo atenta de Dick.

O homem foi pela Ocean Street e entrou em um estabelecimento onde se toma ché e
Opio. La ele passou a conversar com trés chineses e se dirigiram até um saldo onde continuaram
a conversa. Dick notou que um deles usava mascara e que ele seria um chefe de Tong e que se
incumbiria sozinho de terminar o servico com relacdo a familia Fyler. O quarteto se retira e
passa a percorrer grandes corredores. Um chinés fica para tras e se depara com o detetive, logo
é travada uma luta entre eles, Dick Peter sai vitorioso e continua sua persegui¢ao aos outros trés
chineses. Estes se encontram numa sala reservada para seus rituais religiosos e Dick o0s
encurrala com sua arma, todavia, sob as ordens do mascarado, os chineses o atacam. Um deles
leva um tiro do detetive, mas este desmaia em seguida com o forte aperto em seu pesco¢o dado
pelo chinés mascarado.

Os dois chineses passam a tortura-lo até que o soltam com receio das ameacas de Dick
de que se ele ndo retornasse até as 6 horas, toda a policia de Nova lorque invadiria aquele local.
Livre, Dick Peter trava uma batalha com os dois inimigos, da qual sai vencedor e os imobiliza.
Ao retirar a mascara, verifica que é Yen-Li.; ele comunica Morris e a policia vai até o local.

O mistério se revela a partir do passado de Fyler na China, onde abriu luta contra um
Tong, desorganizou tal sociedade e matou seu chefe que era pai de Yen-Li. O jovem tornou-se

empregado do americano e demonstrou total fidelidade ha seis anos.
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Em China Town ele formou um Tong e no dia dos assassinatos, disse a Wilson que antes
de iniciar a viagem precisava deixar um recado a um parente no bairro chinés, onde o atacou e
0 deixou desacordado numa garagem do Tong.

A noite voltou ao palacete, deixou o envelope para Fyler, pds veneno no copo de uisque
do americano e estrangulou Jack. Depois levou Wilson até uns 150 quilémetros de Nova lorque
onde estrangulou o rapaz, ligou para o palacete e simulou que havia lutado com alguém. O tiro
que acertou Dick fora a mando dele.

Os trés chineses foram condenados a cadeira elétrica sem contar o segredo do remédio
que restituiria a satde de Fyler que permaneceu por dois meses naquela situacdo quando veio a
falecer.

O alfinete da morte (1938)

Materialidade da edicdo consultada: a terceira obra do volume 1, publicada pela Editora
Edicdes e PublicacGes do Brasil, ndo apresenta ilustragdes, composta por 61 paginas, com

dimens@es de 18 cm por 12,5 cm.

Reproducéo da capa:®

89 Os originais pertencem ao Acervo de Colecdes especiais e Obras Raras/ BCCL — UNICAMP/ Colec¢do Oficina
do Livro.
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Duas ac¢des ocorrem simultaneamente: a saida de um homem pela porta dos fundos do
apartamento de Sylvia Perry e a chegada do marido dela, bébado, que, sem condicbes de
conseguir identificar no molho de chaves aquela que abriria a porta, comecgou a gritar para que
a esposa a abrisse. Como ninguém abriu, o vizinho o ajudou. O marido dormiu na cama sobre
a qual Sylvia ja estava deitada.

No dia seguinte, ao acordar, John notou que Sylvia estava morta e chamou a policia.
Esta interroga os empregados, Olga e Huston, os quais dizem que a patroa, na noite anterior, se
divertiu muito com as visitas que recebera até as 23 horas e depois se recolheu.

Embora a policia acredite em morte natural, John estd obcecado pela ideia de
assassinato. Certo dia, ao caminhar pela cidade, se deparou com a placa “Dick Peter —
Engenheiro”, tocou a campainha e, ao entrar, solicitou os servigos de detetive de Dick Peter.
Ele aceita e vai até o apartamento acompanhado por John e o vilvo conta o que houve naquela
noite. Além disso, foi até o quarto do casal, 14 viu uma caixa de ferro antiga, de grande valor,
dentro dela havia joias e John explicou que fora um presente de seu sogro a Sylvia, pois ele era
colecionador de antiguidades, porém vendeu tudo, exceto aquela caixa.

Dick também nota que perto do quarto havia uma porta de outro cdmodo o qual levava
a porta da escada de incéndio. Ao examinar o corpo de Sylvia, observa uma pequena mancha
na altura do coracgéo e diz que a mulher foi morta por um longo alfinete to fino que perfurou
seu coracao.

O detetive vai a procura de cada um dos que estavam presentes no apartamento no dia
da morte de Sylvia. O primeiro, morador do sexto andar, era Eduardo Merle o qual disse que,
ao sair do apartamento, levou sua noiva Marion ao décimo andar onde ela mora com os pais.

Depois ele foi ao apartamento de Marion e a casa de Douglas, que estava no Green Club.
Ele disse que saiu as 23 horas, levou Julia Oberon para casa, na rua 24, depois foi para o
restaurante Lux e para casa. Ao se dirigir a rua 24, Dick descobre que Julia Oberon se mudou
naquela manha.

Dick volta ao apartamento de John e examina novamente a caixa de joias na qual
descobre uma pequena gaveta forrada de seda azul-marinho, com sinais evidentes de que por
anos ali estavam pedras preciosas as quais devem ter sido roubadas. Ele mostra a caixa a Oscar
Lewis, um dos convidados de Sylvia, grande amigo do pai dela e colecionador assim como ele.

O detetive pede a John que marque uma reunido a noite em seu apartamento com todos
0s que estavam com Sylvia na noite em que ela morrera a fim de desvendar o mistério. A tarde,
Dick foi até Morris e pede para que ele chegue ao apartamento de John antes das oito com trés

homens e dé voz de prisdo a pessoa que Dick apontar como a autora do crime.
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Jé& as oito e trinta, todos estavam dispostos a meio circulo quando Dick comegou a falar
gue uma pessoa, entre os que ali estavam, matou Sylvia em virtude de algumas pedras preciosas.
O criminoso esperou a mulher adormecer e voltou pela escada de incéndio e pegou as pedras
que estavam na gaveta oculta da caixa de joias, mas quando ia se retirar, notou que Sylvia estava
acordada o observando, a matou com um alfinete e fugiu pela escada de incéndio.

Dick, entéo, fala para Morris dar voz de prisdo a Eduardo Merle, no entanto, logo em
seguida, interfere dizendo que o verdadeiro criminoso € Oscar Lewis, com isso o detetive pode
observar que ao dar voz de prisdo a Merle, Lewis deixou escapar um Suspiro e seu rosto se

iluminou enquanto que os demais ficaram espantados.

O homem do Pull-over cor de vinho (193-)

Materialidade da edicé@o consultada: talvez por ter sido encadernada com capa dura, ndo ha
quaisquer informacOes sobre a data de publicacdo e editora. N&o apresenta ilustragdes,
composta por 190 paginas, com dimens@es de 17,5 cm por 12 cm.

Reproducéo da capa: ndo a reproduziremos porque o exemplar foi encadernado com uma capa

dura, perdendo a sua capa original.

Teodoro Braile € um engenheiro, dotado de uma inteligéncia acima do comum, mas seu
ponto fraco era ndo tolerar um chefe pouco cortés. Assim, apds se formar, ja ha oito anos,
mudou de emprego Vérias vezes sem conseguir nada em sua vida. Porém, neste momento,
estava feliz, porque recebeu uma proposta de trabalho bem interessante.

Braile encontrou, as 22h, no Atlantic, o homem que seria seu novo chefe, um cavalheiro
alto, louro e com um puldver cor de vinho. Este prop6s ao engenheiro um trabalho cujo salério
seria dez vezes maior do que ele tinha na empresa Downing. O trabalho consistia em Braile ter
a sua disposicdo um laboratorio moderno e tudo o que desejasse, teria ajudantes o quanto fossem
necessarios, ndo teria de prestar contas de seu trabalho a ninguém, porém deveria seguir todas
as orientacdes a ele dadas e atingir os resultados esperados o0 mais rapido possivel. Além disso,
a partir daquele momento em que aceitasse tal proposta, ndo poderia ter contato com nenhum
amigo ou parente. A esposa de Braile receberia uma carta comunicando que ele fez uma longa
viagem e que ainda mandaria um cheque no valor que ele achasse necessario.

Braile aceita a proposta e é apresentado a Alen e Buck, amigos do homem do puléver e

diretores da operacdo estava a eles confiada. Alen Ihe explica que ha pouco tempo constituiu-
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se em Nova lorque uma empresa que comprou uma ilha ao largo do estreito de Bering onde
montaram grandes oficinas e um laboratdrio de fisica e quimica completo e ele fora convidado
para trabalhar la por ter desenvolvido um explosivo bastante forte, 0 que a empresa necessitava.

O engenheiro solicita a Alen que seu amigo Romer também pudesse fazer parte dessa
empreitada, mesmo que ele ndo tivesse uma atividade especifica, uma vez que era jornalista,
mas para Ihe fazer companhia j& que eram previstos ao menos seis meses de isolamento.

Romer chega a ilha e Braile Ihe conta sobre o verdadeiro projeto que ali estd sendo
desenvolvido. Trata-se de uma empresa que construira aeronaves interplanetarias.

No decorrer dos dias, um dos funcionérios, Kissel, desaparece, e, durante a noite, um
vulto é visto caminhando pela ilha. Por ordem de Braile, uma busca minuciosa é feita por toda
a ilha, mas nada encontram a respeito dos dois. Apds dois meses, hum dia pela manha, ao abrir
a porta de seu quarto, Braile tropeca num corpo, é o de Kissel o qual continha no peito um
bilhete cujo contetdo era um alerta para que ndo permanecesse na ilha e que se continuasse a
construir a aeronave, morreria.

O médico constatou que Kissel morrera ha cinco horas por asfixia. Braile e 0 homem do
pulbver conversam sobre o caso e concluem que ha um assassino na ilha. O chefe decide trazer
um detetive para investigar o caso, Braile indica 0 nome de Dick Peter, o qual é chamado.

Com a chegada de Dick Peter, o detetive passa a colher as impressdes digitais de todos,
inclusive do chefe, para descobrir alguma relacdo com a morte de Kissel. O Gnico que néo foi
possivel a coleta era de Buck, o qual desapareceu e cuja casa foi totalmente destruida por um
incéndio a fim de que ndo sobrasse nenhum objeto que tivesse suas digitais.

Numa noite, Romer comeca a caminhar pela ilha e Dick o segue e ambos se juntam para
observar se aquele vulto que apareceu uma vez ao jornalista, naquele momento, reapareceria, e
assim aconteceu. Eles comecaram a perseguir o vulto que conseguiu fugir. Romer é ferido por
uma flecha no ombro direito, a qual possui um bilhete que dizia que parassem as investigacoes
Ou seriam mortos.

Ao insistir com as investigacoes, Dick e aprisionado por trés homens mascarados que
assumiram a autoria da morte de Kissel o qual chamaram de traidor e explicaram que a flecha
no ombro de Romer era um mero alerta. Desse modo, levaram o detetive a um hidroavido rumo
a Nova lorque. Durante a viagem, Dick consegue se soltar e deixa desacordados os dois homens
que o levavam. O detetive tenta manter a direcdo do avido, mas este se choca com uma ilha.

O chefe ordena que Braile retome os trabalhos e determina que seja construida uma

muralha em volta das oficinas e do hangar a fim de proteger os que ali estiverem trabalhando.
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Quanto ao desastre do hidroavido, Dick Peter esta vivo, com um brago quebrado. Tira a
mascara dos dois homens que estavam com ele, mas ndo os reconhece. Com um pouco de graxa
e um papel, colhe as digitais dos dois e pede socorro pelo radio do hidroavido. Romer e Alen
recebem o pedido de socorro de Dick e organizam uma expedicdo para resgata-lo.

Assim que Dick consegue recuperar os sentidos, obriga 0os amigos a irem junto dele,
apesar de estar bem debilitado, até uma grande clareira onde havia uma parede de arbustos pela
qual entraram e encontraram uma porta brilhante escondida e que, a mando do detetive, foi
destruida com dinamite. De 1a saiu um homem com uma mascara no rosto e antes que ele
fugisse, Dick atirou nele, o qual cai, assim como o detetive e, antes que este desfalecesse devido
ao esforco, tira a méascara do homem alvejado que era 0 homem do puléver cor de vinho.

Apds prestados os devidos socorros aos dois feridos, 0 homem do pul6ver explica quem
é. Trata-se de Ruddy Brien, por estar arruinado financeiramente e por ter grandes
conhecimentos de astronomia e de mecénica de aviacao, travou uma sociedade com Augustus
ha um ano. Mas os outros dois socios, italo e Hugo, tiveram uma divergéncia e decidiram se
apropriar de tudo e ele se juntou aos dois. Para tanto, Ruddy Brien comecou a criar 0s
contratempos na ilha a fim de que a empresa desistisse do projeto e ele e os dois sdcios tomariam
definitivamente a frente de tudo. Assim, ele prendeu Buck e Augustus na caverna cuja porta
fora implodida a mando de Dick e os homens que estavam no hidroavido com Dick Peter eram
0s seus empregados antigos que ninguém os conhecia e eram 0s responsaveis por realizar 0s
planos do homem do pul6ver. Este, antes de dar o ultimo suspiro, diz que é preciso derrubar a
muralha, pois ha grande perigo por la. Dick pede para que soltem Buck e Augustus e vai

descansar, encerrando, assim, esta aventura.

O clube da morte (1948)

Materialidade da edi¢do consultada: é a primeira obra pulicada por O Livreiro, ndo ha
menc¢do ao nome de Jeronymo Monteiro, somente ao seu pseuddnimo Ronnie Wells e ao
axioma “Veja as coisas com seus proprios olhos” na folha de rosto. N&o apresenta ilustragoes,

composta por 180 paginas, com dimens@es de 18 cm por 13 cm.

Reproducao da capa: ndo a reproduziremos porque o exemplar foi encadernado com uma capa

dura, perdendo a sua capa original.
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Esta obra se inicia com a apresentacdo do personagem Benton, o qual possuia uma
sinistra fama por ser o causador da morte de dezenas de pessoas e por ter levado a faléncia um
grande nimero de negociantes honestos.

Num bar, estavam conversando Gray e Thompson, o qual diz que ainda ndo conhecia o
Benton’s Clube, desse modo, combinam de ir até 14 & noite. Gray fazia parte do grupo de
Benton, especialista em encontrar vitimas para gastarem sua fortuna em jogos no clube, por
isso logo chama uma mocga, também do grupo, Alteia, para ser amiga de Thompson e ensina-lo
a jogar.

Durante os dias que Thompson vai ao clube, joga e perde muito dinheiro. Alteia se
apaixona por ele e ndo quer participar do golpe que o levara a faléncia, por isso conversa com
o chefe e abandona o grupo. Em contrapartida, Thompson faz uma divida de 650 mil tendo s6
500 mil para paga-la entdo é morto com um tiro.

Cross é chamado para verificar o corpo de Thompson que supostamente teria cometido
suicidio, mas ndo encontra a bala que o vitimou.

Gray agora conta com a ajuda de Lisette para receber uma nova vitima, Mabel, que
recebeu uma fortuna de seu avl. A herdeira € acolhida por Lisette em seu apartamento.

Peter vai até Cross e Morris e diz que o caso de Thompson néo era de suicidio, mas de
um crime, uma vez que outros casos idénticos haviam ocorrido no Benton’s Clube, o que
levantavam suspeitas. Peter entdo se disfarca como um senhor milionério, plantador de algodéao,
chamado Jorge Wesson, para entrar no Clube e descobrir o que de fato ocorria por Ia.

Ja dentro do clube, o falso plantador de algoddo é apresentado por Gray a Mabel e
Lisette, mas naquela noite ainda ndo joga. No dia seguinte, Peter pede a Morris que infiltre
quatro policiais no Benton’s Clube e que deixe viaturas do lado de fora, pois acredita que a
noite sera aplicado o golpe fatal em Mabel.

Nesta noite, ao retornar ao clube, o detetive, ja com seu disfarce, esta conversando com
Gray quando este se ausenta para atender a um telefonema. Ao retornar, demonstra-se
preocupado, mas diz que era um telefonema de Lisette dizendo que ela e Mabel s6 chegaréo as
2h.

Enquanto isso, Gray convida Wesson para conhecer os demais andares do prédio onde
funciona o Benton’s Clube. Na verdade, era uma armadilha, pois o detetive ¢ preso numa sala
escura e Gray, do outro lado da porta, diz que matara Dick Peter.

A esta sala chega o préprio Big Benton armado e acompanhado por trés homens. Entéo

é travada uma luta entre eles em que todos ficam desacordados.
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Cross vai verificar o caso da moga, Alteia, que esta ferida, mas, antes de morrer, lhe
confessa que Thompson fora assassinado. Além disso, toma conhecimento de que Mike Steel
foi contratado para realizar um servico obscuro sem saber e que foi morto, assim como dois
homens com passagem pela policia: San Melrose e Burton Noles. Havia, ainda, um criminoso
que fugiu, mas a policia consegue encontra-lo, trata-se de Miudo o qual conta a Cross como foi
a morte de Alteia e de Mike.

Ja na cela em que Peter estava, ele consegue fugir e volta para o saldo de jogos onde vé
Gray, Lisette e Mabel, a qual estad realizando altas apostas no jogo. Em seguida, Mabel é
chamada ao escritdrio para pagar sua divida no jogo e vai acompanhada por Lisette.

O detetive consegue se esconder dentro do escritério a fim de acompanhar todo o
processo do acerto de contas de Mabel, a qual € comunicada pelo gerente que deve ao Clube
450 mil dolares, mas a moca entra em panico ja que possui apenas 200 mil.

Gray, entdo, propde que todos saiam a fim de conversar com Mabel e ele a convence a
assinar um documento passando para seu home todos os bens dela. Mabel, ja sem sentidos, tem
um revélver colocado em sua mao por Gray a fim de forjar um suicidio, mas, neste momento,
Peter apareceu. Apesar de Gray ser rendido, Mabel é ferida por um tiro e logo um médico é
chamado para socorré-la. Gray, Lisette, 0 gerente e o contador sdo presos pela policia a qual
também prende Benton e os homens que estavam na cela em que o detetive ficara preso com
eles.

Peter diz a Morris que a bala que acertou Mabel ndo saiu da arma de Gray, mas de outra
pessoa, provavelmente de Lisette e ao encontrarem a arma a suspeita se confirmava. Porém,
enquanto estavam conversando dentro do escritdrio, foram surpreendidos por um tiro. Tratava-
se de um bandido do grupo de Benton que foi perseguido por Morris e Peter. Este foi ferido
pelo fugitivo o qual acabou sendo morto pelo policial.

Benton e seu grupo confessam os crimes cometidos, Lisette assume que atirou em Mabel
e Morris finalmente acha a bala que matou Thompson, a qual estava cravada no teto do
escritorio do clube.

A febre verde (1948)
Materialidade da edicdo consultada: € a segunda obra pulicada por O Livreiro, na folha de

rosto ndo had mencdo ao nome de Jeronymo Monteiro, somente ao seu pseuddnimo Ronnie

Wells e ao axioma “Veja as coisas com seus proprios olhos”, ha também a referéncia de que se
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trata da 22 edicdo. N&o apresenta ilustracGes, composta por 188 paginas, com dimensées de 18
cm por 13 cm.

Reproducéo da capa: ndo a reproduziremos porque o exemplar foi encadernado com uma capa

dura, perdendo a sua capa original.

Jane vivia no oeste de Nova lorque com duas sobrinhas, Miriam e Carol, e 0 marido.
Esta mulher costumava escrever para 0s anuncios gratuitos do jornal, quando um deles lhe
enviou uma resposta e, na verdade, era uma profecia a qual dizia que seu marido realizaria um
negdcio importante; Miriam se casaria; Carol ficaria solteira e alguém morreria. Tal profecia
vinha assinada pelo professor Lobola.

No dia seguinte, Jane comecou a passar mal, com febre, célica, enjoo e morreu vitima
de uma febre forte e de manchas esverdeadas, de aspecto desagradavel, imidas e pegajosas em
Seu corpo.

Dr. Munro, o médico que atendeu Jane, depois de atender a varios casos como o dela,
forma uma junta medica para fazer um relatdrio sobre esta nova doenca e entrega-lo a Sociedade
de Medicina.

Os médicos passaram a estudar os cadaveres das vitimas, mas nada foi descoberto sobre
adoenca. Em contrapartida, a febre verde deixava de atacar o Oeste para atacar o Norte de Nova
lorque.

Nesse interim, Dick retorna a Nova lorque ap0s quatro meses no Alasca onde estava
para a construcdo de uma usina hidrelétrica e logo toma conhecimento da febre verde e passa a
investiga-la.

Peter nota que a moléstia matou preferencialmente mulheres e que 77 pessoas morreram
no Oeste; 77, ao Norte e, até entdo, 72, ao sul da cidade. Diante disso, vai até Morris e o tenta
convencer de que ndo se trata de uma epidemia, mas o policial ndo lhe da crédito, assim como
Dr. Keller, diretor do instituto de Moléstias Tropicais, ao qual vai pedir ajuda.

Ele também vai ao apartamento em que Jane morava, sua familia havia mudado de 13,
mas lhe falaram sobre Artur, um grande amigo da familia e que trabalhava no Laborat6rio
vegetal Hopkins. Peter vai ao laboratdrio encontrar Artur, o qual Ihe conta sobre a profecia que
Jane lera antes de morrer. Assim ele passa a procurar a familia de outras vitimas e todas elas

haviam recebido a carta com a profecia do professor Lobola.



210

Morris procura por Peter e decide ajuda-lo na investigacdo ao se confirmarem 77 mortes
no Sul também. Cross envia varios homens para recolherem o maximo de cartas que foram
enviadas e descobrirem em que tipografia foram impressas.

O detetive, por sua vez, vai ao correio verificar a caixa postal 3199, a qual sdo
enderecadas as cartas do professor Lobola, mas a caixa postal esta no nome de Arlindo Pangold,
do Escritério comercial Pangold Bovery Street, 481, e para 14 se dirigiu. Dick Peter foi recebido
com grande cordialidade pelo diretor do correio, Bailey, o que Ihe deixou intrigado.

Peter e Cross conversam com Pangold e este nega conhecer o professor Lobola. Além
disso, ele ndo sabia que sua caixa postal estava sendo usada e nela nunca encontrou cartas
destinadas a outra pessoa.

As cartas recolhidas pelos policiais foram enviadas a um laboratorio a fim de verificar
se continham algum veneno. Peter constata que a maquina de escrever do escritdrio de Pangold
era usada para escrever as cartas do professor Lobola. Ao perguntar sobre isso ao proprio
Pangold, este diz que a maquina sé € usada por sua secretaria, Dolly, que, por sua vez, nega
conhecer o professor Lobola e de ter emprestado a maquina a alguém.

Dick Peter pede para que uma moca do Norte escreva uma carta ao professor Lobola e
que a carta-resposta seja recolhida ainda fechada e enviada para um laboratério. Ele e Cross
vao até o toxicologo de confianca da policia, professor Muylaert, a ele solicitam uma lista de
plantas venenosas e seus sintomas quando ingeridas.

Apds estudar as 250 classes de vegetais venenosos listadas por Muylaert, Peter percebeu
gue o criminoso usou 2 tipos de veneno para provocar a febre verde. Posteriormente, vai a noite
ao escritorio de Pangold e 14 nota que havia alguém usando a maquina de escrever. De repente
a pessoa desaparece, mas o detetive encontra indicios de que se trata de um homem, mas logo
é surpreendido por alguém com o qual trava uma luta e fica gravemente ferido com golpes de
um punhal. Cross, que estava do lado de fora do escritério, socorreu Dick Peter. Logo Morris é
comunicado do desaparecimento de Dolly.

O detetive pede a Cross que investigue o desaparecimento de Dolly, pois acredita que
ela esta ligada ao professor Lobola e ainda pede que envie alguém para vigiar a caixa postal de
Pangold.

Cross entdo localiza Mike, o motorista que viu Dolly pela Gltima vez, o qual conta que
a levou a Lend Tower e que a moga estava aflita. Contra as recomendacdes médicas, Peter e
Cross vdo até a Lend Tower e |4 encontram o professor Lobola e, ao prendé-lo, ocorre um

tiroteio em que os policiais saem vitoriosos e ainda resgatam Dolly.
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Lobola, na verdade, era o diretor dos correios que obrigava Dolly a ajudé-lo, pois a moga
tinha uma divida com ele. Seu plano era de envenenar todos os selos e matar os americanos.
Peter finalmente resolve cumprir as orientacbes médicas e propde a Morris uma viagem

para o Alasca a fim de explorar o tungsténio.

O enigma do automovel de prata (1948)

Materialidade da edicdo consultada: é a terceira obra publicada por O Livreiro, ndo ha
menc¢do ao nome de Jeronymo Monteiro, somente ao seu pseudénimo Ronnie Wells e ao

axioma “Veja as coisas com seus proprios olhos” na folha de rosto. Nao apresenta ilustracdes,

composta por 180 paginas, com dimensdes de 18 cm por 13 cm.

Reproducéo da capa:
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Na estrada entre Nova lorque e uma pequena cidade do interior, separadas por 200
quilémetros, o inspetor O’Malley avistou pela primeira vez um automovel de prata numa
velocidade exorbitante, 500 quilémetros por hora, o qual ele ndo conseguiu alcancar mesmo

com o carburador méagico de sua moto.
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O’Malley avisa a todos os inspetores da policia sobre tal automovel. Um dos inspetores
avista o automoével de prata e nota que dentro dele havia uma mulher gritando. A policia
investiga o trajeto que este carro faz e nota que, quando ele passa por um posto policial, em
seguida ndo passa pelos proximos, é como se ele desaparecesse.

Diante disso, O’Malley tenta refazer o trajeto pelo qual o carro percorreu e chega até
uma chécara onde um homem diz que o carro parou ali e seu motorista pediu para usar o
telefone.

O policial também pede para usar o telefone e entra na casa, 14 nota uma enorme
garagem. Ao ir embora, O’Malley leva um tiro nas costas. Seu corpo ¢ encontrado a 300
quilémetros do ponto onde foi morto.

Allen decide retirar seu policiamento e pede ajuda a Morris e diz que a moto de
O’Malley nado foi encontrada. Cross telefona para Dick Peter para que este faca parte das
investigacoes.

Peter, ao investigar a morte do policial, diz que ndo ha sinal dos pneus da moto dele no
local onde o corpo foi encontrado, portanto ele ndo fora morto ali. Além disso, o detetive pede
a Cross que verifique a regido onde O’Malley trabalhou e busque informagdes sobre mulheres
desaparecidas nos ultimos 15 dias.

Peter e Cross foram até a chacara onde O’Malley esteve e simulam que o carro estava
quebrado. La acham marcas de pneu de moto e de sangue. Peter conversa com o chofer da casa
gue os leva a cidade num carro preto e notam que ha algo de estranho naguela chacara.

O detetive diz a Morris que 0 automovel de prata desaparece porque muda de cor e
diminui a velocidade. Assim Dick e Cross entram no quintal da casa da chacara e escutam
alguém tocando um 6érgdo, é um senhor, Murray, que ameaca Dick Peter caso este ndo va
embora.

Dick identifica que foi Jonas, um dos empregados mudos deste senhor, o0 autor do tiro
em O’Malley. A policia tenta prendé-lo, mas ele foge e logo aparece morto por ter sido
arremessado do carro prata.

Cross, Hanks, Rob e o detetive invadem a casa do velho Murray e entram num al¢apao
no qual havia 12 portas, 12 caixas com uma frente de vidro e um painel com 12 botdes.
Enquanto o detetive faz deducdes sobre este local, Cross ouve gemidos e Dick sai em direcéo
a eles junto de Cross e Hanks, mas trombam num monstro. Este e Peter travam uma luta, a qual
0 detetive vence e os policiais amarram o monstro. Quando Dick liga o aparelho que estava
naquele local, visualiza uma mulher num quarto. Do quarto onde saira 0 monstro encontram

uma cama de marmore e instrumentos de tortura e/ou cirurgia e o corpo de Jambo retalhado.
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Apobs examinar uma saida secreta que descobrira, Peter voltou ao subsolo onde viu
Murray observando um quarto em que h4 um monstro acorrentado atormentando uma moga.
Peter agarra Murray e o prende, o detetive solta as mocas até que alguém o rende e é levado a
garagem onde consegue render seu aprisionador.

Morris e os demais policiais vao ajudar o detetive, mas Murray tranca a todos no subsolo
e ameaca explodir tudo e assim o faz. Dick e seus companheiros nada sofreram, pois

permaneceram no alto da escada junto de um pavilh&o isolado.

O crime da represa nova (1948)

Materialidade da edigdo consultada: é a quarta obra pulicada por O Livreiro, ndo ha mencédo
ao nome de Jeronymo Monteiro, somente ao seu pseudonimo Ronnie Wells e ao axioma “Veja
as coisas com seus proprios olhos” na folha de rosto. Ndo apresenta ilustracGes, composta por

178 paginas, com dimensdes de 18 cm por 13 cm.

Reproducéo da capa: ndo a reproduziremos porque o exemplar foi encadernado com uma capa

dura, perdendo a sua capa original.

O inicio da narrativa é marcado pela apresentacdo de um vale e pela informacdo da
chegada de engenheiros com o propoésito de construirem uma represa. No entanto, Daniel e seu
filho Egbert se negam a sairem de seu sitio.

Com o passar do tempo, todas as familias se retiram do vale, exceto os dois, mas isso
ndo impede a construgdo da represa, cuja dgua ja comeca a invadir a propriedade deles. Em um
dia que Egbert se ausenta para buscar provisfes na cidade, ao retornar, se depara com sua casa
ja tomada pela 4gua e com o desaparecimento de seu pai.

Cinco anos depois, Egbert torna-se guardido de uma plataforma flutuante da represa e
demonstra-se solitario e descuidado com sua aparéncia. O engenheiro Mcklark costuma visita-
lo e 0 questiona de o porqué ndo aceitar o emprego na administragdo da empresa, ja que ele é
um excelente funcionario, mas Egbert ndo quer.

Num dia, chegam a sua plataforma flutuante um grupo formado por 3 mogas e 2 rapazes
a fim de conhecerem a usina. Uma moca tenta travar conversa com Egbert, almoga com ele e 0

questiona sobre seu estilo de vida recluso.
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A moca € Alice, que o convence a rever seu modo de vida, isso causa furia em Atilio
Mcklark que trava uma briga com Egbert que Ihe d& um soco no rosto, sendo, por isso,
ameacado pelo filho do engenheiro da usina.

Alice e Atilio retornam num domingo a plataforma de Egbert e ndo o encontram, apesar
de terem marcado horério com ele. L& s6 encontram uma bota do rapaz e uma pocga de sangue.
A policia e chamada e chegam o engenheiro Macklark, Morris, Cross e Dick Peter.

Este ultimo passa a investigar o caso e sabe, por meio de Alice, da briga entre Atilio e
Egbert e do fato de o jovem solitario estar pensando em mudar de posto — o0 que provocaria a
inimizade por parte de algumas pessoas. Além disso, o detetive vai a cidade para obter mais
informacdes e descobre que Egbert comprou balas para sua arma na sexta-feira.

Peter vai a uma outra venda e o dono lhe fala sobre a familia de Egbert e relata sobre
uma mina que o velho Daniel possuia. Ao retornar a plataforma, o detetive encontra na casa do
rapaz um molho de chaves que ndo era de l& e, por meio da numeracdo de uma chave Yale,
pretende descobrir o proprietario das chaves.

Em seguida, Peter vai a casa da familia de Egbert e 14 conhece Helen, a irma mais velha,
a qual relata que, na verdade, sua casa foi dinamitada, os documentos da ilha roubados e seu
irmé&o tinha a intencdo de descobrir quem fez isso.

Com relacdo a chave Yale, ele descobre que foi vendida ao Edificio de Apartamentos
Atlantida, na 3% Avenida, apartamento 820, oitavo andar. Ao chegar neste apartamento, sente
um forte cheiro de gas e encontra seu morador morto.

Ao conversar com 0 porteiro do turno da noite, 0 homem diz ter visto duas pessoas
visitarem o morador do 820 e que um morador do nono andar, Sr. Jefferson, 0 manteve ocupado
durante o momento da visita dos dois homens.

O morto era Williams Hendriks que morreu devido a um veneno injetado em seu braco
esquerdo e ndo pela pancada que levou na cabeca ou pelo gés.

No que diz respeito ao Sr. Jefferson, em seu apartamento foi encontrada a outra bota de
Egbert. Como naquela madrugada Jefferson tinha ido a estagdo central, Peter foi até 14 e
encontrou uma maleta, com o nome daquele senhor. Ela foi esquecida por la e dentro dela havia
uma mao e um pe.

Peter orienta um rapaz que trabalha na estagdo central a ndo entregar a maleta ao seu
dono, caso este venha busca-la e assim o fez. Entdo Jefferson entra no trem e logo atras dele
embarca o detetive de posse de sua maleta. O homem, furioso, agarra Peter e ambos caem para

fora do trem. Jefferson, na verdade, é o famoso Fernand Jefferson, célebre anatomista.
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Por outro lado, trés homens deixam um corpo na casa de Egbert. Morris, Cross e Peter
se dirigem para |4 e encontram um cadaver de cueca sem uma méao e um pé. O detetive investiga
este fato e o dono da venda diz que dois homens estiveram na casa de Egbert.

Entdo, Peter pede para que o Dr. Jefferson ligue para o seu auxiliar — um dinamarqués
chamado Erickson, responsavel por Ihe trazer os caddveres — e marque um encontro com ele
em seu laboratdrio. Erickson vai ao encontro, mas |4 Peter é quem o aguarda e o interroga sobre
sua possivel participacdo nos crimes, porém o auxiliar nega tudo. Diante disso, foi necessaria
uma acareacdo com Erick e Hellen e a moca o reconhece como o dinamarqués que queria
comprar a mina de seu pai. Desse modo, o dinamarqués confessou que matou Daniel, pegou o
mapa, matou Hendriks — uma vez que este, ao participar da morte de Egbert involuntariamente,
pretendia procurar a policia. Além disso, explica como Atilio participou também dos crimes.

Os documentos da mina foram recuperados pela policia na casa de Erickson.

O homem solitario (1948)

Materialidade da edigdo consultada: é a quinta obra pulicada por O Livreiro, ndo ha menc¢édo
ao nome de Jeronymo Monteiro, somente ao seu pseuddnimo Ronnie Wells e ao axioma “Veja
as coisas com seus proprios olhos” na folha de rosto. N&o apresenta ilustracGes, composta por

169 péaginas, com dimensdes de 18 cm por 13 cm.

Reproducao da capa:
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Um menino corre até um guarda para dizer que ouviu gemidos de uma mulher, pois
suspeitou que alguém estivesse a matando. O guarda vai até onde estd a moca e a encontra com
o rosto desfigurado.

Ao chegar a ambulancia para socorré-la, o0 médico diz que ndo foi fogo nem uma
pancada que atingiram o rosto dela, porém este se desfazia cada vez mais. Dr. Bronson e Dr.
Arnold acreditam que ela foi atacada por uma moléstia que desagrega as células.

A mulher era Adelia Schneider, 22 anos, estava na festa de Madame Reginald, quando
saiu com Octave e sentiu um clardo, um ardor no rosto e, depois disso, ndo se lembra de mais
nada.

Cross e Morris chegam ao hospital, mas a moga se recusa a dar qualquer informagéo.
Outro caso ocorre em que um homem foi atacado da mesma forma, na perna esquerda, trata-se
do corretor de imdveis Heribert Ross. Em seguida, ha a terceira vitima em Carlton Side, um
policial, Carl Novena, atingido no braco.

Dick Peter assume o caso e aluga um quarto de um italo-americano e observa que ao
lado mora um homem solitério, assim, instala microfones no quarto desse morador e, durante a
noite, ouve barulhos como se fosse de um laboratério em funcionamento. Peter e Cross
percebem que hé trés pessoas la dentro sendo uma sedada. Neste momento o detetive e o policial
invadem o quarto.

Morris chega ao local, mas White, o homem solitério, deixa Peter desacordado e ameaca
atingi-lo com seu raio até desintegra-lo. A energia é desligada, o0 homem solitario foge e Peter
é resgatado.

Tempo depois, o homem solitario é preso e condenado, além disso foi obrigado a
reverter as experiéncias feitas em Adelia, Octave, nos outros dois homens e seus bens
apreendidos. Apds ser liberto, White diz ter o sonho de tornar o homem invisivel, em seguida,
um homem rico o procura para financiar suas pesquisas.

O homem rico é um criminoso, Kid Storn, e quer “fabricar” homens gigantes. O
criminoso ameaca White e o obriga a transformar em gigantes e outros em pigmeus alguns de
seus comparsas. White cumpre as ordens, mas inutiliza o aparelho que usou para fazer isso e
diz aos gigantes e aos pigmeus se voltarem contra Kid ou entdo destruird a maquina
definitivamente.

A policia chega, enquanto isso 0os monstros criados no laboratdrio brigam entre si e,
nessa confusdo, matam o homem solitario, sobrevivendo apenas um gigante, o qual foge para a

cidade.
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Peter vai nas costas do gigante tentando convencé-lo a se entregar, mas ele nao faz isso
e € morto. Peter ndo permite que se divulguem a identidade do cientista e diz que vai se dedicar

ao seu trabalho de engenheiro por um tempo.

A teia invisivel (1948)

Materialidade da edicéo consultada: € a sexta obra pulicada por O Livreiro, ndo ha mencéo
ao nome de Jeronymo Monteiro, somente ao seu pseudonimo Ronnie Wells e ao axioma “Veja
as coisas com seus proprios olhos”, ha também o dizer “Dick Peter contra a Teia Invisivel” e
“Primeira parte A Teia Invisivel”, na folha de rosto. N&o apresenta ilustragdes, composta por
172 péginas finalizadas pela frase “Fim da primeira parte”, com dimensdes de 18 cm por 13

cm.

Reproducao da capa:

e

\
\ 2

/

DICK PETER
s i - \/ /

Morris e Peter estdo no gabinete quando chega uma jornalista querendo falar com o
policial. Trata-se de Mabel, a servico do jornal Herald, querendo saber sobre o acidente que
vitimou Jamil Fuad, sirio, que morava ha pouco tempo no Hotel Ararat, pois ela acredita que

na verdade fora um crime.
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Diante disso, ela publica uma cronica no jornal falando de tal suspeita e que Morris se
comprometia a investigar o caso. Tal cronica faz com que a jornalista seja ameagada pela teia
invisivel por meio de um bilhete.

Peter passa a investigar 0 caso e vai até 0 grupo de operarios que estava preso e que teve
participagdo na briga que resultou na morte do sirio. Entre eles conversa com Landon e este
escreve um bilhete pedindo ajuda a Stutgard e diz a Peter que o entregue, ja que o detetive
fingira ser um advogado recém-formado que estaria ali para ajuda-lo. Assim, Peter vai a procura
de Stutgard para entregar o bilhete e o0 criminoso o contrata para defender o grupo que estava
preso.

Em contrapartida, Mabel recebeu um falso telefonema no qual dizia ser de Morris e
depois desapareceu. Na verdade, ela foi sequestrada e um corcunda a prende num quarto
revestido de celotex. A moga comeca a chorar e logo passa a ouvir uma voz que era de Tarantula
o qual a ordena que escreva uma nova cronica desmentindo a primeira, porém ela se nega a
fazer isso.

Mabel, entdo, é levada por trés homens e o corcunda para uma caixa d’agua onde ela
ficou presa e 0 espago comecaria a se encher de agua até o teto.

Peter leva Morris e seus homens ao esconderijo de Stutgart e o seguem até o local onde
Mabel estava presa. L4 o detetive e 0s policiais prendem o grupo deste criminoso e diz que sabe
que o sirio na realidade morreu vitima de um alfinete envenenado e, em seguida, descobre no
bolso de um dos bandidos um canivete de luxo, de cabo de madrepérola com uma lamina em
forma de agulha.

Stutgart escapa a armadilha de Peter e recebe ordens de que deve roubar no dia seguinte
um aparelho fotografico no aerédromo militar. Ele vai até 14 e realiza a tarefa, mas um de seus
homens, Marcio, esqueceu o revollver e a chave inglesa que usou para eliminar os homens
responsaveis pela guarda do aparelho. Ao identificar as impressées digitais da pessoa que usou
a chave inglesa e o revolver, Peter vai atras da ficha de identificacdo do criminoso, mas ela
tinha sido adulterada no Departamento de Identificacdo. Contudo, em virtude de uma mancha
que havia na ficha, o detetive reconheceu que se tratava da ficha de um homem envolvido no
caso Jamil Fuad, uma vez que ja havia travado contato com aquela ficha recentemente.

Ap0s isso, Peter e Mabel voltam a procurar por Stutgard e o acham numa fazenda onde
ele esta recebendo ordens do Tarantula, as quais mandavam eliminar Stone — rapaz que
trabalhava no arquivo do departamento de identificacdo e responsavel pela adulteracdo da ficha
de Marcio — e que o aparelho fotografico deveria ser deixado naquela madrugada na estacao

de Chaung numa valise preta.
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Com tais informagdes, o detetive consegue pegar a valise preta na qual estava o aparelho
fotogréfico e deixa em seu lugar uma outra. Assim entrega o aparelho ao comandante das Forcas
Aéreas e deixa um policial de confianca observando quem vira buscar a valise em que estaria o
aparelho na estacdo de Chaung.

Quem veio retira-la foi um homem vestido com a farda dos motoristas oficiais do
governo e a colocou no porta-malas de um carro cinza com a chapa oficial do governo. O
policial encarregado de observar seguiu tal carro o qual parou na frente de um palacete. O
motorista fez a entrega da valise e na hora de ir embora veio até a direcdo onde estava o policial
e disse que o secretario de Estado queria falar com ele.

Ao entrar no palacete, o policial foi convidado pelo secretario para tomarem café da
manha juntos e este tenta suborna-lo com uma promocéao para que nao falasse a verdade em seu
relatorio. No entanto, o policial se nega a agir de tal forma e € morto com trés tiros.

Peter, Mabel, Morris, Cross e outros policiais voltam a Hilton Farm de onde Stutgard e
trés companheiros tentavam fugir de carro, mas sdo detidos e levados a chefatura. Na casa da
fazenda, eles encontram o corpo de Stone e na sala, dentro de uma estatua, o corpo de Marcio.
A narrativa se encerra com Dick e Mabel, ainda na sala da fazenda, ouvindo a misteriosa voz

de Tarantula ameagando-os.

O misterioso Tarantula (1948)

Materialidade da edicdo consultada: é a sétima obra pulicada por O Livreiro, ndo ha menc¢éo
ao nome de Jeronymo Monteiro, somente ao seu pseudénimo Ronnie Wells e ao axioma “Veja
as coisas com seus proprios olhos” e as informagdes “Segunda parte” e “Dick Peter contra a
Teia Invisivel”, na folha de rosto. Nao apresenta ilustracfes, composta por 177 péginas, com

dimensGes de 18 cm por 13 cm.
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Reproducéo da capa:

Dick Peter recebe um embrulho com um rétulo escrito a maquina e dentro dele havia
um calendario. Logo o detetive identifica que o embrulho € de autoria de Tarantula.

Ao conversar com sua amiga Mabel Carson, Peter verifica que ela também ganhou o
calendario de prata. Assim os dois combinam de almocarem juntos para falarem sobre o
significado do calendario, além disso, conversam sobre quando Mabel escapou da morte — fato
relatado na obra O clube da morte (1948).

Luiz Onek procura por Peter, lhe fala de seu bisavé Benjamim Thorpe que era pirata e
conta que guarda um livro dentro do qual ha& um mapa de um tesouro, o qual ja tentaram roubar
em sua casa. Dessa forma, Onek pede a ajuda do detetive por ndo confiar na policia. Ele aceita
o0 trabalho e combina com Mabel de irem & casa de Onek, em West Marden, as 7h30, no
domingo.

Enquanto isso, cinco homens estdo no Gltimo andar de um velho edificio de Nova
lorque. Eles recebem uma caixa com uma aranha, era do Tarantula que Ihes passava uma misséo
de pegar Peter e Mabel.

A jornalista fala a Peter que fara uma reportagem sobre o cientista Wey Calston, o qual
descobriu uma cidade pré-histérica no vale do Amazonas.

No domingo, durante a viagem para West Marden, Peter desconfiado da situacéo, pega

0 trem e desce numa estagéo anterior a que devia e pega um carro. Eles encontram Onek, porém
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passam a ser seguidos caindo num precipicio. Eles vao parar no povoado de Vila Elza a fim de
encontrar um médico, pois Onek estava ferido. Eles encontram o médico, mas Onek, sentindo
que vai morrer, conta a Peter onde esta o livro.

Logo apds a morte de Onek, Mabel e Peter vao entrevistar o cientista e depois se dirigem
a casa de Onek onde Peter é recebido por um sobrinho do velho, mas o detetive logo percebe
que ele realmente ndo é sobrinho de Onek. Trata-se de Vaughan, comparsa da “Teia invisivel”
eles travam uma briga e este cai estatelado. O detetive procura pelo manuscrito, porém uma
fumaca o cega e ele perde os sentidos.

Enquanto isso, Mabel o aguarda escondida e ouve os homens de Tarantula falando da
bomba, da morte de Onek e da entrevista com o cientista. Apés a saida deles, Mabel entra na
casa e salva Peter, que acorda e encontra 0 manuscrito.

Mabel se hospeda num pequeno hotel e liga para o jornal e Peter vai a policia onde
encontra Morris. Este mostra o cadaver de Vaughan com um bilhete de Taréntula. O detetive
desconfia que Tarantula seja do congresso e sugere investigar o falso Wey Calston e o Dr. Ervin
Collins.

O carro de Peter explode e Morris verifica que Dick ndo foi levado ao posto de
Assisténcia e que a ambulancia que o socorreu foi tomada por bandidos da “Teia invisivel” e
nenhum doutor ou enfermeiro ou motorista saiu com a ambulancia. Além disso, Morris recebe
o cadaver de Onek com outro bilhete, localiza a ambulé&ncia e ocorre um tiroteio com um morto
e dois gravemente feridos.

Onek fora envenenado e Collins foi preso, Peter esta ha um més hospitalizado e
Taréntula aproveita para assaltar bancos. O detetive passa a usar um disfarce e se aborrece ao
saber que o chefe de policia e o governo da cidade sabem que ele esta vivo.

Ainda com o disfarce, Peter vai a um jantar em sua homenagem e usa seu aparelho para
captar as falas de Tarantula e verifica que ele estd na Whitstone Point. Assim ele tenta entrar
no castelo, mas um saco de cloroférmio cai em sua cabeca, é preso a uma cadeira de tortura e
conhece Tarantula o qual promete tortura-lo com os pés de ferro, mas ele consegue escapar da
cadeira. Nesse interim, Morris, Cross e Mabel encontram Peter e Tarantula caidos e reconhecem
que este era o secretario da justica.

Enquanto Peter se recupera no hospital, ele e Mabel combinam de ir a Africa atras do
tesouro do tio Onek.
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O tesouro do tio Onek (1948)

Materialidade da edicdo consultada: ¢ a oitava obra pulicada por O Livreiro, ndo ha mencéo
ao nome de Jeronymo Monteiro, somente ao seu pseudonimo Ronnie Wells e ao axioma “Veja
as coisas com seus proprios olhos” na folha de rosto. N&o apresenta ilustragdes, composta por

157 paginas, com dimensdes de 18 cm por 13 cm.

Reproducéo da capa: ndo a reproduziremos porque o exemplar foi encadernado com uma capa

dura, perdendo a sua capa original.

Mabel e Peter discutem sobre a veracidade do tesouro e sobre as férias do detetive. Eles
entdo decidem viajar e, durante a viagem de trem, ele conta a Mabel que alguém esteve em seu
camarote.

Diante disso, com a permissdo do comandante, Peter recolhe e examina todos 0s
passaportes, mas ndo acha nada suspeito. Ao chegarem a cidade do Cabo, Dick e Mabel se
hospedam num hotel e vdo a procura de uma embarcacdo para ir até a baia da baleia.

Ele encontra Papapoulos e Black e este diz que Mendes ja contratou o barco do grego.
Diante disso, Peter e Black vao conversar com Mendes e este aceita que os dois venham para a
viagem do barco fretado por ele, onde também vai o pintor Mauricio. Peter desconfia de todos
e fala a Zaroff e Bradman sobre isso.

Devido a uma tempestade, 0s passageiros estdo trancados nos camarotes, exceto Peter e
Mabel que estdo no castelo da proa, mas Mabel é ferida na cabeca, Mauricio cai no mar e o
comandante acusa o detetive de ter empurrado o pintor, porque ele teria batido em Mabel.

Papapoulos ataca Peter, o qual é preso no porédo pelos marinheiros. O comandante conta
sua versao aos demais tripulantes e envia Mabel, Peter e trés marinheiros para Kilimando para
entrega-los as autoridades. Porém, na realidade, eles foram deixados numa ilha deserta.

Por outro lado, os passageiros do vapor conversam sobre o possivel assassinato
cometido por Peter e brindam a sua priséo, exceto Zaroff que fica desconfiado da situacéo e
logo Vé que trés marinheiros trazem Mauricio, o pintor, de volta.

Zaroff briga com o grupo e exige que voltem e busquem Peter, mas ele é preso no poréo.
Na ilha, Peter e Mabel passam a explora-la e avistam uma fogueira e vao até sua direcdo
verificar se ha habitantes. H& pigmeus com cara de ferozes, 0s quais aprisionam o detetive e

sua amiga.
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No vapor, comeca uma intriga: de um lado o imediato, Mauricio e os marinheiros; de
outro, Mendes, Papapoulos, Black e Bradman, pois o marinheiro Allen conta aos dois primeiros
que o tesouro seria dividido entre Clark, Magda, Black, Bradman, Papapoulos e Mendes e que
eliminariam o imediato.

Diante disso, o imediato e seus aliados se rebelam, Zaroff consegue escapar do pordo e
mata Papapoulos juntando-se a eles. Mas este grupo também se divide, pois desconfiam da
lealdade de Zaroff e pelo fato de Rock — o marinheiro que foi sorteado para ficar de guarda no
vapor — ter reclamado por uma maior parte na divisao do tesouro devido a tarefa que Ihe fora
incumbida. Dessa forma, é travada uma grande discuss@o, com tiros, de um lado os marinheiros
e do outro Zaroff, o imediato, Allen e Mauricio. Aqueles sdo derrotados e Allen os prende no
pordo e joga a chave ao mar. Assim, Zaroff, Mauricio, o imediato e Allen véo atras do tesouro,
mas o primeiro fica incomodado com o fato dos marinheiros ficarem presos vivos no porao.

J& Peter e Mabel séo levados pelos pigmeus até o seu lider, o qual sabe falar um pouco
de inglés. Desse modo, o detetive tenta lhe dizer que precisa chegar a Gobabis, mas que
precisaria de alguém para indicar-lhe o caminho. Para tanto, Dick pega em sua mala alguns
objetos e 0s d& aos pigmeus que, agradecidos, preparam uma expedicdo com 10 homens
armados para acompanhé-los até o destino desejado.

Durante a expedicéo, eles encontram um menino loiro, inglés, filho de missionéarios que
Ihes pede ajuda, fazendo, agora, parte do grupo.

Peter revela que esta com o verdadeiro mapa e que deixou um falso nas maos dos
inimigos. No entanto, logo eles se deparam com o vapor do grego e la encontram os corpos dos
marinheiros, de Bradman, Black e Mendes, os quais foram atirados ao mar pelos pigmeus.

Diante dessa situacdo brutal, Peter, Mabel e 0 menino Walter pegam o patacho e vao até
a cidade do Cabo para comunicar a policia, a qual faz uma busca pelos outros tripulantes, mas

ndo os encontra. O trio desiste de procurar o tesouro.

A serpente de bronze (1948)

Materialidade da edi¢do consultada: é a nona obra pulicada por O Livreiro, ndo hd mencgéo
ao nome de Jeronymo Monteiro, somente ao seu pseudonimo Ronnie Wells e ao axioma “Veja
as coisas com seus proprios olhos” na folha de rosto. N&o apresenta ilustracGes, composta por

149 péginas, com dimensdes de 18 cm por 13 cm.
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Reproducéo da capa:

SERPENTE
DE -

BRONZE

Como continuacdo da narrativa de O tesouro do tio Onek (1948), Peter vai a procura
do chefe de policia e os dois combinam de levar o patacho e a lancha de Papapoulos de volta a
Baia da Baleia. Dentro dele estavam Peter, Mabel, Mike, Neil e 5 marinheiros. O objetivo era
de prender os demais homens que estavam atras do tesouro.

Durante a expedicdo, o detetive acha um maco de cigarros que era de Zaroff, no qual
estava escrita uma mensagem pedindo por socorro. Peter o resgata e Zaroff diz que séo trés os
sobreviventes: 0 imediato, Mauricio e Allen, o marinheiro.

Ap06s alguns combates entre estes trés e o grupo de Peter, morrem o imediato e Allen,
Mauricio € preso. O detetive, Mabel e Zaroff véo atras do tesouro e procuram por uma pedra
cavala, eles a acham e, atraves dela, encontram uma entrada subterranea.

Nessa galeria ha estatuas de humanos e ao entrarem numa sala onde ha uma espécie de
sol, encontram uma urna de vidro onde ha uma mulher cujas formas sdo perfeitas. Embora eles
tentem quebrar o cristal € impossivel, até que a mulher se move e sai da urna.

A mulher se comunica com eles por pensamento, diz ser uma atlante, trancada na urna
em 2135 da 22 Era. Ela Ihes mostra um mapa da localizacéo da Atlantida e fala da existéncia de

mais dez cavernas como aquelas espalhadas pelo mundo.
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Ela Ihes mostra que foram acordados 100.000 atlantes e que eles v&o se organizar para
dominar a Terra, os homens devem obedecé-los e sé a natureza pode impedi-los.

Nesse interim, Peter se desentende com um atlante e o detetive é jogado num buraco
onde os atlantes descartam o p6 das rochas que foram escavadas. Em seguida ele consegue
escapar de 14 e reencontra a mulher com um semblante preocupado, pois ela percebe que seus
planos ndo dardo certo devido & temperatura, pois eles precisam de muito calor para
sobreviverem.

A mulher chama os trés e lhes diz que a natureza 0s venceu novamente, mas que havera
uma era glacial e depois a Terra se aproximara muito do sol e vird uma época de calor intenso,
momento em que o0s atlantes ressurgirdo. Ela diz que destruira a si, os atlantes, as maquinas e
que deixara uma serpente de bronze, a qual, quando se mover, serd o sinal para 0s outros
subterraneos virem a tona.

Desse modo, Peter, Mabel e Zaroff deviam caminhar para o mais longe possivel, pois
ali havera uma grande explosdo, depois eles poderiam voltar para verificar o que restou. E assim
fizeram, os bosques, as arvores despedacadas sobrando apenas uma serpente de bronze com

mais de 100 metros de comprimento e 2 metros de diametro.
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ANEXOS
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ANEXO A - Fotos de Jeronymo Monteiro concedidas pela familia®®

Década de 40

% Expressamos sinceros agradecimentos a familia de Jeronymo Monteiro que gentilmente nos permitiu aqui
apresentar algumas fotos do escritor.
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Década de 60
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ANEXO B - Contracapas das obras as quais tivemos acesso e que apresentam a relacao
das obras publicadas por Jeronymo Monteiro e suas respectivas datas.

OBRAS DO AUTOR:

“No- Pais das Fadas”, 1930 — Melhoramentos

“( Homem da Perna s6” — “0 Tesouro do Perneta’” — “ A Tlha A
do Mistério” — “Os Nazis na Ilha do Mistério” — “O Palicio

Subterranco das Antilhas” — séric para a Ed. Anchieta, 1943.
“Viagem ao Pais do Sonho” — Melhoramentos, 1949
“Traicio ¢ Castigo do Gato Espichado’ — Methoramentos,
“ Aventuras de Dick Peter’” — 10 volumes — Martins, 1950
“Bumba, o boneco que quis virar gentc” — Ed. do Brasi!, 1953
“Corumi, o menino selvagem” — Brasi , 1956

1949

“0O Irmio do Diabo' — Editéra Nacional, 1937
“3 Meses no Século 81" — Gloho, 1947

“A Cidade Perdida” — Nacional, 1948

“Fuga para Parte Alguma’” — GRD — 1961
“0Os Visitantes do Espaco’” — Edart — 1963

Ficha catalogrifica

Monteiro, Jeronymo, 1908
Tangentes da Realidade [$3o Paulo]
Livraria 4 Artes Editora [1969]

£ 14x21 cm

{ 204 paginas
869.935 Séri

JERONYMO MONTEIRO

TANGENTES
LA REALIDADE

contes

QUATRO ARTES

LIVROS DO AUTOR 0,

O IRMAO DO DIABO — (Narrativa da Aven- |
tura de Walter Baron) — 1937, Cia. Edi-
tora Nacional,

3 MBSES NO SECULO S1 — 1947, Livraria
do

Globo Fditora. '
A CIDADE PERDIDA 1948, Cia. Editora \
Nacional. |

AVENTURAS DE DICK PETER — 10 Volu-
mes. 1950, Livraria Martins Fditora,

CORUMI, O MENINO SELVAGEM — 1
Tditora Brasiliense Ltda.

PARA CRIANGAS

NO PAIS DAS FADAS — 1930, Cia Melhora-
mentos de Sdo Paulo.

O HOMEM DA PERNA, 86 — 1943, Livraria |
Anchieta Editdra.

O TESOURO DO PERNETA — Livraria An-
chieta Editora.
A ILHA DO MISTERIO — Livraria Anchieta ]

OS NAZIS NA ILHA DO MISTERIO — Livra- {
ria Anchieta Editora.

O PALACIO SUBTERRANEO DAS ANTILHAS
— Livraria Anchieta. Wditora.

VIAGEM AO PAIS DO SONHO — 1849, Cia.
Melhoramentos de Sido

TRAICAO 12 CASTIGO DO (,A'r() ESPICHA-

DO — 1949, Cla. Melhoramentos de Sio

Paulo.

BUMBA (e boneco que quis virar gente) —
19565, Editora do Brasil S/A.

-

o

0S
VISITANTES
DO ESPACO




