Universidade Estadual Paulista
“Julio de Mesquita Filho”
Instituto de Artes

PALOMA SOFIiA BAZAN APARICIO

EVIDENCIAS E REFLEXOES SOBRE UMA POSSIVEL LIGACAO HISTORICO-
CULTURAL ENTRE OS POVOS ANDINOS PRE-COLOMBIANOS E A CULTURA
KADIWEU DO BRASIL POR MEIO DA SIMBOLOGIA CHAKANA NAS DIVERSAS
EXPRESSOES ARTISTICAS

Sao Paulo
2020



PALOMA SOFIiA BAZAN APARICIO

EVIDENCIAS E REFLEXOES SOBRE UMA POSSIVEL LIGACAO HISTORICO-
CULTURAL ENTRE OS POVOS ANDINOS PRE-COLOMBIANOS E A CULTURA
KADIWEU DO BRASIL POR MEIO DA SIMBOLOGIA CHAKANA NAS DIVERSAS
EXPRESSOES ARTISTICAS

Dissertagdo apresentada ao Curso de Pdés-Graduagdo em
Artes, do Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista
- Unesp, como requisito parcial para obtengdo do titulo de
Mestre em Artes Visuais, Area de concentracio: Abordagens
Teoricas, Histdricas e Culturais da Arte.

Orientador: Prof. Dr. Percival Tirapeli

Sao Paulo
2020



Ficha catalogréafica preparada pelo Servico de Biblioteca e Documentacéo do Instituto de Artes da Unesp

B362e  Bazan, Paloma (Paloma Sofia Bazan Aparicio), 1995-

Evidéncias e reflexdes sobre uma possivel ligagdo histérico-cultural entre os
povos andinos pré-colombianos e a cultura Kadiwéu do Brasil por meio da
simbologia Chakana nas diversas expressoes artisticas / Paloma Sofia Bazan
Aparicio. - S&o Paulo, 2020.

304 f. :il.

Orientador: Prof. Dr. Percival Tirapeli
Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, Instituto de Artes

1. indios Kadiwéu - Cultura. 2. indios da América do Sul - Peru - Influencia
(literaria, artistica, etc.). 3. Patriménio artistico. 4. Indios - Cultura - Brasil. I.
Tirapeli, Percival. Il. Universidade Estadual Paulista, Instituto de Artes. II1. Titulo.

CDD 709.81

(Laura Mariane de Andrade - CRB 8/8666)



PALOMA SOFIiA BAZAN APARICIO

EVIDENCIAS E REFLEXOES SOBRE UMA POSSIVEL LIGACAO HISTORICO-
CULTURAL ENTRE OS POVOS ANDINOS PRE-COLOMBIANOS E A CULTURA
KADIWEU DO BRASIL POR MEIO DA SIMBOLOGIA CHAKANA NAS DIVERSAS
EXPRESSOES ARTISTICAS

Dissertagdo aprovada como requisito parcial para obtencéo
do grau de Mestre em Artes Visuais no Curso de Pos-
Graduagdo em Artes, do Instituto de Artes da Universidade
Estadual Paulista — Unesp, com a Area de concentragdo em
Abordagens Tedricas, Historicas e Culturais da Arte.

Dissertacdo aprovada em: 06/08/2020

Banca examinadora

Prof. Dr. Percival Tirapeli
UNESP — Universidade Estadual Paulista - Orientador

Prof. Dra. Geralda Mendes Ferreira Silva Dalgish (Lalada Dalglish)
UNESP — Universidade Estadual Paulista

Prof. Dr. Jean-Jacques Armand Vidal
FPA — Faculdade Paulista de Arte



Dedico este trabalho aos povos amerindios da
Ameérica Latina que nos deixaram mensagens de
equilibrio e sabedoria. Essas mensagens resistiram
e resistem até os dias de hoje por meio da arte.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, aos meus pais Jorge Bazan e Ana Aparicio que sempre me incentivaram
e apoiaram incondicionalmente em todos os momentos, principalmente nos de incerteza, muito
comuns para quem tenta trilhar novos caminhos. Este trabalho é fruto do esforgo dos meus pais
que desde muito cedo me ensinaram que toda educacdo abre portas a mundos novos e
oportunidades. Também agrade¢o aos meus irmaos Ernesto, Leonardo e William que compartilham
0 mesmo entusiasmo por culturas andinas e indigenas. Aos meus avds, Clementina Pereda, Luisa
Guzman, Luis Aparicio e Jorge Bazéan, que de certa forma, despertaram meu interesse pelas minhas
raizes. E também, ao meu orientador Prof. Dr. Percival Tirapeli e sua esposa Laura Carneiro, que
me possibilitaram crescer profissional e academicamente, muito obrigada pela oportunidade e
apoio. Gostaria também de agradecer a banca examinadora desta pesquisa, Prof. Dra. Lalada
Dalglish e Prof. Dr. Jean-Jacques Armand Vidal, pelas excelentes consideracdes e observagdes que
me guiaram para o desenvolvimento e concluséo deste trabalho. Contudo, gostaria de agradecer
minhas amigas Ana Laura Christinelli, Priscilla Paes e Fernanda Carvalho, que me acompanharam
nesse periodo, me apoiando e torcendo por mim.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.



“Povo indigena tem um jeito de pensar, tem um
jeito de viver. Tem condic¢Oes fundamentais para
sua existéncia e para a manifestacdo da sua
tradicdo, da sua vida e da sua cultura que néo
coloca em risco e nunca colocaram a existéncia
sequer dos animais que vivem ao redor das areas
indigenas, quanto mais de outros seres humanos.”

Discurso de Ailton Krenak, 1987, na Assembleia
Constituinte, Brasilia — Brasil.

“Viva aceso, olhando e conhecendo o mundo que
0 rodeia, aprendendo como um indio, seja um indio
na sabedoria.”

Darcy Ribeiro.



RESUMO

Mediante o preliminar estudo do simbolo milenar Chakana, uma representacao iconica de um
conjunto de conceitos e principios - produto da interpretacdo do mundo pelos antigos povos andinos
- observamos que o simbolo persiste formalmente através do tempo. A Chakana apresenta-se em
recintos sagrados, objetos rituais, tecidos, ceramicas e esculturas em todo o altiplano sul-
americano, ainda que, com algumas variac@es ou adaptagdes, conforme as culturas que a adotaram.
Assim, a Chakana evidenciou-se como indicativo de resisténcia cultural capaz de transmitir
conhecimentos ao longo do tempo. A vista disto, na procura de outras civilizagdes que possam ter
adotado a Chakana apds a queda do Império Inca - Gltima civiliza¢do andina que adotou o simbolo
—, a pesquisa desenvolveu-se por meio da identificacdo dos indigenas Kadiwéu, em razdo de
evidéncias historicas de contato dos seus antepassados — os Guaikuru - com povos andinos pré-
colombianos. Desta forma, a presente pesquisa evidenciou indicios de influéncia andina nas
diversas manifestacdes artisticas dos Kadiwéu. Por conseguinte, mediante o estudo bibliografico,
a pesquisa apontou encontros historicos entre os antepassados dos Kadiwéu com os Incas. Por outro
lado, foram analisadas amostras de diversas manifestacdes artisticas andinas e Kadiwéu que
continham formalmente o simbolo Chakana. Paralelamente, discutimos de forma reflexiva sobre
terminologias e delimitacbes usadas para a o entendimento de populacdes amerindias, assim como,
discorremos sobre a essencialidade dos simbolos e seu elo com as antigas civilizagcdes. Contudo,
demos visibilidade a mais uma heranca e memoria cultural dos povos ancestrais da América Latina,

atraves de suas manifestaces artisticas.

Palavra-chave: Manifestacdes artisticas. Cultura andina. Kadiwéu. Chakana.



ABSTRACT

Through the preliminary study of the ancient Chakana symbol, an iconic representation of a set of
concepts and principles - a product of the interpretation of the world by the ancient Andean peoples
- we saw that the symbol form persists through time. Chakana is presented in sacred spaces, ritual
objects, fabrics, ceramics, and sculptures throughout the South American highlands, although with
some variations or adaptations, depending on the cultures that adopted it. Thus, Chakana proved to
be an indicator of cultural resistance capable of transmitting knowledge over time. Given this, in
the search for other civilizations that may have adopted Chakana after the fall of the Inca Empire -
the last Andean civilization that adopted the symbol -, the research was developed through the
identification of the Kadiwéu indigenous people, due to historical evidence of contact of their
ancestors - the Guaikuru - with pre-Columbian Andean peoples. In this way, the present research
showed evidence of Andean influence in the various artistic manifestations of the Kadiwéu.
Therefore, through the bibliographic study, the research pointed out historical encounters between
the ancestors of the Kadiwéu with the Incas. On the other hand, samples from various Andean and
Kadiwéu artistic manifestations that formally contained the Chakana symbol were analyzed. At the
same time, we discussed reflexively about terminologies and delimitations used to understand
Amerindian populations, as well as discussing the essentiality of symbols and their link with
ancient civilizations. However, we gave visibility to yet another heritage and cultural memory of

the ancestral peoples of Latin America, through their artistic manifestations.

Keywords: Artistic manifestations. Andean culture. Kadiwéu. Chakana.



RESUMEN

A través del estudio preliminar del simbolo milenar de la Chakana, una representacion icénica de
un conjunto de conceptos y principios - producto de la interpretacion del mundo por los antiguos
pueblos andinos - observamos que el simbolo persiste formalmente en el tiempo. Chakana se
presenta en espacios sagrados, objetos rituales, tejidos, ceramicas y esculturas en todo el altiplano
sudamericano, aun cuando algunas variaciones o adaptaciones, dependiendo de las culturas que la
adoptaron. Por lo tanto, la Chakana demostrd ser un indicador de resistencia cultural capaz de
transmitir conocimientos a lo largo del tiempo. En vista de esto, en la bldsqueda de otras
civilizaciones que pueden haber adoptado la Chakana después de la caida del Imperio Inca, la
ultima civilizacién andina que adoptd el simbolo, la investigacion se desarrollo a través de la
identificacion del pueblo indigena Kadiwéu, debido a la evidencia histérica de contacto de sus
antepasados, el Guaikuru, con los pueblos andinos precolombinos. De esta manera, la presente
investigacion mostro indicios de influencia andina en las diversas manifestaciones artisticas de los
Kadiwéu. Por lo tanto, a través del estudio bibliografico, la investigaciéon sefiald6 encuentros
historicos entre los antepasados de los Kadiwéu con los Incas. Por otro lado, se analizaron muestras
de diferentes manifestaciones artisticas andinas y de Kadiweu que contenian formalmente el
simbolo Chakana. Al mismo tiempo, discutimos reflexivamente sobre terminologias y
delimitaciones utilizadas para comprender las poblaciones amerindias, asi como, debatimos sobre
la esencialidad de los simbolos y su vinculo con las civilizaciones antiguas. En suma, dimos
visibilidad a mas una herencia y memoria cultural de los pueblos ancestrales de América Latina, a

través de sus manifestaciones artisticas.

Palabras claves: Manifestaciones artisticas. Cultura andina. Kadiwéu. Chakana.
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1. INTRODUCAO

O interesse por culturas amerindias foi um processo natural. Ter nascido no Peru, um pais
multicultural, cheio de mistérios e fatos historicos impressionantes, despertou minha curiosidade
desde muito cedo. Peru, o pais que abrigou diferentes civilizagdes andinas, possui uma ampla gama
de patriménio monumental e cultural. Em 2017, tive a oportunidade de visitar o santurio Machu
Picchu na cidade de Cusco, uma das maiores representacdes arquitetdnicas da civilizacdo Inca e
hoje, Patriménio da Humanidade.

Como resultado desta vivéncia, notei uma série de simbologias manifestadas em recintos
sagrados, objetos rituais, tecidos, cerdmicas e esculturas, entre elas - um simbolo que se repetia
constantemente - o simbolo milenar da Chakana. Num primeiro momento conheci apenas 0s
aspectos superficiais do simbolo, no entanto, a medida que compreendi 0s aspectos internos da
Chakana me identifiquei com a simbologia e seus principios.

A Chakana é um simbolo recorrente em todo o altiplano sul-americano, onde habitaram os
povos andinos pré-colombianos, mantendo constantemente sua aparéncia de cruz de quatro lados
iguais e escalonados. Esta simbologia € uma representacdo iconica de uma forma distinta de
interpretacdo do mundo, consolidando-se como um simbolo ordenador de principios, regras e
valores a serem seguidos para o desenvolvimento de uma sociedade harménica e equilibrada. Em
outras palavras, a Chakana revela na sua esséncia uma “ponte” ou “caminho” a sociedade ideal.

O simbolo milenar herdado pelas populacbes ancestrais andinas persiste formalmente
através do tempo, mesmo com algumas adaptaces ou variages, conforme as culturas que o
adotaram. Assim, a Chakana evidencia-se como indicativo de resisténcia cultural capaz de
transmitir conhecimentos ao longo do tempo. Desta maneira, a possibilidade da Chakana ainda
continuar se manifestando formalmente em outras culturas ap6s a queda do Império Inca - Gltima
civilizacdo andina que adotou o simbolo — tornou-se motivo de indagacéo para mim. Desta forma,
em 2018 esta interrogacédo transformou-se em tema de pesquisa de mestrado.

Mediante o cumprimento das disciplinas e participacdes em congressos latino-americanos,
assim como, meu amadurecimento dentro da pesquisa cientifica, a investigacao foi desenvolvendo-
se intuitivamente na procura de outras civilizagGes que possam ter adotado o simbolo Chakana.

Dessa maneira, conjuntamente com a minha identificacao cultural com o Brasil — uma vez que, sou
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brasileira naturalizada - o projeto direcionou-se na procura de uma ligac&o histérico-cultural com
0 Brasil, através da simbologia de origem andina.

Posteriormente, mediante do estudo bibliogréafico identifiquei a cultura Kadiwéu, do estado
do Mato Grosso do Sul, em razdo de evidéncias historicas de contato dos seus antepassados — 0s
Guaikuru - com povos andinos pré-colombianos. Ao observar as diversas manifestacfes artisticas
dos Kadiwéu, constatei possiveis simbologias escalonadas similares ao simbolo Chakana. Desta
forma, a pesquisa projeta-se na procura de uma ligacdo histérico-cultural entre os povos andinos
pré-colombianos e os Kadiwéu do Brasil através da simbologia Chakana nas diversas expressoes
artisticas. Assim, o presente trabalho tem como o objetivo evidenciar de uma possivel influéncia
andina na arte Kadiweéu, tal como, expor de maneira reflexiva, a importancia dos simbolos nas
culturas andinas e indigenas.

Por conseguinte, a pesquisa desenvolve-se em trés principais capitulos. Assim, para melhor
distribuicdo e identificacdo dos capitulos, estes correspondem respectivamente: Capitulo I,
Chakana: simbologia andina e primeiros motivos artisticos da humanidade; Capitulo I, Evidéncias
de ligacgdes historico-culturais entre os povos andinos e os Kadiwéu e Capitulo 111, A existéncia de
simbologias similares em culturas distantes no tempo e espaco.

No Capitulo I, discorreremos sobre as primeiras expressdes artisticas da humanidade a
simbologia andina, com énfase na Chakana. Iniciaremos abordando como as primeiras expressoes
artisticas estdo presentes desde as primeiras civiliza¢cdes da humanidade através da arte rupestre até
0 uso da simbologia nas manifestacdes artisticas das antigas populacfes andinas, dando como
exemplo a cultura simbolica Inca. Seguidamente, apresentaremos o simbolo da Chakana, seus
principios e suas propriedades para posteriormente, demonstrar a sua sucessdo simbolica nas
diferentes culturas andinas pre-colombianas. A demonstracdo sera realizada por meio da analise
formal do simbolo Chakana em uma amostra de manifestacGes artisticas das principais culturas
andinas pré-colombianas. Apo6s a demonstracdo, discutiremos reflexivamente sobre a ideia de
“primitivo”, “pré-historia” e “raga” na qualificacdo dos povos pré-colombianos. Desta forma,
concluiremos o primeiro capitulo argumentando sobre a essencialidade dos simbolos e seu elo com
as antigas civilizagoes.

No Capitulo Il, evidenciaremos ligagdes historico-culturais entre os povos andinos e 0s
Kadiweéu, através de indicios de contato entre os Guaikuru — ancestrais dos Kadiwéu — e os Incas.

Desta forma iniciaremos o segundo capitulo por meio do relato da queda do Império Inca, em
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paralelo, com os contatos que tiveram com os Chiriguano e Guaikuru no mesmo periodo. Por
ultimo, apresentaremos os Kadiweéu e sua heranca cultural Guaikuru através de seus grafismos,
para em seguida, discorrer sobre a possivel influéncia andina nas suas diversas expressoes
artisticas, transmitidas pelos seus antepassados, os Guaikuru. Para tal fim, analisaremos uma
amostra de diversas manifestacdes artisticas Kadiwéu que contenham formalmente o possivel
simbolo Chakana.

No Capitulo I11, discutiremos sobre a existéncia de simbologias similares em culturas
distantes no tempo e espaco. Desta forma, apresentaremos teorias que tratem a respeito de simbolos
comuns em expressdes artisticas de culturas diferentes ou distantes. Para finalizar, daremos nossas
consideracdes finais, bem como, evidenciaremos uma proposta metodolégica para analise de
conteddos semidticos de simbologias indigenas com influéncia andina.

Contudo, esperamos que esta dissertacdo seja uma fonte de divulgacdo da heranca e
memoria cultural dos nossos antigos povos originarios da América Latina. Para nos, a destruicao,
esquecimento de nossas raizes oriundas e falta de pesquisas que abordem reflexivamente temas
sobre as antigas civilizagdes que moldaram nossa América Latina, dificulta o reconhecimento da
nossa prépria esséncia cultural e simbdlica.

Antes da existéncia das fronteiras e divisoes territoriais que conhecemos hoje, a maior parte
da América era habitada por populacdes amerindias que deixaram como testemunha do seu
pensamento e formas de vida, as suas manifestacGes artisticas e seus simbolos. Somos 0s mesmos
humanos tentando compreender o mundo, de formas diferentes e em outras épocas, este € o elo que
nos une em uma “ligagdo historico-cultural” que vem desde antes do periodo da colonizagdo

europeia da America, e que hoje nos representa como povos Latino-americanos.
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2. CHAKANA: SIMBOLOGIA ANDINA E PRIMEIROS MOTIVOS ARTISTICOS DA
HUMANIDADE

2.1. Manifestaces artisticas nas primeiras civilizagdes da humanidade

Arte rupestre ou pré-histérica € um termo que se utiliza para definir as manifestacdes
artisticas que se produziram antes do inicio e consolidacdo das primeiras civilizagdes e, portanto,
antes da invencdo da escrita. Como sabemos, tudo que conhecemos dos antigos seres humanos é
devido principalmente a estudos e pesquisas de historiadores da arte e antropdlogos que recriaram
a cultura do homem da “pré-histéria” a partir de objetos e pinturas achadas no interior de cavernas
na Europa, norte da Africa, Asia e América (ver Figuras 1 e 2).

No Brasil, as maiores areas concentram-se no Nordeste, Minas Gerais, Rio Grande do Norte
e Paraiba. Contudo, o estado do Piaui no Nordeste € a principal &rea de concentracao, considerado
também, como maior acervo do continente americano. Entre os estilos de pinturas e gravuras - que
acabam tendo caracteristicas marcantes dependendo do lugar — encontra-se predominantemente
figuras do tipo geométricas no Parque Nacional de Sete Cidades no Piaui, entre 6000 a.C a 4000

a.C. (ver Figuras 3 e 4).

Fonte: Gombrich, 2011, p. 41.



Figura 2 - Pintura em caverna; Altamira, Espanha;

Bis&o, 15000 a.C — 10000 a.C.

28



29

Figura 3 - Desenhos geométricos em caverna; Sete cidades, Piaui — Brasil, 6000 a.C
— 4000 a.C.

WALENCA, José Rolim (Cord.); FURRER, Bruno (Prod.). Heranca: a expressdo visual do brasileiro antes da
influéncia do europeu. S&o Paulo: Empresas Dow, 1984.


https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bruno+Furrer%22
https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jos%C3%A9+Rolim+Valen%C3%A7a%22
https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bruno+Furrer%22

Figura 4 - Desenhos geométricos em caverna; Sete cidades, Piaui — Brasil, 6000 a.C
—4000a.C.

(C

2VALENCA, José Rolim (Cord.); FURRER, Bruno (Prod.). Heranga: a expressdo visual do brasileiro antes
influéncia do europeu. S&o Paulo: Empresas Dow, 1984.
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https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bruno+Furrer%22
https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jos%C3%A9+Rolim+Valen%C3%A7a%22
https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bruno+Furrer%22
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De acordo com o historiador brasileiro Ulpiano Bezerra de Meneses (1983), as expressoes
artisticas mais antigas, pertencem ao periodo do paleolitico - ha cerca de 2,5 milhdes de anos a.C.
-, entre elas, estdo as encontradas na Espanha, sul da Franca e sul da Italia. Para Meneses (1983),
as primeiras manifestacGes artisticas da humanidade sdo os desenhos rupestres, manifestacdes
gravadas nas paredes e tetos das cavernas que se caracterizavam principalmente pelo naturalismo,
onde se representavam seres e animais fielmente. Deste modo, Meneses exemplifica: “Trata-se de
manifestacBes que, com frequéncia, assumem carater representativo, abrangendo um repertorio
muito vasto de forma, solucdes técnicas e iconografia”. (MENESES, 1983, p. 21).

Uma das principais representagdes sdo as pinturas e desenhos do cotidiano como as de cenas
de caca. Estas representacdes tratavam de uma arte de utilidade méagico-religiosa, uma vez que, as
cenas ndo descreviam uma situacdo vivida, mas sim, uma intencéo de prender o espirito do animal,

garantindo a caca (ver Figura 5). Segundo Gombrich:

Entre esses primitivos ndo ha diferenga entre edificar e fazer imagens, no que se refere a
utilidade. Suas cabanas existem para protegé-los da chuva, do sol e do vento, e para os
espiritos que geram tais eventos; as imagens sdo feitas para protege-los contra outros
poderes que, para eles, sdo tdo reais quanto as forcas da natureza. Pinturas e estatuas, em
outras palavras, sdo usadas para realizar trabalhos de magia. (GOMBRICH, 2011, p. 40).

Figura 5 - Desenho em Caverna homem cagando tatu; Toca da
Ema do Sitio de Paus, Piaui — Brasil, idade aprox. 8000 anos.

Fonte: José Rolim (Cord.); FURRER, Bruno (Prod.), 1984, p.30%.

SVALENCA, José Rolim (Cord.); FURRER, Bruno (Prod.). Heranca: a expressdo visual do brasileiro antes da
influéncia do europeu. S&o Paulo: Empresas Dow, 1984.


https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bruno+Furrer%22
https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jos%C3%A9+Rolim+Valen%C3%A7a%22
https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bruno+Furrer%22
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Posteriormente, no periodo neolitico que se estendeu de 5.000 a 3.000 a.C, da-se a primeira
grande transformacdo na historia da arte. Mediante o desenvolvimento das primeiras formas de
agricultura, os grupos pré-historicos passaram a se fixar em determinadas regides, dando-se inicio
assim, a formacdo das divisdes sociais e de trabalho. Desta forma, 0 homem da “pré-histéria”, que
se tornara agricultor, ndo precisava mais ter os sentidos atentos de cagador, transformando sua
capacidade de observagédo apurada em abstracéo e racionalizagdo. Assim, os desenhos e pinturas
comecaram a ganhar um estilo minimalista e geométrico, passando a simbolizar valores, tradi¢cdes

e principios. De acordo com Meneses:

Os motivos sdo bastante diversificados, geométricos, ou organicos e executados, também
segundo técnicas muito variadas: linhas filiformes, contornos, cores planas, etc. Do
repertorio geométrico constam sobretudo linhas (em vérias combinagdes), pontos, circulos
(as vezes com possiveis conotagBes astrondmicas), losangos, retdngulos com grades,
triangulos e assim por diante. (MENESES,1983. p. 31).
Ao mesmo tempo, o dominio do fogo possibilitou a producao de pecas de ceramica, como
esculturas e vasos decorados com formas geométricas em sua superficie. Em concordancia com a

pesquisadora Lalada Dalglish:

A historia da humanidade pode ser contada pela histéria da ceramica; podem-se conhecer
as culturas ja extintas por meio das obras fabricadas em argila por elas deixadas.
Praticamente todas as outras manifestagdes artisticas pré-historicas — tecelagem, arte
pluméria, madeira — desintegram-se com o passar dos tempos. (DALGLISH, 2006, p. 21).

Por outro lado, a ceramica dos povos ancestrais revela a preocupagdo com a beleza e nao
apenas com a utilidade do objeto (ver Figuras 6 e 7). Assim, entende-se que a ceramica nao tinha
apenas a funcdo de objeto utilitario ja que, eram ricas em detalhes. Com o tempo, os detalhes nas
cerdmicas transformaram-se em tracos e linhas minimalistas, mas que transmitiam significados

para quem as Vvia.
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Figura 6 - Urna funeraria Marajé do tipo Joanes Pintado com motivos geométricos;
Sitio Pa-jo, llha de Marajo, Para — Brasil, sem data.

Fonte: José Rolim (Cord.); FURRER, Bruno (Prod.), 1984, p.1074.

“VALENCA, José Rolim (Cord.); FURRER, Bruno (Prod.). Heranca: a expressdo visual do brasileiro antes da
influéncia do europeu. S&o Paulo: Empresas Dow, 1984.


https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bruno+Furrer%22
https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jos%C3%A9+Rolim+Valen%C3%A7a%22
https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bruno+Furrer%22

Figura 7 - Urna funeraria (detalhe) Marajo do tipo Joanes Pintado com motivos
geomeétricos; Sitio Pa-jé, llha de Marajé, Para — Brasil, sem data.
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SVALENCA, José Rolim (Cord.); FURRER, Bruno (Prod.). Heranca: a expressdo visual do brasileiro antes da

influéncia do europeu. S&o Paulo: Empresas Dow, 1984.


https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bruno+Furrer%22
https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jos%C3%A9+Rolim+Valen%C3%A7a%22
https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bruno+Furrer%22
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Para nos, o aperfeicoamento dos desenhos e formas, que inicialmente caracterizavam-se
pelo naturalismo e posteriormente pelo estilo minimalista e geométrico, é consequéncia de uma
ascensdo simbolica. Da mesma forma que os primeiros desenhos pré-histdricos naturalistas de
cenas de caca - que representavam seres e ideias ritualisticas - as formas minimalistas e geométricas
do periodo neolitico também tinham a mesma funcdo. Entendemos entdo que, a partir de
determinado momento, 0s desenhos que representavam uma intencdo magico-religiosa, passaram
a representar conceitos mais abstratos como valores e principios, simplificados ndo mais em formas
naturalistas, mas sim, em formas geométricas. Assim, destes desenhos surge, portanto, a primeira
forma de escrita, a escrita pictografica, que ndo representava propriamente a linguagem verbal, mas
sim, ideias e conceitos.

Desta forma, em concordancia com o observado, um elemento essencial das cerdmicas dos
povos ancestrais é a simbologia, uma linguagem simplificadora muito presente ao longo do
desenvolvimento histérico e cultural das antigas populagdes amerindias, que sucederam aos antigos
homens pré-histéricos. A simbologia foi muito presente nas primeiras civilizagbes complexas,
como € o caso dos hieroglifos egipcios na Pedra de Roseta ou dos Codices Maias, assim como, em
grandes templos, tecidos, ceramicas e esculturas em todo o altiplano sul-americano (ver Figuras
8,9 e 10).

Um amplo exemplo de civilizagdo simbdlica foram os Incas, que viveram principalmente
no pais do Peru, que se constituiram num Império resultado de uma sucessdo de civilizagdes
andinas (ver Figura 11), que tornou-se o maior império da América pré-colombiana. Império
denominado Tawantinsuyo, do qual faziam parte alguns territérios dos atuais paises: Colémbia,
Equador, Bolivia, Chile e Argentina. Cabe sinalizar no entanto, que os Incas sdo apenas uma cultura
final que durou aproximadamente cem anos, mas que resume um conjunto de sociedades andinas
que habitaram os territorios sinalizados acima entre os séculos 30 a.C ate século XV d.C. Assim,
dentro da cultura Inca, um simbolo que aparece constante nas diferentes populagdes andinas - que

prosperaram por meio das sucessdes - € o simbolo milenar da Chakana.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Hier%2525C3%2525B3glifo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hier%2525C3%2525B3glifo
https://pt.wikipedia.org/wiki/C%2525C3%2525B3dice
https://pt.wikipedia.org/wiki/Civiliza%2525C3%2525A7%2525C3%2525B5es_andinas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Civiliza%2525C3%2525A7%2525C3%2525B5es_andinas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imp%2525C3%2525A9rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Am%2525C3%2525A9rica_pr%2525C3%2525A9-colombiana
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Figura 8 - Pedra de Roseta; Sais — Egito
Ptolemaico, 196 a.C.

Fonte: Wikimedia Commons, Hans
Hillewaert; Museu Britanico, 2007°.

Figura 9 - Cddice Maia de Dresden;
México, primeira metade do séc. XIV.

S,

Fonte: FAMSI, Forstermann,
1880, p. 9".

Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosetta_Stone.JPG. Acesso em: 08 abr. 2020.

"FORSTERMANN, Ernst. FAMSI - Foundation for the Advancement of Mesoamerican Studies, Inc. (edicio
Férstermann de 1880). Maya escrita Hieroglifica: Os Codices Maias Antigos. Codise de Desden. Disponivel em:
http://www.famsi.org/mayawriting/codices/dresden.html. Acesso em: 08 abr. 2020.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosetta_Stone.JPG
http://www.famsi.org/mayawriting/codices/dresden.html
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Figura 10 - Tocapus em uncu incaico, Cusco — Peru; Horizonte tardio, 1476 d.C
—-1532d.C.

Fonte: Fotografia da autora, 20198,

8Foto tirada no Museo Machu Picchu — Casa Concha da UNSAAC - Universidad Nacional de San Antonio Abad del
Cusco.



Figura 11 - Mapa Andes Centrais.
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Fonte: Cieza de Ledn, 1998, p.472°.

9CIEZA DE LEON, Pedro de. The discovery and conquest of Peru: chronicles of the New World encounter.
Translated by Alexandra Parma Cook and Noble David Cook. Durham, N C: Duke University Press, 1998.
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https://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Pedro+de+Cieza+de+Le%C3%B3n%22
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2.2. Chakana: principios e propriedades

Etimologicamente, 0 nome “Chakana” (ver Figura 12 e 13), tem origem na lingua quéchua
que significa “escada” ou “objeto a modo de ponte”. No dicionario quéchua de Jorge A. Lira a
palavra se descrve como: "Instrumento para colocar cruzado, seja de madeira ou outro material,
geralmente para travar, que serve como uma barra transversal. Escada ou série de vigas cruzadas
em dois paralelos transportaveis, usados para facilitar a subida ou descida no momento da
construcdo”. (LIRA, 2008, p. 103, traducio nossa)'®. De igual forma, no dicionério da Academia
Mayor De La Lengua Quechua, entendemos como Chakana: “Escada para ir de um lugar para
outro. Qualquer objeto adequado para colocar como uma ponte”. (ACADEMIA MAYOR DE LA
LENGUA QUECHUA, 2005, tradugdo nossa, p. 22)**.

Por outro lado, dentro da cosmovisdo andina acredita-se que o simbolo representava uma
“ponte” ou “escada” que conectava mundos, neste sentido, o significado real da Chakana pode estar
mais relacionado na sua composicdo e construcdo semidtica ao longo do tempo e no que ela

representa, e ndo, no seu significado Iéxico.

Figura 12 - Desenho do simbolo Chakana (base).

Fonte: Elaborado pela autora'?.

©Instrumento para poner atravesado, sea de palo u otro material, generalmente para trancar, cosa que sirve de
travesafio. Escalera o serie de travesarios en dos paralelas transportables, usada para facilitar la subida o bajada al
tiempo de hacer construcciones. (LIRA, 2008, p. 103).

HEscalera para pasar de un lugar a otro. Cualquier objeto apto para poner a modo de puente. (ACADEMIA MAYOR
DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, p. 22).

2Desenho da Chakana elaborado em programa grafico, Adobe Illustrator.
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Figura 13 - Detalhe de Chakana no Obelisco
Tello; Cultura Chavin; Periodo Horizonte
temprano, 1200 a.C — 200 a.C.

L

Fonte: Lazo Pinto, 2017, p.59%3.

Como sabemos, a Chakana ndo é um simbolo criado aleatoriamente, sem técnica ou
fundamento estético, mas sim, uma representacdo simbdlica de um conjunto de tradigdes,
principios, elementos, e formas geométricas resultantes da observacéo astrondmica. Este simbolo
consolidou-se nas planicies da Amerindia e representa o prodigioso pensamento andino. Para Jorge
Ramos (2009), que desenvolveu uma andlise comparativa entre o desenho iconogréfico pré-
colombiano do Equador com Peru e Bolivia, a iconografia andina se mantém uniforme em toda a

extensdo territorial Inca.

No legado Iconografico andino pré-colombiano observa-se uma manifestagdo visual de
diferentes formas, simbolos geométricos, figuras zoomorficas, divindades, representagdes
da natureza e da vida cotidiana, apresentadas com grande uniformidade em toda a extensao
territorial inca. (RAMOS, 2009, p. 196, tradugdo nossa)*4.
Como Ramos assinala, a Chakana é um simbolo milenario e esteve presente em varias
culturas andinas antigas, no entanto, também foi moldada e adaptada conforme as culturas que a

assimilavam (ver Figura 14). Este simbolo, mesmo que com algumas variantes, conserva sua base

1BLAZO PINTO, Roxana. El valor simbélico del nimero-idea en la ordenacién de las figuras en el Obelisco Tello.
2017. Trabalho de conclusdo de curso - Facultad de ciencias sociales - Escuela Académico Profesional de
Arqueologia, Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima, 2017.

4En el legado Iconografico Andino precolombino se observa una manifestacion visual de distintas formas, simbolos
geomeétricos, figuras zoomorfas, deidades, representaciones de la naturaleza y la vida cotidiana, las cuales se
presentan con gran uniformidad a lo largo de toda la extension territorial inca. (RAMOS, 2009, p. 196).
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de uma cruz quadrada e escalonada, o que nos permite identificar-la em diversas obras de

arquitetura, petroglifos, tecidos, ceramicas e esculturas (ver Figuras 15, 16, 17, 18, 19 e 20).

Figura 14 - Representacdo e variacéo estilistica do simbolo Chakana nas culturas: Chavin, Huari, Casma,

Chimu e Inca.
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Fonte: Milla Euribe, 2008, p.77%°.

BMILLA E., Zadir. Introduccion a la semiotica del disefio andino precolombino. Lima: Asociacion cultural Amaru
Wayra, 2008.
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Figura 15 - Planta em formato de meia cruz de Chakana no complexo arqueol6gico
de Ventarr6n — Lambayeque, Peru; Periodo Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.
v -To)‘ o v e

Fonte: Alva Meneses, 2008, p. 1056

Figura 16 - Chakana no complejo arquelogico Tiwanaku, Bolivia; Periodo Intermédio
temprano, 200 a.C — 500 d.C.

BALVA MENESES, I. Los complejos de Cerro Ventarron y Collud-Zarpan: del Preceramico al Formativo en el valle
de Lambayeque, 2008. Boletin De Arqueologia PUCP, (12), 97-117. Disponivel em:
http://revistas.pucp.edu.pe/index.php/boletindearqueologia/article/view/877. Acesso em; 08 abr. 2020.

17Sem autor. Chakana: simbolo andino. El diario Equador, Portoviejo, 5 Abril de 2017. Cultura & Sociedad. Disponivel
em: http://www:.eldiario.ec/noticias-manabi-ecuador/430781-chakana-simbolo-andino/. Acesso em: 08 abr. 2020.


http://www.eldiario.ec/noticias-manabi-ecuador/430781-chakana-simbolo-andino/
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Figura 17 - Obelisco Tello,
Museu Nacional, Lima ;
Periodo Horizonte temprano,
1200 a.C — 200 a.C.

Fonte: Urton, 2008, p. 217%,

BURTON, Gary. The body off meaning in Chavin art. In: CONKLIN, William J.; QUILTER, Jeffrey. Chavin: Art,
Architecture and Culture. Monograph 61. Los Angeles: Cotsen Institute of Archaeology, University of California,
2008. cap. 8, p. 215 - 234.



Figura 18 - Detalhe de Chakana no desenho do Obelisco Tello; Periodo Horizonte temprano, 1200
a.C—-200a.C.
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Fonte: Vargas Nalvarte, 2005, p. 557. Marcagéo e detalhe pela autora®.

VARGAS NALVARTE, Pedro Carlos. Analisis de los signos graficos del Obelisco Tello de Chavin de Huantar:
Una propuesta estructural y lingtistica. 2005. Trabalho de conclusdo de curso - Facultad de ciencias sociales -
Escuela Académico Profesional de Arqueologia, Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima, 2005.
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Figura 19 - Meia cruz de Chakana na praga sagrada Inca da cidadela de Machu
Picchu, Cusco; Horizonte tardio, 1476 d.C — 1532 d.C.

2

Fonte: Fotografia da autora, 2019. -

Figura 20 - Meia cruz de Chakana completada pela sua sombra, cidadela de
Machu Picchu, Cusco; Horizonte tardio, 1476 d.C — 1532 d.C.

Fonte: Fotografia da autora, 2019%.

2Foto da foto no celular do guia turistico durante a visita a Machu Picchu. Tivemos explicagGes sobre este fendmeno
que acontece duas vezes ao ano, um no 21 de junho (solsticio de inverno no hemisfério sul) e outro 22 de dezembro
junho (solsticio de verdo no hemisfério sul). O sol bate de modo que a sombra forma perfeitamente a cruz completa
no chéo, representando dualidades. Por coincidéncia, a visita aconteceu no dia 22 de dezembro de 2019.
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As primeiras interpretacdes sobre a Chakana iniciam na época da conquista européia no
século XVI por meio das cronicas escritas por espanhdis e descendentes de povos andinos, como
é 0 caso de Juan de Santa Cruz Pachacuti Yamqui Salcamaygua - cronista indigena peruano - que
transmitiu por meio da sua obra Relacion de las antigliedades deste Reyno del Pir( informacg6es
de grande valor etno-histdrico tais como, o conhecimento do pensamento andino e a relagdo da

Chakana com a Constelagdo Cruzeiro do Sul (ver Figura 21 e 22).

Figura 21 - Obra Relacién de antigiiedades de este reino del Pird de Juan Santa Cruz Pachacuti Yamqui
Salcamaygua, séc. XVII.
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Fonte: Biblioteca Nacional de Espana Acervo digital®.

ZIPACHACUTI YAMQUI SALCAMAYGUA, Juan de Santa Cruz. Relacion de antiguedades deste reyno del Piru.
Biblioteca Nacional de Espana: La biblioteca del Inca Garcilaso de la Vega (1616-2016) - Papeles varios sobre los
indios Incas, Huarochiris y otras antigliedades del Peru, 1613, p. 147. Disponivel em:
http://www.bne.es/es/Actividades/Exposiciones/Exposiciones/exposiciones2016/BibliotecalncaGarcilaso/Seleccion
/obra09.html. Acesso em: 08 abr. 2020.


http://www.bne.es/es/Actividades/Exposiciones/Exposiciones/exposiciones2016/BibliotecaIncaGarci
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Figura 22 - Desenho do Altar maior do Coricancha.

Fonte: Biblioteca Nacional de Espafia — Acervo digital?.

2ZPACHACUTI YAMQUI SALCAMAYGUA, Juan de Santa Cruz. Relacion de antiguedades deste reyno del Piru.
Biblioteca Nacional de Espana: La biblioteca del Inca Garcilaso de la Vega (1616-2016) - Papeles varios sobre los
indios Incas, Huarochiris y otras antigliedades del Peru, 1613, p. 147. Disponivel em:
http://www.bne.es/es/Actividades/Exposiciones/Exposiciones/exposiciones2016/BibliotecalncaGarcilaso/Seleccion
/obra09.html. Acesso em: 08 abr. 2020.


http://www.bne.es/es/Actividades/Exposiciones/Exposiciones/exposiciones2016/BibliotecaIncaGarci
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De igual forma, no século XX a relacdo entre a Chakana e a observacgao do céu pelos antigos
povos andinos continuou a ser estudada e novos apontamentos passaram a ser considerados,
principalmente, no ramo da matematica. Para o pesquisador peruano Carlos Milla?*: “O homem
andino observou o céu e 0 abaixou a terra para construir uma sociedade a imagem e semelhanca da
cruz de estrelas que ele viu". (MILLA, 2003, p. 16, tradugdo nossa)?*. Desta forma Milla afirma
que as bases do pensamento andino estdo sustentadas na cruz quadrada e escalonada da Chakana,
representacdo iconica de uma forma de vida harménica assim como, da Constela¢do Cruzeiro do
Sul (ver Figuras 23 e 24).

Figura 23 - Detalhe da Constelagdo Cruzeiro do
Sul no desenho Altar maior do Coricancha.

Fonte: Biblioteca Nacional de Espafia — Acervo

digital. Recorte da autora.

ZCarlos Milla Villena también conhecido como Wayra Katari no meio dos estudos andinos quechua aymara, foi
um arquiteto, arqueoastrénomo, catedratico, pesquisador e activista em organizagdes indigenas e asociacOes
cientifico-culturais. Seu livro Genesis de La Cultura Andina recebeu o Prémio de Investigagdo a nivel nacional na
Area de Teoria, Historia e Critica na Bienal de Arquitetura do Colégio de Arquitetos do Peru em 1979, e
posteriormente na Bienal Internacional de Quito, no Equador em 1984. Esta obra é considerada como um dos 100
livros mais importantes do século XX pela Biblioteca Nacional do Peru. Disponivel em:
https://es.wikipedia.org/wiki/Carlos_Milla. Acesso em: 06 de jun de 2018.

24E| hombre andino observd el cielo y lo bajo a la tierra para construir una sociedad a imagen y semejanza de la Cruz
de estrellas que veia. (MILLA, 2003, p. 16).


https://es.wikipedia.org/wiki/Quechuas
https://es.wikipedia.org/wiki/Aymaras
https://es.wikipedia.org/wiki/Arquitecto
https://es.wikipedia.org/wiki/Arqueoastronom%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Carlos_Milla
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Figura 24 - Constelacdo Cruzeiro do Sul comparada a proporg¢éo sagrada.
[oae— s et waen]

LA PROPORCION SAGRADA

+ Graf. 3

Graf. 2
Fonte: Milla, 1992, p. 17.

Como se sabe, o0s ancestrais povos andinos observaram e analisaram a Constelagéo Cruzeiro
do Sul e a utilizaram como base matematica e cosmogonica nas diferentes manifestagdes culturais
e artisticas ao decorrer da sua existéncia. Por meio da analise do simbolo da Chakana, Milla (2003),
sustenta que o conceito de “equilibrio” da Chakana, vem do descobrimento e resolucdo do
problema da quadratura da circunferéncia (ver Figura 25). Segundo Milla: "A cruz quadrada
escalonada é a expressdo cientifica mais profunda da nossa cultura andina que resolveu o mito
impossivel de quadrar o circulo, cruzando assim a fronteira proibida do pensamento grego”.
(MILLA, 2003, p. 14, tradugio nossa)®.

®La Cruz Cuadrada Escalonada es la mas profunda expresion cientifica de nuestra Cultura Andina que resolvid el
imposible mito de cuadrar el circulo, traspasando asi la frontera prohibida al pensamiento griego. (MILLA, 2003, p.
14).



Figura 25 - Chakana como
quadratura da circunferéncia.

&
L

Quadrado e
Ciculo

Quadratura da
circunferéncia

Fonte: Elaborado pela autora,
20207%,

%Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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Este problema matematico apontado por Milla (1992) consistia na construcdo de um
quadrado com a mesma &rea de um circulo. O enigma dé& sentido ao que conhecemos hoje como o
nimero @ (Phi), que também pode ser denominada, Proporgdo Aurea, Nimero de Ouro ou Divina
Proporcéo da Série de Fibonnaci, entre outros. Para encontrar esta proporcao primeiro desenha-se
um quadrado e se traca uma diagonal partindo do centro da base (x), até o vértice direito superior
(y). Deste modo forma-se uma diagonal que sera o raio do arco de circunferéncia, que se prolonga
até o ponto (z). Assim, as duas figuras formadas (o quadrado o original e o rectangulo obtido)

formardo o que se conhece como réctangulo aureo (ver Figura 26).

Figura 26 - Retangulo dureo ou proporg¢do aurea a partir do quadrado.

y y
1. 3. =

Quadrado ’ N

x ’ Retangulo Aureo

Fonte: Elaborado pela autora, 202077

Por conseguinte, o retangulo aureo tem a propiedade de poder ser dividido e infinitamente
em retangulos menores e proporcionais pelo mesmo principio aplicado na Figura 26, desta forma,
observa-se que o retangulo se aproxima a proporcao aurea que pode também ser representada pela
espiral aurea (ver Figuras 27 e 28). Por meio desta regra, substituindo o quadrado pela Chakana
dentro do retangulo aureo, podemos observar que sua razdo também continuard a mesma e sera
infinitas vezes proporcional (ver Figura 29 e 30).

2’Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.



Figura 27 - Espiral aurea a partir do retangulo aureo, parte |.
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Fonte: Elaborado pela autora, 202028

2Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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13.

14.

16.

Figura 28 - Espiral aurea a partir do retangulo aureo, parte Il.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2020%°.

2Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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Figura 29 - Chakana substituida pelo quadrado dentro do retangulo aureo.

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 30 - Composicdo da Chakana por quadrados infinitos.

Fonte: Elaborado pela autora®.

Como sinalado previamente, a Chakana ¢ um simbolo fruto da observagdo do céu pelas
antigas civilizagBes andinas. No entanto, assim como na Chakana, a razdo numérica das proporcdes
tambem é constantemente encontrada nos elementos da natureza (ver Figura 31), assim como na
concepcdo de obra arquitetdnicas (ver Figura 32) e também, na arte (ver Figura 33), em diferentes

épocas ao longo da histéria humana.

%0Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
31Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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Figura 31 - Elementos da natureza, proporgao aurea.

Fonte: Blog Viva Decora, 2019%,

Figura 32 - Obra arquitectdnica, Sequéncia de Fibonacci na concepgao do Templo
de Partenon, Grécia Antiga.

Fonte Slte Mega Curldso 201933

32Sem autor. Entenda o que é proporgdo aurea e porque ela mudou a histéria da arquitetura. 22 de agosto de 2019.
Curiosidades. Disponivel em: https://www.vivadecora.com.br/pro/curiosidades/proporcac-aurea/. Acesso em: 13
out. 2019.

$3Maria Luciana Rincon. Voceé sabe o que é a Proporgdo Aurea?. Site Mega Curioso. 26 de abril de 2019. Educag&o.
Disponivel em: https://www.megacurioso.com.br/matematica-e-estatistica/74174-voce-sabe-0-que-e-a-proporcao-
aurea.htm. Acesso em: 13 out. 2019.


https://www.vivadecora.com.br/pro/curiosidades/proporcao-aurea/
https://www.megacurioso.com.br/matematica-e-estatistica/74174-voce-sabe-o-que-e-a-proporcao-aurea.htm
https://www.megacurioso.com.br/matematica-e-estatistica/74174-voce-sabe-o-que-e-a-proporcao-aurea.htm
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Figura 33 - Artes, proporcao aurea no quadro Mona Lisa de Leonardo da Vinci.

Fonte: Blog Gizmodo Brasil, portal UOL, 2019%.

Né&o obstante, assim como na forma completa da Chakana - uma cruz de quatro lados iguais
e escalonados — também se observam particBes do simbolo pela metade (1/2), como podemos
observar nas Figuras 34, 35, 36, 37, 38 e 39. Da mesma forma, constata-se a particdo da métade da
Chakana ao meio (1/4), como mostrado nas Figuras 40 e 41, assim como, a presenca da cruz

escalonada, meia cruz escalonada e metade de meia cruz escalonada nas Figuras 42 e 43.

34Felipe Ventura. Os mitos e verdades sobre a proporgéo aurea. Blog Gizmodo Brasil, portal UOL, Nova York, 23 de
abril de 2015. Ciéncia. Disponivel em: https://gizmodo.uol.com.br/mitos-proporcao-aurea/. Acesso em: 13 out. 2019.


https://gizmodo.uol.com.br/author/felipeventura/
https://gizmodo.uol.com.br/mitos-proporcao-aurea/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
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Figura 34 - Vaso com desenhos geométricos de cruz escalonada e meia cruz escalonada, Cultura
Pachacamac; Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital®®. Recorte dos detalhes pela autora.

Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Figura 35 - Detalhe dos desenhos geométricos de cruz escalonada e meia cruz
escalonada da Figura 34 em comparagéo com a Chakana base.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020% com fotos do Museu Etnoldgico de Berlim

— Acervo digital®.

%6Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
S7Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Figura 36 - Vaso com desenhos geométricos de cruz escalonada e meia cruz escalonada, Cultura
Chuquitanta; Periodo Arcaico Tardio, 3500 a.C — 1800 a.C.

%Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
https://es.wikipedia.org/wiki/Periodo_Arcaico_Andino
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Figura 37 - Detalhe dos desenhos geométricos de cruz escalonada e meia cruz
escalonada da Figura 36 em comparagéo com a Chakana base.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020%° com fotos do Museu Etnoldgico de Berlim
— Acervo digital®.

%9Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
40Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Figura 38 - Vaso com desenhos geométricos de cruz escalonada e meia cruz escalonada, Cultura
Chuquitanta; Periodo Arcaico Tardio, 3500 a.C — 1800 a.C.

MUSEO LARCO

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital*!. Recorte dos detalhes pela autora.

4lEthnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
https://es.wikipedia.org/wiki/Periodo_Arcaico_Andino

Figura 39 - Detalhe dos desenhos geométricos de cruz escalonada e meia cruz
escalonada da Figura 38 em comparagéo com a Chakana base.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020*? com fotos do Museu Etnoldgico de Berlim
— Acervo digital®.

“2Elaborado em programa grafico, Adobe Illustrator.
“Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus

Figura 40 - Vaso com desenhos geométricos de meia cruz escalonada e metade de meia cruz
escalonada, Cultura Humaya; Horizonte médio, 200 a.C — 500 d.C.

MUSEO LARCO

MUSEO LARCO
Fonte: Museu Larco — Acervo digital*. Recorte dos detalhes pela autora.

4“Museo Larco. Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Figura 41 - Detalhe dos desenhos geométricos de meia cruz escalonada e metade de
meia cruz escalonada da Figura 40 em comparacgdo com a Chakana base.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020*° com fotos do Museu Etnoldgico de Berlim

— Acervo digital®.

“Elaborado em programa grafico, Adobe Illustrator.
4Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus

Figura 42 - Detalhe dos desenhos geométricos de cruz escalonada, meia cruz escalonada e metade de
meia cruz escalonada, Cultura Humaya; Horizonte médio, 200 a.C — 500 d.C.

¥

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*’.

4"Museo Larco. Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Figura 43 - Vaso com desenhos geomeétricos de cruz escalonada, meia cruz escalonada
e metade de meia cruz escalonada da Figura 42 em comparacdo com a Chakana base.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020*¢ com fotos do Museu Etnoldgico de Berlim

— Acervo digital®.

“8Elaborado em programa grafico, Adobe Illustrator.
4°Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Conforme visto previamente nas Figuras 34, 36, 38, 40 e 42 presenciamos um principio de
divisdo nos desenhos de Chakana nas ceramicas analisadas. Este principio pode ser explicado
mediante o que conhecemos como o simetria, uma relacéo de paridade a respeito da altura e largura
de uma imagem, que pode ser observada ao se dividir a imagem ao meio mediante a marcacgéo de

um eixo (ver Figura 44)

Figura 44 - Marcacdo dos eixos
frontal e horizontal na Chakana.

Eixo
Frontal

Eixo
Horizontal

Fonte: Elaborado pela autora, 2020%°.

0Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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Por outro lado, também € possivel constatar o principio da simetria ao se juntar 0s eixos
horizontal e frontal, tendo como resultado quatro lados simétricos ou quatro quartos (4/4),
confirmando desta maneira, que a Chakana origina-se a partir de uma escada. Desta maneira, uma
Chakana é formada por quatro lados iguais e escalonados, assim, entendemos o simbolo, como
uma jungéo de partes iguais que quando contrapostas formam um simbolo harmonico (ver Figura
45). Néao obstante, € valido recapitular também, a traducdo da palavra “Chakana” que significa
“escada” em lingua quéchua. Neste sentido, podemos verificar a representacdo da escada de trés

degraus e dois degraus na ceramica da cultura Moche (ver Figura 46 e 47).

Figura 45 - Juncéo dos eixos frontal e horizontal na Chakana.

Eixo Eixo 4 lados
Frontal Horizontal simétricos

Fonte: Elaborado pela autora, 202052,

A estrutura da escada € caracteristica fundamental para a identificacdo do simbolo Chakana,
uma vez que, esta é composta de quatro lados iguais e escalonados. No entanto, € possivel
vizualizar Chakanas de diferentes quantidades de degraus (ver Figuras 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54,
55, 56 e 57).

51Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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Figura 46 - Ceramica representativa da escada de trés degraus, Cultura Moche; Intermédio temprano, 200 a.C
-500d.C.

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digital®2.

52Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus

Figura 47 - Ceramica representativa da escada de dois degraus, Cultura Moche; Intermédio temprano,
200 a.C -500d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®.

53Museo Larco. Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Figura 48 - Comprovagdo da simetria da Chakana de 2 degraus.

(2x2) 2 degraus

(4x4)

Fonte: Elaborado pela autora, 2020%.

S4Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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Figura 49 - Vaso com desenho escalonado de 2 degraus, Cultura Tiahuanaco; Intermédio temprano,
200 a.C -500d.C.

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digital®®. Recorte do detalhe pela autora.

5Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Figura 50 - Comprovacéo da simetria da Chakana de 3 degraus.

(3x3) 3 degraus

(6x6)

Fonte: Elaborado pela autora, 2020%.

S6Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.



Figura 51 - Vaso com desenho escalonado de 3 degraus, Cultura Nasca; Intermédio temprano, 200 a.C —
500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®’. Recorte do detalhe pela autora.

5"Museo Larco. Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Figura 52 - Comprovagéo da simetria da Chakana de 4 degraus.

(4x4) 4 degraus

(8x8)

Fonte: Elaborado pela autora, 2020%8.

S8Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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Figura 53 - Vaso com desenho escalonado de 4 degraus, Cultura Inca; Horizonte tardio, 1476 d.C
—-1532d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital®. Recorte do detalhe pela autora.

5%Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Figura 54 - Comprovacéo da simetria da Chakana de 5 degraus.

(5x5) 5 degraus

(10x10)

Fonte: Elaborado pela autora, 2020%°.

0Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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Figura 55 - Vaso com desenho escalonado de 5 degraus, Cultura Moche; Intermédio temprano, 200 a.C
-500d.C.

Fonte: Museu Chileno de Arte Pré-colombiano — Arcervo digital®.. Recorte do detalhe pela autora.

61Museo Chileno de Arte Precolombino. Disponivel: http://www.precolombino.cl/coleccion/andes-centrales/. Acesso
em: 3 dez. 2020.


http://www.precolombino.cl/coleccion/andes-centrales/

Figura 56 - Identificacdo de Chakanas de diferentes degraus em
culturas andinas aleatoriamente.

Tiahuanaco

Moche

Fonte: Fonte: Elaborado pela autora, 20202,

®2Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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Figura 57 - Técido com motivos escalonados, Cultura Nasca;
Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Chileno de Arte Pré-colombiano — Arcervo digital®3.

%3Museo Chileno de Arte Precolombino. Disponivel: http://www.precolombino.cl/coleccion/andes-centrales/. Acesso
em: 3 dez. 2020.


http://www.precolombino.cl/coleccion/andes-centrales/
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Assim como sua concepcdo por meio de bases proporcionais e simetricas, no ambito
simbdlico, a Chakana também corresponde a uma sintese da cosmovisao e organiza¢ao socio-
politica do mundo andino, sobretudo na Cultura Inca. A composi¢do da Chakana como, uma cruz
de quatro lados iguais e escalonados, representa uma unificacdo de principios de dualidades e
triplicidades, além de, conceitos quadruplos que buscam na sua esséncia trazer uma concepgao de
unidade entre contrarios e opostos.

O simbolo apresenta quatro lados parelhos representando elementos fundamentais e
quéadruplos do universo andino como as quatro dire¢es do império Inca, denominadas também
como o0s quatro suyos: Chinchaysuyo, Collasuyo, Antisuyo e Contisuyo, que correspondem aos
pontos cardeais, Norte, Sul, Este e Oeste (ver Figuras 58 e 59).

Figura 58 — Representacdo dos quatro suyos na Chakana.

Chinchaysuyo

Contisuyo Antisuyo

Collasuyo
Fonte: Elaborado pela autora, 2020%.

®4Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.



Figura 59 - Mapa quarto suyos do Tahuantinsuyo, Império Inca.
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Fonte: Moseley, 1993, p. 26%.
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®SMOSELEY, Michael E. The Incas and Their Ancestors: The Archaeology of Peru. New York: Thames & Hudson,

1993.
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Por outro lado, a sua forma escalonada também traz outra série de representagdes. Como se
sabe, para alguns historiadores e pesquisadores 0 aspecto de escada também possui significados
associados ao namero trés, como sdo os trés mundos, trés dimensdes andinas, ou os trés Pachas.

Estes mundos s3o denominados como: Hananpacha

representando 0 mundo superior;
Kaypacha®’, o mundo dos homens; e 0 Ukhu Pacha®, que retrata o mundo subterraneo (ver Figura
60). Da mesma forma, estes mundos sé&o representados por trés animais sagrados do mundo andino,

0 Kuntor®, o Puma’®; e o Amaru™ (ver Figura 61).

% Hananpacha. O mundo de cima, das alturas azuis y brancas, onde habitam os espiritos, na filosofia inca.
(ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, tradugdo nossa, p. 49). Hananpacha. EI mundo de
arriba, de las alturas azules y blancas, donde habitan los espiritus, en la filosofia inka. (ACADEMIA MAYOR DE
LA LENGUA QUECHUA, 2005, p. 49).

7Kaypacha. (Este mundo). Mundo dos seres viventes, do tangivel. O mundo onde vivemos. (ACADEMIA MAYOR
DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, tradu¢do nossa, p. 71). Kaypacha. (Este mundo). Mundo de los seres vivientes,
de lo tangible. EI mundo en que vivimos. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, p. 71).

88Ukhu Pacha. O mundo de baixo, das cavernas e abismos pretos; dos mortos, dos reinos profundos. (ACADEMIA
MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, traducéo nossa, p. 217). Ukhu Pacha. EI mundo de abajo, de las
cavernas y negros abismos; de los muertos, de los profundos reinos. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA
QUECHUA, 2005, p. 217).

8Kuntur. Condor. Familia falconiforme. O maior dos passaros voadores, com plumagem enegrecida, pescoco branco.
Geralmente se alimenta de animais mortos, mas quando esta com fome ataca animais vivos. (ACADEMIA MAYOR
DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, traducéo nossa, p. 74). Kuntur. Céndor. Familia falconiformes. EI mayor de
las aves voladoras, de plumaje negruzco, cuello blanco. Generalmente se alimenta de animales muertos, mas cuando
esta hambriento ataca a los animales vivos. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, p. 74).

“Puma. Mamifero felino digitigrado, cabeca arredondada nariz curto, patas anteriores com cinco dedos e quatro nas
posteriores, unhas retrateis e carnivoro. Hist. No inkanato foi considerado como o totem principal. Inimeras ruas,
pracas e lugares famosos del Tawantinsuyu. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, traducéo
nossa, p. 133). Puma. Mamifero félido digitigrado, cabeza redondeada ocico corto, patas anteriores con cinco dedos
y cuatro en posteriores, ufias retractiles y carnivoro. Hist. En el inkanato fue considerado como tétem principal.
Numerosas calles, plazas y lugares célebres del Tawantinsuyu. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA
QUECHUA, 2005, p. 133).

"LAmaru. Serpente. Cobra de tamanho grande. No periodo Inca, foi totem da sabedoria, portanto, as fachadas das Casas
do Conhecimento ou Yachay Wasikuna carregam essa figura. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA
QUECHUA, 2005, traducdo nossa, p. 12). Amaru. Serpiente. Culebra de gran tamafio. En la época inkaica era totem
de la sabiduria, por ello las fachadas de las Casas del Saber o Yachay Wasikuna llevan tal figura. (ACADEMIA
MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, p. 12).



Figura 60 - Representacdo dos trés mundos andinos na Chakana.

Hananpacha

Kaypacha

Ukhu Pacha

Fonte: Elaborado pela autora, 20207,

Figura 61 - Representacdo dos trés animais sagrados andinos
na Chakana.

Kuntur

Puma

Amaru

Fonte: Elaborado pela autora, 20207,

2Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
3Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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De maneira similar, no ambito socio-politico, também sdo representadas regras de ética e
organizacao social. Destacam-se trés regras sagradas da tradicio andina como: Yachay®, llank”ay’®
e Munay’®, que significam respectivamente: conhecimento, trabalho e amor (ver Figura 62).

Da mesma forma, remetesse aos trés sistemas de trabalho do mundo andino, a Minka, que
refere-se a um sistema de trabalho comunitério para a comunidade; o Ayni, que trata de trabalho e
principio de reciprocidade entre a comunidade; e a Mita, que remete a um sistema de trabalho a

favor do Estado Imperial Inca (ver Figura 63).

Figura 62 - Representacdo das trés regras sagradas da
tradicdo andina na Chakana.

Yachay

llank ay

Munay

Fonte: Elaborado pela autora, 202077

"4Yachay. Saber, conhecimento, sabedoria. ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, traducdo
nossa). Yachay. Saber, conocimiento, sabiduria. ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005).

SLlank'ay. Trabalho, lavor, tarefa, ocupagdo. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, traducdo
nossa). Llank'ay. Trabajo, labor, tarea, ocupacion. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005).

Munay. Vontade, animo, gosto. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005, traducdo nossa).
Munay. Voluntad, &nimo, gusto. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, 2005).

""Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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Figura 63 - Representacdo dos trés sistemas de trabalho do
mundo andino na Chakana.

Minka

Ayni

Mita
Fonte: Elaborado pela autora, 202078,

Assim como 0s conceitos triddicos, apresentam-se também, as dualidades. Neste contexto
as dualidades se referem a divisfes, como a linhagem dupla do Império Inca e a concepcdo de
componentes contrapostos, como o feminino e masculino. O cronista e escritor peruano de
ascendéncia espanhola e Inca, Inca Garcilaso de la Vega retrata esta divisdo do império da seguinte
maneira: "Dessa forma, nossa cidade imperial comecou a ser povoada, dividida em dois meios que
chamaram Hanan Cozco, que, como vocé sabe, significa Cozco, o alto, e Hurin Cozco, que é Cozco,
0 baixo”. (GARCILASO DE LA VEGA, 2009, p. 51, tradugdo nossa)’°(ver Figura 64).

De forma similar a divisdo do império, o cronista descreve também, uma divisdo na

linhagem de homens e mulheres, que condiz a representacao do sol e da lua (ver Figuras 65 e 66).

Essa divisdo da cidade ndo era para que os da metade se aproveitassem da outra metade
em isen¢des e preeminéncias, mas que todos fossem iguais como irmaos, filhos de pai e
mae. O Inca sé quiz que houvesse esta divisdo do povo e a diferenca de nomes altos e
baixos para que houvesse uma lembranga perpétua de que o rei havia convocado um e a
rainha o outro. E ele ordenou que houvesse apenas uma diferenca e reconhecimento de
superioridade entre eles: que os do alto Cozco fossem respeitados e considerados como
primogénito, irmdos mais velhos, e os de baixo fossem como segundos filhos; e em
resumo, devem ser como o brago direito e esquerdo em qualquer preeminéncia de lugar e

8Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.

®De esta manera se principid a poblar esta nuestra imperial ciudad, dividida en dos medios que Ilamaron Hanan Cozco,
que, como sabes, quiere decir Cozco el alto, y Hurin Cozco, que es Cozco el bajo. (GARCILASO DE LA VEGA,
2009, p. 51).
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cargo, porque os superiores foram atraidos pelo masculino e os inferiores pelo feminino.
(GARCILASO DE LA VEGA, 2009, p. 51, tradugéo nossa)®.

Figura 64 - Representacdo da divisdo em dois do Império Inca na Chakana.

Hurin Cozco Hanan Cozco
Femenino Masculino
Lua Sol

Fonte: Elaborado pela autora, 20208,

80Esta division de ciudad no fue para que los de la una mitad se aventajasen de la otra mitad en exenciones y
preeminencias, sino que todos fuesen iguales como hermanos, hijos de un padre y de una madre. Sélo quiso el Inca
que hubiese esta division de pueblo y diferencia de nombres alto y bajo para que quedase perpetua memoria de que
a los unos habia convocado el Rey y a los otros la Reina. Y mand6 que entre ellos hubiese sola una diferencia y
reconocimiento de superioridad: que los del Cozco alto fuesen respetados y tenidos como primogénitos, hermanos
mayores, y los del bajo fuesen como hijos segundos; y en suma, fuesen como el brazo derecho y el izquierdo en
cualquiera preeminencia de lugar y oficio, por haber sido los del alto atraidos por el varén y los del bajo por la
hembra. (GARCILASO DE LA VEGA, 2009, p. 51).

81Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.



Figura 65 - Manco Cépac, primeiro Inca, representacdo do sol, lustragdo andnima, séc. XVIII.

4 RN

Fonte: Garcilaso de la Vega, 2009, p. 9.
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Figura 66 - Mama Ocllo, primeira Coya Inca, representacdo da lua, llustracdo andnima, sé

T Y BB

1
Mama Ocllo - Primera Coya Inca
Hustracion anonima, sigloXViil

Fonte: Garcilaso de la VVega, 2009, p. 17.

c. XVIII.
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Complementarmente, o orificio no meio da Chakana representa um centro, eixo al qual
outras direcGes giram. Na tradicdo andina é chamado de Qosqo ou Qusqu, conhecido também como
Cusco, capital do Império Inca, Tahuantinsuyo (ver Figura 67). Para Garcilaso de la Vega: “O Inca
Manco Cépac foi o fundador da cidade de Cozco, que os espanhois homenagearam com longa e
honrosa fama, sem tirar seu préprio nome: disseram a Grande Cidade de Cozco, cabeca dos reinos
e provincias do Peru”. (GARCILASO DE LA VEGA, 2009, p. 350, tradugdo nossa)®.

Figura 67 - Representacdo do centro da cultura Inca,
Tawantinsuyo, na Chakana.

Tawantinsuyu

Fonte: Elaborado pela autora, 202023,

Contudo, para nos, a Chakana simboliza a unido e integracdo de conceitos Unicos, duais,
triplos e quatruplos que em conjunto, representam a cosmovisdo andina e a forma que seus povos
se organizavam socialmente. Assim, a Chakana descreve os principios, regras e valores a serem
seguidos para se chegar ao desenvolvimento de uma sociedade harmonica e equilibrada, em outras
palavras, este simbolo representa na sua esséncia uma “ponte” ou “caminho” & sociedade ideal
andina, como o propio significado da palavra quéchua o diz: uma “escada para 0 mais elevado”.

Como podemos constatar no desenho da Figura 68, estraido de uma ceramica da cultura

Moche, é possivel visualizar a ascensdo dos guerreiros a huaca por meio de umas escadas, que

8EI Inca Manco Capac fue el fundador de la ciudad del Cozco, la cual los espafioles honraron con renombre largo y
honroso, sin quitarle su propio nombre: dijeron la Gran Ciudad del Cozco, cabeza de los reinos y provincias del Perd.
(GARCILASO DE LA VEGA, 2009, p. 350).

83Elaborado em programa gréafico, Adobe Illustrator.
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como sinalamos representam uma “escada para o mais elevado”. Neste sentido, relacionamos a

“ascensdo’ a um conceito transcendental.

Figura 68 - Ascensdo de guerreiros & huaca do vencedor, Cultura Moche.

Fonte: Moseley, 1993, p. 183%,

Com base no revisado, entendemos que a Chakana é um simbolo que sintetiza um conjunto
de tradicGes, principios, e elementos resultantes da observacdo do mundo pelos antigos povos
andinos. Conforme Ramos: "Os povos indigenas eram muito observadores e é por isso que
capturaram tudo o que tinham ao seu redor na natureza, bem como suas experiéncias e modo de
vida”. (RAMOS, 2009, p. 196, traducio nossa).®®

Desta forma, a Chakana consolida-se como um simbolo ordenador de conceitos,
caraterizado pelo pensamento da vida em harmonia. O simbolo preza pela ideia de unidade e
equilibrio entre contrarios e opostos, principio do Dualismo. Conforme o filosofo suico Josef

Estermann: "A chakana é entdo o 'ponto de transicdo’ entre cima / baixo e direita / esquerda; €

8MOSELEY, Michael E. The Incas and Their Ancestors: The Archaeology of Peru. New York: Thames & Hudson,
1993.

8Los pueblos indigenas eran muy observadores y es por esa razon que plasmaban todo lo que tenian a su alrededor en
la naturaleza, asi como también sus vivencias y forma de vida. (RAMOS, 2009, p. 196).
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praticamente o simbolo andino da relacionalidade do tudo”. (Estermann, 2006, p. 170, traducéo
nossa)®®.

Contudo, este simbolo permaneceu como testemunha da sabedoria andina e ainda é possivel
encontra-lo presente em recintos sagrados e objetos rituais, portanto, analisar as esculturas,
ceramicas e templos das antigas civilizagfes do altiplano sul-americano, nos permite compreender
esta riqueza simbdlica. Por outro lado, no &mbito estilistico, a Chakana ndo se configura apenas a
uma forma unica (ver Figura 69). Também é possivel ver diferentes adaptacbes do simbolo,

inclusive dentro da mesma cultura. (Ver Figuras 70, 71, 72, 73, 74 e 75).

Figura 69 - Comparacdo da Chakana da Cultura Chavin e a
Chakana base da pesquisa.

-

Chakana Chavin Chakana base

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

8|_a chakana entonces es el ‘punto de transicion’ entre arriba/abajo y derecha/izquierda; es practicamente el simbolo
andino de la relacionalidad del todo. (ESTERMANN, 2006, p. 170).



Figura 70 - Chakanas da Cultura Moche; Intermédio
temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Compilagéo da autora, 2020%7.

Figura 71 - Chakanas da Cultura Nasca; Intermédio
temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Compilagéo da autora, 2020%8,

87Fotos extraidas da amostra de fotos de Acervos Digitais selecionados.
88Fotos extraidas da amostra de fotos de Acervos Digitais selecionados.
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Figura 72 - Chakanas da Cultura Chancay; Intermédio
tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

S &
Fonte: Compilacéo da autora, 2020%°.

Figura 73 - Chakanas da Cultura Chincha; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Compilacéo da autora, 2020%.

89Fotos extraidas da amostra de fotos de Acervos Digitais selecionados.
OFotos extraidas da amostra de fotos de Acervos Digitais selecionados.



Figura 74 - Chakanas da Cultura Chimd; Intermédio tardio,
900 d.C - 1476 d.C.

Fonte: Compilacéo da autora, 2020°.

Figura 75 - Chakanas da Cultura Inca; Horizonte tardio,
1476 d.C — 1532 d.C.

Fonte: Compilagéo da autora, 2020%.

%Fotos extraidas da amostra de fotos de Acervos Digitais selecionados.
92Fotos extraidas da amostra de fotos de Acervos Digitais selecionados.
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2.3. Sucessao simbolica da Chakana nas culturas andinas pré-colombianas

Como tratado anteriormente, a Chakana abrange uma série de fatores funcionais, simbolicos
e estilisticos. No ambito funcional, trouxemos a concepcao da Chakana por meio da geometria e
simetria, comprovadas pelas suas propor¢fes e divisdes harménicas. No ambito simbdlico
compreendemos a representacdo da cosmovisdo andina e sua mensagem de equilibrio entre
componentes contrapostos. E no ambito estilistico, entendemos que existe variacdo estética
dependendo da cultura que a assimile.

Conforme destacado na Figura 14, Chakana é um simbolo milenéario que aparece no
decorrer do prosseguimento de diferentes culturas andinas ao longo do tempo, de forma adaptada
conforme as culturas que a adotaram. Neste contexto, buscaremos comprovar a sucessao simbolica
da Chakana por meio de uma amostra de 60 fotos de manifestagdes artisticas andinas, coletadas na
sua maioria de Museus com acervos digitais como: Museu Etnoldgico (Berlim), Museu del Banco
Central de Reserva del Peru — MUCEN (Lima), Museu Chileno de Arte Precolombino (Santiago),
Museu de Arte de Lima — MALI (Lima) e Museu Arqueologico Rafael Larco Herrera (Lima) e
Museu Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia do Peru (Lima).

Por se tratar também de uma sucessdo cronoldgica utilizaremos como referéncia as
periodizagdes culturais do Peru pré-colombiano, que tem como principais representantes o
americano John Rowe (1962) e o peruano Luis Guillermo Lumbreras (1999). Rowe (1962)
considera a confeccdo da cerdmica como o inicio da histéria andina, levando em consideracéo
estilos, formas e aspetos culturais. Rowe determina trés horizontes principais: Horizonte temprano,
Horizonte medio e Horizonte tardio, caracterizados por trés impérios de forte influéncia cultural,
respectivamente: Chavin, Wari e Inca. Da mesma forma, entre estes horizontes, considera dois

intermédios: Intermédio temprano e Intermédio tardio (Ver Figura 76).
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Figura 76 - Periodizacao Peru pré-colombiano de Rowe (1962).

PERIODIZACAO ROWE ESTIMATIVA CRONOLOGICA

Horizonte temprano 1200 a.C - 200 a.C

Intermédio temprano 200 a.C -500d.C.

Horizonte médio 200 a.C - 500d.C.

Intermédio tardio 900d.C.-1476d.C.

Horizonte tardio 1476 d.C. — 1532 d.C.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Por outro lado, Lumbreras (1999) considera as relagdes econdémicas-sociais, nao se valendo
da ceramica como um fator de periodizagdo. No entanto, ambas periodizagfes compreendem
estimativas cronoldgicas parecidas. Assim, estas estimativas correspondem a uma mudanca ou a

uma inovacao no estilo de vida cultural (ver Figura 77).

Figura 77 - Periodizacdo Peru pré-colombiano de Lumbreras (1999).

PERIODIZACAO LUMBRERAS

ESTIMATIVA CRONOLOGICA

Formativo

1400 a.C - 100 a.C

Desenvolvimentos regionais

100 a.C-900d.C.

Império Huari

900 d.C.—1200d.C.

Estados regionais 1200 d.C. — 1430 d.C.

1430 d.C. - 1532 d.C.
Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Império Inca

Considerando a tematica da presente pesquisa, que trata das manifestacfes artisticas de
povos andinos - entre elas, a cerdmica - utilizaremos a periodizacao proposta por John Rowe. Desta
forma serdo analisadas fotografias de diversas manifestacBes artisticas andinas das seguintes
principais culturas: Chancay, Chincha, Chimu, Chavin, Inca, Mochica, Nasca, Paracas, Recuay,

Tiahuanaco, e Huari, divididas entre os periodos indicados na Figura 78.
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Figura 78 - Culturas andinas selecionadas divididas entre os periodos do Peru
pré-colombiano de Rowe (1962).

CULTURAS ANDINAS

PERIODIZACAO ROWE SELECIONADAS

Horizonte temprano
(1200 a.C — 200 a.C)

Intermédio temprano Mochica, Nasca, Recuay, Tiahuanaco
(200 a.C -500d.C.)

Horizonte médio
(200 a.C - 500 d.C.)

Intermédio tardio Chancay, Chincha, Chimd
(900 d.C. - 1476 d.C.)

Horizonte tardio
(1476 d.C. — 1532 d.C.)

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Chavin, Paracas

Huari

Inca

A seguir, detalhes de imagens coletadas (ver em anexos) dos respetivos acervos digitais
sinalados anteriormente e analise individual dos detalhes simbdlicos de manifestacdes artisticas,
com foco na constatacdo de diferentes configuracdes da Chakana — simbolo escalonado - e sua
continuidade cronoldgica (ver Figura 79). As imagens escolhidas tiveram como requisito Unico
serem manifestacdes artisticas que contenham o simbolo ou parte do simbolo da Chakana. Em
contrapartida, também é possivel observar outros simbolos como espirais, circulos, triangulos e

linhas, entretanto, apenas atentaremos aos simbolos escalonados.



Figura 79 - Demonstracdo de sucessao simbolica da Chakana em diferentes culturas andinas

pré-colombianas.

SUCESSAO SIMBOLICA DA CHAKANA EM DIFERENTES CULTURAS

ANDINAS PRE-COLOMBIANAS

Horizonte temprano (1200 a.C — 200 a.C)

a.

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 2)

Chavin

a. Escada de trés degraus,
superior esquerdo.

(Ver anexo 3)

Paracas

a. Escada de quatro
degraus, superior
esquerdo.

b. Cruz escalonada de dois
degraus com quatro lados
iguais.

c. Escada de quatro
degraus, inferior direito.

(Ver anexo 4)
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Paracas

a. Escada de trés degraus,
superior direito.

(Ver anexo 5)

a. Escada de trés degraus,
superior direito.

b. Escada de trés degraus,
inferior esquerdo.
(Ver anexo 6)

Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.

C)

Moche

a. a. Escada de trés degraus,
inferior esquerdo.
b. Escada de trés degraus,
superior direito.
(Ver anexo 7)

b.

a. a. Escada de cinco

(Ver anexo 8)

degraus, supeior esquerdo.
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a. a. Cruz escalonada de dois
degraus com quatro lados
iguais.

* A PFF & &

b. Cruz escalonada de
quatro degraus com quatro

lados iguais.
b (Ver anexo 9)
a. a. Escada de trés degraus,

superior direito.

(Ver anexo 10)

Moche

a. a. Escada de dois degraus,
superior direito.

b. Escada de dois degraus,
inferior esquerdo.

(Ver anexo 11)

b.

a. a. Cruz escalonada de
quatro degraus com quatro
lados iguais.

(Ver anexo 12)




Moche

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 13)

a. Meia cruz escalonada de
trés degraus, dois lados
iguais, inferior.

b. Meia cruz escalonada
de trés degraus, dois lados
iguais, superior.

(Ver anexo 14)

a. Cruz escalonada de dois
degraus com quatro lados
iguais.

b. Meia cruz escalonada
de dois degraus, dois lados
iguais, superior.

(Ver anexo 15)
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Moche

a. Escada de quatro
degraus, inferior direito.

b. Escada de quatro

degraus, superior
esquerdo.

(Ver anexo 16)

a. Cruz escalonada de
quatro degraus com quatro
lados iguais.

b. Escada de quatro
degraus, superior direito.

(Ver anexo 17)

Nasca

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 18)
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Nasca

a. Meia cruz escalonada de
trés degraus, dois lados
iguais, inferior.

b. Meia cruz escalonada
de trés degraus, dois lados
iguais, superior.

(Ver anexo 19)

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 20)

a. Escada de quatro
degraus, superior direito.

b. Escada de quatro
degraus, inferior esquerdo.

(Ver anexo 21)
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Nasca

a. Cruz escalonada de
quatro degraus com quatro
lados iguais.

b. Meia cruz escalonada
de trés degraus, dois lados
iguais, superior.

c. Meia cruz escalonada de
trés degraus, dois lados
iguais, inferior.

(Ver anexo 22)

a. Cruz escalonada de
quatro degraus com quatro
lados iguais.

(Ver anexo 23)

a. Escada de trés degraus,
supeior direito.

(Ver anexo 24)

a. Escada de quatro
degraus, superior direito.

(Ver anexo 25)
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Nasca

a. Meia cruz escalonada de
dois degraus, dois lados
iguais, superior.

b. Meia cruz escalonada
de trés degraus, dois lados
iguais, superior.

(Ver anexo 26)

a. Escada de trés degraus,
superior direito.

b. Escada de trés degraus,
inferior esquerdo.

(Ver anexo 27)

Tiahuanco

a. Escada de trés degraus,
superior direito.

(Ver anexo 28)
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a. a. Escada de cinco
degraus, superior direito.

b. Escada de cinco

degraus, inferior esquerdo.

Q
% (Ver anexo 29)
>
=
S b.
|_
Horizonte médio (200 a.C — 500 d.C.)
a. a. Escada de cinco
degraus, superior direito.
= b. Escada de cinco
degraus, inferior esquerdo.
(Ver anexo 30)
b.
‘=
©
S
I a. a. Escada de quatro

degraus, inferior direito.

b. Escada de quatro
degraus, superior direito.

(Ver anexo 31)
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Huari

_—

a. Meia cruz escalonada de
trés degraus, dois lados
iguais, superior.

(Ver anexo 32)

Intermédio tardio (900 d.C. - 1476 d.C.)

Chancay

a. Meia cruz escalonada
com mais de cinco
degraus, dois lados iguais.

(Ver anexo 33)

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 34)

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 35)

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais

(Ver anexo 36)
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Chincha

a. Cruz escalonada de
cinco degraus com quatro
lados iguais.

b. Cruz escalonada de dois
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 37)

a. Escada de trés degraus,
inferior direito.

b. Escada de trés degraus,
superior esquerdo.

(Ver anexo 38)

a. Meia cruz escalonada de
quatro degraus, dois lados
iguais, esquerdo.

(Ver anexo 39)

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 40)
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Chincha

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 41)

a. Escada de quatro
degraus, superior direito

(Ver anexo 42)

a. Escada de quatro
degraus, superior direito.

b. Escada de quatro
degraus, inferior esquerdo.

(Ver anexo 43)

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 44)

Chimu

a. Cruz escalonada de
quatro degraus com quatro
lados iguais.

(Ver anexo 45)
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Chimu

a. Escada de trés degraus,
superior direito.

(Ver anexo 46)

a. Escada de trés degraus,
superior esquerdo.

(Ver anexo 47)

a. Cruz escalonada de
quatro degraus com quatro
lados iguais.

(Ver anexo 48)

a. Meia cruz escalonada
com mais de cinco
degraus, dois lados iguais.

(Ver anexo 49)

a. Meia cruz escalonada de
quatro degraus, dois lados
iguais superior.

b. Meia cruz escalonada
de quatro degraus, dois
lados iguais inferior.

(Ver anexo 50)
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a. a. Escada de quatro
degraus, superior
esquerdo.

(Ver anexo 51)

Chimu

a. a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 52)

Horizonte tardio (1476 d.C. — 1532 d.C.)

a. a. Cruz escalonada de
cinco degraus com quatro
lados iguais.

b. Meia cruz escalonada
de cinco degraus, dois
lados iguais superior.

b (Ver anexo 53)
S
O
c
- a. a. Cruz escalonada de
cinco degraus com quatro
lados iguais.
(Ver anexo 54)
a. a. Meia cruz escalonada

com mais de cinco
degraus, dois lados iguais.

(Ver anexo 55)
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Inca

a. Cruz escalonada de
cinco degraus com quatro
lados iguais.

(Ver anexo 56)

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 57)

a. Meia cruz escalonada de
trés degraus, dois lados
iguais superior.

b. Meia cruz escalonada
de trés degraus, dois lados
iguais inferior.

(Ver anexo 58)

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(Ver anexo 59)

a. Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados
iguais.

(\Ver anexo 60)
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a. a. Escada de trés degraus,
superior direito.

b. Escada de trés degraus,
inferior esquerdo.

(Ver anexo 61)

Inca

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Seguidamente da analise individual de detalhes da amostra de imagens de manifestacdes
artisticas andinas - que contem o simbolo ou parte do simbolo da Chakana - classificamos as
diversas configuracdes de Chakana que foram encontradas (ver Figuras 80 e 81), assim como,

apontamos as Chakanas de maior incidéncia na amostra analisada (ver Figuras 82, 83 e 84).



Figura 80 - ConfiguracGes de Chakana encontradas na analise de diversas

manifestacdes artisticas andinas pré-colombianas, parte I.

Chakanas

Configuracao

Cruz escalonada de dois degraus com quatro lados iguais.

Meia cruz escalonada de dois degraus, dois lados iguais, superior.

Escada de dois degraus, superior direito.

Escada de dois degraus, inferior esquerdo.

Cruz escalonada de trés degraus com quatro lados iguais.

Escada de trés degraus, superior direito.

Escada de trés degraus, superior esquerdo.

Escada de trés degraus, inferior esquerdo.

Escada de trés degraus, inferior direito.

Meia cruz escalonada de trés degraus, dois lados iguais, superior.

Meia cruz escalonada de trés degraus, dois lados iguais, inferior.

& 4 N d e FédPr s

Cruz escalonada de quatro degraus com quatro lados iguais.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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Figura 81 - ConfiguracGes de Chakana encontradas na analise de diversas
manifestacdes artisticas andinas pré-colombianas, parte Il.

Escada de quatro degraus, superior direito.

Escada de quatro degraus, superior esquerdo.

Escada de quatro degraus, inferior direito.

Escada de quatro degraus, inferior esquerdo.

Meia cruz escalonada de quatro degraus, dois lados iguais, superior.

Meia cruz escalonada de quatro degraus, dois lados iguais, esquerdo.

Cruz escalonada de cinco degraus com quatro lados iguais.

Meia cruz escalonada de cinco degraus, dois lados iguais, superior.

Escada de cinco degraus, superior direito.

Escada de cinco degraus, superior esquerdo.

Escada de cinco degraus, inferior esquerdo.

- d e F Ay dAeF

Meia cruz escalonada com mais de cinco degraus, dois lados iguais.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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Figura 82 - Incidéncia da Chakana na amostra analisada de manifestacfes artisticas

de diferentes culturas andinas pré-colombianas, parte I.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2020.



Figura 83 - Incidéncia da Chakana na amostra analisada de manifestacdes artisticas
de diferentes culturas andinas pré-colombianas, parte |1
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Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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Figura 84 - Incidéncia da Chakana na amostra analisada de manifestacfes
artisticas de diferentes culturas andinas pré-colombianas, parte IlI.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Simbolos com maior manifestagio.
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Apos o estudo da Chakana e o andlise de simbolos escalonados nas imagens selecionadas
das principais culturas andinas, chegamos as seguintes conclusfes parciais. Primeiramente, foi
possivel comprovar a continuidade cronoldgica da Chakana nas culturas andinas, dado que, o
simbolo esta presente nas diversas manifestacGes artisticas das principais culturas andinas pré-
colombianas ao longo do tempo e em diferentes periodos historicos. Além do mais, revela-se que
a Chakana mantem seu padréo escalonado e varia esteticamente dependendo da cultura que o
assimile, no entanto, as frequéncias ndo refletem a representatividade do simbolo nas diferentes
culturas.

Por outro lado, também se demonstra que o simbolo analisado origina-se a partir de uma
escada e foi possivel observar diversas configuragdes na composicao da Chakana — cruz escalonada
de quatro lados iguais - mantendo em todo momento sua forma escalonada. Podemos induzir
também, que apesar das variacdes de sua forma, conserva-se seu conteldo e ideia Unica de
equilibrio ao longo do tempo.

Constataram-se dessa forma, Chakanas de dois, trés, quatro, cinco e mais degraus. As trés
principais configuracdes que prevaleceram na amostra analisada foram: Cruz escalonada de trés
degraus com quatro lados iguais; Escada de trés degraus, superior direito e Cruz escalonada de
quatro degraus com quatro lados iguais. No entanto, este resultado ndo condiz a uma regra ou
preceito, uma vez que, é necessario uma analise com uma amostra significativa.

Outra observacdo a ser destacada é que na amostra analisada constatou-se Chakanas de até
cinco degraus, apos este valor o simbolo tende a se extender como um desenho de escada ilimitada,
como pode-se observar na Figura 57. No entanto, novamente este resultado ndo condiz a um padrao
estético, dado que, é necessario uma analise com uma amostra maior.

Da mesma forma, constata-se também que os desenhos que representam as diversas
configuracdes de Chakana nas imagens analisadas ndo sdo construidos necessariamente por tracos
retos ou exatos, ndo obstante, baseiam-se num principio matematico, passando a reproduzir uma
ideia de composicgéo simétrica. Esta ideia pode ser explicada conforme o exemplo de Lévi-Strauss
(2007), que ao estudar desenhos ornamentais de culturas tribais, revela que apesar da producéo de
desenhos ou objetos de motivo matematico ndo ser perfeita € possivel entender que foram
projetados com tal caracteristica.

Tomemos outro exemplo. Houve na Filosofia, desde o tempo dos Gregos até aos séculos
XVIII e mesmo XIX — e ainda hoje, em certo sentido —, uma discussao tremenda sobre a
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origem das ideias matematicas: a ideia de linha, a ideia de circulo, a ideia de triangulo.
Havia, fundamentalmente, duas teorias classicas dominantes: a primeira era a da mente
como uma tabula rasa, que nada tinha, no comeco, dentro de si; tudo lhe chegava a partir
da experiéncia. E por vermos uma série de objetos redondos, nenhum dos quais
perfeitamente redondo, que somos capazes, apesar de tudo, de abstrair a ideia de circulo.
A segunda teoria classica remonta a Platdo, que defendeu que essas ideias de circulo, de
triangulo, de linha, eram ideias perfeitas, inatas a mente, e é por existirem na mente que
somos capazes de as projetar, para o dizer de algum modo, na realidade, embora a
realidade nunca nos ofereca um circulo ou um triangulo perfeitos. (LEVI-STRAUSS,
2007, p. 18-19).

2.4. Reflex@es sobre a ideia de “primitivo”, “pré-historia” e “raca” nos povos pré-

colombianos

A medida que a pesquisa foi se desenvolvendo entendemos a importancia de questionar
certas terminologias e conceitos utilizados para explicar o qualificar as populagdes mais antigas.
Esta necessidade de se contrapor ao assunto analisado do estudo surgiu da compreensdo de
estarmos analisando culturas que tinham formas de pensar e viver diferentes as da atualidade, e
portanto, diferentes da nossa. Desta maneira, ¢ fundamental entender nosso posicionamento
respeito ao objeto de estudo, o qual determina desde qual viséo estamos compreendendo culturas
indigenas.

Como discutido, o estudo introdutério compreendeu o simbolo da Chakana e seu contetido
interior, provido de conhecimentos e sabedorias andinas que prezam pelo equilibrio. Para isto,
estudamos conjuntamente 0s contextos socioculturais que abordam o simbolo milenar. Desta forma
por meio da analise de imagens de diversas manifestacdes artisticas que continham o simbolo da
Chakana, atentamos a resisténcia de tracos formais.

Como retratado anteriormente, a cultura Inca dominou varias areas de conhecimentos e
representou sua cosmovisao andina por meio da simbologia. No entanto, até metade do século XIX,
avancgos Incas como: o dominio da economia, agricultura, politica, geometria, astronomia, entre
outras ciéncias, ndo eram suficientes para alguns autores considerarem este império como uma
grande civilizacdo, longe dos rétulos de “primitivos”. Por consequente, assim como Seus
conhecimentos, suas manifestacfes artisticas também foram consideradas como “primitivas”, um
termo atualmente em desuso.

Com tal caracteristica, no ramo da antropologia, Claude Lévi-Strauss (2008), questiona

sobre uma linha de demarcacéo dentro do primitivismo. O antropélogo apresenta como exemplo o
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México, onde a cultura Maia desenvolveu concepg¢des de mundo e uma escrita, mas ndo tinha
concebido uma estrutura social unificada. Da mesma forma, cita o exemplo do Egito e da China
arcaica, que desenvolveram estruturas sociais e escrita - conhecidas como escrita hieroglifica e

sinogramas respetivamente - mas que nao encaixavam nos padrdes de civilizagdo mecanica.

Sabemos que “primitivo” designa um vasto conjunto de popula¢fes que permaneceram
desprovidas da escrita e alijadas, por essa razdo, dos métodos de investigagdo
propriamente historicos; atingidas, apenas recentemente, pela expansdo da civilizacdo
mecanica e portanto alheias, por sua estrutura social e sua concepcao de mundo, as no¢bes
que a filosofia e a economia politicas consideram como fundamentais quando se trata de
sua prépria sociedade. Mas onde passa o divisor? O México antigo satisfaz ao segundo
critério, mas muito imperfeitamente ao primeiro. O Egito e a China arcaicos abrem-se para
a investigagdo etnoldgica, evidentemente ndo porque desconhe¢am a escrita, mas porque
a massa de documentos preservados é insuficiente para tornar desnecessario o emprego de
outros métodos; e nenhuma das duas esta fora da area da civilizacdo mecanica, apenas a
precederam no tempo. (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 113).

A discussdo sobre a delimitacdo de uma pré-histdria e histéria também espelhou-se na
divisdo de sociedades “primitivas” e sociedades “civilizadas”. Este questionamento trouxe uma
série de teorias e criticas no ambito antropolégico e artistico. Do ponto de vista antropoldgico a
classificacdo dos antigos povos pré-colombianos como “primitivos” baseava-se na teoria do
evolucionismo, uma perspectiva tedrica do século X1X que sustentava que todo fenémeno social e
cultural de uma sociedade era resultado de um processo evolutivo e de leis gerais de transformacéo,
qualificando umas sociedades superiores a outras. Segundo Lévi-Straus:

Sem divida, o termo “primitivo” parece estar definitivamente fora de alcance das
confusBes decorrentes de seu sentido etimologico e alimentadas por um evolucionismo
ultrapassado. Um povo primitivo ndo € um povo atrasado ou retardado; pode, em
determinados campos, exibir uma inventividade e uma capacidade de realizagdo que
deixam bem para tras os feitos dos civilizados. (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 114).

Cabe ressaltar, no entanto, o contexto dos discursos evolucionistas. Um dos principais
fundamentos desta doutrina que justificou a ideia de “povos primitivos” - como as sociedades
africanas, asidticas e da América pré-colombiana -, foi o eurocentrismo. O eurocentrismo,
classificava os europeus no auge da civilizacdo separando a humanidade em ndo-europeus e
europeus. Os povos “nao-europeus” seriam, segundo os evolucionistas, povos com formas
primitivas de civilizaco e praticas culturais antecessoras. Assim, o termo “primitivo” foi associado
a uma ideia de atraso, enquanto a ideia de “civilizagdo” parecia apenas pertencer as civilizagdes

ocidentais. Segundo o socidlogo peruano Anibal Quijano:
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De acordo com essa perspectiva, a modernidade e a racionalidade foram imaginadas como
experiéncias e produtos exclusivamente europeus. Desse ponto de vista, as relacdes
intersubjetivas e culturais entre a Europa, ou, melhor dizendo, a Europa Ocidental, e o
restante do mundo, foram codificadas num jogo inteiro de novas categorias: Oriente-
Ocidente, primitivo-civilizado, magico/mitico-cientifico, irracional-racional, tradicional-
moderno. Em suma, Europa e ndo-Europa. (QUIJANO, 2005, p. 234).

Né&o obstante, podemos observar que a delimitacdo de uma pré-historia e historia, ou melhor
dizendo, a diviséo das sociedades humanas, é discrepante a l6gica das populagdes antigas, que em
vez de separar, tinham a conviccao de complementar o unificar.

Em contrapartida a denominacdo de “primitivo”, Lévi-Strauss (2007) propde a
denominacdo deste grupo como “povos sem escrita”. O antropélogo expde duas interpretacdes de
maneira de pensar dos povos que para ele erradamente foram chamados de “primitivos”. Nas
palavras de Lévi-Strauss: “O primeiro considera que tal pensamento é de qualidade mais grosseira
do que 0 nosso, e na Antropologia contemporanea o exemplo que nos vem imediatamente a ideia
€ Malinowski”. (Lévi-Strauss, 2007, p. 27). De maneira geral, Malinowski defendia um
pensamento de que as populacbes sem escrita eram determinadas por necessidades basicas da vida,
atribuindo-les um sentido de primitivo.

A segunda interpretacdo condiz ao pensamento de Lévy-Bruhl de que as culturas sem
escrita eram determinadas por representaces misticas e emocionais. Segundo Lévi-Strauss:

O outro modo de encarar 0 pensamento «primitivo» —em lugar de sublinhar que é um tipo
de pensamento inferior, como o faz a primeira interpretacdo — afirma que é um tipo de
pensamento fundamentalmente diferente do nosso. Esta abordagem a questéo concretiza-
se na obra de Lévy-Bruhl, que considerou que a diferenca bésica entre o pensamento
«primitivo» — ponho sempre a palavra «primitivo» entre aspas — e o pensamento moderno
reside em que o0 primeiro € completamente determinado pelas representacdes misticas e
emocionais. (LEVI-STRAUSS, 2007, p. 28).

No ambito da psicologia, Carl G. Jung (2016), também discute sobre o pensamento dos
povos “primitivos”. Similarmente a Lévi-Strauss (2007), Jung também apoia-se da concepgdo de
Lévy-Bruhl sobre os povos sem escrita. O psiquiatra ndo diferencia os povos sem escrita como
povos primitivos, mas sim, como povos que tem uma consciéncia diversa a dos parametros atuais.
Para Jung os antigos povos teriam uma relacdo mais préxima a um fenémeno psicologico o qual o

individuo identificava-se, inconscientemente, com algum objeto o simbolo.

Entre esses povos, para quem a consciéncia tem um nivel de desenvolvimento diverso do
nosso, a “alma” (ou psique) ndo é compreendida como uma unidade. Muitos deles supdem
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que o homem tenha uma “alma do mato” (bush soul) além da sua prépria, alma que se
encarna num animal selvagem ou numa arvore com os quais o individuo possua alguma
identidade psiquica. E isso que o ilustre etndlogo francés Lucien Lévy-Bruhl denominou
de “participag@o mistica”. (JUNG, 2016, p. 23).

Contudo, perante o reconhecimento de duas interpretacdes de maneira de pensar sobre 0s
povos “primitivos”, Lévi-Strauss (2007), conclui que os povos sem escrita seriam definidos por
um pensamento desinteressado e intelectual. Este modelo de pensamento seria associado a uma
necessidade de compreensdo do mundo e pelo uso de recursos intelectuais para o entendimento

deste. Nas palavras de Lévi-Strauss:

(...) sdo movidos por uma necessidade ou um desejo de compreender o mundo que 0s
envolve, a sua natureza e a sociedade em que vivem. Por outro lado, para atingirem este
objetivo, agem por meios intelectuais, exatamente como faz um filésofo ou até, em certa
medida, como pode fazer e fara um cientista. (LEVI-STRAUSS, 2007, p. 28).

Por conseguinte, concordamos com a ideia de que 0s povos “primitivos” no qual incluim-
se 0s povos amerindios - apesar da sua complexidade -, sdo popula¢fes com um pensamento
diferente ao nosso, ndo atribuindo a eles um pensamento inferior mas sim, distinto. Contudo,
questionamos o termo, pois inferimos que a visdo de “primitivo” sobre as manifestacdes artisticas
dos povos originarios, dificultam o proprio entendimento destas culturas.

Para nds, as formas de pensar dos antigos povos amerindios estdo retratadas nas
manifestacdes artisticas e nos simbolos que estas contem, uma vez que, € possivel visualizar uma

unidade constante nas suas representa¢fes. Conforme Lévi-Strauss:

N&o creio que a arte ocorra como um fendmeno completamente separado como ele
costuma ser em nossa sociedade. Nessa sociedade tudo tende a se separar: a ciéncia se
desliga da religido, a religido se desliga da historia, e a arte se desliga de todo o resto. Nas
sociedades estudadas pelos etnoélogos, evidentemente, tudo isso se encontra unificado.
(LEVI-STRAUSS, 1982, p. 24 apud RIBEIRO, B., 1989, p. 15).

Por outro lado, a ideia de inferioridade de civilizagbes ndo pertencentes ao contexto
ocidental, também se fundamentou com a terminologia “raga”. Dentro do contexto do
colonialismo, especificamente o das culturas da América pré-colombiana, a ideia de “raga” foi uma
maneira de justificar a submissdo dos colonizados. Para Quijano: “A ideia de racga, em seu sentido
moderno, ndo tem historia conhecida antes da América”. (QUIJANO, 2005, p. 228). Este termo,
que buscava hierarquizar sociedades, fragmentou os grupos humanos. Desta forma, Quijano

afirma: “A formacgdo de relacdes sociais fundadas nessa ideia, produziu na América



125

identidades sociais historicamente novas: indios, negros e mesticos, e redefiniu outras”.
(QUIJANO, 2005, p. 228).

Para nos, este tipo de pensamento, nas bases do “primitivo” e “raga”, trouxe como
consequéncia historica a preponderancia do pensamento ocidental sobre o nao-ocidental. Um
grande reflexo deste tipo de pensamento, encontra-se dentro do ambito da pesquisa cientifica de
sociedades indigenas. A visdo do indigena como um ser na condi¢do de natureza, ou como um
fossil vivo contribuiu para a concepgdo de generalizagdes subjetivas que ndo consideravam seu
contexto etno-historico, pois julgava-se que ndo eram sociedades que se prestassem a analises
cientificas.

Podemos mencionar como exemplo a falta de estudos de culturas complexas pré-cabralinas.
Embora a extensdo geogréafica do Brasil - um pais com dimensdes continentais — tenha sido muito
avantajada para o desenvolvimento de sociedades complexas, sdo poucos os estudos a respeito. E
enigmatico como em paises como 0 México e Peru - onde se desenvolveram as culturas Maia e
Inca respetivamente — construiram-se piramides e fortalezas, desenvolveram tecnicas de
agricultura, hidraulica, metalurgia e além de tudo, uma complexa organizacéo social, enquanto que
no territdrio brasileiro, ignora-se essa possibilidade. Segundo a antropdloga Manuela Carneiro da
Cunha:

Sabe-se pouco da histdria indigena: nem a origem nem as cifras de populacdo sdo seguras,
muito menos o que realmente aconteceu. Mas progrediu-se, no entanto: hoje esta mais
clara, pelo menos, a extensdo do que ndo se sabe. Os estudos de casos contidos neste
volume sdo fragmentos de conhecimento que permitem imaginar mas ndo preencher as
lacunas de um quadro que gostariamos fosse global. Permitem também, e isto é
importante, ndo incorrer em certas armadilhas. A maior dessas armadilhas é talvez a ilusdo
de primitivismo. Na segunda metade do século XIX, essa época de triunfo do
evolucionismo, prosperou a ideia de que certas sociedades teriam ficado na estaca zero da
evolucdo, e que eram portanto algo como fosseis vivos que testemunhavam o passado das
sociedades ocidentais. Foi quando as sociedades sem Estado se tornaram, na teoria
ocidental, sociedades “primitivas”, condenadas a uma eterna infancia. E, porque tinham
assim parado no tempo, ndo cabia procurar-lhes a histéria. (CARNEIRO DA CUNHA,
1992. p. 11).

Da mesma forma, ao discutir sobre os problemas da documentacgéo arqueologica e estudos

iconogréficos de culturas indigenas no Brasil, Meneses afirma:

Paralelamente, merece consideracdo outro problema: apesar de se dever reconhecer um
avango recente na pesquisa sistematica e em informacdes suficientemente amplo e seguro
para estabelecer quadros gerais de definicdo de questdes de conjunto. Até mesmo,
referencias cronoldgicas sdo precarias. Nessas condi¢des, qualquer generalizacdo é ainda
prematura. E se existem estudos monogréaficos de boa valia, faltam estudos regionais, 0
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que torna dificil. Se ndo impossivel, tracar as origens e difusdo de estilos, tradicdes ou
mesmo, de estabelecer sequencias e associa¢oes confiaveis. Além disso, os problemas de
carater estético foram sempre marginalizados sob suspeicéo de nao se prestarem analises
cientificas, mas apenas a divagacdes subjetivas. E o que explica a total lacuna de estudos
iconograficos, por exemplo. (MENESES, 1983, p. 23).

Além dos discursos evolucionistas, coforme constatado, outro dos principais argumentos
para classificacdo de povos amerindios como “povos primitivos” foi a omissdo da escrita. N&do
sabe-se ao certo em que momento se definiu uma pré-histéria e uma historia, mas sabemos que a
denominacdo “pré-historia” também se refere aos povos “sem escrita”. Esta designagdo comegou
a ser utilizada igualmente no século XIX, e qualificava povos que ndo utilizavam escrita como
povos que viviam em uma “pré-historia”. Neste periodo, a escrita considerava-se a Unica fonte
confidvel de entender as vivéncias humanas, ignorando outras linguagens como, as manifestacdes
artisticas, simbologia e tradicdo oral. Assim, julgava-se que sO era possivel reescrever a histéria de
qualquer civilizacdo se ela possuisse escrita. Para a pesquisadora Lucia Santaella:

No entanto, em todos os tempos, grupos humanos constituidos sempre recorreram a modos
de expressédo, da manifestacdo de sentido e de comunicagéo sociais outros e diversos da
linguagem verbal, desde os desenhos nas grutas de Lascaux, os rituais de tribos
“primitivas”, dancas, musicas, cerimoniais e jogos, até as produg¢des de arquitetura e de
objetos, além das formas de criagdo de linguagem que viemos a chamar de arte: desenhos,
pinturas, esculturas, poética, cenografia etc. E, quando consideramos a linguagem verbal
escrita, esta também ndo conheceu apenas o modo de codificacdo alfabética criado e
estabelecido no Ocidente a partir dos gregos. Ha outras formas de codificacdo escrita,
diferentes da linguagem alfabeticamente articulada, tais como hierdglifos, pictogramas,
ideogramas, formas estas que se limitam com o desenho. Em sintese: existe uma
linguagem verbal, linguagem de sons que veiculam conceitos e que se articulam no
aparelho fonador, sons estes que, no Ocidente receberam uma traducdo visual alfabética
(linguagem escrita), mas existe simultaneamente uma enorme variedade de outras

linguagens que também se constituem em sistemas sociais historicos de representacéo do
mundo. (SANTAELLA, 1983, p. 11).

Para nds, as manifestagbes artisticas analisadas na presente pesquisa equivalem a
linguagens. Como visto, os simbolos representam formas de pensar e viver e sdo um elemento
essencial no processo de comunicacdo. Para o psicologo Rollo May: “Existem outras formas de
comunicacdo pessoal além da palavra: a arte e a musica, por exemplo, sdo as vozes dos
representantes de sensibilidade de uma cultura, transmitindo significados profundamente pessoais
a outros membros da mesma ou de outras sociedades, no mesmo ou em outros periodos historicos”.
(MAY, 1984, p. 54-55).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Comunica%C3%A7%C3%A3o
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Como se sabe, a significativa historia dos povos pré-colombianos foi contada por meio das
suas manifestacOes artisticas. Para nos, a escrita, especificamente a escrita alfabética — constituida
no ocidente com base nos gregos - pode nao ter sido para 0os povos pré-colombianos, a melhor
forma de transmitir mensagens ao longo do tempo. Outras formas de comunicacdo visual, como a
simbologia, foram concebidas pelos povos amerindios se compreendemos a “escrita”, como todo
sistema grafico que transmite informacGes; e a “cultura”, como a forma que as relagcGes sdo
expressadas e logo simbolizadas. Neste sentido concordamos com Geertz sobre a defini¢do do

termo “cultura’:

De qualquer forma, o conceito de cultura ao qual eu me atenho ndo possui referentes
maultiplos nem qualquer ambiguidade fora do comum, segundo me parece: ele denota um
padrdo de significados transmitido historicamente, incorporado em simbolos, um sistema
de concepgdes herdadas expressas em formas simbdlicas por meio das quais os homens
comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relagdo a
vida. (GEERTZ, 2008, p. 66).

Temos como exemplo de outras formas de comunicacdo visual, a simbologia dos antigos
povos andinos. Conforme o estudado, existiu outra maneira de se transmitir conhecimentos, esta
forma foi por meio da simbologia, e especificamente neste trabalho, através do simbolo milenar da
Chakana. Desta forma, podemos compreender que a escrita alfabética pode ndo ter sido o melhor
modelo de preservar conhecimentos, e as civilizacdes andinas da antiguidade fizeram uso de outros
meios simbdlicos para transmitir informacGes. Como visto na analise da Chakana, o simbolo
milenar compreende além de principios semioticos, propiedades geométricas e simétricas. Para o
pesquisador Carlos Milla, a geometria era a forma mais eficaz de transmitir conhecimentos ao
longo do tempo do que escritura alfabética, por se tratar de uma linguagem universal. Segundo
Milla:

As Matematicas, linguagem universal e eterno, ndo limitado pela barreira da escritura
como acontece com as ciéncias sociais, abrem novas perspectivas a Arqueologia e ao
estudo dos conhecimentos astrondmicos e geométricos do Homem Andino, que realizou

proezas geodésicas e profundidades filos6ficas desconhecidas para muitos e ndo aceitas
por outros. (MILLA, 1992, p. 236, tradugdo nossa)®.

%Las Matematicas, lenguaje universal y eterno, no limitado por la barrera de la escritura como sucede con las ciencias
sociales, abren nuevas perspectivas a la Arqueologia y al estudio de los conocimientos astronémicos y geométricos
del Hombre Andino, que realiz6 proezas geodésicas y profundidades filos6ficas desconocidas para muchos y no
aceptadas por otros. (MILLA, 1992, p. 236).
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Desta maneira, para nos, a omissao da escrita ndo pode ser um fator discriminatorio.
Delimitar uma “pré-historia” para civilizagdes que tiveram outro tipo de linguagem, é inadequado.
E indispensavel entender o contexto das terminologias: “pré-historia”, “histéria”, “primitivo”,
“civilizado” e “rag¢a”, uma vez que, este trabalho trata também do reconhecimento das culturas
indigenas, que ha mais de 500 anos resistem culturalmente e lutam historicamente para continuar
existindo, assim como, desenvolveram seus proprios instrumentos para transmitir e conservar

conhecimentos ao longo do tempo.

2.5. A essencialidade do simbolo: Arquétipo, o elo com as antigas civilizagdes

Como destacado anteriormente, os simbolos representam formas de pensar e viver e o um
elemento essencial no processo cultural de diversas populacdes ancestrais. Desta maneira,
analisamos o simbolo Chakana e constatamos sua continuidade no tempo, mesmo quando sofre
variacdes ou adaptacdes estéticas dependendo da cultura que o assimile. E por outro lado, fomos
capazes de compreender que este simbolo milenar tem como conteldo e ideia Unica o equilibrio.
Consolidando-se como um simbolo ordenador de conceitos, caraterizado pelo pensamento da vida
em harmonia como o Cosmos®*.

No ambito da psicologia, uma das teorias que abordam a respeito de simbolos coletivos
resulta dos estudos do psiquiatra e psicoterapeuta sui¢co Carl G. Jung (2016). Jung estudou os
simbolos coletivos do inconsciente por meio dos sonhos, destacando que 0s simbolos abrangem
além do seu significado evidente, contetdos internos. Em outras palavras, Jung trata da esséncia
da filosofia do homem por meio dos simbolos. Segundo Jung: “O que chamamos simbolo é um
termo, um nome ou mesmo uma imagem que nos pode ser familiar na vida cotidiana, embora
possua conotacOes especiais além do seu significado evidente e convencional. Implica alguma
coisa vaga, desconhecida ou oculta para nés”. (JUNG, 2016, p. 18).

As representagdes que Jung retrata seriam simbolos coletivos manifestados de forma
inconsciente nos sonhos, mas também, representados de forma artistica por meio dos desenhos,

pinturas, esculturas, entre outros exemplos estudados pelo psiquiatra. Conforme Jung: “Muitos

%Universo em seu todo.
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artistas, filésofos e mesmo cientistas devem suas melhores ideias a inspira¢des nascidas de subito
do inconsciente”. (JUNG, 2016, p. 42).
Desta forma, para o entendimento do conteddo interno dos simbolos, Jung concebe o
conceito psicolégico de “arquétipo”. Segundo Jung:
(...) O arquétipo é uma tendéncia a formar essas mesmas representacdes de um motivo —

representacdes que podem ter inGmeras variacdes de detalhes — sem perder a sua
configuracdo original. Existem, por exemplo, muitas representacdes do motivo irméos

inimigos, mas o motivo em si conserva-se o mesmo. (JUNG, 2016, p. 83).

Com tal caracteristica, os arquétipos de Jung tém como principal finalidade, auxiliar no
entendimento de conhecimentos do passado vividos por outras civilizacbes. Assim, 0s arquétipos,
constituiriam a um elo com o passado, e tratariam de uma heranca do espirito humano. Segundo
Jung: “Essas associagdes “historicas” sdo 0 elo entre 0 mundo racional da consciéncia e 0 mundo
do instinto”. (JUNG, 2016, p. 53).

O mundo racional e 0 mundo do instinto retratado por Jung seriam relativos as sociedades
“civilizadas” e “primitivas”. O psiquiatra sustenta que as civilizagdes “primitivas” sd0 mais
préximas a um pensamento instintivo e regidas por um sentido “inconsciente” enquanto, as
civilizacdes ocidentais seriam mais préximas a um pensamento racional e, portanto, orientadas por
um sentido “consciente”. No entanto, Jung afirma que a racionalidade do homem € uma aquisicao
recente e ainda em desenvolvimento. Conforme Jung: “A consciéncia € uma aquisicdo muito
recente da natureza e ainda esta num estagio “experimental”. E fragil, sujeita a ameacas de perigos
especificos e facilmente danificavel”. (JUNG, 2016, p. 23).

Ao se referir as sociedades primitivas, Jung enfatiza que tratariam de sociedades com um
pensamento diferente ao nosso, ndo as igualando a sociedades atrasadas. Na realidade, Jung aponta
que as sociedades “primitivas” estariam em condi¢des mais favoraveis do que o homem da
civilizacdo atual, dado que, seriam mais proximos a compreensdo de que a vida tem sentidos
interiores que ddo razdo de existéncia ao ser humano. Ao fazer uma comparacdo de simbolos

religiosos entre sociedades indigenas e sociedades modernas, Jung afirma:

O papel dos simbolos religiosos € dar significacdo a vida do homem. Os indios pueblos
acreditam que séo filhos do Pai-Sol, e essa crenca da a suas vidas uma perspectiva (e um
objetivo) que ultrapassa a sua limitada existéncia, abre-lhes espaco para um maior
desdobramento das suas personalidades e permite-lhes uma vida plena como seres
humanos. Esses indios encontram-se em condi¢des bem mais favoraveis do que o homem
da nossa civilizagao atual, que sabe que é — e permanecera sendo — nada mais do que um
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pobre-diabo, cuja vida ndo tem nenhum sentido interior. E a consciéncia de que a vida tem
uma significagdo mais ampla que eleva 0 homem além do simples mecanismo de ganhar
e gastar. Se isso Ihe falta, sente-se perdido e infeliz. (JUNG, 2016, p. 111).

Para nos, a necessidade de entendimento dos significados de um simbolo é importante, mas
ndo tdo fundamental como é entender a esséncia deles e porque eles estdo ligados ao ser humano.
Como afirma Jung o simbolo coletivo ou arquétipo é na realidade uma tendéncia instintiva, muito
mais ligada ao entendimento do humano em relagéo ao seu mundo.

Assim sendo, é importante entender que o que os povos amerindios simbolizaram nas suas
manifestacdes artisticas, mostram de forma muito mais orgénica o que ndo podemos ver de forma
visivel e clara na nossa sociedade ocidental. Os conceitos de harmonia, reciprocidade e equilibrio
retratados na natureza e nas sociedades andinas no Capitulo | s&o um claro exemplo disso. Em
concordancia com Jung: “O homem primitivo era muito mais governado pelos instintos do que seu
descendente, 0 homem “racional”, que aprendeu a “controlar-se”. (JUNG, 2016, p. 59).

Por outro lado, apesar da progressao do pensamento instintivo para o pensamento racional,
Jung certifica que os instintos basicos ndo desaparecem. Estes instintos estariam apenas afastados

da consciéncia, afirmando-se de maneira indireta por meio dos sonhos. De acordo com Jung:

N&o podemos nos permitir nenhuma ingenuidade no estudo dos sonhos. Eles tém sua
origem em um espirito que ndo é bem humano, e sim um sopro da natureza — o espirito de
uma deusa bela e generosa, mas também cruel. Se quisermos caracterizar esse espirito,
vamos nos aproximar bem melhor dele na esfera das mitologias antigas e nas fabulas
primitivas das florestas do que na consciéncia do homem moderno. (JUNG, 2016, p. 58).

Consequentemente, Jung sustenta que o processo de autoconhecimento do humano e sua
transformacé&o como ser integrado sé € possivel quando o consciente e inconsciente complementam
um ao outro. Para Jung a dissociacdo do inconsciente e consciente diminui o grau de humanizagéo

do nosso mundo, causando um sentimento de isolamento em relacdo ao Cosmos, representado pela

natureza. De acordo com Jung:

O homem moderno ndo entende quanto 0 seu “racionalismo” (que lhe destruiu a
capacidade de reagir a ideias e simbolos numinosos) o deixou a mercé do “submundo”
psiquico. Libertou-se das “supersticdes” (ou pelo menos pensa té-lo feito), mas nesse
processo perdeu seus valores espirituais em escala positivamente alarmante. Suas
tradicGes morais e espirituais desintegraram-se e, por isso, paga agora um alto preco em

termo de desorientago e dissociagdo universais. (JUNG, 2016, p. 118).


https://www.sinonimos.com.br/dissociacao/
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Desta maneira, o psiquiatra alega que civilizagdes que tem mais envolvimento com seus
simbolos sdo mais proximas a tradi¢fes morais e espirituais, que por sua vez, trazem sentido de
vida a eles. Em outras palavras, ao perder a “identificagdo emocional inconsciente” com a natureza

distanciamo-nos das conexdes simbolicas com 0 mundo. Conforme Jung:

Os antropdlogos descreveram, muitas vezes, 0 que acontece a uma sociedade primitiva
quando seus valores espirituais sofrem o impacto da civilizagdo moderna. Sua gente perde
o0 sentido da vida, sua organizacdo social se desintegra e os préprios individuos entram em

decadéncia moral. Encontramo-nos agora em condigdes idénticas. (JUNG, 2016, p.
119).

Desta forma, destacamos o uso do simbolo como uma forma de resisténcia cultural, que
também pode ser reforcado por meio das praticas de resisténcia como sdo as manifestacdes
artisticas, elementos fundamentais na reafirmacéo das raizes culturais. Para nés, o simbolo coletivo,
tem a capacidade de preservar o elo entre as culturas ancestrais e as contemporaneas. Por
conseguinte, a mensagem de equilibrio e compreensdo do mundo e natureza deixada pelas
populacdes ancestrais, persiste atraves dos simbolos ao longo do tempo.

Conforme visto previamente, constatamos uma continuidade simbdlica da Chakana nas
diferentes culturas andinas no decorrer de diversos periodos histéricos. Da mesma forma,
entendemos o simbolo como um indicativo de resisténcia cultural que é capaz de transmitir
conhecimentos e principios em diferentes periodos da histéria. Assim, por meio do estudo
bibliogréafico e tedrico revelaremos a possibilidade deste simbolo ainda continuar se manifestando
formalmente em outras culturas ap6s a queda do império Inca, no século XVI. Por conseguinte,
pretendemos direcionar esta pesquisa para o territdrio brasileiro, o qual compreende entre outras
culturas da atualidade, a cultura Kadiwéu, que apresenta indicios de contato com povos andinos

pré-colombianos por meio dos seus antepassados os Guaikuru.


https://www.sinonimos.com.br/por-conseguinte/
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3. EVIDENCIAS DE LIGACOES HISTORICO-CULTURAIS ENTRE OS POVOS
ANDINOS E OS KADIWEU

3.1. Queda do Império Inca e seus ultimos contatos com outras civiliza¢des: Chiriguano e

Guaikuru

Conforme visto no Capitulo I, o Império Inca foi resultado de uma sucessao de sociedades
andinas, tornamdo-se 0 maior e tltimo império andino da América pré-colombiana. O reinado Inca
manteve-se aproximadamente cem anos, mas seu fim mostrou-se pouco antes em uma profecia do
ultimo Inca, Huaina Cépac (ver Figura 85), no seu leito de morte, como relatado pelo cronista Inca

Garcilaso de la Vega.

Muitos anos atras, por causa da revelagdo de Nosso Pai, o Sol, temos que, depois de doze
reis de seus filhos, pessoas novas e desconhecidas chegardo a essas partes e ganharéo e
sujeitardo todos 0s N0Ssos reinos e muitos outros ao seu império; eu suspeito que eles seréo
aqueles que sabemos que andaram na costa do nosso mar; serdo pessoas ousadas, que em
tudo terdo vantagem. Também sabemos que o nimero dos doze incas é cumprido em mim.
Os certifico que alguns anos depois que eu deixei vocés, essas novas pessoas Virdo e
cumprirdo o que Nosso Pai, o Sol, nos disse e ganhardo nosso Império e serdo senhores
dele. Eu ordeno que os obedecam e sirva como homens que o beneficiardo em tudo; que
a lei deles sera melhor que a nossa e as armas poderosas e invenciveis mais que a sua.
Permanecam em paz, que eu vou descansar com meu Pai, o Sol, que me chama.
(GARCILASO DE LA VEGA, 2009, p. 196, traducio nossa)®.

Desta forma, em 1532, ocorre a ocupacao espanhola (ver Figura 86), dando-se inicio ao
processo de dominacdo europeia na América, caracterizada principalmente pelo exterminio da
maior parte da populacdo nativa. Este acontecimento tem como consequéncia a desestruturagédo do
universo cultural amerindio que existia na América antes da invacdo europeia. A alteracdo das

formas produtivas, a estrutura social e politica, o sistema cultural e moral, assim como, a cultura

material, foram bruscamente alteradas e até mesmo extintas. Entretanto, 0s nativos ndo

%Muchos afios ha que por revelacién de Nuestro Padre el Sol tenemos que, pasados doce Reyes de sus hijos, vendra
gente nueva y no conocida en estas partes y ganara y sujetara a su imperio todos nuestros reinos y otros muchos; yo
me sospecho que seran de los que sabemos que han andado por la costa de nuestro mar; serd gente valerosa, que en
todo os hara ventaja. Tambien sabemos que se cumple en mi el nimero de los doce Incas. Certificéos que pocos afios
después que yo me haya ido de vosotros, vendra aquella gente nueva y cumplira lo que Nuestro Padre el Sol nos ha
dicho y ganara nuestro Imperio y seran sefiores de él. Yo os mando que les obedezcais y sirvais como a hombres que
en todo os haran ventaja; que su ley serda mejor que la nuestra y sus armas poderosas e invencibles mas que las
vuestra. Quedaos en paz, que yo me voy a descansar con mi Padre el Sol, que me llama. (GARCILASO DE LA
VEGA, 2009, p. 196).
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presenciaram pacificamente a destrui¢cdo do seu mundo pelos invasores europeios, isto comprova-
se pela resisténcia armada e cultural dos povos indigenas pré-colombianos

Figura 85 - Huaina Cépac, Inca XII.
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Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital®®.

%Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.
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Figura 86 - Conquista, aproximacédo de Pizzaro e Atahualpa, desenho de Guaman
Poma de Ayala.
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Fonte: Pedro Cieza de Leodn, 1998, p. 202%".

97CIEZA DE LEON, Pedro de. The discovery and conquest of Peru: chronicles of the New World encounter.
Translated by Alexandra Parma Cook and Noble David Cook. Durham, N C: Duke University Press, 1998.
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Antes da existéncia das fronteiras e divisdes territoriais internacionais que conhecemos, a
maior parte da América do Sul era dominada por popula¢des indigenas que se desenvolveram ao
longo do tempo e ndo se limitaram as mesmas areas territoriais da atualidade. Este fato nos permite
entender a existéncia de vestigios de culturas amerindias similares em paises que hoje conhecemos
como separados e distantes uns dos outros.

Desta forma, quando estudamos populacdes oriundas da América Latina, constatamos
tradicdes, costumes e comportamentos muito proximos que nos levam a considerar diferencas
culturais entre América do Sul e América do Norte e a0 mesmo tempo, uma ligacdo entre paises
que hoje conhecemos como latino-americanos. Esta “liga¢ao” cultural que vem desde antes do
periodo da colonizacédo europeia da América € o resultado de uma sucessao de civilizagfes nativas
indigenas que se tornaram grandes e complexas populac@es e até impérios.

Como visto anteriormente, uma das principais civilizaces pré-colombianas que existiram
no continente americano foi a civilizagdo Inca que se estendeu em paises que conhecemos hoje
como Colémbia, Equador, Peru, norte do Chile, Oeste da Bolivia e noroeste da Argentina. O
império Inca obteve sua area maxima de expansdo em 1525 (ver Figura 87), apds um periodo
aproximadamente de cem anos que se iniciou em 1438 quando o Inca Pachacuti - nono Sapa Inca e

0 primeiro Inca do Tawantinsuyu (Cusco) - governou este império (ver Figura 88).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Civiliza%25C3%25A7%25C3%25B5es_andinas
https://escolakids.uol.com.br/civilizacoes-pre-colombianas.htm
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imperador_inca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imp%C3%A9rio_Inca

Figura 87 - Mapas de Territdrios do Império Inca. No lado, esquerdo, o desenvolvimento dos territérios

do império Inca entre 1438 e 1525. No lado direito, mapa dos caminhos Inca.
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Fonte: Moseley, 1993, p. 9%,
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%MOSELEY, Michael E. The Incas and Their Ancestors: The Archaeology of Peru. New York: Thames & Hudson,

1993.
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Figura 88 - Pachacutec, Inca IX.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital®®.

Outro aspecto a respeito da sua area de expansdo é a ampla rede de caminhos conhecida
popularmente como Camino Real del Inca também denominada como Qhapaq Nan, em lingua
quéchua. Este caminho pode ser apreciado na Figura 89. Estes caminhos envolviam parte dos
territorios dos paises atuais da Colémbia, Equador, Peru, Bolivia, Chile, Argentina e Paraguai. No
entanto, ndo é dificil encontrar novos e outros indicios deste império ter se manifestado em outros

territorios.

%Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Figura 89 - Mapa do Caminho Real dos Incas.
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Fonte: Cieza de Ledn, 1959100,

Para citar alguns exemplos, temos o historiador peruano José Antonio del Busto (2006),
que sustenta que durante o Império Inca, Tupac Yupanqui - décimo primeiro Inca (ver Figura 90)
-, também conhecido como o Inca navegante - havia conquistado também territorio na Polinésia.
Nesta area que compreende hoje entre outras ilhas, a Ilha de Péascoa, encontram-se os famosos
Moais também conhecidos como Cabecas da Ilha de Pascoa - estatuas gigantescas de pedra — e o
sitio arqueologico Ahu Vinapu, construido segundo Del Busto, com técnicas de construgdo
similares a dos Incas de Cusco.

100c|EZA DE LEON, Pedro de. The Incas. Translated by Harriet de Onis. Norman, Oklahoma: University of Oklhoma
Press, 1959.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ilha_de_P%25C3%25A1scoa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Incas
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Figura 90 - Tupac Yupanqui, Inca XI.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital®®®.

Da mesma forma, o explorador Noruegés, Thor Heyerdah (2013), que participou da
expedicdo Kon-tiki em 1947 - expedicdo que buscava provar que as ilhas da Polinésia poderiam ter
sido povoadas a partir da América do Sul - fez também um vasto trabalho sobre os Moais,
destacando semelhancas culturais como deuses e lendas.

Uma coisa é certa, na governanga de Inca Tupac Yupanqui, os Incas - que dominaram boa
parte da América do Sul - desejavam alcancar novos territérios. Desta forma, o cronista Inca
Garcilaso de la Vega, relata uma possivel conquista na regido interiorana:

(...) O Inca Yupanqui gastou nesta visita mais de trés anos, e tendo retornado a cidade e
descansado de t&o longo caminho, consultou com os de seu Conselho sobre fazer brava e
dificultosa jornada, que era em dire¢do ao Antis, ao leste de Cuzco, porque naquela parte

atalhava os limites de seu Império a grande cordilheira da Serra Nevada, desejava
atravessa-la e passar do outro lado por um algum dos rios que pelo lado do oeste passa por

101Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Expedi%25C3%25A7%25C3%25A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Kon-tiki_(expedi%25C3%25A7%25C3%25A3o)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Am%25C3%25A9rica_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Moai
http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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ela, que pela altura da serra é impossivel atravessa-la pela muita neve que tem e que
perpetuamente cai. (GARCILASO DE LA VEGA, 2009, p. 142, tradugdo nossa)2.

Na concepcéo do Inca Garcilaso de la Vega, o termo “Antis ”, referia-se a regido que limita
ou é fronteira com o mundo amazdnico. Assim, na atualidade, a floresta tropical amazonica,
abrange boa parte do noroeste do Brasil, Coldmbia, Peru e outros paises da América do Sul.
Efetivamente, nas cronicas de Garcilaso de la VVega relata-se a intencdo de uma nova conquista. O
Inca Yupanqui e seu império almejava conquistar mais uma populacdo denominada por estes como

a nagédo Chiriguana (ver Figura 91).

Como o principal cuidado dos incas era conquistar novos reinos e provincias, tanto pela
gloria de expandir seu império quanto por recorrer a ambicdo e ganancia de reinar, que é
tdo natural em homens poderosos, o Inca Yupanqui determinou, apds de quatro anos
depois de ter enviado o exército rio abaixo, como ja foi dito, para fazer outra conquista, e
foi a de uma grande provincia chamada Chirihuana, que fica em Antis, a leste das Charcas.
(GARCILASO DE LA VEGA, 2009, p. 146, traducio nossa) %,

102(,..). Gasto el Inca Yupanqui en esta visita mas de tres afios, y habiéndose vuelto a la ciudad y descansado de tan
largo camino , consult6 con los de su Consejo sobre hacer una brava y dificultosa jornada, que era hacia los Antis,
al oriente del Cuzco, porque como por aquella parte atajaba los términos de su Imperio la gran cordillera de la Sierra
Nevada, deseada atravesarla y pasar de la otra parte por alguno de los rios que de la parte del poniente pasan por ella
al levante, que por lo alto de la sierra es imposible atravesarla por la mucha nieve que tiene y por la que perpetuamente
le cae. (GARCILASO DE LA VEGA, 2009, p. 142).

103Como el principal cuidado de los Incas fuese conquistar nuevos reinos y provincias, asi por la gloria de ensanchar
su Imperio como por acudir a la ambicién y codicia de reinar, que tan natural es en los hombres poderosos, determiné
el Inca Yupanqui, pasados cuatro afios después de haber enviado el ejército por el rio abajo, como se ha dicho, hacer
otra conquista, y fue la de una grande provincia llamada Chirihuana, que esté en los Antis, al levante de los Charcas.
(GARCILASO DE LA VEGA, 2009, p. 146).
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Figura 91 - Indigena Chiriguano, Regido do Chaco, 1908 — 1909.

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digital'%.

Os Chiriguanos — apelidados desta forma pelos Incas - localizavam-se na regido do Chaco,
muito préximos as montanhas andinas e ao territorio da populacdo Charcas, um povo pertencente
ao império Inca. Para o historiador Jorge Echaz( Alvarado (2003), os indigenas que migraram a
regido do Chaco eram da etnia Tupi-Guarani. Este grupo teria migrado a a partir do Brasil,

motivados pelo mito da “terra sem males”.

104Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 3 dez. 2019.
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Os Incas chamavam de “Chiriguanos” as popula¢fes “barbaras” que viviam junto as
fronteiras do Império Inca, mas ndo se submetiam a eles. Esta palavra possivelmente originaria da
lingua quechua, chirichikug, significa segundo o dicionario da Academia Mayor De La Lengua
Quechua, “que sente frio ou suporta o frio”.

Sabesse que os Chiriguanos residiram no sul da Bolivia, nos vales mais afastados do Andes,
em direcdo a regido do Chaco. A regido do Chaco, € uma das principais regifes geograficas
da América do Sul e inclui partes dos territérios da Bolivia, Paraguai, Argentina, e Brasil. O nome
desta area deriva do termo "chaku", uma palavra da lingua quéchua. Segundo o dicionéario da
Academia Mayor De La Lengua Quechua, Chaku significa: “Cerca de pessoas aos animais de caca,
para aprender-los vivos”. (ACADEMIA MAYOR DE LA LENGUA QUECHUA, p. 23, traducéo
nossa)'%. Em outras palavras, significa territorio de caca. Ilgualmente, para Berta Ribeiro:

Sindnimo de pantanal, a palavra chaco, de origem quechua, significa campo de caca. O
Chaco compreende extensas campinas de pastagens naturais no sudoeste do Brasil,
Paraguai, Bolivia e Argentina. Nessa regido, inimeras tribos estabeleceram relac6es
simbioticas entre si, ha séculos. Cada uma delas dividia-se em subtribos e estas em bandos,
com chefia prépria. (RIBEIRO, B., 1989, p. 39).

Respeito a suas origens, Saignes sustenta uma mestisagem por meio de uma construgao

historica, que pode ter como inicio a area das planicies paraguaio-brasileiras.

Os Chiriguano ndo correspondem exatamente a situagcdo comum dos povos indigenas do
Novo Mundo: eles ndo tinham territério proprio ou identidade homogénea. Sdo migrantes
mesticos que chegaram aos Andes bolivianos das planicies paraguaio-brasileiras ao
mesmo tempo que os ibéricos, ou seja, sdo tdo conquistadores quanto eles. Em outras
palavras, a identidade coletiva e o desenvolvimento cultural desses invasores mesti¢ados
correspondem, parte por parte, a uma construgdo histérica. (SAIGNES, 2007, p. 31,
traducéo nossa).%

Por outro lado, sabemos que os “Chiriguanos” pertenciam a etnia Guarani , uma nagéo que

habitava nos territérios que conhecemos hoje como Brasil, Bolivia, Paraguai e Argentina. Para

1%Rodeo entre muchas personas a los animales de caza, para aprehenderlos vivos. (ACADEMIA MAYOR DE LA
LENGUA QUECHUA, p. 23)

18] os chiriguano no corresponden exactamente a la situacion comudn de los pueblos indigenas de Nuevo Mundo: no
tenian territorio proprio ni identidad homogénea. Son migrantes mestizaos que llegaron a los Andes bolivianos desde
las llanuras paraguayo-brasilefias al mismo tiempo que los ibéricos, es decir, son tan conquistadores como ellos.
Dicho de otro modo, la identidad colectiva y el desarrollo cultural de estos invasores amestizados corresponden de
parte a parte a una construccion histérica. (SAIGNES, 2007, p. 31).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Imp%C3%A9rio_Inca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bol%C3%ADvia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paraguai
https://pt.wikipedia.org/wiki/Argentina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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Combes e Villar, apesar da natureza mestica que representa os Chiriguano, estes sao identificados

como Guarani, uma vez que este grupo era maioritariamente dominado por esta etnia.

Todos concordam que os Chiriguano sdo uma etnia “essencialmente” mestica. Nasceram
no Chaco ocidental devido ao encontro de dois grupos amerindios: os Chané, de origem
arawak, e os Guarani, chegados em épocas pré-hispanicas ao pé do monte andino desde o
Paraguai e o Brasil. Menos numerosos que os Chané, os Guarani, contudo, os dominaram
politicamente, impuseram-lhes sua lingua e sua cultura e se misturaram com eles.
(COMBES; VILLAR, 2007, p. 42).

Desta maneira, sua ampla populacdo se encontra dividida em diversos subgrupos étnicos
que sdo diferenciados individualmente pelas suas varia¢6es linguisticas, organizacéo social, e pela
maneira como manifestam sua cultura, assim como, a forma de praticar a religido. A palavra
“Guarani” deriva de Guarini, que de acordo com o Dicionério Tupi (antigo) — Portugués de Moacyr
Ribeiro de Carvalho significa, “guerreiro”. No entanto, este grupo de Guaranis, nomeados como
“Chiriguanos”, autodenominava-se como Av4, palavra Guarani que segundo o Léxico Guarani,
Dialeto Mbya da Sociedade Internacional de Linguistica significa, “homem”.

Como mencionado, a nacdo Chiriguana, emigrou até o sopé oriental dos Andes na busca
pela "Terra sem males™. Na cosmovisdo Guarani, a “terra Sem males”, faz alusdo a uma terra ideal,
onde ndo existe maldade, guerra ou fome. Nas palavras do antrop6logo suico Alfred Métraux:
“Nesse lugar, as plantas nascem por si proprias, corre 0 mel em abundancia e todos os que a
alcangam usufruem a felicidade”. (METRAUX, 1979, p. 177).

O antrop6logo e etndlogo Sueco-Finlandés Nordenskiold (1917), aponta um confronto entre
Incas e Chiriguanos no inicio do século XVI, no periodo do reinado de Huayna Cépac, filho
sucessor do Inca Tupac Yupanqui. Este encontro teria ligacdo a expedicdo de Aleixo Garcia.
Nordenskiold, relata que apds o naufragio da expedicdo do Rio da Prata comandada por Juan Diaz
de Solis em 1516, em Santa Catarina, Aleixo Garcia e outros sobreviventes foram capturados pelos
indigenas Guaranis-Carijos. Desta forma, Garcia passou a conviver 8 anos com 0s nativos. Neste
local tomou conhecimento de grandes riquezas no interior do continente sul americano, por meio
das historias contadas pelos nativos a respeito de um territério denominado como a “Terra sem
males"”, que ja teria sido trilhado previamente.

Motivado pelos relatos dos nativos, Aleixo Garcia empreendeu sua propria expedi¢do por
volta de 1524, junto com alguns naufragos e centenas de indigenas da regido de Santa Catarina,

seguindo uma rede de trilhas indigenas que ligava o litoral brasileiro ao rio Paraguai. A jornalista


https://www.google.com/search?sxsrf=ACYBGNSFOYKStfrfDKwGoIyOiJEIApqfng:1571162096710&q=huayna+capac+t%C3%BApac+yupanqui&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MEpKM89QAjNN8gwt07Uks5Ot9AtS8wtyUoFUUXF-nlVBYlFqXknxIlaZjNLEyrxEheTEgsRkhZLDu0BUZWlBYl5haSYAvW6p-1IAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj-qqL16p7lAhVkF7kGHUT4A_cQmxMoATAkegQICxAf&sxsrf=ACYBGNSFOYKStfrfDKwGoIyOiJEIApqfng:1571162096710
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brasileira Rosana Bond (1996) afirma que o caminho seguido por Aleixo Garcia é um dos ramais
do Peabiru, um caminho que ligava os Andes ao Oceano Atlantico. Os Guaranis conheciam a trilha
e sabiam como ir e como voltar, por isto também se estuda a possibilidade da trilha ter origem
Guarani, uma vez que, o caminho tinha diversas ramificacGes utilizadas por estes (ver Figura 92).

Os Guarani conheciam a trilha e se deslocavam pelas diversas partes do seu territorio,
mantendo relagdes com tribos confederadas. Segundo Bond: “(...) até 1522, o0 Caminho de Peabiru
era sO utilizado pelos indigenas. Mas menos de oito anos depois, 0 Peabiru comecgou a trazer o
sofrimento para as popula¢des indigenas do Parana e do Paraguai. Por ele, chegaram 0s brancos”.
(BOND, 1996. p. 73).

Apo6s uma longa viagem, Aleixo Garcia e seus aliados indigenas chegaram ao sopé oriental
dos Andes, préximo ao territorio Charca do império Inca (ver Figura 93). Similarmente, Sarmiento
de Gamboa relata a chegada do “Chiriguanos”, que ao entrar nos Andes, atacaram os Charcas e
tomaram sua fortaleza. No entanto, os Incas e os Chiriguano travaram varios combates sem vitdria

de nenhum dos lados.

Enquanto Huayna Ccapac estava ocupado com a guerra dos Cayambis, os Chirihuanas,
que formam uma nacao da floresta, nus e comedores de carne humana, para 0s quais tém
um matadouro publico, unindo-se e, saindo de sua densa floresta, entraram o territdrio de
Charcas, que havia sido conquistado pelos Incas do Peru. Eles atacaram a fortaleza de
Cuszo-tuyo, onde o Inca tinha uma grande guarnicdo de fronteira para defender o pais
contra eles. (SARMIENTO DE GAMBOA, 2000, p. 142, tradug&o nossa)’.

107"While Huayna Ccapac was occupied with this war of the Cayambis, the Chirihuanas, who form a nation of the forest,
naked and eaters of human flesh, for which they have a public slaughterhouse, uniting, and, coming forth from their
dense forest, entered the territory of Charcas, which had been conquered by the Incas of Peru. They attacked the
fortress of Cuszo-tuyo, where the Inca had a large frontier garrison to defend the country against them.
(SARMIENTO DE GAMBOA, 2000, p. 142).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Andes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oceano_Atl%C3%A2ntico
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Figura 92 - Mapa de Trilha do caminho de Peabiru.
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Fonte: Eshoco do Caminho de Peabiru na América do Sul. Adaptado de BOND & FINCO (2004).
Organizado por Ana Paula Colavite, 2009, p. 89%,

18COLAVITE, Ana Paula; BARROS, Mirian Vizintim Fernandes. Geoprocessamento Aplicado a estudos do Caminho

de Peabiru. Revista da ANPEGE, v. 5, p. 86-105, 2009.
Disponivel em:http://ojs.ufgd.edu.br/index.php/anpege/article/view/6590/3590. Acesso em: 22 mar. de 2020.



Figura 93 - Mapa de proximidade geografica entre os territérios Inca, Charca e Chiriguano.
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146



147

Dando continuidade ao relato de Nordenskiold (1917), Aleixo Garcia e seus seguidores
retiraram-se do confronto levando algumas riquezas e metais consigo. Desta maneira, a expedi¢do
retorna ao Paraguai onde foram assassinados. ApOs este acontecimento varios indigenas
regressaram a area do Chaco como conta Nordenskiold: “Depois disso, um grande nimero de
indios deixou essas partes e se dirigiu aos territérios onde Aleixo Garcia estivera”.
(NORDENSKIOLD, 1917, p. 105, traduc&o nossa)**°.

Apesar do avanco Inca ndo ter se consolidado no territorio Chiriguano, o contato entre
ambas culturas propicio a incorporacgéo de praticas e tradi¢des Incas dentro da cultura Chiriguano.
Como destaca Garcilaso de la Vega: "Da pouca conversa e doutrina que os Chirihuanas poderiam
ter tido desde a jornada passada dos incas, eles perderam parte de sua desumanidade, porque é
sabido que desde entdo eles ndo comem o falecido como costumavam fazer". (GARCILASO DE
LA VEGA, 2009, p. 148, traducio nossa)!'!. (ver Figuras 94 e 95). Da mesma forma, outro aspecto
que o cronista aponta: "Também aprenderam os Chirihuanas dos Inca a construir casas para sua
moradia, ndo particulares, mas em comum”. (GARCILASO DE A VEGA, 2009, p. 148, traducéo
nossa)*? (ver Figuras 96 e 97).

Para nos, os contatos culturais entre civilizacdes podem indicar ou uma integracdo ou uma
sucessdo. No entanto, mesmo que umas culturas assimilem novas praticas de outras, destacamos
que elas sdo singulares e exclusivas e suas fusGes devem ser respeitadas como caracteristicas

préprias.

H0After this a great number of Indians left these parts and betook themselves to the territories where Alejo Garcia had
been. (NORDENSKIOLD, 1917, p. 105).

H11De la poca conversacion y doctrina que de la jornada pasada de los Incas pudieron tener los Chirihuanas, perdieron
parte de su inhumanidad, porque se sabe que desde entonces no comen a sus difuntos como solian. (GARCILASO
DE A VEGA, 2009, p. 148).

H2También aprendieron los Chirihuanas de los Incas a hacer casas para su morada, no particulares sino en comdn.
(GARCILASO DE A VEGA, 2009, p. 148).
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Figura 94 - Enterro e tdmulo Chiriguano, Regido do Chaco, séc. XX.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital*®3.

3Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 5 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Figura 95 - Tumulo Chiriguano, Regido do
Chaco, séc. XX.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo
digital'*4,

Figura 96 - Moradias coletivas Chiriguano, Regido do
Chaco, séc. XX.

Fonte: Museu Etnoldgico deBerlim — Acervo

digital'®®,

H4Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 5 dez. 2019.

15Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 5 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus

150

Figura 97 - Moradia coletiva Chiriguano, Regido do Chaco, séc. XX.

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digital*t.

Por outro lado, o cronista paraguaio, Ruy Diaz de Guzman (1836) afirma que por meio da
expedicdo de Aleixo Garcia, os Chiriguanos adentraram no império Inca — por meio do territério
de Charcas - quase a0 mesmo tempo ou pouco antes, dos espanhois. Contudo, pouco se sabe a
respeito da continuacdo e descendéncia destes indigenas guerreiros que de maneira alguma foram
vencidos pelos Incas. Ndo obstante, um indicio de filiacdo deste povo pode ter sido os indigenas
Chané, como afirma Nordenskiold:

H6Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 5 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Hernandez conta ainda que Cabeza de Vaca conheceu os indios Chané que Garcia trouxera
com ele do interior. Esses indios, diz ele, haviam casado com mulheres em seu novo pais,
no Rio Paraguai. Um grande nimero de indios Chané veio se encontrar com o governador
(ou seja, Cabeza de Vaca), dizendo que eles estavam bem dispostos aos cristdos porque
Garcia os havia tratado bem quando os tirou de seu pais. Alguns deles tinham colares e
outros objetos dados por Garcia. Cabeza de Vaca questionou os indios Chané no interior
do pais e seus habitantes. O chefe dos indios Chane, um homem de cerca de cinquenta
anos, respondeu que quando Garcia os trouxe para la, eles passaram pelo territério de
Maya. Eles chegaram aos Guaranis, que mataram quase todos os indios de Garcia. No
entanto, o chefe e outros membros de sua tribo conseguiram escapar pelo rio Paraguai até
as aldeias dos indios Sacoci, onde foram bem recebidos. Eles ndo se atreveram a voltar
pelo caminho da jornada externa, para que os indios Guarani ndo os atacassem e 0s
matassem. (NORDENSKIOLD, 1917, p. 110-111, traduc&o nossa)**’.

Os indigenas Chané, tambem conhecidos como Guanés, Chané-Guana ou isocenhos e em
espanhol, izocefios ou isosefios (ver Figuras 98, 99 e 100) sdo retratados por Nordenskiold, que

descreve uma relacdo de vassalagem entre os Chané e os Chiriguano:

Os Chiriguanos falam com muito desprezo dos Chanés, a quem chamam tapuy ou tapii, 0
que, segundo Corrado, significa que séo derivados de algo que foi comprado. Segundo o
mesmo autor, eles também os chamam de chirdmui chiyari (= minha escrava, minha
escrava), enquanto um Chané se dirige a um Chiriguano como cheya (= meu mestre). Eu
mesmo ouvi Chiriguanos, com desprezo, chamar os indios Chane de cufiareta (=
mulheres). (NORDENSKIOLD, 1917, p. 120, tradug&o nossa)**®,

1"Hernandez relates furthermore that Cabeza de Vaca met Chané Indians whom Garcia had brought with him from the
interior. These Indians, he says, had taken wives in their new country, on the Rio Paraguay. A large number of Chané
Indians came to meet the governor (i. e. Cabeza de Vaca), saying that they were well disposed to the Christians
because Garcia had treated them well when he took them from their country. Some of them had necklaces and other
objects given them by Garcia. Cabeza de Vaca questioned the Chané Indians on the interior of the country and its
inhabitants. The chieftain of the Chane Indians, a man of about fifty, answered that when Garcia brought them there
they passed through the territory of Maya. They then came to the Guaranis, who killed nearly all Garcia's Indians.
However, the chieftain and others of his tribe had succeeded in escaping up the Rio Paraguay to the villages of the
Sacoci Indians, where they had been well received. They had not dared to return by the road of the outward journey,
lest the Guarani Indians should attack and kill them. (NORDENSKIOLD, 1917, p. 110-111).
118The Chiriguanos speak very contemptuously of the Chanés, whom they call tapuy or tapii, which, according to
Corrado, means that they are derived from something that has been bought. According to the same author they also
call them chiramui chiyari (= my slave, my female slave), while a Chané addresses a Chiriguano as cheya (= my
master). | have myself heard Chiriguanos contemptuously call the Chane Indians cufiareta (= women).
(NORDENSKIOLD, 1917, p. 120).
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Figura 98 - Indigena Chané, Regido do Chaco, 1908 — 1909.

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digital*’°.

19Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 5 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Figura 99 - Indigena Chané, Regido do Chaco, 1908 — 1909.

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digital*?°.

120Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 5 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Figura 100 - Indigena Chané pintando uma panela de barro, Regido do Chaco,
1908 — 1909.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital*?.

Como retratado por Nordenskiold (1917), existia uma relacdo de vassalagem entre 0s
Chiriguano e Chané. Semelhantemente, Darcy Ribeiro (1980) discorre sobre uma inter-relacéo
entre os Guaikuru e os Chané-Guana. Conforme Ribeiro: “Sua histdria conta que eles lutaram com

todos os povos que apareceram no caminho, sejam eles indios ou ndo, talvez com a Unica exce¢do

21Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 5 dez. 2019.


https://www.sinonimos.com.br/inter-relacao/
http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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dos agricultores de Chané-Guang, com os quais, desde o Chaco tinham se associado, estabelecendo
uma complexa relagéo inter-tribal”. (RIBEIRO, 1980, p. 42)?,

Também relativo ao vinculo de vassalagem entre Guanad e Guaikuru, Boggiani (1975)
afirmava que esta espécie de simbiose se justificava pela forca da “personalidade cultural” dos
Guaikuru, que guardavam na sua memoria que seus antepassados tinham tido contato préximo com

a cultura andina.

(...). Se bem que as vézes certos Guand se agregassem espontaneamente aos Guaicuru
como pedes, éste fato ndo levava os Guaicuru a sobrepor-se como camada social aos
Guané que haviam ficado nas suas aldeias. A precariedade do estado de dependéncia dos
Guané é provada pelo fato de, mais tarde, com a crescente decadéncia politica dos
Guaicuru, afrouxarem eles a simbiose, até por fim abandoné-la completamente. A causa
dessa conservacdo de si mesmo estava, seguramente, na forca de sua “personalidade
cultural”. Provavelmente, seus antepassados tinham outrora estado em contato quase
imediato com a cultura andina, atravessando depois o Chaco boreal onde, como
intermediario cultural, desempenharam papel tdo importante quanto o desempenhado,
desde a costa do norte do continente até o rio Paraguai, por outras tribos aruak que
divulgaram, nesse grande caminho, a arte da ceramica na América do Sul. (BOGGIANI,
1975, p. 24).

Por outro lado, fazendo referéncia aos apontamentos do Padre Pedro Lozano -
misioneiro jesuita e um dos mais antigos historiadores do Chaco - Boggiani descreve uma divisdo
de trés hordas Guaikuru, que teriam relacdo com os pontos cardeais em gue era localizado o seu
territério. O primeiro grupo Codollate ou Taquiyiqui, representando o Sul; o segundo grupo,
Guaycurutis ou Nupinyiqui, caracterizando o Oeste; e 0 terceiro grupo, Guaycurus guazUs ou
Epiquayiqui, que corresponderia ao Norte. Nesta terceira horda, apontam-se relagdes entre os
Mbaya, Guanas e Chiriguano.

A terceira horda, mais numerosa, seria aquela dos Guaycurus guazls, dos Espanhois,
chamada na prépria linguagem Epiquayiqui, que equivaleria a gente do Norte. Esta Gltima
nutriria um o6dio implacavel contra a nacdo espanhola, a quem teria feito guerra
continuamente Estaria longe de Assuncao cérca de cem léguas e seria vista ordinariamente
no pais do Mbaya e dos Guand, que confinava com a dos Chiriguano e que, depois de ter

sido avassalados pelos Guaycuris Guazls teriam contraido matrimonio com éstes.
(BOGGIANI, 1975, p. 250).

1225y historia cuenta que guerreaban con todos los pueblos que apareciesen en su camino, fuesen indios o no, quiza
con la Unica excepcidn del pueblo agricultor de los chané-guana, con los que, desde el Chaco se habian asociado,
estableciendo una compleja relacion intertribal. (RIBEIRO, 1980, p. 42).


https://es.wikipedia.org/wiki/Compa%C3%B1%C3%ADa_de_Jes%C3%BAs

156

Os Guaikurd também denominados como Mbaya-Guaicuru (ver Figuras 101 e 102) , eram
conhecidos por serem uma étnia guerreira que dominou o cavalo. Fugindo da colonizacao europeia
no inicio do século XV, partiram da regido norte do Paraguai para o territorio brasileiro,
instalamdo-se no estado de Mato Grosso do Sul. Antes deste acontecimento sabe-se que 0S
nativos habitavam a regido do Chaco. Por outro lado, respeito as suas relagdes com outros grupos
étnicos, Herberts (1998) afirma que os GuaikurUs caracterizavam-se pelas relages de hostilidade

com 0S grupos Vizinhos.

As relagdes dos Guaicurd no Chaco, mesmo enquanto pedestres, eram caracterizadas por
relagdes de hostilidade com os grupos vizinhos, em busca da posse do meio de subsisténcia
e do aproveitamento dos recursos naturais. Mesmo fracionados em vadrias tribos
“mantenian la costumbre de convites interparciales y de convocatorias guerreras para
imponerse a las tribus vecinas, alardeando de su invencibilidad”. (SUSNIK, 1987, p. 89
apud HERBERTS, 1998, p. 23).

Desta forma, como visto em Ribeiro (1980) os Guaikuru efetivamente mantinham uma
relacdo de vassalagem com o grupo Guana ou Chané, assim como, os Chiriguano. Estes destinavam
parte de sua producdo agricola aos Guaikur, como explica Herberts:

Os Mbaya ao norte tinham os cultivadores Chané como vizinhos. Os Chané, diante dos
constantes ataques e roubos, se submeteram aos Mbaya através da vassalagem, recebendo
como vassalos a denominagdo de “Niyololas”. Tratava-se de uma situagdo particular: a

subjugac¢do de um grupo ndmade eqliestre sobre um sedentario cultivador. (HERBERTS,
1998, p. 34).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tribo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mato_Grosso_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chaco
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Figura 101 - Aquarela de J. B. Debret, Tribo Guaicuru em busca de novos pastos, 1834.

Fonte: Siqueira, 1992. p. 108.
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Conforme apontado anteriormente, os Guaikurd eram conhecidos como indigenas
guerreiros e procediam da regido do Chaco. Notemos que, como mencionado antes, o territorio do
Chaco foi local para diversos confrontos e migrac6es de grupos denominados pelos Incas como,
“Chiriguanos”. Similarmente, estes acontecimentos sucedem paralelamente, pouco antes ou ao
mesmo tempo que, a colonizagdo europeia na América do Sul. Para nds, encontram-se alguns
pontos de congruéncia em ambos cenarios, como é a concordancia geogréfica e cronoldgica.
Portanto, indagaremos na probabilidade dos Chiriguano e os Guaikuru terem pertencido ao mesmo
grupo. Respeito a datacdo dos indigenas Guaikuru, ndo é possivel definir uma cronologia exata
mas sabe-se que desde o século XVI ja erd possivel observar o grupo por meio dos registros e
expedicdes daquela época, como apontado por Siqueira:

Desde o século XVI predomina na documentacéo historica a referéncia aos “Guaikuru”,
que se impuseram através de sua conduta belicosa e guerreira nas relagdes intertribais e

interétnicas, constituindo-se num fator importante e permanente no processo socio-
econdmico da regido chaquena. (SIQUEIRA JUNIOR, 1992, p. 105).

Desta forma, elaboramos um mapa estilizado para vizualizar as regides mencionadas e suas
proximidades geograficas, como sdo: o territério Inca e Charcas, que ocupavam o0s paises do Per(
e Bolivia (até século XVI); a regido do Chaco, com as popula¢des Chiriguano, Guaikuru e Chané-
Guana (durante e depois do séc. XVI); e parte do territério brasileiro, no Estado de Mato Grosso
do Sul com os Kadiweéu (a partir do século XVIII). (Ver Figura 103).
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Figura 103 - Mapa de proximidade geogréafica entre os territorios Inca, Charca, Chiriguano,
Guaikuru, Chané-Guan e Kadiwéu.
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e CAMPO GRANDE (Kadiwéu)

Fonte: Elaborado pela autora, 202023,

123Elaborado em programa grafico, Adobe Illustrator.
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3.2. Os Kadiwéu e sua heranca cultural Guaikuru atraves de suas simbologias

Conforme descrito previamente, os Guaikuru, conhecidos também como “indios
cavaleiros” destacavam-se na qualidade de “guerreiros”. Provenientes da regido do Chaco, 0s
aguerridos Guaikuru defenderam vorazmente suas terras da invasdo européia. Assim, Visconde de

Taunay descreve a personalidade Guaikuru:

Os guaycurls, homens em extremo vigorosos, tém feicBGes brutaes e grosseiras; estatura
maior que meid, avantajada, &s vezes, de modo fora do commum. O capitdo Lapagates,
chefe de uma aldéa de cadiuéos, a quem vimos no Tabdco, era um typo imponente, de
rosto expressivo e olhar intelligente. Mostrava no trato bondosa amenidade que muito
caracterisava aquelle heroe do forte Olympo. (VISCONDE DE TAUNAY, 1931, p. 19).

Fazendo jus a sua denominacgdo guerreira, os Guaikuru lutaram na Guerra do Paraguai do
lado brasileiro na segunda metade do seéculo XIX. Entretanto, este acontecimento teve como
consequéncia a perda gradativa de sua populagdo. Entre os remanescentes atuais dos Mbaya-
Guaikuru, podemos citar os Kadiwéu da Reserva Indigena da Bodoguena, no estado do Mato
Grosso do Sul (ver Figuras 104, 105 e 106).

Os Kadiwéu de fato fixaram-se definitivamente em terras brasileiras no século XVIII,
descrita por Boggiani (1975) como a época auge de desenvolvimento politico e social deste grupo
indigena. Assim, nesta mesma época, Darcy Ribeiro aponta o deslocamento dos Guaikuru a

localizacdo atual no Mato Grosso do Sul.

Os Kadiwéu constituem uma das diversas hordas Mbaya-Guaikuru que comecaram a
fixar-se definitivamente a margem esquerda do Rio Paraguai, proximo ao local onde se
encontram hoje, nos fins do século XVIII. No decorrer dos Gltimos séculos foram-se
reduzindo até constituirem um so6 grupo, impedido de fazer a guerra e tendo de acomodar-
se aos meios de vida aprovados pelos seus vizinhos neobrasileiros. (RIBEIRO, 1980, p.
21).

Entre as diversas herancas culturais transmitidas dos Guaikuru para os Kadiweéu - através
do processo de socializagdo entre geracdes - € possivel identificar sua influéncia na complexa
pintura corporal e facial dos Kadiwéu. No entanto, na atualidade este tipo de ornamentagdo
corporal é cada vez menos constante. De acordo com o pesquisador Vidal: “Sabemos que 0s
Kadiwéu nio usam mais (ou muito pouco) a complicada e belissima pintura facial (LEVI-
STRAUSS, 1995), transferindo sua arte grafica, antigamente aplicada sobre o corpo, ao suporte

ceramica e ao papel”. (VIDAL, 2017, p. 205). Do mesmo modo, Ribeiro afirma que a pintura
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corporal Kadiwéu reune uma série de elementos geométricos, 0s mesmos, expressados igualmente
na sua ceramica (ver Figuras 107, 108, 109 e 110).

A ornamentacdo da ceramica é, portanto, outro campo de aplicacdo dos padrdes de
desenho desenvolvidos originalmente para a pintura de corpo, naturalmente adaptados as
particularidades de uma técnica diferente, mas essencialmente 0s mesmos: geométricos,
abstratos, com grande riqueza de ritmo e simetria. (RIBEIRO, 1980, p. 295).

Figura 104 - Indigena Kadiwéu montado a cavalo. Mato Grosso
do Sul, 1942; fotografia de Harald Schultz.

Fonte: Tainacan Museu do Indio, FUNAI — Acervo Digital'?*,

124Tainacan Museu do indio — FUNAL. Disponivel em: http:/tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: jan. 2020.


http://tainacan.museudoindio.gov.br/
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Figura 105 - Indigenas Kadiwéu, Mato Grosso do Sul, 1942; fotografias de Harald Schultz.

Fonte: Compilacdo da autora, 20202,

125Cplagem elaborada pela autora com fotos do Acervo Digital Tainacan Museu do indio — FUNAL. Disponivel em:
http://tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2020.


http://tainacan.museudoindio.gov.br/
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Figura 106 - Indigenas Kadiwéu, Mato Grosso do Sul, 1947; fotografia de Darcy Ribeiro.

Fonte: Compilagéo da autora, 20201,

126Cplagem elaborada pela autora com fotos do Acervo Digital Tainacan Museu do indio — FUNAL. Disponivel em:
http://tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2020.


http://tainacan.museudoindio.gov.br/
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Figura 107 - Indigena Kadiwéu com pintura corporal e facial. Mato Grosso do Sul,
1896 — 1901; fotografia de Guido Boggiani.

pr—

Fonte: Compiluagéo da autora, 2020%7.

127Colagem elaborada pela autora com fotos do Acervo Digital do Museu Etnoldgico de Berlim. Disponivel em:
http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 5 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Figura 108 - Indigena Kadiwéu com pintura facial. Mato Grosso do Sul, 1896 — 1901,
fotografia de Guido Boggiani.

India Caduveo (Mbayé); Rio Nabiléque.

Golacolon Boggiant, publ. pov Dr, . Leymann-Sitsahe, ¥o. £4. /_a‘f. ﬂ‘”

| 20 Allnrl-ll.-nugllulnhbu Buenos Alres.

Fonte: Museu Etnologlco de Berlim — Acervo dlgltal128

Figura 109 - Indigena Kadiwéu pintando rosto de filho. Mato Grosso do Sul, 1942;
fotografias de Harald Schultz.

Museu do indio, FUNAI — Acervo Digital'®.

128Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.
Acesso em: 5 dez. 2019.
12%Tainacan Museu do Indio — FUNAI. Disponivel em: http://tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2020.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
http://tainacan.museudoindio.gov.br/
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Figura 110 - Indigena Kadiwéu confeccionando ceramica. Mato Grosso do Sul, 1942; fotografias de
Jaime Siqueira.

Fonte: Jaime Garcia Siqueira Jr., 2000, p.266%.

130Etapas da confecgdo e decoragdo da ceramica: 1) superposicdo dos roletes de barro; 2) a utilizacdo do corddo de
caraguata para marcacdo dos padrdes decorativos; 3) detalhe da pintura com a resina de pau-santo logo apds a peca
ser queimada; 4) a pintura com o branco do cal sobre as marcas de corddo; 5) o acabamento com os barros coloridos;
6) um conjunto de pecas de ceramica ja finalizado. Na pagina ao lado, detalhe de acabamento de uma ceramica.
(SIQUEIRA JUNIOR, Jaime Garcia, 2000, p. 266).
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Atualmente pecas de cerdmica Kadiwéu podem ser encontradas no Memorial da Cultura
Indigena, na Aldeia Margal de Souza e na Casa do Artesdo, em Campo Grande, Mato Grosso do
Sul. Assim como, no Museu do indio, da Fundag&o Nacional do indio — Funai, no Rio de Janeiro.
E fora do Brasil, existem pecas Kadiwéu na Suica, no Museu de Basiléia; na Franca, no Museu do
Homem; na Alemanha, no Museu Etnologico de Berlim; na Italia, no Museu Nacional de Pre-
Historia e Etnografia de Luigi Pigorini e no Paraguai, no Museu do Barro.

A ceramica Kadiweéu, € reconhecida por sua simetria, formas e cores, possuindo um estilo
étnico identificavel que reafirma as tradi¢bes culturais e a preservacdo da identidade étnica do
grupo. Segundo Ribeiro: “Os Kadiwéu sdo conhecidos como os criadores de uma das melhores
ceramicas indigenas brasileiras, pela forma e pela decorag¢do”. (RIBEIRO, 1980, p. 287). De igual
maneira Siqueira salienta: “A arte decorativa dos Kadiwéu é produto de uma preocupacao estética,
de uma “vontade de beleza””. (SIQUEIRA, 1992, p. 53).

Em relacdo a variedade dos motivos decorativos nas ceramicas, Siqueira destaca dois tipos

de tracos utilizados com maior regularidade, os tracos retilineos e os tracos curvilineos.

A arte grafica Kadiweu destaca-se por sua grande complexidade e diversidade de
elaboracéo, mas podemos distinguir claramente alguns motivos decorativos basicos. S&o
eles: 1. os tragos retilineos, compostos de tridngulos e escalonados (linhas quebradas que
formam angulos alternadamente saliente e reentrante em forma de “escada”); 2. 0s tracos
curvilineos, presentes nos espiralados e volutas. Ocorrem, normalmente, combinacdes
com todos esses motivos, com destaque as vezes maior para um ou outro elemento basico.
(SIQUEIRA, 2000, p. 272).

Similarmente, Berta Ribeiro (1989) evidencia outras combinagdes de tracos como 0s
escalonados, espiralados e me&ndricos que por sua vez, sdo simétricos e contrapostos em posi¢ao
binaria. Por outro lado, respeito aos estilos artisticos, Ribeiro (1980) destaca o estilo geométrico e
o figurativo. No entanto, no &mbito da decoragdo de artefatos artisticos Kadiweu, Ribeiro salienta
0 estilo geométrico como o principal.

Todos os desenhos séo de inspiracdo puramente geométrica, em nenhum caso sugerem
elementos de flora, fauna, a figura humana, ou paisagens e objetos. Consistem em
combinacGes de pontos, elementos retos e curvos, formando todas as figuras geométricas
abstratas, nas mais variadas composic6es. (RIBEIRO, 1980, p. 271).

Entre as figuras geométricas bésicas do desenho da pintdra Kadiwéu nas diferentes

manifestacdes artisticas, Ribeiro resgata as seguintes nomenclaturas:
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(...) nadjéu, para as composicdes de losangos; laui-l1éli ou nati-tedag, para os espiralados;
agol-ho, para os circulos; noho-oi-lad significando escalonados; au-on-na, para 0s
baseados em angulos grossos; nikén-nar-nalat, para as linhas cruzadas e, ainda, io-tédi,
para os estrelados e nidig, para designar linha maior escalonada e um pequeno triangulo
inscrito. (RIBEIRO, 1980, p.271).

Desta forma, algumas nomenclaturas podem ser observadas na Figura 111.

Figura 111 - Algumas nomenclaturas de figuras geométricas na ceramica Kadiweéu, séc. XVIII — atualidade.

laui-léli ou nati-teiag
(espiralado)

noho-oi-lad

(escalonado) nadjéu (losango)

agol-ho (circulo)

nikén-nar-nalat
(linhas cruzadas)

nidig
(linha maior escalonada e um
pequeno triangulo inscrito)

Fonte: llustracio elaborada pela autora com fotos do Tainacan Museu do Indio, FUNAI — Acervo
Digital*3! e Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital*®.

131Tainacan Museu do Indio — FUNAL. Disponivel em: http:/tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2020.
132Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin. Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus.

Acesso em: 3 dez. 2019.


http://tainacan.museudoindio.gov.br/
http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Dentro do &mbito de padrdes escalonados destacamos alguns motivos ornamentais de cintos
(ver Figura 112) e loucas de barro (ver Figura 113) registrados por Boggiani (1975). Entre alguns
motivos ornamentais selecionados (ver Figura 114), podemos certificar diversas composicdes do
padrdo escalonado, principalmente no que se refere a escadas de dois e trés degraus (ver Figura
115). Por outro lado, salientamos que as illustragdes de Boggiani (1975) ajustam-se a linhas retas
e perfeitas — provavelmente executadas em programa grafico digital - para representar motivos
ornamentais Kadiwéu. Assim, destacam-se as formas, que apesar de ndo necessariamente serem

compostas por tracos exatos nas ceramicas, passam a ideia de composi¢do simétrica.

Figura 112 - Diferentes desenhos de cintos Kadiwéu com motivos escalonados.
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Fonte: Boggiani, 1975, p. 28, p. 83, p. 195 e p. 230.
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motlvos escalonados.

—_—
N Mal ™

Fonte: Boggiani, 1975, p. 63, p. 97, p. 107, p. 150, p. 181, p. 86,
p. 164 e p. 146.
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Figura 114 - Selecéo de alguns motivos ornamentais Kadiwéu com detalhe nos motivos escalonados.

LRk
re L rh E‘.E

Fonte: Boggiani, 1975, p. 181, p. 97, p. 107, p. 86 e p. 146. Recorte de detalhes pela autora.




Figura 115 - Verificagdo de diversas composi¢des do padrdo escalonado a partir de escadas de dois e
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Fonte: Elaborado pela autora, 2020'* com illustragGes de Boggiani, 1975, p. 181, p. 97, p. 107,
p. 86 e p. 146.

133Elaborado em programa grafico, Adobe Illustrator.
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O sistema cultural Kadiwéu em relagdo a sua arte € representado pela divisdo de papeis na
preparacdo da cerdmica. Na cultura Kadiwéu, a confeccdo da cerdmica é regida pelas mulheres,
que ensinam as mais jovens a decorar e pintar a ceramica de forma que, este conhecimento é
passado de geracdo em geracdo. Para Ribeiro: “A ceramica € outra arte puramente feminina,
cabendo aos homens, quando muito, trazer o barro, o pau-santo, a hematita e a tabatinga”.
(RIBEIRO, 1980, p. 288).

Como sabemaos, os dois principais estilos de decoracao na ceramica Kadiwéu sao o estilo
geométrico e figurativo. Assim como a divisdo na confeccdo da ceramica os estilos de decoragédo
condicem ao género, observamdo-se uma dicotonomia de estilos feminino e masculino. As
mulheres tendem a criar desenhos mais abstratos enquanto os homens, desenhos representativos.

Conforme Ribeiro:

Frisando as linhas dos grandes segmentos sociais, arte Kadiwéu se manifesta em dois
estilos principais bem definidos: um geométrico, formal abstrato sem qualquer esforco de
representacdo, € o estilo da pintura decorativa de que se ocupam as mulheres: o outro é
figurativo, tem sempre uma intencéo de retratar e nele os elementos formais sdo relegados
a um papel modesto; a este se dedicam os homens. (RIBEIRO, 1980, p. 264).

Outra divisdo dentro dos desenhos Kadiwéu observa-se na composi¢do das pinturas,
principalmente corporais. Os arranjos dos desenhos séo feitos em torno de um duplo eixo, dividindo
0 desenho em 4 partes, no entanto, estas partes sdo opostas e, de tal maneira que, se compdem em
uma simetria bilateral e espelhada (ver Figura 116). Nas palavras de Lévi-Strauss:

Note-se também que a composi¢do das pinturas kadiwéu em torno de um duplo eixo,
horizontal e vertical, analisa o rosto seguindo um procedimento de desdobramento por
assim dizer redobrado: a pintura recompde o rosto, ndo em dois perfis, mas em quatro
quartos (fig. 26). A assimetria possui, portanto, uma funcao formal, que € a de garantir a
distincdo dos quartos, que se confundiriam em dois perfis se 0s campos se repetissem
simetricamente a direita e a esquerda, em vez de se oporem pelo vértice. Deslocamento e
desdobramento estéo funcionalmente ligados. (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 273 -274).
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Figura 116 - Juncéo dos eixos frontal e horzintal em desenho Kadiwéu da Colecéo Darcy Ribeiro, 1950.

opostos

S Y ,
opostos
Eixo Eixo 4 lados
Frontal Vertical simétricos bilaterais

e espelhados
Fonte: Desenho coletado de Siqueira, 1992, p. 84. Marcacdes elaboradas pela autora.

Na atualidade, mediante os processos de aculturacdo e adaptacdo ao sistema econémico
vigente, as pecas - na sua maioria ceramicas — sao produzidas principalmente para venda. N&o
obstante, apesar da reproducdo em grande quantidade destas pecas, quando produzidas por
encomenda, a decoracdo das pecas € Unica de forma que, 0s motivos decorativos ndo se repetem.
De acordo com Siqueira: “Mesmo sendo uma producdo “em série”, a decoracdo de cada peca €
Unica e a combinacdo de motivos decorativos nunca é exatamente igual de um artefato para outro.
Mesmo assim, todas as pecas sao marcadas pelo estilo tradicional”. (SIQUEIRA, 1992, p. 103).

A individualidade e personalizacao de cada peca artistica era composta a partir da memoria
cultural da artista Kadiwéu. Conforme Ribeiro: “Nenhuma das artistas que conhecemos tinha
qualquer coisa que pudesse ser tomada como fonte de modelos, elas 0s guardam de memaoria e com
tamanha fidelidade que podem lanca-los, mesmo os mais complexos, sobre as superficies que
pretendem decorar, sem fazerem qualquer esboco prévio”. (RIBEIRO, 1980, p. 270).

Por outro lado, outra transmissdo cultural vinda dos Guaikuru e aspeto importante na
construcdo da identidade Kadiwéu é a memoria da guerra. O patriménio mitico e artistico destes
indigenas revela o pensamento e orgulho Kadiwéu. A ideia de terem dominado o mundo,
fundamenta-se nas corajosas batalhas dos seus antepassados. Para o antrop6logo brasileiro Darcy
Ribeiro, que conviveu com os indigenas Kadiwéu nos anos de 1940, o ideal do guerreiro esta

presente nos discursos de autodefinicao.
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Mesmo reduzidos a miséria pela pressao civilizatoria que se abateu sobre eles, os Kadiwéu
guardam ainda um certo orgulho que contrasta com a humildade doida dos indios
aculturados. Entre seus orgulhos maiores, esta a vangldria de terem dominado, num
passado longinquo, o mundo inteiro ou todo o mundo que conheciam; sua vaidade de
terem, ainda hoje, uma pintura de corpo melhor do que a de qualquer outra gente.
(RIBEIRO, 1983, p. 70).

De igual maneira, a aspiracdo guerreira dos Kadiwéu também sustentava seu pensamento
senhorial, uma vez que tiveram como cativos no passado os Chané, Tereno, Xamacoco, e até
européus. Assim, segundo Ribeiro:

O componente cultural a que este povo deu mais énfase em sua literatura foi ao
comportamento guerreiro, ao direito a escravizacdo de outros povos e ao arraigado
etnocentrismo que impregna todos 0s seus mitos. E estes elementos constituem explicacédo
suficiente e justificativa emocionalmente satisfatéria para a sua mentalidade senhorial,
suas tendéncias imperialistas e, em parte, sua organizacéo social. (RIBEIRO, 1980, p. 42).

Como afirmado por Ribeiro, o padrdo senhorial dos Kadiwéu fundamenta-se nos mitos.
Entre as diferentes lendas e mitos que dao origem aos Kadiwéu podemos apreciar o seguinte:

E verdade, tinha um buraco onde tinha todas as nacdes, primeiro Deus puxou o branco,
segundo os Terena e cada povo que tirava de 14 dava uma funcédo, um modo dele viver.
Para o branco, dele ser trabalhador, para os Terena deu foice para mexer com a lavoura e
por fim tirou os Kadiwéu e falou:

- Vocés vdo ser umas pessoas que andam no mato, guerreando contra outras nagdes.
(Dominguinhos Kadiwéu — jan/89). (SIQUEIRA, 1992, p. 9).

Os mitos de origem Kadiwéu justificam-se por meio das influéncias dos mitos de origem
dos Guaikuru. Ribeiro destaca trés variantes de lendas sobre a origem dos do Mbaya-Guaikuru, a
primeira, origina-se de uma regido subterranea onde os Guaikuru sdo descobertos; a segunda, a
deriva dos ovos de um passaro; e a terceira, aponta os Guaikuru como descendentes de um casal
saido de uma lagoa.

A primeira tematica de lenda de origem na qual os Guaikuru derivam de uma caverna é
uma mitologia comum dos povos Aruak, 0s quais, tem como representantes alguns grupos do
Chaco como os Guana e Tereno que conviveram com os Guaikuru. De acordo com Ribeiro:

O primeiro motivo tem larga distribuicdo na América do Sul. S6 no Chaco foram
registradas génesis baseadas no mesmo tema entre os Guana, Tereno, Tumeha e Kaskiha
que tiveram intimos contatos com os Mbaya; em outras areas ocorre na mitologia Pareci,
Karaja, Mundurucu, laruno e Witoto. Ha certa probabilidade de que este mito tenha sido

tomado dos Aruak através de seus representantes chaquenhos que viviam em relagdes
estreitas com os Mbaya. (RIBEIRO, 1980, p. 52).
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O segundo enredo de lenda trata da origem a partir de ovos de uma ave, esta narrativa é
apontada como uma lenda limitada apenas a grupos étnicos da Ameérica do Sul, entre eles os Chané
— Guand, servis aos Guaikuru. Conforme Ribeiro: “Métraux aponta um motivo semelhante,
registrado na costa do Peru, e aventa a hipdtese de que os Mbayé o tivessem recebido daquela fonte,
através de seus cativos Chané, provenientes da regido andina”. (RIBEIRO, 1980, p. 52).

O mito de origem andino, faz alusdo a trés ovos, um de ouro, outro de prata e um terceiro
de cobre, os quais teriam gerado as trés hierarquias andinas. Do ovo de ouro, teriam surgido 0s
nobres, do ovo de prata suas esposas e do ovo de cobre os plebeus, justificando assim, a
hierarquizacéo da sociedade andina. De maneira similar, apds conquistarem o territorio dos Chané,
0s Guaikuru adotaram um mito analogo ao dos seus cativos o qual, justifica a divisdo de classes
sociais, conforme Berta Ribeiro: “Antigos autores reconheceram trés estratos na sociedade
Guaikuru: o dos “nobres” por heranga ou titulo concedido; o dos “guerreiros”; e a dos “cativos’,
provenientes das tribos dominadas”. (RIBEIRO, B., 1989, p. 42).

Na terceira tematica de origem Guaikuru, relata-se uma ascendéncia a partir de homens
provenientes de um lago. Para Ribeiro: “E interessante notar que eram também muito populares no
antigo Peru os mitos de origem que fazem os homens provirem de um lago, como ocorre numa das
versdes de Labrador”. (RIBEIRO, 1980, p. 53). A lenda andina trata da origem a partir de filhos-
irmaos do sol que surgiram de um lago, destes irm&os nasceria a descendéncia da cultura Inca.

Conforme notado ao argumentarmos sobre a influéncia de outras culturas na decoracgédo

artistica dos Guaikuru, é evidente a proximidade com culturas de naturalidade andina.

3.3. A possivel influéncia andina nas diversas manifestacdes artisticas Kadiwéu

Como se sabe, os motivos decorativos nas diversas manifestacdes artisticas Kadiwéu,
sobretudo na ceramica, nos permitem confirmar possiveis influéncias ou contato com outras
culturas. Uma das melhores ferramentas que dispomos para entender a historia e as formas de viver
dos povos indigenas sdo as manifestacBes artisticas, uma vez que, no desenvolvimento dos
contextos histérico e sociocultural da humanidade, a arte esteve presente. No ambito das culturas
indigenas brasileiras, para Berta Ribeiro: “A arte impregna todas as esferas da vida do indigena

brasileiro. A casa, a disposi¢do espacial da aldeia, os utensilios de provimento da subsisténcia, 0s
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meios de transporte, 0s objetos de uso cotidiano e, principalmente, os de cunho ritual estdo
embebidos de uma vontade de beleza e de expressdo simbolica. ” (RIBEIRO, B., 1989, p. 13). De
igual maneira para o pesquisador e artista Percival Tirapeli, a arte esta presente em tudo o que
fazem.
Diferentemente do que ocorre na cultura dos ndo-indios, a arte para os indigenas esta
presente em tudo o que fazem. Em cada objeto existe a indicacdo de muitos valores
simbdlicos e espirituais, como desenhos que representam os mitos que cultuam. Esses

valores estdo evidentes inclusive nos objetos que elaboram para uso diario, a chamada arte
utilitaria. (TIRAPELI, 2006, p. 14).

Previamente no Capitulo I, mencionamos a ceramica como instrumento relevante para a
recriagdo e entendimento da historia de uma sociedade. Para Favre, a cerdmica revela sucessoes e
influéncias culturais.

Considerada como arte menor, a ceramica revela entretanto uma importancia capital em
arqueologia. Os fragmentos de ceramica enterrados no solo séo com frequéncia os Unicos
elementos de que dispde o arquedlogo para definir uma cultura e delimitar a area de sua
expansdo. A andlise estratigrafica dos fragmentos indica a ordem na qual as culturas se
sucederam em uma regido, enquanto o estudo das classificacdes revela a influéncia

exercida por uma determinada cultura sobre uma ou outras vizinhas. (FAVRE, 1974, p.
92-93).

De igual maneira, para a Priscilla Paiva que similarmente desenvolveu uma pesquisa sobre
a rede de ceramicas da América Latina, dando destaque a as figuras escalonadas — como o presente

trabalho - a ceramica evidencia a histéria.

A cerdmica € um saber, pois carrega historia, narra mitos, resgata processos da memdria
e se conecta a muitas esferas das relacdes sociais, atuando diretamente sobre elas. Quando
se estd diante de uma ceramica indigena, se estd diante de um corpo que carrega tantas
histérias, quanto qualquer livro. Através de sua producao e circulacdo, a histdria de um
povo é acessada e atualizada em diferentes épocas e contextos por quem as recebe.
(PAIVA, PRISCILLA ARAUJO R, 2018, p. 48).

Desta forma, como visto previamente com os Guaikuru, a captura de cativos e a integracéo
destes no grupo assim como, a localizacdo geogréafica facilitaram o intercAmbio com outras
culturas. Com tal caracteristica, também € possivel observar a integracdo de elementos
estrangeiros. Para Darcy Ribeiro: “Alguns autores tém indicado a presenca de elementos pré-
andinos (Chavin), europeus e até rococo na pintura e na decoracao da ceramica Kadiweéu (Métraux,
1946, pp. 211, 212, 291); mostramos que estas influéncias e muitas mais sdo historicamente

admissiveis e talvez se tenham dado”. (RIBEIRO, 1980, p.272).
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Como mencionado, os Guaikuru caracterizaram-se pela luta contra a dominagéo europeia.
Apos anos de resisténcia, os primeiros contatos continuos aconteceram depois da primeira vitoria
espanhola sobre os Guaikuru em 1678, dando-se inicio as missdes religiosas que permaneceram
até meados do século XVIII. Desta forma, é possivel observar que o grupo chaquenho teve menos
contato com a civilizagdo europeia. De igual maneira, Ribeiro afirma a predominancia da influéncia

de outras culturas ndo-europeias sobre os Guaikuru.

(...). Entéo, a admitir uma decisiva influéncia europeia, teriamos de enfrentar um problema
ainda mais complexo que seria o de determinar os motores da cultura Kadiwéu que os
fizeram receptivos a esta pauta cultural, quando as outras tribos que tiveram muito maior
contato com a civilizagdo europeia Ihe foram indiferentes; e, ainda, quais 0s motivos desta
selecdo dos elementos puramente geométricos. (RIBEIRO, 1980, p. 272).

Como sabemos, ademais do contato europeu, 0os Guaikuru também tiveram influéncia de
grupos pré-andinos. Sobre os desenhos dos descendentes dos Guaikuru, os Kadiwéu, Boggiani
evidencia uma provavel heranca artistica vinda de uma civilizac¢do indigena importante, afirmando
seguidamente que pode se tratar dos Incas. Este fato se justifica pela grande dominacéo e influéncia

Inca, que era capaz de extender-se a outros territorios.

Os desenhos que os Caduveo costumam fazer tanto sébre o seu corpo como sdbre 0s
utensilios sdo cheios de gosto e de carater. Nao é certamente, uma arte que aprenderam do
contacto com a civilizacio. Este talento artistico notavelmente desenvolvido em todos, e
mais especialmente nas mulheres, devem té-lo herdado de anterior civilizagdo indigena
assaz importante antigamente, que foi paulatinamente degenerando miseravel com o
contacto dos vicios importados juntamente com as perseguicdes da civilizacdo espanhola
e portuguésa, a qual, a primeira sobretudo, teve o poder de destruir quanto de bom
encontrou nas suas conquistas. Que éles derivam ou, pelo menos, tiveram grande afinidade
com os Incas, ndo me parece fora de ddvida, sendo a arte do desenho bom guia para
semelhantes pesquisas genealdgicas.O Peru ndo esta afastado e a dominacéo e influéncia
dos Incas devia estender-se bem além desta regido. (BOGGIANI, 1975, p. 118).

De forma mais particular, podemos ver nas notas do autor, um relato sobre uma comparacéo
dos objetos com desenhos ornamentais dos Kadiwéu e de antigas culturas peruanas, que apresentam

segundo Boggiani uma similar identidade visual.

Mais tarde, na Exposicdo Mundial de Chicago, tive ocasido de confrontar objetos achados
na antiquissima necrépole de Ancon com aqueles por mim recolhidos e em uso ainda hoje
e fabricados pelos Caduveo e Chamacoco. Pude observar, ndo somente a identidade de
materiais e de forma, mas a estranha identidade de desenhos, especialmente nos tecidos.
O Museu Pré-histérico, Etnografico e Kircheriano de Roma possui também na espléndida
colecdo Mazzei de antiguidades peruanas, alguns objetos sébre os quais se encontram a
mitdo motivos ornamentais idénticos aqueles usados pelos Caduveo. Forma parte do
material do mesmo Museu também a minha colegéo etnogréfica, pelo que, para quem se
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interessa por isso, é facil verificar a minha assertiva (N. do A.). (BOGGIANI, 1975, p.
118).

Com base na observacdo das manifestacdes artisticas andinas pré-colombianas analisadas
no Capitulo I, sucintamente constatamos semelhancas formais ao comparar simbologias
escalonadas andinas com simbologias Kadiwéu (ver Figura 117). Da mesma forma, também ¢é
possivel observar similaridade nas simbologias espirais andinas e simbologias Kadiwéu, mesmo

ndo sendo o objeto desta pesquisa (ver Figura 118).
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Figura 117 - Semelhancas formais de simbologias escalonadas
andinas e simbologias escalonadas Kadiweéu.

Chavin

(1200 a.C - 200 a.C) (Sec. XVII - Atualidade)
Moche Kadiwéu
(200 a.C =500 d.C) (Sec. XVII - Atualidade)

L A

Moche Kadiwéu
(200 a.C - 500 d.C) (Sec. XVII - Atualidade)

Moche Kadiwéu
(200 a.C — 500 d.C) (Sec. XVII - Atualidade)

Fonte: Elaborado pela autora, 2020, com fotos dos Acervos
digitais mencionados previamente.
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Figura 118 - Semelhancas formais de simbologias espirais andinas
e simbologias espirais Kadiwéu.

Chimu Kadiwéu
(900 d.C - 1476 d.C) (Sec. XVII - Atualidade)

Moche Kadiwéu
(200 a.C - 500 d.C) (Sec. XVII - Atualidade)

Fonte: Elaborado pela autora, 2020, com fotos dos Acervos
digitais mencionados previamente.

N&o obstante, assim como as possiveis influéncias andinas apontadas por Boggiani (1975),
Berta Ribeiro destaca influéncias de outras culturas, como as patagénicas, amazonicas e Guarani,

devido a localizacdo estratégica dos Guaikuru.

Habitando um territério cuja centralidade geografica facilitou o intercAmbio com as
culturas subandinas, patagdnicas, do planalto central da bacia Amazodnica e das florestas
subtropicais (Guarani), os Mbaya-Guaikuru receberam o impacto de todas elas. Estas
influéncias encontram-se na origem dos elaborados motivos de desenho dos Mbayé-
Guaikuru. (RIBEIRO, B., 1989, p. 42).

Como visto previamente, o contato historico entre sociedades andinas e sociedades Guarani
do Chaco ocorreu antes ou durante o século X VI, possibilitando a integracéo de elementos culturais
entre sociedades. Como sabemos, existe uma ligacdo entre os indigenas do Chaco e os Guaikuru.
Da mesma forma, entendemos que o confroto entre Incas e Guaranis do Chaco ou Chiriguano

propiciou a incorporacao de praticas e tradi¢cdes Incas dentro da cultura Chiriguano.
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Deste modo, dentre os descendentes da etnia Guaikuru, sabemos que hoje existem 0s
Kadiwéu, da Reserva Indigena da Bodoquena no estado do Mato Grosso do Sul. Os Kadiwéu, ainda
conservam nas suas manifestacGes artisticas, técnicas e tracos semelhantes aos dos seus
antepassados Guaikuru e este fato sustenta a possibilidade de poder analisar artefatos artisticos
Kadiwéu, uma vez que, suas caracteristicas provenientes dos seus ancestrais ainda se conservam
na sua ceramica atual.

Por outro lado, como retratado no Capitulo I, a Chakana é um simbolo presente nas culturas
andinas na maior parte do altiplano sul-americano e esteve representada na arquitetura, petroglifos,
tecidos, ceramicas, esculturas, entre outras diversas expressdes artisticas. Este simbolo foi
adoptado por meio das sucessdes culturais ao longo do tempo e representa a cosmovisdo andina.
Assim, a cosmovisdo andina fundamenta-se na percepcao do mundo pelos povos ancestrais, bem
como, na concepcdo de principios, valores e crencas que revelam a conviccdo de equilibrio e
harmonia. Desta forma, constatamos que a sabedoria andina ndo se registrou por meio da escrita,
mas sim, foi transmitida por meio de outras linguagens como sdo: as manifestacdes artisticas,
tradicdo oral e simbologia.

Na procura da possibilidade do simbolo da Chakana continuar se manifestando em outras
culturas ap6s a queda do Império Inca, direcionamos esta pesquisa a presenca de possiveis
configuragdes do simbolo nas manifestagBes artisticas dos Kadiwéu, em razdo de indicios de
contato dos seus antepassados com povos andinos. Apoiando-nos dos conhecimentos histéricos
apresentados e do preliminar estudo e andlise sobre o simbolo da Chakana no Capitulo I,
passaremos a analisar uma amostra de imagens de diversas expressfes artisticas dos indigenas
Kadiweéu. Assim, em harmonia com Ribeiro: “(...) consideraremos arte ou atividade artistica todo
produto de uma preocupacao estética, de uma vontade de beleza, quando resulta numa obra de alta
perfeicdo técnica”. (RIBEIRO, 1980, p. 257).

Neste contexto, buscaremos comprovar uma possivel incorporacao simbolica da Chakana
por meio de uma amostra de 25 fotos de manifestacdes artisticas Guaikuru e Kadiweéu, coletadas
de Museus com acervos digitais como: Museu Etnologico (Berlim) e Museu do indio (Rio de
Janeiro). Esta amostra é de menor nimero do que a escolhida no Capitulo I, uma vez que, trata de
um periodo que compreende menos de 300 anos.

Por se tratar também, de uma comprovacdo de possivel continuidade cronoldgica,

utilizaremos como referéncia o periodo de meados do século XVIII, que sinala a fixacdo dos


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Reserva_Ind%25C3%25ADgena_da_Bodoquena&action=edit&redlink=1
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Kadiwéu em terras brasileiras, apontado por Boggiani (1975), Ribeiro (1980) e Siqueira (1992).
Desta forma, nesta pesquisa, compreendemos os Kadiwéu a partir do seculo XVI1I até a atualidade.

A seguir, detalhes de imagens coletadas (ver em anexos) dos respetivos acervos digitais
sinalados anteriormente e analise individual dos detalhes simbdlicos de cada manifestacao artistica,
com foco na constatacdo de diferentes configuracfes de possiveis Chakana — simbolo escalonado
- e sua provavel assimilagdo em outras culturas ap6s queda do império Inca.

As imagens escolhidas tiveram como Unica exigéncia serem manifestacfes artisticas que
contenham o simbolo ou parte do simbolo de uma possivel Chakana. Em contrapartida, também é
possivel observar outros simbolos como espirais, circulos, triangulos e linhas, entretanto, apenas

atentaremos aos simbolos escalonados. (Ver Figura 119).



Figura 119 - Demonstracédo de possivel incorporacdo simbolica da Chakana na cultura Kadiwéu.

POSSIVEL INCORPORACAO SIMBOLICA DA CHAKANA

NA CULTURA KADIWEU

Séc. XVIII - atualidade

a. a. Meia cruz escalonada de dois
degraus, dois lados iguais,
inferior.

b. Meia cruz escalonada de trés
degraus, dois lados iguais,
inferior.

(Ver anexo 62)

a. a. Meia cruz escalonada de dois
degraus, dois lados iguais,
inferior.

b. Meia cruz escalonada de trés
degraus, dois lados iguais,
inferior.

-
b. (Ver anexo 63)
w

a. a. Meia cruz escalonada de dois
degraus, dois lados iguais,
inferior.

' (Ver anexo 64)
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a. Cruz escalonada de dois

degraus com quatro lados iguais.

b. Cruz escalonada de trés

degraus com quatro lados iguais.

¢. Meia cruz escalonada de trés
degraus, dois lados iguais,
esquerdo.

d. Meia cruz escalonada de trés
degraus, dois lados iguais,
direito.

(Ver anexo 65)

a. Escada de trés degraus,
superior direito.

b. Escada de trés degraus,
inferior esquerdo.

(Ver anexo 66)
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a. Meia cruz escalonada de trés
degraus, dois lados iguais,
superior.

(Ver anexo 67)

a. Meia cruz escalonada de trés
degraus, dois lados iguais,
inferior.

b. Escada de trés degraus,
superior direito.

¢. Meia cruz escalonada de trés
degraus, dois lados iguais,
superior.

(Ver anexo 68)

a. Escada de quatro degraus,
superior direito.

b. Meia cruz escalonada de dois
degraus, dois lados iguais,
inferior.

(Ver anexo 69)
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a. Meia cruz escalonada de trés
degraus, dois lados iguais,
superior.

(Ver anexo 70)

a. Escada de nove degraus,
superior direito.

b. Escada de nove degraus,
inferior esquerdo.

(Ver anexo 71)

a. Escada de dois degraus,
inferior direito.

b. Escada de dois degraus,
superior esquerdo.

(Ver anexo 72)
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a. Escada de nove degraus,
inferior esquerdo.

b. Escada de nove degraus,
inferior direito.

c. Escada de nove degraus,
superior esquerdo.

d. Escada de nove degraus,
superior direito.

e. Meia cruz escalonada de nove
degraus, dois lados iguais,
direito.

f. Meia cruz escalonada de nove
degraus, dois lados iguais,
esquerdo.

(Ver anexo 73)
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a. Escada de seis degraus,
superior direito.

b. Escada de seis degraus,
inferior esquerdo.

(Ver anexo 74)

a. Escada de sete degraus,
superior direito.

b. Escada de sete degraus,
inferior esquerdo.

(Ver anexo 75)

a. Meia cruz escalonada de sete
degraus, dois lados iguais,
esquerdo.

a. Meia cruz escalonada de sete
degraus, dois lados iguais,
direito.

(Ver anexo 76)
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a. a. Cruz escalonada de seis
degraus com quatro lados iguais.

(Ver anexo 77)

a. a. Meia cruz escalonada de cinco
degraus, dois lados iguais,
inferior.

b. Meia cruz escalonada de cinco
degraus, dois lados iguais,

superior.
b ¢. Meia cruz escalonada de cinco
) degraus, dois lados iguais,
direito.

d. Meia cruz escalonada de cinco
degraus, dois lados iguais,

esquerdo.
C. (Ver anexo 78)
d.
a. a. Escada de quatro degraus,

superior direito.

(Ver anexo 79)




a. Meia cruz escalonada de seis
degraus, dois lados iguais,
superior.

b. Meia cruz escalonada de trés
degraus, dois lados iguais,
direito.

c. Escada de trés degraus,
superior direito.

d. Escada de trés degraus,
superior esquerdo.

(Ver anexo 80)

a. Escada de trés degraus,
superior direito.

(Ver anexo 81)

a. Escada de trés degraus,
superior esquerdo.

(Ver anexo 82)
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a. Meia cruz escalonada de cinco
degraus, dois lados iguais,
superior.

b. Meia cruz escalonada de cinco
degraus, dois lados iguais,
inferior.

¢. Meia cruz escalonada de seis
degraus, dois lados iguais,
esquerdo.

d. Meia cruz escalonada de seis
degraus, dois lados iguais,
direito.

(Ver anexo 83)

a. Escada de trés degraus,
inferior direito.

b. Escada de trés degraus,
superior esquerdo.

(Ver anexo 84)
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a. a. Escada de dois degraus,
superior direito.

b. Escada de dois degraus,
inferior esquerdo.

(Ver anexo 85)

b.

a. a. Escada de trés degraus,
superior direito.
b. Escada de trés degraus,
inferior esquerdo.
(Ver anexo 86)

b.

Posteriormente da andlise individual de detalhes da amostra de imagens de manifestacdes
artisticas Kadiwéu - que contem o possivel simbolo ou parte do simbolo da Chakana - classificamos
as diversas configuracOes de possiveis Chakanas que foram encontradas (ver Figuras 120 e 121),
assim como, apontamos as possiveis Chakanas de maior incidéncia na amostra analisada (ver
Figuras 122 e 123).



Figura 120 - Possiveis configuracdes de Chakana encontradas na analise de diversas

manifestacdes artisticas Kadiwéu, parte I.

Chakanas

Configuracio

Cruz escalonada de dois degraus com quatro lados iguais.

Meia cruz escalonada de dois degraus, dois lados iguais, inferior.

Escada de dois degraus, superior direito.

Escada de dois degraus, superior esquerdo.

Escada de dois degraus, inferior esquerdo.

Escada de dois degraus, inferior direito.

Cruz escalonada de trés degraus com quatro lados iguais.

Escada de trés degraus, superior direito.

Escada de trés degraus, superior esquerdo.

Escada de trés degraus, inferior esquerdo.

Escada de trés degraus, inferior direito.

Meia cruz escalonada de trés degraus, dois lados iguais, superior.

Meia cruz escalonada de trés degraus, dois lados iguais, inferior.

* f N AT d L

Meia cruz escalonada de trés degraus, dois lados iguais, direito.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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Figura 121 - Possiveis configuracdes de Chakana encontradas na analise de diversas

manifestacdes artisticas Kadiwéu, parte I1.

Meia cruz escalonada de trés degraus, dois lados iguais, esquerdo.

Escada de quatro degraus, superior direito.

Meia cruz escalonada de cinco degraus, dois lados iguais, superior.

Meia cruz escalonada de cinco degraus, dois lados iguais, inferior.

Meia cruz escalonada de cinco degraus, dois lados iguais, direito.

Meia cruz escalonada de cinco degraus, dois lados iguais, esquerdo.

Cruz escalonada de seis degraus com quatro lados iguais.

Escada com mais de cinco degraus, superior direito.

Escada com mais de cinco degraus, superior esquerdo.

Escada com mais de cinco degraus, inferior esquerdo.

Escada com mais de cinco degraus, inferior direito.

P AN A K F G av()Pra

Meia cruz escalonada com mais de cinco degraus, dois lados iguais,
superior.

hd

Meia cruz escalonada com mais de cinco degraus, dois lados iguais,
direito.

Y

Meia cruz escalonada com mais de cinco degraus, dois lados iguais,
esquerdo.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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Figura 122 - Incidéncia de possivel Chakana
na amostra analisada de manifestacdes
artisticas Kadiwéu, parte I.

1900 d.C -

Chakanas aga%::izse Total
L | 1
- 4 4
ks 1 1
ol | 1
1 1 1
" | 1
P l 1
k. ; ;
a : ;
b : :
F | 1
k. : 3
- : 3

h 2 2

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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Figura 123 - Incidéncia de possivel Chakana
na amostra analisada de manifestacdes
artisticas Kadiwéu, parte II.

A TP AKEF$avyidhPra

Simbolo com maior manifestagio.
Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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Ap0s andlise de simbolos escalonados nas imagens selecionadas das diversas manifestacoes
artisticas da cultura Kadiwéu chegamos as seguintes conclusdes parciais. A principio, é possivel
observar qualidades geométricas na estrutura das diversas formas de escada que foram encontradas
nesta analise. Ao igual que a Chakana, uma cruz escalonada de quatro lados iguais de diversos
degraus, encontramos possiveis configuracdes de Chakana nas manifestacGes artisticas dos
Kadiwéu que se compde a partir de uma escada. Assim, as possiveis Chakanas nas expressdes
artisticas dos Kadiwéu mantem seu padrdo escalonado. Desta maneira, constataram-se Chakanas
de dois, trés, quatro, cinco e mais degraus.

Por outro lado, a principal configuracdo de possivel Chakana na amostra analisada dos
Kadiwéu foi: Escada de trés degraus, superior direito. Esta configuracdo pode ser observada na
Figura 46, onde vemos uma ceramica representativa da escada da cultura Moche (200 a.C — 500
d.C.). Com tal carateristica, os desenhos que representam as diversas configuracdes de possiveis
Chakanas nas imagens analisadas dos indigenas Kadiwéu ndo sao construidos necessariamente por
tracos retos ou exatos, ndo obstante - ao igual que a Chakana andina - baseiam-se num principio
matematico, passando a reproduzir uma ideia de composicao simétrica bilateral e espelhada.

Contudo, € plausivel, a partir do estudo historico e artistico da ascendéncia Kadiwéu, que
exista uma possivel ligacdo historico-cultural com culturas andinas pré-colombinas, demostrada
por meio da simbologia de potenciais Chakanas incorporadas em diversas manifestacdes artisticas
Kadiwéu. Ndo obstante, para uma concluséo exata sobre a continuidade e incorpora¢do da Chakana
na cultura Kadiwéu é necessario uma andlise minuciosa com uma amostra significativa e um
periodo de pesquisa maior. Ainda assim, por se tratar de uma cultura individual e com
desenvolvimento independente, manifestamos a necessidade de se designar um nome apropiado ao

dialeto Kadiwéu para denominar o simbolo escalonado em forma de cruz.
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4. A EXISTENCIA DE SIMBOLOGIAS SIMILARES EM CULTURAS DISTANTES NO
TEMPO E ESPACO

4.1. Simbolos comuns em expressdes artisticas de culturas diferentes ou distantes: teorias a

respeito deste fendmeno

A presenca de simbologias similares em diversas manifestacdes artisticas de culturas
diferentes ou distantes ao longo do tempo €, e ainda continua sendo, motivo de indagacdo. Como
sabemos, Vérias sdo as teorias a respeito deste fendbmeno. No contexto do século XIX, correntes
atropoldgicas como o difusionismo - correspondente ao conceito evolucionista retratado no
Capitulo I — foram empregadas para explicar que diversas culturas teriam um local de origem e se
propagariam por difusdo, assimilacdo, apropriacdo ou migracao, e logo se adaptaria a expressoes
locais.

A antropologa Lucy Mair (1976) menciona o etn6logo alem&o Adolf Bastian e sua viagem
pelo mundo com a finalidade de observar diferentes exemplos de sociedades humanas. Bastian,
embora evolucionista, sustentava que todos os povos eram psicologicamente semelhantes,
explicando a diversidade cultural na teoria da “unidade psiquica humana”, que levava povos em
lugares muito afastados entre si a criar mitos e rituais idénticos. A unidade psiquica resultava no
entendimento de mesma capacidade de inteligéncia e esta ideia foi rejeitada por evolucionistas que

consideravam gue 0s povos ocidentais seriam os mais avangados. Conforme Mair:

O século XIX presenciou o comeco das viagens com a finalidade de observacdo dos
diferentes exemplos de sociedade humana. O mais famoso dos viajantes do século XI1X
foi Bastian (1826-1905), que se engajou num navio como médico para ver o mundo, €
conseguiu visitar um nimero extraordinario de lugares. Ele estava interessado em ideias
como tais, particularmente ideias religiosas, e ficou impressionado pelas semelhancas que
encontrou em lugares muito afastados, atribuindo-as as qualidades psicolégicas comuns a
todos os seres humanos — a “unidade psiquica da humanidade”, que levava as pessoas
independentemente a criar mitos e rituais idénticos. (MAIR, 1976, p. 26-27).

Similarmente, o antropdlogo britanico Edward Burnett Tylor, sustenta a cultura humana
como Unica, defendendo que os diferentes povos possuiam caracteristicas semelhantes em suas
praticas culturais ao longo de seu desenvolvimento. Contrariando as correntes difusionistas, no

século XX surgem novas teorias que passam a considerar outras formas de linguagens como as

manifestacdes artisticas, assim como, o &mbito etno-histérico de civilizagdes indigenas. Neste
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contexto temos o antropo6logo Claude Lévi-Strauss (2008, 1993) - mencionado previamente - com
a doutrina da Antropologia Estruturalista. Esta doutrina baseia-se na Fenomenologia, que ao
mesmo tempo se compde da Semiotica, a ciéncia dos signos. Apoiando-se das teorias Semidticas
de Saussure (2006) e Peirce (2010).

Entre seus diversos estudos de “arte primitiva” comparada, Lévi-Strauss relaciona as
representacdes de ornamentacdo facial e corporal Kadiwéu com as tatuagens dos Maoris da Nova
Zelandia, constatando uma analogia entre as formas simbdlicas do ornato de ambas culturas.

Recusando-se a explicar este fendmeno por meio de teorias difusionistas, Lévi-Strauss
propde um principio de “desdobramento” como explicagao as representagdes similares nas artes da
Asia, Oceania e América. Para 0 antropdlogo as representag@es artisticas teriam associagio com
um fendmeno estrutural que as correlacionariam a manifestacdes de sociedades altamente

hierarquizadas. Conforme Passeti:

(...). Nesse texto, o ponto de partida sdo as semelhangas formais entre pecas provenientes
de culturas tdo distantes como a Costa Noroeste da América, a China antiga, os Maori da
Nova Zeléndia e os Kadiweu do Brasil. O autor observa a recorréncia de representacdes
de animais partidos em dois e da recomposicdo de seus fragmentos sem qualquer realismo
mimético, bem como a semelhanga, nas quatro tradi¢Ges, de rostos representados por dois
outros rostos de perfil. Negando-se a aceitar uma explicacéo difusionista, segundo a qual
0 procedimento teria migrado de um povo a outro, sugere que as representacdes
“desdobradas” seriam traducBes plésticas de um fendmeno estrutural. Estariam
relacionadas a sociedades altamente hierarquizadas, em que a pintura facial representa a
passagem da natureza a cultura e, também, a hierarquia de status no interior da sociedade.
Estavam lancadas, ali, as sementes do método estruturalista, ao qual Lévi-Strauss se
dedicaria, sobretudo, durante a década de 1950. (PASSETTI, 2008, p. 315 — 316).

De forma sucinta, este fenomeno estrutural - correspondente ao método de anélise do
Estruturalismo - fundamenta-se nos estudos e observagcdo da organizacdo de diferentes
sociedades. Lévi-Strauss (2008) constatou a existéncia de estruturas sociais que prevalecem
idependente do espaco e do tempo, em outras palavras, sdao analogas no tempo, portanto,
descaracteriza-se 0 conceito de evolucdo. Perante este pressuposto, as sociedades nao
necessariamente teriam que evoluir no mesmo tempo, assim, ndo existiriam sociedades mais
evoluidas do que outras ou uma hierarquia entre as sociedades humanas. Por conseguinte,

quando as sociedades alcangcassem determinado estagio de organizacéo hierarquica, aconteceria

a adocdo de simbolos semelhantes.
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Por outro lado, apesar desta explicacdo, ainda prevaleceriam duas problematicas. O
primeiro problema estaria na explicacdo da existéncia de repeticdo de simbolos comuns em
culturas diferentes e o segundo, na interpretacdo do porqué estes simbolos comuns se mantém
intactos. Nas palavras de Lévi-Strauss:

Como explicar essa recorréncia de um método de representacdo tdo pouco natural, em
culturas separadas pelo tempo e pelo espago? A hip6tese mais simples é a de um contato
histérico, ou de desenvolvimentos independentes a partir de uma origem comum. Ainda
que essa hipdtese seja refutada pelos fatos ou que — e parece ser sobretudo isto — ndo
disponha de um conjunto suficiente de provas, o esforco interpretativo néo é vao. Eu diria
mais: mesmo que as reconstrucdes mais ambiciosas da escola difusionista fossem
comprovadas, restaria ainda uma questao essencial a ser respondida, e que ndo diz respeito
a historia. Por que um traco cultural, emprestado ou difundido ao longo de um periodo
histérico extenso, manteve-se intacto? Pois a estabilidade ndo é menos misteriosa do que
a mudanga. A descoberta de uma origem comum do desdobramento da representagéo
deixaria em aberto a questao de saber como esse meio de expressdo teria sido preservado
por culturas que evoluiram muito diferentemente em outros aspectos. (LEVI-STRAUSS,
2008, p. 278 - 279).

Na segunda problematica exposta por Lévi-Strauss na qual se questiona a preservacao de
determinados tracos culturais, mesmo com desenvolvimentos independentes de civilizacbes, o
antropdlogo propde a interpretagdo de conexdes ndo se referindo a uma interpretacéo histdrica, mas
sim, a um conceito que nao poderia ser explicado por métodos cientificos, pois trataria-se de
conexdes internas, ideia similar a Jung (2016) conforme visto previamente no Capitulo I. Nas
palavras de Lévi-Strauss: “Conex0es externas podem explicar a transmissdo, mas s6 conexdes
internas podem dar conta da persisténcia. Trata-se de duas ordens totalmente diferentes de
questdes, e o fato de dedicar-se a uma delas em nada determina a solucéo que se deva dar a outra”.
(LEVI-STRAUSS, 2008, p. 279).

As conexdes internas mencionadas por Lévi-Strauss, por sua vez, precisariam preencher
duas exigéncias: primeiro, ser parte de um sistema regido por leis internas; e segundo, que estas
leis internas revelassem propriedades semelhantes ao longo dos estudos comparativos de
sociedades diferentes. De acordo com Lévi-Strauss:

Nenhuma ciéncia pode, hoje, considerar as estruturas que lhe dizem respeito como
redutiveis a um arranjo qualquer de algumas partes. SO é estruturado o arranjo que
preencha essas duas condicdes: ser um sistema, regido por uma coesdo interna; e esta
coesdo, inacessivel a observacdo de um sistema isolado, revelar-se no estudo das

transformagdes, gragas as quais encontram-se propriedades similares em sistemas
aparentemente diferentes. (LEVI-STRAUSS, 1993, p. 26).
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No que diz respeito a area de estudo e interpretacdo de sistemas de leis internas, Lévi-
Strauss destaca as ciéncias semioldgicas. Segundo o antropélogo:

Esta convergéncia de perspectivas cientificas é muito reconfortante para as ciéncias
semioldgicas, de que faz parte a antropologia social, pois os signos e os simbolos nédo
podem desempenhar seu papel sendo na medida em que pertengam a sistemas regidos por
leis internas de implicacdo e de excluséo; e porque a caracteristica de um sistema de signos
é ser transformavel, ou ainda, traduzivel na linguagem de um outro sistema com a ajuda
de substitui¢fes. (LEVI-STRAUSS, 1993, p. 26).

Contudo, € possivel atestar que o método de Lévi-Strauss, propde uma interpretacdo
complementar entre estudos histéricos e estudos semidticos. Por um lado, a pesquisa histdrica
poderia comprovar contatos e/ou incorporagGes simbdlicas e pelo outro, os conhecimentos
semidticos comprovariam se estas incorpora¢fes ainda manifestam seu significado original e uma

possivel filiacdo de grupos étnicos.

4.2. Considerac0es finais e proposta para analise de contetdos semi6ticos de simbologias

indigenas com influéncia andina

De acordo com o estudado nos Capitulos | e Il, entendemos que as culturas andinas pré-
colombianas e os Kadiwéu, sdo civilizacBes altamente hierarquizadas, com sistemas de
organizacao social proprios, desenvolvimento artistico e concepcao de tradicdo oral que garante a
identidade étnica do grupo. Desta forma, evidenciamos a possibilidade da apari¢do formal do
simbolo Chakana nas suas manifestacfes artisticas por meio das ligacdes histérico-culturais,
objetivo do presente projeto como pesquisa de mestrado. Em concordancia com Lévi-Strauss,
consideramos essencial uma pesquisa — num segundo momento — que compreenda além dos
aspectos formais, 0s aspectos internos.

Assim, esta pesquisa pretende no futuro se abrir em um segundo momento para uma
provavel verificacdo sobre estes tracos culturais terem feito parte de um mesmo sistema regido por
principios internos. No entanto, este encaminhamento ndo seria possivel sem a verificagao formal
preliminar de simbologias similares nas culturas andinas pré-colombianos e Kadiwéu que foram
mostradas neste trabalho. A pesquisa, “Evidéncias e reflexes sobre uma possivel ligacao historico-
cultural entre os povos andinos pre-colombianos e a cultura Kadiwéu do Brasil por meio da
simbologia Chakana nas diversas expressdes artisticas”, apresentou de certa maneira, a viabilidade

de estudos futuros sobre esta temética. Por outro lado, apesar de ndo aprofundados, também se
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deram indicios de possiveis semelhangas de principios e leis internas, que como vimos, sé poderdo
ser comprovadas com uma pesquisa mais detalhada.

Desta forma, a conclusdo que chegamos € que existiu efetivamente um contato histérico
entre culturas andinas e os ancestrais dos Kadiwéu. Neste contexto, como consequéncia destas
influéncias, ocorreu a incorporacgéo de certos simbolos andinos na decoracado artistica de diversas
manifestagdes dos Kadiwéu. No entanto, como vimos, isto é apenas uma conclusdo inicial do
aspecto formal-visual do simbolo escalonado Chakana.

Por outro lado, como visto anteriormente, a verificacdo de tracos culturais, valores e
principios dentro de um mesmo sistema regido por principios internos, demanda uma comprovagao
semiotica como colocado por Strauss (2008, 1993). Para isso, como proposta de metodologia
adequada para o0 entendimento e interpretacdo interna de simbologias presentes em manifestacdes
indigenas com influéncias andinas, apresentaremos o Método Paleo-semidtico, desenvolvido pelo
pesquisador peruano Carlos Milla Villena (1992, 2003).

Para Milla (2003) esta metodologia é contraposta a tradicional metodologia cientifica
utilizada pela maioria de cientistas sociais do ocidente que analisaram artefatos andinos. Milla
propGe uma adaptacdo destas metodologias sustentando que a Paleo-semidtica diferencia-se
principalmente pela identificacdo cultural com o objeto de estudo. O método apoia-se em uma
interpretacdo holistica e interdisciplinar, sob uma visdo sensivel, analisando manifestagdes
artisticas ao mesmo tempo, que o observador se identifica com elas.

Outro aspecto da metodologia de Carlos Milla a ser considerado é a o entendimento de
contextos socioculturais para compreender os simbolos. O investigador reconhece fatos sociais
como coisas, ideia também aplicada por Durkheim no seu livro As Regras do Método Socioldgico
onde se denomina como “artefatos conceituais” todo tipo de fato social.

Para Milla os artefatos conceituais, ao contrario dos artefatos materiais, ndo estdo sujeitos
a um controle ou ordem cronolégico, visto que eles sdo considerados diacrénicos e ndo precisam

de validacdo estratigréafica.

A Estratigrafia Controlada, o Radio de Carbono e a Seriacdo Estilistica Ceramografica,
por citar alguns dos métodos ja classicos em Arqueologia, resultam insuficientes quando
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se trata de interpretar conteldos semidticos e estabelecer cronologias dos simbolos
andinos pré-colombianos. (MILLA, 2003, p. 42, traducéo nossa)**.

Como afirma o pesquisador Milla, interpretar conteddos semi6ticos apenas por meio de
métodos cientificos ou cronologia, ndo € suficiente para entender ao todo a realidade interior dos
conhecimentos e sabedoria que aborda um simbolo. Em suma, Milla sustenta que para entender o
significado dos simbolos é necessario conhecer o contexto sociocultural, como valores, ideologia
e tradicoes.

Por outro lado, a estrutura deste método baseia-se na teoria e principios da Semiotica, que
¢ a ciéncia que estuda os signos e os meios pelos quais 0 ser humano se comunica. Para a
pesquisadora Lucia Santaella - uma das principais divulgadoras da semidtica e do pensamento de
Charles Peirce - a semiotica € a ciéncia que estuda todos os fendmenos naturais através de sistemas
de signos. Conforme Santaella: "A semidtica é a ciéncia que investiga todas as linguagens
possiveis, ou seja, tem como objetivo 0 exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer
fendmeno como fenbmeno de producdo de significacdo e de sentido”. (SANTAELLA, 1983, p.
13).

O fil6sofo, cientista e matematico Charles Sanders Peirce (2010) exerceu grande influéncia
na area da semiotica e baseou toda sua pesquisa em uma concepcdo triadica dos fenbmenos, assim,
toda percepcdo dos fendmenos se daria em Primeiridade, Secundidade e Terceiridade. De modo
sucinto, para Peirce, a Primeiridade é impressédo inicial do fenémeno expressado por emocdes,
sentimentos e sensacfes em que o mundo exterior € estimulo do interior. Nesta categoria se
destacam aspectos puramente qualitativos. Seguidamente, a Secundidade baseia-se na acdo e
reacdo da mente quando ela entra em choque com o que recebe e reage. Nesta categoria apontam-
se os fatos do fendmeno, sem buscar interpreta-los. Por Gltimo, a Terceiridade ¢ a ligacdo entre a
Primeiridade e Secundidade, nesta categoria a mente sintetiza o que lhe foi apresentado gerando
uma interpretacdo do fendmeno; em outras palavras, a Terceiridade pode-se entender como o

entendimento do Signo completo (ver Figura 124).

134 a Estratigrafia Controlada, el Radio de Carbono y la Seriacion Estilistica Ceramografica, por citar algunos de los
métodos ya clasicos en Arqueologia, resultan insuficientes cuando se trata de interpretar contenidos semidticos y
establecer cronologias de los simbolos andinos precolombinos. (MILLA, 2003, p. 42).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Semi%C3%B3tica

Figura 124 - Principios semiéticos de Peirce (2010).
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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De igual maneira, 0 “signo” também se segmentou em uma concepcao triadica, dividindo

0 Signo em icone, indice e simbolo. Conjuntamente, as partes do Signo relacionam-se com a

Tricotomia de Peirce, como podemos observar na Figura 125.

Figura 125 - Rela¢do entre a Tricotomia de Peirce (2010) e signo.

SIGNOS REPRESENTACAO CATEGORIAS CARACTERISTICA
. o Aspecto qualitativo
Icone Primeiridade o

(Impressdo inicial)
. - ) Aspecto factual
Indice - Secundidade
\ (Acdo e reacdo)
o Aspecto Ldgico
Simbolo GATO Terceiridade
(Interpretacéo)

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Outro fildsofo e semioticista importante foi 0 americano Charles William Morris (1938),

que partindo dos principios semioticos de Peirce (2010), dedicou-se a pesquisar sobre semiotica no

ambito linguistico. Em seu artigo de 1938, Foundations of the theory of signs, Morris divide a
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semiotica em trés subdisciplinas: a sintatica, que trata das relacfes entre signos e outros signos; a
semantica, que se refere as relagdes entre signos, objetos e a pragmatica, que examina as relacdes

entre signos e seus usuarios (ver Figura 126).

Figura 126 - Principios semiéticos de Morris (1938).
SINTAXE

SIGNOS
MORRIS

SEMANTICA PRAGMATICA

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.

Desta forma, ao comparar as légicas de Peirce e Morris, observamos uma correlagdo como

se mostra na Figura 127.

Figura 127 - Correlacdo entre a Metodologia de Peirce (2010)
e Morris (1938).

PRIMEIRIDADE: Icone

SINTAXE

SIGNOS

PEIRCE E MORRIS

(Método Ocidental)

SECUNDIDADE: indice TERCEIRIDADE: Simbolo
SEMANTICA PRAGMATICA

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.
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Por outro lado, Morris sustentava que este principio poderia ser aplicado a qualquer ciéncia
cujo objeto de estudo fosse um sistema de signos. A teoria da Semiotica é frequentemente vista
como essencial nos campos antropolégicos, socioldgicos, etnologicos e artisticos. Na metodologia
Paleo-semiotica de Carlos Milla, que se apoia de conceitos como arqueologia, geometria e filosofia,
os fundamentos da semidtica se aplicam no estudo de manifesta¢Ges artisticas andinas por meio da
analise de signos.

Milla explica sua prépria metodologia na obra Ayni: semiotica andina de los espacios
sagrados. O pesquisador defende firmemente a importancia de analisar simbolos andinos por meio
da semidtica, ndo se referindo a semioética ocidental, mas sim a Paleo-semidtica. Nas palavras de
Milla:

A presente pesquisa mostra que o simbolo no estudo das "MAOS CRUZADAS" ¢ a
expressdo iconica da "AYNI", Lei da Reciprocidade, molde milenar da memdria historica
de nosso povo, sintese do comportamento ético comunitario e mandamento cultural Unico
suficiente para equilibrar as sociedades amerindias, (...). (MILLA, 2003, p. 7, traducdo
nossa)*3,

A Paleo-semidtica se divide em 4 partes: Sintaxis, que trata da descricdo e observacdo de
simbolos andinos sob uma visdo de observador e observado; Seméantica, que identifica a fungdo
dos simbolos andinos considerando o contexto etno-histérico; Pragmaética, que interpreta um
Sistema de signos e simbolos de acordo ao ponto de vista do intérprete e finalmente, A Utopia
Cultural dltima parte do método Paleo-semidtico, onde destaca-se a sabedoria andina e a

idealizagdo de uma sociedade harmonica. (ver Figura 128).

1351 a presente investigacion demuestra que el simbolo en el estudio de las "MANOS CRUZADAS" es la expresion
iconica del “AYNI”, Ley de reciprocidad, molde milenario de la memoria histérica de nuestro pueblo, sintesis del
comportamiento ético comunitéario y mandamiento cultural Gnico que basto para equilibrar las sociedades amerindias,
(..). (MILLA, 2003, p. 7).



Figura 128 - Comparacao do Método Paleo-semiético e Método ocidental I.
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CULTURAL Aspiracdo de uma . g
. . ocidental
sociedade ideal com
base nos valores e
principios andinos.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019
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Esta ultima parte da metodologia, marca a diferenca entre a Paleo-semidtica e a Semidtica

geral, uma vez que, para Milla a quarta parte ndo esta considerada na metodologia ocidental. Assim,

a Utopia Cultural trata da compreensdo da esséncia andina e de sua mensagem ao decorrer de

diferentes culturas, auxiliando na idealizacdo de uma sociedade harmdnica, por meio da adogéo de

principios e valores andinos (ver Figura 129).
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Figura 129 - Comparacdo do Método Paleo-semiotico e Método ocidental I1.

PRIMEIRIDADE: Icone PRIMEIRIDADE: icone SECUNDIDADE: Indice
SINTAXE SINTAXE SEMANTICA

METODO
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SECUNDIDADE: indice TERCEIRIDADE: Simbolo TERCEIRIDADE: Simbolo UTOPIA
SEMANTICA PRAGMATICA PRAGMATICA CULTURAL

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.

De acordo com Milla, ao aplicar o método andino de anélise, observam-se os fenémenos
em movimento e simultaneamente, ao colocar-nos como analistas e analisados, compreendemos
ndo s a cultura que estudamos, mas também, a nés mesmos. Para o0 pesquisador peruano, este
conhecimento e estudo ndo se traduz em apenas ciéncia, mas sim, em sabedoria.

O pesquisador peruano iniciou sua pesquisa por meio da escolha de um signo de estudo,
“Maios Cruzadas”. Posteriormente, escolheu uma amostra de manifestacdes artisticas andinas que
apresentassem o signo de “Maos Cruzadas”. Entre elas: Manos Cruzadas de Kotosh, Estela de
Sechin, Monolito de Lanzon de Chavin, Estela de Tabacomas, Efigie de Piedra de Samaypata,
Monolito del Museu de INAR, Ceramio Mochina, Ceramio Chanchay, Pintura Colonial Cusco,
Dibujo del Altar de Qoricancha, entre outros. Seguidamente, aplicou o0 Método Paleo-semiotico
por meio da Sintaxis, Semantica, Pragmatica e Utopia Cultural.

Para compreender a metodologia Paleo-semiotica sucintamente, tomaremos como exemplo,
um dos artefatos da amostra de Milla, Manos Cruzadas de Kotosh ou Méos Cruzadas de Kotosh

em portugués (ver Figura 130).
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Figura 130 - Mdos Cruzadas de Kotosh.
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Fonte: Ministerio de Comercio Exterior e Turismo do Peru
- MINCETUR, Recursos turisticos, ficha 68313,

Partindo da primeira parte da Metodologia Paleo-semiética, aplicamos a Sintaxis, onde
acontece a observacao e descricao. Na Sintaxe descrevemos aspectos como: ano, local, materiais,

cultura, pesquisadores, fotos, documentos e depoimentos, entre outros (ver Figura 131).

Figura 131 - Aplicacdo da Sintaxe ou Sintaxis.

Maos Cruzadas de Kotosh

Mais de 4900 anos.

Huénuco - Peru.

Templo de las Manos Cruzadas.

Avrgila e Ouro.

Representacdo de Forca espiritual.

Poema: “Revelagao de Kotosh” - Esteban Pavletich.
Livro: Peru 10.000 ands (1962) - Hermann Buse.

SINTAXE
(Sintaxis)

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Na segunda parte do método, Semantica, identifica-se a funcdo do signo andino
considerando o contexto etno-historico e parametros andinos. Assim, Milla analisa a funcdo
simbodlica de cada artefato revelando suas fungfes em areas como anatomia, astronomia,

sociologia, geometria, arquitetura, entre outras (ver Figura 132).

1%6Disponivel em: http://ficha.sigmincetur.mincetur.gob.pe/index.aspx?cod_Ficha=683. Acesso em: mar. 2020


http://ficha.sigmincetur.mincetur.gob.pe/index.aspx?cod_Ficha=683

Figura 132 - Aplicacdo da Semantica ou Semantica.
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Expressdo iconica da Ley del Ayni ou Lei do Ayni.
Reciprocidade

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Continuamente, na terceira parte do método, Pragmatica, evidenciam-se os elementos

sintaticos e semanticos. Anteriormente estudados na primeira e segunda parte do método. Na

Pragmatica, sob parametros andinos, emprega-se o principio de Niveis de Pertinéncia para

selecionar as informacGes mais pertinentes de cada amostra, relacionando o signo e sua

comunidade. Posteriormente da selecdo de informac0es, interpreta-se o simbolo em diferentes

campos como: geometria, astronomia, anatomia, filosofia, sociologia, entre outros (ver Figura

133).

Figura 133 - Aplicagdo da Pragmatica ou Pragmatica.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Finalmente, na quarta parte, Utopia Cultural, destaca-se a sabedoria andina e seus

conhecimentos. Nesta esfera, idealiza-se a concepg¢do de uma Utopia Andina. Trata da construcéo

de uma comunidade que permita aos individuos que a compdem, se sentirem identificados pelas

representacdes, valores e principios andinos. Contribuindo assim, para o desenvolvimento de uma

sociedade harmonica onde se considere o pensamento andino e sua interpretacdo do mundo para

responder as necessidades atuais. (ver Figura 134).
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Figura 134 - Aplicacdo da Utopia Cultural ou Utopia Cultural.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Portanto, por meio do uso da metodologia Paleo-semi6tica de Milla, podemos entender o

icone das Méaos Cruzadas como uma expressdo do principio da reciprocidade andina denominado

como Ayni, o qual representa 0 comportamento comunitéario andino (ver Figura 135).

Figura 135 - Aplicagdo do Método Paleo-semidtico em Maos Cruzadas de Kotosh.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.



213

Para nés, ao fazer uso do método Paleo-semidtico e colocarmo-nos como observadores e
observados, juntamente com a identificacdo com a sociedade de estudo, estamos concordando que
somos parte da mesma. Ao nos reconhecer como parte da sociedade andina correspondemos a
contribuir com ela, assumindo nossa sabedoria andina, valores e principios, participando no
desenvolvimento de uma sociedade harménica como nossos antepassados conciliaram. Assim,
consideramos que o mundo andino foi capaz de unificar arte e ciéncia, simbolo e Cosmos, ser
humano e natureza, paisagem e arquitetura, portanto, a recuperacao e conhecimento da identidade
andina auxilia como um fator basico de descolonizacdo e de valorizacdo das nossas raizes
originarias amerindias.

A propria etimologia da palavra Paleo-semiotica condiz a identificacdo como o passado,
uma vez que, etimologicamente, o termo “paleo-" vem do Grego PALAIO, que significa “antigo”.
Desta forma, entendemos entdo, que pela juncao das palavras paleo (antigo) e semidtica, o termo
“paleo-semidtica” quer dizer “semidtica antiga”. Assim, Carlos Milla concebeu a Paleo-semioética
como uma forma de resgatar e retomar a antiga forma de significar simbolos, realcando a sabedoria
dos oriundos povos da América Latina.

Apos a analise das carateristicas e bases tedrico-conceituais do Método Paleo-semioético,
inferimos 0 método apropriado para a interpretacdo de contetidos semioticos de simbolos indigenas
com influéncias andinas, uma vez que, esta metodologia nos permite ter uma visdo mais proxima
aos conhecimentos e sabedoria dos antigos povos indigenas, respeitando sua singularidade e seu
desenvolvimento individual a partir de possiveis influéncias de outras civilizagbes, que ndo
condizem a uma hirarquia cultural de uns povos sobre os outros. Para nds, todas as culturas
indigenas sdo ricas e cada uma desenvolve sua prépia identidade cultural e seus mecanismos de
resisténcia, no entanto, resaltamos que quando diferenciamos culturas indigenas das ndo-indigenas,
observamos as culturas indigenas como uma unidade de culturas que presavam pelo equilibrio e a

resisténcia da sua memoria cultural, testemunhada por meio das suas manifestagdes artisticas.
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ANEXOS

Anexo 1 - Bibliografia complementar recomendada.
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Anexo 2 - Detalhe do Obelisco Tello desenhos
geomeétricos cruz escalonada, Cultura Chavin; Horizonte
temprano, 1200 a.C — 200 a.C.

N

Fonte: Lazo Pinto, 2017, p.59*%".

Cultura: Chavin

Periodo: Horizonte temprano (1200 a.C — 200 a.C)
Dimensdes: 252 x 32 cm.

Colecao: Roxana Lazo Pinto

Fotografo: Roxana Lazo Pinto

187 AZO PINTO, Roxana. El valor simbdlico del nimero-idea en la ordenacion de las figuras en el Obelisco Tello.
2017. Trabalho de conclusdo de curso - Facultad de ciencias sociales - Escuela Académico Profesional de
Arqueologia, Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima, 2017.
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Anexo 3 - Tigela com desenhos geométricos escalonados,
Cultura Chavin; Horizonte temprano, 1200 a.C — 200 a.C.

Fonte: Museu Nacional de Arqueologia, Antropologia e
Historia do Peru — Acervo digital3e,

Cultura: Chavin

Periodo: Horizonte temprano (1200 a.C — 200 a.C)
Material: Cerdmica

Dimensdes: 7,8 cm.

Peso: 347g

Cadigo: 0000002852

1%8Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Perd.
Disponivel em: http://sistemas2.cultura.gob.pe/pyBienes/index.jsp?paginaactual=1. Acesso em: 3 dez. 2019.


http://sistemas2.cultura.gob.pe/pyBienes/index.jsp?paginaactual=1
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Anexo 4 - Tigela com desenhos geométricos escalonados,
Cultura Paracas; Horizonte temprano, 1200 a.C — 200 a.C.

Fonte: MALI - Museu de Arte de Lima - Acervo digital**°.

Cultura: Paracas

Periodo: 100 a.C.-100 d.C.

Técnica: Modelado e pintado

Dimensoes: 11,2 x 15,9 x 15,9 cm.

Colecéo: Museu de Arte de Lima. Doagdo Raul Apesteguia
Cadigo: 1V-2.0-2134

139MALI - Museo de Arte de Lima.
Disponivel em: http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-
4¢92-8475-27ce96570df4. Acesso em: 3 dez. 2019.


http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-4c92-8475-27ce96570df4
http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-4c92-8475-27ce96570df4
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Anexo 5 - Prato com desenhos escalonados, Cultura Paracas; Horizonte
temprano, 1200 a.C — 200 a.C.

Fonte: MALI - Museu de Arte de Lima - Acervo digital®.

Cultura: Paracas

Periodo: Horizonte temprano (1200 a.C — 200 a.C)
Técnica: Modelado, inciso e polido

Dimensdes: 5,7 x 18,2 x 17,7 cm.

Colecdo: Museu de Arte de Lima. Doa¢do Raul Apesteguia
Caddigo: 1\V-2.0-0049

140MALI - Museo de Arte de Lima.
Disponivel em: http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-
4¢92-8475-27¢e96570df4. Acesso em: 3 dez. 2019.


http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-4c92-8475-27ce96570df4
http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-4c92-8475-27ce96570df4
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Anexo 6 - Prato com desenhos escalonados, Cultura Paracas; Horizonte
temprano, 1200 a.C — 200 a.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®*,

Cultura: Paracas

Localizacéo: Costa Sul - Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimens0es: 7 x 16 x 14,8 cm.

Peso: 178 g

Codigo: ML032258

14IMuseo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.


https://www.museolarco.org/catalogo/
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Anexo 7 - Jarra com hico de estribo e desenhos geométricos
de traco fino, Cultura Moche; Intermédio temprano, 200 a.C
-500d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital#2.

Cultura: Moche

Localizagéo: Trujillo - Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)

Dimensdes: 18,8 x 13,2 x 13 cm.

Colecionador: Wilhelm Gretzer

Colecao: Museu Etnol6gico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Peter Jacob

Caodigo: VA 48003

42Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Anexo 8 - Vaso com desenhos geométricos escalonados no interior, Cultura
Moche; Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital*,

Cultura: Moche

Localizagéo: Chimbote - Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)

Dimensdes: 14,7 x 25,6 x 26,7 cm.

Colecionador: Wilhelm Gretzer

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Peter Jacob

Cadigo: VA 48170

143Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Anexo 9 - Tecido com desenhos geométricos
e antropozoomérficos, Cultura Moche;
Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

ST S OARA CTBF RaE THATA

AT
Ricessouagl

Fonte: Museu Chileno de Arte Pré-colombiano
— Arcervo digital*#.

Cultura: Moche

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Téxtil

Dimensdes: 44,5 x 21 cm.

Codigo: MCHAP 0888

144Museo Chileno de Arte Precolombino.
Disponivel: http://www.precolombino.cl/coleccion/andes-centrales/. Acesso em: 3 dez. 2020.


http://www.precolombino.cl/coleccion/andes-centrales/
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Anexo 10 - Vaso com desenho de escada estilizada, Cultura Moche;
Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: MALI - Museu de Arte de Lima - Acervo digital*.

Cultura: Moche

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Técnica: Modelado e pintado

Dimensdes: 15 x 24,2 x 24,2 cm.

Colecao: Museu de Arte de Lima. Doagdo Memoria Prado
Cadigo: 1V-2.0-0690

145MALI - Museo de Arte de Lima.
Disponivel em: http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state: flow=74397964-0d97-
4¢92-8475-27ce96570df4. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 11 - Tigela com desenhos geométricos escalonados,
Cultura Moche; Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital#,

Cultura: Moche

Localizacéo: Costa Norte - Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimensdes: 11,6 x 158 x 158 cm.

Peso: 577 ¢

Cadigo: ML000595

146Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.


https://www.museolarco.org/catalogo/
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Anexo 12 - Panela com desenhos geométricos de cruz escalonada,
Cultura Moche; Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®’.

Cultura: Moche

Localizacéo: Costa Norte — Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimensdes: 17,3 x 17,5 x 17,4 cm

Peso: 821 ¢g

Cddigo: ML012045

14"Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.


https://www.museolarco.org/catalogo/

Anexo 13 - Jarra asa estribo com desenhos geométricos
de cruz escalonada, Cultura Moche. Intermédio
temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*®.

Cultura: Moche

Localizacéo: Costa Norte — Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimensdes: 20,2 x 14 x 14,2 cm.

Peso: 451 ¢

Codigo: ML006961

148Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 14 - Jarra asa estribo com desenhos geométricos
escalonados, Cultura Moche; Intermédio temprano, 200
a.C-500d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*°.

Cultura: Moche

Localizacédo: Chimbote - Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)

Dimensdes: 21,5 x 16 x 15 cm.

Colecionador: Wilhelm Gretzer

Colecao: Museu Etnol6gico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Peter Jacob

Codigo: VA 48146

149Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 15 - Jarro asa estribo com desenhos geométricos
de cruz escalonada, Cultura Moche; Intermédio
temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*®°,

Cultura: Moche

Localizacéo: Costa Norte — Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Ceramica

Dimensbes: 17,3 x 17,5x 17,4 cm.

Peso: 821 ¢g

Cddigo: ML012500

150Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 16 - Jarra asa estribo com desenhos geométricos
escalonados, Cultura Moche; Intermédio temprano, 200
a.C-500d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®®?,

Cultura: Moche

Localizagé@o: Costa Norte — Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Ceramica

Dimensdes: 17 x 13,8 x 13,9 cm.

Peso: 499 g

Cadigo: ML000581

15IMuseo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 17 - Jarro asa estribo, personagem sentado com
desenhos geomeétricos de cruz escalonada, Cultura Moche;
Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®®?,

Cultura: Moche

Localizagédo: Costa Norte — Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Ceramica

Dimensdes: 18 x 15,4 x 11,9 cm.

Peso: 392 g

Cddigo: ML012790

152Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 18 - Jarro com desenhos geométricos de cruz escalonada,
Cultura Nasca; Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital*®,

Cultura: Nasca

Localizacgéo: Ica - Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)

Dimensdes: 12,5 x 13,6 x 13,5 cm.

Colecionador: Eduard e Caecilie Seler

Colecao: Museu Etnologico América - Museu Etnoldgico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Ines Seibt

Caodigo: VA 33282

158Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 19 - Tigela com desenhos geométricos escalonados, Cultura
Nasca; Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital®>*.

Cultura: Nasca

Localizagéo: Ica - Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)

Dimensdes: 7,5 x 11,5 x 11,5 cm.

Colecionador: Eduard e Caecilie Seler

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Ines Seibt

Cadigo: VA 33304

154Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 20 - Tecido com motivos geométricos de cruz
escalonada, Cultura Nasca; Intermédio temprano,
200 a.C —500d.C.

Fonte: Museu Chileno de Arte Pré-colombino
— Arcervo digital®®.
Cultura: Nasca
Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Téxtil
Dimens6es: 96,5 x 60 cm.
Codigo: MCHAP 0524

1%5Museo Chileno de Arte Precolombino.
Disponivel: http://www.precolombino.cl/coleccion/andes-centrales/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 21 - Vaso com desenhos geométricos
escalonados, Cultura Nasca; Intermédio temprano,
200 a.C —500d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®®s,

Cultura: Nasca

Localizagdo: Costa Sul - Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Ceramica

Dimensdes: 20,4 x 9,7 x 9,5 cm.

Peso: 437 g

Codigo: ML010505

1%6Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 22 - Vaso com desenhos geométricos de
cruz escalonada, Cultura Nasca; Intermédio
temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Chileno de Arte Pré-colombiano
— Arcervo digital®®’.

Cultura: Nasca

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Téxtil

Dimensdes: 21,8 cm.

Cdédigo: MCHAP 0544

15’Museo Chileno de Arte Precolombino.
Disponivel: http://www.precolombino.cl/coleccion/andes-centrales/. Acesso em: 3 dez. 2020.


http://www.precolombino.cl/coleccion/andes-centrales/

Anexo 23 - Vaso com desenhos geométricos de
cruz escalonada, Cultura Nasca; Intermédio
temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®®,

Cultura: Nasca

Localizacéo: Costa Sul - Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimensdes: 22,1 x 10,7 x 10,7 cm.

Peso: 564 g

Codigo: ML010509

1%8Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 24 - Prato com desenhos geométricos escalonados, Cultura Nasca;
Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital>°.

Cultura: Nasca

Localizacéo: Costa Sul — Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimensoes: 7,5 x 15,5 x 15,4 cm.

Peso: 234 g

Codigo: ML033986

1%9Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 25 - Vaso com desenhos geométricos
escalonados, Cultura Nasca; Intermédio
temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®®,

Cultura: Nasca

Localizacéo: Costa Sul — Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimensoes: 14,8 x 11,8 x 11,8 cm.

Peso: 394 g

Cddigo: ML034082

160Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 26 - Vaso com desenhos geométricos, Cultura Nasca;
Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®6!,

Cultura: Nasca

Localizacéo: Costa Sul — Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimensdes: 8,5 x 10,3 x 10,6 cm.

Peso: 176 ¢

Cadigo: ML038936

161Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 27 - Ceramica, personagem andando com animal e
desenhos geométricos escalonados; Intermédio temprano,
200 a.C —500d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital 16

Cultura: Recuay

Localizacéo: Peru

Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)

Dimensdes: 4,2 x 11,6 x 11,6 cm.

Colecionador: Arthur Baessler

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Ines Seibt

Cddigo: VA 18601

162Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 28 - Vaso cabeca com desenhos geométricos, Cultura
Tiahuanaco; Intermédio temprano, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Chileno de Arte Pré-colombiano — Arcervo
digital®e3.
Cultura: Tiahuanaco
Periodo: Intermédio temprano (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Téxtil
Dimensdes: 18 cm.
Codigo: MCHAP 0998- 1

183Museo Chileno de Arte Precolombino.
Disponivel: http://www.precolombino.cl/coleccion/andes-centrales/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 29 - Ceramica, Cultura Tiahuanco; Intermédio temprano, 200
a.C-500d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital64,

Cultura: Tiahuanco

Localizagéo: Costa Sul — Peru

Periodo: Horizonte médio (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Ceramica

Dimensoes: 5,2 x 17,5x 17,3 cm.

Peso: 246 g

Cadigo: ML038551

164Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 30 - Jarra asa ponte com representacdo de aves e desenhos
geomeétricos escalonados, Cultura Huari; Horizonte médio, 200
a.C-500d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®®,

Cultura: Huari

Localizacé@o: Costa Norte, Casma - Peru
Periodo: Horizonte médio (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Ceramica

Dimensdes: 16,3 x 12,8 x 24,5 cm.

Peso: 405 g

Cddigo: ML031743

185Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.


https://www.museolarco.org/catalogo/

249

Anexo 31 - Vaso com desenhos geomeétricos escalonados, Cultura Huari;
Horizonte médio, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®®,

Cultura: Huari

Localizagdo: Costa Sul - Peru

Periodo: Horizonte médio (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Ceramica

Dimensdes: 9,5 x 14,9 x 14,9 cm.

Peso: 394 g

Codigo: ML039608

186Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 32 - Vaso com desenhos geomeétricos escalonados, Cultura Huari;
Horizonte médio, 200 a.C — 500 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®’.

Cultura: Huari

Localizacéo: Costa Sul - Peru

Periodo: Horizonte médio (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimensdes: 7,6 x 21,1 x 21,4 cm.

Peso: 428 g

Cadigo: ML039596

167Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 33 - Tecido com desenhos geométricos escalonados, Cultura Chancay;
Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digital*®.

Cultura: Chancay

Localizacéo: Santa Rosa - Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C — 1476 d.C)

Dimens0es: 42 x 68 cm.

Colecionador: Arthur Baessler

Colecdo: Museu Etnologico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Sandra Steil3

Codigo: VA 21012

188Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 34 - Tecido com desenhos zoomorfos dentro de cruz
escalonada. Cultura Chancay; Intermédio tardio, 900 d.C -
1476 d.C.

Fonte: MALI - Museu de Arte de Lima - Acervo digital®®.

Cultura: Chancay

Periodo: Intermedio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodéao e fibra de camelidae

Dimensdes: 18 x 12,5 cm.

Colecéo: Museu de Arte de Lima. Doagdo Memoria Prado

Cadigo: 1V-2.1-1095

189MALI - Museo de Arte de Lima.
Disponivel em: http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-
4¢92-8475-27ce96570df4. Acesso em: 3 dez. 2019.


http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-4c92-8475-27ce96570df4
http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-4c92-8475-27ce96570df4
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Anexo 35 - Jarro com desenhos geométricos de cruz
escalonada, Cultura Chancay; Intermédio tardio, 900 d.C —
1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital",

Cultura: Chancay

Localizacéo: Costa central - Peru

Periodo: Horizonte médio (200 a.C — 500 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimensdes: 12,1 x 12,7 x 12,9 cm.

Peso: 351 ¢

Codigo: ML031993

1"Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 36 - Tecido com desenhos geométricos escalonados, Cultura Chancay;
Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*™*.

Cultura: Chancay

Localizacéo: Costa central - Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodao

Dimensdes: 35 x 52 x 0,2 cm.

Cadigo: ML600009

171 Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 37 - Estilingue com desenhos geométricos de cruz escalonada, Cultura
Chincha; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: MUCEN - Museu do Banco Central de Reserva do Peru — Acervo
digital'’,

Cultura: Chincha

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodao

Técnica: Talhado

Dimens0es: 6,5 x 29,1 cm.

Codigo: ATE2248

172 MUCEN - Museo del Banco Central de Reserva del Perd.
Disponivel em: https://mucen.bcrp.gob.pe/museo/search/catsearch/4/1/per-precolombino. Acesso em: 3 dez.
2019.
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Anexo 38 - Tigela com desenhos geométricos escalonados, Cultura Chincha;
Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*™.

Cultura: Chincha

Localizagéo: Costa Sul - Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodao

Dimensdes: 7,7 x 16,5 x 16,6 cm.

Peso: 455 g

Cadigo: ML038836

13Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 39 - Prato com desenhos geométricos escalonados, Cultura Chincha;
Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*™.

Cultura: Chincha

Localizagéo: Costa Sul - Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodao

Dimensoes: 5,7 x 11,9 x 11,8 cm.

Peso: 200 g

Cdédigo: ML038842

"4Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 40 - Tigela com desenhos geométricos de cruz escalonada, Cultura
Chincha; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*™.

Cultura: Chincha

Localizagéo: Costa Sul - Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodao

Dimensodes: 8,3 x 14,1 x 14,2 cm.

Peso: 293 g

Cadigo: ML038849

1Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 41 - Tigela com desenhos geométricos de cruz escalonada, Cultura
Chincha; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital’®.

Cultura: Chincha

Localizacéo: Costa Sul — Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodao

Dimensdes: 6 x 12,3 x 12,3 cm.

Peso: 223 ¢

Cadigo: ML038909

176Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 42 - Tigela com desenhos escalonados, Cultura Chincha; Intermédio
tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*”’.

Cultura: Chincha

Localizagéo: Ica — Peru, Sitio Samanco

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodao

Dimensdes: 6,4 x 13,1 x 13,5 cm.

Peso: 223 g

Cadigo: ML038859

""Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 43 - Tigela com desenhos geométricos de cruz escalonada, Cultura
Chincha; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital’®.

Cultura: Chincha

Localizagéo: Costa Sul, Ica — Peru, Sitio Samanca
Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodao

Dimensdes: 7,5 x 10,8 x 11 cm.

Peso: 154 g

Codigo: ML038942

178Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 44 - Prato com desenhos geométricos de cruz escalonada, Cultura
Chincha; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*™.

Cultura: Chincha

Localizacéo: Costa Sul — Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodao

Dimensdes: 7,6 x 16,6 x 16,7 cm.

Peso: 544 g

Cadigo: ML038987

1"%Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 45 - Ceramica com desenhos geométricos de cruz escalonada, Cultura
Chim0; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital*®,

Cultura: Chima

Localizagéo: Piura - Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C — 1476 d.C)

Dimensdes: 14,6 x 6,5 x 16 cm.

Peso: 352 g

Colecionador: Johannes Lihrsen, Sammler

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Sylvie Volakova

Cddigo: VA 755

180Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 46 - Jarra com desenhos geométricos escalonados,
Cultura Chim0; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital®®.

Cultura: Chima

Localizacéo: Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C — 1476 d.C)

Dimensdes: 21,4 x 15,2 x 16,3 cm.

Peso: 797 g

Colecionador: José Mariano Macedo, Sammler

Colecao: Museu Etnol6gico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Sylvie Volakova

Cddigo: VA 4097

181Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 47 - Jarra com desenhos geométricos escalonados,
Cultura Chim0; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital*®2,

Cultura: Chima

Localizacéo: Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C — 1476 d.C)

Dimensdes: 16 x 12 x 12,6 cm.

Peso: 380 g

Colecionador: José Mariano Macedo, Sammler

Colecao: Museu Etnologico América - Museu Etnoldgico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Sylvie Volakova

Cddigo: VA 4223

182Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 48 - Jarra com desenhos geométricos de cruz escalonada,
Cultura Chim0; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital®®,

Cultura: Chima

Localizagéo: Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C — 1476 d.C)

Dimensdes: 21,4 x 18,8 x 14,1 cm.

Peso: 778 g

Colecionador: Arthur Baessler

Colecao: Museu Etnoldgico América - Museu Etnoldgico dos Museus Estatais de Berlim
Fotdgrafo: Sylvie Volakova

Cddigo: VA 17240

18Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 49 - Tecido com desenhos antropomorfos e geométricos escalonados,
Cultura Chimu; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C

Fonte: MALI - Museu de Arte de Lima - Acervo digital®®,

Cultura: Chimd

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Algodao e fibra de camelidae

Dimensdes: 51 x 82 cm.

Colecao: Museu de Arte de Lima. Doacdo Raul Apesteguia
Cddigo: 1V-2.1-0018

184MALI - Museo de Arte de Lima.
Disponivel em: http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-
4¢92-8475-27ce96570df4. Acesso em: 3 dez. 2019.


http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-4c92-8475-27ce96570df4
http://190.12.86.155/coleccionvirtual/view/objects/asimages/159?t:state:flow=74397964-0d97-4c92-8475-27ce96570df4
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Anexo 50 - Jarra com desenhos geométricos escalonados,
Cultura Chima; Intermédio tardio, 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®®,

Cultura: Chimd

Localizagé@o: Costa Sul — Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Ceramica

Dimensoes: 15,4 x 15,4 x 57,3 cm.

Peso: 573 g

Cddigo: ML029181

185Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 51 - Panela com desenhos geométricos escalonados,
Cerdmica. Cultura Chimu: Intermédio tardio. 900 d.C — 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®e,

Cultura: Chimd

Localizacéo: Costa Norte, Chao — Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Cerdmica

Dimensdes: 12,8 x 15,5 x 15,5 cm.

Peso: 464 g

Cddigo: ML029321

18Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 52 - Brinco chocalho, personagem
antropomorfo, com motivos geométricos de cruz
escalonada, Cultura ChimU; Intermédio tardio,
900 d.C - 1476 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®’,

Cultura: Chima

Localizagé@o: Costa Norte — Peru

Periodo: Intermédio tardio (900 d.C. — 1476 d.C.)
Material: Metal, ouro

Dimensdes: 3,3x1,9x 1,9 cm.

Peso: 7 g

Codigo: ML100009

187"Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 53 - Tecido com desenhos geométricos escalonados, Cultura
Inca; Horizonte tardio, 1476 d.C — 1532 d.C.

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digital*®.

Cultura: Inca

Localizacéo: Peru

Periodo: Horizonte tardio (1476 d.C — 1532 d.C)

Dimensdes: 83,5 x 79,5 cm.

Peso: < 2kg

Colecionador: IM Bolivar

Colecéo: Museu Etnologico Ameérica - Museu Etnologico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Martin Franken

Cddigo: VA 1629

188Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 54 - Tecido com penas e motivos geométricos de
cruz escalonada, Cultura Inca; Horizonte tardio, 1476 d.C. —
1532 d.C.

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digital*®.

Cultura: Inca

Localizacéo: Peru

Periodo: Horizonte tardio (1476 d.C — 1532 d.C)

Dimensoes: 32 x 24 cm.

Colecionador: Arthur Baessler

Colecéo: Museu Etnologico Ameérica - Museu Etnologico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Claudia Obrocki

Codigo: VA 19954

189Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 55 - Tecido com motivos geométricos escalonados, Cultura
Inca; Horizonte tardio, 1476 d.C — 1532 d.C.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital*®°.

Cultura: Inca

Localizacéo: Peru

Periodo: Horizonte tardio (1476 d.C — 1532 d.C)

Dimensdes: 89 x 76 cm.

Colecionador: Wilhelm Gretzer

Colecao: Museu Etnoldgico América - Museu Etnoldgico dos Museus Estatais de Berlim
Fotdgrafo: Lena Bjerregaard

Cadigo: VA 29080

1%0Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 56 - Tecido com motivos geométricos escalonados, Cultura
Inca; Horizonte tardio, 1476 d.C — 1532 d.C.

™

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digitalgl.

Cultura: Inca

Localizacéo: Peru

Periodo: Horizonte tardio (1476 d.C — 1532 d.C)

Material: Algod&o e I& de camélido

Dimensdes: 74 x 76 cm.

Colecionador: Wilhelm Gretzer

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotdgrafo: Lena Bjerregaard

Cddigo: VA 29108

1Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Anexo 57 - Tecido, Ceramica com desenhos geométricos de cruz
escalonada, Cultura Inca; Horizonte tardio, 1476 d.C. — 1532 d.C.

Fonte: Museu E.tnlégico de Berlim — Acervo digital*®2,

Cultura: Inca

Localizacéo: Peru

Periodo: Horizonte tardio (1476 d.C — 1532 d.C)

Dimensdes: 17,5 x 17,4 x 13,7 cm.

Colecionador: Wilhelm Gretzer

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Ines Seibt

Cddigo: VA 49829

192Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus

Cultura: Inca

Anexo 58 - Vaso com representacdo de cena complexa com
diversos personagens e desenhos geométricos escalonados,
Cultura Inca; Horizonte tardio, 1476 d.C — 1532 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital*®,

Localizagéo: Serra Sul — Peru
Periodo: Horizonte tardio (1476 d.C. — 1532 d.C.)

Material: Madeira

Dimensodes: 20,5 x 16,4 x 16,9 cm.

Peso: 982 g

Codigo: ML400602

1%3Museo Larco.

Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 59 - Vaso com representacdo de cena complexa
com diversos personagens e desenhos geométricos de cruz
escalonada, Cultura Inca; Horizonte tardio, 1476 d.C —
1532 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital'®,

Cultura: Inca

Localizacéo: Serra Sul — Peru

Periodo: Horizonte tardio (1476 d.C. — 1532 d.C.)
Material: Madeira

Dimensoes: 20,3 x 18,2 x 18,2 cm.

Peso: 975¢

Cddigo: ML400682

1%Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.


https://www.museolarco.org/catalogo/

Cultura: Inca

Anexo 60 - Vaso com representacdo de cena complexa com
diversos personagens e desenhos geométricos de cruz
escalonada, Cultura Inca; Horizonte tardio, 1476 d.C —
1532 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®®.

Localizacéo: Costa Sul — Peru
Periodo: Horizonte tardio (1476 d.C. — 1532 d.C.)

Material: Ceramica

Dimensoes: 13,3 x 11,2 x 10,8 cm.

Peso: 273 g

Cadigo: ML039811

1%5Museo Larco.

Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.
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Anexo 61 - Vaso com desenhos geométricos escalonados, Cultura
Inca; Horizonte tardio, 1476 d.C — 1532 d.C.

Fonte: Museu Larco — Acervo digital®®s,

Cultura: Inca

Localizag&@o: Costa Norte — Peru

Periodo: Horizonte tardio (1476 d.C. — 1532 d.C.)
Material: Ceramica

Dimensdes: 16,7 x 17 x 17,5 cm.

Peso: 893 g

Cddigo: ML026723

1%Museo Larco.
Disponivel em: https://www.museolarco.org/catalogo/. Acesso em: 3 dez. 2020.


https://www.museolarco.org/catalogo/
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Anexo 62 - Tigela com desenhos geométricos escalonados, Kadiwéu;
séc. XVIII — atualidade.

Fonte: Museu Etnolégico de Berlim — Acervo digital®®”.

Cultura: Kadiweu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Material: Argila (pintada, vidrada)

Dimensoes: 17,5 x 33,3 x 33,7 cm.

Peso: 2,7 kg

Fabricante: Joana Baleia

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotdgrafo: Carolin Loysa

Cadigo: VB 18939

197Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 63 - Tigela com desenhos geométricos, Kadiwéu; séc. XVIII — atualidade.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital®®,

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Material: Argila (pintada, vidrada)

Dimensdes: 10 x 25,9 x 38,8 cm.

Peso: 1,7 kg

Fabricante: Leidimar Fernandes

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Carolin Loysa

Cddigo: VB 18940

1%8Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus
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Anexo 64 - Tigela com desenhos geométricos, Kadiweéu; séc. XVIII
— atualidade.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digitalg‘:".:
Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Material: Argila (pintada, vidrada)

Dimensdes: 8,5 x 27,9 cm.

Peso: <2 kg

Fabricante: Lilia Soares

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Carolin Loysa

Codigo: VB 18954

199Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 65 - Vaso com desenhos geométricos, Kadiweéu;
séc. XVIII — atualidade.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital?®.

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Material: Argila (pintada, vidrada)

Dimens0es: 29,5 x 24,1 x 22 cm.

Peso: 3,6 kg

Fabricante: Liney Matechua

Colecao: Museu Etnoldgico América - Museu Etnoldgico dos Museus Estatais de Berlim
Fotdgrafo: Maja Bolle

Cddigo: VB 18941

200Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 66 - Vaso com desenhos geométricos, Kadiwéu, séc.
XVIII — atualidade.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital?®.

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Material: Argila (pintada, vidrada)

Dimensdes: 34,5 x 35,6 x 35,6 cm.

Peso: 6.6 kg

Fabricante: Libéncia Rufino

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Maja Bolle

Cddigo: VB 18942

21Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/feMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 67 - Vaso com desenhos geométricos, Kadiwéu;
séc. XVIII — atualidade.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital?®,

Cultura: Kadiweu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Material: Argila (pintada, vidrada)

Dimensdes: 39,9 x 23,6 cm.

Peso: 3.9 kg

Fabricante: Gelnice da Silva

Colecao: Museu Etnoldgico América - Museu Etnoldgico dos Museus Estatais de Berlim
Fotografo: Carolin Loysa

Cadigo: VB 18944

202Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 68 - Vaso com desenhos geométricos escalonados,
Kadiwéu; séc. XVIII — atualidade.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo digital?®,

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Material: Argila (pintada, vidrada)

Dimensdes: 36 x 25 x 25 cm.

Peso: 4.1 kg

Fabricante: Lenita Batista da Cruz

Colecao: Museu Etnologico América - Museu Etnoldgico dos Museus Estatais de Berlim
Fotdgrafo: Carolin Loysa

Cddigo: VB 18945

203Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 69 - Vaso com desenhos geométricos
escalonados, Kadiwéu; séc. XVIII — atualidade.

Fonte: Museu Etnol6gico de Berlim — Acervo
digital?®,

Cultura: Kadiweu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Material: Argila (pintada, vidrada)

Dimensdes: 28,4 x 17,5 x 17,5 cm.

Peso: 1,9 kg

Fabricante: Cacilda de Almeida

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotdgrafo: Maja Bolle

Cddigo: VB 18947

204Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 70 - Vaso com desenhos geométricos,
Kadiwéu; séc. XVIII — atualidade.

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim — Acervo
digital?®,

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Material: Argila (pintada, vidrada)

Dimensdes: 18 x 11 x 11 cm.

Peso: <2 kg

Colecao: Museu Etnolégico América - Museu Etnolégico dos Museus Estatais de Berlim
Fotdgrafo: Maja Bolle

Cddigo: VB 18957

205Ethnologische Museum der Staatlichen Museen zu Berlin.
Disponivel em: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Anexo 71 - Desenho Kadiwéu, 1947, primeira expedicao
cientifica de Darcy Ribeiro.

WY de Indio-F UNA :
Fonte: Tainacan Museu do Indio, FUNAI — Acervo
Digital?®.

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data: 1947

Material: Folhas, pincel uma haste de madeira e tinta de jenipapo verde.
Categoria: Desenho, item documental

Dimensdes: 43,9 x 32,5 cm. (total do papel)

Fundo: Servico de Protecdo aos indios (SPI)

Etnologo: Darcy Ribeiro

Cddigo: KA29

206Tainacan Museu do Indio — FUNAL.
Disponivel em: http://tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2020.


http://tainacan.museudoindio.gov.br/

290

Anexo 72 - Tigela com desenhos geométricos, Kadiweéu; séc.
XVIII — atualidade.

Fonte: Tainacan Museu do Indio, FUNAI — Acervo Digital®”.

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil
Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data de entrada no Museu: 14/06/1950
Material: Argila

Dimensdes: 26 x 10 cm.

Colecéo: Darcy Ribeiro

Codigo: 2424

27Tainacan Museu do indio — FUNAL.
Disponivel em: http://tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2020.


http://tainacan.museudoindio.gov.br/

Anexo 73 - Desenho Kadiwéu, 1947, primeira expedicao
cientifica de Darcy Ribeiro.

Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo
Digital?®,
Cultura: Kadiwéu
Localizacdo: Mato Grosso - Brasil
Periodo: Séc. XVIII - atualidade
Data: 1947
Material: Folhas, pincel uma haste de madeira e tinta de jenipapo verde.
Categoria: Desenho, item documental
Dimens0es: 43,9 x 33 cm. (total do papel)
Fundo: Servico de Protecéo aos indios (SPI)
Etnologo: Darcy Ribeiro
Cddigo: KA34

208Tainacan Museu do Indio — FUNAI
Disponivel em: http://tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em jan. 2020.
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Anexo 74 - Desenho Kadiwéu, expedigdo de Jaime Siqueira.

Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo Digital?®.

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data: Sem especificar

Categoria: Desenho, item documental
Fundo: Servico de Protecdo aos indios (SPI)
Etndlogo: Jaime Siqueira

Cddigo: JSKA02

209Tainacan Museu do indio — FUNAL.
Disponivel em: http://tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2020.
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Anexo 75 - Desenho Kadiwéu, expedigdo de Jaime Siqueira.

Fonte: Tainacan Museu do Indio, FUNAI — Acervo Digital?%°.

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data: Sem especificar

Categoria: Desenho, item documental
Fundo: Servigo de Protecéo aos indios (SPI)
Etnologo: Jaime Siqueira

Cddigo: JSKA06

20T ainacan Museu do Indio — FUNAL.
Disponivel em: http://tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2020.
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Anexo 76 - Desenho Kadiwéu, expedigdo de Jaime Siqueira.

Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo Digital?*.

Cultura: Kadiweu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data: Sem especificar

Categoria: Desenho, item documental
Fundo: Servigo de Protecéo aos indios (SPI)
Etnologo: Jaime Siqueira

Cddigo: JSKA12

21T ainacan Museu do indio — FUNAL.
Disponivel em: http://tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2020.
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Anexo 77 - Desenho Kadiwéu, expedigdo de Jaime Siqueira.

Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo Digital?*2.

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data: Sem especificar

Categoria: Desenho, item documental
Fundo: Servigo de Protecéo aos indios (SPI)
Etnologo: Jaime Siqueira

Cddigo: JSKA15

212Tainacan Museu do Indio — FUNAL.
Disponivel em: http://tainacan.museudoindio.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2020.
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Anexo 78 - Desenho Kadiwéu, expedicdo de Jaime Siqueira.

clo InciadFUNA
Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo Digital?'3.

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data: Sem especificar

Categoria: Desenho, item documental
Fundo: Servigo de Protecéo aos indios (SPI)
Etnologo: Jaime Siqueira

Cddigo: JSKA27
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Anexo 79 - Bilha com desenhos
geomeétricos, Kadiwéu; séc. XVIII —
atualidade.

Fonte: Tainacan Museu do Indio,
FUNAI — Acervo Digital?*4.

Cultura: Kadiweéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data de entrada no Museu: 14/06/2016

Material: Argila e antiplastico

Dimensdes: 31,5 x 14,5 x 4,5 cm.

Colecao: Charlotte Emmerich

Cddigo: 16.5.3
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Anexo 80 - Pote com desenhos geométricos, Kadiwéu;
séc. XVIII — atualidade.

Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo
Digital?®®.
Cultura: Kadiwéu
Localizacdo: Mato Grosso - Brasil
Periodo: Séc. XVIII - atualidade
Data de entrada no Museu: 14/06/2016
Material: Argila e antiplastico
Dimensodes: 48,5 x 40 x 21,5 cm.
Colecéo: Charlotte Emmerich
Cddigo: 16.5.1
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Anexo 81 - Bilha zoomorfa com desenhos geométricos, Kadiwéu, 2012.

Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo Digital?6.

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil

Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data: 2012

Data de entrada no Museu: 11/11/13

Material: Argila

Dimens0es: 16,5 x 13 x 24 cm.

Artesa: Lair Silva

Colecéo: Eduardo Inagaki, Rdmulo Cabral de Sa
Cddigo: 13.6.5
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Anexo 82 - Tigela com desenhos geométricos, Kadiwéu; séc.
XVIII — atualidade.

Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo Digital?'’.

Cultura: Kadiweu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil
Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data de entrada no Museu: 03/11/1987
Material: Argila

Dimens0es: 18,5 x 17,5 cm.

Colecéo: Augustinho Correia Barbosa
Codigo: 87.30.232
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Anexo 83 - Prato com desenhos geométricos, Kadiwéu; séc. XVIII
— atualidade.

Fonte: Tainacan Museu do Indio, FUNAI — Acervo Digital®®.

Cultura: Kadiwéu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil
Periodo: Séc. XVIII - atualidade
Data de entrada no Museu: 1999
Material: Argila

Dimensdes: 37,3 x 27,3 x 2 cm.
Colegéo: Solange Padilha
Codigo: 99.1.1
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Anexo 84 - Bilha com desenhos geométricos, Kadiweéu; séc.
XVIII — atualidade.

Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo Digital?*®.

Cultura: Kadiweu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil
Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data de entrada no Museu: 15/06/1950
Material: Argila

Dimensoes: 15 x 30,5 x 24,5 cm.
Colecao: Darcy Ribeiro

Codigo: 2460
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Anexo 85 - Tigela com desenhos geométricos, Kadiwéu; séc.
XVIII — atualidade.

Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo Digital??°.

Cultura: Kadiweu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil
Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data de entrada no Museu: 14/06/1950
Material: Argila

Dimensdes: 25 x 8 cm.

Colecao: Darcy Ribeiro

Codigo: 2425
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Anexo 86 - Tigela com desenhos geométricos, Kadiwéu; séc.
XVIII — atualidade.

Fonte: Tainacan Museu do indio, FUNAI — Acervo Digital??!.

Cultura: Kadiweu

Localizacdo: Mato Grosso - Brasil
Periodo: Séc. XVIII - atualidade

Data de entrada no Museu: 15/06/1950
Material: Argila

Dimenses: 21 x 7 cm.

Colecdo: Darcy Ribeiro

Codigo: 2459
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