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RESUMO

A aprendizagem e o ensino da Arte passaram por diversas mudancas e concepcoes
da chegada dos jesuitas ao Brasil aos dias atuais. Apesar das mudancas nas
legislacdes, do empenho de professores e nos avancos das pesquisas, a arte ainda
hoje € desvalorizada por gestores, comunidade e ambiente escolar. A presente
pesquisa, aborda a Arte como area de conhecimento e como facilitadora do
desenvolvimento da criatividade, sendo que esta, € compreendida como inerente a
condicdo humana, desenvolvida em todas as etapas da vida e concebida como
processo. A criatividade se desenvolve em sua relagdo com a historia e a cultura,
partindo das experiéncias prévias e dos estimulos. Para que haja o desenvolvimento
da criatividade, se faz necessério um processo de aprendizagem e ensino pautado
em uma abordagem participativa. Sendo assim, como podemos orientar 0s
processos de aprendizagem para que tenham como base a criatividade? Como
desenvolver a criatividade no Ensino Fundamental através da Arte? Qual ou quais
praticas educativas podem possibilitar, de forma mais efetiva, esse
desenvolvimento? Os Projetos de Trabalho podem possibilitar o desenvolvimento da
criatividade no ensino da Arte? Para responder tais questionamentos nosso objetivo
geral é planejar, aplicar, registrar e avaliar acbes que propiciem o diadlogo entre
acdes, 0 ensino da Arte e a criatividade por meio dos Projetos de Trabalho. O
presente trabalho tem foco no Ensino Fundamental e foi desenvolvido com
estudantes do quinto ano. Sua orientacdo metodoldgica se deu através da bricoleur
interpretativa, utilizando-se dos diarios de aula, rodas de conversa e questionarios
como registro dos dados, que resultou em um e-book como produto educacional.
Partindo dos aspectos apontados, apresentamos os resultados obtidos na anélise e
interpretacdo dos dados, no qual observa-se a efetivacdo do desenvolvimento da
criatividade através da perspectiva dos Projetos de Trabalho, ao longo das aulas de
Arte.

Palavras-chave: Criatividade; Aprendizagem e Ensino da arte; Projetos de
Trabalho; Ensino Fundamental |.



ABSTRACT

The learning and teaching of Art has undergone several changes and conceptions,
from the arrival of the Jesuits in Brazil to the present day. Despite changes in
legislation, the commitment of teachers and advances in research, art is still
undervalued by administrators, the community and the school environment. This
research addresses Art as an area of knowledge and as a facilitator of the
development of creativity, which is understood as inherent to the human condition,
developed in all stages of life and conceived as a process. Creativity is developed in
its relationship with history and culture, based on previous experiences and stimuli. In
order for its development to take place, a learning and teaching process based on a
participatory approach to students is required. So, how can we guide the learning
processes so that they are based on creativity? How to develop creativity in
elementary school through art? Which educational practices can most effectively
enable this development? Can Work Projects enable the development of creativity in
art teaching? To answer these questions, the general objective of the research is to
plan, apply, record and evaluate actions that promote dialogue between actions, the
teaching of Art and creativity through Work Projects. The present work focuses on
Elementary School | and was developed with fifth grade students. The
methodological orientation took place through the interpretative bricoleur, using class
diaries, conversation circles and sessions as data recording, which appeared in an e-
book as an educational product. Starting from the pointed points, we present the
results obtained in the analysis and interpretation of the data, in which the
effectiveness of the development of creativity was documented through the
perspective of the Work Projects, throughout the Art classes.

Keywords: Creativity; Art Learning and Teaching; Work Projects; Elementary School
l.
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INTRODUCAO

O ensino da Arte passou por diversas mudancas e transformacdes ao longo
da historia brasileira. Até 1759, prevalecia no Brasil o jesuitismo, que hierarquizava o
ensino da arte de acordo com as condicbes econdmicas, com isso, a arte foi
entendida como desnecessaria ao curriculo escolar (NASCIMENTO, 2014). Em
1770, a Reforma Educacional Marqués Pombal, explorou aspectos educacionais
0missos no jesuitismo e introduziu o ensino do desenho através das aulas publicas
de geometria. Entretanto, foi uma renovagdo metodologica branda, que s6 abrangeu
de forma expansiva a populacdo com o inicio do reinado de D. Jo&o IV, em 1808,
gue desenvolveu as profissfes técnicas e cientificas, bem como origina-se 0s cursos
de desenho.

No inicio do século XIX, com a chegada da Missdo Francesa, houve uma
ruptura da arte popular pautada no barroco-rococd, com a introducdo do
neoclassico, estilo predominante da Academia de Belas Artes. Consequentemente,
devido ao recuo popular, a arte ficou restrita a burguesia. Dessa forma, instaura-se o
preconceito contra a Arte ao entendé-la como acessorio da cultura. Tal preconceito
foi reforcado no decreto de 1816, de D. Jodo VI.

No inicio do século XX, havia uma preocupacdo com a insercdo da arte nas
escolas primarias e secundarias, resumindo apenas no ensino do desenho.
Reforcada através das influéncias do liberalismo e positivismo, que entende a arte
como desenho e sua geometria. Na década de 20 e 30, as escolas especializadas
introduziram o0 ensino da Arte pautado na autoexpressdo e espontaneismo
(BARBOSA, 2014). Em 1971, com a promulgacdo da Lei n° 5.692/71, a Arte
comecou a ser compreendida como uma atividade educativa de denominagao
Educacao Artistica.

Somente em 1996, com a promulgacao da Lei n°® 9.394/96, a Arte na escola
passa a ser compreendida como disciplina, depois dos esfor¢os realizados por arte-
educadores. E através do movimento Arte-Educacdo, que um novo olhar sobre a
aprendizagem e o0 ensino da Arte comeca a se formar. 0 compromisso com
desenvolvimento e a diversidade cultural amplia-se; reforga a necessidade de uma
alfabetizacdo visual, e se amplia o conceito de criatividade, que passa a ser
entendido como passivel de desenvolvimento através das leituras e interpretacdes

de obras, e ndo apenas no fazer artistico (BARBOSA, 2008). A arte-educacdo pos-
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modernista traz o conhecimento sobre a arte como essencial aos estudantes e
favorece a construcéo do pensamento artistico (IAVELBERG, 2017).

As Diretrizes e Bases Nacionais para a Educacéo Basica (2013), estabelecem
uma base comum curricular responsavel por orientar, articular, desenvolver e avaliar
as propostas pedagodgicas das redes de ensino brasileiras. Na referida Base
Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017), a arte passa a ser
compreendida como componente curricular e integrante da Area de Linguagens,
assim como reforca a polivaléncia, amplamente criticada no movimento Arte-
Educacao.

A Arte é conhecimento, e sendo assim, € direito universal. A arte possibilita a
formacdo de seres humanos mais amplos, complexos e autbnomos, capazes de
interagir com a sociedade, de apreciar e reconhecer a Arte em suas multiplas
manifestacbes (MARQUES; BRASIL, 2014), e propiciadora do desenvolvimento da
criatividade. Esta ultima é compreendida, na presente pesquisa, como caracteristica
essencial do individuo, que possibilita a capacidade de se adaptar as mudancas
constantes da sociedade em que vivemos, viabiliza o entendimento, andlise e
transformacdo da sua realidade. Entretanto, seu desenvolvimento ndo se da de
modo espontdneo, mas como processo continuo ao longo de toda a vida. Sendo
assim, faz-se necessario compreender como se desenvolve a criatividade nos
processos de aprendizagem e ensino escolares.

O tema da presente pesquisa, “A Aprendizagem e o Ensino! da Arte na
perspectiva dos Projetos de Trabalho: o desenvolvimento da criatividade no Ensino
Fundamental”, origina-se da experiéncia profissional e da observagao cotidiana do
ambiente escolar: as dificuldades dos alunos nas aulas de Arte diante de a¢des que
abrangem a criatividade.

Ao ministrar aulas de Arte em uma instituicdo filantrépica para estudantes de
seis a quinze anos e propor acdes que abarcavam a criatividade, frequentemente os
educandos negavam-se a realizar, afirmando que ndo sabiam o qué ou como fazer.
Faltava-lhes entendimento do que é criar e a incompreensédo do que lhes era pedido
permeava seus olhares: ndo havia imaginacdo e o que era solicitado surgia como
mistério. Apos o ingresso na rede municipal de ensino, em 2019, atuando no Ensino

Fundamental Anos Iniciais, observamos a mesma problematica anterior: 0s

! Nessa pesquisa onde se Ié “ensino da Arte” subtendem-se “aprendizagem e ensino da Arte”.
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estudantes ndo tém uma atitude criativa e, portanto, sentem dificuldades em realizar
as propostas que lhes sao feitas.

Partindo dessa necessidade, surge a problematica que norteia a presente
pesquisa: como orientar os processos de aprendizagem para que tenham como
base a criatividade? Como desenvolver a criatividade no Ensino Fundamental
através da Arte? Qual ou quais préaticas educativas podem possibilitar, de forma
mais efetiva, esse desenvolvimento? Os Projetos de Trabalho podem possibilitar o
desenvolvimento da criatividade no ensino da Arte?

Para tal, delineamos um percurso de aprendizagem e ensino através dos
Projetos de Trabalho (HERNANDEZ, 1998), que objetivou planejar, aplicar, registrar
e avaliar as acdes que propiciem o dialogo entre 0s processos criativos, a
aprendizagem e o ensino da Arte por meio dos Projetos de Trabalho.

Os Projetos de Trabalho, segundo Hernandez (1998), ndo sdo um método,
visto que ndo apresentam um caminho pré-fixado, mas sim uma concepc¢do de
educacdo e de escola, que possibilita a participacdo ativa dos estudantes no
processo de aprendizagem e ensino, favorece o desenvolvimento das capacidades
como: a autodirecdo, a inventiva, a formulacdo e resolucdo de problemas, a
integracdo, a tomadas de decisbes, a interacdo e a comunicacdo interpessoal.
Possibilita uma aprendizagem significativa ao proporcionar abertura para a
construcdo de novos conhecimentos, partindo das motivacfes e interesses dos
estudantes. Dessa forma, delineamos um percurso de aprendizagem e ensino da
Arte na perspectiva dos Projetos de Trabalho, como possibilidade de proporcionar o
desenvolvimento da criatividade no Ensino Fundamental, especificamente com
estudantes do 5° ano.

A coleta de dados e pesquisa de campo ocorreu no primeiro semestre de
2022, em uma escola da Rede Municipal do interior de Sdo Paulo. A analise de
dados, a escrita da dissertacdo e a producédo do produto educacional para defesa
ocorreu a partir do 2° semestre de 2022 até agosto de 2023, sendo que a entrega
final da presente pesquisa esté prevista para outubro de 2023. Para construgdo da
presente pesquisa, aborda-se: no “Capitulo 1 — A aprendizagem e o ensino da Arte
no Brasil”, um breve levantamento da trajetéria da aprendizagem e do ensino da Arte
no Brasil, seus marcos historicos e legislagdes; no “Capitulo 2 — A aprendizagem e o

ensino da Arte na perspectiva dos Projetos de Trabalho para o desenvolvimento da
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criatividade”, delineamos a concepcdo de Projetos de Trabalho de Fernando
Herndndez (1998), atrelados ao conceito de criatividade a partir de Munari (2018),
Vigotski (2009) e Rodari (1982), bem como as possibilidades de aprendizagem e
ensino de conteudo; no “Capitulo 3 — Trajetéria Metodoldgica”, abordamos a
orientagdo metodoldgica, a bricolagem interpretativa, as técnicas de coletas e
registros dos dados, assim como o0 percurso de desenvolvimento da pesquisa no
ambiente escolar; no “Capitulo 4 — Analise e discussdes dos dados”, apresentamos
a analise e interpretacdo dos dados coletados, em dialogo com a literatura estudada.

Ao final, consolidamos nossa hipétese e desfecho primario, que consistia em
analisar se os estudos realizados a partir da perspectiva dos Projetos de Trabalho
poderiam auxiliar no desenvolvimento da criatividade e apresentamos os resultados
obtidos na andlise e interpretacdo dos dados, no qual observou-se a efetivacdo do
desenvolvimento da criatividade através da perspectiva dos Projetos de Trabalho
(HERNANDEZ, 1998) ao longo das aulas de Arte.
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CAPITULO 1
A APRENDIZAGEM E O ENSINO DA ARTE NO BRASIL

Conhecer a historia é reconhecer o caminho trilhado, distinguir o que é
passado e construir a possibilidade de um novo presente (NASCIMENTO, 2014).
Delinearemos, portanto, neste capitulo, uma pequena trajetdria da aprendizagem e
do ensino da Arte no Brasil: influéncias, periodos e marcos legais.

Para construcédo do capitulo apoiamo-nos em Barbosa (2002, 2008, 2014 e
2015), Nascimento (2014), lavelberg (2014 e 2017), entre outros. Assim como nos
documentos oficiais da LDB (BRASIL,1996), PCN’s (BRASIL,1998), Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacédo Bésica (BRASIL, 2013), Base Nacional Comum
Curricular — BNCC (BRASIL, 2017), bem como em outros autores que nos auxiliam
na compreensao da trajetéria, aprendizagem e ensino na Arte no Brasil.

Iniciamos o0 capitulo apresentando aspectos da Educacdo Jesuitica
implantada no Brasil, que perdurou efetivamente até 1759, destacando o papel dado
a Arte e as consequéncias deixadas por sua metodologia. Adentramos em seguida
0s marcos importantes da Reforma Educacional de Marqués de Pombal, do Reinado
de D. Jo&o VI e da Misséo Francesa, que acarretou no afastamento popular da Arte
e a colocou como simbolo da nobreza e do refinamento.

Seguimos pelo inicio do século XX, o qual compreendeu a Arte como 0 ensino
do Desenho com ampla divulgacédo do ensino do Desenho Geométrico, tornando-se
base para a preparacdo ao trabalho industrial, destacando nesse processo as
influéncias liberalistas e positivistas, perpassando aspectos da Arte entendida como
autoexpressao e espontaneismo.

Em 1971, o ensino da Arte passa a ser nomeado como Educacdo Artistica
nas escolas brasileiras, mas ainda & considerado como uma atividade educativa e
nao disciplina. Destacamos as modificagées realizadas no ensino da Arte com o
movimento Arte-Educacdo e as caracteristicas de seu ensino a partir da lei
sancionada em 1996, que passa a compreender a Arte como area de conhecimento.
Ao final do capitulo, dialogamos sobre as concepc¢des da aprendizagem e do ensino
da Arte nos dias atuais, articulado a Base Nacional Comum Curricular — BNCC
(BRASIL, 2017).



Figura 1- Infografico "Breve trajetoria da Aprendizagem e do
Ensino da Arte no Brasil”.

BREVE TRAIETORIA DA APRENDIZAGEM E DO ENSINO DA

ARTE @ 1559 ATE 1759

N ﬂ Periodo Jesuitico: estudos retéricos e
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Ensino do Desenho.

@ 1808

Inicio do Reinado de D. Joao IV:
desenvolvimento das profissées técnicas
e cientificas.

INiCIO DO SEC. XIX @

Missédo Francesa: introdugéo do
neoclassico através da Academia de
Belas-Artes - recuo popular em relagdo a
Arte.

@ 1816

Decreto de 1816, de D. Jodo VI: arte
como acessorio e instrumento de
modernizagao de outros setores.

INiCIO DO SEC. XX @

Influéncia do liberalismo e do
positivismo: Arte entendida como
Desenho e a geometrizagdo do desenho.

@ 1920 A 1930

Criacdo de Escolas Especializadas: Arte
como auto-expressao e espontanefsmo.

1971 @

Promulgacdo da Lei n° 5.692/71: de
cunho tecnicista implantou o ensino da
Educagdo Artistica parao 1° e 2° grau

@ DECADA DE 80

Movimento Arte-Educagdo: mudanca
na concepgdo de arte na escola.
Compromisso com desenvolvimento e
com a diversidade cultural; ampliacdo do
conceito de criatividade; inter-relacdo
entre o fazer, a leitura de obra de Arte e
a contextualizacdo; alfabetizacdo visual.

1996 @
Lei n° 9.394/96: consolidou a Arte como
area de conhecimento obrigatéria

@ 2016

Alteracao do sexto paragrafo do artigo
26" da LDB 9.934/1996, que estabelece
as Artes Visuais, a Danga, o Teatro e a
Musica como linguagens da Arte.

2017 E DIAS ATUAIS @

Base Nacional Comum Curricular
(BNCC): integrante da Area de
Linguagens, torna-se componente
Curricular e a servigo do
desenvolvimento de competéncias

Fonte - Elaborado pela autora.
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1.1 As primeiras influéncias do ensino da Arte: da arte como acessorio para a
geometrizacao do desenho

O infografico apresenta a linha da trajetoria para efeito de analise dos fatos
marcantes em relacdo a aprendizagem e ensino da Arte no Brasil. Entretanto,
sabemos que muitos foram os aspectos que influenciaram tal trajetéria. Iniciaremos,
dessa forma, pelo periodo jesuitico, que permeou o ensino brasileiro de 1559 até
1759, quando foram expulsos por motivos politico-administrativos (BARBOSA,
2002), o qual influenciou e acarretou consequéncias para a aprendizagem e ensino
da Arte no Brasil. Nascimento (2014, p. 28), compreende que a atual instituicao

escolar esta repleta de fundamentos jesuitas, sendo:

[...] as que legitimam a hierarquia entre quem ensina e quem aprende; 0s
saberes dissociados da vida; as aulas em espago fechado; a classificacdo
entre cultos e ignorantes; as penalizacdes e moralizacdo dos educandos.
[...] Estéo incrustadas no modo de ver, dizer e agir do sistema educacional.
Exemplificam o quanto o passado contribui para que o presente seja o que
é.

Havia uma divisdo hierarquica tanto do conhecimento como em sua
transmissdo no ensino jesuitico. O estudo do latim e da lingua materna, eram
considerados de maior importancia que as Artes, pois tratava-se da apropriacdo do
raciocinio, enquanto a arte ocupava uma posicao inferior. Pensamento que persistiu
ao longo da historia da educacdo, culminando no entendimento que a lingua
portuguesa e literatura possuem maior relevancia, enquanto a Arte torna-se
dispenséavel. Surge assim, no jesuitismo, a denominacdo de Artes e Oficios, que
conforme aponta Nascimento (2014, p. 32), os saberes eram classificados em artes
liberais, filosofia e teologia:

[...] As artes liberais — entre as quais se incluiam a pintura, escultura,
arquitetura e engenharia — eram inerentes ao “homem livre”, distintas dos
oficios mecanicos (exercidos por artesdos), peculiares as atividades
“servis”. [...]

Dada a diferenciacdo da importancia dos saberes entre artes literarias e Artes
e Oficios, categorizava os saberes e o0s destinavam de acordo com a condig&o social
e econdmica da populacédo, acarretando na pedagogizacdo dos conhecimentos e
hierarquizacdo das infancias: aos principes e nobres, destinava-se uma educacao

refinada, tornando-se sabios e versados em todas as ciéncias, artes e oficios; as
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criancas de classes privilegiadas contavam com uma guia educativo, como aponta
Nascimento (2014), denominado Ratio Studiorum, que estabelecia saberes e
normas literarias a ser aprendidas e condutas catequéticas a serem seguidas; aos
pobres ou indigenas, destinava-se os Colégios da Confraria dos Meninos de Jesus,
na Bahia e S&o Vicente. Instaurado por Manuel de Noébrega, 0s colégios
caracterizavam-se em escolas de catequese e para a formacao profissional das
Artes e Oficios que integravam o ensino, mas ndo ocupavam lugar de prestigio.

Em 1602, oficializou-se as MissGes Jesuitas, que conforme explica
Nascimento (2014, p. 40), eram: “modalidades de catequizacdo estavel, que
empregavam o confinamento para uma comunidade inteira”. O ensino das artes e
oficios nas Missdes Jesuiticas seguiam modelos pré-definidos para suas producdes,
de tematica escolastica e que aproximava o ensino das oficinas europeias.

Por se tratar de um ensino em camadas, 0 ensino da arte e oficios propagou-
se em diferentes versdes, que culminou no entendimento da arte como
desnecessaria ao curriculo escolar, visto que diferenciavam seu ensino de acordo
com as condicdes econbmicas e sociais: aos nobres, a arte era um meio de
distincao e erudicéo; aos filhos de privilegiados, como opcao de lazer; e aos pobres,
uma atividade inferior, para aqueles que ndo possuiam habilidades para profissées
importantes.

O sistema educacional jesuitico ecoou até a chegada da Missdo Francesa,
por auséncia de novas ideias que substituissem a vinculada ao periodo de
colonizagdo. A mudanca educacional iniciou-se em Portugal com o Marqués de
Pombal, que planejou e executou uma reforma que se concentrava, de acordo com
Barbosa (2002, p. 22): “[...] na exploragao dos aspectos nos quais fora omissa a
acao jesuitica e numa renovacado metodoldgica que abrangia as Ciéncias, as Artes
Manuais e a Técnica”.

No Brasil, a Reforma de Pombal incluia em seu curriculo o ensino do
Desenho, com a criagdo de uma aula régia de Desenho e Figura e a criagdo de
aulas publicas de geometria (BARBOSA, 2002). Entretanto, resumiu-se em uma
branda renovacédo metodoldgica, que apenas com a vinda de D. Jodo VI, em 1808,
atingiu de forma mais extensiva a sociedade brasileira, concentrando-se no

desenvolvimento das profissdes técnicas e cientificas. A criagdo de cursos de
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desenho no Rio de Janeiro e na Bahia sdo exemplos dessas tentativas, mas que
nao tiveram grande sucesso, segundo Barbosa (2002, p. 25), devido:

A tradicdo enraizada no sistema de ensino colonial humanistico e abstrato
foi tdo persistente que as escolas técnicas fundadas no tempo de D. Joao VI
ndo determinaram quaisquer transformacdes sensiveis desta mentalidade,
reorientando-a para as ciéncias e as suas aplicacdes as atividades técnicas
e industriais.

As atividades manuais tinham lugar desvalorizado na sociedade. Exemplo
dessa reacao as atividades manuais foi a Missao Francesa, que realizou a tentativa
de estabelecer uma base economicamente cultural voltada a realidade, mas que
acabou por ser veiculo de uma arte para a nobreza.

A Misséo Francesa veio para o Brasil com o objetivo de organizar a Escola
Real de Ciéncias, Artes e Oficios, que anteriormente foi nomeada como Academia
Imperial de Belas-Artes. Ao chegar ao Brasil, encontrou uma arte distinta dos
padrées Portugueses: uma arte provinda das modificacfes feitas nos ensinamentos
jesuiticos. Uma arte de origem popular, que embora fossem vistos apenas como
artesaos, romperam com 0 barroco e apresentaram uma arte considerada como
brasileira.

A nova orientacdo predominantemente neoclassica trazida pela Missdo
Francesa, foi inesperada e ocasionou um recuo popular em relagcdo a Arte, que
antes centrava-se no barroco-rococé. Com a interrup¢ao da arte colonial, acentuou o
afastamento da massa popular e estabeleceu um vinculo restrito da Arte com a
burguesia. Vinculo este que, segundo Barbosa (2002, p.20), alimentou: “[...] um dos
preconceitos contra a arte até hoje acentuada em nossa sociedade, a ideia de arte
como uma atividade supérflua, um babado, um acessério da cultura.”

Esse preconceito estd implicito no Decreto de 1816, de D. Jodo VI, que
segundo Barbosa (2002), caracteriza a Arte como acessorio, como modernizacao
para outros setores. Barbosa (2002, p. 27), aponta os fatores que contribuiu para o

preconceito as atividade manuais, séo eles:

Uma vez que a arte como criacdo, embora atividade manual, chegou a ser
moderadamente aceita pela sociedade como simbolo de refinamento,
guando praticada pelas classes abastadas para preencher as horas de
lazer, acreditamos que, na realidade, o preconceito contra a atividade
manual teve um raiz mais profunda, isto €, o preconceito contra o trabalho,
gerado pelo habito portugués de viver de escravos.
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Tal preconceito contra a Arte concentrou-se na Arte ligada a industria, ou
seja, na arte como trabalho. Durante as sete primeiras décadas do século XIX, um
quarto da populacdo era composta por escravos destinados aos oficios e aos
servicos pesados nas industrias, mas também a arte delicada e industriais mais
apuradas. Os escravizados ndo aperfeicoavam as artes, pois a referenciavam ao
trabalho forcado, e o homem livre mantém-se longe da arte para evitar o
nivelamento com a classe escrava. Dessa forma, tem-se a escraviddo como uma
barreira para o desenvolvimento da agricultura e artes industriais.

A populagdo demonstrou maior confianga nas Artes Industriais, a partir da
criacdo do Liceu de Arte e Oficios de Bethencourt da Silva, em 1856. Entretanto,
apenas com a abolicdo da escravatura que as atividades manuais comecaram a
receber maior respeitabilidade, periodo que coincide com a Primeira Revolugéo
Industrial, que passou a valorizar as Artes industriais e técnicas devido a economia
do pais.

O surto de desenvolvimento econdmico, verificado entre 1885 e 1895,
reforcou a educacdo para o progresso da nacdo. Barbosa (2015), ressalta que os
ideais abolicionistas apontavam a necessidade de estabelecer uma educacéo para o
povo e para os escravos. Os temas educacionais sobre alfabetizacdo e preparagao
ao trabalho eram frequentes, e foi nesse contexto que o ensino do desenho tornou-
se importante para a preparacéo ao trabalho industrial.

A narrativa da inclusédo do ensino do Desenho para fins de preparacédo ao
trabalho sofreu influéncias estrangeiras. Foram as concepc¢Oes de Rui Barbosa,
expressadas nos Pareceres sobre a Reforma do Ensino Secundario e Superior
(1882) e Reforma do Ensino Primario (1883), que apresentou novos objetivos para a

Educacéo brasileira, conforme afirma Barbosa (2002, p. 44):

Sua teoria politica liberal se dirigia para a funcao pratica de enriquecer
economicamente o pais. Este enriquecimento s6 seria possivel através do
desenvolvimento industrial, e a educacgédo técnica e artesanal do povo era
por ele considerada uma das condi¢Bes béasicas para este desenvolvimento.

Rui Barbosa tinha influéncia do liberalismo em suas concepgdes, liberalismo
este que defendia a oferta de um acesso amplo, facil e eficaz a iniciagcéo profissional

para toda a populacdo. Como forma de subsidiar o desenvolvimento econémico do
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pais, Rui Barbosa defendia a educacgdo artistica como uma base sélida para
educacado popular, colocando como destaque o ensino do Desenho, estabelecendo
obrigatoriedade quanto ao ensino em todos os anos do curriculo secundario.
Barbosa (2002, p. 52), afirma que:
[...] Walter Smith foi o eixo em torno do qual comegaram a se formar as
ideias de Rui sobre o ensino do Desenho, literalmente aceitas no Parecer
sobre o0 Ensino Secundario e apresentadas como modelo a ser seguido pelo
Brasil. A repercussado cultural de Rui Barbosa foi enorme no Brasil e,
durante os primeiros 20 anos do século XX, seu nome era simbolo de
sabedoria para 0 povo e a burguesia, e as ideias de Walter Smith sobre

Educacdo Artistica, que ele subscrevera no Parecer sobre Ensino
Secundério, passaram a serem defendidas como sustentaculo do progresso

...

Portanto, o Parecer sobre a Reforma do Ensino Secundario de Rui Barbosa,
tinha como eixo norteador as ideias sobre o ensino do Desenho de Walter Smith,
gue se dava com o desenho geométrico sendo a base para o desenho artistico e
industrial.

Para além da intencionalidade de inserir o ensino do Desenho nos
curriculos como forma de subsidiar a preparacéo para o trabalho industrial, 0 modelo
americano trouxe influéncia para a metodologia de ensino. Barbosa (2002), explica
gue a metodologia consistia na iniciagcdo dos estudos pelas linhas (retas, verticais,
horizontais, inclinadas, paralelas); em seguida com os angulos, linhas curvas e
sélidos geométricos; posteriormente, eram apresentados alguns objetos simples de
formas geométricas, e ao final, ornamentos da arquitetura com tradicdo neoclassica,
influéncia da Academia de Belas-Artes. Utilizavam-se também de exercicios de
ditado e memorizagéo de figuras.

Apos a Proclamacédo da Republica pretendia-se instaurar um novo regime
nacional na tentativa de mudanca radical nas instituicbes militares, religiosas,
politicas e educacionais. A mentalidade positivista se fez presente nesse contexto,
ao trazer para a Escola o sentido de ordem e disciplina, objetivando regenerar o
povo através de um instrumento que educasse a mente (BARBOSA, 2002). Dessa
forma, intencionavam a reorganizagdo completa do Ensino da Arte e extincdo da
Academia Imperial de Belas-Artes; empregaram no ensino da Arte um excessivo
rigor; compreendiam a Arte como veiculo para o desenvolvimento do raciocinio
quando ensinada através do método positivista; e defendiam a ampla disseminacéo

da Arte em todas as escolas publicas.
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O sentido de ordem e progresso dos positivistas, evidente inclusive no lema
impresso na bandeira nacional, trouxe excessivo rigor ao ensino da Arte. Nas
concepcOes positivistas a arte € considerada fendmeno social, na medida em que se
tenta identificar o individuo com o todo, como afirma Barbosa (2002, p. 74): “[...]
baseado na ideia do principio de ordenacdo das formas e na ideia de que o
individual, enquanto elemento de expressdo e composicdo, passa a ser
insignificante para o proprio individuo.” No Brasil, essa tentativa deu-se através de
uma submissao estética realista ou na cientificacdo da forma pela geometrizacéo.

Positivistas e liberalistas compreendiam o desenho como linguagem, mas
em interpretacdes diferentes: o primeiro, como preparagdo para a linguagem
cientifica; o segundo, como linguagem técnica. A partir de 1901, comecaram a exigir
uma gramatica comum, o desenho geométrico, que era proposto nas escolas
primérias e secundarias como um meio. Aos positivistas um meio de racionalizacdo
da emocao, e aos liberalistas, um meio de libertacdo da inventividade.

Ao longo da histéria da educacdo brasileira, a Arte € concebida como o
Ensino do Desenho. No inicio do século XX, a preocupacado central em relacdo ao
ensino da Arte era sua implantacdo nas escolas primarias e secundarias, bem como
sua obrigatoriedade nos curriculos. Essa preocupacdo € recorrente do século
anterior e tem influéncia, segundo Barbosa (2002, p. 32): “[...] nas ideias de Rui
Barbosa, expressas em 1882 e 1883 nos seus projetos de reforma de ensino

primario e do secundario, e no ideario positivista [...]".

1.2 A Arte como atividade extracurricular e espontaneismo

No final da década de 1920 e inicio da década de 1930, surgem as primeiras
tentativas de escolas especializadas em arte, o que leva a compreensédo da arte
como uma atividade extracurricular (BARBOSA, 2014). Criada a partir da ideia de
uma professora da rede publica, Sebastiana Teixeira de Carvalho. A escola atendia
estudantes talentosos de escolas publicas na faixa de oito a quatorze anos.

Theodoro Braga, positivista e influenciador do ensino da Arte no Brasil, foi o
mais importante professor da Escola Brasileira de Arte de S&o Paulo e desenvolveu
0 que Barbosa (2014), afirma ser o método art nouveau: um ensino voltado para a
natureza. Destacam-se também Anitta Malfatti, com suas aulas baseadas na livre

expressdo e no espontaneismo, para criancas e jovens em seu atelié e na Escola
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Mackenzie; e Mario de Andrade, com a criacdo do curso para criangas na Biblioteca
Infantil Municipal pelo Departamento de Cultura de Sado Paulo, enquanto foi diretor
da mesma.

O trabalho de Mario de Andrade é citado por Barbosa (2014, p. 3), como
importante contribuicdo a: “[...] valorizacdo da atividade artistica da crianga como
linguagem complementar, como arte desinteressada e como exemplo de
espontaneismo expressionista a ser cultivado pelo artista [...].” Tal concepgao se
estendera até aproximadamente a década de 1980, como veremos adiante.

Ao falar sobre a trajetdria histérica do ensino da Arte do Brasil, ndo ha como
desvinculd-lo da formacdo que os professores receberam para ensini-la. A
desvalorizacdo proveniente do contexto politico interfere diretamente na preparagao
dos profissionais e consequentemente no processo de aprendizagem e ensino. Para
Barbosa (2014, p. 4): “Ambas as ditaduras, a do Estado Novo e a militar, afastaram
das cupulas diretivas educadores de acado renovadora e exterminaram as duas mais
importantes experiéncias de arte/educacao universitaria do Brasil.”

As experiéncias universitarias das quais cita Barbosa (2014), sdo o curso de
formacdo de professores de desenho, da Universidade do Distrito Federal,
organizado por Anisio Teixeira, fechado com a ditadura implantada no Brasil em
1937 a 1945, e que por isso, os professores tiveram que buscar a Escola Nacional
de Belas Artes ou disciplinas de educacdo em cursos de pedagogia; além dos
posteriormente criados nas faculdades e universidades, cursos de professorado de
desenho, de cunho convencional. A segunda experiéncia citada, refere-se ao
periodo de 1960 e 1965, no qual Anisio Teixeira organizou na Universidade de
Brasilia um ensino de arte interdisciplinar, que segundo Barbosa (2014, p. 4): “[...]
misturava sistema de créditos e o sistema tutorial nos ateliés dos professores. [...].”

O periodo que se seguiu ao Estado Novo, propiciou a concepcao de que a
arte € uma forma de liberacdo emocional, a partir das criacbes de ateliés para
criancas a partir de 1947, que orientados por artistas, tinham o objetivo de liberar a
expressdo da crianca: expressando-se livremente, sem interferéncia do adulto
(BARBOSA, 2014). A Escolinha de Arte do Brasil, idealizada por Augusto Rodrigues
em 1948 no Rio de Janeiro, que seguia o0 principio de deixar as criancas

expressarem-se livremente, recebeu apoio de educadores envolvidos na
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redemocratizacdo da educacdo, e apds a criacdo do curso de formacdo de
professores possibilitou sua expanséo por todo o Brasil.

Possibilitou ainda a criagdo do Movimento Escolinhas de Arte — MEA, que
tentou convencer a escola comum da necessidade da livre expressao das criancas
através de multiplos materiais e suportes. Entretanto, ndo houve sucesso, visto que
0s programas das Secretarias de Educacdo e Ministério da Educagdo deveriam ser
seguidos e acabavam limitando a autonomia do professor. Segundo Barbosa (2014),
houve uma preocupacdo em renovar esses programas, em 1948, quando chamaram
Lucio Costa para elaborar o programa de desenho para a escola secundéaria, mas
que sO foi oficializado pelo Ministério de Educacdo em 1958. Barbosa (2014, p. 6),

afirma que:

[...] a pratica que dominou o ensino da arte nas classes experimentais foi a
exploragdo de uma variedade de técnicas, de pintura, desenho, impresséo
etc. O importante é que no fim do ano o aluno tivesse tido contato com uma
larga série de materiais e empregado uma sequéncia de técnicas
estabelecidas pelo professor.

Para determinar esta sequéncia, os professores se referiam a necessidade
de se respeitar as etapas de evolugdo grafica das criangas [...]

Para tal, Barbosa (2014) afirma que foi amplamente utilizado o livro de Victor
Lowenfeld, Desenvolvimento da Capacidade Criadora, pois estabelecia as etapas de
evolugcdo gréfica das criangas. Afirma ainda que foi Noémia Varela, criadora da
Escolinha de Arte de Recife, que influenciou e possibilitou o ensino da arte orientado
pelo desenvolvimento da criatividade. Concepcdo essa que caracterizou o
modernismo em Arte/Educacéo.

Foi a Lei de Diretrizes e Bases — LDB, de 1961, que permitiu a continuidade
de muitas escolas experimentais iniciadas em 1958, através da eliminacdo da
uniformidade dos programas escolares. Entretanto, a ditadura militar de 1964,
perseguiu essas escolas e seus respectivos professores, sendo fechadas aos
poucos.

Por volta de 1969 havia uma diferenciacdo entre o ensino de arte em escolas
particulares e publicas. A primeira, tinha a arte como parte de seu curriculo,
seguindo as variacbes técnicas como linha metodologica; a segunda, pouco
desenvolvia trabalhos de arte. Na escola secundaria publica comum, continuava o
desenho geométrico estabelecido pelo Codigo Epitacio Pessoa em 1901; nas

escolas primarias segundo Barbosa (2014, p. 8), a pratica: “[...] foi dominada, em
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geral, pela sugestdo de tema e por desenhos alusivos as comemoracdes civicas,
religiosas e outras festas.”

Foi no final da década de 1960 e inicio de 1970, em escolas especializadas
no ensino de arte, que comecou 0 movimento de relacionar as experiéncias com
projetos de arte e o desenvolvimento dos processos que envolvem a criatividade.
Essas escolas especializadas tiveram acdo multiplicadora e influenciaram

professores que atuariam nas escolas a partir de 1971.

1.3 Insercdo da Educacao Artistica e o Movimento Arte-Educacéao

Em 1971, promulgou-se a Lei n° 5.692/71 que implantou o ensino da
Educacao Artistica para o 1° grau (1° a 8° série) e 2° grau (Colegial). De orientacéo
tecnicista e concebida no contexto da ditadura militar (1964-1985), a lei
compreendia, conforme afirma Barbosa (2014), uma educacao profissionalizante dos
jovens da entdo denominada Escola Média. As escolas publicas permaneceram sem
estrutura, sem recursos e sem semelhancas com as indastrias; as escolas privadas
permaneceram com O objetivo de preparar os estudantes para 0 ingresso nos
vestibulares. Assim, pouco contribuiu a geracdo de empregos aos jovens, e
aprofundou o distanciamento entre elite e a massa da populagédo pobre. Barbosa
(2014, p. 10), ressalta que:

[...] o ensino médio publico nem preparava para 0 acesso a universidade
nem formava técnicos assimilaveis pelo mercado. No que diz respeito ao
ensino da arte, cursos universitarios de dois anos foram criados para
preparar professores aligeirados, que ensinassem todas as artes a0 mesmo
tempo, tornando a arte na escola uma ineficiéncia a mais no curriculo.

Concebida como atividade educativa e ndo como disciplina, mantendo
orientacdes concebidas no inicio do século XX, a Educacao Artistica compreendia o
ensino das artes plasticas, da musica e das artes cénicas, na qual apenas um
professor encarregava-se de ensina-las, estabelecendo, conforme afirma lavelberg
(2014), o conceito de polivaléncia no ensino da Arte, no qual diluia os contetudos
especificos de cada linguagem e banalizava a arte na escola. Para preparar 0S
professores polivalentes, em 1973, foram criados os cursos em licenciatura curta de
dois anos, que tinham como objetivo formar profissionais que dominassem as quatro

linguagens da Arte (Artes Plasticas, Musica, Danca e Teatro).
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Em 1986, o Conselho Federal de Educacdo estabeleceu um curriculo de
ndcleo comum para as escolas de 1° e 2° grau: lingua portuguesa, estudos sociais,
ciéncias e matematica (BARBOSA, 2010); a arte era exigida, mas ndo era uma
disciplina basica para a aprendizagem dos estudantes. Em 1988, quando iniciaram
as discussdes sobre uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo, os projetos
incluiam a arte no curriculo das escolas de 1° e 2° grau. Foi a partir das criticas e
lutas dos arte-educadores que houve a revogacao da néao obrigatoriedade do ensino
da Arte, tornando seu ensino obrigatério através da LDBEN n° 9.394/96.

Foi apos a Constituicdo de 1988 e através Lei n° 9.394/96, que se consolidou
a Arte como area de conhecimento obrigatéria, com contetdo préprios na escola e
com o objetivo de promover a formacdo cultural dos estudantes (IAVELBERG,
2014). Associaram-se a lei os documentos denominados Parametros Curriculares
Nacionais — PCN’s (BRASIL, 1998) criados na mesma €época, que serviram como
base para elaboracéo de curriculos de secretarias estaduais, municipais e escolas.
lavelberg (2014, p. 50), afirma que os documentos de 1° a 4° série, e de 5° a 8°

série, firmaram:

[...] a concepcéo de ensino de arte com foco na aprendizagem, ou seja, has
acOes de aprendizagem significativa dos alunos orientada pelos diferentes
conteldos em jogo nhas situacdes que envolvem o aprender sem definir
cada contetido, mas indicando capacidades a serem alcancadas. [...]

As acdes de aprendizagem significativas foram apresentadas nos
documentos como sendo, segundo lavelberg (2014, p. 51): “[...] o fazer artistico e a
fruicao da arte, assim como sua contextualizagao [...]". Entretanto, os conteudos dos
eixos de aprendizagem significativa, deveriam ser selecionados e definidos pelas
escolas, mas seguiam o critério de privilegiar a formacéo cultural dos estudantes.
Como em toda renovagao de ensino, os PCN’s tiveram apoiadores e grupos
contrarios a sua adog¢ao. Os PCN'’s (BRASIL, 1998) foram distribuidos para todo o
territério nacional, com pretensdo de promover a reflexdo e transformar a pratica em
cada linguagem da Arte (Artes Visuais, Teatro, Danca e Mdusica), para serem
trabalhadas separadamente em suas especificidades, propondo inclusive projetos de
formacao inicial e continuada aos professores, para que pudessem compreender
qgual melhor atuacdo em cada area, ressignificando a arte. Dessa forma, para que se
cumprisse o0 que propunha a lei, era necessario que a formacgédo inicial dos

professores de arte fosse realizada em cada linguagem. Entretanto, os concursos
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permaneceram contraditorios a essa demanda, visto que exigiam a atuacado nas

quatro linguagens simultaneamente.

1.3.1 O movimento Arte-Educacao
O processo de democratizagdo do pais na década de 80, propiciou 0 aumento
da participacao dos professores nas reflexdes acerca do ensino da Arte nas escolas,
possibilitando a participacdo em associacfes, programas e cursos de pos-

graduacéo, conforme aponta Brasil (1998, p. 28):

A partir dos anos 80 constitui-se o movimento de organizacdo de
professores de arte, inicialmente com a finalidade de conscientizar e
integrar os profissionais, resultando na mobilizacdo de grupos de
educadores, tanto da educacdo formal como nao-formal. Esse movimento
denominado arte-educagdo permitiu que se ampliassem as discussdes
sobre o compromisso, a valorizagdo e o aprimoramento do professor, e se
multiplicassem no pais as novas ideias, tais como mudancas de
concepcbes de atuacdo com arte, que foram difundidas por meio de
encontros e eventos promovidos por universidades, associacbes de arte-
educadores, entidades publicas e particulares.

Portanto, é a partir do movimento Arte-Educacdo que surgem novas
concepcles e metodologias da aprendizagem e ensino da Arte, possibilitando que
esta deixe de ser concebida como uma atividade artistica, mas abarque
conhecimentos que permitem sua amplificacdo. Ensinar Arte passa a ser, como
afirma Barbosa (2015, p. 21): “[...] falar sobre Arte, ver Arte, valorizar a imagem
como campo de conhecimento, acolher todas as midias, considerar as diferencas e
os contextos.”

Segundo Barbosa (2008), até o inicio dos anos 80 a Arte na escola era
entendida como propicia ao desenvolvimento da livre expressdo pessoal dos

estudantes. Rizzi (2008, p. 66), afirma que:

A concepcéo da Livre Expresséo vincula-se histdrica e ideologicamente ao
modernismo, pois enfatiza a visdo pessoal como interpretacédo da realidade,
a emocao como o principal conteldo da expressdo e a busca do novo, do
original como o ideal a ser alcancado. Disso resultou, segundo os criticos
dessa concepgao, em uma defasagem entre a Arte produzida no periodo e
a Arte ensina nas escola.

Apés a insercdo dos conceitos de Arte-Educacdo, percebe-se uma
transformacao da Arte na escola, acrescentando maior compromisso com a cultura e

a histéria. Entende-se que todos podem usufruir e compreender a Arte. Barbosa
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(2008), afirma que a insercdo da Arte-Educacao proporcionou o desenvolvimento
cultural dos estudantes e o compromisso com a diversidade cultural; a inter-relagcéo
entre o fazer, a leitura de obra de Arte e a contextualizacdo (historica, social,
antropoldgica e estética); ampliou o conceito de criatividade, que passa a ser
entendido como passivel de desenvolvimento através das leituras e interpretacdes
de obras, e ndo apenas no fazer artistico; trouxe a compreensao da necessidade de
uma alfabetizacéo visual, sendo reconhecido a importancia fundamental da imagem
no desenvolvimento da subjetividade e profissional do estudante (BARBOSA, 2008).

lavelberg (2017, p.169), ressalta que na Arte-Educacao po6s-moderna: “[...] 0
conhecimento sobre a arte € imprescindivel ao estudante porque perpassa relacfes
interdisciplinares, além de favorecer a construcdo do pensamento artistico. [...]". A
Arte-educacdo pds-moderna promoveu a criacdo artistica autoral, ao mesmo tempo
que é alimentada pela arte de outros, apesar de ndo dar continuidade ao objetivo da
Arte-Educacdo modernista de desenvolver a livre expressdo ou a autoexpressao
genuina dos estudantes, equilibrando as relagcdes entre o pensar, 0 sentir e 0
perceber através da arte.

Para Rizzi (2008), a arte-educacdo € epistemologia da Arte, pois envolve
compreender como se aprende arte na escola, nas reflexdes sobre a construcao do
conhecimento. Barbosa (2010, p.8), vai ao encontro desse pensamento,
acrescentando que o termo serviu: “...] para identificar uma posi¢gao de vanguarda
do ensino da arte contra o oficialismo da educacéo artistica dos anos 1970 e 1980.”.
Sendo que, para vencermos O preconceito contra a arte, talvez seja necessario
sacrificar o termo e passar a utilizar, sem eufemismos, aprendizagem da arte e
ensino da arte.

Portanto, utilizaremos ao longo de toda a construcdo desta pesquisa, a
designacao aprendizagem e ensino da arte, como uma tentativa de reafirmar a arte
como é&rea de conhecimento, valorizando-a em suas mdltiplas linguagens e

concepcoes.

1.4 Arte na Escola — Concepcdes Atuais
Em 23 de fevereiro de 2016, houve a alteracdo do sexto paragrafo do artigo
26° da LDB 9.934/1996, no qual hd a modificacdo e a definicdo das Diretrizes e

Bases da Educacao Nacional relativas ao ensino de Arte, que estabelece as Artes



32

Visuais, a Danca, o Teatro e a Mdasica como linguagens que constituem o
componente curricular, possibilitando dessa forma um avanco no que concerne a
identificacdo das linguagens artisticas.

A LDB n° 9.394/96 é a lei que norteia a Educacdo Basica no Brasil e que
define as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacédo Béasica e o Plano Nacional de Educa¢do. Sendo que, a
Educacao Béasica de qualidade € garantida pela Constituicdo Federal e pelo Estatuto
da Crianca e do Adolescente — ECA (BRASIL, 1990), considerada indispensavel ao
exercicio da cidadania e 0 acesso aos direitos sociais, civis, politicos e econdmicos.
Em Brasil (2013, p. 4), encontramos que: “[...] A educagdo deve proporcionar o
desenvolvimento humano na sua plenitude, em condicfes de liberdade e dignidade,
respeitando e valorizando as diferencgas.”.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Basica (BRASIL, 2013),
em concordancia com a referida lei, estabelecem uma base comum curricular, na
qual é responsavel por orientar, articular, desenvolver e avaliar as propostas
pedagogicas das redes de ensino brasileiras. A base comum é entendida como,
conforme Brasil (2013, p. 31):

[...] os conhecimentos, saberes e valores produzidos -culturalmente,
expressos nas politicas publicas e que sdo gerados nas instituicBes
produtoras do conhecimento cientifico e tecnoldgico; no mundo do trabalho;
no desenvolvimento das linguagens; nas atividades desportivas e corporais;
na producdo artistica; nas formas diversas e exercicio da cidadania; nos
movimentos sociais, definidos no texto dessa Lei, artigos 26 e 33, que assim
se traduzem:

| — na Lingua Portuguesa,;

Il — na Matematica;

Il = no conhecimento do mundo fisico, natural, da realidade social e politica,
especialmente

do Brasil, incluindo-se o estudo da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena,

IV — na Arte em suas diferentes formas de expresséo, incluindo-se a
musica,;

V — na Educacao Fisica;

VI — no Ensino Religioso.

Estabelece, ainda, uma parte diversificada que complementa a base comum,
que devem ser trabalhadas em concomitancia e ndo separadamente, prevendo,
conforme Brasil (2013, p. 32): “[...] o estudo das caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da comunidade escolar.” Dessa forma, a

aprendizagem e o ensino da Arte estdo assegurados nos documentos oficiais que
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norteiam a Educacdo Basica brasileira em suas mdltiplas formas de expresséo,
linguagens e caracteristicas culturais.

A Base Comum Curricular Nacional - BNCC (BRASIL, 2017), sancionada em
2017, é um documento normativo que define um conjunto de aprendizagens
essenciais a serem desenvolvidas pelos estudantes ao longo de sua jornada na
Educacédo Basica. Entretanto, no que concerne o ensino da Arte, a base comum
escamoteia seu espaco como area de conhecimento, colocando-a como integrante
da Area de Linguagens, juntamente com a Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira e
Educacéo Fisica (BORTOLUCCI, VALENZOLA E COLETTI, 2020).

Bessa-Oliveira (2018), reforga que a BNCC (BRASIL, 2017) torna a Arte ndo
somente integrante da Area de Linguagens, mas Componente Curricular e a servico
do desenvolvimento de competéncias. O autor afirma ainda que, no processo de
construgcdo da base comum, muitas sugestbes foram enviadas para as definicoes
referentes a aprendizagem e o ensino da Arte na Educacdo Béasica, mas foram
deixadas de lado, pois ao ser sancionada retirou seu lugar de saber disciplinar,
reforcando a ideia de polivaléncia do ensino da Arte, questdo amplamente criticada.
Bessa-Oliveira (2018, p. 8):

[..]a escola determina o conteldo da Area Linguagens que sera
contemplado, bem como determinard, se ainda quiser conteudos de Arte
nas aulas, a linguagem artistica que serd contemplada. Desse jeito posto,
poderemos ou ndo ter o conteldo Arte ofertado na referida Linguagem.
Poderemos néo ter professores aptos nas diferentes linguagens artisticas.
N&o teremos as quatro linguagens basicas — Artes Visuais, Danca, MUsica e
Teatro — sendo ofertadas nas escolas. Ou teremos a oferta de uma Unica
linguagem predeterminada pela formacdo do professor desta na escola.
Ou, pior ainda, poderemos ter a retomada da Polivaléncia através do
“Componente Curricular” Arte. Esses, subscritos, dentro de “Unidades
Tematicas”, que norteiam suas profundidades e/ou superficialidades: um
professor é obrigado a ministrar as varias linguagens artisticas em uma
Unica situacdo sem ter formacdo especifica nessas. lgualmente, como
postula o préprio nome do documento — Base —, onde a ideia é dar a
mesma formacgéo para todas as situagBes culturais e sociais diferentes no
pais, poderemos ter ou ndo um ensino equilibrado e nado privilegiado de
acordo com essas mesmas situacfes culturais e sociais. Também é
importante dizer que podemos ter um ensino de Arte, por exemplo, com
perspectivas politicas diferentes de acordo com a situacao cultural e social
das escolas.

Uma base curricular para o ensino da Arte, segundo Bessa-Oliveira (2018),
nao seria de todo um problema, visto que possibilita acesso a diferentes conteudos

programados, articulados as demandas culturais nacionais. Entretanto, o ensino da
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Arte é apresentado na base comum a ser definido pelas escolas: se havera tal
componente curricular ou ndo, e se houver, qual linguagem sera trabalhada e
desenvolvida. Toda a luta realizada ao longo da histéria da educacao brasileira para
que a Arte tenha seu lugar reconhecido na formacdo de um individuo pleno, é
enfraquecido pelos apontamentos da atual base comum. Se pretendemos uma
educacdo mais humanizadora, a arte € fundamental no desenvolvimento da
percepcdo, da imaginacdo, da capacidade criadora, da cultura, da autonomia

necessaria para modificar a realidade. Barbosa (2010, p. 4), afirma ainda:

Arte ndo é apenas bésica, mas fundamental na educacdo de um pais que
se desenvolve. Arte néo é enfeite. Arte é cognigéo, é profissdo, é uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginério, e &
contetdo. Como conteudo, a arte representa o melhor trabalho do ser
humano.

Ao longo da historia a Arte é tratada de diferentes formas, desde o periodo
Jesuitico até os dias atuais foi considerada como elemento de diferenciacdo de
camadas econdmicas, colocada a servico do reinado ou considerada adorno; como
preparatéria para o trabalho através da geometrizacdo do ensino do desenho; como
autoexpressdo ou espontaneismo; como ensino polivalente da Educacao Artistica,
como arte-educacgdo, como area de conhecimento ou como componente curricular.
Ha muitas questdes que envolvem o ensino da Arte no Brasil e seu histérico ndo tem
como ser esquecido, pois é ele que caracteriza o ensino da Arte nos dias atuais.

A polivaléncia imposta pela Lei n® 5.692/71 amplamente criticada, é ainda
vista em muitas escolas do nosso pais. Ha formacdes especificas em cada
linguagem da Arte em nossas universidades, mas que ndo abrange 0S concursos
para professores, visto que, por experiéncia propria da autora, a atuagao exigida e
até mesmo a nomenclatura do cargo (Professor de Educacdo Béasica — Educacédo
Artistica) € a polivaléncia. Dessa forma, a aprendizagem e o ensino dos estudantes
sdo enfraguecidos, e 0 que vemos ainda sdo os trabalhos atrelados as datas
comemorativas que, muitas vezes, abrangem somente o desenho, a cépia ou
atividades de colorir.

Nesse sentido, a presente pesquisa articulou concepcdes de ensino que
possibilitem aos estudantes maior participacdo em seu processo de aprendizagem,
trazendo a Arte como conhecimento, possibilitando ser trabalhada em suas multiplas

linguagens e caracteristicas. No proximo capitulo, trataremos de apresentar 0s
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conceitos que torneiam esta pesquisa, como a aprendizagem e o ensino da Arte
articulados a criatividade e & concepgéo dos Projetos de Trabalho (HERNANDEZ,
1998), como uma tentativa de proporcionar a formacéao integral dos estudantes, de
forma a estar coerente com o objetivo principal da Educacéo: desenvolver seres
humanos em sua plenitude, capazes de exercer a cidadania e acessar os direitos

civis, econdmicos e politicos.
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CAPITULO 2
A APRENDIZAGEM E O ENSINO DA ARTE NA CONCEPCAO DOS PROJETOS
DE TRABALHO PARA O DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE

Conforme apresentamos no Capitulo 1, a aprendizagem e o0 ensino da Arte
perpassou por diferentes métodos desde o periodo jesuitico até os dias atuais, o que
acarretou em transformacfes na sua maneira de acontecer em sala de aula,
tornando seu ensino por vezes sem significado para o estudante e incorporando a

ele preconceitos. Marques e Brasil (2014, p. 27), afirmam que:

Apesar das mudancas na legislacdo, do real empenho de muitos
professores, do avango consideravel nas pesquisas sobre ensino de Arte e
da abertura de novos cursos de Licenciatura em Danca, Teatro, Artes
Visuais e Musica, a Arte ainda é vista pela maioria da populagéo e,
infelizmente, por muitos responsaveis pela gestdo de instituicbes de ensino,
como perfumaria, atividade complementar, “relax” entre as disciplinas mais
“pesadas”.

Vista como um momento de lazer, uma atividade para diversdo, de
relaxamento, apoio para outras disciplinas, atividade complementar ou até mesmo a
disciplina propicia para realizacdo de decoragdes para festas comemorativas, a Arte
na escola é vista ainda hoje como desnecessaria e desvalorizada por muitos
estudantes, comunidade escolar, pais e/ou responsaveis, gestores e populacdo
geral. Essa visdo, muito provavelmente, como apontam Marqués e Brasil (2014),
esta relacionada diretamente ao ensino de Arte que tiveram ao longo da sua
formacdo. Se aqueles que nao valorizam a Arte na escola nao tiveram contato com a
Arte por meio de um dialogo critico, ndo a vivenciaram como conhecimento e
linguagem através de propostas problematizadoras e articuladas.

Para Marqués e Brasil (2014, p. 29), arte é: “[...] conhecimento, cujo direito é
universal, arte € um conjunto de saberes que sdo imprescindiveis para que o
cidadao possa inteligir, experienciar e atuar no mundo.” O acesso a arte na escola
propicia a constru¢do de conhecimento nas diferentes linguagens artisticas, o que
possibilita olhares e formas diferentes de vivenciar o mundo. Marqués e Brasil (2014,

p. 42), afirmam ainda que:

A presenca da arte na escola diz respeito, primordialmente, ao
conhecimento, a percepcgdo e a experimentagdo das diversas linguagens e
suas possibilidades de produzir sentidos e leituras de mundo. A presenca
da arte na escola como &rea de conhecimento, se trabalhada com
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metodologias proprias, pode, de fato, estabelecer relagdes diferenciadas
entre os alunos e o meio social em que estéo inseridos, mas ndo € somente
esse 0 seu objetivo. Danca, poesia, teatro, artes visuais e mausica sao
visbes de mundo, formas de pensar, produzir e discutir ideias, sentidos e
sensacdes no/do mundo e é isso que torna a arte area do conhecimento
nas escolas.

E com este olhar sobre a Arte que se da a presente pesquisa, ao reconhecer
que a Arte trabalhada e compreendida na escola como &rea de conhecimento,
através das vivéncias de suas linguagens artisticas, que se vislumbra a possibilidade
de formacdo de seres mais amplos, complexos, conscientes da sua realidade e
capazes de transformar seu entorno, capazes de exercer sua funcao social, politica
e cultural no mundo; seres compromissados, capazes de problematizar, buscar
solucdes e refletir criticamente; seres que reconhecerdo a Arte em suas multiplas
manifestacdes, promovendo o exercicio de sua cidadania cultural.

Portanto, articularemos aprendizagem e o ensino da Arte ao desenvolvimento
da criatividade, através da concepcdo dos Projetos de Trabalho (HERNANDEZ,
1998), abordando, a seguir, o conceito de criatividade que norteia a presente
pesquisa, bem como os Projetos de Trabalho como uma concepcéo que possibilita

romper com o ensino transmissivo.

2.1 O que é acriatividade?

Pensamos criatividade ligada diretamente, e de forma indissociavel, a Arte.
Todavia nem sempre foi assim. Criatividade e arte vinculam-se apenas a partir do
século XIX, quando conforme Tiburcio e Sanmartin (2021, p. 18): “[...] o conceito foi
aparecendo paulatinamente na histéria da arte.” O termo criatividade comeca a
tomar forma com os medievais, ao relacionar a criagio como um atributo
exclusivamente proveniente do divino, pois 0 homem era incapaz de exercé-la. Este
conceito ndo remonta a idade moderna: no inicio do século XVII, a criatividade
passa a ser considerada como um atributo exclusivo do artista.

Nessa concepcao, a criatividade significava fabricar algo novo, criar algo a
partir do nada. Conceito que inicialmente relacionava-se apenas a poesia, mas que
se amplia para toda a Arte no século XIX, conforme aponta Tibdrcio e Sanmartin
(2021, p. 23):

[...] a criatividade ndo s6 passou a ser reconhecida em toda a arte, mas
exclusivamente na arte, criando um Unico universo entre os conceitos.
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O conceito de criatividade inaugura um novo periodo na histéria da teoria da
arte, o periodo classico foi delimitado pela imitagdo, o periodo romantico
prevaleceu a expressao e a arte concebida como criagdo inicia com o
periodo moderno, pois foram conscientes de sua criatividade. As palavras
criador e artista se converteram em sinbnimos e a crenca de que somente o
artista é criativo predomina por todo século XIX.

Dessa forma, a criatividade passa a ser compreendida como esséncia da arte,
principalmente quando o conceito de beleza se distancia dessa ultima, fortalecendo
0 conceito de que n&o existe Arte sem criatividade (TIBURCIO; SANMARTIN, 2021).
No final do século XIX e inicio do século XX, a partir da descoberta do
funcionamento da mente, a psicanalise comeca a enfraquecer a ideia de que a
criatividade vem do divino, da hereditariedade ou de determina¢cBes genéticas, e
comeca a compreendé-la como potencialidade e fungéo psiquica (OLIVEIRA, 2001),
tornando-se um conceito amplo, para além das atividades desenvolvidas pelos
artistas, mas abrangendo toda atividade e producdo humana.

Vigotski (2009, p.15), afirma que a criagdo ndo se da apenas em grandes
obras histéricas, “[...] mas por toda parte em que o homem imagina, combina,
modifica e cria algo novo”. A criatividade comeca, portanto, a ser considerada como
universal comum a todos, conforme Pelaes (2010, p. 11): “[...] podendo ser
concebida como inerente a condicdo humana, consistindo numa capacidade que
esta subjacente a qualquer setor da atividade humana”.

No que concerne ao mundo da Arte, Ostrower (2010) aponta que o0 ato de
criar parte de uma necessidade: criar algo novo € um processo de reelaboracao,
reordenacao e reconfiguragdo. Traz o individuo como um ser “sensivel-cultural-
consciente”, o qual entende sensivel como uma porta de entrada de sensacoes,
como a percepcgao, que nos permite ter capacidade de sentir e compreender; o
cultural como as formas materiais e espirituais em que os individuos convivem em
um grupo; e o consciente, como € a apresentado como a consciéncia da existéncia
individual, cultura do ser. Ostrower (2010), afirma que h& alguns aspectos para o
desenvolvimento dos processos de criacdo, sendo: a intuicdo, as ordenacdes
perceptivas, as imagens referenciais, a seletividade, o insight, o formar e fazer, a
elaboracao e a inspiragao.

No contexto da infancia, a autora aponta que a criatividade se manifesta em
todo o seu fazer: no sonhar, no imaginar e no brincar. A produtividade infantil € rica

em descobertas, alterando as formas de expressdao conforme ocorre seu
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desenvolvimento. Dessa forma, Ostrower (2010, p. 130), afirma que a criatividade

infantil deve ser estimulada, sendo:

[...] uma semente que contém tudo o que o adulto ira realizar. Interessam-
nos as comparacdes com o mundo infantil para podemos focar mais
claramente o inicio dos processos criativos e também o desenvolvimento
sob determinadas culturas [...].

A criatividade é caracteristica essencial do individuo, possibilita a capacidade
de adaptar-se as mudancas constantes da sociedade em que vivemos, viabiliza o
entendimento, analise e transformac&o da sua realidade. E aspecto fundamental na
resolucdo de questdes da vida cotidiana, na selegcdo de nossas roupas, percursos a
serem realizados em nossos deslocamentos, no acerto dos aspectos financeiros e
demais demandas diarias. Entretanto, seu desenvolvimento ndo se da de modo
espontaneo, mas como processo continuo ao longo de toda a vida.

Nesse sentido, o processo educativo deve favorecer, estimular e possibilitar
caminhos ao desenvolvimento da criatividade, como professora-pesquisadora
atuante em sala de aula, buscou-se compreender como se da a articulacdo entre
criatividade e a aprendizagem e ensino da Arte, apoiando-nos no conceito de
criatividade apresentado pelos autores Munari (2018), Rodari (1982) e Vigotski
(2009).

Gianni Rodari (1920-1980) e Bruno Munari (1907-1998), sdo contemporaneos
de nosso tempo. As obras de Bruno Munari, arista e designer italiano, abrangem a
criatividade como principio fundamental do desenvolvimento infantil, entendendo sua
contextualizacdo e efetivacdo nas diversas linhas artisticas, traduzindo-as em
métodos e conceitos. Para Munari (2018, p.31), a fantasia, a invencao, a criatividade
e a imaginacdo sdo faculdades humanas e ndo devem ser pensadas de forma

dissociadas, conforme aponta:

O produto da fantasia, tal como o da criatividade e da invencéo, nasce de
relacbes que o pensamento cria com o que conhece [...]. Pode-se pensar
num vidro elastico ou numa borracha transparente. Este € um pensamento
fantastico, uma vez que ndo me parece que actualmente exista um vidro
elastico como uma borracha. A imagina¢@o entra, por conseguinte, em
movimento e parece-me ver esse tal vidro eldstico... O que acontecerd se o
puxar? Nada? FicarA como uma camada de agua limpida? A imaginagéo
comecga a imagina-lo, a vé-lo. A criatividade pode pensar num uso qualquer
gue lhe seja adequado. A invencdo pode pensar na formula quimica para o
produzir.
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Dessa forma, a fantasia para o autor, € a faculdade mais livre de todas,
relaciona o0 que se conhece e permite pensar em qualquer coisa, sendo esta
absurda, incrivel ou impossivel; a invencdo também relaciona-se com o que se
conhece previamente, entretanto, com uma caracteristica basica: tem finalidade
pratica. Por sua vez, a criatividade € a utilizacdo finalizada da fantasia e da
invencdo, simultaneamente; enquanto a imaginacdo, € o meio que torna possivel
visualizar o que pensam a fantasia, a invencao e a criatividade.

A educacdo e a arte permeiam as obras do psicélogo Lev Semionovitch
Vigotski (1896-1934). Baseando-se nos principios da Teoria Historico-cultural,
Vigotski buscou compreender o desenvolvimento humano a partir da psicologia
(SERRA; EGAS, 2021). Na obra referenciada nesta pesquisa, “Imaginagao e criagao
na infancia”, edicdo de 2009, reflete sobre as condicbes e as possibilidades da
criacdo humana, individual e sua interferéncia na construgéo historica.

A imaginacdo para Vigotski (2009), € a base de toda atividade criadora e
depende diretamente da diversidade e da riqgueza das experiéncias anteriores. Para
gue se desenvolva algo novo é necessario a experiéncia prévia, uma reelaboracao e
combinagdo de elementos anteriores e ndo apenas sua repeticdo, como afirma
Vigotski (2009, p.22): “[...] essa experiéncia constitui o material com que se criam as
construgcbes da fantasia. Quanto mais rica a experiéncia da pessoa, mais material
esta disponivel para a imaginacéo dela”.

Ambos o0s autores, Munari (2018) e Vigotski (2009), afirmam que
necessitamos de experiéncias prévias como suporte para a imaginac¢do. Sendo
assim, compreende-se a criatividade como um processo que se desenvolve ao longo
de toda a vida do individuo, constituindo-se de sua historia e de sua cultura.

As obras de Gianni Rodari, que atuou como professor, jornalista e escritor
italiano baseia-se essencialmente em fabulas para criancas. Consolida sua
contribuicdo a pedagogia infantii com o livro “Gramatica da Fantasia”, de 1982,
referéncia a presente pesquisa, trazendo uma proposta pratica e reflexiva sobre a
imaginacéo e defendendo as criangas como criadores ativos capazes de transformar
a realidade e seu entorno. Dialogando com o pensamento de Munari (2018) e
Vigotski (2009), Rodari (1982, p. 163), descreve:

[...] a crianga combina entre si dados da experiéncia no sentido de construir
uma nova realidade, correspondentes as suas curiosidades e necessidades.
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Todavia, exatamente porque a imaginacéo trabalha apenas com materiais
colhidos na realidade [..], é preciso que a crianga, para nutrir sua
imaginacdo e aplica-la em atividades adequadas que lhe reforcam as
estruturas e alongam horizontes, possam crescer em um ambiente rico de
impulsos e estimulos, em todas as direcdes.

Portanto, para Rodari (1982) a criatividade € sinbnimo de pensamento
divergente, da capacidade de romper com 0s esquemas das experiéncias, ou seja,
reelaborando e remanuseando objetos e conceitos. Uma mente criativa é aquela que
sempre faz perguntas, que ndo se acomoda diante das situacfes, mas sim descobre
problemas. Uma mente criativa, para o autor, € capaz de reflexdes autbnomas e
independentes.

Dessa forma, o desenvolvimento da criatividade se d& através das
experiéncias vivenciadas anteriormente, ou seja, do repertério adquirido pelo
individuo, possibilitando a reelaboracdo e combinacéo de novos elementos. Partindo
da compreenséo do conceito de criatividade abordada pelos autores Vigotski (2009),
Munari (2018) e Rodari (1982), no que concerne a aprendizagem e o ensino da Arte,

elaborou-se o0 Quadro 1, que apresenta os possiveis indicativos de criatividade:

Quadro 1 - Indicativos de criatividade

INDICATIVOS DE

DEFINICAO DOS AUTORES CRIATIVIDADE

- Fantasia: pesar em qualquer coisa,
mesmo que impossivel sua realizacéo;

- Invencao: finalidade pratica, ou seja, so se
pensa aquilo que é possivel executar.

- A criatividade € utilizacao e finalidade da

MUNARI (2018) | fantasia e da invencéo. - Utilizaggo de

conhecimentos e
experiéncias previamente
adquiridas.

- A imaginacdo é o que torna possivel
visualizar o0 que pensam a invencdo, a
fantasia e a criatividade.

- Formulacéo de perguntas

- S6 é possivel imaginar aquilo que se >
P 9 g q problematizadoras.

conhece.
- Imaginacdo como base para criatividade.

- Resolucéo de problemas.

VIGOTSKI (2009) | - A capacidade de imaginar relaciona-se
diretamente com as experiéncias prévias
do individuo.

- Criatividade como pensamento
divergente.

- Reelaboracéo dos
conhecimentos e das
experiéncias.

RODARI (1982)
- Capacidade de romper com as
experiéncias, reelaborando-as.

Fonte - Elaborado pela autora.
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Em uma sociedade marcada pelas constantes transformacoes, faz-se
necessario desenvolver a criatividade, pois uma pessoa criativa € capaz de lidar com
0os problemas que se apresentam a ela, tornando-se um ser autbnomo. A
criatividade é fundamental na resolucdo de questdes da vida, nas tomadas de
decisfes e nas resolucdes de problemas.

2.2 Os Projetos de Trabalho como concepcéao de aprendizagem e ensino

Para propiciar o desenvolvimento da criatividade dos estudantes, é
necessaria uma educacdo que possibilite caminhos também criativos, que nédo
sejam formas e estratégias pré-fixadas, pois como afirma Munari (2018, p. 146): “[..]
N&o se deve ter preconceitos. Ideias preconcebidas, modelos preferidos, estilos a
perpetuar. Todas essas coisas travam a livre manifestacédo da criatividade. [...]".

O ensino transmissivo ndo € adequado para o desenvolvimento da
criatividade, pois se espera que o0s estudantes recebam as respostas pré-fixadas
através do professor, que € considerado como instrumento que repassa
conhecimento (FORMOSINHO; OLIVEIRA-FORMOSINHO, 2019). A educagédo que
tem o professor como detentor do conhecimento, tornando-se “narrador’ dos
mesmos aos estudantes, estes vistos como aqueles que ndo sabem, ndo pensam,
apenas escutam e jamais sdo ouvidos reforca a heteronomia, que segundo
Abbagnano (2007), se da quando a vontade é determinada pelos objetos,
caracterizando-a como o0 avesso da autonomia.

Freire (1970, p. 39), critica a educacédo que apenas enxerga 0s educandos
como “vasilhas” prontos para receberem o conhecimento, pois essa: [...] anula o
poder criador dos educandos ou o minimiza, estimulando sua ingenuidade e ndo sua
criticidade [...]". Freire (1970), defende a “Educagdo Problematizadora”, que se
caracteriza pela reflexdo e dialogo e possibilita a relacdo educador-educando e
educando-educador.

Dessa forma, buscou-se na presente pesquisa articular um processo de
aprendizagem e ensino pautado em abordagens participativas a educacéo. Para

Formosinho e Oliveira-Formosinho (2019, p. 46), as abordagens participativas:

[...] envolvem uma ruptura com a pedagogia transmissiva tradicional para,
dessa maneira, promover uma visdo diferente do processo de
aprendizagem, bem como das imagens e papéis de criangas e profissionais
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da educacdo. [...] O objetivo das pedagogias participativas é o envolvimento
das criancas na constru¢cao do conhecimento, em uma experiéncia continua
e interativa. A imagem da crianca € a de um ser ativo e competente; a
motivacdo para a aprendizagem é sustentada pelo interesse intrinseco na
tarefa e pela motivacao intrinseca da crianca.

Uma abordagem participativa na educacao, reconhece os estudantes como
sujeitos ativos do seu processo de aprendizagem, e sua colaboragdo como
essencial. O professor ndo é visto mais como aquele que é detentor de todo
conhecimento, mas seu papel consiste em organizar o ambiente educativo,
observar, compreender, responder o estudante. Formosinho e Oliveira-Oliveira
(2019, p. 46), em relagdo ao processo de aprendizagem afirmam que este se da:
“[...] O processo de aprendizagem € um desenvolvimento interativo entre crianga e
adulto; os espacos e tempos pedagdgicos sdo projetados para permitir e facilitar
esta educacao interativa [...]".

Na Figura 2, Formosinho e Oliveira-Formosinho (2019) compararam as
pedagogias transmissivas e participativas, apontando 0s principais objetivos da
educacao e concepcdes do ensino e aprendizagem, no qual podemos observar que
as abordagens transmissivas e participativas possuem objetivos diferentes de
aprendizagem e ensino. As pedagogias e/ou abordagens transmissivas tém como
objetivo principal fornecimento do conhecimento de forma rigorosa, no qual o
estudante mantém um papel passivo, de modo apenas a repetir o conhecimento que
Ihe é transmitido, e a escola € vista como um espaco neutro, fechado e isolado;
enquanto as abordagens e/ou pedagogias participativas tém como objetivo
desenvolver pessoas responsaveis e cidaddos civicos, com autonomia? e capazes
de tomadas de iniciativa e decisbes, e compreende a escola como um espaco para
transformacao cultural e social (FORMOSINHO e OLIVEIRA-FORMOSINHO, 2019).

2 Segundo Abbagnano (2007, p. 97), o termo autonomia foi: “[...] introduzido por Kant para designar a
independéncia da vontade em relagdo a qualquer desejo ou objeto de desejo e a sua capacidade de
determinar-se em conformidade com uma lei prépria, que € a da razao. [...].”, ou seja, ser governado
por si mesmo.



Figura 2 - Comparativos entre as pedagogias transmissivas e participativas.

Principal
objetivo da
educacdo

Imagem da
crianca

Imagem de
professor

Papel
educative da
participagdo

Concepgdo de
escola

Prevaléncia
em escolas de
massas

Pedagogias transmissivas Pedagogias participativas

® Transmissdo do conhecimento & geragdo ¢ Envolvimento dos estudantes na sua propria
seguinte educagdo

* Fornecimento rigoroso de conhecimento * Desenvolvimento de pessoas responsaveis e
estruturado em formato académico cidaddos civicos

* Reforma social e transformacdo cultural

Papel passivo de repeticdo do conteddo * Papel ativo de participagdo no processo de
transmitido (memorizar e reproduzir) aprendizagem

Papel passivo de mero transmissor, # Papel ativo de promover experiéncias de
“enchendo” os estudantes com os aprendizagem significativas, envolvendo os
contetidos a serem transmitidos estudantes

A participagio do estudante no processo * A participagdo do estudante no processo de
educativo é minimizada ou ignorada aprendizagem € um componente intrinseco do
processo educativo

Isolada * Ecologica e contextualizada
Fechada & interagdo com os pais e com a + Aberta ao envolvimento com os pais e com a
comunidade local comunidade local

Pedagogia convencional que € majoritdria * Pedagogias alternativas que s3o minoritarias
na escola de massas na escola de massas

Fonte - Formosinho e Oliveira-Formosinho, 2019 (p.47).
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Entretanto, como se da o processo de aprendizagem e ensino? Segundo

Zabala (1998), o aprender vai muito além dos conteddos de matérias e disciplinas

classicas, sendo que esses estdo habitualmente relacionados ao sentido disciplinar

e de caréater cognitivo. Zabala (1998, p. 30), afirma que devemos:

[...] nos desprender desta leitura restrita do termo “conteudo” e entendé-lo
como tudo quanto se tem que aprender para alcancar determinados
objetivos que ndo apenas abrangem as capacidades cognitivas, como
também incluem as demais capacidades. Deste modo, os conteldos de
aprendizagem n&o se reduzem unicamente as contribuigbes das disciplinas
ou matérias tradicionais. Portanto, também serdo conteudos de
aprendizagem todos aqueles que possibiltem o desenvolvimento das
capacidades motoras, afetivas, de relagéo interpessoal e inser¢éo social.

Para o autor, a aprendizagem depende das caracteristicas singulares de cada

aprendiz; atrela-se as experiéncias que cada um vivenciou; a forma e o ritmo de

como se aprende esta relacionado diretamente com suas motivacgdes, interesses e

capacidades; a maneira como se da a aprendizagem sao resultados dos processos

pessoais e singulares (ZABALA, 1998). A atencdo a diversidade € crucial no

processo de aprendizagem: compreender o conhecimento prévio, identificar suas
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dificuldades, facilidades e desafios, assim como estabelecer uma avaliagao
apropriada para cada um, € primordial para que possamos gerar interesses e
motivacfes aos estudantes, auxiliando-os na constru¢cdo de novos conhecimentos e

experiéncias. Zabala (1998, p. 37), afirma que:

[...] pressupbe-se que nossa estrutura cognitiva esta configurada por uma
rede de esquemas de conhecimento. [...] Ao longo da vida, estes esquemas
sdo revisados, modificados, tornam-se mais complexos e adaptados a
realidade, mais ricos em relagbes. A natureza dos esquemas de
conhecimento de um aluno depende de seu nivel de desenvolvimento e dos
conhecimentos prévios que pdde construir; a situacdo de aprendizagem
pode ser concebida como um processo de comparacéo, de revisdo e de
construgdo de esquemas de conhecimento sobre o0s contelidos escolares.

E necessario que diante dos contetidos para aprender, os estudantes possam
atualizar seus esquemas de conhecimento, comparando e integrando ao que é
novo, comprovando que o resultado é coerente. Quando ocorrem esses processos,
podemos considerar que ocorrem uma aprendizagem significativa aos estudantes,
em outras palavras, quando se estabelece relacbes n&o-arbitrarias entre
conhecimento prévio e o que esta sendo ensinado.

Dessa forma, para Zabala (1998), o ensino deve possibilitar vinculos
essenciais e nao-arbitrarios entres os novos conteudos e 0s conhecimentos prévios.
O ensino, na concepcdo construtivista defendida pelo autor, traz o papel ativo e
protagonista do aluno, mas nao se contrapde ao papel igualmente ativo dos
professores e educadores. Sao eles que dispdem das condicbes e fornecem
orientacdo para que os estudantes estabelecam as relagdes entre o conhecimento
prévio e o que lhe é novo, que estabelecem a intencdo educativa, assim concebe
Zabala (1998, p. 38): “[...] a intervengédo pedagogica como uma ajuda adaptada ao
processo de construgéo do aluno [...].".

Os conteudos a serem aprendidos, segundo Zabala (1998), seguem uma
tipologia, sendo: factual; conceitual, procedimental e atitudinal. Estes ndo devem ser
vistos como fragmentados nas estruturas de conhecimento, mas como um todo. Os
conteudos factuais referem-se ao conhecimento de fatos, acontecimentos,
situacdes, dados e fendbmenos, sendo que aprendizagem acontece a partir da
memorizacao, com atividades de cépia e de sua reproducdao literal.

Os conteldos conceituais abrangem conceitos que se relacionam ao conjunto

de fatos, objetos ou simbolos comuns; e principios, que se relaciona as mudancas
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que ocorrem num fato, objeto ou situacdo em relacdo uns aos outros. Sua
aprendizagem ndo se da apenas na memorizacdo e reproducdo, mas segundo
Zabala (1998, p. 43), na sua utilizagdo “[...] para interpretacdo, compreensao ou
exposicao de um fendmeno ou situacao; quando é capaz de situar os fatos, objetos
ou situagdes concretos naquele conceito que os inclui. [...].”

Para que haja a aprendizagem dos conteudos conceituais, € necessario
atividades complexas que possibilitam a elaboracdo e construcdo pessoal do
conceito; as atividades experimentais que favorecem a relacdo entre conhecimento
novo e prévio; as atividades que promovem intensa atividade mental; e atividades
que favorecam a compreensao do conceito a fim de utilizd-lo para interpretacéo,
construcdo de ideias e situacgdes.

Em contrapartida, os conteudos procedimentais caracterizam-se por um
conjunto de acdes ordenadas e com uma finalidade, como técnicas, regras,
métodos, habilidades, estratégias, procedimentos. Zabala (1998, p. 43), afirma que
sdo conteudos procedimentais: “[...] ler, desenhar, observar, calcular, classificar,
traduzir, recortar, saltar, inferir, espetar, etc. [...].” A aprendizagem desses conteudos
ocorrem a partir de modelos especializados e envolve a realizacdo das agdes, pois
s6 se aprende a realizar as ac¢lGes fazendo-as; a exercitagdo, ou seja, fazé-lo
multipla vezes até ocorrer a apropriagdo do conteudo; a reflexdo sobre a prépria
atividade, que é o momento em que se toma consciéncia de suas acdes e atuacoes,
aperfeicoando-as; e a aplicacdo desse conteldo em contextos diferenciados, que
baseia no principio da utilidade do conteudo a partir de sua aplicacao.

Por ultimo, temos os conteudos atitudinais, que engloba os valores, atitudes e
normas. Os valores sdo principios ou ideias éticas, permitindo emitir juizos sobre
condutas; as normas sao padrdes ou regras de comportamento que se deve seguir
diante de situacOes coletivas; e as atitudes séo tendéncias ou predisposi¢coes das
pessoas em atuar de uma maneira especifica (ZABALA, 1998). A aprendizagem dos
contetdos atitudinais ocorre de formas distintas: os valores séo interiorizados e
elaborados para tomadas de decisfes frente ao que € positivo e negativo; as normas
passam pela aceitacdo e necessidade de cumpri-la, ou a reflexdo dessa normas, ou
guando esta € interiorizada e aceita como regra basica; a aprendizagem das atitudes

implicam o pensar, sentir e atuar de um individuo.
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Herndndez (1998), apesar de questionar a posicdo construtivista, aqui
apresentada por Zabala (1998), aponta uma reorganizacdo do curriculo escolar em
experiéncias substantivas de aprendizagem em um curriculo integrado, favorecendo
a interpretacdo dos conhecimentos que se encontram nessas experiéncias,
questionando a aprendizagem dos conteudos de maneira fragmentada. Dessa
forma, Hernandez (1998, p. 56) explica que:

[...] diante da ideia da sequencialidade Unica e de uma ordem estavel tdo
guerida por muitos de nossos planejadores curriculares, sustenta-se que ha
muitas vias para o pensamento complexo, assim como muitos tipos de
pensadores complexos, e, portanto, de ordenar e estudar os contetdos. O
gue leva a considerar que o melhor caminho para ensinar seja a pesquisa,
observando os diferentes contextos sociais de procedéncia dos estudantes
e as vias ou estratégias que possam ser utilizadas para interroga-los,
estabelecer relacdes e propor novas perguntas.

Partindo dessa afirmacao, Hernandez (1998) nos propde a organizacao do
curriculo baseado na nocgao de “rede, que centra-se na exploracao de ideias-chaves,
gue se concretizariam em temas-problemas, seguidas das atividades de busca,
selecdo, ordenacédo e interpretacdo da informacao, levando-nos a um curriculo na
perspectiva transdisciplinar. Tal perspectiva implica na criagdo de novos objetos de
conhecimento, tornando-o em algo efetivo, bem como nos apresenta a concepcao
dos Projetos de Trabalho® como facilitadora desse processo que pode permitir, como

aponta Hernandez (1998, p. 61):

a) Aproximar-se da identidade dos alunos e favorecer a construgédo da
subjetividade, longe de um prisma paternalista, gerencial ou
psicologista, o que implica considerar-se que a funcéo da Escola NAO E
apenas ensinar conteddos, nem vincular a instru¢do com a
aprendizagem.

b) Revisar a organizag&o do curriculo por disciplinas e a maneira de situa-
los no tempo e no espacgo escolares. O que torna necessaria a proposta
de um curriculo que ndo seja uma representacdo do conhecimento
fragmentada, distanciada dos problemas que os alunos vivem e
necessitam responder em suas vidas, mas, sim, solucdo de
continuidade.

c) Levar em conta o que acontece fora da Escola, nas transformacdes
sociais e nos saberes, a enorme producdo de informagdo que
caracteriza a sociedade atual, e aprender a dialogar de uma maneira
critica com todos esses fendbmenos.

3 Segundo Hernandez (1998, p. 67), os projetos: “[...] podem ser considerados como uma pratica educativa que
teve reconhecimento em diferentes periodos [...], desde que Kilpatrick, em 1919, levou a sala de aula algumas
das contribui¢des de Dewey. [...]”. Ha diversas nomenclaturas para designar o trabalho com projetos, mas que
correspondem a visdes distintas, devido a variagdo de contexto e de conteudo.



48

Dessa forma, para a presente pesquisa, optamos pela perspectiva dos
Projetos de Trabalho (HERNANDEZ, 1998), para organizar a aprendizagem e ensino
nas aulas de Arte, ao entendé-la como uma abordagem participativa de
aprendizagem e ensino, na medida em que nos convida a repensar a natureza da
escola e do trabalho escolar, exigindo maior complexidade da organizacdo das
acOes educativas; ao entendé-la como uma concepcdo que possibilita o
desenvolvimento dos conteudos factuais, conceituais, procedimentais e atitudinais,
na medida que favorece as acdes em grupo e tem como ponto de partida o interesse
e conhecimento prévio dos estudantes, compreendendo a diversidade como crucial
no processo; e ao entendé-la como uma perspectiva que possibilita uma
aprendizagem significativa, na medida em que estabelece vinculos com o
conhecimento prévio e o novo, compreendendo a atuacdo do professor como guia.

Hernandez (1998, p. 73), afirma que:

[...] Considerados dessa maneira, 0s projetos podem contribuir para
favorecer, nos estudantes, a aquisi¢do de capacidades relacionadas com:

- autodirecdo: pois favorece as iniciativas para levar adiante, por si mesmo e
com outros, tarefas de pesquisa;

- a inventiva: mediante a utilizacdo criativa de recursos, métodos e
explicagBes alternativas;

- a formulacdo e resolucdo de problemas, diagndstico de situacdes e o
desenvolvimento de estratégias analiticas e avaliativas;

- a integracao, pois favorece a sintese de ideias, experiéncias e informacéo
de diferentes fontes e disciplinas;

- a tomada de decis®es, ja que sera decidido o que é relevante e 0 que se
vai incluir no projeto;

- a comunicagédo interpessoal, posto que se devera contrastar as préprias
opinides e pontos de vista com outros, e torna-se responséavel por elas [...].

Dessa forma, os projetos de trabalho, a partir da aquisicdo das capacidades
mencionadas pelo autor, possibilitam o desenvolvimento da criatividade, criticidade e
autonomia dos estudantes ao permitir a consciéncia do seu proprio processo de
aprendizagem. Entretanto, é necessario compreender que o0s projetos de trabalho
nao sdo um método, mas uma concepc¢ao de educacao e da escola.

Método €, segundo Hernandez (1998), quando entendido em sua concepc¢ao
filosofica, como uma maneira concreta de se proceder, uma maneira de aplicar o
pensamento. Portanto, os Projetos de Trabalho ndo podem ser considerados
método, visto que, conforme Hernandez (1998, p. 78):
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a) ndo ha uma sequéncia Unica e geral para todos os projetos. Inclusive
guando duas professoras compartilham uma mesma pesquisa, 0 percurso
pode ser diferente;

b) o desenvolvimento de um projeto ndo € linear nem previsivel,

c) o professor também pesquisa e aprende;

d) ndo pode ser repetido;

e) choca-se com a ideia de que se deve ensinar do mais facil para o mais
dificil;

f) questiona a ideia de que se deve comecar pelo mais proximo (a moradia,
o bairro, as festas, etc.) da mesma maneira que ja ndo se ensinam primeiro
as vogais, depois as consoantes, depois a silabas, as palavras, a frase;

g) questiona a ideia de que se deva ir “pouco a pouco para ndo criar
lacunas nos conteudos”;

h) questiona a ideia de que se deva ensinar das partes ao todo, e que, com

o tempo, “o aluno estabelecera relagbes”.

Mesmo que compartihem um mesmo “tema-problema”, os projetos de

trabalho, ndo se repetem, pois ndo ocorrem em um percurso fixo. O percurso de
aprendizagem néo sera igual, pois cada um o vincula a sua histéria pessoal e social.
Hernandez (1998), define caracteristicas do que PODERIA SER ou O QUE NAO E
os projetos de trabalho. A utilizagdo do termo “poderia” se da pelo autor na intengéo
de manter preservado as variaveis que cada projeto de trabalho pode apresentar em
seu percurso de aprendizagem e ensino, visto que cada percurso é construido em

cada contexto. As caracteristicas apresentadas pelo autor se encontram no Quadro

Quadro 2 - O que poderia ou néo ser os projetos de trabalho.

O QUE PODERIA SER ...

O QUENAOE ...

1) Um percurso por tema-problema, que
propicie a interpretacdo, analise e critica;

2) Um percurso com predominancia de
atitude de cooperacdo e o professor como
um aprendiz;

3) Um percurso que estabelece conexdes e
leva em consideracdo a existéncia de outras
realidades;

4) Um percurso singular, com diferentes
informacdes;

5) Um percurso cujo professor ensina a
escutar;

6) Um percurso que possibilita a
aprendizagem de diferentes formas;

7) Um  percurso que possibilta a

1) Um percurso descritivo por um tema;

2) Um percurso cujo professor ensina o que
sabe, sendo ele o ator principal;

3) Um percurso expositivo;

4) Uma apresentac¢do de um tema, com uma
sequéncia a ser seguida;

5) O professor fornece as respostas aos
estudantes;

6) Um percurso em que se entende que o

estudante deve aprender o que lhe é
oferecido;
7) Uma apresentagcdo das matérias
escolares;
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aproximacdo dos problemas da disciplina e | 8) Converter em matérias de estudos o que
dos saberes; 0s estudantes gostam.

8) Um percurso que entende que todos os
estudantes séo capazes de aprender;

9) Um percurso que propicia o fazer, ou seja,
uma atividade manual.

Fonte - Adaptado de Hernandez (1998, p. 82).

Na concepcdo dos Projetos de Trabalho, os estudantes participam de um
processo de pesquisa que tera sentido para eles; podem ainda, participar de um
processo de planejamento da prépria aprendizagem; e o percurso pode favorecer o
reconhecimento do outro, a cooperacdo e a compreensao do entorno pessoal e
cultural do estudantes (HERNANDEZ, 1998).

Partindo de tal, abordaremos a seguir sua articulacdo com a visdo da
aprendizagem e ensino da Arte e o conceito de criatividade que norteiam a presente
pesquisa, em consonancia com a Base Nacional Comum Curricular — BNCC

(BRASIL, 2017) e o Projeto Politico Pedagdgica da unidade escolar.

2.3 Articulacdo entre conceitos: aprendizagem e ensino da Arte, criatividade e
os Projetos de Trabalho

A educacdo tem papel fundamental no desenvolvimento do individuo ao
possibilitar praticas educativas que estimulem a criatividade. A educacao possibilita
as conexdes sociais, afetivas e culturais; estimula a construcdo do individuo
imaginativo, consciente e autbnomo. E no meio escolar que o aluno podera fazer
uso do seu pensamento criativo, explorando, elaborando e testando (NAKANO,
2009).

O desenvolvimento da criatividade pode ocorrer em varios ambitos da
educacdo, nas areas de conhecimento e disciplinas escolares, mas € na Arte que a
presente pesquisa se funde. A arte € um meio que favorece a criatividade, conforme
afirma Fernandes (2016, p.48)

As praticas artisticas sdo compreendidas como o caminho para o
desenvolvimento e o estimulo da criatividade, além de serem um meio para
formacao de sujeitos criticos, participativos e autbnomos. A arte contribui,
também, para uma escola mais dindmica, mais critica e articulada com a
realidade social e cultural, por isso mesmo deve ser valorizada, incentivada.
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O fazer artistico torna-se instrumento para o estudante se conhecer,
aplicando-lhe as experiéncias vividas até ali, reorganizando-as e elaborando o novo.
No fazer artistico as criancas compreendem e expressam seus desejos, medos,
sentimentos e realizam suas escolhas. Desde os anos de 1970, autores como
Lowenfeld e Brittain, tém contribuido acerca das discussfes do desenvolvimento da
criatividade no ensino e aprendizagem de Arte, defendendo as praticas artisticas
como a area que proporciona sensibilidade criadora (FERNANDES, 2016).

As préticas artisticas favorecem o desenvolvimento da criatividade, mas
Barbosa (2008, p.18) afirma que além do fazer artistico, a criatividade &
desenvolvida com as leituras e interpretacdes das obras de Arte: 0 processo criador
se da atraveés do fazer e ver Arte, possibilitando o desenvolvimento da percepc¢éao, da
imaginagao e da capacidade critica: “[...] permitindo ao individuo analisar a realidade
percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi
analisada”.

lavelberg (2017, p. 173), aponta que na pés-modernidade, as praticas de
criacdo na escola, através das aulas de Arte, se desenvolvem a partir da producéo,
fruicdo, contextualizagéo de obras e conexdes entre elas, permitindo aos estudantes
que desenvolvam sua identidade artistica, com: “[...] autonomia no fazer, no fruir e
no refletir sobre arte em interacdo com a produgéao social e histérica da arte.”.

Dessa forma, para possibilitar o desenvolvimento da criatividade em
estudantes do Ensino Fundamental, a partir da compreensdo da Arte na escola
como area de conhecimento e entendendo que seu processo de aprendizagem e
ensino se da através das linguagens artisticas, apoiamo-nos na concepc¢ao de
Projetos de Trabalho, que conforme Hernandez (1998), € um percurso que favorece
a aquisicdo de capacidades relacionadas com a autodirecdo, a inventiva, a
reformulacdo e resolucdo de problemas, a integracdo, tomada de decisdo e a
comunicacao interpessoal.

Conforme apontado no Capitulo 1, a atual Base Nacional Comum Curricular -
BNCC (BRASIL, 2017), escamoteia o ensino da Arte colocando-a a servigo das
competéncias. Entretanto, isolando os apontamentos por vezes equivocados, a
BNCC (BRASIL, 2017) é o documento atual regulador do ensino no Brasil e entende

a Arte como sendo o componente curricular que articula, através de suas linguagens
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(Artes Visuais, Danca, Teatro, Musica e Artes Integradas), conforme descricdo
presente na BNCC (2017, p. 193):

[...] saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas
artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emocfes e as
subjetividades se manifestam como formas de expressao no processo de
aprendizagem em Arte.

A Arte na BNCC (BRASIL, 2017), contribui para interacdo critica dos
estudantes com o mundo, propiciando a troca entre culturas e provendo o respeito
as diferencas e o dialogo intercultural. Assim, nos apresenta dimensdes do
conhecimento, competéncias e habilidades a serem desenvolvidas ao longo do
Ensino Fundamental — Anos Iniciais, através do componente curricular Arte.

A BNCC (2017, p. 8), compreende as dimensdes do conhecimento como
sendo linhas que se entrelagam e possibilitam a especificidade na construgcédo do
conhecimento, através das linguagens artisticas; e por competéncias, compreende a
mobilizacdo de conhecimento, habilidades, atitudes e valores: “[...] para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo
do trabalho.”; e compreende as habilidades como sendo o conhecimento necessario
para desenvolver as competéncias.

As seis dimensdes propostas sao, de acordo com BNCC (2017, p. 194):

» Criagao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere
materialidade estética a sentimentos, ideias, desejos e representacdes em
processos, acontecimentos e produgdes artisticas individuais ou coletivas.
Essa dimensdo trata do apreender o que esta em jogo durante o fazer
artistico, processo permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios,
conflitos, negociagfes e inquietacdes.

* Critica: refere-se as impressdes que impulsionam 0s sujeitos em direcdo a
novas compreensdes do espaco em que vivem, com base no
estabelecimento de relagSes, por meio do estudo e da pesquisa, entre as
diversas experiéncias e manifestacdes artisticas e culturais vividas e
conhecidas. Essa dimensdo articula acdo e pensamento propositivos,
envolvendo aspectos estéticos, politicos, histéricos, filosoficos, sociais,
econdmicos e culturais.

» Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relacdo ao
espaco, ao tempo, ao som, a acao, as imagens, ao proprio corpo e aos
diferentes materiais. Essa dimenséo articula a sensibilidade e a percepcéo,
tomadas como forma de conhecer a si mesmo, o outro e o mundo. Nela, o
corpo em sua totalidade (emocado, percepcao, intuicdo, sensibilidade e
intelecto) € o protagonista da experiéncia.

* Expressao: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as
criagcdes subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em &mbito
individual quanto coletivo. Essa dimensdo emerge da experiéncia artistica
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com os elementos constitutivos de cada linguagem, dos seus vocabularios
especificos e das suas materialidades.

* Fruicao: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura
para se sensibilizar durante a participacdo em praticas artisticas e culturais.
Essa dimensdo implica disponibilidade dos sujeitos para a relagédo
continuada com producdes artisticas e culturais oriundas das mais diversas
épocas, lugares e grupos sociais.

» Reflexdo: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderacdes
sobre as fruicbes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e
culturais. E a atitude de perceber, analisar e interpretar as manifestacées
artisticas e culturais, seja como criador, seja como leitor.

A concepcdo dos Projetos de Trabalho (HERNANDEZ, 1998), articula-se as
seis dimensdes propostas pela BNCC (BRASIL, 2017), ao:

- possibilitar a aprendizagem através de um tema-problema, que entrelaca a
critica, a andlise e a interpretacdo, e um percurso que estabelece conexdes e leva
em consideracdo a existéncia de outras realidade, levando os estudantes a novas
direcBes, por meio de pesquisas e estudos, propiciando 0 pensamento propositivo,

articulando assim a dimensao da critica;

- possibilitar um percurso com predominancia de atitude de cooperacao, no
qual se ensina a escuta e em que o professor € o aprendiz, articula-se as dimensdes

da expressao e reflexdo, pois propicia a exteriorizacdo de opinides e sentimentos,

mas sem desrespeitar o espa¢co do outro, favorecendo a percepcédo, a andlise e a
interpretacdo das manifestacdes, seja como ouvinte ou Como propositor;

- possibilitar um percurso no qual se entende que todos os estudantes sao
capazes de aprender e que se pode aprender de formas diferentes, articula-se a

dimensao da estesia, pois favorece o conhecer a si e aos outros, observando suas

percepcdo e sensibilidade diante dos acontecimentos, das experiéncias e dos
materiais;

- possibilitar um percurso no qual ha o fazer, articula-se a dimensdo da

criacdo, pois levam os estudantes a criar, produzir e construir através de uma atitude
investigativa e intencional,
- possibilitar um percurso singular, com diferentes informacdes, articula-se a

dimensao fruicdo. Sendo cada projeto Unico, atrelado ao contexto historico, social e

cultural dos estudantes, propicia o deleite e a abertura para sensibilizacdo durante o
percurso construido.
- possibilitar um percurso no qual se aproxima aos problemas da disciplina e

dos saberes, articula, simultaneamente, as seis dimensdes do conhecimento.
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Para além das dimensdes apresentadas, a BNCC (BRASIL, 2017) define
competéncias e habilidades a serem desenvolvidas, que sao apresentadas no
Apéndice A e B e se encontram articuladas aos projetos de trabalho desenvolvidos
na presente pesquisa. Articulamos ainda os projetos desenvolvidos com o Projeto
Politico Pedagogico — PPP, da unidade escolar onde ocorreu o desenvolvimento da
pesquisa.

O Projeto Politico Pedagodgico da unidade escolar refere-se ao ano de 2010,
nao havendo versdes posteriores, e no que concerne a aprendizagem e ao ensino
da Arte no Ensino Fundamental, especialmente ao 5° ano, cita apenas:
“EDUCACAO ARTISTICA: Arte, pintura, colagem e desenho.”, o qual entenderemos
como referindo-se a linguagem das Arte Visuais.

Partindo do entendimento que a aprendizagem e 0 ensino da Arte, atrelado a
concepcgao dos Projetos de Trabalho possibilita o desenvolvimento da criatividade e
esta em consonancia a BNCC (BRASIL, 2017) e o Projeto Politico Pedagdgico da
unidade escolar, apresentaremos no Capitulo 3 a trajetéria metodoldgica da

presente pesquisa.
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CAPITULO 3
TRAJETORIA METODOLOGICA

3.1 Abordagem da pesquisa

O estudo fundamenta-se em uma abordagem de pesquisa qualitativa
(BOGDAN; BIKLEN, 1994), caracterizando-se em uma pesquisa de campo (GIL,
2008), ao observar um unico grupo e ao aprofundarmos na compreensdo do
desenvolvimento da criatividade no ensino da Arte através da concepcdo dos
Projetos de Trabalho (HERNANDEZ, 1998), com estudantes do 5° ano do Ensino
Fundamental de uma escola do interior de S&o Paulo.

Tendo a concepcéo dos Projetos de Trabalho (HERNANDEZ, 1998, como
possibilidade de aprendizagem e ensino da Arte no desenvolvimento da criatividade,
e considerando que essa concepcdo ndo se da através de uma metodologia pré-
fixada, a bricolagem como orientacdo metodolégica vem ao encontro com a proposta
deste projeto. Concebida na pos-modernidade, a bricolagem é definida segundo
Neira e Lippi (2012, p. 610), como: “[...] uma forma de fazer ciéncia que analisa e
interpreta os fendbmenos a partir de diversos olhares existentes na sociedade atual
[...].”

No campo de pesquisa educacional, a bricolagem emprega diversos pontos
de vista sobre um mesmo fendmeno (NEIRA; LIPPI, 2012), reconhecendo que o
objeto de pesquisa e contexto ndo se separam, uma vez que a interpretacdo se da
na dindmica social e histérica. Rejeita as diretrizes e roteiros pré-existentes, criando
processos de investigacdo a partir das demandas, e desse modo, propicia 0

estimulo a criatividade. Neira e Lippi (2012, p. 610), afirmam que:

Na bricolagem néo se busca descobrir verdades, como se elas estivessem
escondidas a espera de um investigador, o que se pretende é entender a
sua construcao e questionar como os diversos agentes sociais produzem e
reproduzem o que € imposto pelos discursos hegemoénicos. [...] a
bricolagem reconhece a inseparabilidade entre objeto de pesquisa e
contexto.

O termo bricolage tem origem do francés, e refere-se a um trabalho manual
feito a partir de diferentes materiais reaproveitados. Apesar desse carater, para se
fazer uma bricolagem cientifica é necessario selecionar estratégias, métodos e

referéncias tedricas (NEIRA; LIPPI, 2012). A abordagem multifacetada e criativa da
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bricolagem com diversos referenciais, pontos de vistas e flexibilidade de percursos,
ndo significa perder o foco, mas segundo Rodrigues et al (2016, p. 977): “[...] E
importante o pesquisador eleger as inter-relacdes mais significativas, sem ficar preso
a determinados elementos da sua busca, sem encarcerar sua liberdade, criatividade
e rigorosidade fecunda.”

Delzin e Lincoln (2006), ressaltam que ha diversos tipos de bricoleur:
interpretativo, narrativo, teodrico, politico, entre outras varidveis. Na presente
pesquisa, adotamos a abordagem interpretativa, que se caracteriza como um
conjunto de representacdes que se encaixam em especificidades, que segundo
Neira e Lippi (2012, p.611):

[...] entende que a pesquisa é um processo interativo influenciado pela
histéria pessoal, biografia, género, classe social e etnia, dele e daquelas
pessoas que fazem parte do cenario investigado. O produto final € um
conjunto de imagens mutaveis e interligadas.

O percurso de aprendizagem e ensino da Arte através dos Projetos de
Trabalho (HERNANDEZ, 1998), nos exige flexibilizar as acdes, considerando as
possibilidades e os multiplos caminhos que nos sédo apresentados, que possibilitam
percursos distintos e individuais. Assim, o pesquisador se torna um bricoleur, para
Denzin e Lincoln (2016, p. 18) & visto como:” [...] um individuo que confecciona
colchas, ou, como na producdo de filmes, uma pessoa que relne imagens
transformando-as em montagens. [...].”

A bricolagem, como recurso metodolégico exige criatividade do professor-
pesquisador, permitindo a apropriacdo dos meios disponiveis para além dos roteiros
pré-definidos, de modo que engesse 0s percursos e nhao limite os resultados
(RODRIGUES et al, 2016). E no sentido de tecer esses percursos individuais e
multiplos, promovendo e desvendando os significados e sentidos expressos que a

metodologia da bricolagem se caracteriza como valida para a presente pesquisa.

3.2 Técnicas de coletas e registros de dados

O periodo de coleta de dados ocorreu de fevereiro a agosto de 2022, sendo
gue as técnicas de coletas e registros de dados se deram através dos Diarios de
Aula (Apéndice C), apoiando-nos em Zabalza (2004); das Rodas de Conversa, de

acordo com a concepcdo de Moura e Lima (2014); e dos questionarios, de acordo



57

com Gil (2008). Utilizamos também registros das acdes através de recursos
midiaticos: fotos, audios e videos.

3.2.1 Diérios de Aula

A partir da concepcéo de Zabalza (2004, p.13), que compreende os Diarios de
Aula como sendo: “[...] documentos em que professores e professoras anotam suas
impressdes sobre 0 que vai acontecendo em suas aulas.”, utilizamos os diarios de
aula no periodo de coleta de dados, como forma de registrar as impressdes sobre 0
desenvolvimento da pesquisa, acontecimentos diversos, conflitos de convivéncia,
contratempos identificados e solu¢des encontradas.

Os diarios possibilitam aos professores revisar elementos do seu mundo
pessoal, dos dilemas de sua profissdo e todo o conjunto de situacdes que ocorrem
no ambito profissional. Podemos incorporar aos diarios aspectos genéricos,
especificos e/ou predeterminados, possibilitando-nos uma visao geral e a percepgao

da dinAmica em gue se deu a aula. Dessa forma, como afirma Zabalza (2004, p. 25):

[...] essa “visd0” de nossa aula nos sera dada com todas as possibilidades
que o diario possui como instrumento de descricdo: a perspectiva
diacronica, a possibilidade de reconhecer os dilemas, o registro direto e
proximo de eventos e situagfes que ocorreram em momentos especificos, a
contribuicdo de fatos, mas também de vivéncias, etc.

Os diarios da presente pesquisa nao foram realizados a cada aula
desenvolvida, mas de acordo com a necessidade apurada pela professora-
pesquisadora, conforme afirma Zabalza (2004), mesmo ndo sendo uma atividade
diaria, cumprem sua funcado perfeitamente na medida em que mantém uma linha de
continuidade na coleta e na redacéo.

Como forma de facilitar os registros dos Diarios de Aula, estes foram
realizados primeiramente através de audios que posteriormente foram transcritos.
Os audios eram realizados imediatamente apds o encerramento da aula, para que
0S acontecimentos e impressodes pudessem ser registrados com maior veracidade. O
processo de registro através de audio e, posteriormente, a transcricdo dos dados,
possibilitaram uma dupla avaliacdo da professora-pesquisadora: a cada transcricao
aprofundava as reflexdes e avaliacfes sobre os acontecimentos e fatos.

Zabalza (2004), destaca que os diarios podem ser de diversos tipos, variando

sua modalidade de narracdo: jornalistica, analitica, avaliativa, etnografica,
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terapéutica, reflexiva, introspectiva ou criativa e poética. Ao longo da pesquisa, 0s
Diarios de Aula que realizamos abarcaram as modalidades reflexivo e etnografica,
na medida que, em consonancia com a concepcao do autor, os diarios de aula nos
ajudaram a aclarar as ideias sobre os projetos realizados, levando em consideragao
0s contextos fisicos, social e cultural dos estudantes e do espaco escolar. Zabalza
(2004, p. 26), afirma que os diarios permitem:

— Recolher informacdo significativa sobre o processo de ensino e
aprendizagem que estamos realizando e as particulares circunstancias em
que o fazemos.

— Acumular informacao histérica sobre a aula e 0 que nela acontece. Essa
informacéo pode se referir igualmente a escola em seu conjunto ou a algum
de seus servicos, se quem escreve o diario se refere a eles.

— Descrever fatos ou momentos parciais. Identificar problemas. Fazer
acompanhamentos de temas de interesse. — Analisar os dados e refletir
sobre os fatos, momentos, problemas ou assuntos.

— Imaginar explicita ou implicitamente (por meio de nossas considerac¢des
divulgadas pelo diario) solucdes, hipoteses explicativas, causas dos
problemas, etc.

— Tratar o préprio texto do diario como um objeto de pesquisa a que sdo
aplicaveis técnicas de andlise de conteudo, identificacdo e tratamento de
indicadores varios (relativos a crencas, concepcgdes, ideias, condutas, etc.),
identificacao de repeticdes, identificacdo de coeréncias e divergéncias entre
diferentes diérios, etc.

Dessa forma, a realizacdo dos diarios auxiliaram na analise da pesquisa
realizada, possibilitando uma revisdo na atuacdo docente e compreensdo dos
processos em que se da a aprendizagem e ensino nas aulas de Arte. Permitiu
analisar, refletir e avaliar os fatos, aspectos e acontecimentos em sala de aula;
refletir sobre solugcbes para os contratempos identificados, seja no percurso didatico
ou na convivéncia dos estudantes; e ainda, possibilitou a utilizacdo do proprio texto

como objeto de pesquisa.

3.2.2 Roda de Conversa

Para Moura e Lima (2014, p. 100), as Rodas de Conversa se caracterizam
como: “[...] uma conversa em um ambiente propicio para o didlogo, em que todos
possam se sentir a vontade para partilhar e escutar, de modo que o falado, o
conversado seja relevante para o grupo [...]", assim, para além da informalidade das
conversas que nasceram ao redor das mesas, no qual os familiares trocavam

informacdes e contavam histérias, as Rodas de Conversas empregada no ambito
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educacional vém como uma maneira de aproximar os individuos através do
compartilhamento de experiéncias.

Portanto, adotamos as Rodas de Conversa na presente pesquisa como forma
de produzir saberes através do didlogo entre estudantes e professora-pesquisadora,
possibilitando a interacdo; a reflexdo sobre fatos, acontecimentos e conflitos; a
expressao de ideias e sentimentos; a busca por resolugcdes de problemas, assim

como o planejamento das acbes. Moura e Lima (2014, p. 101) afirmam que:

As Rodas de Conversa consistem em um método de participagcdo coletiva
de debate acerca de determinada tematica em que é possivel dialogar com
0S sujeitos, que se expressam e escutam seus pares e a Si mesmos por
meio do exercicio reflexivo. Um dos seus objetivos é de socializar saberes e
implementar a troca de experiéncias, de conversas, de divulgacdo e de
conhecimentos entre o0s envolvidos, na perspectiva de construir e
reconstruir novos conhecimentos sobre a tematica proposta. A conversa
saiu dos alpendres e chegou a escola como uma estratégia de ensino, e
como caminho natural, alcangou as pesquisas educacionais.

As Rodas de Conversa pressupdem um momento de exercicio de escuta e de
fala, possibilitando a aprendizagem a partir da troca de experiéncias. Nas Rodas de
Conversa da presente pesquisa, ocorridas geralmente no inicio e no encerramento
das aulas, os estudantes ficavam livres para compartilhar o que julgassem
necessario, trazendo inclusive problemas a serem solucionados, assim os demais
estudantes podiam opinar, incentivando a ajuda mutua, solidariedade e a escuta.

Em consonancia com Mrech e Rahme (2009), as Rodas de Conversa
possibilitaram ainda dar a palavra aos estudantes, para que estes pudessem se
expressar, criando condicbes de manifestacdo e participagdo em escolhas
individuais e coletivas, assim como possibilitou a interacdo entre professora-
pesquisadora e estudantes. A partir das Rodas de Conversas, métodos eram

reavaliados, percursos refeitos e novos procedimentos adotados.

3.2.3 Questionarios

Define-se questionario, de acordo com Gil (2008, p.121), a técnica de
investigacdo a partir de um conjunto de questbes, que o0 objetivo de obter
informagdes sobre: “[...] conhecimentos, crencas, sentimentos, valores, interesses,

expectativas, aspiragdes, temores, comportamento presente ou passado etc.”
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Gil (2008), afirma que os questionarios podem constituir-se de questdes
abertas, no qual é solicitado aos participantes que oferecam suas proprias
respostas; de questdes fechadas, na qual o participantes irdo escolher uma resposta
dentre as que lhe sdo apresentadas em uma lista, conferindo maior uniformidade,
mas que acarretam o risco de ndo ser ofertadas todas as alternativas possiveis; ou
de questbes dependentes, essas sdo aquelas que fazem sentido apenas para um
determinado publico quando pensamos em um questionarios de larga escala.

Os guestionarios aqui utilizados foram auto-aplicados, ou seja, realizados de
forma escrita (GIL, 2008) e constituiram-se de perguntas abertas e fechadas, na
medida em que possuiam perguntas com alternativas e perguntas em que o
participante poderia expressar sua opinido sobre determinado aspecto.

Foram aplicados dois questionarios, sendo: 1°) “Questionario Avaliativo —
Ficha de Planejamento “Criative-se: vamos fazer um projeto em Arte?” (Apéndice D),
que objetivou avaliar se a ficha foi util aos estudantes no processo de planejamento
dos projetos, bem como elencar possiveis modificacdes necessarias nos itens que
compdem as fichas; 2°) “Questionario Avaliativo — Projetos de Trabalho” (Apéndice
E), que objetivou avaliar o processo de desenvolvimento dos projetos desde seu
planejamento até sua construcdo. Para tal, as perguntas foram subdivididas em
tematicas, sendo relacionadas: ao desenvolvimento dos Projetos de Trabalho, ao
desenvolvimento da criatividade, ao convivio social e a mediacdo da professora-
pesquisadora.

Para além desses dois questionarios, foi solicitado aos estudantes um relato
sobre como foi o desenvolver os Projetos de Trabalho nas aulas de Arte, sendo
orientados a relatar tudo o que fosse pertinente aos estudantes. Dessa forma, o que
nao fosse abrangido pelos questionarios poderia ser mencionado no relato livre dos
estudantes.

Gil (2008), afirma que h& desvantagens no uso de questionarios como
instrumentos avaliativos, pois 0 mesmo pode acarretar na exclusdo de participantes
gue ndo sdo alfabetizados ou que possuem dificuldade na leitura e escrita.
Entretanto, sanamos essa desvantagem ao realizar a leitura dos questionarios de
forma geral, assim como, quando observado a necessidade, de forma

individualizada. No que concerne a redacgéao livre dos estudantes, quando 0 mesmo
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ndo conseguia realizar a escrita, a mesma foi realizada através da oralidade e

registrada pela professora-pesquisadora.

3.3 Caracteristica da instituicdo escolar e dos participantes

A instituicdo escolar envolvida nesta pesquisa € uma escola municipalizada
que oferece Educacdo Infantil e Ensino Fundamental Anos Iniciais, situa-se no
interior do Estado de S&o Paulo.

O publico atendido € diversificado com estudantes da prépria comunidade e
de bairros proximos. Em 2022, ano em que a pesquisa foi realizada, contabilizou-se
40 estudantes matriculados na Educacao Infantil, totalizando duas turmas; e 259
estudantes no Ensino Fundamental Anos Iniciais, totalizando doze turmas. Sendo o
atendimento distribuido entre o periodo da manha e da tarde.

Externamente, a estrutura da instituicdo escolar possui ampla area de
recreacdo, com gramado e playground; area coberta que se divide entre patio e
quadra esportiva; refeitorio coberto e estacionamento. Internamente, possui uma
sala destinada a Educacao Infantil, que atende no periodo da manha o Jardim Il e no
periodo da tarde o Jardim I; seis salas destinadas ao Ensino Fundamental do 1° ao
5° ano, divididas entre o periodo da manha e da tarde; laboratério de informatica,
almoxarifado, sala dos professores, sala de recursos, banheiros e secretaria escolar.
A escola recebe rede de abastecimento de agua e energia, rede de esgoto e coleta
periddica de lixo.

De modo geral, a escola possui boa estrutura predial, mas apresenta espacos
reduzidos, que influenciam no armazenamento de materiais, livros e trabalhos
realizados pelos estudantes. Por esse motivo, a biblioteca ndo possui um espaco
proprio e se encontra instalada em prateleiras na sala dos professores.

Em 2022, a equipe escolar era composta por 22 professores, sendo 12
professores pedagogos que atuam em sala regular, 04 professores especialistas
(Arte, Educacéo Fisica, Informatica e Inglés), 01 professora atuante na Educacéo
Infantil (Jardim | e II), 01 professora da Sala de Recursos, 02 professoras do
Laboratério de Aprendizagem (suporte pedagdgico para retomada da aprendizagem
pés-pandemia), e 02 professoras de Educacdo Inclusiva. A escola conta com 10
funcionérias, sendo uma diretora e uma coordenadora pedagogica, uma secretaria,

duas inspetoras, duas serventes, duas merendeiras e uma cuidadora.
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Dispbe de grande variedade de materiais e recursos disponiveis para as
aulas, como aparelhos de multimidias (projetor fixo, Datashow mével, caixas de som,
notebook, computadores de uso do estudantes, smart TV movel, radios, pen drives),
papelaria em geral (papel sulfite A4, giz de cera, canetas hidrograficas, giz de cera,
lapis de cor, fitas adesivas, tintas, pincéis, cartolinas, papel Color Plus, barbante,
cola quente, tesoura, cola, régua, papel cartdo, isopor, entre outros), materiais para
aulas de Educacao Fisica, livros didaticos, livros paradidaticos, impressfes e xerox,
internet disponivel para todos os computadores, Wi-fi de uso dos professores e
funcionarios.

De maneira geral, os materiais utilizados no desenvolvimento dos Projetos de
Trabalho nas aulas de Arte sdo comuns de papelaria escolar e foram fornecidos pela
instituicdo, como isopor, tintas, pincéis, canetas hidrograficas, fita adesiva, cola
quente, lapis de cor, papel Color Plus, palitos de sorvete, entre outros. Houve
necessidade da utilizacdo de materiais especificos, que foram fornecidos pela
instituicdo, pela professora-pesquisadora, ou pelos proprios estudantes, conforme

indica o Quadro 3:

Quadro 3 - Materiais especificos na elaboragdo dos Projetos de Trabalho.

PROJETO DE TRABALHO MATERIAL ESPECIFICO AQUISICAO

- A argila fornecido pela
- Argila instituicdo escolar.
Grupo | - Garotas da '
Argilas - As caixas de papeldo foram
providenciadas pelas

estudantes.

- Caixas de papelao.

- Por terem facil acesso, os
estudantes providenciaram
- Materiais ndo-estruturais os papelbes, as caixinhas,

(papelédo, caixinhas de areia e pedras.

Grupo Il - Maquetes remédio, pedras e areia).

Extraordinérias . . .
- Providenciaram também os

- Brinquedos em miniaturas. | brinquedos em miniatura,
gue ao final foram devolvidos
para eles.

Grupo IV — Desenho
Realista Simples

- Fornecido pela professora

- Lapis 68. pesquisadora.

Grupo VI - Maguete de - Argila.
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Carros - Fornecido pela instituicdo
escolar.

- Massa de modelar a base - Fornecido pela professora

Grupo VIl - Stop Motion de cera. pesquisadora.

Fonte - Elaborado pela autora.

A coleta de dados se deu no 1° semestre de 2022, com 26 estudantes do 5°
ano do Ensino Fundamental da referida escola. A escolha da turma foi realizada a
partir de um critério primordial: para desenvolvimento dos projetos € necessario
disponibilizar recursos de pesquisa aos estudantes, dentre eles, acesso ao
Laboratério de Informética (com computadores e rede wi-fi). Nos dias de aula da
turma escolhida para a realizagéo da coleta de dados o laboratério estaria disponivel
para utilizacdo, ou seja, sem realizacdo de aulas do componente curricular
Informatica, desse modo, a escolha da turma se deu a partir desse critério.

O curriculo municipal dispbe de uma aula de Arte semanal para os 1° e 2°
anos e duas aulas semanais para os 3°, 4° e 5° anos, que em geral sdo distribuidas
em dias distintos. No inicio da coleta de dados as aulas ocorriam as tercas e sextas-
feiras, com duracdo de 55 minutos cada aula. Entretanto, ao longo do
desenvolvimento dos Projetos de Trabalho, compreendemos que havia necessidade
de ampliar o tempo de aula, pois a cada término néo era possivel dar continuidade
na reflexdo dos estudantes, havia interrup¢cédo do pensamento que ndo era retomado
na aula seguinte. Em consonancia com a professora pedagoga da sala e com a
coordenacao pedagdgica, verificamos a possibilidade de transferir a aula de sexta-
feira para terga-feira, dessa forma as aulas de Arte passaram a ser consecutivas as
tercas-feiras (aula dupla).

A coleta de dados ocorreu em um contexto pos-pandémico (1° semestre de
2022). Em 2021, o retorno das aulas deu-se de forma gradual, passando do ensino
remoto para o semipresencial, com horario reduzido e revezamento de disciplinas, e
posteriormente, no final do ano letivo, para ensino presencial regular. Dessa forma, o
ano de 2022 foi marcado pelo retorno a normalidade, com aulas presenciais e
horérios regulares desde o inicio no ano letivo. Nesse contexto, a turma apresentou
dificuldade em socializacdo, surgindo ao longo do desenvolvimento dos projetos,

diversos conflitos. Entretanto, por ter ministrado aula para a turma participante em
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2019 e 2021, conhecia os estudantes e o perfil geral da turma, que apresenta
diversidade em contextos sociais e de aprendizagem, mas de modo geral € uma
turma participativa e comunicativa.

Dos 26 estudantes participantes, cinco apresentaram dificuldades de leitura,
escrita e interpretacéo, que interferiram na autoconfiangca. Conhecé-los previamente,
possibilitou uma mediacdo mais assertiva dos conflitos e das dificuldades que

surgiram ao longo do desenvolvimento dos Projetos de Trabalho.

3.4 AgOes realizadas para o desenvolvimento dos Projetos de Trabalho

Para iniciarmos a presente pesquisa, a gestdo escolar foi previamente
consultada para ciéncia e autorizacdo das acdes. Houve, portanto, a exposicdo das
acOes a serem realizadas para a diretora da instituicdo, que autorizou e assinou o
Termo de Aceite, bem como para a coordenadora pedagdgica, que autorizou e
solicitou copia do Projeto de Pesquisa para arquivo na instituicdo escolar. E
importante ressaltar que a presente pesquisa foi submetida ao Comité de Etica
(Apéndice F), em 09/06/2021 e recebeu aprovacdo em 07/10/2021 apOs envio das
adequacdes solicitadas no parecer ético.

No cronograma inicial referente as acdes para realizacdo da coleta de dados,
pretendiamos realizar 32 aulas, acrescidas da aplicacdo do questionario e exposicéo

dos Projetos de Trabalho, conforme apresentado no Quadro 4.

Quadro 4 - Cronograma inicial da coleta de dados.

Exposicdo da pesquisa aos estudantes e conversa
inicial sobre criatividade - Roda de conversa.

. . . . . 7 a11/02
10 Acdo - Exposicéo da pesquisa aos pais — Reunido de pais
e (07/02); caso necessério, utilizagdo do Whatsapp e envio

Exposicéo . . (02 aulas +

dos termos de consentimento através dos estudantes x .
Reunido de Pais)

Recolhimento dos Termos de Assentimento e
Consentimento.
Definicho dos temas a serem trabalhados nos

20 AcA0 - Projetos de Trabalho (Artes Visuais, Danca, Musica e 14/02 2 18/02

) Teatro).
Desenvolvimento )

Em grupos, os estudantes definirAho os temas dos (2 aulas)

Projetos de Trabalho e preencherdo a Ficha de
Planejamento (instrumento com tépicos motivadores).
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Planejamento dos Projetos de Trabalho. 22/02 a 15/03

Fase que ocorre o aprofundamento das tematicas.

) . e ~ (06 aulas)

Envolve planejamento, pesquisa, analise e aprovacao
dos Projetos de Trabalho.
Desenvolvimento e discusséao critica dos Projetos de
Trabalho. 18/03 a 21/06
Desenvolvimento das praticas artisticas. (22 aulas)
Aplicacdo do questionario. 24/06

3° Acéo -

Avaliacéo

Exposicdo dos Projetos desenvolvidos para

; 27/06 a 01/07
comunidade escolar.

Fonte - Elaborada pela autora.

Ao concentrar as aulas as tercas-feiras, ampliou-se o seu tempo de duracéo e
diminuiu a interferéncia de feriados e pontos facultativos. Ao todo realizamos 42
aulas de Arte dedicadas ao desenvolvimento dos Projetos de Trabalho, sendo que
as 06 aulas iniciais foram divididas entre as tercas e sextas-feiras; e 36 aulas
ocorreram as tercas-feiras, como aulas duplas.

As acdes realizadas na coleta de dados encontram-se destacadas no Quadro
5, sendo que das 42 aulas, duas foram destinadas para apresentacdo da pesquisa
aos pais e/ou responsaveis e aos estudantes, as demais dedicadas ao
desenvolvimento da pesquisa junto aos estudantes, sendo:

e 02 aulas para a definicao inicial das tematicas dos Projetos de Trabalho;

e 12 aulas para o aprofundamento das tematicas através de pesquisa e
planejamento;

e 26 aulas para o desenvolvimento pratico, que envolveu o fazer artistico;

e 02 aulas para aplicacdo dos questionarios avaliativos e um evento destinado

para exposicao dos Projetos de Trabalho.

Quadro 5 - Ac¢les realizadas na coleta de dados.

Exposicdo da pesquisa aos pais — Reunido de pais 7al11/02
1° Acéo - (07/02); caso necesséario, utilizagdo do Whatsapp e envio
Exposicéo dos termos de consentimento através dos estudantes (02 aulas +

Reunido de Pais)

Exposicdo da pesquisa aos estudantes e conversa
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inicial sobre criatividade - Roda de conversa.

Recolhimento dos Termos de Assentimento e
Consentimento.

2° Acdao -
Desenvolvimento

Definicdo dos temas a serem trabalhados nos
Projetos de Trabalho (Artes Visuais, Danca, Mdsica e
Teatro).

Em grupos, os estudantes definiram os temas iniciais dos
Projetos de Trabalho (com uma visdo macro).

14/02 a 18/02

(2 aulas)

Planejamento dos Projetos de Trabalho.

Fase que ocorreu o aprofundamento das tematicas.
Envolveu planejamento, pesquisa, preenchimento da

22/02 a 05/04

“Ficha de Planejamento”, andlise, separagao de (12 aulas)
materiais, e até mesmo, mudancas nas tematicas
escolhidas.
Desenvolvimento e discussdo critica dos Projetos de
Trabalho.
12/04 a 05/07
Desenvolvimento préaticos dos Projetos de Trabalho.
Fase que envolveu o fazer artisticos, assim como (26 aulas)
mediacdo de conflitos e resolucdes de problemas.
Aplicag&o dos questionarios. 02 e 09/08
3° Acéo -
Avaliagdo Exposicdo dos Projetos desenvolvidos para 26/11
comunidade escolar. FLEMP

Fonte - Elaborado pela autora.

Apbs autorizacdo da gestdo escolar iniciamos a primeira acdo definida para a

coleta de dados: a exposicdo. Apresentamos 0 projeto aos pais e responsaveis da

turma na primeira Reunido de Pais do ano letivo, antes de comecarmos qualquer

contato com os estudantes. Os pais presentes na reunido mostraram-se de acordo

com a pesquisa e optaram por assinar o Termo de Consentimento Livre e

Esclarecido (Apéndice G); os pais e responsaveis que nao estavam presentes na

reunido foram contatados pelo aplicativo de conversa WhatsApp através de

mensagem de audio e texto explicativo referente as acdes a serem realizadas, como

exemplifica a Imagem 1.

Durante o ensino remoto, que ocorreu ao longo de 2020 e parte de 2021, a

instituicdo escolar optou por realizar as aulas através de grupos de Whatsapp.
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Dessa forma, tinhamos o telefone de contato dos pais e responsaveis da turma
escolhida, o que facilitou a comunicagéo. Ao total obtivemos autorizagcdo para que
todos os estudantes participassem da pesquisa, que trouxeram 0s Termos de

Consentimento Livre Esclarecido devidamente assinados pelos pais e responsaveis.

Imagem 1 — Exemplo de mensagem
enviada no WhatsApp.

1918 9@ g -

<@ 5~ Vi I

online

@ As mens. 8 de feverelro de 2022 ) protegidas

com a criptografia de ponta a ponta e ficam
somente entre vocé e os participantes desta
conversa. Nem mesmo o WhatsApp pode ler ou
ouvi-las. Toque para saber mais.

Senhores pais ou responsaveis,

Bom dia!
Tudo bem?

Sou a Sara, professora de Arte da

Ontem, dia 7, tivemos a reunido de
pais na escola, e eu conversei com 0s
pais presentes. Portanto, envio esta
mensagem com o contetido da nossa
conversa.

Sou aluna do Programa de
Pdés-graduagdo em Docéncia para
Educagéo Basica, da UNESP de Bauru.
O Programa consiste no mestrado em
Educagao, que visa melhorias da pratica
do professor em sala de aula.

Neste programa desenvolvemos
pesquisas académicas sob orientagcdo
de professores doutores.

Assim, na reunido de ontem, expliquei

aos pais presentes sobre a pesquisa que
pretendemos realizar com o 5° ano A.

® Mensagem \ (0] o

1l @) <

Fonte - Arquivo da autora.

O primeiro contato com os estudantes deu-se na aula subsequente a Reunido
de Pais. Acomodados em roda na sombra de uma arvore Sete Copas da escola,
expus aos estudantes as ac¢des que pretendiamos realizar ao longo do semestre,
explicando o que é o mestrado, qual objetivo da pesquisa, como seriam as acgdes e
realizando a leitura do Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (Apéndice H). Os

estudantes mostraram-se animados e concordaram em participar da pesquisa,
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alguns assinaram o termo imediatamente, outros optaram por conversar com 0s pais
e/ou responsaveis primeiro.

Na aula seguinte iniciamos a segunda acdo definida para a coleta de dados:
o desenvolvimento. Os estudantes organizaram-se em grupos ou individualmente,
definindo posteriormente as tematicas a serem estudadas e trabalhadas em cada
Projeto de Trabalho, relacionando-os com as quatro linguagens da Arte (Teatro,
Danca, Mdusica e Artes Visuais).

Realizada de modo amplo, a definicdo foi um ponto de partida para o
aprofundamento das teméticas, que ocorreram ao longo das aulas seguintes com a
fase de planejamento dos projetos, que envolveu pesquisas, preenchimento da
“Ficha de Planejamento” (Apéndice |), analise das tematicas, separagao de materiais
e até mesmo mudancas nos interesses de estudos dos estudantes.

Para tal, desenvolvemos pesquisa no Laboratério de Informatica, assim como
em livros disponibilizados para consulta. Conforme os estudantes realizavam as
pesquisas, ocorreu o afunilamento das tematicas; temas amplos tornaram-se mais
especificos. Ocorreram durante esse periodo alteracdes dos temas iniciais, sendo
possivel observar que as pesquisas auxiliaram neste processo: conforme o0s
estudantes pesquisavam, interessavam-se por outras possibilidades de tematica.
Dessa forma, utilizamos uma quantidade maior de aulas que a esperada para essa
fase, mas que nédo prejudicou o andamento das demais acdes. Ao final, obtivemos

os temas relacionados no Quadro 6:

Quadro 6 - Tematicas escolhidas pelos estudante.

GRUPO TEMA-PROBLEMA PROJETO FINAL
Grupo | — Garotas da Argila | Como mexer com argila? | Modelagem em argila de
miniatura de  animais, e
construgéo final de maquete de

uma fazenda.
Grupo Il - Maquete Como fazer uma maquete? | Maquete de cidade com a
Extraordinaria tematica da poluigdo, utilizando
materiais néo-estruturais
passiveis de reaproveitamento.
Grupo Il - ZENIROKI Como desenhar Livro ilustrado composto por
personagens em anime? | desenhos de personagens de
animes
Grupos IV — Desenho O que é e como se faz Composicdo de um tutorial
Realista Simples desenho realista? impresso de como fazer

desenho realista.

Grupo V - JOJO JOTARO O que é Pixel Art? Como | Composicdo de acessorios de
fazer anime em Pixel Art? | animes em Pixel Art, com
auxilio de aplicativo e realizacao




de uma oficina com a turma.

Grupo VI — Maquete de
Carros

Como fazer uma maquete?

Composicdo de maguete com
materiais  ndo-estruturais e
modelagem de carros em argila.

Grupo VII — Stop Motion

O que é STOP MOTION?

Estudo do STOP MOTION,
criacdo de personagens em
massa de modelar, e producéo
de um video em STOP
MOTION.

Grupo VIII — Desenhos
Kawaii

Como fazer desenhos
Kawaii?

Estudos sobre como desenhar
desenhos Kawaii e construcao
de um canal no Youtube para
tutoriais.

Fonte - Elaborado pela autora.
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Durante a fase de planejamento, os estudantes realizaram o preenchimento

da “Ficha de Planejamento” (Imagem 2) elaborada para auxiliar na estruturacéo do

projeto. A ficha contém itens pensados para auxiliar na definicdo do tema e de seus

problemas norteadores; na decisdo em como compartilhar o projeto com a turma

(apresentacdo ou oficina); elencar e selecionar os materiais necessarios; e realizar

um desenho de planejamento do projeto final. A ideia inicial era que realizassem seu

preenchimento anterior a fase de pesquisa, mas a necessidade observada foi outra.

Como a pesquisa auxiliou no afunilamento das especificidades de cada tema,

observamos que o0s estudantes necessitaram preencher a ficha durante todo o

processo de pesquisa, sendo para eles, um documento estruturador do projeto.

Imagem 2 - Momento de preenchimento da Ficha de Planejamento.

Fonte - Arquivo da autora.
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Foi explicado aos estudantes que ao participar da pesquisa, seus nomes,
contatos e imagens, seriam mantidos em privacidade. Sendo assim, os estudantes
foram orientados a definir nomes ficticios para serem mencionados na presente
pesquisa. A definicdo dos nomes ficticios ocorreu durante a etapa de planejamento
dos Projetos de Trabalho.

A fase seguinte compreendeu a confec¢do dos projetos, portanto, o fazer
artistico. Realizamos essa fase na sala de aula da turma e até mesmo no patio da
escola, para tanto fizemos a utilizacdo de 26 aulas.

Ao longo da confeccao dos projetos, os estudantes lidaram com resolucdes
de problemas, tais como a adaptacéo e experimentacédo de materiais, fazer e refazer
elementos do projeto buscando a maneira adequada de confeccdo, percepcao da
necessidade de planejamento detalhado, a busca por solu¢des para as tomadas de

decisOes e resolucéo de conflitos de convivéncia.

Imagem 3 - Percurso de confeccao/fazer artistico - Grupo "Garotas da Lama".

Fonte - Arquivo da autora.

Ao final da confeccéo, os estudantes colocaram em execucdo a forma de
compartilhar o projeto desenvolvido com a turma. Dos oito grupos, dois optaram por
realizar oficinas, sédo eles o Grupo V - JOJO JOTARO e Grupo VIl — Desenhos
Kawaii; quatro grupos realizaram apresentacdes, sendo Grupo | — Garotas da Argila,
Grupo Il — Maquete Extraordinaria, Grupos IV — Desenho Realista Simples e Grupo
VIl — Stop Motion; e dois grupos néo realizaram apresentacdes: o Grupo Il —

ZENIROKI, devido a solicitacdo da responsavel por um dos integrantes, diante do
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conflito exposto; e o Grupo VI — Maquete de Carros, que apresentaram dificuldade
em todas as fases do projeto, optaram por ndo apresentar.

Imagem 4 - Percurso de confeccao/fazer artistico - Grupo "Stop Motion".

Fonte - Arquivo da autora.

As apresentagdes e oficinas encerraram em julho de 2022, antes do recesso
escolar do meio do ano. Por isso, os questionarios foram aplicados apds o retorno
do recesso, em agosto do mesmo ano. Apesar dos estudantes ficarem distantes do
ambiente escolar devido recesso, 0 mesmo nao interferiu na aplicacdo dos
questionarios avaliativos, pelo contrario, os estudantes mostraram-se animados em

realizar novos projetos

Imagem 5 - Exposicdo dos Projetos de Trabalho - Maquetes

Fonte - Arquivo da autora.
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Imagem 6 - Exposicdo dos Projetos de Trabalho — Varal.

Fonte - Arquivo da autora.

A exposicdo dos projetos ocorreu em novembro, na Feira Literaria das

Escolas Municipais - FLEMP, conforme exemplifica as Imagens 5 e 6.

3.5 Produto Educacional

Em atendimento ao Programa de Pos-Graduacdo Docéncia para Educacao
Basica, no qual o enfoque esta, de acordo com Programa (2023): “[...] na articulacao
entre os conhecimentos escolares das diferentes disciplinas ou areas que compdem
a grade da Educacgédo Béasica e os processos de ensino e aprendizagem desses
referidos conhecimentos. [...]”. No qual é requisito essencial o desenvolvimento de
dissertacdo e produto educacional, que consiste este Ultimo, em um e-book
ilustrado, intitulado “Criative-se: vamos fazer um projeto em Arte?”, livre para todos
0s publicos, podendo ser utilizado por estudantes e professores como possibilidade
de auxiliar na compreensédo e desenvolvimento da criatividade nas aulas de Arte,
aproximando o leitor das vivéncias.

O e-book apresenta um percurso de desenvolvimento das a¢des nas aulas de
Artes através da perspectiva dos Projetos de Trabalho (HERNANDEZ, 1998), sem a
intencdo de propor um passo a passo, um meétodo estabelecido, um guia, um
tutorial, mas sim uma possibilidade de aprendizagem e ensino da Arte. Para que se
cumpra tal intencionalidade, o e-book apresenta o percurso realizado na presente

pesquisa com estudantes do 5° ano do Ensino Fundamental.
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CAPITULO 4
ANALISE E DISCUSSOES DOS DADOS

Iniciamos esta pesquisa partindo dos seguintes questionamentos: como
orientar os processos de aprendizagem para que tenham como base a criatividade?
Como desenvolver a criatividade no Ensino Fundamental através da Arte? Qual ou
quais praticas educativas podem possibilitar, de forma mais efetiva, esse
desenvolvimento? Os Projetos de Trabalho podem possibilitar o desenvolvimento da
criatividade no ensino da Arte?

Para atender aos questionamentos apresentados, tivemos como objetivo:
planejar, aplicar, registrar e avaliar as acfes que propiciem o didlogo entre os
processos criativos, a aprendizagem e o ensino da Arte por meio dos Projetos de
Trabalho. No presente capitulo, iremos descrever a analise de dados a partir dos
questionarios avaliativos aplicados aos estudantes participantes da pesquisa, dos
diarios de aula e das rodas de conversa.

Para Gil (2008), a analise e interpretacdo dos dados estdo relacionados,
mas possuem conceitos distintos. Analisar tem como objetivo, segundo o autor,
organizar os dados de forma que possibilite fornecer resposta ao problema proposto;
enquanto a interpretacdo, busca um sentido mais amplo das respostas, dialogando
com conhecimentos que foram referéncia para essa etapa da pesquisa.
Analisaremos, desta forma: 1) a compreensdo dos estudantes em relacdo aos
Projetos de Trabalho, bem como se foi um percurso viavel para a aprendizagem e
ensino da Arte; 2) o desenvolvimento da criatividade a partir dos Projetos de
Trabalho; 3) as acdes de mediacédo da professora-pesquisadora; e 4) a aplicacdo da

Ficha de Planejamento no percurso de desenvolvimento dos Projetos de Trabalho.

4.1 Os Projetos de Trabalho através da percepcdo dos estudantes
Compreendendo que em uma abordagem participativa o estudante tem
papel ativo no processo de aprendizagem e ensino, verificou-se como foi para os
estudantes realizar e participar das aulas de Arte através da perspectiva dos
Projetos de Trabalho.
Dessa forma, no “Questionario Avaliativo — Projetos de Trabalho”, na secao
“‘Em relacdo ao desenvolvimento dos Projetos de Trabalho”, abordou-se questbes
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que nos proporcionou compreender se foi uma experiéncia significativa, aqui
apoiamo-nos em Zabala (1998), ao compreender a aprendizagem significativa como
0S processos que atualiza os esquemas de conhecimento, integrando e
comparando-0s com 0 que € novo; qual o percurso necessario para realizar um
Projeto de Trabalho na percepcdo dos estudantes e as dificuldades que
enfrentaram. Dos vinte e trés estudantes* que responderam essa secédo, vinte e dois
(96%) afirmaram que gostaram de realizar os Projetos de Trabalho, sendo que
apenas um estudante respondeu de forma negativa. Os apontamentos positivos em
relacdo aos Projetos de Trabalho foram observados pela professora-pesquisadora e,
por vezes, expressados pelos estudantes nas rodas de conversa.

A construcdo do percurso para desenvolvimento dos projetos foi embasado
na definicAo de Fernandez Hernandez (1998) sobre o que poderia ser ou ndo um
projeto (vide pagina 35). Entretanto, os Projetos de Trabalho ndo possuem um
percurso fixo, permitem flexibilizar caminhos e agdes, sendo assim, 0 percurso
também foi se delineando aos poucos, conforme os projetos adquiriam forma.
Portanto, buscou-se compreender junto aos estudantes o que seria necessario para
a realizacado de um Projeto de Trabalho e se o percurso realizado ajudou ou ndo em
seu desenvolvimento, no qual obtivemos as respostas relacionadas nos Quadros 7 e
8.

Quadro 7 - O que é necessério para realizar um projeto de trabalho?

O QUE VOCE ACREDITA SER
NECESSARIO PARA REALIZAR QUANT. DE ESTUDANTES PORCENTAGEM
UM PROJETO DE TRABALHO?

Escolher um tema. 20 87%

Planejar como sera feito. 22 96%

Pesquisar sobre o tema escolhido. 21 91%

Deflnlr/escolher 0s materiais que 19 83%
sera utilizado.

Definir como serd o passo a passo 20 87%

da confecgéo (fazer artistico).

40s questionarios avaliativos (“Questionario Avaliativo — Projetos de Trabalho” e “Questionario Avaliativo —
Ficha de Planejamento”), foram aplicados em dias distintos, por isso ha variagdes em relagdo a quantidade de
estudantes que responderam.
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Confeccionar/prética artistica. 15 65%

Fonte - Elaborado pela autora.

Quadro 8 — Percurso de desenvolvimento dos Projetos de Trabalho.

AJUDOU NO NAO AJUDOU NO
PERCURSO DE DESEN\F/’gI(_)\gIé/IT%NSTO DOS DESEN\IégIE)\gIIQATIE()NSTO DOS
DESENVOLVIMENTO DOS
PROJETOS DE TRABALHO. Quant. de Quant. de
estudantes/porcentagem estudantes/porcentagem
I Escolha do Tema 21 (95%) 1 (5%)

Planejamento (uso da
Ficha de 21 (95%) 1 (5%)
Planejamento)

Pesquisa (uso do
Il | Laboratério de midias e 20 (91%) 2 (9%)
livros)

Fazer Artistico 0 .
v (confecgao do projeto) 22 (96%) 1 (4%)

Finalizacéo
\% (apresentacéo ou 14 (64%) 8 (36%)
oficina)
Obs.: O percurso |, 11, 1l ndo foi desenvolvido por um estudante, pois 0 mesmo se matriculou na

unidade escolar posteriormente, sendo contabilizadas vinte e duas respostas; nos item IV e V, foram
contabilizados vinte e trés respostas.

Fonte — Elaborado pela autora.

No quadro 7, podemos observar que o percurso sugerido foi considerado
como sendo necessario para o desenvolvimento dos projetos. Destacamos que o
fazer artistico foi a etapa em que os estudantes apresentaram maior propriedade de
execucdo, no qual ressignificaram técnicas e modos de fazer previamente
adquiridos, aplicando-as na tematica escolhida para os projetos.

No que concerne a apresentacdo dos projetos ou a realizacdo de oficinas,
essas foram propostas a fim de proporcionar aos estudantes a aprendizagem
colaborativa, ao envolvé-los em seu préprio processo de aprendizagem
(FORMOSINHO; OLIVEIRA-FORMOSINHO, 2019). Ainda que, oito estudantes
apontam que esse elemento ndo ajudou no desenvolvimento dos projetos, 0 mesmo

obteve resposta afirmativa, com porcentagem superior a 50%.




76

Para além do questionario direcionado, com perguntas pré-definidas, foi
solicitado aos estudantes que relatassem, de forma discursiva, como havia sido a
experiéncia de desenvolver os Projetos de Trabalho ao longo das aulas de Arte. No
relato discursivo as expressdes “uma experiéncia legal”, “foi legal”, “eu gostei muito”,
“foi bem legal e divertido”, “um processo muito legal”’, “bem diferente”, “foi 6timo”,
“ficou muito bom”, “uma experiéncia incrivel” e “meu grupo adorou fazer”, reforgam a
compreensao que os Projetos de Trabalho foram uma experiéncia significativa aos

estudantes. Para além dos fragmentos mencionados, destacam-se:

Quadro 9 - Fragmentos dos relatos discursivos.

CODINOME GRUPO FRAGMENTO DO RELATO DISCURSIVO

“[...] foi muito divertido, a gente aprendeu tantas coisas,

Flora Garotas da Lama
nunca vou esquecer desse ano [...].”
“[...] @ melhor parte foi quando os projetos comegaram a
) Maquete ]
Mulher Maravilha tomar forma, olhava para a sala e tudo estava bem bonito,

Extraordinéaria o
e sujo.

“[...] desenvolvi muito minhas habilidades com desenho e

Zenitsu .
pintura.”
ZENIROKI

Todoroki “[...] espero que tenha mais [...]"
Narut Desenho Realista | “Bom, esse projeto que a gente fez esse ano eu achei bem

arutu

Simples diferente, porque eu nunca tinha feito algo do tipo [...]"

) “Essa experiéncia foi muito legal demais, aprendi mais

Saitana . .
coisas do que no livro [...]".
JOJO JOTARO P L e
[...] Foi muito legal porque nés ficamos em grupo,
Star Platinum desenvolvemos um trabalho e nés fizemos uma
apresentagéo [...].”
“[...] eu gostei bem da parte da edi¢cdo, porque tinha que

Coringa Stop Motion colocar musica, efeitos sonoros e etc... Eu gostei de

colocar efeitos nas vozes.”
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Tiana “[...] foi muito legal, pena que acabou.”

Desenhos Kawaii

Musa “[...] ficamos com esse projeto divertido e fofo.”

Fonte — Elaborado pela autora.

Os fragmentos presentes no Quadro 9, apresentam a satisfacdo dos
estudantes em realizar as acdes de desenvolvimento dos Projetos de Trabalho ao
longo das aulas de Arte, destaca-se o desejo em continuar realizando os projetos,
bem como os momentos em que apreciaram sua realizacdo. Entretanto, apesar das
palavras de afirmagdo, os mesmos nao deixaram de relatar as intercorréncias ao
longo do percurso, principalmente apontando os conflitos de convivéncia.

A estudante com codinome Bloom, relatou que a experiéncia “foi ruim”,
justificando que escolheu um tema gque ndo gostava. Dos vinte e trés estudantes que
realizaram o relato discursivo, apenas a estudante Bloom realizou tal apontamento.
A estudante apresentou ao longo da aplicacdo da pesquisa dificuldade em interagir
com a turma no geral, principalmente com 0s grupos nos quais tentou aproximacao
para realizacdo dos projetos. Precisou ser remanejada do primeiro grupo no qual
pertencia, integrando o grupo Garotas da Lama. Observa-se que a dificuldade da
estudante em aceitar opinides de terceiros e, consequentemente, ndo conseguir
obter um resultado que lhe fosse agradavel, fez com que a estudante relatasse de
forma negativa a experiéncia com o0s projetos.

Ao longo do desenvolvimento dos Projetos de Trabalho, observou-se que os
estudantes participantes apresentaram dificuldade em aceitar opinides e escolhas
gue nao fossem as suas, resultando nos conflitos de convivéncia. Considerando o
contexto pés-pandémico, no qual os estudantes ficaram aproximadamente dois anos
afastados do ambiente escolar, os conflitos de convivéncia sao esperados e foram
evidenciados na presente pesquisa, devido o desenvolvimento dos projetos serem
em grupos. Tais conflitos de convivéncia foram mediados através de conversas
individuais e coletivas, e serdo apresentados no item “4.2.3 — Resolugdo de
problemas”.

A partir dos relatos dos estudantes e ao observar os quadros 7, 8 e 9,

consideramos que 0 percurso realizado para desenvolvimento dos Projetos de
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Trabalho, desde o planejamento até a apresentagdo/oficina, foi pertinente e fez
sentido aos estudantes. Consideramos que a concepc¢do dos Projetos de Trabalho
(HERNANDEZ, 1998), proporcionou aos estudantes uma participacdo ativa no
processo de aprendizagem e a tomada de decisbes no processo de ensino,
transformando o percurso desenvolvido em experiéncias significativas, pois ao
realizar os projetos, partindo de temas-problemas definidos por eles, puderam
atualizar esquemas de conhecimentos: escolher um tema para estudar e partindo
dele realizar pesquisas de aprofundamento, assim como planejar o fazer artistico
apresentando-os ao final, exige dos estudantes estabelecer rela¢cdes nao-arbitrarias
entre o conhecimento prévio e o novo conhecimento que Ihes eram apresentado
(ZABALA, 1998).

4.2 O desenvolvimento da criatividade a partir dos Projetos de Trabalho

A andlise dos dados do desenvolvimento da criatividade a partir dos Projetos
de Trabalho, esta articulada com a literatura estudada e da construcdo de quatro
indicativos de criatividade, sendo: 1) utilizacdo de conhecimentos e experiéncias
previamente adquiridas; 2) formulacdo de perguntas problematizadoras; 3) resolucao
de problemas; e, 4) reelaborac&o dos conhecimentos e das experiéncias.

4.2.1 Utilizacdo de conhecimentos e experiéncias previamente
adquiridas

A utilizacdo de conhecimentos e experiéncias previamente adquiridas podem
ser observadas nas tematicas e no processo de desenvolvimento dos projetos.
Iniciamos os Projetos de Trabalho definindo as tematicas a serem trabalhadas que
partiram do interesse dos estudantes, que deveriam estar vinculadas as linguagens
da Arte. Consideramos que ao definir o tema vinculando-o a Arte, os estudantes
revisitaram conhecimentos adquiridos anteriormente através de experiéncias
escolares e/ou cotidianas que tiveram ao longo de sua jornada de vida,
ressignificando-o0s para uma nova tematica a fim de adquirir novos conhecimentos.

Para Vigotski (2009) e Munari (2018), as experiéncias sdo o material que da
suporte ao desenvolvimento da criatividade, sendo que o repertorio adquirido
previamente possibilita a reelaboragcdo e a combinacdo de novos elementos. Esse

aspecto ficou evidente ndo apenas na definicdo do tema, mas também ao longo de
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todo o desenvolvimento dos projetos. No quadro 10, sintetiza-se a utilizagcdo de
conhecimento e experiéncias previamente adquiridas pelos estudantes no

desenvolvimento dos Projetos de Trabalho:

Quadro 10 - Sintese do conhecimento prévio e experiéncias previamente adquiridas.

UTILIZACAO DE CONHECIMENTOS E EXPERIENCIAS
PREVIAMENTE ADQUIRIDAS

- Reconhecer as linguagens da Arte, suas técnicas e

Escolha do tema -
propriedades.

- Associar o conhecimento de leitura, escrita e interpretacdo no
preenchimento da Ficha de Planejamento;

Planejamento e pesquisa - Associar o conhecimento de leitura e interpretacdo na escolha
(ocorreram concomitantemente) | das informacdes encontradas na pesquisa;
- Associar o conhecimento de manuseio de recurso tecnoldgicos e
midiaticos como ferramenta de pesquisa.

- Associar o conhecimento dos materiais (estruturais e néo-
estruturais) utilizados em Arte e escolher os que eram pertinentes
para o desenvolvimento do projeto;

- Revisitar e reelaborar os modos de fazer, as técnicas e préticas
artisticas.

Fazer artistico (confeccdo dos
projetos)

- Revisitar as experiéncias de apresentagdo que realizaram ao
longo da vida escolar;

- Rememorar as apresentacfes e as oficinas que assistiram e
participaram.

- Refletir sobre os novos conhecimento adquiridos ao longo do
desenvolvimento dos projetos.

Apresentacéo e oficina

Fonte - Elaborado pela autora.

4.2.2 Formulagédo de Perguntas Problematizadoras

A formulacdo de perguntas problematizadoras podem ser observadas nos
temas dos Projetos de trabalho e na resolucdo de problemas. No percurso de
pesquisa e planejamento que ocorreram concomitantemente, 0s estudantes
combinaram 0 conhecimento prévio com a formulacdo de perguntas
problematizadoras, que resultaram na reelaboragdo e na combinagéo dos aspectos
da tematica escolhida para desenvolver os projetos.

O “tema-problema”, que consistia na formulagcdo de uma pergunta sobre a

tematica escolhida para compor os Projetos de Trabalho, foi o ponto de partida para
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a realizagao da pesquisa e orientou o planejamento. No Quadro 11, apresentamos
as perguntas problematizadoras definidas pelos estudantes:

Quadro 11 - Perguntas problematizadoras dos Projetos de Trabalho.

PERGUNTA PROBLEMATIZADORA QUE DEU ORIGEM

GRUPO AO TEMA-PROBLEMA

Grupo | — Garotas da Argila Como mexer com argila?

Grupo Il — Maguete

e Como fazer uma maquete?
Extraordinaria

Grupo Il = ZENIROKI Como desenhar personagens em anime?

Grupos IV — Desenho Realista

. O que é e como se faz desenho realista?
Simples

O que é Pixel Art?

Clil e ¥ = JIOD SO ARD Como fazer anime em Pixel Art?

Grupo VI — Maquete de Carros Como fazer uma maquete?
Grupo VII — Stop Motion O que é STOP MOTION?
Grupo VIII — Desenhos Kawaii Como fazer desenhos Kawaii?

Fonte - Elaborado pela autora.

Como podemos observar, sdo perguntas simples e objetivas, mas que foram
0 ponto de partida para desenvolvimento dos projetos. Os estudantes apresentaram
dificuldade em compreender o que era um problema de pesquisa, ou seja, em como
definir esse “tema-problema”, por isso como estratégia de mediagcao, utilizou-se
exemplos préticos e até mesmo orienta¢des individualizadas com os grupos. A partir
do momento em que o0s estudantes conseguiram formular as perguntas,
conseguiram compreender 0 que desejavam pesquisar e realizar nos Projetos de
Trabalho e puderam dar andamento no desenvolvimento.

Dessa forma, consideramos que a formulacdo de perguntas
problematizadoras na definicio do tema-problema, foi pertinente no
desenvolvimento dos Projetos de Trabalho, bem como no desenvolvimento da
criatividade, pois segundo Rodari (1982), uma mente criativa € aquela que sempre

faz perguntas, que descobre problemas e busca solucdes.

4.2.3 Resolucéo de Problemas
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Os dados referentes a resolucdo de problemas foram coletados nos Diarios
de Aulas, nas Rodas de Conversa, no “Questionario Avaliativo — Projetos de
Trabalho” e no relato discursivo realizado pelos estudantes. Ao longo do
desenvolvimento dos Projetos de Trabalho, as resolucbes de problemas se
apresentam em trés tipos, sendo: de natureza geral, que compreende 0s problemas
e tomadas de decisOes referente ao ambiente escolar e ao percurso de
desenvolvimento dos projetos; de natureza pratica, ou seja, que envolveu tomadas
de decisdes em relacdo a como pesquisar, como planejar e como fazer/confeccionar
0 projeto; e do convivio social, com as tomadas de decisfes consensuais e conflitos

de convivéncia.
| - RESOLUCAO DE PROBLEMAS DE NATUREZA GERAL

No que concerne as resolucdes de problemas de natureza geral, os dados
foram sintetizados no Quadro 12, conforme segue:

Quadro 12 — Resolucéo de problemas de natureza geral.

RESOLUCAO DE PROBLEMAS DE NATUREZA GERAL

PROBLEMA

IDENTIFICADO SN SOLUGAO

- Verificar com os estudantes se estavam com
dificuldades de desenvolver os projetos no tempo
estabelecido para cada aula (55 minutos).

Tempo de aula

- Solicitar a gestdo escolar o agrupamento das
aulas em um dnico dia.

- Adequar a utilizacdo do espaco aos dias que

Disponibilidade do ORGANIZAGCAO DO | ggtivesse disponivel;

espaco de midias para AMBIENTE
a rezﬂ;zalj;iigsdas ESCOLAR - As aulas foram agrupadas para o dia da semana
pesq em que a sala de midias estava disponibilizada.
- Armazenar as maquetes e 0s materiais em outro
Apropriacdo das espaco (sala dos professores);
maquetes por
estudantes nao - Comunicar a gestéo escolar sobre o ocorrido.
pertencentes a
pesquisa. - Reiniciar a confeccdo e construcdo das

maquetes.

- Conversar com os estudantes a viabilidade do
PERCURSO DE uso da internet;

Acesso a contelidos DESENVOLVIMENTO

improprios para a faixa

. - Tranquilizar os estudantes, ao orientar que
etéria.

conteddos ndo apropriados podem aparecer,
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Dificuldade em
aprofundar o tema,
muitas vezes nédo
conseguindo definir o
gue pesquisar, como e
o que fazer.

mesmo que nao seja este o0 objetivo das
pesquisas.

- Fechar o conteddo e avisar a professora
pesquisadora.

Realizagdo da etapa
de pesquisa e o fazer
artistico
concomitantemente.

- Desenvolvimento de uma ficha de planejamento
que pudessem guiar o0s estudantes no
aprofundamento da tematica.

- Mediar e orientar grupo por grupo.

- Elaborar roteiros de pesquisa e estudo; incluir
estudantes com maior dificuldade em grupos que
ja estavam com um bom desenvolvimento, para
proporcionar o auxilio.

Constante
remanejamento de
integrantes do grupo,
devido aos conflitos de
convivéncia.

- Deixar os estudantes experimentarem a
viabilidade da sugestao;

- Realizar uma analise com os estudantes se 0
caminho escolhido estava sendo viavel,

- O caminhar dos projetos exigiu que primeiro
acontecesse as pesquisas, para depois
concentramo-nos da confeccao/fazer artisticos dos
produtos escolhidos.

Dificuldade na leitura e
interpretacdo das
pesquisas

- Conversas individuais, em grupo e em roda de
conversa;

- Colocar prazo para que isso nhao ocorre
constantemente.

- Roteiros de pesquisas;
- Leitura e explicacdo das pesquisas realizadas;
- Apresentacao de fontes visuais e audiovisuais;

- Mediag¢des e acompanhamento constantes.

Fonte - Elaborado pela autora.

N

Dos vinte e trés estudantes que responderam a pergunta n° 5 do

“Questionario Avaliativo — Projetos de Trabalho”, que objetivou verificar a solugao

encontrada para o tempo de aula, auxiliou ou ndo no planejamento e

desenvolvimento dos Projetos de Trabalho, afirmaram que o agrupamento das aulas

em um unico dia da semana auxiliou e favoreceu as acdes, visto que, conforme

justificaram os estudantes, tiveram “mais tempo para planejar, pesquisar, fazer e

finalizar” o projeto. A necessidade de reorganizagao do tempo de aula € um aspecto
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apontado por Hernandez (1998), em relacdo a reorganizacao do curriculo, no qual o
autor questiona o ensino das disciplinas fragmentadas e defende um curriculo
partindo da transdisciplinaridade.

Nas resolucdes de problemas de natureza geral que envolveu as tomadas de
decisdes no contexto da organizacdo do ambiente escolar, buscou-se sempre
verificar com os estudantes suas opinides e sugestdes, para alinha-las com a gestédo
e equipe escolar, trazendo-0os como sujeitos ativos e proporcionado o sentimento de
pertencimento ao processo, alinhando a pratica da professora-pesquisadora a uma
abordagem participativa de aprendizagem e ensino (FORMOSINHO; OLIVEIRA-
FORMOSINHO, 2019). Enquanto as resolucdes dos problemas de natureza geral
gue envolveram o desenvolvimento dos Projetos de Trabalho, por vezes, foi
necessario adotar estratégias que partissem da professora-pesquisadora, com o
objetivo de promover o interesse, a motivacdo e o auxilio aos estudantes, para que
pudessem refletir sobre o percurso de desenvolvimento de seu projeto, trazendo o
professor como aprendiz e a colaboracdo entre professor-estudante e estudante-

professor.

- RESOLUQAO DE PROBLEMAS DE NATUREZA PRATICA

As Resolucbes de Problemas de natureza pratica abrangeram o
desenvolvimento préatico dos Projetos de Trabalho, como pesquisar, como planejar,
como fazer/confeccionar, e como finalizar, através de apresentacdo ou da oficina.
Destaca-se que as tomadas de decisbes partiram dos estudantes, através da
mediacdo da professora-pesquisadora que auxiliou na reflexdo sobre possiveis
solucBes. Os dados referente as Resolucbes de Problemas de natureza pratica,

foram sintetizados no Quadro 13:

Quadro 13 - Resolugdo de Problemas de natureza pratica

RESOLUCAO DE PROBLEMAS DE NATUREZA PRATICA

PROBLEMA ~
GRUPO CONTEXTO IDENTIEICADO SOLUCAO
| — Garotas . Quantidade de contetido | - Estabelecer o que era importante para o
. Pesquisa ; - .
da Argila para pesquisar. desenvolvimento do projeto.
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Fazer
artistico/Confeccéo

Como modelar os animais
em argila?

Como solucionar as
rachaduras e quebras dos
pecas em argila.

- Pesquisar técnicas de modelagem.

- Realizar a “cola de argila” e aplicar nas pecas
para colar as partes que quebraram ou
racharam.

Como apresentar o

- Apresentar o que haviam memorizado e contar

TGS trabalho sem o roteiro? | sobre o projeto.
Pesquisa Quial artista se inspirar? | _ C.omo_ 0 grupo néo encontrou, acabaram nao
se inspirando em um artista.
Como fazer a praia da - Os estudantes pediram massinha para
maquete? modelar as ondas; trouxeram pedras e areia
para compor a praia.
Como imitar as ondas do
mar e a textura da areia? | - Para as arvores, colocaram massinha na base
Il — Maquete da &rvore para dar sustentacdo e fixaram em
Extraordinaria Fazer Comq fazer para ge|xar uma tampinha de garrafa pet.
o ~ as arvore em pé na
artistico/Confec¢éo - .
maquete? - Inicialmente tentaram fazer com palitos de
sorvete, mas ao ver que demorariam muito,
Como fazer o telhado das | optaram por fazer com papel cartdo.
casinha?
- Optaram por encapar com papeis coloridos,
Pintar ou encapar as pois ao pintar, perceberam que a tinta nao
casinhas? cobria a superficie das caixinhas.
- O grupo organizou o livro em secoes,
IO ETCHEEY € agrupando os personagens dos animes
personagens de anime do grup P 9 '
M — Fazer i iR En - O grupo dividiu as funcgdes: um estudante
ZENIROKI artistico/Confeccéo | Como fazer os desenhos CESETEL, CEED 5 OUITES Clols BT
2 I ESY - Na montagem do livro, os estudantes
. buscaram auxilio da professora-pesquisadora e
Como montar o livro? : . X
seguiram as orientacdes.
- Ao pesquisarem, 0s estudantes perceberam
que o desenho realista, aqui entendido como
Pesquisa 0 que colocar no tutorial? gquele gue representa o real, é cqmplexo. Por
isso, optaram por colocar no tutorial desenhos
simples, enfatizando essa escolha através do
nome do grupo.
- Para fotografar, solicitaram & professora-
IV — Desenho pesquisadora autorizagdo para trazerem o0s
Realista Como fotografar os aparelhos celulares.
Simpl ] d hos realizados? - Pesquisaram aplicativos para montar um livro
ples esenhos realiza q p p )

artistico/Confeccéo

Como montar o tutorial?

e chegaram a conclusdo de utilizar o Canva
(que havia sido uma sugestdo da professora-
pesquisadora).

Finalizacao

Como apresentar o
tutorial para a turma?

- Para apresentarem, pediram para a
professora-pesquisadora realizar a impressao
dos tutorias para serem entregues ao colegas
de turma; e utilizaram a TV para apresentarem
ao colegas.
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Fazer
artistico/Confeccéo

Fazer os desenhos em
Art Pixel direto no

- Os estudantes optaram por realizar
primeiramente em um papel quadriculado, para

computador? posteriormente passar para o computador.
V —-JOJO
JOTARO : ~
T Como avisar os colegas | - Construcdo de um cartaz para expor na sala e
Finalizacéo o .
sobre a oficina? entrega de convites aos colegas de turma.
- Os estudantes tentaram fazer com papel
Como fazer as casinhas | cartdo, mas como ndo obtiveram sucesso,
para compor a maquete? | optaram por utilizar caixinhas de leite.
Como conseguir as - Pedir aos colegas de sala se poderiam trazer
VI — Maquete Fazer caixinhas de leite para | para ajuda-los.
de Carros artistico/Confeccéo fazer as casas da
maquete? - Como o grupo mudou de tema diversas vezes,
no momento da pesquisa ndo pesquisam como
Como fazer carrinhos manusear a argila, por isso, sugeriram ao grupo
com argila? Garotas da Argila se poderiam ensina-los.
- Pesquisar o tipo de massinha comumente
Qual massinha é utilizada | utilizado para o Stop Motion.
para o Stop Motion?
- Utilizar palitos de sorvete para dar sustentagéo
Como fazer os bonecos | aos bonecos.
ficarem em pé na
magquete? - O boneco precisa ter uma boa base e néo ser
tdo fino; o palito de sorvete também ajudou
Como grudar uma nesse processo.
VIl — Stop Fazer massinha na outra e
Motion artistico/Confeccéo deixar o corpo retinho? - Reduziram a quantidade de fotos, deixando
apenas aquelas que realmente fossem
Galeria do celular cheia | necessarias.
devido a quantidade de
fotos. - Os estudantes néo realizaram o construgdo da
histéria antes de fotografar, mesmo sendo uma
Dificuldade em tirar as orientacdo da professora-mediadora. Dessa
fotos, pois precisavam forma, a solucdo encontrada foi construir a
imaginar a historia. histéria ao tirar as fotos para montar o Stop
Motion.
Fazer . - Providenciar um tripé, celulares e um espago
Ao ~ Como gravar os videos? . .
VI — artistico/Confeccéo silencioso.
Desenhos
Kawaii - Disponibilizar os videos em um canal do

Apresentacao

Como apresentar o
trabalho?

Youtube; apresentar o contetdo através de uma
oficina.

Fonte - Elaborado pela autora.

Ressalta-se que no quadro 13, apresentamos as resolu¢des de problemas

que ficaram enfatizados na observacdo da professora-pesquisadora e que foram

relatados pelos estudantes.

Ao encontrar solugbes para os problemas identificados, os estudantes

verificaram sua viabilidade a partir de sua aplicacédo e, se necessario, buscavam
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novas resolugdes. Assim, podemos observar que o percurso de desenvolvimento
dos Projetos de Trabalho também possibilitaram a formulacdo de perguntas
problematizadoras, com a finalidade encontrar solucdes, reelaborando
conhecimentos e experiéncias previamente adquiridas.

No processo de busca por resolugées de problemas, coloca-se em agao as
faculdades mencionadas por Munari (2019), sendo: a fantasia, ao pensar em
qualquer solucdo para o problema, mesmo que seja improvavel; a invencdo, ao
buscar maneiras de confeccionar/fazer o projeto; a criatividade, ao refletir sobre as
solugdes viaveis; e a imaginacgao, ao tornar possivel tudo aquilo que foi pensado nas
faculdades anteriores.

Consideramos que o fazer artistico/confeccdo dos Projetos de Trabalho,
conforme aponta o quadro 13, foi o percurso em que envolveu de maneira mais
efetiva 0 desenvolvimento da criatividade. De acordo com Fernandes (2016), a
criatividade pode se desenvolver em diversos ambitos da educagdo, mas sao nas
praticas artisticas que encontramos o caminho para seu desenvolvimento e
estimulo, assim como contribui para a formacéo de sujeitos criticos, participativos e
autonomos (FERNANDES, 2016).

Tal apontamento também foi evidenciado pelos participantes da pesquisa,
que ao serem questionados em qual momento do percurso sentiram o
desenvolvimento da criatividade, quatorze estudantes (61%) apontaram ser o fazer
artistico/confeccdo. No questionamento em questdo, os estudantes poderiam
apontar um ou mais itens do percurso, dessa forma a escolha do tema e o
planejamento foram apontados por onze estudantes (48%), a pesquisa por seis
(26%) e finalizacdo (apresentacado/oficina) por sete (30%).

Consideramos que o percurso do fazer artistico/confeccdo evidenciou a
aprendizagem dos conteudos procedimentais, conceituais e atitudinais apontados
por Zabala (1998). Nos conteudos procedimentais, aplicaram estratégias e métodos
para definir técnicas, procedimentos e habilidades artisticas, que foram utilizadas no
processo de desenvolvimento do percurso do fazer artistico/confec¢cdo, como por
exemplo, o Grupo “Maquete de Carros”, que optaram por utilizar caixas de leite para
construcao das “casas” da maquete, ao perceberem que o papel cartdo era

inadequado.
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Os conteudos conceituais podem ser observados, por exemplo, nas
experimentacbes dos grupos “Maquete Extraordinaria” e “Stop Motion”, que ao
refletirem sobre como proporcionar sustentacdo as arvores e bonecos, realizaram
experimentacdes relacionadas a Fisica: o primeiro grupo, percebeu que apenas a
cola quente ndo sustentaria as arvores, sendo necessario um “peso” em sua base,
assim, optaram por massa de modelar dentro de uma tampinha de garrafa pet; o
segundo grupo, observou que o0s bonecos foram confeccionados com pouca
profundidade, sendo assim, ndo conseguiriam manté-los em pé, assim, optaram pelo
palito de sorvete para conectar os bonecos ao cenario.

Os conteldos atitudinais podem ser observados nas tomadas de decisdes
frente ao que é positivo e negativo a confeccao/fazer artistico dos projetos. O grupo
“‘Desenho Realista”, por exemplo, ao pesquisar aplicativos para desenvolver o
tutorial, optou pelo Canva, ou seja, passaram por um processo de exclusdo de
outros aplicativos até chegar ao que julgaram ser mais apropriado. Os contetdos
atitudinais podem ser observados no desenvolvimento pratico dos projetos,
entretanto, ficaram mais evidentes na Resolucdo de Problemas de natureza do

convicio social.

" — RESOLUQAO DE PROBLEMAS DE NATUREZA DO CONVIVIO SOCIAL

As Resolucdes de Problemas de natureza do convivio social abrangeram as
tomadas de decisbes consensuais e os conflitos de convivéncia. No Questionario
Avaliativo, na se¢do “Em relagdo ao convivio social’, foi perguntado aos estudantes
se houve conflitos e se estes foram relacionados ao grupo de trabalho ou a turma.
Os vinte e dois estudantes que responderam ao questionario afirmaram terem
enfrentado conflitos de convivéncia, sendo que desses, nove estudantes (41%)
afirmaram ser apenas com o grupo em gque estavam desenvolvendo o projeto; cinco
(23%) apenas com a turma; e oito (36%) com ambos (turma e grupo).

Os relatos discursivos e a pergunta de n°® 11 do questionario avaliativo,
possibilitou relacionarmos os conflitos enfrentados e suas solugbes, conforme

apresentamos no Quadro 14:

Quadro 14 - Resolucdo dos problemas de natureza do convivio social.

RELACAO DOS CONFLITOS DE CONVIVENCIA E SOLUCOES
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GRUPO CONFLITOS SOLUCOES
A turma apresentou conversas excessiva | O grupo comunicou a professora-
e gritos ao longo da aula. pesquisadora.
Garotas da 1°) O grupo tentou conversar e chegar
Lama Brigas e discordancias entre os €m um consenso.
integrantes do grupo, como por exemplo,

a falta de atencéo e a dificuldade na 2°)  Como ndo chegaram em
tomada de decisGes consensuais. consenso, duas integrantes foram

remanejada de grupo.

Apontaram conflito na organizar no .
Atentaram-se para a organizacdo do
espaco escolar, destacando a ) )
p » ambiente ao final das aulas.
bagunca”.
1°)  Solucionar as discordancias
através de didlogos.
Discordancias na tomadas de decisdes
consensuais. 2°) Distribuir funcdes para todos os
integrantes contribuirem no
Maquete

Extraordinaria

desenvolvimento do projeto.

Um integrante do grupo ndo participava
e transitava por outros grupos.

A solucdo encontrada foi ndo se
preocuparem com a participacdo
desse integrante.

Dois integrantes do grupo sao primos,

p Conservaram com a professora-
sendo que o convivio entre ambos gera .
) \ i pesquisadora.
dissentimentos e “brigas”.
Conflitos com a turma, devido as Conservaram com a professora-

conversar excessivas e 0s gritos

pesquisadora.

O excesso de faltas ocasionou a
separacao do grupo.

O grupo conversou e retomaram suas
acoes.

ZENIROKI )
1°) Realizamos mediac¢des pontuais na
confeccdo, que ocorreu junto com a
Houve conflito externo, que envolveu professora-pesquisadora.
pais e responséaveis dos estudantes.
2°) Remanejamento de integrantes
para outra tematica.
Conflitos com a turma, devido as Conservaram com a professora-
conversar excessivas e 0s gritos pesquisadora.
Desenho
Reali
ealista Integrante do grupo mostrava-se
Simples

“preguicoso”, ndo dedicando-se no
momento da pesquisa e de planejar a
apresentacao

Outro integrante do grupo encarregou-
se dessa funcgéo.
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Comunicaram a professora-
pesquisadora e solicitaram uma
conversa com a turma.

JOJO Conflitos com a turma, devido as
JOTARO conversar excessivas e 0s gritos.

O grupo relatou dificuldade na organizar | Solicitaram auxilio da professora-
do projeto, dos materiais e do espaco. mediadora e dos colegas de turma.

Maquete de 10)

Comunicar a professora-
Carros

Desentendimento e discordancias nas mediadora.
tomadas de decisbes, bem como o uso

de palavras inapropriadas. 2°) Dialogos constantes entre o0s
integrantes do grupo.

1°) Comunicaram a professora-
pesquisadora, que encaminhou o
Brincadeiras inapropriada e agressivas: | ocorrido a gestéo escolar.

Stop Motion jogar material (argila) nos colegas de
turma. 2°9) Os participantes da brincadeira
conversaram e “fizeram amizade” um
com o outro.

As estudantes eram integrantes,
inicialmente do grupo I, e tiveram Optaram por sair do grupo e iniciar um
conflitos nas tomadas de decisdes. O projeto com um tematica nova:
grupo apresentou dificuldade em realizar | desenhos Kawaii.
tomadas de decisdes consensuais.

Desenhos
Kawaii

Fonte - Elaborado pela autora.

Observando os relatos dos estudantes e os relacionando com a observacao
da professora-pesquisadora, foi possivel elencar os conflitos de convivéncia
enfrentados, que sintetizadas agrupam-se em: dificuldade em aceitar opinides de
terceiros, acreditando ser valida apenas a propria opinido; dificuldade em alcancar
um consenso nas tomadas de decisdes; dificuldade em compreender e respeitar o
tempo do outro; desorganizacdo do ambiente e dos materiais; realizagcdo de
brincadeiras inadequadas e provocativas; dificuldade em compreender que o espacgo
era utilizado coletivamente, mantendo conversas paralelas em tom de voz elevado.

O desenvolvimento das acdes dos Projetos de Trabalho, que resultaram na
coleta de dados da presente pesquisa, ocorreu no cenario pés-pandémico. A
unidade escolar no qual a pesquisa foi aplicada, diante da pandemia do Covid-19,
ofertou 0 ensino remoto nos anos de 2020 e 2021 (remoto e hibrido), que acarretou
no afastamento dos estudantes do ambiente escolar e consequentemente do
convivio social. Observa-se que ao retornarem em 2022 na modalidade de ensino
presencial, os estudantes apresentaram dificuldade na convivéncia, mostrando-se

impacientes um com o outro e com acdes que diferiam dos seus desejos e opinides.
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Consideramos, dessa forma, que os Projetos de Trabalho ao propiciar a
relagdo interpessoal através dos grupos de trabalho, evidenciou as consequéncias
da auséncia de convivéncia entre os estudantes, exigindo flexibilidade nas
mediacdes de conflito e didlogos constantes. Portanto, a mediacdo da professora-
pesquisadora consistiu em conversas individualizadas entre os estudantes que
apresentaram os conflitos e, quando necessario, a abordagem do ocorrido em Roda
de Conversa para que todos os estudantes sugerissem solucdes e, se pertinente, a
comunicacao a gestao escolar e os pais e/ou responsaveis dos estudantes.

Os conflitos de convivéncia dificultaram o desenvolvimento dos projetos,
sendo necessario em muitos momentos pausar as aulas para soluciona-los. Os
estudantes também sentiram essa dificuldade, descrevendo-a através dos relatos
discursivos. Entretanto, consideramos que os conflitos de convivéncia possibilitaram
aos estudantes refletir e elaborar resolu¢cdes de problemas, assim como os de
natureza geral e prética, pois ao encontrar nos conflitos barreiras para desenvolver
0S projetos, necessitaram refletir no “como” solucionar e buscaram refletir sobre suas
acOes, ressignificando experiéncias. Assim, a partir das resolucdes de problemas
dos conflitos de natureza do convivio social, a aprendizagem de conteudos
atitudinais, ao proporcionar a utilizacdo de normas e regras de comportamento que
deveriam seguir em situacdes coletivas, foi oportunizada; bem como a construcao e

interiorizacdo de valores a partir das tomadas de decisoes.

4.2.4 Reelaboragao dos conhecimentos e das experiéncias

A reelaboracédo dos conhecimentos e das experiéncias podem ser observadas
ao longo do percurso de desenvolvimento dos Projetos de Trabalho, delineados
através da escolha do tema, do planejamento, da pesquisa, do fazer
artistico/confeccéo e da finalizacédo (apresentacao ou oficina).

Rodari (1982), afirma que a crianca combina dados da experiéncia para
construir uma nova realidade, rompendo com 0s esquemas das experiéncias,
reelaborando e remanuseando objetos e conceitos. Dessa forma, o0 percurso
delineado para a aprendizagem e ensino da Arte na perspectiva dos Projetos de
Trabalho, ao ter como ponto de partida os interesses dos estudantes, atrelando-os
ao repertorio adquirido anteriormente sobre as linguagens da Arte e praticas

artisticas, e buscando solu¢bes para os problemas relacionados ao “o que” e ao
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“‘como fazer”, puderam reelaborar conhecimentos e experiéncias, ressignificando e
transformando em um novo conhecimento, tendo como resultado uma nova
experiéncia, que aqui sintetizam-se nos projetos.

O repertorio dos estudantes é parte essencial dessa trajetéria, pois € a partir
dele que os participantes da pesquisa escolheram os temas-problemas, planejaram
e desenvolveram os projetos. Relacionaram conhecimentos anteriores com 0S Novos
conhecimentos adquiridos através da pesquisa para realizar o planejamento dos
projetos; enquanto que no fazer artistico/confeccéo os estudantes se utilizaram da
formulacé@o de perguntas para os problemas encontrados, sendo necessario acessar
experiéncias anteriores, analisar sua viabilidade e aplicad-los na resolucdo dos
problemas. Para confeccdo dos projetos o0s estudantes precisaram ainda
remanusear e reelaborar o uso de materiais estruturais e nao-estruturais para
confecgcdo dos projetos, verificando a viabilidade e quais materiais melhor atendiam
a sua necessidade. No momento de finalizagdo dos projetos, ou seja, na
apresentacdo ou na realizacdo das oficinas, viabilizou-se a estruturacdo dos
conhecimentos construidos, analisando o percurso e compartilhando com os colegas
da turma.

Dessa forma, consideramos que ao longo do desenvolvimento dos Projetos
de Trabalho houve a reelaboracdo de conhecimentos e de experiéncias,
possibilitando caminhos para o desenvolvimento da criatividade aos estudantes

participantes da presente pesquisa.

4.3 As acOes de mediacao da professora-pesquisadora
No que concerne aos problemas de natureza geral, pratica e de convivio
social, adotou-se estratégias de mediacéo, tais como:

I) Conversas com 0 grupo que apresentava o conflito, quando necessério,
conversas individuais, apenas com os estudantes participantes do conflito. Quando
nao solucionado, levavamos os conflitos para serem discutidos nas rodas de
conversa com todos os estudantes.

) Realocacdo de participantes em outros grupos, por vezes sendo

necessario a finalizagdo de grupos inteiros.
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[II) Agrupar no momento das realocacdes estudantes com dificuldades em
relacdo aqueles que estavam apresentando facilidade no processo, para que
pudessem desenvolver o auxilio matuo.

IV) Orientacdo com grupos de forma individualizada, principalmente com
grupos que apresentavam maior dificuldade de compreender os processo de
desenvolvimento dos projetos; e orientacéo coletiva nas rodas de conversa a fim de
gue todos os estudantes pudessem interagir e opinar. Dessa forma, 0s grupos que
apresentavam maior autonomia nas tomadas de decisbes puderam auxiliar nas
dificuldades relatadas.

V) Aos grupos com maior dificuldade em planejar os Projetos de trabalho,
realizei roteiros de pesquisa em conjunto com os estudantes a partir dos temas de
interesse, para que pudessem avaliar se era viavel ou ndo aquela teméatica e o
caminho sugerido.

No “Questionario Avaliativo — Projetos de Trabalho”, na se¢céo “Em relagao a
mediacdo da professora”, foram realizadas perguntas referente a atuacdo da
professora-pesquisadora diante a concepcdo de aprendizagem e ensino dos
Projetos de Trabalho. Vinte e dois estudantes responderam ao questionario e os
dados foram tabulados nos Quadro 15:

Quadro 15- Avaliacdo das orientacdes da professora-pesquisadora.

AS ORIENTACOES/MEDIACOES DA PROFESSORA:

SIM AS VEZES NAO

RELACIONADAS AO
DESENVOLVIMENTO DO
g 2
PROJETO, FORAM UTEIS~ 20 (91%) 2 (9%) 0 (0%)

(Referente a pergunta 12)

RELACIONADAS AOS
CONFLITOS, FORAM UTEIS? 19 (86%) 3 (14%) 0 (0%)

(Referente a pergunta 13)

SIM NAO
ALGUMA FOI

DESAGRADAVEL?
1 (5%) 21 (95%)
(Referente a pergunta 14)

Fonte - Elaboradora pela autora.
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Um estudante relatou que as orientacbes/mediacdes foram desagradaveis,
justificando sua resposta da seguinte forma: “Por que tem escolhas que eu € meu
grupo resolvemos modificar”. O estudante é integrante do grupo ZENIROKI, e foi
protagonista de um conflito que ocorreu fora do ambiente escolar e que envolveu
pais e/ou responsaveis, que solicitaram a finalizagdo imediata do projeto e o
afastamento dos estudantes envolvidos, ou seja, uma maneira heteronémica de
resolver o conflito. Dessa forma, a mediacdo com o grupo precisou ser pontual,
tanto relacionado ao desenvolvimento do projeto como ao convivio em sala de aula,
mas que, apesar de tal mediacdo, buscamos o bem-estar dos estudantes, sem
priva-los da experiéncia significativa. Como consequéncia, temos a percepcao
relatada pelo estudante Zenitsu, mas que nao foi a mesma dos outros dois
integrantes do projeto, Todoroki e Hiro, que responderam que nao houve
orientacdo/mediacdo desagradavel, relatando que as mesmas foram “boas para a
concentracao”.

Como podemos observar, as estratégias utilizadas pela professora-
pesquisadora foram Uteis e importantes para os estudantes no processo de
planejamento e desenvolvimento dos projetos, bem como na resolucdo dos conflitos
que surgiram. As estratégias adotadas, descritas posteriormente, tiveram como
principios a abordagem participativa apresentada por Formosinho e Oliveira-
Formosinho (2019), pois priorizou a colaboracao dos estudantes ao longo de todo o
processo, envolvendo-os na construgcdo do conhecimento e na busca pela resolugao
de problemas e conflitos, através de uma interacdo entre estudantes e professora-
pesquisadora.

Considera-se, de acordo com Hernandez (1998), que na perspectiva dos
Projetos de Trabalho, o professor também pesquisa e aprende, pois ao propor
roteiros de estudos aos estudantes com maior dificuldade, foi necessario pesquisar
sobre as temdticas, que relacionavam, por vezes, a assuntos que fogem da
apropriagdo da professora-pesquisadora, como por exemplo, os desenhos de
animes e os desenhos Kawaii; ao levar em consideracdo que nenhum projeto é
linear, que os percursos sao indistintos, e que cada grupo necessitou de mediacdes
e orientacdes especificas; ao proporcionar a interacdo e colaboracdo entre grupos,

tanto no planejamento e confec¢cdo, como na mediacdo de conflitos. Assim, as



94

estratégias adotadas possibilitaram repensar o processo de aprendizagem e de
ensino, exigindo maior complexidade da organizacédo das a¢bes, compreendendo o
professor como um guia (HERNANDEZ, 1998), um mediador entre meios: entre o

estudante e o conhecimento.

4.4 A aplicagéo da Ficha de Planejamento no percurso de desenvolvimento dos
Projetos de Trabalho.

A aplicacdo da Ficha de Planejamento objetivou auxiliar e orientar os
estudantes no planejamento do projeto a ser desenvolvido, para isso, continha
perguntas que objetivavam os estudantes refletirem sobre sua tematica, ajudando-os
a aprofundar o conhecimento e definir o percurso para desenvolver o projeto. Em um
primeiro momento, a Ficha de Planejamento foi desenvolvida pela professora-
pesquisadora, e posteriormente, através do questionario avaliativo, foi analisada
pelos estudantes, com o objetivo de apontar se 0 percurso proposto na ficha era
viavel ou ndo ao desenvolvimento dos projetos.

O Questionario Avaliativo conteve sete perguntas, sendo duas perguntas
discursivas e cinco perguntas de mdultipla escolha. Houve estudantes que optaram
por ndo responder as questdes discursivas, o que néo interferiu na avaliagédo, pois
as perguntas de multipla escolha foram direcionadas para verificar se a ficha
cumpriu o objetivo. As questdes presentes no questionario visavam compreender se
a ficha de planejamento havia sido ou ndo util aos estudantes no percurso de
construcdo do projeto, quais as dificuldades encontradas no momento do
planejamento, se a linguagem presente na ficha era de facil entendimento, se havia
alguma modificacao pertinente que os estudantes achassem necessario realizar.

Dos 24 estudantes que responderam ao questionario, quinze (63%)
afirmaram que a ficha ajudou no desenvolvimento do projeto; seis (25%)
responderam que ajudou “‘um pouco”; e trés (13%) responderam que “ndo ajudou”
no desenvolvimento dos projetos.

Quinze estudantes (63%), responderam que a linguagem utilizada na ficha
era de facil entendimento; sete (29%) responderam que as vezes, e apenas dois
(8%) responderam que a linguagem nao estava de facil entendimento. Ao relacionar
o motivo pelo qual a linguagem utilizada na ficha “as vezes” ou “nao” estava de facil

entendimento, relataram que sentiram dificuldades em compreender alguns itens
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motivadores. Dessa forma, verificou-se quais itens motivadores apresentados na
ficha haviam facilitado o trabalho com projetos, e se os estudantes tiveram facilidade

ou dificuldade em realiza-los, conforme apresentado no Quadro 16:

Quadro 16 - Avaliacdo dos itens motivadores da Ficha de Planejamento.

UTEIS AO PLANEJAR OS 0S ITENS
PROJETOS
ITENS MOTIVADORES DA R (Referente a pergunta 5 do
FICHA (Referente a pergunta 3 do Questionario Avaliativo)
Questionério Avaliativo)
QUANT. DE QUANT. DE
ESTUDANTES ESTUDANTES
(%) COM (%) COM
QUANT. DE ESTUDANTES (%) FACILIDADE DIFICULDADE
“Tema do Projeto de
! Trabalhor 19 (79%) 13 (54%) 10 (58%)
“Por que
Il | escolhi/escolhemos este 13 (54%) 14 (58%) 7 (29%)
tema”
“Qual(is) o(s)
m problemag(s) 11 (46%) 10 (42%) 12 (50%)
identificado(s)?”
“Defina um
\Y nomel/titulo para 9 (38%) 10 (42%) 12 (50%)
seu projeto”
Vv “Como
fazer/desenvolver este 18 (75%) 7 (29%) 14 (58%)
projeto?”
Fonte - Elaborado pela autora.
De acordo com o quadro, os itens I, Il e V obtiveram respostas afirmativas

acima de 50% em relacdo a serem Uteis para o planejamento dos projetos.
Entretanto, mesmo com porcentagens inferiores, nenhum item obteve resposta
negativa quanto a sua utilidade.

Em relacdo a dificuldade em planejar os itens, os estudantes relataram ter

maior dificuldade no item V (Como fazer/desenvolver este projeto?). Esse item
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presente na ficha, solicitava aos estudantes que pensassem nas etapas de
desenvolvimento, que desenhassem ou descrevessem essas etapas, e que
relacionassem 0s materiais necessarios para confeccdo dos projetos. Ao analisar se
a relacdo de materiais deveria ter um espaco proprio na ficha de planejamento,
quinze estudantes (63%) afirmaram que seria melhor, e 9 (38%) optaram por
permanecer junto com a descricdo/desenho do desenvolvimento do projeto.

A dificuldade relatada € a mesma observada pela professora-pesquisadora,
descrita nos diarios de aula: os estudantes possuem dificuldade em compreender o
que € um planejamento, em visualizar e formular etapas para desenvolvimento de
um projeto. Foi a primeira vez que os estudantes trabalharam com tal concepcéo de
aprendizagem e ensino, e por isso ainda esperavam as respostas partissem da
professora-pesquisadora, aspecto primordial da abordagem transmissiva, que
conforme Formosinho e Oliveira-Formosinho (2019), caracteriza-se pela transmisséo
do conhecimento, no qual o estudante € um receptor, sendo que sua participacao
como sujeito ativo € ignorada ou minimizada.

Dessa forma, a funcdo da mesma foi gerar interesses e motivacdes aos
estudantes, buscando aproximar o processo de aprendizagem e ensino de uma
abordagem patrticipativa, envolvendo o estudante em seu préprio processo,
trazendo-os como sujeitos ativos e promovendo experiéncias significativas
(FORMOSINHO; OLIVEIRA-FORMOSINHO, 2019).

Os estudantes tiveram menor dificuldade no item 1l (Porque
escolhi/escolnemos este tema), visto que os temas partiram do interesse deles,
explicar o motivo da escolha ndo acarretou dificuldades. No que concerne aos
demais itens, os estudantes apresentaram facilidades e dificuldades balanceadas,
esse equilibrio foi sentido pela professora-pesquisadora ao longo do
desenvolvimento dos projetos.

Diante dos dados analisados, podemos afirmar que a Ficha de Planejamento
cumpriu 0 objetivo proposto: auxiliar e orientar os estudantes no planejamento do
projeto, tendo papel central. Sendo que, os estudantes que tiveram dificuldades
observadas pela professora-pesquisadora, inclusive relataram tais dificuldades no
Questionario Avaliativo, apresentam dificuldade de leitura, escrita e interpretagao.
Tal dificuldade € muito presente no contexto escolar pés-pandémico, e para esses

estudantes outras estratégias foram utilizadas, como por exemplo, o planejamento
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oral, os didlogos individuais e em Rodas de Conversa, bem como a elaboracgdo de
roteiros de pesquisa e estudo com a professora-mediadora.
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CONSIDERACOES FINAIS

A aprendizagem e o ensino da Arte no Brasil sofreu diversas influéncias e
transformacdes, conforme apresentamos no Capitulo |. Entretanto, sua importancia
€ inegavel, assim, buscamos a valorizacdo da Arte como area de conhecimento
essencial no desenvolvimento de individuos conscientes de sua cultura, capazes de
reconhecer e transformar o que o cerca, sendo a criatividade imprescindivel nesse
processo. Dessa forma, o desenvolvimento da criatividade nas aulas de Arte tornou-
se objeto central desta pesquisa, no qual buscou-se compreender como orientar 0s
processos de aprendizagem para que tenham como base a criatividade; como
desenvolver a criatividade no Ensino Fundamental através da Arte; qual ou quais
praticas educativas podem possibilitar, de forma mais efetiva, esse desenvolvimento.

Portanto, propusemos acfes de aprendizagem e ensino através da
perspectiva dos Projetos de Trabalho (HERNANDEZ, 1998), no qual objetivamos
aplicar, registrar e avaliar as acfes que propiciem o didlogo entre 0s processos
criativos, a aprendizagem e o ensino da Arte por meio dos Projetos de Trabalho.

O trabalho com projetos teve reconhecimento em diferentes periodos da
educacdo (HERNANDEZ, 1998). Entretanto, apesar das diversas nomenclaturas
para designa-lo, cada um corresponde a visbes diferentes, pois atrelam-se ao
contexto e conteudos no qual se inserem. Consideramos para construcdo das
acOes, a concepcdo de Projetos de Trabalho de Fernando Hernandez (1998),
compreendido ndo como um método, mas como concepc¢ao de educacdo e escola,
favorecendo um percurso singular que possibilita a aprendizagem de diferentes
formas e com diferentes informacfes; um percurso que propicia o fazer, a
aproximacéo dos problemas da disciplina e dos saberes; um percurso em que a
aprendizagem se da através de um tema-problema, favorecendo a interpretacéo, a
analise e a critica, estabelecendo conexdes com outras realidades; um percurso no
qgual predomina a atitude de cooperacao entre estudantes e professores.

As acdes desenvolvidas nas aulas de Arte através da perspectiva dos
Projetos de Trabalho (HERNANDEZ, 1998), foram analisadas e interpretadas tendo
como referéncia os indicativos de criatividade elaborados a partir de Vigotski (2009),
Munari (2018) e Rodari (1982), sendo: a utilizacdo de conhecimentos e experiéncias
previamente adquiridas; a formulacao de perguntas problematizadoras; a resolucao

de problemas; e a reelaboracdo dos conhecimentos e experiéncias.
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Partindo da analise e interpretacdo dos dados apresentados no Capitulo 4,
consideramos que a aprendizagem e o ensino da Arte através da perspectiva dos
Projetos de Trabalho favorece o desenvolvimento da criatividade através das
capacidades mencionadas por Hernandez (1998), sendo que:

- a capacidade de autodirecao possibilita iniciativa de pesquisa por si mesma
e com o0s outros, 0 que favorece a criatividade ao proporcionar a autonomia nas
escolhas realizadas ao longo do percurso, seja de forma individual e/ou coletiva,
proporcionando a utilizacdo de conhecimentos e experiéncias previamente
adquiridas;

- a capacidade inventiva atrela-se diretamente a imaginagéo, que segundo
Vigotski (2009), é a base para a criatividade. E nessa capacidade que os estudantes
fantasiam e inventam, resultando no desenvolvimento da mesma (MUNARI, 2018);

- a capacidade de formulacdo e resolucdo de problemas, que além de ser
considerada uma capacidade caracteriza-se como um indicativo de criatividade, e
pude ser observado em dois momentos: 1°) na formulacdo dos temas-problemas de
cada projeto; 2°) ao longo de todo o percurso em que 0s estudantes apresentaram
pensamento divergente, ao romper com 0s esquemas de experiéncias (RODARI,
1982), reelaborando e remanuseando objetos e conceitos para a resolucéo de
problemas de natureza geral, préatica e de convivio social;

- a capacidade de integracao sintetiza ideias, experiéncias e informac¢des, no
qual consideramos que o0s estudantes reelaboraram conhecimentos e experiéncias
adquiridos ao longo de toda sua vida escolar e aquelas adquiridas ao longo do
percurso de desenvolvimento dos projetos;

- a capacidade de tomada de decisdes possibilita a reflexdo sobre recursos e
métodos viaveis ao projeto, planejando “o qué” e “o como fazer”. Nessa capacidade,
a criatividade se apresenta na utilizacdo de conhecimentos e experiéncias prévias,
bem como em sua reelaboracéao;

- a capacidade de comunicacédo interpessoal dialoga com a formulacéo e
resolucao de problemas, observados na presente pesquisa a partir dos conflitos de
natureza geral, pratica e de convivio social, possibilitando a relacdo estudantes-
estudantes e estudante-professor.

Para além do dialogo entre a literatura estudada, devemos considerar um

aspecto fundamental ao longo desse percurso: a animagdo demonstrada pelos
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estudantes e os pedidos esperancosos para que realizassemos novos projetos.
Partindo desse aspecto, consideramos que 0 percurso proposto aos estudantes
proporcionou experiéncias e aprendizagens significativas, prevalecendo uma
abordagem participativa, pois traz o papel ativo dos estudantes nas tomadas de
decisbes na aquisicdo do conhecimento e na resolugéo de problemas. O professor
ndo é visto como aquele que transmite esse conhecimento, mas aquele que faz
mediacdes. No item “4.4. As acdes de mediagdes da professora-pesquisadora’,
apresentado no Capitulo 4, observamos que as estratégias de mediacbes da
professora-pesquisadora coloca o0s estudantes como sujeitos do percurso,
motivando e despertando interesses.

A aprendizagem de conteudos através da perspectiva dos Projetos de
Trabalho, possibilitou a aproximacdo dos contetudos especificos de Arte antes ndo
abrangidos pelos livros didaticos, tais como as técnicas de desenhos realista,
conteddos sobre Anime, desenhos Kawaii e Arte Pixel;, mas também uma
aproximacdo com os conteudos abordados nos livros didaticos, sendo a modelagem
em argila e os processos de animacdo. Ha uma diversidade apresentada nos
projetos, tornando-os singulares, no qual possibilitou uma aprendizagem significativa
ao romper com os esquemas de conhecimento, estabelecendo relacdes entre o
aprendido anteriormente e 0 novo.

Os conteudos atrelam-se ainda aos apresentados por Zabala (1998), sendo:
os factuais e 0s conceituais, investigados no percurso de pesquisa do tema-
problema definido, possibilitando a memorizagcdo de fatos, acontecimentos,
situacbes, dados, fendmenos, entre outros; assim como a interpretacdo e
compreensao desses fendbmenos e situacdes. Os conteudos procedimentais, 0s
quais sdo predominantes, foram possibilitados no percurso de pesquisa,
planejamento e do fazer artistico, ao estudar e aplicar as técnicas, os métodos,
habilidades e procedimentos na confeccéo dos projetos; e os atitudinais, ao longo de
todo o percurso, devido aos Projetos de Trabalho envolverem resolugbes de
conflitos, tomadas de decisfes e comunicagdo em grupo.

As tomadas de decisbes e as resolucdes de problemas, proporcionaram
rupturas constantes dos esquemas de conhecimentos e experiéncias previamente
adquiridos, principalmente ao que concerne aos conteudos atitudinais: refletir sobre

“como” solucionar um problema e refletir sobre suas proprias agfes, proporcionou
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aos estudantes uma aprendizagem para a vida, que posteriormente podera ser
reelaborada e ressignificada diante de novos conflitos e problemas.

Em uma sociedade em constante transformacdes e mudancas, no qual
enfrentamos diversos desafios no dia a dia, a criatividade faz-se necessaria. O
inventar, o fantasiar e o imaginar estdo presentes na aprendizagem e no ensino da
Arte, através das vivéncias de suas linguagens artisticas. Ao proporcionar o
desenvolvimento da criatividade nas aulas de Arte, possibilitamos a formacédo de
seres mais amplos, conscientes da sua realidade, capazes de transformar seu
entorno, de reconhecer e produzir cultura, e exercer sua funcédo social com
autonomia e criticidade.

Ao propor um percurso de aprendizagem e ensino da Arte através da
perspectiva dos Projetos de Trabalho (HERNANDEZ, 1998), foi um desafio que
exigiu mudancas nas acdes dos estudantes e nas a¢des pedagdgicas da professora-
pesquisadora, bem como a reorganizacdo dos conteudos de Arte, trazendo medos e
insegurancas. A reelaboracdo da experiéncia permeou todo o processo de
aprendizagem e ensino e exigiu a utilizacdo de conhecimentos e experiéncias
adquiridas anteriormente, além da aplicacdo de formulacdo e resolucdo de
problemas. Sendo tais aspectos essenciais para o desenvolvimento da criatividade,
consideremos sua efetivacao a partir da proposta da presente pesquisa.

Pelo caminho percorrido, podemos afirmar que respondemos ao proposto
inicial: aplicamos, registramos e avaliamos acfes que propiciaram o dialogo entre a
criatividade, a aprendizagem e o ensino da Arte por meio da perspectiva Projetos de
Trabalho, e no qual consideramos uma pratica educativa que possibilita o

desenvolvimento da criatividade em estudantes do Ensino Fundamento Anos Inicias.
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COMPETENCIAS DA BNCC

PROJETOS QUE ABRANGERAM

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente
praticas e producdes artisticas e culturais do seu
entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos e espacos, para
reconhecer a arte como um fendmeno cultural,
histérico, social e sensivel a diferentes contextos e
dialogar com as diversidades.

Grupo | — Garotas da Argila

Grupo Il — Maguetes Extraordinarias
Grupo lllI- ZENIROKI

Grupo IV — Desenho Realista Simples
Grupo V - Jojo Jotaro

Grupo VI — Maquete de Carros

Grupo VII — Stop Motion

Grupo VIII — Mundo Kawaii

Grupo IX — Desenhos Aleatérios

2. Compreender as relacdes entre as linguagens
da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aqguelas possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informacéo e comunicacéo, pelo
cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des
particulares de producéo, na préatica de cada
linguagem e nas suas articulagdes.

Grupo IV — Desenho Realista Simples
Grupo V - Jojo Jotaro

Grupo VII — Stop Motion

Grupo VIII = Mundo Kawaii

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes
estéticas e culturais — especialmente aquelas
manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira —, sua tradi¢éo e as
manifestacbes contemporaneas, reelaborando-as
nas criagbes em Arte.

Grupo | — Garotas da Argila

Grupo Il — Maguetes Extraordinarias
Grupo VI — Maquete de Carros
Grupo VIII = Mundo Kawaii

4. Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a
expressividade e a imaginacéo, ressignificando
espacos da escola e outros fora dela no ambito da
Arte.

Grupo | — Garotas da Argila

Grupo Il — Maguetes Extraordinarias
Grupo llI- ZENIROKI

Grupo IV — Desenho Realista Simples
Grupo V — Jojo Jotaro

Grupo VI — Maquete de Carros

Grupo VII — Stop Motion

Grupo VIII — Mundo Kawaii

Grupo IX — Desenhos Aleatérios

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de
registro, pesquisa e criagdo artistica.

Grupo IV — Desenho Realista Simples
Grupo V - Jojo Jotaro

Grupo VII — Stop Motion

Grupo VIII — Mundo Kawaii

6. Estabelecer rela¢des entre arte, midia, mercado
e consumo, compreendendo, de forma critica e
problematizadora, modos de producao e de

Grupo lllI- ZENIROKI
Grupo IV — Desenho Realista Simples
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circulagdo da arte na sociedade.

Grupo VII — Stop Motion
Grupo VIII — Mundo Kawaii

7. Problematizar questdes politicas, sociais,
econdmicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais
por meio de exercicios, producdes, intervencdes e
apresentacdes artisticas.

Grupo Il — Maquetes Extraordinarias
Grupo V - Jojo Jotaro

Grupo VII — Stop Motion

Grupo VIII = Mundo Kawaii

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o
trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

Grupo | — Garotas da Argila

Grupo Il — Maquetes Extraordinarias
Grupo llI- ZENIROKI

Grupo IV — Desenho Realista Simples
Grupo V — Jojo Jotaro

Grupo VI — Maquete de Carros

Grupo VII — Stop Motion

Grupo VIII - Mundo Kawaii

Grupo IX — Desenhos Aleatérios

9. Analisar e valorizar o patrimdnio artistico
nacional e internacional, material e imaterial, com
suas histdrias e diferentes visdes de mundo.

Grupo | — Garotas da Argila

Grupo Il — Maguetes Extraordinarias
Grupo llI- ZENIROKI

Grupo VIII — Mundo Kawaii
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APENDICE B

Abrangéncia das HABILIDADES da BNCC (BRASIL, 2017) no desenvolvimento
dos Projetos de Trabalho

GRUPO/TEMA

Articulacdo com
Projeto Politico
Pedagoégico

Articulagdo com a BNCC

GRUPO | -
Garotas da Argila

Artes Visuais

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao,
0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expresséo
artistica (desenho, pintura, Colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagéo, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15ARO05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criagéo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construgdo de
vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

GRUPO/TEMA

Projeto Politico
Pedagdégico

BNCC

GRUPO 1] -
Maquete
Extraordinaria

Artes Visuais

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao,
0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expresséo
artistica (desenho, pintura, Colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacéo, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15ARO05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.
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(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

GRUPO/TEMA

Projeto Politico
Pedagoégico

BNCC

GRUPO Il -
ZERINOKI

Artes Visuais

(EF15ARO01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao,
o0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio
imagético.

(EF15ARO02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espago, movimento etc.).

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, Colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagéo, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15ARO05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criagdo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

GRUPO/TEMA

Projeto Politico
Pedagdégico

BNCC

GRUPO IV -
DESENHO
REALISTA
SIMPLES

Artes Visuais

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao,
0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio
imageético.

(EF15ARO02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espago, movimento etc.).

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, Colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacéo, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15ARO05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
teméticos, as rela¢des processuais entre diversas linguagens
artisticas.
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(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animag®@es, jogos eletrénicos, gravagdes em audio
e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagao
artistica

GRUPO/TEMA

Projeto Politico
Pedagdégico

BNCC

GRUPO V -J0OJO
JOTARO

Artes Visuais

(EF15ARO01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao,
o0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio
imagético.

(EF15ARO02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espago, movimento etc.).

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagéo, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15ARO05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animagd@es, jogos eletrénicos, gravacdes em audio
e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagao
artistica

GRUPO/TEMA

Projeto Politico
Pedagdégico

BNCC

GRUPO VI -
MAQUETE DE
CARROS

Artes Visuais

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao,
0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio
imageético.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, Colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagéo, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15ARO05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
teméticos, as relacdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

GRUPO/TEMA

Projeto Politico
Pedagdgico

BNCC
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GRUPO VI - STOP
MOTION

Artes Visuais

(EF15ARO01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao,
o0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio
imagético.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expresséo
artistica (desenho, pintura, Colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas
e géneros de expressdo musical, reconhecendo e analisando
0s usos e as funcdes da muasica em diversos contextos de
circulacdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

(EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composicdes e
sonorizagao de histérias, entre outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

(EF15AR21) Exercitar a imitag&o e o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar
do outro, ao compor e encenar acontecimentos cénicos, por
meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida,
de forma intencional e reflexiva.

(EF15ARO05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

GRUPO/TEMA

Projeto Politico
Pedagégico

BNCC

GRUPO VIII -
DESENHO
KAWAII

Artes Visuais

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcéo,
0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espago, movimento etc.).

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expresséo
artistica (desenho, pintura, Colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagéo, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15ARO05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacéo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.
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(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas
e géneros de expressdo musical, reconhecendo e analisando
0s usos e as funcgdes da musica em diversos contextos de
circulacdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animacdes, jogos eletrénicos, gravacdes em audio
e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagcao
artistica

GRUPO/TEMA

Projeto Politico
Pedagdgico

BNCC

GRUPO IX -
DESENHOS
ALEATORIOS

Artes Visuais

(EF15ARO01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao,
0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.

(EF15ARO02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espago, movimento etc.).

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expresséo
artistica (desenho, pintura, Colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagéo, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15ARO05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criagdo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as rela¢des processuais entre diversas linguagens
artisticas.
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APENDICE C
Diarios de Aula

Diario de aula de 07/02/2022 - Reuniao de Pais

Realizamos no dia sete de fevereiro a Reunido de Pais de inicio do ano letivo.
Para aplicacdo da pesquisa, a turma escolhida foi 0 5° ano A, seguindo dois critérios:
1) a disponibilidade da sala de midias no horarios das aulas de Arte; e 2) a
disponibilidade de HTPUE (Horario de Trabalho Pedagdgico na Unidade Escolar).
Sendo assim, expliquei os seguintes topicos: que € o mestrado; vinculo com a
UNESP; aprovacao pelo Comité de ética; sobre a pesquisa; sobre os Projetos de
Trabalho; o foco na criatividade; e a necessidade do consentimento dos pais e/ou
responsaveis.

Em conversa, os pais e/ou responsaveis optaram por levar o Termo de

Consentimento para casa, ler e envia-lo pelos alunos ao longo da semana.

Diario de aula de 18/02/2022

A aula de hoje ocorreu em sala de aula, e foi iniciada pela realizacdo da
chamada. Observei que grande parte dos estudantes estavam presentes, com
excecao de apenas dois.

Antes de iniciarmos as acdes planejadas, dois estudantes (codinomes
Zenitsu e Todoroki), vieram até mim e perguntaram se poderiam conversar.
Durante a conversa, 0s estudantes mostraram uma série de desenhos feitos no
estilo Anime, e expuseram a ideia: ambos gostariam de realizar um “livro ilustrado”
com desenhos de personagens realizados por eles, mas inspirados nos desenhos
animados que assistem; posteriormente gostariam de conhecer e realizar o0s
processos de confeccdo de um livro. Perguntaram-me se esta ideia poderia ser o
projeto de trabalho deles a ser realizado nas aulas de Artes.

A ideia dos estudantes é excelente, pois une uma tematica que comumente
aparece como tema de interesse entre 0s estudantes, com um processo artistico da
encadernacao. Interessante ressaltar, que como professora-pesquisadora e
professora-artista, busco aprender sobre os processos de encadernacédo, e poderei

mediar de forma adequada o projeto escolhido pelos estudantes. Expliquei aos dois
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alunos que a ideia € excelente, e que iriamos, ao longos da préximas aulas, pensar
criticamente e aprofundar a tematica escolhida.

Posteriormente, voltei-me para a sala e expliquei que iriamos comecar a
definir os temas a serem estudados e trabalhos nos Projetos de Trabalho, e que
estes deveriam estar relacionados em uma das linguagens da Arte: Teatro, Danca,
Musica ou Artes Visuais (a nomenclatura das quatros linguagens foram estudadas
por essa turma no ano anterior, 4° ano, assim, quando, perguntei quais eram as
linguagens da Arte, os proprios alunos conseguiram chegar em uma conclusao).

Expliquei aos estudantes que poderiam realizar os projetos individualmente
OU em grupo, mas que estes grupos seriam importante serem formados por
interesses comuns. Com autorizacdo dos estudantes mencionados anteriormente,
usei-os como exemplo de como definir uma tematica, lembrando-os que este
primeiro momento seria uma temética inicial, e que necessitaria definir objetivos e
especificidades. Os temas que surgiram inicialmente, foram: pintura, desenho,
musica, anime, desenho realista, livro ilustrado e encadernacéo. Entretanto, a aluna
gue escolheu musica pretendia realizar o projeto individualmente, mas ao ver que 0s
outros alunos se agrupando, resolveu mudar sua temética e incluir-se em um grupo.
Dessa forma, os temas escolhidos pelos estudantes estdo dentro, inicialmente,
apenas da linguagem das Artes Visuais.

Observei que os estudantes agruparam-se com aqueles que ja possuem
maior afinidade, com amigos, mas ndo deixaram de agrupar-se por interesses
comuns. Compreendo que, por ja compartilharem cotidianamente afinidades,
também ja compartilham interesses comuns, o que tornou o processo de formacédo

dos grupos tranquilo e confortavel aos estudantes.

GRUPO 1 Desenho (Anime) e Encadernacao

GRUPO 2 Pintura

GRUPO 3 Desenho

GRUPO 4 Desenho (Anime)

GRUPO 5 Desenho realista

GRUPO 6 Desenho (Anime)
INDIVIDUAL 1 Grafite

Os grupos e temas foram escolhidos, e colocado na lousa, para que todos

pudessem acompanhar este processo. Observo que 0s estudantes tem grande
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interesse na cultura dos animes, sendo essa tematica mencionada, incialmente, em
trés grupos.

Os estudantes mencionaram tematicas gerais, sem um aprofundamento
especificos (situacdo que eu imaginava que aconteceria). Portanto, no final da aula,
pedi aos alunos que comecassem a pensar em como aprofundar essas tematicas,
pensando em uma problematica, em como fazer, o que fazer e porque fazer um
projeto na tematica escolhida, pois na préxima aula iriamos realizar o planejamento
de como executar esses projetos.

Ao final, ao serem perguntados, os alunos afirmaram estar animados para
desenvolver os projetos. Essa afirmacao ficou aparente em suas atitudes também,
pois assim que encerrei a aula, percebi uma movimentacdo: os estudantes ja

estavam reunidos com o grupo escolhido definindo os proximos passos.

Diario de aula de 22/02/2022

A aula iniciou-se em sala com a realizacdo da chamada e com a Roda de
Conversa para abertura da aula. Nessa roda, apontei trés elementos para serem
discutidos e definidos com os estudantes. S&o eles:

1°) Definicdo de nomes ficticios (codinomes): propus aos estudantes a
definicdo de nomes ficticios aos participantes da pesquisa, para que ao identifica-los
ao longo da dissertacdo, seus nomes reais nao fossem mencionados. Os estudantes
optaram por nao definir esses nomes em roda de conversa, mas com seus grupos,
ou individualmente.

2°) Etapas de desenvolvimento dos Projetos de Trabalho: conversamos
se realizariamos as pesquisa e posteriormente o fazer artistico, se realizariamos
ambos concomitantemente, ou se realizariamos primeiramente o fazer artistico e em
seguida, as pesquisas. Os estudantes optaram por realizar as pesquisas e o fazer
artistico (desenvolvimento pratico dos Projetos de Trabalhos) de forma
concomitante. Diante dessa decisdo, penso em propor aos estudantes o
revezamentos das aulas: uma aula no laboratério de informatica para as pesquisas e
outra aula para o fazer artistico.

3°) Ficha de Planejamentos dos Projetos de Trabalhos: apresentei aos

estudantes uma Ficha de Planejamento para auxilia-los na organizacdo das etapas
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dos Projetos de Trabalho. Essa ficha foi desenvolvida pensamento nos temas
previamente definidos pelos estudantes, e em como poderia auxilia-los a definir de
forma especificas os temas e etapas dos Projetos de Trabalhos.

A Ficha de Planejamento contém os seguintes itens: identificacdo do grupo
e de seus integrantes; definicdo se havera uma apresentacdo ou uma oficina sobre o
projeto; tema e justificativa do tem a escolhido; problemas identificados que serao
solucionados através do projeto; como fazer/desenvolver o projeto; e, por ultimo, a
pergunta “como este projeto ajudara no desenvolvimento da minha criatividade?”.

Dessa forma, apds apresentacao da Ficha de Planejamento, os estudantes
reuniram-se para, partindo dos elementos da ficha e do tema escolhido, definir o
Projeto de Trabalho de forma especifica. Observei que os estudantes estdo com
dificuldade de compreender o que € um “problema” a ser resolvido através dos
projetos de trabalho. Eles tem curiosidades sobre os temas escolhidos, mas néo
conseguem definir em palavras o que gostariam de saber sobre esses temas. Assim,
pretendo retomar nas proximas aulas, a explicacdo sobre o que é um problema de
projeto.

Ao longo da aula, dois integrantes do “Grupo 1 — Desenho (anime) e
encadernagao”, vieram solicitar minha ajuda: os integrantes em questado gostariam
de realizar o projeto em dupla, mas ja haviam aceitado um terceiro integrante.
Solicitaram ajuda para conversar com o0 terceiro integrante, para nao deixa-lo
magoado ou constrangido. Decidimos que como h& outros grupos que irdo trabalhar
a temética do anime, com caminhos e produtos diferentes, mas ainda assim com a
mesma tematica, iriamos aguardar a préxima aula em que esses grupos estivessem
presentes (estavam ausentes nesta aula), para conversar e ver a possibilidade de
remanejar este terceiro integrante para outro grupo.

Um estudante optou por realizar o Projeto de Trabalho individualmente, e
em primeiro momento, sua tematica era sobre o grafite. Entretanto, ao longo da
minha explicacdo sobre como definir a temética, problematizar e em como realizar
um Projeto de Trabalho, citei como tematica a aquarela. Sendo que este estudante
mostrou-se interessado nessa tematica, e inclusive esta adiantado na definicdo das
etapas e problematizacdo do projeto, conseguindo definir o que gostaria de saber e

qual seria seu “produto” final. Tal mudangca me deixa preocupada, visto que o
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estudante acolheu uma temética que apresentei, mas ao mesmo tempo, mostrou-se
muito interessado.

Os estudantes mostram-se ansiosos para as proximas aulas, mas temos
como dificuldade o tempo. Nossas aulas sdo em dias diferentes (terca e sexta-feira),
contabilizando duas aulas na semana, de 55 minutos cada aula. Observo que
quando os estudantes estdo comecando a ter ideias, a compreender suas
curiosidades, nosso tempo de aula finaliza. Esse término da aula interrompe o
pensamentos dos estudantes, que s6 sera retomado na proxima aula. Assim, irei
conversar com a coordenacdo, e também com a professora regular da turma, para
verificar se ha a possibilidade de mudarmos a grade de horarios para aula dupla.

Como o tempo é limitado, os estudantes estavam concentrados na
definicdo das etapas de desenvolvimentos de seus Projetos de Trabalho, e tentei
mediar grupo por grupo em suas dificuldades, ndo foi possivel realizar roda de

conversa final.

Diario de aula de 25/02/2022

Nossa aula iniciou-se em sala de aula, onde realizei a chamada. Devido ao
feriado da proxima semana (Carnaval e Ponto Facultativo), houve auséncia de
varios estudantes, inclusive de grupos inteiros. Fiquei preocupada com essa
situacdo, visto que estamos em uma etapa importante: a definicdo dos projetos a
serem estudados.

Conforme combinado com os estudante anteriormente, nos dirigimos para a
sala de informatica, como uma tentativa de auxiliar, através de pesquisas, a
definirem as etapas de desenvolvimento dos projetos. Entretanto, encontramos uma
dificuldade ao utilizar o espaco de midias: este ano 0 municipio de Pederneiras esta
realizando um projeto em todas as escolas, denominado Laboratério de
Aprendizagem, que consiste em um(a) professor(a) que atende alunos, em grupo ou
individualmente, que estdo com maior dificuldade em Lingua Portuguesa e
Matematica.

Nossa escola é pequena, ndo ha salas extras ou vazias, sendo assim a
professora responsavel pelo Laboratorio de Aprendizagem esta utilizando o espacgo

da sala de informatica/midias para os atendimentos. Para podermos utilizar o
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mesmo espaco, foi necessario conversar com a professora previamente e combinar
a troca dos espacos fisicos. Entretanto, observei que este processo atrapalhou, de
certa forma, ambos: os estudantes e a professora do laboratério. Assim, conversei
com o0s estudantes e combinamos a seguinte alternativa: a sala de
informatica/midias esta disponivel para utilizacdo na terca-feira, e como o0s
estudantes optaram por realizar as pesquisas em conjunto com o fazer artistico,
combinamos de utilizar a sala apenas as tercas-feiras; e nas sexta-feira, permanecer
em sala de aula. Todos os estudantes presentes concordaram com a sugestao.

Na sala de informatica os estudantes ficaram a vontade para realizar suas
pesquisas, e iniciei a mediacdo dos grupos, de modo a ajuda-los na construcao das
etapas de desenvolvimento dos projetos. Nessa mediacdo, fiz perguntas que
auxiliasse-os a organizar suas ideias e chegando por si mesmo em nas etapas de
desenvolvimento. Assim, cheguei nas seguintes observacbes: alguns grupos
apresentaram aspectos autbnomos para organizar o projeto, sendo que um deles,
trouxe o desenho do produto escolhido por eles, pronto; outros grupos apresentaram
dificuldade em chegar nas etapas de desenvolvimento, mas ja haviam definido um
resultado final; outros grupos nao conseguiram definir o que desejavam estudar e
aprender da temética geral escolhida; observei ainda, que alguns estudantes, trés no
total, optaram por mudar de grupo, se juntando em outro ou optando por realizar o
projeto individualmente.

Logo iniciamos, logo precisamos interromper as mediacfes. Nossas aulas
séo divididas em duas na semana, sendo 55 minutos cada uma. Desconsiderando o
tempo de organizacao da turma e mudanca de espaco fisico, nos restou um tempo
curto para pesquisas e mediacBes. Senti que esse tempo curto prejudicou o
pensamento e reflexdo dos estudantes, interrompendo o pensamento e tentativa de
definicdo das etapas. Assim, pensei em sugerir a direcdo escolar que juntassemos
as aulas, para ampliar e ajudar os estudante nesse processo.

Devido ao tempo curto, ndo foi possivel novamente realizar uma roda de
conversa final com os estudantes. Assim, encerramos retornando para a sala de

aula.

Diario de aula de 15/03/2022
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Diante da dificuldade relacionado ao tempo, relatada anteriormente, na
semana anterior, conversando com a professora regular da turma e com a
coordenadora, ajustamos o horario das aulas de Arte para aulas duplas. Sendo
assim, as aulas concentram-se as tercas-feiras, das 07h55 até 09h45. Essa nova
organizacdo dos horéarios da aula estd acontecendo desde semana passada, 08 de
marco.

Iniciamos a aula de hoje com a Roda de Conversa, onde abordei
inicialmente sobre a definicdo anterior de realizar as pesquisas e o fazer artisticos
concomitantemente. Perguntei aos estudantes se realmente estavamos realizando
dessa forma, os estudantes, em sua maioria, perceberam que n&do: o caminhar dos
projetos exigiu que primeiro acontecesse as pesquisas, para depois concentramo-
nos da confeccéol/fazer artisticos dos produtos escolhidos por eles. Sendo que
alguns estudantes relataram que fazer a pesquisa antes da confeccao € melhor para
que consigam conhecer técnicas e processos de como fazer o produto escolhido.

ApOs a roda de conversa, nos encaminhamos ao Laboratério de Informatica
para continuarmos as pesquisas. Observei que seis estudantes, no total de 26, estdo
com dificuldade em compreender o que é a fase de pesquisa e 0 porque ela é
necessaria. Precisarei encontrar estratégias para auxiliar esses estudantes nessa
compreensao. Dentre esses estudante, dois me preocupam em especial, séo eles:

- Harry Potter (codinome), € um estudante faltoso, e o grupo no qual
pertencia se desfez, pois perceberam que nado havia afinidade entre os integrantes
do grupo, por isso ndo conseguiam ajustar o projeto. Dessa forma, apds estar
ausente das aulas por duas semanas consecutivas, o estudante Harry Potter precisa
iniciar seu projeto, e apesar de ter uma tematica definida (oficina de desenho),
apresenta dificuldade em realizar o planejamento do seu projeto. Realizei a
mediacdo apontando possiveis caminhos e fontes de pesquisa, mas observo que o
estudante tem dificuldade em compreender e interpretar as leituras que realiza:
mesmo que saiba realizar as leituras, essas sdo abstratas para ele, ndo ha
compreensao. Umas das estratégias que tentarei utilizar na préxima aula é realizar
uma mediacdo profunda, ou seja, estar integralmente junto com o estudante no
momento da pesquisa e até mesmo explicar as pesquisas realizadas.

- A estudante autodenominada Aisha (codinome), pretende realizar uma

pintura em tela com a tematica floral. Nas dltimas aulas, apresentou dificuldade em
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compreender qual técnica de pintura realizar. Para ajuda-la, propus que pesquisa 0s
tipos de pintura e escolhesse aquele que mais lhe agradasse, para providenciarmos
0S materiais e iniciarmos a producdo da tela. Entretanto, a estudante apresenta
dificuldade em compreender as pesquisas que realiza e anseia pelo fazer, mesmo
sem ter o conhecimento de qual técnica utilizar. Na aula de hoje, percebi um avanca
nos estudos: a estudante conseguiu definir a técnica que ira utilizar (pintura com
tinta acrilica).

Algumas outras dificuldades surgiram ao longo da aula de hoje. O grupo
autodenominado Garotas da Lama apresentaram conflitos e ndo estdo conseguindo
chegar em um consenso sobre como desenvolver a tematica escolhida. Realizei a
nao aceitacdo da opinido de terceiros mediacdo e propus que elegessem funcdes
para cada integrante do grupo, definido qual integrante ficariam responsavel pelas
etapas de pesquisa que escolheram, e depois compartilhassem uma com a outra
essas pesquisas em uma roda de converso do grupo. Em primeiro momento a
sugestédo foi bem aceita pelo grupo, e solucionado o conflito.

A integrante autodenominada Bloom do grupo Garotas da Lama, estd com
dificuldade de convivéncia com os estudantes do grupo, e também da turma no
geral. A estudante ja pertencia a outro grupo, precisou ser remanejada para o atual
grupo, e mesmo assim apresenta dificuldade em interagir. Essa dificuldade vem da,
achando valida apenas sua opinido, e em ndo saber como lidar com isso prefere
desvincular-se. Tenho preocupacdo com essa estudante, mas estamos retornando
para convivéncia em um ambiente pds-pandémico, creio que seja comum esses
conflitos e os estudantes ndo saberem como lidar com eles.

Uma estudante relatou que determinado grupo acessou um video impréprio
para sua faixa etaria. Nesse video aparecia 0 personagem Simpsons exibindo as
nadegas. Conversei individualmente com o grupo, que negou ter acessado tal
conteudo. Entretanto, na Roda de Conversa final da aula, abordei o assunto e
expliquei que como estamos acessando a internet, o que € viavel, visto que vivemos
em uma sociedade com acesso as tecnologias, alguns conteddos nao apropriados
podem aparecer, mesmo que ndo seja este o objetivo de nossas pesquisas. Assim,
orientei todos os estudante que caso isso acontece, feche o contetido e me avise do

ocorrido.
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Finalizando o diario de aula, relato minha preocupac¢do com o andamento
das aulas. Sempre que parece que os Projetos de Trabalha estdo caminhando para
um resultado positivo, acontece algo que nos faz ter que alterar as estratégias e
mediar conflitos. Os estudantes estdo sendo o centro de seus proprios processos de
aprendizagem, assim, dificuldades surgem constantemente. Percebo que ha a
auséncia de autonomia dos estudantes: eles querem respostar prontas, passos pre-
definidos, sendo que alguns aspectos sdo novos inclusive para mim, que tenho que
aprender a mediar de forma a ndo dar uma resposta pronta para eles.

Esse percurso de autonomia precisa ser trabalho com os estudantes desde
0s anos iniciais da educacéo escolar. Percebo ao longo das aulas que ndo ha como
falarmos de criatividade, sem autonomia. Ambos estéo atrelados um ao outro.

Surgem conflitos de convivéncia, como o0s que relatei acima, que diante do
tempo que os estudante permaneceram em ensino remoto, longe do convivio
escolar, eles apresentam dificuldades, e até mesmo impaciéncia, em lidar e
compreender o outro. Acredito que esta concepcéo de trabalhar a Arte através dos
Projetos de Trabalho, uma concepcdo nova para 0s estudantes, exige a
compreensao do que é conviver, de modo a estimular a empatia, a responsabilidade

e a autonomia.

Diario de aula de 22/03/2022

Iniciamos em sala de aula com a realizacdo de chamada e posteriormente
com a realizagdo da Roda de Conversa. Posteriormente direcionamo-nos para o
Laboratério de Informatica para continuacéo das acdes planejadas.

Durante a aula de hoje, surgiram diversos conflitos. Grupos de trabalho que
estavam estruturados, com o planejamento do projeto em fase de finalizacéo, devido
ao fato de ndo conseguirem chegar h4 um consenso, foi necessario separar o grupo,
remanejando duas integrantes para um novo projeto.

O primeiro grupo a separar-se foi o “Garotas da Lama”, que ja havia
apresentado conflitos na aula anterior. Duas integrantes, a Tiana e a Musa, néo
estavam se concentrando no momento da pesquisa. As demais integrantes do grupo
solicitavam dedicacdo de ambas, sem obter sucesso. Minha percepgdo como

professora € que talvez ndo tenha acontecido exatamente como relatado, visto que
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as estudantes sao alunas dedicadas. Ao perguntar para o grupo se havia acontecido
algo além, a Tiana e a Musa, relataram que as outras integrantes ndo aceitavam
suas opinides, colocando-se em uma posicao de lideres do grupo. Mesmo com
sugestdo de tentarmos encontrar uma nova solugédo, ambas estudantes optaram por
sair do grupo e iniciar um novo projeto.

Conversei com o grupo e expliquei que quando nos relacionamos em
equipe, esses conflitos irdo acontecer, fazem parte do processo de aprendizagem
sobre convivéncia, mas que isso ndo poderia deixa-las chateadas uma com as
outras. As estudantes Tiana e Musa definiram um novo projeto sobre desenho,
especificamente tutoriais de desenho. Sugeri que pensasse em relacionar a tematica
com a origem do desenho, e aparentemente a sugestéo foi bem aceita.

O segundo grupo a separar-se foi o grupo dos estudantes com codinomes
Coringa, Mosquito, Neymar e Batman. Alguns integrantes desse grupo sao faltantes,
situacao que prejudica-os, pois devido as auséncias nao conseguem chegar em um
consenso sobre a estrutura do projeto; o integrante Batman preferiu ser remanejado
para outro grupo; e os demais integrante modificaram a tematica do projeto para
Stop Motion e massas de modelar. A tematica escolhida € excelente e interessante,
entretanto, os trés integrante tem dificuldade em concentrar-se: ha muitas
brincadeiras inadequadas entre eles, dessa forma, ndo conseguem realizar as
pesquisas. Novamente percebo que os estudantes tem dificuldade em fazer
sozinhos, pesquisar por si mesmo, buscar por si mesmo.

A estudante autodenominada Aisha, cuja tematica é pintura floral em tela,
tem dificuldade em compreender que antes de realizar o fazer artistico,
principalmente na tematica escolhida, precisa realizar pesquisas sobre a técnica que
pintura que ird utilizar. Como a estudante anseia pelo fazer, irei sugerir que realize-o,
e posteriormente nos aprofundamos da teoria. Acredito que este seja o caminho
valido como processo de aprendizagem para a estudante.

Além das dificuldades apontadas, observo que alguns grupos estédo
avancando na estruturagdo dos Projetos de Trabalho. O grupo da Magquete
Extraordinaria estava pesquisando alguns artistas que pudessem inspira-los na
confeccdo da maquete, mas acabaram por ndo encontrar (anteriormente, relacionei
para este grupo alguns possiveis artistas inspiradores). Em conversa com 0 grupo,

me surgiu a curiosidade de perguntar como o Projeto de Trabalho deles poderia
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proporcionar a criatividade, e a resposta foi incrivel: que a criatividade esta
relacionada com o projeto, pois ndo estdo copiando nada, mas imaginando e
montando sua propria maquete. O grupo ira relacionar a maquete com a tematica da
reciclagem, além de estudarem a importancia das maquetes, relacionando-as com a
arquitetura.

O grupo ZENIROKI (Livro sobre animes), estdo avancando na estruturacao
do projeto, possuem todas as etapas em mente, mas percebo que possuem
dificuldade em planejar no papel. Realizei a mediacdo, auxiliando-os nesse
planejamento visual, e conseguimos estruturar o composi¢cédo do livro. Necessitam
buscar e relacionar um pouco mais a Arte no projeto, mas estou deixando-o0s
perceber essa necessidade, evito impor aspectos para pesquisarem.

O grupo de trabalho do Art Pixel, esta avancando, mas devido ao tempo nao
consegui media-los hoje; o estudante Harry Potter que estava realizando um projeto
individual, juntou-se com outro estudante, o Rony, no qual escolheram uma nova
temética para o projeto: Manga.

Dessa forma, aponto as dificuldades identificadas na aula de hoje: 1°)
Conflitos de convivéncia; 2°) Buscar solugcdes por si mesmos para O0S
conflitos/problemas; 3°) Auséncia da autonomia para solucionar problemas e buscar
aprender por si mesmos; e, 4°) Dificuldade em concentrar-se e compreender a
estruturacdo de um planejamento. Os estudantes relataram em Roda de conversa,
gue essas dificuldades relacionam-se com o fato das aulas de Arte serem diferentes
do ano anterior, no qual os estudantes estavam em ensino remoto devido a
pandemia do COVID-19. O ensino remoto ndo proporcionava aos estudantes o
interesse nas aulas de Arte, e este ano, com a concepc¢ao dos Projeto de Trabalho,
se sentem mais interessados e acolhidos.

Para finalizar este diario, relato que para alguns grupos (Art Pixel, Stop
Motion, Pintura floral em tela e Mangd), foi necessario auxilid-los com roteiros de
pesquisa, para que pudessem visualizar e compreender o que € um planejamento.
Percebo que minha pratica como professora necessita de ajustes, como por
exemplo, perceber mais os estudantes, perceber quais sdo suas facilidades e

dificuldades. Estou também em processo de aprendizagem constante.

Diario de aula de 29/03/2022
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Vendo as dificuldades dos estudantes frente a concentragdo e a compreensao
de realizar o planejamento do Projeto de Trabalho, optei por iniciar nossa aula de
maneira diferente: em Roda de Conversa do inicio da aula, realizei orientagcdes no
coletivo, e nao individualmente, dessa forma, todo a turma poderia interagir e opinar
sobre os Projetos de Trabalho. Perguntei aos estudantes se poderiamos realizar
dessa forma, e expliquei minha motivacdo. Os estudantes aceitaram tranquilamente
essa dinamica.

A autonomia dos estudantes precisa encontrar meios para Seu
desenvolvimento, assim como a criatividade. Percebo que a concepg¢éo dos Projetos
de Trabalho podem facilitar esse desenvolvimento. Em alguns grupos, pensando em
proporcionar o desenvolvimento da autonomia e da criatividade, precisei realizar
orientagcdes mais pontuais (grupos mencionados em diarios anteriores). A orientacdo
coletiva em Roda de Conversa (vide Roda de Conversa do dia 29 de margo), foi
realizada na intencdo de outros grupos, que apresentam aspectos autdbnomos
pudessem interagir com grupos que necessitam de orienta¢cdes mais pontuais.

As orientagbes individuais continuam ocorrendo conforme surgem as
necessidades. Entretanto, quando os estudantes encontram-se no Laboratério de
Informatica, apresentam grande animacdo e exaltam o tom de voz. Dessa forma,
acabam dificultando as orienta¢@es individuais. A orientacdo em Roda de Conversa
facilitou essas orientacbes, por exemplo, o grupo que esta trabalhando com a
tematica de Art Pixel, que estavam apresentando dificuldades, apds as orientacdes
em Roda de Conversa conseguiram avancar, pesquisando e selecionando o
aplicativo que irdo utilizar ao longo do projeto. Anteriormente, a ideia do grupo era
realizar os desenhos de Art Pixel apenas no papel quadriculado. Iremos baixar esse
aplicativo no notebook para que o grupo possa experimentd-lo e realizar seus
desenhos.

Outro grupo que observei avangco com a orientacdo coletiva foi o do Stop
Motion. Este grupo apresentam dificuldade de interpretacéo de texto e compreensao
do planejamento do projeto, além da dificuldade de convivéncia que surgiu em aulas
anteriores, necessitando inclusive o remanejamento de um integrante para outro
grupo. Por este motivo, na aula de hoje apresentei a eles o conteudo sobre Stop
Motion que ha no Livro Didatico de Art (PNLD — Projeto Arte — 2019 a 2022), assim
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como sugeri que buscassem videos para auxilia-los na compreensao da tematica
escolhida, pois percebo a dificuldade em realizar leituras e compreendé-la, assim, o
visual torna-se mais interessante no processo de aprendizagem desses estudantes.

Percebo que a estudantes autodenominada Margarida, que esta realizando o
projeto individualmente, ap0s a orientagdo coletiva, conseguir concentrar-se e
definiu a técnica e o material que ira utilizar (pintura com tinta acrilica).

O grupo da Maquete Extraordinaria trouxeram o0s materiais reciclaveis e
iniciaram a confeccéo dos elementos que irdo compor a maquete; e o grupo Garotas
da Lama estdo realizando os esboc¢os dos elementos que irdo realizar em argila
(animais) para iniciarem posteriormente a modelagem. A diregéo escolar prontificou-
se para adquirir a argila que sera necessaria no desenvolvimento desse projeto; o
grupo do Desenho realista escolheu na aula de hoje o aplicativo que estara
desenvolvendo o tutorial, que serd o Canva. Os estudantes experimentaram o
aplicativo na tentativa de descobrir e aprender suas funcoes.

ApoOs os relatos apresentado, concluo que a orientacdo em Roda de
Conversa, de forma coletiva, proporcionou uma maior compreensao dos estudantes,
visto que o ambiente estava mais silencioso e todos puderam prestar atencdo na
orientacdes e opinar se julgassem necessario.

Ainda em Roda de Conversa no inicio de aula, conversei com os estudantes
sobre a necessidade de permanecer nos grupos escolhidos e com as tematicas
selecionadas, pois estamos desde fevereiro nessas definicbes, e ndo temos mais
tempo habil para realizar mudancas. Inicialmente os estudantes agruparam-se por
afinidade, mas conforme surgiram conflitos de convivéncia (n&o saber lidar com a
opinido de terceiros; ndo conseguir chegar em consenso sobre decisdes; nao
respeitar o tempo de cada um), acabaram remanejando-se para outros grupos,
transicdo que também acaba prejudicando o desenvolvimento dos projetos. Por isso,
informei aos estudantes que nao poderiamos estar realizando esses
remanejamentos a partir dessa aula, infelizmente, foi necessario colocar este limite,
para que possamos realmente prosseguir com o desenvolvimento dos projetos.

Preocupo-me com a estudante autodenominada Bloom, que apresenta
dificuldade em interagir e relacionar-se com a turma (a dificuldade principal € nao
saber lidar com a opinido de terceiros, colocando sua opinido como a Unica valida).

Essa estudante ja foi remanejada trés vezes: iniciou o projeto individualmente,
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juntou-se com o grupo do Anime, e posteriormente foi remanejada para 0 grupo
Garotas da Lama. Conversei com a estudante que, por ser parte integrante de um
grupo, com funcbes e responsabilidades, ao ausentar-se prejudica a organizacao
desse grupo, que precisa ser reorganizado; e mesmo ocorre no grupo que ira
adentrar. Percebo que esta estudante ndo tem afinidade com a turma no geral, o
gue prejudica sua convivéncia nas acdes desenvolvidas em grupo. Como tentativa
de auxiliar essa estudante, pedi que o grupo no qual ela faz parte atualmente,
sentem-se e dialogando encontrem o que esta incomodando e tentem encontrar
solugdes para o problema, apresentando se a estudante permanecera no grupo ou
serd remanejada, pois hoje seria 0 nosso prazo limite para tais alteracdes.
Posteriormente, o grupo relatou que a estudante permanecera e que irdo, através de
conversas, ir solucionando os conflitos.

Como professora, tenho receio em como dialogar as tematicas escolhidas
para os projetos de trabalho com a historia da Arte, de forma critica. As teméaticas
escolhidas pelos estudantes partem do interessem deles, de suas preferéncias e
curiosidades, e sao tematica que nao teriamos liberdade de desenvolver dentro do
conteddo pré-determinado no Livro Didatico utilizado na Rede Municipal de Ensino.
Relato um acontecimento que deixou-me contente como professora: ao chegar na
sala de aula para iniciarmos nossa aula de Arte, os estudantes estavam com a
fisionomia desanimada, e a0 me verem esbocaram sorrisos e relataram que seria o
momento da aula legal; e ao explicar para os estudantes que primeiramente iriamos
realizar uma Roda de Conversa um pouco mais longa, os estudantes apresentaram
anseio de deixarmos de realizar os projetos, utilizando as seguintes expressoes:
“‘Nossa, professora. Mas porque vamos conversar? Nao iremos realizar mais os
projetos? Eu espero que a gente continue, porque a gente esta gostando muito.”

Concluo que, essas expressdes vindas dos estudantes, sdo expressdes de
aprovacao sobre a concepcéao de Projetos de Trabalho nas aulas de Arte. Ao final da
nossa aula, perguntei aos estudantes como foi para eles a aula de hoje, e obtive
como responderam que foi uma das melhores aulas, pois alguns grupos ja
comecaram a confeccionar e outros grupos que estavam com dificuldades,

comecaram a compreender o0 que é um projeto e o que devem fazer.

Diario de aula de 12/04/2022



127

A aula do dia 05/04, os estudantes foram informados do seria o prazo final
para realizacdo das pesquisas, visto que de acordo com O cronograma pré-
determinado no inicio de nossa pesquisa, o0 prazo para da fase de pesquisa seria até
15/03. Os estudantes questionaram se seria possivel deixar os grupos que ainda
ndo finalizaram as pesquisas no Laboratério de Informética, e os demais no
ambiente da sala de aula para confeccdo. Os professores sdo orientados a nao
deixar o0s estudantes sozinhos nos ambientes, mesmo assim, diante do
guestionamento, conversei com a diregcdo escolar, que reafirmou a orientacao
anterior.

Além da orientacdo realizada pela direcdo escolar, por se tratar de uma
pesquisa académica, no qual precisamos realizar a analise dos dados, nédo temos a
possiblidade de estender a etapa de pesquisa. Sendo assim, na aula de hoje, 12/04,
conforme conversado com os estudantes, permanecemos em sala de aula para que
iniciar a etapa de confeccéo (o fazer artisticos) dos Projetos de Trabalho.

A finalizacdo da etapa de pesquisa ndo prejudicou os estudantes, pois todos
ja haviam pesquisado 0 que necessitavam. Ha uma preocupacdo com alguns
estudantes (que venho relatando ao longo dos diarios), sdo eles: Harry Potter,
Rony, Coringa, Mosquito e Neymar, pois possuem dificuldade em leituras e
interpretaces. Assim, ndo tenho como afirmar que a etapa de pesquisa realmente
foi eficaz para esses estudantes. Para auxilia-los estudantes, realizei algumas
estratégias, sao elas:

- Roteiros de pesquisas;

- Leitura e explicacéo das pesquisas realizadas;

- Apresentacao de fontes visuais e audiovisuais;

- Mediac¢des e acompanhamento constantes.

Os estudantes Coringa, Mosquito e Neymar, integrantes do grupo Stop
Motion, apresentam resultado positivo diante das estratégias utilizadas:
compreenderam o que € Stop Motion e sabem como iniciar a etapa de confeccéo do
projeto. Este grupo necessitou de mais acompanhamento que os demais, mas
diante das estratégias adotadas, conseguiram organizar, ainda que mentalmente,
uma histéria para criacdo do Stop Motion, e compreenderam que a massa de

by

modelar ndo pode ser a base de amido (dessa forma, ndo poderia ser feita em
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casa), mas deve ser a base de cera, que ndo resseca e pode ser manuseada
diversas vezes. Os estudantes chegaram nessa informagdo a partir do recurso
audiovisual sobre Stop Motion que apresentei para eles na ultima aula.

Sobre a massa de modelar a base de cera, que ndo ressaca e possibilita a
confecgcédo dos bonecos para o Stop Motion, os estudantes ficaram preocupados se
teriam que adquiri-la. Expliquei aos estudantes que a escola estaria realizagdo essa
aguisicdo, mas como nao foi possivel a direcdo escolar realizar a compra de
imediato, realizei a aquisicdo da massa de modelar para que o grupo desse
continuidade ao projeto.

Entretanto, os estudantes Harry Potter e Rony, sendo que este Ultimo esta
faltando das aulas devido aos problemas de saude, possuem uma tematica, mas
mesmo com as estratégias adotadas ndo apresentaram compreendé-la. Pela
constante auséncia do companheiro de grupo, o estudante Harry Potter disse que
quer desistir do projeto. Como o colega de grupo néo esta presente na aula de hoje,
pedi para o mesmo aguardar até a proxima aula para conversar em conjunto com
este colega, para remaneja-los de grupo, buscar uma nova tematica, ou se
encontrarmos uma solucéo, realmente haver a desisténcia.

Percebo que este aluno ainda ndo compreendeu o que é um Projeto:
selecionar uma tematica, realizar as pesquisas, planejar, desenvolver e
confeccionar, e apresentar um resultado final. E a primeira vez que trabalham na
concepcdo de projetos, € um processo normal alguns estudantes levarem mais
tempo para compreender, entdo, acredito que essa solicitagdo de desisténcia parte
da ndo compreenséo desse processo.

Os estudantes mencionados, além da dificuldade de leitura e interpretacéo,
apresenta comportamentos inadequados ao longo das aulas: brincadeiras irbnicas
entre si, conversa excessiva, muitas vezes com elevacdo do tom de voz, e atitudes
agressivas que se iniciam com risadas e acabam com alguma reclamagéo. Sempre
que ocorre tais comportamentos, ha a orientacdo individual e por vezes em Roda de
Conversa.

Ao longo das aulas que dedicamos a etapa de pesquisa, observei que de
modo geral, a turma possui dificuldade em pesquisa: precisam compreender quais

sites sdo confiaveis, como se aprofundar em um conteudo. Entretanto, é a primeira
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vez que os estudantes realizam uma ac¢ao na concepc¢éo dos Projetos de Trabalho,
€ compreensivel que possuem dificuldades.

O grupo do Pixel Art finalizou a experimentacdo no aplicativo, realizaram a
criacao de desenhos em papel quadriculado e no aplicativo. A partir da proxima aula,
realizardo o planejamento de sua apresentacdo, que serd uma oficina para transmitir
0 que aprenderam sobre Pixel Art e o aplicativo aos demais estudantes; a estudante
autodenominada Margarida, que ira realizar a pintura em tela, esta aguardando a
tinta acrilica chegar (a direcdo escolar esta providenciando), mas a estudante esta
com dificuldade em elaborar o desenho que ira pintar, altera o esho¢co do desenho
constantemente, ndo concluindo se ira pintar apenas uma flor, vérias flores, uma
menina com flores, balées com flores, entre outras possibilidades que me
apresentou; o grupo Garotas da Lama realizaram a alteracdo do nome, que passou
para Garotas da Argila, tornando-o mais coerente com a tematica do grupo. Os
demais grupos estdo apresentando bom desenvolvimento da etapa de confeccao
durante as aulas.

Em determinados momentos das aulas, penso que ndo chegaremos a obter
resultados positivos dessa concepcao de trabalhos, mas ao mesmo tempo, quando
realizo o diario de aula, percebo que estamos no caminho, e que h& a possibilidade
dessa concepcao de Projetos de Trabalho estar propiciando o desenvolvimento da
criatividade dos estudantes.

Os estudantes estdo animados com a aula de confeccéo, visto que foi nossa
primeira aula em que todos os grupos estdo confeccionando. Ao final, perguntei aos
estudantes em que momento, na etapa que estamos, a criatividade estaria sendo
estimulada. Como ndo havia tempo habil para as respostas, os estudantes irdo
responder nas proximas aulas.

Para finalizar, preocupe-me se a Ficha de Planejamento desenvolvida por
mim realmente tenha auxiliado so estudantes no planejamento dos projetos. Penso
em realizar ou em Roda de Conversa, ou até mesmo mais para o final da coleta de
dados, uma avalicdo junto com estudantes sobre a ficha: se realmente ela auxiliou
ou ndo no processo de planejamento dos projetos, se algo deveria ser diferente,

acrescentado ou retirado.

Diario de aula de 19/04/2022
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A aula de hoje iniciamos com a realizagdo da chamada e Roda de Conversa
inicial. Hoje é nosso segundo dia efetivo de confeccédo dos projetos, alguns grupos
estao finalizando essa etapa e iniciardo o planejamento da apresentacao ou oficina.
Destaco trés grupos, sendo:

1°) O grupo Desenho Realista Simples esta finalizando a construcdo do
livro tutorial e relatou a ideia de realizar um video para apresentacédo, com o objetivo
de apresentar aos demais estudantes como construiram o livro tutorial. Para isso, 0
grupo buscou aplicativos para computador que pudessem gravar a tela, para facilitar
a realizacao do video.

2) Surgiu um conflito com o grupo ZERINOKI (livro com desenhos de
personagens de animes). O grupo tem trés integrantes, que optaram por distribuir
fungbes para cada um, da seguinte forma: o integrante Zenitsu realiza os desenhos
(llustrador), o integrante Todoroki realiza a pintura dos desenhos, e a integrante Hiro
realizara a organizacdo e encadernacdo do livro (com auxilio do Zenituso e
Todoroki).

Na aula de hoje, apenas o integrante Todoroki estava presente, e acredito
que por isso sentiu abertura para conversar comigo sobre o conflito. O mesmo
relatou que o integrante autodenominado Zenitsu, estd tratando-o de forma
diferente, devido um acontecimento que ocorreu em ambiente externo, ndo em sala
de aula ou na escola. Perguntei ao estudante sobre este acontecimento, o que havia
ocorrido, mas 0 mesmo optou por ndo relatar. Respeitando a vontade do estudante,
nao insisti, mas expliquei que estou aberta para dialogos e que € importante que o
mesmo conte aspectos e acontecimentos referente ao projeto, para que eu possa
mediar e auxilid-los da melhor forma possivel. Mesmo assim, o integrante Todoroki
optou por ndo comentar sobre o acontecimento externo, mas relatou que em
determinado momento ele pintou um dos desenhos realizados pelo Zenitsu, com a
tonalidade incorreta da cor, que ndo gostou e passou a tratd-lo de forma “diferente”.
Assim, o integrante Todoroki pediu auxilio para buscar alternativas de como
expressar ao Zenitsu que nao gostaria de estar realizando as pinturas, mas que
essa funcéo fosse delegada para outro integrante do grupo.

Conversando com o integrante Todoroki, concluimos que o ideal seria todos

0s integrante experimentassem as etapas de construcdo do livro, e que poderiamos



131

sugerir essas inversdes de fungdes para os demais integrantes do grupo na proxima
aula. Entretanto, o integrante Todoroki pediu para que ndo falassemos abertamente
sobre o ocorrido, pois ndo gostaria de aumentar este atrito entre os dois.

O estudante Zenitsu apresenta dificuldade em aceitar as opinides de
terceiros. Essa dificuldade € perceptivel com a turma no geral, e se intensifica em
acOes em grupo. Por isso, pretendo observar os estudantes e a relacao entre eles,
respeitando a solicitacdo do integrante Todoroki, mas se necessario conversar
individualmente com o Zenitsu para verificar o que esta sentindo e compreendendo
dos fatos. Visto que tais conflitos sdo importantes para que o0s estudantes
compreendem e aprendam a conviver.

3) O estudante autodenominado Rony, esta faltando das aulas, o que
prejudica o desenvolvimento do seu projeto, que atualmente seria desenvolver um
manga. O estudante relatou que gostaria de realizar este projeto, mas que é dificil, e
por isso gostaria de desistir. Conversei anteriormente com o estudante e expliquei o
processo de compreensao do projeto realmente nao € facil, e que levara tempo para
obter o resultado esperado. O estudante precisaria estar aberto a realizar o projeto,
visto que é uma tematica que gostaria de estar trabalhando, mesmo que o resultado
fosse simplificado. Entretanto, faz duas semanas, quatro aulas, que o estudante esta
ausente. Sendo assim, ndo foi possivel conversar com o estudante para
encontrarmos uma solucao.

O parceiro de grupo, autodenominado Harry Potter, ficou desanimado em
realizar o projeto, devido as auséncias do integrante, e pediu para desistir.
Entretanto, conversamos na aula de hoje e o mesmo informou que ir& mudar a
temética e realizar um novo projeto, que sera sobre maquetes. Este projeto estara
sendo estruturado a partir das préximas aulas.

Do modo geral, os grupos estdo desenvolvendo bem os o projetos, mas na
aula de hoje foi necessario conversar sobre a organizacdo do ambiente. Os
estudantes estdo euféricos para a etapa de confecgéo/fazer artistico, e acabam néo
pensando na organizagdo, sendo que: misturam as mesas, ndo encontrando
posteriormente 0s materiais escolares; mistura de tinta em lugares inapropriados,
por exemplo, o grupo de Stop Motion que misturou a tinta diretamente na mesa (0
grupo, ao planejar quais materiais iriam necessitar para a construgéo do projeto, nao

planejou a necessidade de potes ou copos descartdveis para misturar tinta);
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desorganizacao dos materiais, deixando-os espalhados pela sala. Conversamos no
final da aula sobre esses acontecimentos, que fazem parte do processo de
aprendizagem dos estudantes, mas que devem ser observados, mencionados e
melhorados.

Dialogando com a literatura “Documentacéo pedagdgica e Avaliacdo na
educacao infantil: um caminho para a transformacao”, de Julia Oliveira Formisinho e
Christine Pascal, que faz uma distincdo sobre as pedagogias participativas e
transmissivas. O desenvolvimento das nossas acdes, percebo caracteristicas das
pedagogias participativas.

Os projetos de Trabalho entende os estudante como seres autbnomos e
com iniciativas, envolvendo-os em seu proprio processo de aprendizagem, ao
selecionar um tema, planejar “0 qué” e “como fazer’, ao buscarem adquirir o
conhecimento por conta prépria, e a partir dessa busca, compreenderam técnicas
que possibilitam a confeccdo (fazer artistico), por exemplo: o grupo Garotas da
Argila, precisaram pesquisar técnica de modelagem em argila para poder
confeccionar os animais selecionados para o projeto; o grupo da Maquete
Extraordinaria ndo tem um aporte teérico bem fundamentado na Arte, mas na etapa
de pesquisa ao pesquisarem como construir casas a partir de materiais reciclaveis,
denota um processo de aprendizagem autdénomo, foi necessario pesquisar maneiras
de construir casas com materiais reciclaveis e colocar em pratica posteriormente.

Percebo que a etapa de confeccéo/fazer artistico, proporciona reflexdes
para solugcédo dos problemas encontrados, como por exemplo, o grupo da Maquete
Extraordinaria que buscou solugcées que como construir os telhados das casas, se
irdo utilizar papel ou palitos, se irdo colar com cola branco escolar ou cola quente, e
assim por diante. Esta foi uma percep¢do apontada também pelos estudantes: na
aula anterior eu havia perguntado em que momento, na etapa que estamos, a
criatividade estaria sendo estimulada, e os estudantes responderam, na aula de
hoje, que seria nessa busca para encontrar meios de como fazer (confeccionar) o
projeto/produto, ou seja, no processo de construcdo para encontrar solugdes aos
problemas que surgem ao longo da confecc¢ao dos projetos.

Os estudantes, através da concepcao dos Projetos de Trabalho, ndo estao
limitados ao sucesso académico, mas concentram-se no processo. Tal mudanca no

olhar, volta-se para mim como professora, que ao avalia-los, ndo busco observar o
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resultado, mas todo o processo de aprendizagem, levando em consideragcédo 0s
conflitos, os problemas e as solugbes encontradas. As pequenas solucbes
encontradas por eles, que parecem ser pequenas aos olhos dos adultos, para eles
sdo descobertas fantasticas, porque sdo eles que buscam e chegam a essas
solugdes.

Outro aspecto da pedagogia participativa € que, estudantes e professora,
possuem papel ativo na concepcao dos Projetos de Trabalho: os estudantes atraves
das buscas e descobertas, e a professora através do respaldo e das mediacdes
fornecidas aos estudantes. Deixo-0s tentar, experimentar, perceberem o que dara
certo e 0 que precisara de ajustes, e buscam refletir outras possibilidades.

Apenas um aspecto da pedagogia participava me preocupa: a participacao
da escola. A escola me oportunizou a aplicacdo do projeto, mas ndo € toda a escola
que esta envolvida. A escola auxilia com a compra de materiais, fornecimento dos
espacos, mas ndo tem uma participacdo ativa. Os pais e responsaveis, a
comunidade em si, possuem a participacdo na autorizacdo da aplicacdo do projeto e
no fornecimento de alguns materiais, como por exemplo, os reciclaveis.

Finalizo com a observacédo que cada estudante tem o seu préprio tempo de
compreensao, de aprendizagem e de desenvolvimento. Tal observagéo ficou
evidente ao longo na concepcédo dos Projetos de Trabalho, visto que tivemos
estudantes que precisou de um tempo mais longo para escolher a tematica que
realmente Ilhe é agradavel e interessante, outros conseguiram defini-la logo nas
primeiras aulas. Cada estudante tem seu préprio tempo para perceber seus
interesses e suas necessidades. Percebo que a escola, com a divisdo de aula, de
bimestre, com o resultados bimestrais que precisamos entregar, acaba acelerando e

até mesmo, prejudicando, o autoconhecimento dos estudantes.

Diario de aula de 03/05/2022

Este diario foi gravado alguns dias apés a aula.

Tivemos um acontecimento preocupante na aula do dia 03 de maio, referente
ao conflto do grupo ZENIROKI relatado no diario do dia 19/04. O estudante
Todoroki, na ocasidao, optou por nao relatar o conflito externo que ocorreu com o

estudante Zenitsu. Entretanto, na aula de hoje o estudante me procurou e contou o
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ocorrido. Oriento que os estudantes realizem o0s projetos na escola, mas ndo ha
priva-los de se encontrarem fora do ambiente escolar, pois anseiam e sentem-se
animados para dar continuidade aos projetos. Os integrantes combinaram de
adiantar o desenvolvimento do projeto na residéncia do estudante Zenitsu, em um
domingo, onde toda a familia do Zenitsu estava presente. Em determinado
momento, Zenitsu se ausentou no ambiente em que estavam confeccionando o
projeto, e ao retornar pediu para o Todoroki retirar-se de sua residéncia. Zenitsu
ciéncia que o Todoroki ndo poderia retornar para casa fora do horario combinado,
poiS seus responsaveis ndo estariam presentes, mas mesmo assim exigiu para
retirar-se, sendo indelicado com o parceiro. Este conflito gerou desconforto e deixou
Todoroki chateado com o parceiro, tentou conversar com 0 mesmo, mas nao obteve
acolhimento.

Ressalto que o integrante Zenitsu, esta ausente das aulas de Arte a trés
semana consecutivas, ou seja, seis aulas, e por isso nao foi possivel conversar com
o mesmo. Como tentativa de averiguar o porqué o estudante esta faltando e também
sobre o ocorrido, procurei o mesmo fora do horario de aula de Arte, e pedi que se
possivel estivesse presente na aula seguinte, que seria a de 03 de maio, mas nao
obteve sucesso. Por este motivo, solicitei que a secretaria da escola entre em
contato com os pais e responsaveis do estudante Zenitsu para verificar o motivo de
suas auséncias.

Conversando com o estudante Todoroki, que inclusive chorou contando sobre
o ocorrido, diante da gravidade do acontecimento e do sentimento que gerou no
estudante, chegamos a conclusdo que iremos separar 0 grupo e remaneja-los para
grupos existentes. Estamos em um momento em que todos 0s grupos estdo com 0s
projetos adiantados, alguns quase finalizando, assim o remanejamento ndo seria o
ideal para que néao interferisse na organizagao dos grupos, mas, diante da gravidade
do ocorrido, achamos que esta solu¢do seria a mais apropriada.

O ocorrido interferiu na terceira integrante, a Hiro. A mesma néo se sente
mais confortdvel em permanecer no grupo, e pediu para realizar um projeto
individual. Expliquei para a estudante, respeitando a integridade dos outros dois
integrantes, que o corrido ndo esta relacionado a ela e colocou-me a disposicao para

dialogarmos.
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A conversa com o estudante Todoroki durou boa parte da aula, assim, nao
restou tempo habil para mediar os demais grupos. Minha visdo sobre a aula, creio
que devido ao impacto em saber sobre o conflito, ndo alcangcou minhas expectativas.
Entretanto, ao realizar a roda final, perguntei aos estudantes como foi para eles a
aula, e a resposta que obtive me deixou surpresa: os estudantes responderam que
foi uma das melhoras aulas para eles, pois conseguiram avancar a confeccdo dos

projetos.

Diario de aula de 24/05/2022

Na semana anterior ndo houve as aulas de Arte, pois eu estava doente.
Dessa forma, demos continuidade a tudo que foi planejado na aula de hoje (24/05),
sendo que a mesma foi dividida em duas partes: os primeiros 55 minutos foram
dedicar a realizagdo da oficina de Pixel Arte; e os demais 55 minutos, para
desenvolvimento dos projetos.

Iniciamos com a Oficina de Pixel Art que estava planejada para o dia 17 de
maio, e obtivemos bons resultados. E um grupo de trés integrantes, sendo que dois
apresentou maior dificuldade em desenvolver a oficina, e o integrante com codinome
Giorno, apresentou facilitada e um desempenho melhor na apresentacdo. Os
estudantes sabiam falar sobre o projeto, mas senti falta de uma linha de execucéo,
ou seja, em refletir sobre como desenvolver a oficina. Apesar dos estudantes terem
realizados cartaz e convites anunciando para a turma sobre a oficina, senti falta de
aprofundamento do planejamento para desenvolver a oficina (como iniciar, como
desenvolver e como finalizar a oficina). Dessa forma, fui mediando e auxiliando os
estudantes no momento da apresentacdo. Avalio que 0 grupo esta em processo de
aprendizagem e, sendo a primeira vez que estao realizando uma oficina, irdo ocorrer
inconsisténcias e pontos a serem aperfeicoados.

Destaco que o estudante Giorno foi impecavel: apropriou-se do conteudo e
da utilizagado do aplicativo, inclusive em como “salvar” a produgao artistica realizada
através do aplicativo no computador.

Posteriormente, expliguei a turma que sobre o0 cronograma de

desenvolvimento dos projetos, pois ndo temos muito tempo para conclusao. Dessa
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forma, informei aos estudantes que a previsdo é que o periodo de desenvolvimento
dos projetos se encerrem na aula da semana que vem.

Na aula dedica ao desenvolvimento dos projetos, ndo houve intercorréncias.
O grupo do Desenho Realista finalizou o projeto e na semana que vem, irdo planejar
a apresentacdo; as demais grupos estdo um pouco atrasados quanto ao
desenvolvimento dos projetos.

O grupo do Stop Motion estd refazendo o cenario anteriormente
confeccionado, pois tivemos um problema com as maquetes: apesar dos trabalhos
estarem organizados, a turma da tarde pegou as maguetes ainda nao finalizadas, e
reutilizaram os isopores, pois acreditaram que n&o estariam sendo utilizados. A
escola é pequena e nao possui espaco suficiente para armazenar os trabalhos dos
estudantes, por isso estavamos guardando na propria sala de aula. Ndo apenas o
grupo do Stop Motion foi prejudicado, mas também o0s outros grupos que estavam
confeccionando maquetes. Os estudantes ficaram chateados, e por isso
conversamos com a direcdo escolar e com a professora regular da turma da tarde
gue nos explicou que nédo foi intencional, ela acreditou que os isopores eram de
trabalhos anteriores que ela havia desenvolvido. A solugédo encontrada foi iniciar a
confeccdo das maquetes novamente, e armazena-las em outro local. Isso ocorrido
gerou prejuizos aos desenvolvimento dos projetos, acrescentando um periodo maior
de desenvolvimento dos mesmos.

O grupo Zeniroki, livro ilustrado de animes, estavam com conflitos entre os
integrante, mas como um integrante ndo estava frequentando as aulas, ndo havia
como conversarmos para tentar solucionar o problema. Na aula do dia 10/05 ele
compareceu, e segundo os integrantes, o problema foi resolvido entre os proprios
estudantes, ndo sendo necessario minha mediacdo. Neste periodo em que o
estudante ndo estava frequentando as aulas, o grupo ndo se sentiu a vontade para
dar continuidade ao projeto, apesar da minha orientacdo ser o contrario, e iSso
atrasou muito o desenvolvimento. Para que nao haja prejuizo ao grupo, combinamos
que irdo apresentar por ultimo, dessa forma terdo um tempo maior para confecgéo.

O grupo da Maquete de Carros, que no inicio dos projetos estavam
apresentando muita dificuldade, aparentemente estdo conseguindo dar andamento
no projeto, mesmo com a auséncia de um integrante, os demais conseguiram dar

continuidade na confecgcdao dos carrinhos em argila. Houve ingresso de um
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estudante na turma, e optei por encaixa-lo no grupo da Maquete de Carros, visto que
€ um grupo que ainda tem muita coisa para confeccionar em seu projeto, o novo
integrante conseguira participar ativamente.

Do todo, os grupos que estdo realizando as maquetes estdo se
desenvolvendo muito bem, elas estdo ficando muito bem confeccionadas. Saio da
aula hoje feliz com os resultados que os grupos veem apresentando, percebo que a
autonomia esta mais presente, ndo necessitando muito da minha mediacéo, estao
conseguindo solucionar problemas entre si, como por exemplo, ha questdo dos
materiais, 0os estudantes compreenderam que eles podem emprestar materiais uns
dos outros; ou até mesmo, na convivéncia quando conseguem perceber e chamar
atencao uns dos outros quando ha conversa excessiva.

Na aula de hoje nao foi possivel realizar Roda de Conversa, devido ao tempo
curto. Realizaremos na aula da semana que vem, abordando, principalmente a

discussdo critica em relacdo a oficina realizada.

Diario de aula de 07/06/2022

Apesar de nao ter realizado Diario de Aula na aula do dia 31/05, relatarei
abaixo o ocorrido primordial para o desenvolvimento do projeto: a mae de um
integrante do grupo ZENIROKI procurou-me na escola e solicitou o encerramento do
mesmo, explicando que houve um conflito externo ao ambiente escolar entre os
estudantes e os responsaveis dos mesmos. Os estudantes combinaram de adiantar
o projeto fora do ambiente escolar, mas quando o estudante com codinome Todoroki
estava na residéncia do estudante Zenitsu, em um determinado momento, pareceu
“expulsa-lo” de sua casa. O conflito nao foi resolvido entre os responsaveis e nem
com os estudantes de forma externa. Em sala de aula os estudantes comentaram
que havia um conflito, mas que ja havia sido resolvido entre eles. Combinei com a
mae do estudante que estariamos finalizando o projeto, na aula do dia 31/05.

A mae do estudante pediu para que nao abordasse 0 assunto com 0s
estudantes, pois o seu filho ndo estava sabendo lidar com a situacao e tinha medo
de que o colega o maltratasse posteriormente. Passei o0 ocorrido para a

coordenacao e direcdo escolar, bem como a solucdo combinada com a méae do
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estudante, e em respeito a solicitacdo da mae, ndo pude resolver o conflito em sala
de aula.

Apenas o integrante Todoroki estava presente na aula do dia 31/05, e demos
continuidade ao projeto escrevendo o0 nome e 0 as caracteristicas de cada
personagem de anime que compde o projeto, mas ndo foi possivel finalizarmos o
mesmo. Optei por enviar uma mensagem para a mae do estudante informando que,
finalizariamos portanto, na aula do dia 07/6. Por isso, hoje os dois estudantes,
durante a aula, ficaram préximos de mim, recebendo toda a mediacdo em relacéo ao
projeto e em relacdo ao dialogo entre eles.

Destaco que, o estudante Zenitsu, possui postura autoritaria, sendo que suas
falas e acdes acabam oprimindo os colegas. Por exemplo, 0 mesmo relatou que
tudo o que o estudante Todoroki realizou na aula anterior estaria incorreto. Mediei
esse didlogo com o estudante, explicando que o estudante Todoroki estava sozinho
na aula anterior, que realizou pesquisas e que deu prosseguimento no projeto de
acordo com seu conhecimento prévio.

Em conjunto com o estudantes, organizamos as apresentacdes dos projetos e
definimos a aula do dia 14/06 como sendo a ultima aula disponivel para finalizacdo
do projetos e preparativos para as apresentacdes. Tenho preocupacdes enquanto a
isso, pois ainda ha muitos grupos que ndo conseguiram finalizar seus projetos.

Tivemos um conflito em sala de aula que precisou de intervencéo da direcao
escolar: um estudante iniciou a brincadeira de arremessar argila em outro estudante,
que revidou e a argila acabou atingindo a regiao do olho de um terceiro estudante,
que, também revidou e atingiu com a argila o ouvido do segundo estudante. Os dois
estudantes iniciais ndo costumam apresentar comportamento inadequados, ja o
terceiro estudante, € comum apresentar tais comportamentos. Conversei com o0s trés
estudantes envolvidos, elencando os fatores que desencadearam o conflito e
buscando a compreenséao deles sobre o que foi certo e o que foi incorreto em suas
acoes.

Outro situacao conflituosa encontrada no dia de hoje foi a organizacao as sala
de aula: os estudantes foram orientados quanto a utilizacéo, limpeza e organizagcao
do ambiente escolar, e haviam compreendido as orientacbes ao longo das aulas

anteriores, mas percebo que, como 0 nosso tempo de desenvolvimento dos projetos
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estdo acabando, os estudantes ficam ansiosos e tendem a ficarem desatentos
guanto ao quesito da organizacao.

Sobre o desenvolvimento dos projetos, ha uma grupo que precisara de
mediacao integral: o grupo do Stop Motion. Percebo neste grupo que o fazer
artistico, o confeccionar os bonecos e o cenario, foi muito interessante a eles, foi a
etapa que mais aproveitaram. Entretanto, tudo que se refere a parte escrita, 0s
estudantes apresentam muita dificuldade, ou seja, ndo conseguiram montar um
planejamento coerente com o projeto, e ndo conseguiram montar a historia que
envolvera os personagens criados e a constru¢do do video, bem como, possuem
dificuldade nas tomadas de decisfes, principalmente as consensuais.

O grupo do Desenho Realista finalizou o projeto e os preparativos para
apresentacdao, combinei com eles de orientad-los sobre a apresentacdo em meu
HTPUE (Horario de Trabalho Pedagdgico na Unidade Escolar — Individual); o grupo
da Maquete Extraordindria e das Garotas da Argila, estdo finalizando os projetos,
falta poucos ajustes e ja irdo definir a apresentacdo na proxima aula; o grupo das
Maquetes dos Carros, ainda esta atrasado, mas irei media-los na préxima aula,

colocando inclusive estudante que ja finalizaram os projetos para ajuda-los.
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APENDICE D
Questionério Avaliativo — Ficha de Planejamento “Criative-se: vamos fazer um

projeto em Arte?”

Nome: Data: [/

QUESTIONARIO AVALIATIVO

Ficha de Planejamento “Criative-se: Vamos fazer um projeto em Arte?”

1) A Ficha de Planejamento ajudou no desenvolvimento do seu Projeto de
Trabalho?

SIM, AJUDOU. AJUDOU UM POUCO. NAO AJUDOU.

2) Explique abaixo a resposta da pergunta 1.

3) Na Ficha de Planejamento constam itens motivadores. Assinale os itens que
foram Uteis para o planejamento do seu Projeto de Trabalho.

“Tema do Projeto de Trabalho”

“Por que escolhi/escolhemos este tema?” (Justificativa)

“Qual(is) o(s) problema(s) identificado(s)?”

“Defina um nome/titulo para seu projeto.”

“Como fazer/desenvolver este projeto?”

Como este Projeto ajudara no desenvolvimento da criatividade?

4) A descricdao do item “Como fazer/desenvolver este projeto?”, solicitava a
definicAo dos materiais necesséarios e o desenho do desenvolvimento do
projeto (produto final). Sobre a lista de materiais:

Concordo em permanecer junto com o desenho do desenvolvimento do
projeto.

Ficaria melhor se houvesse um espacgo proprio para a lista de materiais

(separa-lo do desenho).
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5) Abaixo esta relacionado os itens que constam na Ficha de Planejamento.
Assinale se vocé e/ou seu grupo, tiveram dificuldades ou facilidades em

planeja-los.

ITEM

FACILIDADE

DIFICULDADE

JUSTIFIQUE SUA RESPOSTA

“Tema do Projeto de Trabalho.”

“Por que escolhi/escolhemos
este tema?”

“Qual(is) o(s) problema(s)
identificado(s)?”

“Defina um nomeltitulo para
seu projeto.”

“Como fazer/desenvolver este
projeto?”

6) A linguagem utilizada na Ficha de Planejamento esta facil de entender?

SIM

AS VEZES

Destaque as palavras que ndo compreendeu e que precisam ser alteradas.

7) Caso queira sugerir alguma modificacdo da Ficha de Planejamento, utilize o

espaco abaixo.

(Obs.: reflita se h& necessidade de incluir algum item motivador; retirar itens ja existentes; se
0S espacos para cada item estéo apropriados; assim por diante.)
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Questionario Avaliativo — Projetos de Trabalho

Nome:

Data: [/
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EM RELACAO AO DESENVOLVIMENTO DOS PROJETOS DE

TRABALHO:

1) Vocé gostou de realizar os Projetos de Trabalho nas aulas de Arte?

SIM

NAO

2) O que vocé acredita ser necessario para realizar um Projeto de Trabalho?

Escolher um tema.

Outros:

Planejar como sera feito.

Pesquisar sobre o tema escolhido.
Definir/escolher os materiais que seré utilizado.
Definir como ser& o passo a passo da confeccao (fazer artistico).

Confeccionar/prética artistica.

3) Para realizarmos os Projetos de Trabalhos realizamos um percurso de
trabalho. Assinale se as etapas ajudaram ou ndo no desenvolvimento do

Projeto de Trabalho.

Ajudou no N&o ajudou no
desenvolvimento do | desenvolvimento do
projeto projeto.

1° - Escolha do tema

2° - Planejamento (uso da Ficha de

Planejamento)

3°- Pesquisa (uso do Laboratério de

Informatica e livros)

4° - Fazer Artistico (Confeccao do projeto)

5° - Finalizacdo (apresentacédo ou oficina)
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4) Escreva se nas etapas abaixo vocé e/ou seu grupo tiveram facilidade ou

dificuldade em definir/realizar.

Facilidade(s) identificada(s):

Dificuldade(s) identificada(s):

1° - Escolha do tema

2° - Planejamento

3°- Pesquisa

40 - Fazer Artistico

5° - Finalizacdo

5) Inicialmente as aulas de Arte eram divididas em dois dias na semana (terca e
sexta-feira). Observando a necessidade, as aulas foram alteradas para “aula
dupla”, ou seja, ambas no mesmo dia e em horarios consecutivos. Essa
alteracdo auxiliou no planejamento e desenvolvimento do Projeto de

Trabalho?

SIM NAO

EM RELACAO AO DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE:

6) No seu entendimento, o que é criatividade?




144

7) Do percurso que realizamos para desenvolver os Projetos de Trabalho, qual
momento, na sua opinido, proporcionou o desenvolvimento da criatividade?
(Vocé pode selecionar mais de uma alternativa)

1° - Escolha do tema

2° - Planejamento (uso da Ficha de Planejamento)

3°- Pesquisa (uso do Laboratorio de Informatica e livros)

4° - Producéo Artistica (Confeccéo do projeto)

5° - Finalizacdo (apresentacéo ou oficina)

8) Justifique a(s) alternativa(s) escolhida(s):

EM RELACAO AO CONVIVIO SOCIAL:

9) Houve conflitos relacionados a convivéncia ao longo do desenvolvimento dos
Projetos de Trabalho?

SIM NAO

10) Os conflitos de convivéncia aconteceram apenas com O Sseu grupo de
trabalho ou com a turma no geral?

Apenas com meu grupo.

Apenas com a turma.

Com ambos.

11) Relacione os conflitos de convivéncia e as solugdes encontradas.

Conflitos de convivéncia: Solugbes encontradas:
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EM RELACAO A MEDIACAO DA PROFESSORA:

12) As orientagcbes/mediacbes fornecidas pela professora em relagdo ao
desenvolvimento do Projeto de Trabalho (Tematica, Pesquisa,
Planejamento, Confeccédo/Fazer Artistico, Finalizacao), foram
Gteis/importantes?

SIM AS VEZES NAO

13) As orientacdes/mediacbes fornecidas pela professora em relacdo aos
conflitos de convivéncia, foram Uteis/importante?

SIM AS VEZES NAO

14) Houve alguma orientacdo/mediacao realizada pela professora que foi
desagradavel ou que discorde.

SIM NAO

14.1. Justifique sua resposta.

15) Utilize o espaco abaixo para escrever sugestoes, alteracdes, criticas, elogias,
etc.
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Apresentacao do Projeto:

O tema deste projeto de pesquisa, “A Aprendizagem e o Ensino da Arte na perspectiva dos Projetos de
Trabalho: o desenvolvimento da criatividade no Ensino Fundamental”, origina-se da experiéncia profissional
e da observacgdo cotidiana do ambiente escolar: as dificuldades dos alunos nas aulas de Arte diante de
acdes que abrangem o ato criador e o repertério criativo. A criatividade é caracteristica essencial do
individuo, possibilita a capacidade de adaptar-se as mudancas constantes da sociedade em que vivemos,
viabiliza o entendimento, andlise e transformacgao da sua realidade. Entretanto, seu desenvolvimento nédo se
da de modo espontaneo, mas como processo continuo ao longo de toda a vida. Sendo assim, faz -se
necessario compreender como se desenvolve a criatividade no Ensino Fundamental |, como a Arte pode
facilitar esse processo e como as praticas que rompem com o ensino transmissivo, levam a concretude
desse desenvolvimento.Partindo dessa necessidade, surge a problematica que norteara este projeto: como
orientar os processos de aprendizagem para que tenham como base a criatividade? Como desenvolver a
criatividade no Ensino Fundamental através da Arte? Qual ou quais praticas educativas podem possibilitar,
de forma mais efetiva, esse desenvolvimento? Os Projetos de Trabalho podem possibilitar o
desenvolvimento da criatividade no ensino da Arte? Para que haja esse desenvolvimento, praticas docentes
criativas sdo necessarias, mas essas ndo devem ser impostas aos alunos, e sim planejadas em conjunto.
Portanto, pretende-se contextualizar o
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desenvolvimento da criatividade com alunos do 5° ano do Ensino Fundamental |, ancorando-nos a
concepgao de criatividade de Munari (2018), Rodari (1982) e Vigotsky (2009) e na perspectiva dos Projetos
de Trabalho (HERNANDEZ, 1998).0 desenvolvimento do tema de pesquisa se dara através do
levantamento bibliografico, sendo executado ao longo de todo o projeto; e a pesquisa de campo no segundo
semestre de 2021, com alunos de 5° ano do Ensino Fundamental |. Diante do momento incerto que a
educacdo se encontra, devido a Pandemia do COVID- 19, a pesquisa de campo ocorrera de forma remota
e/ou presencial, seguindo as orientagdes do Plano Estadual de Contingéncia para Enfrentamento da Covid-
19, Plano S&o Paulo (SAO PAULO, 2020), e os protocolos de biosseguranga. O projeto tem em vista seu
desenvolvimento em vinte quatro meses, sendo os meses de janeiro a dezembro de 2022 dedicados a
analise de dados, finalizagdo do Projeto Educacional, com a escrita da dissertagéo e a produgdo do produto
educacional para defesa. Observados os questionamentos, podemos apontar algumas hipéteses que
encontraremos ao longo do percurso: dificuldades no desenvolvimento da proposta, visto as constantes
variaveis (interesse dos alunos, aceitagdo da proposta, disponibilidade de materiais, entre outras); ocorrer
ou ndo o envolvimento ativo dos alunos no processo; constatar ou ndo que o Ensino da Arte através dos
Projetos de Trabalhos propicia o desenvolvimento da criatividade.A justificativa do tema e problematica se
da na observagao cotidiana do ambiente escolar. Ao ministrar aulas de Arte em uma instituicéo filantrépica
para alunos de seis a quinze anos, e propor agdes que abrangiam a criatividade, frequentemente os
educandos negavam-se a realizar, afirmando que ndo sabiam o qué ou como fazer. Faltava-lhes
entendimento do que é criar, a incompreensdo do que lhes era pedido permeava seus olhares: ndo havia
imaginacdo e o que era solicitado surgia como mistério. Apds o ingresso na Rede de Ensino em 2019,
atuando no Ensino Fundamental |, observo a mesma problematica anterior: os alunos ndo tem uma atitude
criativa, e portanto, sentem dificuldades em realizar as propostas que lhes sdo feitas. A sugestdo de um
Produto Educacional vem ao encontro com uma segunda dificuldade: ao procurar materiais de apoio as
aulas de Artes (livros, videos, aplicativos, imagens, entre outros), e até mesmo para facilitar a explicagao de
um conceito ou periodo da Arte, observa-se a escassez de materiais ludicos. Os materiais encontrados, em
sua maioria, trazem uma linguagem complexa, sendo necessario adapta-los, ou até mesmo produzir algo
novo. Partindo dos apontamentos, o presente estudo pretende delinear a Arte como facilitadora do
desenvolvimento da criatividade, sendo esta compreendida como processo e concebida nas relagdes
individuais com o meio, a histéria e a cultura; ao trazer o ensino da Arte na concepgéo dos Projetos de
Trabalho (HERNANDEZ, 1988), visto aqui ndo como uma forma, mas um processo de aprendizagem e
ensino, que se volta ao papel do estudante como
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sujeito do seu processo; e ao realizar a conexdo entre Arte, Criatividade e Projetos de Trabalho, na
construcdo de uma educagédo atual que leva em vista as problematicas e interesses dos alunos.
Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario: Planejar, aplicar, registrar e avaliar as agdes que propiciem o didlogo entre os processos
criativos, a aprendizagem e o ensino da Arte por meio dos Projetos de Trabalho. Objetivo Secundario: -
Investigar os processos criativos e o desenvolvimento da criatividade no ensino da Arte através da
perspectiva dos Projetos de Trabalho no Ensino Fundamental |, com alunos do 5° ano. - Retroagir, analisar
e refletir sobre o percurso histérico do conceito de criatividade no ensino de Arte e na escola.- Identificar,
analisar e aplicar o ensino da Arte através da perspectiva dos Projetos de Trabalho.- Identificar e analisar as
possibilidades do desenvolvimento da criatividade por meio dos Projetos de Trabalho.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos: Os riscos que a pesquisa apresenta estdo relacionados as relagdes interpessoais entre os
estudantes e familiares, a relagdo do estudante com as midias e com os materiais artisticos, discussoes,
dissociagdo do contetdo pratico da Arte em consequéncia da sua familiarizagdo com as midias e materiais
artisticos. Entretanto, todos os problemas que se apresentarem serdo amenizados por meio de orientagdo
adequada, através das aulas sincronas e assincronas, em uma metodologia de agdes inclusivas e que
envolva troca de experiéncias entre os participantes.

Beneficios: Quanto aos beneficios temos a afirmar que os resultados da pesquisa contribuirdo para a
participagdo diferenciada nas aulas de Arte, com agdes que possibilitem o desenvolvimento da criatividades
dos estudantes, como construir um planejamento, apontando do que gosta e o que desgosta; oportunidade
para trabalhar com Projetos de Trabalho, no qual poderdo executar o que for planejado; reconhecer a
importancia da criatividade; entre outros.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
O projeto de pesquisa esta adequado do ponto de vista ético.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
O pesquisador atualizou o termos que agora se encontram adequados.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:
Aprovado.

Consideracgoes Finais a critério do CEP:
Projeto considerado “aprovado” por estar em conformidade com os parametros legais,
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metodoldgicos e éticos analisados pelo colegiado deste CEP - Comité de Etica em Pesquisa.
Lembramos que é dever do pesquisador responsavel, ao término da pesquisa e conforme o cronograma
informado a Plataforma Brasil, apresentar o relatério final da mesma.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagbes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 05/09/2021 Aceito
do Projeto ROJETO_1768407 .pdf 20:57:06
TCLE / Termos de | TALE_TERMO_DE_ASSENTIMENTO_0] 05/09/2021 |Sara Mandolini Aceito
Assentimento / 5_09_2021.pdf 20:54:22
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLE_TERMO_DE_CONSENTIMENTO| 05/09/2021 |Sara Mandolini Aceito
Assentimento / _V2_COM_CORRECOES_05_09_2021. 20:53:40
Justificativa de pdf
Auséncia
Projeto Detalhado / |PROJETO_DE_PESQUISA_V2_COM_ | 05/09/2021 |Sara Mandolini Aceito
Brochura CORRECOES_05_09_2021.pdf 20:52:57
Investigador
Outros CARTA_JUSTIFICATIVA_05_09_2021.p] 05/09/2021 |Sara Mandolini Aceito
df 20:42:46

Outros TERMO_DE_ACEITE.pdf 09/06/2021 | Sara Mandolini Aceito
12:18:08

Folha de Rosto FOLHA_DE_ROSTO.pdf 09/06/2021 | Sara Mandolini Aceito
12:08:43

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Néo

BAURU, 07 de Outubro de 2021
Assinado por:
Mario Lazaro Camargo
(Coordenador(a))
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APENDICE G
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA CAMPUS DE BAURU
Faculdade de Ciéncias
Programa de Pds-Graduacao em Docéncia para Educacgéo Basica

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Prezado(a) Responséavel pelo Aluno(a)

Seu filho(a) esta convidado a participar da pesquisa “A APRENDIZAGEM EO
ENSINO DA ARTE NA PERSPECTIVA DOS PROJETOS DE TRABALHO: O
DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE NO ENSINO FUNDAMENTAL”, que tem
como objetivo planejar, aplicar, registrar e avaliar as acdes que propiciem o dialogo
entre a criatividade, a aprendizagem e o ensino da Arte por meio dos Projetos de
Trabalho.

Para tanto, serd realizado um diagndstico inicial, para saber o que 0s
participantes imaginam significar o termo criatividade; planejaremos junto com o0s
alunos as acbGes do semestre, pensando nas etapas de desenvolvimento dos
Projetos de Trabalho nas aulas de Arte, por fim, nos organizaremos para
executarmos as acdes planejadas. Para registrar as acdo a serem realizadas
utilizaremos de questionarios, entrevistas, diario de aula, observagdo de aula e
registros através de fotos, videos e/ou gravacdo de audio. Essas ferramentas nos
ajudaréo na avaliacao do presente estudo.

A pesquisa sera desenvolvida no decorrer das aulas de Arte, pela professora
e aluna do Programa de Pds-Graduacdo em Docéncia para Educacdo Basica, da
UNESP, Sara Mandolini. Nossa pesquisa se desenvolvera de forma remota e/ou
presencial, a fim de atendermos as normas de biosseguranca e protecdo em razao
da pandemia do COVID-19.

Os resultados obtidos serédo utilizados para fins cientificos e a identidade dos
alunos serdo mantidas em sigilo. A participacdo do seu filho(a) é totalmente
voluntéaria, assim, ndo recebera pagamento e ndo terd nenhum 6nus financeiro.

Os riscos que a pesquisa apresenta estdo relacionados as relacfes
interpessoais entre 0s estudantes e a pesquisadora, no decorrer da realizacao das
acOes com o conteudo pratico da Arte os estudantes poderdo se cansar e terdo
liberdade para interromper as agfes em curso. Entretanto, os problemas que se
apresentarem serdo amenizados por meio de orientacdo adequada, em uma
metodologia de acdes inclusivas e que envolva troca de experiéncias entre 0s
participantes e o término das acoes.

Quanto aos beneficios temos a afirmar que os resultados da pesquisa
contribuirdo para a participagdo diferenciada nas aulas de Arte, com ac¢bes que
possibilitem o desenvolvimento da criatividades dos estudantes.

Conforme as Resolucdes 466/12 e 510/16 do Conselho Nacional de Saude
assegura-se total sigilo de suas informacdes em todas as etapas da pesquisa, com a
garantia de plena liberdade em se recusar a participar ou retirar seu consentimento,
em qualquer etapa da pesquisa, sem prejuizo ou penalizacédo alguma.

Vocé receberd uma via deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
assinada por ambas as partes (pesquisador e participante).
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Qualquer informagao durante o processo ou depois dele, podera ser obtida a
partir do contato com os pesquisadores ou com o Comité de Etica em Pesquisa —
todos os contatos encontram-se listados ao final deste termo.

IDENTIFICACAO DO VOLUNTARIO
Nome do Aluno(a) participante:
Responsavel:
RG: Telefone para contato: ()

Declaro ter sido informado(a) de maneira clara e detalhada sobre as justificativas, os
objetivos e a metodologia da pesquisa intitulada “A APRENDIZAGEM E O ENSINO
DA ARTE NA PERSPECTIVA DOS PROJETOS DE TRABALHO: O
DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE NO ENSINO FUNDAMENTAL”, bem
como as atividades envolvidas.

Estou ciente de que a privacidade de meu/minha filho(a) sera respeitada, ou seja,
sigilo de informacdes sobre a vida pessoal, e, também a nao divulgacdo do nome
préprio.

Estou ciente de que posso recusar a sua participacao, retirar meu consentimento, ou
interromper a participacéo dele(a) a qualquer momento, sem precisar justificar.

Estou ciente de que a participacdo € voluntaria e a recusa em participar ndo ira
acarretar qualquer penalidade.

Declaro que concordo com a participacdo de meu/minha filho(a) como voluntario(a)
e permito a realizacao de fotos, videos em aula presencial ou via online, que nao o/a
coloque em risco ou perigo.

Declaro que concordo também, com a divulgacao das fotos, videos e dos resultados
provenientes da pesquisa somente para fins didaticos e pedagdgicos.

Recebi uma copia deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e me foi dada
a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Eu certifico que li o texto de consentimento e entendi seu conteddo. Minha
assinatura demonstra que concordei livremente que meu filho(a) participe deste
estudo.

Pederneiras, / /

Assinatura do responsavel pelo(a) aluno(a) Assinatura da Pesquisadora

Nome da professora pesquisadora: Sara Mandolini
Licenciada em Artes Visuais, mestranda pelo Programa Docéncia para Educacdo Basica -
UNESP/Bauru. Fone: (14) 98135-6946 E-mail: sara.mandolini@unesp.br
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Nome da professora orientadora da pesquisa: Prof.2 Dr2 Maria do Carmo Monteiro Kobayashi
Professora no Departamento de Educacdo, da Faculdade de Ciéncias - Campus Bauru. Docente
permanente do Programa de Mestrado Profissional em Docéncia para a Educacdo Basica da
Faculdade de Ciéncias - Unesp/Bauru. E-mail: monteiro.kobayashi@unesp.br

Comité de ética em Pesquisa CEP/FC — Unesp Bauru
Av. Eng. Luiz Edmundo Carrijo Coube, 14-01 - Vargem Limpa - Bauru/SP - CEP 17033-360
E-mail: cepesquisa.fc@unesp.br Fone: (14) 3103-9400
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APENDICE H
TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Programa de Pds-graduacdo em Docéncia para Educacéo Bésica
Termo de Assentimento Livre e Esclarecido

IDENTIFICACAO DA PESQUISA

Pesquisa: “A APRENDIZAGEM E O ENSINO DA ARTE NA PERSPECTIVA DOS
PROJETOS DE TRABALHO: O DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE NO ENSINO
FUNDAMENTAL”.

Orientadora: Prof.2 Dr2 Maria do Carmo | Instituicdo/Departamento: UNESP/Bauru
Monteiro Kobayashi — Departamento de Educacgéo

Telefone: (14) 99791-0715 E-mail: monteiro.kobayashi@unesp.br

Instituicdo/Departamento: UNESP/Bauru

Aluna responsavel: Sara Mandolini _ Departamento de Educacéo

Telefone: (14) 98135-6946 E-mail: sara.mandolini@unesp.br

Comité de Etica em Pesquisa:

Endereco: Av. Luiz Edmundo Carrijo Coube, n° 14-01 - Vargem Limpa, CEP: 17033-360,
Bauru-SP, Telefone: (14) 3103-6075 (Ramal: 9400), E-mail: cepesquisa@fc.unesp.br -
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, UNESP-Bauru - Faculdade de
Ciéncias.

IDENTIFICACAO DO VOLUNTARIO

Nome do aluno voluntario:

Nome do responsavel:

Ol4, estudante!

Sou a professora Sara Mandolini e estou te convidando a participar de acées nas
aulas de Artes a partir dos Projetos de Trabalho. Para isso, conversaremos sobre
seus interesses na Arte e sobre o que os alunos participantes imaginam significar
o termo criatividade, planejaremos juntos as acdes, pensando nas etapas de
desenvolvimento dos Projetos de Trabalho, e nos organizaremos para executar
as acOes planejadas. Vocé aceitar participar?

Vocé pode dizer “sim” agora e depois mudar de ideia, e tudo continuara bem. Se
VOCé aceitar participar, estara ajudando uma pesquisa. Sua identificacdo nédo sera
divulgada e ndo falaremos para outras pessoas informacfes sobre vocé e sua
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vida.

Sua participacdo € voluntaria e vocé nao vai pagar nada para participar, assim
como, sua participacdo nao implicara em qualquer pagamento ou custo.

Como ocorrerao as aulas?

As aulas de Arte ocorrerdo na perspectiva dos Projetos de Trabalho e
dialogaremos com o0s contetudos que fazem parte da grade curricular de Arte da sua
escola. Nas aulas teremos momentos para montarmos as etapas de trabalho, pesquisar e
desenvolvermos os projetos, tudo com sua participacdo, com o objetivo de planejar,
aplicar, registrar e avaliar as acdes que propiciem o didlogo entre a criatividade, a
aprendizagem e o ensino da Arte por meio dos Projetos de Trabalho.

Essas acdes |he oportunizardo trabalhar de uma forma diferente os
contetdos de Arte; ajudardo vocé a construir um planejamento, a refletir sobre
suas preferéncias, apontando o que vocé gosta e o que vocé desgosta na Arte; a
compreender e reconhecer a importancia da criatividade para seu
desenvolvimento.

Ao longo do percurso podemos ter alguns contratempos relacionados as
relacdes entre os colegas e a pesquisadora, no decorrer da realizacdo das acdes
com o conteudo préatico da Arte os estudantes poderéo se cansar e terdo liberdade
para interromper as agbes em curso. Para esses e outros contratempos que
possam surgir, faremos discussdes nas aulas, através do ensino remoto e /ou
presencial, seguindo as normas de biosseguranca em razdo da pandemia do
COVID-19, a fim de trabalharmos juntos em uma ac¢do agradavel e que envolva
troca de experiéncias entre os participantes.

Para registrar a nossa acao, utilizaremos de questionarios, entrevistas, diario de
aula, observagédo de aula e registros através de fotos, videos e/ou gravagdo de audio.
Essas ferramentas nos ajudardo na avaliagdo do presente estudo.

Vocé recebera uma via deste Termo de Assentimento Livre e Esclarecido.

Caso venha a sentir qualquer desconforto ou tenha alguma duvida sobre a
pesquisa, vocé pode conversar comigo pessoalmente ou através do telefone de
contato (14 98135-6946). Essa pesquisa esta sob orientacdo da Profa. Dra. Maria
do Carmo Monteiro Kobayashi.

Eu entendi que a pesquisa refere-se ao planejamento e desenvolvimento
dos Projetos de Trabalho nas aulas de Arte, e que essas acbes ajudardo na
compreensao e desenvolvimento do meu processo criativo.

Sei que posso perguntar se outras davidas surgirem e que o responsavel
por mim pode mudar de ideia quando quiser quanto a minha participagao.

Meu responsavel aceitou previamente minha participacao e eu li, entendi e
tirei minhas duvidas. Por isso, concordo em participar da pesquisa.

Bauru, / /

Assinatura




155

Nome da professora pesquisadora: Sara Mandolini
Licenciada em Artes Visuais, mestranda pelo Programa Docéncia para Educagdo Basica -
UNESP/Bauru. Fone: (14) 98135-6946 E-mail: sara.mandolini@unesp.br

Nome da professora orientadora da pesquisa: Prof.2 Dr2 Maria do Carmo Monteiro Kobayashi
Professora no Departamento de Educacao, da Faculdade de Ciéncias - Campus Bauru. Docente
permanente do Programa de Mestrado Profissional em Docéncia para a Educacdo Basica da
Faculdade de Ciéncias - Unesp/Bauru. E-mail: monteiro.kobayashi@unesp.br

Comité de ética em Pesquisa CEP/FC — Unesp Bauru
Av. Eng. Luiz Edmundo Carrijo Coube, 14-01 - Vargem Limpa - Bauru/SP - CEP 17033-360
E-mail: cepesquisa.fc@unesp.br Fone: (14) 3103-9400
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APENDICE |

FICHA DE PLANEJAMENTO - CRIATIVE-SE: VAMOS FAZER UM PROJETO EM ARTE?

Criative-se:
Vamos fazer um Projeto em Arte?

Nome:

Tema do Projeto de Trabalho:

Data: Turma:

Vou fazer meu projeto com alguém?
[] sim
|:| Néo

Por que escolhi/escolhemos este tema?

Escreva abaixo os nomes dos colegas que faréio o Projeto
com vocé:

Qual(is) o(s) problema(s) identificado(s)?

Gostaria de fazer oficinas ou apresentagodes para seus
colegas sobre seu Projeto?

|:| Sim, oficinas

|:| Sim, apresentagdes

|:| Néo gostaria

Defina um nome/titulo para o Projeto:

156
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Materiais necessdrios: Como fazer/desenvolver este projeto?

Neste espaco escreva e desenhe como serd desenvolvido o Projeto: pense nas etapas e qual
serd o resultado final.




