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CRUZ, Clauber Ribeiro. A Colecdo de Autores Africanos da Editora Atica: as
literaturas africanas no Brasil. 2018. 317 p. Tese (Doutorado em Letras). -
Universidade Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, 2018.

RESUMO

Esta pesquisa tem como finalidade analisar a formacéo, o desenvolvimento e a recep¢éao
da Colecdo de Autores Africanos (1979-1991), uma vez que foi o0 primeiro projeto
literario organico acerca das literaturas africanas publicado no Brasil. Esta série literaria
foi produzida pela Atica, sob a gestdo de Anderson Fernandes Dias e a coordenagio do
professor Dr. Fernando Augusto Albuquerque Mourdo. Assim, de modo a tratarmos dos
nacleos contextuais, literarios e editoriais referentes & Colegdo, no primeiro capitulo,
averiguamos os dados que dizem respeito a génese da antologia, destacando as inter-
relacGes historicas e literarias que a compuseram. No segundo capitulo, evidenciamos a
presenca das literaturas africanas no Brasil, bem como a sua conexdo com a literatura
brasileira em face da composicdo de um sistema literario. No terceiro capitulo,
salientamos a origem da Atica atrelada aos bastidores da producdo, tal como a analise
de documentos acerca das obras que foram preparadas mas que nao foram lancadas. No
quarto e ultimo capitulo, apuramos os elementos estéticos do projeto grafico da
Colecdo, visto que auxiliaram na construcdo de sua identidade editorial. Ademais,
demonstramos como os prefacios de alguns dos titulos atuaram na insercédo do leitor a
este recém-universo ficcional e, também, destacamos o primeiro momento da critica
literdria brasileira sobre as obras africanas. Para a realizacdo desses capitulos,
recorremos ao aporte teorico vinculado a pesquisas e livros da critica e da histdria
literaria africana e brasileira. No que tange a metodologia, realizamos entrevistas e
colhemos depoimentos com especialistas e ex-membros do grupo Atica, como o préprio
Fernando Mourdo; analisamos diversos periodicos, entre eles o Jornal do Brasil e 0
Jornal de Angola; estudamos as 27 obras da antologia; acessamos 0 acervo pessoal de
Mourdo, com a recolha e analise de materiais pertencentes a coletanea, tais como
folders, cartas e documentos diversos. Assim sendo, com o0 desenvolvimento desta
pesquisa, notamos que a publicacdo desta série contribuiu para a disseminacgéo de obras
e autores africanos no Brasil, além de propiciar um maior envolvimento académico com
a area, haja vista que houve tanto o fortalecimento dos estudos africanos diante da
formacédo de uma massa critica especializada, quanto o surgimento de departamentos e
centros de estudos. Por fim, enfatizamos que a parceria estabelecida entre Anderson
Dias, Fernando Mour&o e o grupo Atica culminou na concepcio de uma série seminal
para os estudos literarios africanos no Brasil.

Palavras-Chave: Colecdo de Autores Africanos. Editora Atica. Fernando Mouro.
Literaturas Africanas.



CRUZ, Clauber Ribeiro. Collection of African Writers of Atica publishing house:
the African literatures in Brazil. 2018. 317p. Doctorate (Doctor in
Literature/Language). Sdo Paulo State University (UNESP), School of Sciences,
Humanities and Languages, Assis, 2018.

ABSTRACT

This research aims to analyse the formation, the development and the acknowledgement
of Collection of African Writers (1979-1991), once it was the first systematic literary
project about African literatures in Brazil. This literary anthology was created by Atica
publishing house, under the management of Anderson Fernandes Dias, and the
coordination of the PhD. Professor Fernando Augusto Albuquerque Mourdo. Thus, in
order to cope with the contextual, literary and editorial elements of Collection, in the
first chapter, we verify the data concerned with the origin of the anthology, highlighting
its historical and literary interrelationships. In the second chapter, we demonstrate the
presence of the African literatures in Brazil, as well as their connection with the
Brazilian literature before the development of a literary system. In the third chapter, we
emphasize the origin of Atica related to the backstage of the production, such as the
analysis of some documents about the books that were prepared but were not released.
In the fourth and final chapter, we study the graphic features of the Collection, because
they support the editorial identity of the project. Furthermore, we show how was the
importance of some books’ prefaces regarding the reader, once these literatures brought
a new fictional universe. Besides, we also deal with the first moment of the Brazilian
literary criticism on African works. Taking all these ideas into consideration, the
chapters were accomplished through the theoretical contribution linked to researches
and books of criticism connected to the African and Brazilian literary history.
Concerning the methodology, we performed interviews with some experts and former
members of Atica, such as the own Fernando Mourdo; we studied a wide range of
newspapers, such as Jornal do Brasil and Jornal de Angola; we also read the
anthology’s 27 books; we researched at the personal collection of Fernando Mouréo,
where it was found relevant materials belonging to the Collection, for instance, folders,
letters and various documents. Hence, through the development of this thesis, we
figured out that the Collection contributed with the acknowledgment of the African
writers in Brazil, in addition, it also provided greater academic involvement, because
the African studies field was empowered before the formation of a critical mass, as well
as the emergence of departments and study centers. Finally, we emphasize that the
partnership between Anderson Dias, Fernando Mourdo and Atica culminated in the
conception of a seminal series for African literary studies in Brazil.

Keywords: Collection of African Writers. Atica publishing house. Fernando Mouréo.
African Literatures.
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Introducgéo: “o renascimento literario”

Durante os anos de 1930, quando surgiu a ideia da Negritude liderada, entre
outros, por Léopold Sédar Senghor, a revalorizacdo do homem negro comecgou a deixar
a lateralidade para ganhar o centro das atengdes nos setores politicos, sociais e culturais,
uma vez que este movimento buscou a (re)construcdo das identidades das populacdes
africanas em virtude das transformacdes ocorridas no continente durante o periodo da
colonizagao.

Deste modo, uma parcela significativa da elite politica e cultural africana
percebeu que o (re)conhecimento de suas culturas seria um instrumento determinante
para a mudanca da situacdo colonial, sendo uma reacdo as medidas de assimilacéo.

Assim, apds a Segunda Guerra Mundial, ja nos anos de 1950, as primeiras
bandeiras anticolonialistas surgiram, demonstrando que a Africa também existia; que
existia uma arte africana; uma literatura africana; um teatro africano; uma filosofia
africana; enfim, uma cultura africana viva.

Desta maneira, a partir da formacgéo dos centros culturais europeus, as producdes
de alguns autores africanos foram langadas paulatinamente, haja vista que surgiram
como uma forma de resisténcia! cultural diante das medidas de assimilagdo aplicadas as
ex-colonias.

Entre as atividades realizadas pelos centros culturais, no ano de 1953 foi langado
em Lisboa o Caderno de Poesia Negra de Expressdo Portuguesa, uma iniciativa do
intelectual Mario Pinto de Andrade e Francisco José Tenreiro. Ja em 1959, quando
Mario de Andrade estava integrado a revista Présence Africaine em Paris, foi publicada
pela editora Oswald Jean Pierre a Antologia de Poesia Negra, que se tornou em um
trabalho referencial.

Por sua vez, durante a primeira metade dos anos de 1950, essas duas obras
tornaram-se materiais fundamentais para o Centro de Estudos Africanos que funcionava
em Lisboa, sem contar que este espaco era formado por um grupo pioneiro: Agostinho
Neto, Mario Pinto de Andrade, Amilcar Cabral, Francisco José Tenreiro, Alfredo

Margarido, entre outros.

! Quando nos referirmos ao termo resisténcia, como destacaremos em alguns momentos da tese,
dialogaremos com o livro Literatura e Resisténcia (2002), de Alfredo Bosi, na parte Narrativa e
Resisténcia (p. 118-135). Acerca do termo re-existéncia, em virtude do periodo colonial, as literaturas
africanas reinventaram-se a fim de continuarem a existir. Portanto, luta e palavra uniram-se para assim re-
existirem e renascerem diante da opressdo instaurada.
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Ainda durante aquele periodo, o Centro de Estudos Africanos foi retomado pela
Casa dos Estudantes do Império, com as sedes nas cidades de Coimbra, Lisboa e Porto,
e com a criacdo de um setor de estudos africanos, dando inicio, portanto, as atividades
editoriais por meio das intervengdes de Costa Andrade e Carlos Ervedosa.

Assim sendo, as obras de diversos outros autores comegaram a circular, tais
como: Luandino Vieira, Anténio Jacinto, Viriato da Cruz, Mario Antonio, Arnaldo
Santos, Anténio Cardoso, Manuel Lima, Henrique Abranches, Noémia de Sousa e
outros.

No ano de 1975, durante o processo de independéncia das ex-col6nias, Mario de
Andrade publicou a Antologia temética de poesia africana, volume | — Na noite gravida
dos punhais, e em 1979 o volume Il — O canto armado, de uma série de trés volumes.
Ainda em 1975, o escritor cabo-verdiano Manuel Ferreira lancou a antologia poética No
reino de Caliban: Antologia panoramica da poesia africana de expressao portuguesa,
volume | — Cabo Verde a Guiné-Bissau. E em 1976, publicou o volume HI —
Mocambique.

Com isso, percebemos algumas das movimentaces que ocorriam entorno das
produgdes africanas, mesmo que ainda sob a administragdo dos lideres dos Centros de
Estudos. Além disso, em virtude desta atividade prospera, algumas editoras europeias
fomentaram o lancamento de livros de autores africanos gradativamente, como a
Edigbes 70, Ulisseia, Veértice, William Heinemann, Seghers, Julliard, Stock, Dakers,
entre outras.

Diante deste panorama, a partir dos anos de 1950 em diante, houve a presenca de
algumas produgdes africanas no Brasil, sobretudo de paises africanos de lingua
portuguesa, bem como Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, S&0 Tomé e Principe e
Mocambique.

Esse fato ganhou maior realce devido ao surgimento de movimentos politicos
em prol da libertacdo dos paises africanos, tal como o MABLA — Movimento Afro-
Brasileiro Pro-Libertacdo de Angola -, do qual Fernando Augusto Albuquerque Mourao
e 0 seu amigo José Maria Nunes Pereira foram um dos lideres.

Ademais, com o processo de descolonizacdo dos paises africanos, e mesmo com
o desenvolvimento da politica de distensdo no Brasil, a visibilidade & Africa no Brasil
aumentava aos poucos.

Desta maneira, algumas producdes de autores africanos comecaram a chegar ao

pais, entre elas houve a divulgacdo de poemas de Jorge Barbosa e Tomaz Martins na
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pagina literaria do jornal O Estado de Santa Catarina nos anos de 1950; poemas nas
edicOes da revista Sul, dirigida por Salim Miguel, dos escritores Jorge Barbosa, Orlando
Mendes, Augusto Abranches, Antonio Jacinto, Néemia de Sousa, Viriato da Cruz,
Francisco José Tenreiro, entre outros. Vale ressaltar que a edicdo numero 30 da revista
Sul publicou um conto de José Luandino Vieira, O homem e a terra.

Ja a partir da década de 1970, surgiram algumas publicacbes esporadicas
lancadas por editoras brasileiras, entre elas a Nova Fronteira, a Codecri e a Civilizacao
Brasileira. No entanto, ndo alcangaram uma repercussao significativa devido ao grande
desconhecimento destas recém-chegadas literaturas ao pais.

Desta maneira, no ano de 1979 a Atica comecou a desenvolver o que
consolidou-se no primeiro projeto literario organico das literaturas africanas no Brasil,
isto é, a Colecao de Autores Africanos (CAA), coordenada pelo professor Dr. Fernando
Augusto Albuquerque Mourdo, em uma parceria realizada entre o presidente da empresa
na época, o professor Anderson Fernandes Dias.

Esta série literaria pioneira foi de grande importancia para a disseminacao
sistémica das producdes africanas no Brasil e, por sua vez, para o surgimento da area de
estudos, visto que a antologia primou pela qualidade dos textos e pela construcdo de um
projeto editorial diferenciado, pois o0s elementos paratextuais, como prefécios,
glossarios, notas de rodapé, bibliografia, biografia e ilustrac@es, foram essenciais no que
diz respeito a inser¢do do leitor a este entdo recém-universo literario que chegava ao
pais.

Ao total, foram publicadas 27 obras que compuseram um panorama significativo
do que de melhor se havia produzido em termos literarios na época. Autores como
Pepetela, Manuel Lopes, Chinua Achebe, Chems Nadir, Arnaldo Santos, Boaventura
Cardoso, Cyprian Ekwensi, Nurrudin Farah, Djibril Tamsir Niane, Sembéme Ousmane,
Teixeira de Sousa, Baltasar Lopes, entre outros, tiveram suas obras lancadas pela
primeira vez no Brasil por meio desta antologia.

Para tanto, nesta pesquisa, em face da relevancia desta série literaria, almejamos
analisar as etapas de formacdo, desenvolvimento e recepcdo da Colecdo de Autores
Africanos, visto que foi a primeira antologia orgénica acerca das literaturas africanas
editada no pais.

Assim sendo, em virtude da génese da CAA ter envolvido diversos nucleos
formativos, e de modo a termos uma melhor compreensdo sobre esses espacos até a

realizacdo da Colecdo factualmente, organizamos a tese da seguinte maneira:
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CAPITULO 1:

génese da
antologia:
contexto

Colecéo de
Autores
Africanos

CAPITULOS CAPITULO 2.

3ed: as literaturas
projeto africanas no
estético e Brztasnt:
editorial contexto
literario

Deste modo, diante dessas 3 partes divisorias, isto é, a génese da Colecéo e o seu
contexto, as relacdes literarias entre Brasil e Africa e os aspectos estéticos/editoriais do
projeto Autores Africanos, almejamos tracar o perfil ideolégico e estrutural da
antologia. Ademais, como podemos notar, todas essas esferas tiveram a CAA como
centro de analise.

Com isso em vista, na primeira parte da pesquisa, apresentamos as relagdes
contextuais que estiveram na génese da formacao da CAA, cuja interligacdo integrou-se
a formacdo de Fernando Mourdo, visto que as suas experiéncias com expoentes das
literaturas africanas, sobretudo os de lingua portuguesa, foram cruciais na constituicao
da antologia.

As efetivas relaces de Fernando Mourdo com este espaco iniciaram-se com a
sua vivéncia com autores e personalidades africanas durante sua experiéncia na Casa
dos Estudantes do Império nos anos de 1950. Portanto, no Capitulo 1, A génese da
Colec&o de Autores Africanos da Editora Atica, subdividido em 3 partes, abordamos
as etapas de composicdo da antologia diante de uma perspectiva geral para que, de
modo progressivo, possamos acompanhar as nuances da realizacdo desta série pioneira.

Para tanto, no subcapitulol.1., Trajetorias e inter-relagdes de Fernando
Augusto Albugquerque Mourdo, os percursos realizados pelo coordenador da CAA sédo
analisados a partir de sua formacdo na Casa dos Estudantes do Império, uma vez que
esta experiéncia determinou-se fundamental no conhecimento de diversos autores e

estimulou Mouréo a realizar algo semelhante quando retornou ao Brasil. Ademais, as
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influéncias deste periodo foram determinantes para a composi¢ao da CAA no que tange
a selecéo dos autores e mesmo as linhas tematicas/ideoldgicas que compuseram a série.

Seguindo a ordem cronologica dos fatos, no inicio dos anos de 1960 Mourdo
retornou ao Brasil, com isso, salientamos algumas investidas desempenhadas pelo
intelectual no pais, com o objetivo de perceber, também, como esses nicleos atuaram na
génese da antologia.

Para isso, no subcapitulo 1.2, O Centro de Estudos Africanos: um difusor
cientifico-cultural, observamos a relevancia do surgimento de um centro de estudos
que se tornou uma espécie de catalisador de pesquisas e de divulgador dos autores
africanos no Brasil, o qual teve o professor Mourdo como um de seus fundadores.

Apos esta etapa formativa, na qual demonstramos 0s espacos de interconexdo
empenhados por Mourdo, no subcapitulo 1.3., A Colecdo de Autores Africanos:
“tempos de subversido cultural”, discutimos as relagfes contextuais e editoriais do
momento da origem da Colecdo desenvolvida pela Atica, haja vista que esses dados nos
forneceram importantes elementos para a compreensdo dos fatores que levaram uma
editora brasileira a compor um projeto literario africano.

Embora essas etapas estejam organizadas em secOes separadas, elas fazem parte
de um grande corpo articulado, tal como exposto no organograma anteriormente, ou
seja, as relacbes desenvolvidas por Fernando Mourdo apontavam como epicentro a
génese da Colecéo de Autores Africanos, haja vista a tentativa de aproximar o Brasil da
Africa e a Africa do Brasil.

Por mais que esta sequéncia pareca um tanto quanto tautoldgica, ja que
apresentamos os fatos brevemente e depois o0 retomamos com maior aprofundamento,
justificamos esta organizacgdo textual pelo fato da formacdo da Colecéo ter sido gerada
dentro deste esquema nao linear, isto €, como a génese da antologia integrou-se a vida
de Fernando Mourdo, que foi uma pessoa de muitas influéncias e relagdes, logo a
antologia africana também comp6s-se desta peculiaridade. Além disso, 0s contextos que
envolveram a antologia a inseriram em um quadro ainda mais dindmico e com perfil
cosmopolita.

Na sequéncia, no segundo bloco da tese, no qual exploramos 0s aspectos
literarios/contextuais, apresentamos como as literaturas africanas chegaram ao Brasil e
como atuaram na formacdo de uma massa critica recém especializada, visto o objetivo

de salientar essa troca cultural estabelecida.
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Vale salientar que assim como indicado no titulo e subtitulo da tese, A Colecéo
de Autores Africanos da Editora Atica: as literaturas africanas no Brasil, na
primeira parte desta pesquisa discorremos sobre a génese da Colecéo e, posteriormente,
sobre a presenga das literaturas africanas no Brasil, a qual perpassou e desaguou na
formacéo da antologia dirigida por Mourao.

Assim sendo, diante desta sequéncia de ideias, chegamos a Colecao
factualmente, com enfoque a descricdo de suas linhas tematicas e outras informacdes
relevantes. Vale ainda ressaltar que nesta parte, assim como na anterior, a organizagao
textual mantém o formato progressivo, visto que os fatos encadeiam-se numa ordem
crescente, até que se chegue ao seu apice no subcapitulo 2.2. Desta maneira, com 0s
elementos precedentes, objetivamos a compreensdo da formacdo da antologia de modo
mais completo.

Para tanto, o Capitulo 2, “Entre as duas margens do Atlintico”: as
literaturas africanas no Brasil, subdividido em trés partes, destacamos as vias do
transito literario realizadas entre Africa e Brasil até culminar na consolidacio da CAA.

Desta maneira, no subcapitulo 2.1., Pelas margens literarias: entre Brasil e
Africa, a énfase é colocada sobre a recepgdo das literaturas africanas no Brasil e vice-
versa, salientando de que modo a presenca dessas producdes auxiliou na formagdo de
uma massa critica de pesquisadores no pais e mesmo na difusdo das obras e dos autores.

A partir do subcapitulo 2.2., A Colec¢éo de Autores Africanos: “um mapa da
Africa literaria”, a anélise acerca da CAA é centralizada, com destaque as obras que a
compuseram e as informagdes que contribuiram para um melhor entendimento da
elaboracdo da série literéria.

Ja no subcapitulo 2.3., A construcéo de um sistema literario: entre o real e 0
ficcional, destacamos a possivel realizacdo de um sistema literario africano construido a
partir da reunido das 27 obras da CAA por Fernando Mourdo, tendo em vista que 0s
temas que percorrem os textos foram pautados pelo contexto historico dos paises
africanos, os quais se libertavam do periodo colonial em busca da independéncia de suas
nacgoes e narracoes.

E, por fim, no terceiro bloco da tese, no qual tratamos das relacBes entre 0s
aspectos estéticos e editoriais, exploramos os bastidores da realizagdo da CAA, tais
como a equipe de trabalho, curiosidades sobre a confec¢do dos exemplares, conectando

tanto elementos de ordem estética quanto as relagbes do mercado livreiro da época.
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Assim sendo, no Capitulo 3, A Editora Atica e a Colecdo de Autores
Africanos: “por detras dos livros”, subdividido em duas partes, mostramos os dados
referentes ao surgimento da Atica atrelados a construcdo de projetos literarios,
especialmente ao CAA.

O fato de colocarmos uma apresentagio da origem da Atica somente neste
momento justifica-se pela razdo de que nesta parte estabelecemos um dialogo entre a
formacédo da editora e a composicdo dos projetos literarios da empresa. Com isso, 0
vinculo de anéalise desses dados em relacdo a CAA é mais efetivo, uma vez que a
construcdo textual da tese referente ao contexto historico e literario ja foi apresentado.

Ainda nesta parte, evidenciamos os bastidores da producéo, reiterando a ideia de
que a Colecdo foi o resultado de um trabalho feito em equipe, que uniu desde a
presidéncia da empresa até os membros que compuseram o grupo editorial.

Para tanto, no subcapitulo 3.1., A Colecao de Autores Africanos: um legado
literario, verificamos os dados referentes ao legado deixado pela realizacdo da CAA,
com depoimentos dos préprios ex-participantes do projeto, como Wander Soares e
Antonio Rocha do Amaral.

No subcapitulo 3.2., A Colecdo que nao existiu, com 0 acesso a0 acervo
pessoal de Fernando Mouréo, encontramos documentos que nos evidenciaram o total de
obras e autores que seriam lancados pela CAA caso o projeto tivesse perpetuado. Deste
modo, nos centralizamos na andlise desses arquivos, uma vez que disponibilizavam
importantes nuances em relacdo as histérias contadas “por detras dos livros”.

J& no Capitulo 4, A construcdo da identidade editorial, subdividido em uma
parte, salientamos os elementos que dizem respeito & composicdo gréfica da série
literéria, integrados a identificacdo para com o publico leitor, isto €, ressaltamos o
trabalho realizado com os componentes paratextuais, como prefacios, glossarios, notas
de rodapé, biografias, bibliografias, ilustragdes, os quais auxiliaram na identifica¢do da
antologia uma vez que contribuiram para a elaboracéo identitaria do projeto.

E no subcapitulo 4.1., “Fazendo do novo o velho”: os prefacios da Colecéo
de Autores Africanos, realizamos a analise dos prefacios feitos em algumas das edicoes
das obras, haja vista que essas introducGes, além de apresentar os livros da Colecéo,
discutiam a representacdo do homem africano em face das transformacdes causadas
pelo encontro entre colonos e colonizadores. Sem contar que ainda é possivel verificar o

primeiro momento da critica literaria brasileira sobre as obras africanas.
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A pesquisa ainda apresenta no Anexo | uma série de 5 entrevistas realizadas
com 3 pesquisadores da area de estudos e 2 componentes da Atica na época em que a
CAA foi desenvolvida, os quais nos ajudaram na interpretacdo e mesmo no
entendimento desta coletanea seminal de obras, séo eles: Dr. Benjamin Abdala Junior,
Dr2, Tania Celestino de Macédo, Dr2. Rita de Cassia Natal Chaves, o Professor Wander
Soares e Paulo Anderson Fernandes Dias respectivamente.

No Anexo Il, apresentamos alguns folders que foram lancados durante a
divulgagdo da CAA. Ja no Anexo I11, ha fotocopias dos documentos referentes a fase
de composigdo das obras que foram publicadas e dos titulos que ndo foram langados.
Salientamos que a aquisicao desses materiais so foi possivel devido ao acesso ao acervo
pessoal de Fernando A. A. Mour&o.

Deste modo, com esta pesquisa, almejamos lancar luz sobre a Colegcdo de
Autores Africanos, recuperando a sua memoria literaria, a qual esteve integrada aos
percursos e inter-relagdes do Professor Fernando Mourdo. Diante disso, temos a
expectativa de que esta tese possa iluminar o conjunto de autores e livros fundamentais
selecionados por esta antologia e mesmo contribuir com o0s estudos das literaturas

africanas no Brasil e 0s estudos brasileiros sobre Africa.
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CAPITULO 1.

A génese da Colecdo de Autores Africanos da Editora Atica

A Voz de um Povo
A literatura africana € hoje um dos instrumentos mais ricos para
revelar e recuperar a verdadeira identidade da cultura africana com
seus mitos, ritos e costumes. Através da literatura serd possivel
retornar num tempo novo as raizes auténticas da Africa, a partir de
uma visao propria de seu povo, representada pelos autores africanos.

Fernando Augusto Albuquerque Mourao?

O continente africano passou por um longo periodo de transformag6es de ordem
politica, cultural e social decorrentes, sobretudo, das a¢Ges coloniais europeias. Como
uma das consequéncias, ocorreram diversas mobilizagdes anticoloniais, as quais
resultaram no processo de independéncia de varios paises.

Diante deste quadro, a producdo literdria “alimentou-se” desse panorama por
meio de caracteristicas compostas pela resisténcia e pela autovalorizacdo das
identidades africanas, uma vez que esses denominadores mostraram-se/mostram-se
como elementos intrinsecos a uma parte expressiva das criacoes literarias concebidas.

Assim sendo, a epigrafe em destaque corrobora a importancia das literaturas
africanas no sentido de revelar a sua verdadeira cultura, visto que apdés um longo
periodo de desmantelamentos, a escrita representada por seus proprios escritores foi
desenvolvida por elementos que estabeleceram uma poética de re-existéncia. Isto é, este
fendmeno surgiu como um elemento interno do foco narrativo, atando o sujeito com o
seu contexto existencial e historico (BOSI, 2002, p. 134).

Com base nessa premissa, a Atica lancou em 1979 o primeiro projeto literario
sisttmico acerca das literaturas africanas no Brasil, ou seja, a Colecdo de Autores
Africanos, cuja organicidade possibilitou uma melhor representatividade das producdes
no pais.

Durante este periodo, a Atica teve como diretor-presidente o professor Anderson
Fernandes Dias (1932-1988), e na coordenacdo da antologia africana o Professor Dr.

Fernando Augusto Albuquerque Mourdo (1934-2017), docente titular do curso de

2 Nota presente no folder de lancamento da CAA, pertencente ao acervo pessoal de Fernando A. A.
Mourdo. Este material esta disponivel no Anexo II.



21

ciéncias sociais na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade
de Séo Paulo.

A producéo da antologia permaneceu parcialmente ativa até o ano de 1991, visto
que alguns hiatos ocorreram durante os doze anos de sua vigéncia, 0s quais estiveram
relacionados com as mudangas ocorridas na empresa e com a sua receptividade no
mercado editorial brasileiro que, embora fosse um setor em potencial, ndo alcangou o
objetivo de perpetua-la.

Como veremos ao longo deste capitulo, a génese da CAA agregou uma série de
situacOes e espacos que perpassaram as historias e trajetorias do sociélogo Fernando
Mourdo, isto é, a formacao do projeto Autores Africanos teve sua origem interligada as
relacOes estabelecidas por Mourdo, as quais se vincularam aos diversos contextos e
personalidades que fizeram parte de sua rede de contatos.

O comeco da trajetdria de Mourdo integrada ao cenario africano iniciou-se na
Casa dos Estudantes do Império em Portugal nos anos de 1950, quando tornou-se aluno
do curso de direito da Universidade de Coimbra. Neste espaco, fomentou uma série de
atividades vinculas a divulgacdo das producdes africanas, tal como em sua relagdo com
o editor, a época, da revista Présence Africaine em Paris, Mario Pinto de Andrade.

De volta ao Brasil j& nos anos de 1960, deu continuidade a sua formacao
académica no curso de ciéncias sociais pela Universidade de Sdo Paulo e, inspirado pela
dindmica desenvolvida na Casa dos Estudantes do Império, liderou a criagdo do Centro
de Estudos Africanos na mesma instituicdo, com o objetivo de fomentar pesquisas e
publicacdes sobre Africa.

Dentro deste cenério, no ano de 1979, Mouréo integrou e coordenou o primeiro
projeto literario organico acerca das literaturas africanas no Brasil pela Atica, visto a sua
interligacdo com os movimentos culturais e politicos africanos e, também, com
escritores, ativistas, intelectuais africanos e africanistas.

Como podemos notar, a génese da CAA vinculou-se a grandes eixos contextuais,
0s quais dialogavam com varios outros espacos, evidenciando, deste modo, as multiplas
relacdes desenvolvidas por Mourdo. Assim, o0 DNA da antologia € realcado, isto €, 0 seu
carater cosmopolita.

Com isso em vista, ndo poderiamos deixar de levar em consideracdo essas
relacdes ao analisarmos esta série literaria, sendo que a gestdo deste projeto esteve

integrada intimamente a vida de Fernando Mour&o.
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A fim de visualizarmos alguns dos caminhos e confluéncias da formacéo de
Mourdo/CAA, organizamos, a seguir, um organograma que ilustra esses espacos e

contextos, 0s quais agiram na configuracdo tematica e ideoldgica da CAA:

Centro de
Estudos
Africanos/
USP

e

Casa dos
- N Estudantes
Colecdo de do Império/
Autores Europa
Africanos/

Fernando
Mourao

Africa

Como é possivel notar, a multiplicidade do projeto o inseriu em um plano de
inter-relacBes diversos, sendo, desta maneira, improvavel buscar por respostas que
contemplassem uma Unica possibilidade no que concerne a génese/organizacdo da
antologia.

Assim, pelo fato da CAA se traduzir como parte integrada a vida de Fernando
Mourdo, como resultado, temos uma producdo literaria que se vinculou a contextos
historicos, politicos, ideoldgicos, literarios e editoriais inimeros.

Portanto, a organizacdo textual desta tese percorre os fluxos dessas relacGes, 0s
quais sdo dindmicos e ndo lineares. Mesmo que ao centro esteja a producdo da CAA,
temos ao seu redor espacos que atuaram ora diretamente ora indiretamente na
formulacdo do projeto, por isso, € necessario perceber que diante de um cenario
complexo, o esclarecimento da formulacdo da CAA ocorrerd por vezes de modo ndo
sistémico.

A CAA foi um empreendimento editorial que se inseriu no catalogo da Atica por

meio de uma trajetoria que ja havia se iniciado em 1974 com a colecdo Ensaios,



23

coordenada pelo jornalista José Adolfo Granville Ponce; com a Colecdo Grandes
Cientistas Sociais, coordenada pelo professor Florestan Fernandes; com a Colecéo
Nosso Tempo e a Colecdo de Autores Brasileiros, dirigida por Jiro Takahashi. Todas
essas producdes estavam integradas a uma linha engajada da editora, muito em virtude
do periodo de distensdo politica pelo qual o Brasil passava — de 1974 a 1985.

Assim como ja mencionado, embora a CAA estivesse vinculada a proposta
engajada das colecdes que a precederam, a direcdo do projeto coordenada pelo professor
Mourdo também incutiu caracteristicas relacionadas a sua trajetoria pessoal, visto que
foi um ativo articulista cultural da Casa dos Estudantes do Império, em Portugal, e um
divulgador das producgbes/relacdes africanas fora e dentro do meio académico brasileiro.

Desta maneira, constatamos que a CAA recebeu influéncias de duas esferas,
primeira: vinculou-se as propostas ideoldgicas de algumas cole¢des desenvolvidas
anteriormente pela Atica, as quais ja estavam conectadas ao meio socio-politico
brasileiro; segunda: integrou-se as inter-relacGes e trajetorias de Fernando Mourdo,
enquanto esteve na Europa e na Africa, as quais agiram diretamente na selecdo dos
autores e na perspectiva ideologica da antologia.

Como resultado, a CAA foi um projeto da Atica integrado ao contexto historico
brasileiro, europeu e africano, pois, de um lado, tinhamos o periodo da considerada
abertura politica brasileira; e do outro, o contexto da descolonizacéao africana.

Deste modo, o projeto Autores Africanos vinculou-se naturalmente ao catalogo
de producBes da editora, pois as criacbes da série literaria apresentavam/apresentam
uma tematica pujante, isto é: uma literatura de re-existéncia:

Assim, serd proporcionada ao leitor a oportunidade de conhecer o
mundo africano, com todo o seu imaginario, na luta pela afirmagéo
nacional. E urgente conhecer os autores africanos e a sua literatura.
Nela estd contida a voz de um povo que agora estd escolhendo seu
proprio destino.?

Vale ressaltar que essas areas de confluéncias estavam integradas e agiram
conjuntamente, ou seja, tanto no setor editorial, articulado com a frente de resisténcia
cultural da Atica, quanto nos eixos tematicos das obras da CAA propostas por Fernando
Mourdo, os quais dialogavam com as representacdes literarias dos escritores africanos.

Com isso, Mourdo organizou uma colecdo com autores expressivos das

principais épocas que marcaram a historia da Africa, desde a literatura oral,

3 Nota presente no folder A voz de um povo, pertencente ao acervo pessoal de Fernando Mourdo. Este
material esta disponivel no Anexo II.
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fundamentada no registro de mitos e lendas, até a “literatura de combate”, desenvolvida
a partir da luta de independéncia. No entanto, a énfase foi direcionada as literaturas
modernas africanas, as quais contribuiram para o renascimento de suas culturas, tal
como 0 romance que a inaugurou simbolicamente, A vida verdadeira de Domingos
Xavier (1979), do escritor angolano José Luandino Vieira, no qual a luta pela resisténcia
simboliza o poder do colonizado diante do opressor.

Como uma espécie de plano inicial de trabalho, Mourdo organizou um conjunto
de obras pertencentes a cinco linhas teméticas. Na primeira, selecionou livros que
tratassem do aspecto colonial; na segunda, trouxe titulos que remetessem aos problemas
sociais; na terceira, livros que se vincularam com a “literatura de combate”. J& na
quarta, priorizou autores gque lidassem com os problemas linguisticos decorrentes da
colonizagdo. E, por fim, na quinta e Ultima, destacou as obras que ofereciam um
panorama acerca do periodo da descolonizacao.

Assim sendo, como veremos mais detalhadamente nesta pesquisa, a génese da
antologia Autores Africanos esteve articulada com essas esferas contextuais,
englobando ora relagdes internacionais, entre a Europa e a Africa, ora movimentagoes
nacionais.

De ordem internacional, ocorreram as inter-relag0es estabelecidas pelo professor
Mourdo em Portugal e na Franca principalmente, locais onde participou como articulista
cultural, bem como intervencdes feitas em alguns paises africanos integrados ao
contexto da descolonizagéo.

Ja no Brasil, em virtude da abertura politica, algumas editoras ja estavam
publicando obras de carater engajado, tal como a propria Atica. Ademais, no setor
politico, Mourdo foi um dos fundadores do Movimento Afro-Brasileiro Pro-Libertacdo
de Angola, o MABLA, como veremos com mais detalhes posteriormente.

Todas essas relagdes, ao ter o professor Mourdo como diretor da CAA, incidiram
diretamente no DNA da antologia, visto que Mouréo tinha o desejo de fazer no Brasil o
que tinha feito em Portugal pela Casa dos Estudantes do Império: divulgar as producdes
africanas. Com a proposta engajada da Atica em consonancia com o contexto socio-
politico-brasileiro, a editora tornou-se um espaco natural para a realizacdo deste
trabalho.

Assim, percebemos 0s motivos que estariam por detras das linhas de trabalho
feitas por Mourdo e na escolha dos autores para a antologia, isto é, ao dividir as

tematicas entre obras que realcaram o periodo colonial, os aspectos sociais, as
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“literaturas de combate”, os problemas linguisticos e o processo de descolonizagéo,
além de estarem associadas ao contexto africano, observamos a integracdo com o
periodo vivido no Brasil, sendo um projeto literario com uma clara proposta de
engajamento politico e social.

Apesar de a antologia ter se vinculado a uma editora brasileira, a selecdo dos
autores ndo se restringiu somente aos escritores de paises africanos que produziam
literatura em lingua portuguesa, houve tradugdes das literaturas africanas feitas para o
portugués de lingua inglesa e de lingua francesa. Isso ocorreu, sobretudo, pelo fato de
Mourdo ter sido membro do Comité Cientifico da UNESCO na confec¢do dos 8
volumes do livro Histéria Geral da Africa, onde conheceu muitos escritores e
intelectuais africanos de renome internacional.

Portanto, de 1979 a 1991, 27 livros compuseram um panorama literario
significativo no pais, estabelecendo uma espécie de “mapa literario africano”. Para

tanto, a sequir, destacamos a lista completa das publicagdes:

Obras: Autores:

A vida verdadeira de Domingos Xavier Luandino Vieira

(1979)

Os flagelados do vento leste (1979) Manuel Lopes

As aventuras de Ngunga (1980) Pepetela

Nés matamos o Céo-Tinhoso (1980) Luis B. Honwana
Estdrias do musseque (1980) Jofre Rocha
Hora di bai (1980) Manuel Ferreira
O belo imundo (1981) Valentin Y. Mudimbe
Kinaxixe e outras prosas (1981) Arnaldo Santos
Portagem (1981) Orlando Mendes
Luuanda (1982) Luandino Vieira
De uma costela torta (1982) Nuruddin Farah
Climbié (1982) Bernard B. Dadié
Aventura ambigua (1982) Cheikh H. Kane
Mayombe (1982) Pepetela

Sundjata ou a epopeia Mandinga (1982)  Djibril T. Niane

Dizanga dia muenhu (1982) Boaventura Cardoso
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O mundo se despedaca (1983) Chinua Achebe

O astrolabio do mar (1983) Chems Nadir
Gente da cidade (1983) Cyprian Ekwensi
A ordem de pagamento e Branca génese  Sembéne Ousmane
(1984)

Ilhéu de contenda (1984) Teixeira de Sousa
“Mestre” Tamoda e Kahitu (1984) Uanhenga Xitu
Yaka (1984) Pepetela

Sagrada esperanca (1985) Agostinho Neto
Chiquinho (1986) Baltasar Lopes
Dumba nengue: historias tragicas de Lina Magaia
banditismo (1990)

Nos, os do Makulusu (1991) Luandino Vieira

Entre as 27 obras selecionadas para esta antologia, percebemos a presenca de
determinadas caracteristicas comuns que se articularam entre os titulos, entre elas ha a
representacdo do sujeito colonizado como elemento central das narrativas, haja vista que
0s autores buscavam, entre outras coisas, a desconstru¢do da génese de que o homem
africano era desprovido de cultura e que precisava ser civilizado. Deste modo, esta
unidade tematica percorreu boa parte da Colecdo, uma vez que retomou a busca pela
identidade africana por meio de os seus proprios escritores.

Essa ideia ja era defendida por Mourdo ao longo de suas pesquisas, tanto que na
sua dissertacdo de mestrado - A Sociedade Angolana através da Literatura, publicada
pela Atica em 1978 na cole¢do Ensaios -, 0 pesquisador ja havia analisado a obra do
escritor angolano Fernando Monteiro de Castro Soromenho, considerando-a como um
documento literario que refletia a sociedade angolana, sobretudo, nos anos de 1930 a
1950:

A obra literaria de Castro Soromenho constitui-se num dos primeiros
documentos literarios em divulgacdo em gue se coloca a problematica
colonial com maior precisdo. Seu grande e maior mérito foi o de ter
mostrado o africano, mais precisamente o lunda, como portador de
uma cultura propria, num momento em que se admitia ainda que o
africano necessitava de ser “civilizado”. Soromenho bate-se pela
especificidade da cultura africana. Esta orientacdo, central de sua obra,
apresenta, contudo, algumas nuances refletindo sua época.
(MOURAO, 1978, p. 9)
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Para tanto, como ja ressaltado, por um lado, o caminho construido para a
configuracdo da CAA foi tracado através das intervenc@es feitas pelo gestor da ideia,
que, ao elaborar o perfil e identidade desta coletanea de obras, percorreu parte de sua
historia anterior a produgéo desta série, uma vez que o envolvimento com intelectuais,
escritores e personalidades da época propiciaram elementos essenciais para a
composicdo da lista de livros e mesmo para a base humanista que envolveu a génese da
Colecéo.

Por outro lado, a CAA integrou-se a linha de colecdes engajadas da Atica, que
tinha o objetivo de propiciar um espago cultural de resisténcia a ditadura militar, tendo
em vista o contexto brasileiro, que, a época, passava pelo processo de redemocratizacao.

Vale apontar que a génese da antologia africana ndo ocorreu de modo
sistematico, isto €, com planos bem definidos e com uma configuracao ideoldgica que
levasse em conta explicitamente todas essas nuances. Na verdade, a formatacdo desta
série teve um plano de trabalho inicial, contudo, ocorreu espontaneamente, haja vista
que o ambiente engajado da Atica, mais a experiéncia de Mourdo formavam os
elementos essenciais deste projeto, isto €, a divulgacdo dos autores africanos no Brasil
em um empreendimento de qualidade editorial e literaria seminal.

No que diz respeito a base ideoldgica humanistica inerente a sele¢do das obras,
em uma das entrevistas feitas com Mourdo®, ele afirmou que a CAA era contida de um
humanismo, isto é, ndo que ela tenha sido criada para mostrar o lado humano do
africano, nem tampouco este foi um objetivo especifico, mas sim dar visibilidade a
percep¢do humanistica exercida nas relagdes de entrechoque entre o colonizador e 0
colonizado, ou mesmo no despertar para a independéncia diante dos valores incutidos
durante a fase colonial. Para assim, sobressair-se uma leitura humanistica da literatura e
do homem.

Além disso, Mourdo formulou este conceito centrado em um pensamento que
auxiliasse na dissipacdo das incompreensdes construidas entre Europa e Africa,
buscando um caminho de diadlogo humanista entre esses polos. Tal como aponta
Francisco José Tenreiro em seu ensaio Acerca da literatura negra, presente no Boletim

da Casa dos Estudantes do Império - Mensagem: “[...] a literatura negra, desde a

4 Entre os anos de 2015, 2016 e 2017, fizemos algumas visitas & casa do Professor Mourdo, em Caucaia
do Alto/Cotia-SP, para colher informagdes, documentos e historias sobre a génese da Colecéo de Autores
Africanos. Com isso, diversos relatos presentes nesta pesquisa estdo embasados nessas conversas.
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tradicional a da negritude, ajudara, tal como a aurora, a dissolver 0s monstros da
incompreensao” (1963, p. 33).

Assim sendo, nesta parte da pesquisa apresentamos as nuances das relagdes que
envolveram a formacgdo da CAA, para que assim, progressivamente, nos familiarizemos
com o0s nucleos que englobaram as origens desta série. Ja nos subitens seguintes,
teremos uma retomada dessas relacdes, para gque, ao final, haja uma apreenséo holistica
da antologia africana.

Para tanto, partiremos do ponto que consideramos como o nucleo inspirador da
CAA, isto ¢, a Casa dos Estudantes do Império. Deste modo, organizamos textualmente
e contextualmente este capitulo seguindo os percursos de Mourao, ou seja, desde a fase
dos anos de 1950, até o seu retorno ao Brasil em 1960 para a realizacdo da antologia a
partir de 1979.

Reiteramos a origem indireta da CAA a Casa dos Estudantes do Império pelo
fato de neste periodo Mourdo ter feito uma série de contatos com escritores de Angola,
Cabo Verde e Sd8o Tomé principalmente, conhecendo, portanto, muitas de suas
producdes e estabelecendo uma rede de conexdes com diversos autores, 0s quais
encaminharam suas obras para apreciacdo e publicacdo por Mourdo na CAA.

Deste modo, de antemdo, Mourdo nos alertou que houve um turbilhdo de
relacdes que de algum modo culminaram na formacdo da CAA, principalmente na
selecdo de escritores e obras.

Como exemplo, o0 seu contato inicial em Portugal foi com Francisco José
Tenreiro, Tomas de Medeiros e Manuel Lima. Posteriormente, ampliou a sua
convivéncia com Carlos Ervedosa, Costa Andrade e Tomas de Andrade, os quais
almejavam dar visibilidade & Africa com criacdo da CEI°, ou mesmo utilizando um
termo reiterado por Mourdo: era necessario reinventar a roda, ou seja, mostrar que 0s
africanos tinham uma producéo (literaria) de qualidade.

Assim sendo, Mourdo tornou-se bibliotecario da CEI em Coimbra e,
consequentemente, encontrou diversos livros que foram publicados oficialmente pelo
governo portugués. Desta maneira, segundo seus critérios, colocou em evidéncia
somente os livros mais importantes.

De férias em Paris, costumava trazer as novidades das publicagbes da revista

Présence Africaine para Coimbra, por isso, encheu a biblioteca de livros sobre a Africa,

5 De agora em diante, usaremos esta sigla para nos referirmos a Casa dos Estudantes do Império.
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sempre tomando os devidos cuidados para ndo ser parado pela PIDE - Policia
Internacional e de Defesa do Estado:

[...] As sucessivas viagens a Paris permitiram o enriquecimento dessa
pequena Biblioteca que, face ao perigo de uma intervengdo das
autoridades da época, teve boa parte de seus titulos mais
representativos transferida para a sede do Clube Atheneu de Coimbra,
gracas as amizades de Fernando Costa Campos, nos permitiram por
salvo um bom namero de obras literarias, politicas e no campo das
ciéncias sociais. [...] (MOURAO, 1991/1992, p. 61)

Somente com este breve panorama, notamos 0s espacos pelos quais o0 entdo
estudante/professor e intelectual Fernando Mourdo transitou, culminando
posteriormente na formacdo da CAA, uma vez que a génese deste projeto literario
passou necessariamente por essas intensas relagdes entre Europa, Africa e Brasil.

Assim sendo, tracando o percurso do intelectual desde sua experiéncia em
Portugal até o seu retorno ao Brasil, apresentaremos os dados referentes a origem da
CAA vinculados aos seguintes topicos de andlise: subcapitulo 1.1. - Trajetorias e
inter-relacdes de Fernando Mourdo; subcapitulo 1.2. - O Centro de Estudos
Africanos: um difusor cientifico-cultural; subcapitulo 1.3. - A Colecédo de Autores
Africanos: “tempos de subversido cultural”, haja vista que no primeiro item
destacamos as intervengdes de Mourdo na CEIl e o seu retorno ao Brasil inspirado por
este ambiente. Ja no segundo item, enfatizamos as nuances referentes a formacéo do
Centro de Estudos Africanos da USP, o qual foi um importante propagador de pesquisas
e espago de discussdes acerca de assuntos referentes a Africa. E, por fim, interligamos
esses ndcleos com o contexto brasileiro e o trabalho desempenhado na Atica para a
formacdo da CAA.

Seguindo este percurso, almejamos perceber de que modo as trajetdrias de
Mourdo atuaram na configuracdo tematica e ideoldgica da CAA, visto que a juncao
dessas trés partes esclarecerem os caminhos que desaguaram neste projeto literario.
Desta maneira, apresentaremos a Colecdo propriamente dita de modo mais
contextualizado, podendo, a partir deste ponto, articular a sua origem, 0 seu

desenvolvimento e os seus desdobramentos.
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1.1. Trajetorias e inter-relaces de Fernando Augusto Albuguergue Mourao

Foram anos de descobertas da terra ausente. E dos
anseios de mudanga. Conversas na Casa dos
Estudantes do Império, onde se reunia a juventude de
Africa. Conferéncias e palestras sobre a realidade das
coldnias. As primeiras leituras de poemas e contos que
apontavam para uma ordem diferente. (PEPETELA,
2013, p. 11)

O percurso de formacdo de Fernando
Augusto Albuquerque Mourdo iniciou-se ainda

jovem, ao lado de seu avd, Augusto Albuquerque,

Figura 1: Professor Dr. Fernando que lia e contava histérias cercadas pelos

Augusto Albuquerque Mourao
Fonte:<http://www.casadasafrica

s.org.br/paletras-em-video/> outras experiéncias, Mourdo construiu uma trajetoria
Acesso em: 5 jan. 2016.

conhecimentos da filosofia. Em virtude dessa e

de muitos caminhos e inter-relagdes, dividindo-se
entre as conexdes humanisticas e institucionais.

A vivéncia educacional com o seu avo foi tdo significativa que, em forma de
agradecimento, decidiu colocé-la como fonte bibliografica em uma de suas pesquisas,
Visto que essas historias/conversas eram uma espécie de “Serdes de Camarate”,
circunscritas entre o periodo de 1943-1957. Embora este material ndo tivesse uma
catalogacgédo formalizada, ja que seu avd ndo era um académico, Mourdo fez questdo de
inseri-la nas referéncias:

Em virtude da minha formag&o, que devo a educacdo que me deu meu
velho avl, no sentido de um distanciamento entre a pessoa e a
instituicdo, acabei por talvez ndo ter sido mais enfatico na defesa dos
estudos africanos no plano institucional.

Certo que os fatos, por sua objetividade, tém maior importancia e que
0 seu julgamento ndo me cabe nesta passagem da minha vida
académica, passo a relacionar as minhas principais atividades em
vérios campos. (MOURAO, 1988, p. 15)

Apos a finalizacdo dos estudos nos ensinos fundamental e médio, Mouréo
cursou dois anos de filosofia e latim. Posteriormente, foi para Portugal para estudar

direito na Universidade de Coimbra por volta do inicio dos anos de 1950. Foi nessa fase
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gue o seu interesse pela area das ciéncias sociais surgiu, ja entdo focalizado pelo viés
dos estudos africanos, uma vez que iniciou o seu contato com os membros da CEI.®

Em face dos movimentos de independéncia africana e mesmo da democratizacao
no sul da Europa, Mourdo envolveu-se tanto no plano politico quanto no intelectual
deste periodo, muito em virtude dos debates internacionalistas europeus que estavam
em efervescéncia durante os anos de 1960.

Assim, o entrelacamento com os assuntos vinculados & Africa, especialmente
diante das relacbes mundiais sobre o colonialismo, tornou-se elemento fundamental
para as areas de pesquisa que Fernando Mourdo desenvolveu pioneiramente no Brasil,
isto é, no campo dos estudos africanos, das relacdes internacionais e até mesmo no
espaco editorial.

Neste periodo de formacdo, Mourdo ja escrevia matérias sobre a temaética
africana e encarregou-se de organizar um setor de estudos africanos. Quando entrava de
férias, costumava frequentar alguns centros especializados, como o Museu da Sociedade
de Geografia de Lisboa, o0 Museu do Homem, o Museu das Colbnias Francesas em
Paris, no Institut Frangais de I’ Afrique Noire. Com isso, 0 gosto pelas ciéncias sociais ia
sobrepondo-se ao gosto pelas ciéncias juridicas.

Apols uma fase bastante intensa com os membros da CEIl, em virtude das
pressdes do governo portugués, Fernando Mourdo retornou ao Brasil em 1960, e toda a
vivéncia adquirida nesses importantes anos na Europa o direcionaram para continuar a
luta pela libertacdo dos povos africanos.

Desta maneira, iniciou os estudos na area das ciéncias sociais, na Universidade
de Séo Paulo, onde completou toda a sua formagéo académica: curso de graduacgéo, pos-
graduacdo, mestrado e doutorado, sob a orientacdo do professor Ruy Galvdo de Andrada
Coelho, ambos com nota 10 e distingéo, e livre-docéncia.

Desde a graduacéo ja era orientado pelo professor Ruy Coelho, além de apoio e
ensinamentos de outros profissionais e areas de estudos, tais como da politica e da
economia. Ja na sua pesquisa de mestrado, A sociedade angolana atraves da literatura,
0 material de analise pautou-se no levantamento literario, histérico e politico africano,
levando-o, portanto, a area da sociologia da literatura.

Ja o seu doutoramento foi realizado em outra area de pesquisa - houve a

tentativa de seguir na mesma linha de desenvolvimento, contudo, ndo foi possivel.

¢ Em virtude de uma melhor concentracdo dos dados biogréficos de Fernando Mouro, retomaremos mais
adiante as informacdes referentes a Casa dos Estudantes do Império.
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Nesta, dedicou-se ao estudo das populacGes de pescadores do litoral sul do estado de
Sao Paulo: “[...] O ponto central de ambos os trabalhos reside no surpreender os
sentidos da mudanca” (MOURAO, 1988, p. 4).

Dentro da universidade, comegou sua carreira como docente ministrando, por
alguns anos, o curso de Organizagdo Social, em substituicdo ao professor Ruy Coelho,
na antiga cadeira de sociologia Il. Apds alguns anos, responsabilizou-se por esta
disciplina, levando-o a oferecer o curso sobre Sociologia Teorica.

Mais tarde, em razdo das demais atividades profissionais que exercia, interessou-
se pelos estudos demogréaficos. Nesse periodo, trabalhou com o professor Daniel Kubat,
da Universidade da Flérida. Por conta desta experiéncia, criou a disciplina sobre
Sociologia Demografica no curso de ciéncias sociais da USP, que durante anos foi o
responsavel por ministra-la.

O interesse pelos estudos africanos ndo foram colocados no segundo plano, pelo
contrario, o entusiasmo permaneceu por todo este periodo, visto que s6 foi interrompido
em face da necessidade de sistematizar a sua formagéo na universidade.

Paralelamente, o pesquisador ministrava uma disciplina chamada Sociologia da
Africa Negra para os alunos da graduacio e pds-graduacdo, sendo o coordenador do
programa de pdés-graduacdo no inicio de sua implantacdo, cuja indicagdo partiu do
proprio professor Florestan Fernandes.

Ademais, vinculou-se a Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco,
ministrando a disciplina de sociologia. E, também, foi pioneiro na implementacdo da
disciplina e dos estudos na area das relagdes internacionais, visto que por meio dela
fomentou diversas parcerias com a Africa, ja evidenciando a necessidade de discutir as

relacdes africanas no ambito internacional:

Em sua trajetoria como usuério pioneiro dos instrumentos e tematicas
da nova disciplina Relacgdes Internacionais, em face de implementacéo
no Brasil, o professor Mourdo exerceu importante papel para inspirar
toda uma nova geracao de analistas internacionais, além de disseminar
a tematica através de sua producdo académica. (PANDOVANI, 2012,
p. 98)

Para tanto, realizou uma série de visitas ao continente africano e a centros
especializados, sobretudo na Franca, levando-o a debrucar-se sobre a analise da
evolucdo da cidade de Luanda, desde 1882 até a ruptura com o colonialismo. Nessa

época, contou com a orientacao cientifica do professor Georges Balandier, da Sorbonne.
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A fim de obter uma maior integragdo académica, foi convidado a orientar
pesquisas nas areas da antropologia social e ciéncia politica. Assim, passou a oferecer as
seguintes disciplinas na pds-graduacdo: Sociologia da Africa Negra: transicdo rural-
urbana; Sociologia da Africa Negra I: a formagao da classe média urbana no contexto da
sociedade colonial; Antropologia da Africa Negra; Poder e politica da Africa Negra:

Nessa fase orientei varias dissertacbes de mestrado e teses de
Doutoramento de alunos brasileiros e africanos que, posteriormente,
em sua maioria, passaram a lecionar em universidades brasileiras e
africanas; alguns optaram pelo jornalismo, sendo dois atualmente
diretores de grandes jornais; outros, pela carreira diplomatica.
(MOURAO, 1988, p. 10)

Paralelamente ao trabalho cientifico, Mourdo também integrou-se aos
movimentos politicos de apoio a libertacdo dos paises africanos, especialmente a
Angola. Deste modo, Fernando Mourdo e outros membros, como José Maria Nunes
Pereira da Concei¢do, formaram um movimento brasileiro em prol da libertacdo
angolana, cujas metas almejavam sensibilizar a opinido publica nacional acerca dos
problemas enfrentados pelas entdo colGnias portuguesas no continente africano.

Por sua vez, foi formado em Sao Paulo no ano de 1961, em apoio ao MPLA -
Movimento Popular de Libertacdo de Angola -, o MABLA - Movimento Afro-
Brasileiro Pro-Libertacdo de Angola -, que vigorou de 1961 a 1970.

Com este movimento, buscava-se atingir o apoio do Estado Brasileiro sem o
objetivo de fazer ligacdes partidarias, pois 0 MABLA n&o tinha a intengdo de ser um
partido, tampouco uma organizacdo exclusiva. Assim, constitui-se uma organizagao
diversificada e plural. Segundo José Francisco dos Santos (2010, p. 48), o envolvimento
ia desde o Partido Comunista Brasileiro - PCB - até a Unido Democratica Nacional -
UDN.

Coincidentemente, o entdo presidente brasileiro na época, Janio Quadros, havia
implantado o programa de Politica Externa Independente - PEI-, que tinha como meta
aproximar as relacGes entre o continente africano e o Brasil, especialmente os paises de
lingua portuguesa (SANTOS, 2010, p. 47):

Declarando que o Brasil era um pais anticolonial e ndo votaria
conjuntamente com Portugal, no que se referissem as colbnias
africanas, Janio Quadros ainda estabeleceu uma politica de bolsas a
estudantes africanos, no Brasil. Com essa gradual mudanca de postura,
gue culminou no seu mandato presidencial, pode-se inferir que acabou
dando subsidio para a formacdo de grupos contrarios a colonizacdo
portuguesa na Africa. (SANTOS, 2010, p. 48)
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Neste cenario, a ideia se multiplicou ao ganhar nicleos em outros estados, como
no Rio de Janeiro, aumentando, assim, o apoio a independéncia de Angola, que ocorreu
em 1975. Consequentemente, o Brasil foi o primeiro pais a reconhecer a independéncia
angolana.

Por fim, notamos que os ndcleos que Fernando Mourdo se envolveu estiveram
interligados com o objetivo de dar visibilidade ao um continente até entdo pouco
conhecido pela populacéo brasileira e por boa parte do globo. Além do mais, havia uma
preocupacao com a integracdo do Brasil a esta realidade.

Ao retomarmos as inter-relacées de Mourdo com os membros da CEI, notamos
que a partir dos anos de 1940, houve uma presenca representativa de estudantes
africanos provenientes de uma camada pertencente a pequena-burguesia colonial
africana na Europa que frequentou as instituicdes de ensino superior dos paises
europeus, sobretudo em Portugal.

Deste modo, percebemos esta foi uma fase em que a elite econdmica e
intelectual veio a metropole para continuar os estudos apds a conclusdo do liceu. Este
caminho foi um espago importante para o repensar da historia dos povos africanos e
mesmo para provocar uma maior conscientizagdo do homem negro na sociedade e na
“desalienacdo de sua cultura”.

Diante de um contexto histérico alimentado pelos movimentos de libertacdo dos
paises africanos colonizados - tais como as lutas anticolonialistas, as organizacOes
nacionalistas, o movimento da Negritude e o Pan-africanismo’ -, observou-se a
necessidade de compreender criticamente a realidade dos paises de origem desses
jovens. Para tanto, o agrupamento de intelectuais, escritores, artistas, e outros, tornou-se
imprescindivel.

O local para o qual esses individuos foram encaminhados ficou conhecido como
a CEI, espago que surgiu com 0 objetivo de instituir um maior controle do regime
salazarista aos estudantes africanos que vieram residir em Portugal. Isto é, ao concentrar
este grupo nesta “Casa”, a monitoracdo pelos 6rgdos responsaveis ficaria mais visivel
em face das atividades que poderiam ser organizadas.

Como era de se esperar, a CEI logo se tornou na “casa dos estudantes contra o

império”, ou seja, os membros da CEI ndo se tornariam nos “estudantes do império”,

7 No subcapitulo 1. 3., veremos algumas informag@es acerca desses movimentos.



35

pelo contréario, estavam ali para redescobrirem-se, para buscarem novas formas
identitarias e de representacdo do negro na sociedade.

No preféacio feito por Manuel Ferreira, Metamorfose e Premonicéo, no livro
Poesia Negra de Expressdo Portuguesa (1982), o pesquisador fez um panorama sobre a
formacgéo das CEI, dos Centros de Estudos e das primeiras producdes editadas pelos
ativistas culturais que residiam em Portugal e em Africa. Entre as colocacdes, Ferreira
afirmou que primeiramente foi fundada a Casa de Africa, em 1925, sendo subsidiada
pelo Ministério das Colonias e, por sua vez, supervisionada pelo Estado (p. 17).

Além disso, recuperando uma conversa entre Amilcar Cabral e Vasco Cabral (p.
19-20), averiguamos que ambos tinham o desejo de criar um Centro de Estudos com um
fomento expressivo a cultura africana no mesmo espaco da Casa de Africa. Contudo, 0
objetivo ndo se efetivou.

Dentro deste quadro, surgiu a proposta de criagdo da CEI em Lisboa por volta
dos anos de 1940. Inocéncia Mata relatou (2015, p. 7) que esta iniciativa foi uma
heranga de outras Casas de Estudantes do “Ultramar”, como as de Angola,
Mocambique, Cabo Verde, Macau e Timor, que se fundiram com a Casa de Africa.

Como uma espécie de desdobramentos da Casa de Africa, no ano de 1941 surgiu
em Coimbra um grupo de estudantes mogambicanos que formaram a Casa dos
Estudantes de Mocambique. No ano seguinte, em 1942, o0 mesmo ocorreu com 0S
estudantes angolanos com a formacéo da Casa dos Estudantes de Angola.

Sobre a Casa de Angola, Carlos Ervedosa, no texto Talvez ndo saibas que...,
presente no livro Mensagem: Boletim da Casa dos Estudantes do Império (1963),
constatou que por volta de 1942 um grupo de estudantes angolanos langou a ideia de
formar uma casa de estudantes, visto que haviam varios angolanos dispersos em Lisboa.

Agregé-los, portanto, seria um passo muito importante para manté-los
focalizados em objetivos comuns: “A ideia cria corpo, surge uma Comissdo
Organizadora da Casa dos Estudantes de Angola e, finalmente, em 1944, mercé do
entusiasmo dos estudantes angolanos, a associacdo desejada € uma realidade”
(ERVEDOSA, 1963, p. 52). Por sua vez, esta ideia serviu de exemplo para 0s outros
estudantes das chamadas Provincias Ultramarinas, tal como um grupo de Macau.

Deste modo, em dezembro de 1944, surgiu a Casa que agregou todas as outras, a
CEl, inaugurada somente em fevereiro do ano seguinte por meio de uma assembleia
geral das Casas de Angola, Mocambique e Cabo Verde (LARANJEIRA,1996, p.
XXV).
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Com esta nova sede, a discussdo sobre parte do patriménio cultural africano
deixado pelas geracdes antecedentes foi colocada com uma de suas prioridades, criando
meios para recupera-la e divulga-la. Por fim, era necessario tracar um percurso que
levasse ao conhecimento da Africa aos africanos e, consequentemente, expandisse essa
informagdo para os cantos do mundo:

Na década de 50, estudantes africanos se reuniram na Casa dos
Estudantes do Império. Conferéncias, semindrios, divulgacdo das
obras e da revista ‘“Présence Africaine”, influéncia dos intelectuais do
movimento da negritude reunidos ainda em boa parte em Paris, se
fizeram sentir. Quando de férias ou na volta, terminando o curso,
fizeram compreender aos antigos companheiros a necessidade de
estudar as culturas africanas para assim compreenderem seus irmaos
de cor que, na verdade, foram melhor entendidos por esta geracdo
mais jovem do que pela geragdo de “Mensagem”. Alguns jovens
contistas, que apenas fizeram o liceu e passaram a trabalhar, vém
passar férias em Lisboa, onde entram em contato com as atividades
culturais da Casa dos Estudantes do Império. (MOURAO, 1978, p. 44)

Mour&o® declarou que esta foi uma época em que era necessario conhecerem-se
a si mesmos, isto é, revisitando espacos, histérias e ideias provenientes do préprio
continente africano. Essa iniciativa auxiliou na formagdo dos jovens recém-chegados
das colonias, dando continuidade ao trabalho iniciado no Centro de Estudos Africanos
em Lisboa, que na época era liderado por Agostinho Neto, Mério Pinto de Andrade,
Amilcar Cabral e Francisco José Tenreiro.

A existéncia dos nucleos de organizacao africana em Portugal possibilitou maior
visibilidade a Africa, principalmente entre os proprios africanos, que, envolvidos nesses
grupos, rearticularam o (re)conhecimento da producdo cultural de seus paises.

Posteriormente, este movimento contribuiu para uma (re)viséo do lugar da
Africa entre as relacdes até entfo estabelecidas, tal como as integradas ao colonialismo.
Como mesmo Mourdo relatou na entrevista feita com Américo Gongalves para o Jornal
de Angola: era necessario “reafricanizar” os proprios africanos e ao mesmo tempo
conseguir um lugar de destaque a Africa (p. 5, 1983a).

Desta maneira, parte desses alunos se reunia para discutir os caminhos politicos,
sociais, literarios etc., de seus respectivos paises. Na verdade, inicialmente, como havia
muito pouco registro sobre suas proprias historias, essas conversas fomentavam uma

analise mais particular das realidades das quais eram oriundos. Ou seja, com a

8 GONCALVES, Américo. Fernando Mour#o e com se da a conhecer Africa no Brasil. Jornal de Angola.
Luanda, 14 a 21 agosto. 1983a. Suplemento Cultural Vida e Cultura, p. 5e p. 8.
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necessidade de melhor compreenderem-se, compartilhavam suas experiéncias ao
recordar a historia de seus povos, além de desenvolverem atividades culturais e civicas
com vista ao enrijecimento da convivéncia e perpetuacdo das tradigdes:

Nesses tempos, viveram em Portugal estudantes, jovens intelectuais,
escritores, artistas e politicos como Agostinho Neto, Marcelino dos
Santos, Amilcar Cabral, Francisco José Tenreiro (vivendo desde a
mais tenra idade, em Portugal), Carlos Ervedosa, Pepetela, Manuel
dos Santos Lima, Mario de Andrade, Manuel Duarte, Eduardo
Mondlane, Henrique Abranches, Vasco Cabral, Tomas de Medeiros,
Ernesto Lara Filho, Jonas Savimbe, Jorge Valentim, Pedro Pires,
Paulo Jorge (Teixeira), Jorge Querido, Onésimo Silveira, Carlos
Serrano, José Maria Nunes Pereira, Fernando Morgado, Gualter
Soares, Veiga Pereira, Ivo Loio, Ruy Pereira, José Oscar Monteiro,
Alvaro Mateus (Dalas), Fernando da Costa Campos, Jodo Dias, Victor
Matos e S4, Fernando Bettencourt Rosa, Roxo Ledo, Virgilio Moreira,
Fernando Moreira, etc., que estudavam e mancomunavam contra 0
Império. As jovens estudantes, embora em nimero menor, como era
de tradicdo na altura, participam também na CEIl, desde Alda Lara,
Alda Espirito Santo, Maria Manuela Margarido e Noémia de Sousa, a
Inécia de Oliveira, Vitoria de Sousa ou Eugénia Cruz, algumas delas
tendo sido presas. Participaram, entre outros, o brasileiro Fernando
Mourdo (muito activo na seccdo cultural a partir de 1958) e os
portugueses Eduardo Medeiros e Alfredo Margarido, que cita José
Ilidio Cruz e José Manuel Vilar como denodados participantes na
producdo literéria e politica. (LARANJEIRA, 1996, p. XVI-XVII;
grifo nosso)

Como ja destacado, entre os membros da CEI havia alunos brasileiros, como
Fernando Mourdo, que estudou direito em Coimbra e, posteriormente, tornou-se um
ativista cultural da CEI; e José Maria Nunes Pereira da Concei¢do, que estudou
medicina na cidade do Porto. Salientamos que José Maria, ao retornar ao Brasil, foi um
dos lideres na formacéo do Centro de Estudos Afro-Asiaticos, da Universidade Céandido
Mendes, no Rio de Janeiro.

Mourdo participou desses nlcleos de relagGes culturais e politicas ativamente, ao
passo que, mais tarde, essas experiéncias alimentaram a sua trajetdria ao retornar ao
Brasil, motivando-o0 a construir no pais um panorama muito semelhante ao vivenciado
na Europa, visto que foi fortemente envolvido por um espirito de influéncias das CEI de
Coimbra, Porto e Lisboa.

Retomando as ocorréncias em Portugal com o grupo de ativistas envolvidos com
a CEl, entre agosto de 1951 e o segundo semestre de 1953, formou-se o Centro de
Estudos Africanos em Portugal, que funcionava aos domingos em um formato de

seminario, na casa de Arlindo Espirito Santo, de Sdo Tomé e Principe.
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Francisco José Tenreiro e Mario Pinto de Andrade foram os responsaveis pela
coordenacdo dos programas de atividades do Centro. O Caderno de Poesia Negra de
Expressdo Portuguesa (1953), organizado pelos autores supracitados, foi uma proposta
do Centro de Estudos. “Alfredo Margarido cita também como criadores Anténio
Domingues, Julieta Espirito Santo, Arlindo Espirito Santo e Noémia de Sousa”
(LARANJEIRA, 1996, p. XXIV). E sobre a publicacdo do Caderno de Poesia, Mourdo
acrescenta:

Essa publicagdo marcou uma posicdo contra a ideologia de
assimilacdo cultural, objetivo da politica cultural portuguesa em
Africa, dentro do plano de unificacdo da lingua Portuguesa. O
movimento da negritude de Léopold Senghor e Aimé Cesaire - no
momento uma forma de reacdo contra a corrente assimilacionista da
Franca colonial - fazia escola entre alguns jovens intelectuais das
coldnias portuguesas que se defrontavam com problemas semelhantes,
embora 0s dois processos tivessem apresentado caracteristicas
especificas. Mario de Andrade utiliza inicialmente a negritude como
processo estético até que, ja& em Paris, se distancia do movimento,
enquanto Francisco José Tenreiro, um dos mais notaveis poetas de
S&o Tomé, permaneceu relativamente ligado a essa corrente (1979, p.
4-5).

Enquanto o Centro de Estudos estava em andamento, a CEl manteve as suas
atividades em progresso paralelamente. Para tanto, de modo a visualizarmos o seu
desenvolvimento cronologicamente, Pires Laranjeira dividiu o periodo de existéncia
ativa da CEI em quatro fases: a primeira foi de 1944 até 1952, na qual se desenvolveu
atividades culturais, recreativas, assistenciais, exposigoes, recitais de poesia e palestras.

J& a segunda, entre 1952 e 1957, uma administracdo politica ligada ao poder
tomou a frente da sede, uma vez que a CEI ganhava tracos mais marcantes como Casa
dos Estudantes Africanos e ndo mais Imperiais. De 1944 a 1957, a CEI passou a
funcionar por blocos e este modelo foi mantido até o seu término.

Na terceira fase, de 1957 a 1961, houve uma grande mobilizacdo de atividades
culturais, visto que os associados foram recuperados, tanto que a publicagdo de
Mensagem, agora em formato de Boletim da Casa dos Estudantes do Império, foi
reestabelecida. “Esta fase foi de relangamento e reconstru¢do da CEI, abalada pela
interferéncia salazarista, como aparecimento de um movimento editorial relativamente
pujante (atendendo as dificuldades econdmicas e politicas)” (LARAJEIRA, 1996, p.
XXVI).

A partir da vigéncia da quarta etapa, de 1961 a 1965, uma comissao

administrativa retornou a lideranca da Casa e, devido a motivos politicos e de grandes
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dificuldades, ocorreu o fechamento definitivo, haja vista que esta se tornou cada vez
mais envolvida com a politica independentista, ao ponto de muitos jovens abandonarem
a sede para lutar na guerrilha junto aos seus paises.

Ademais, com o inicio dos anos de 1960, o regime salazarista enrijeceu, com
isso, as investigaces tanto & CEl quanto aos seus membros ficaram mais intensas,
resultando em interrogatorios e prisoes.

Destacamos, na imagem a seguir, uma das sedes da CEI, que ora serviu como

espaco permanente, ora como ambiente de reunides secretas:
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Figura 2: Casa dos Estudantes do Império em Lisboa.
Fonte: <https://www.publico.pt/2014/06/16/politica/noticia/os-50-anos-do-fecho-da-casa-dos-estudantes-
do-imperio-vao-ser-assinalados-a-partir-de-outubro-1639989>. Acesso em: 22 nov. 2017.

A partir da ativacdo das Casas e dos Centros de Estudos, a produgédo africana
ganhou destague, tanto que a publicacdo das obras intermediada pelos ativistas
culturais, e mesmo a percepcdo do negro na sociedade, foram (re)formuladas
gradativamente.

Por isso, durante este momento divulgou-se parte das producdes dos escritores
africanos mediadas pelos centros de estudo e por revistas. Inocéncia Mata (2015, p. 14-
15) afirmou que nos anos 1950 foram publicados em diversos numeros de Mensagem
poemas de Antonio Jacinto, José Craveirinha, Alda do Espirito Santo, Marcelino dos

Santos, Manuel Lima, Agostinho Neto, Tomas Medeiros e outros.


https://www.publico.pt/2014/06/16/politica/noticia/os-50-anos-do-fecho-da-casa-dos-estudantes-do-imperio-vao-ser-assinalados-a-partir-de-outubro-1639989
https://www.publico.pt/2014/06/16/politica/noticia/os-50-anos-do-fecho-da-casa-dos-estudantes-do-imperio-vao-ser-assinalados-a-partir-de-outubro-1639989
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Entre as produgdes que foram lancadas durante este periodo, temos a Antologia
da Poesia Negra de Expressdo Portuguesa (1958), organizada por Mario Pinto de
Andrade e lancada pela editora Pierre Jean Oswald, em Paris. Esta antologia, antes de
ser impressa, circulou em Portugal em uma versdo mimeografada, que logo foi proibida
pela Policia de Controle de Estado. Com a primeira edigdo ndo foi diferente, a antologia
foi perseguida nas coldnias, todavia, passou de mdos em maos e escapou da vigilancia
colonialista (FIGUEIREDO, 1978, p.121).

Para tanto, a seguir, destacamos a da capa antologia:

Figura 3: Capa da Antologia da Poesia Negra de Expressao Portuguesa.
Fonte: <https://www.olx.pt/anuncio/antologia-da-poesia-negra-de-expresso-portuguesa-mrio-de-
andrade-IDvgNgs.html> Acesso em: 01 set. de 2016.

Esta obra tornou-se obrigatdria aos estudantes africanos em Portugal, pois ali se
encontrava a ponta de lanca para revelar ao mundo considerado ocidental a existéncia
de uma literatura negra presente nas coldnias portuguesas (MOURAQ, 1979, p. 5).

Na sequéncia, também disponibilizamos a capa e 0 sumario de uma das edi¢des
de Mensagem -, publicada em Lisboa, em junho de 1963, cuja dire¢do foi feita por
Carlos Ervedosa. Nesta edicao, apresentaram-se ensaios, contos e poemas de Francisco
José Tenreiro, Alfredo Margarido, Luandino Vieira, Anténio Jacinto, Alda do Espirito

Santo, entre outros:


https://www.olx.pt/anuncio/antologia-da-poesia-negra-de-expresso-portuguesa-mrio-de-andrade-IDvqNqs.html
https://www.olx.pt/anuncio/antologia-da-poesia-negra-de-expresso-portuguesa-mrio-de-andrade-IDvqNqs.html
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Figura 4: Capa do livro Mensagem - Boletim da Casa dos Estudantes do Império, publicado em
Lisboa, em junho de 1963.
Fonte: Acervo pessoal de Fernando Augusto Albuquerque Mourao.

As antologias citadas anteriormente estiveram no amago do Centro de Estudos
que funcionou em Lisboa, reunindo membros notaveis daquele periodo: Agostinho
Neto, Mario de Andrade, Amilcar Cabral, Francisco José Tenreiro, Alda do Espirito
Santo etc.

A partir da segunda metade dos anos 50, o programa da CEI foi retomado com
trés sedes: em Lisboa, em Coimbra e no Porto, mais o Centro de Estudos Africanos. A
atividade editorial desta nova ala, segundo Mouréo (1979, p. 6), articulou-se por um
trabalho incansavel de Fernando Costa Andrade - poeta - e Carlos Ervedosa - ensaista.

Em virtude dessas movimentacdes editoriais, outros autores ganharam
visibilidade por meio de os langamentos das antologias, tais como: Mério Antonio,
Antonio Jacinto, Luandino Vieira, Costa Andrade, Tomas Medeiros, Ovidio Martins,
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Gabriel Mariano, Viriato da Cruz, Arnaldo Santos, Henrique Guerra e outros
(MOURAO, 1978, p. 44).

A CEI também langou uma colecdo chamada Autores Ultramarinos, composta
por 22 titulos, entre os quais h4 uma série de autores e obras que representaram a
literatura produzida nos paises africanos de lingua portuguesa. A colecdo contém livros
de contos, poesias e ensaios.

A seguir, colocamos em destaque nomes dos 22 titulos lancados e seus

respectivos autores:
Obras:

1- Linha do Horizonte
2- Godido e Outros Contos
3- Amor
4- Fuga
5- A cidade e a Infancia
6- Poemas
7- Poemas de Circunstancia
8- Terra de Acécias Rubras
9- Kissange
10- Poemas

11- Poemas

12- Poesia

13- Poesia angolana

14- Diélogo

15- Caminhada

16- Chibugo

17- Quinaxixe

18- Cancioneiro Popular Angolano

19 - A Literatura Angolana

20 - Consciencializacdo na Literatura

Cabo-verdiana

21- Negritude e Humanismo

22- Cang0es Populares de Nova Lishoa

Autores:
Aguinaldo Fonseca
Jodo Dias
Mario Antonio
Arnaldo Santos
Luandino Vieira
Viriato da Cruz
Antonio Cardoso
Costa Andrade
Manuel dos Santos Lima
Agostinho Neto

Antonio Jacinto
Alexandre Déskalos
Tomaz Vieira da Cruz
Henrique Abranches
Ovidio Martins

Jose Craveirinha
Arnaldo Santos
Gonzaga Lambo
Carlos Ervedosa

Onésimo Silveira

Alfredo Margarido
Alfredo Margarido
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Esta mesma colecdo foi reeditada no ano de 2015 pela Unido das Cidades
Capitais de Lingua Portuguesa - UCCLA -°, com o nome de Cole¢do Autores da Casa
dos Estudantes do Império. No dia 18 de junho de 2015, a instituicdo distribuiu
milhares de exemplares gratuitamente em Lisboa.

Com a publicacdo desses autores, Mourdo afirmou que era preciso fazer algo
semelhante no Brasil. Portanto, aqui temos outra constatacdo que reforca a nossa ideia
piloto: a Colecdo da Atica foi gestada, também, por meio das experiéncias e das
incursdes de Mour4o entre os nucleos que participou na Europa e na Africa.

Ademais, alguns autores que foram publicados nesta antologia da CEIl estdo
presentes na CAA, mostrando a influéncia deste projeto literario na selecdo que o
pesquisador fez para a série brasileira. Somente para destacarmos, o0s autores Luandino
Vieira, Agostinho Neto e Arnaldo Santos s&o nomes que se repetiram nas duas colegdes.

Ademais, bem como apresenta a Cole¢do Ultramarina, os ultimos titulos sdo de
assuntos relacionados a ensaios, a CAA também teve esta intencdo, alguns livros sobre
critica literaria foram projetados para publicacdo. Contudo, ndo houve tempo de serem
lancados, bem como veremos mais adiante no subcapitulo 3.2.

O setor editorial ndo foi o Unico que se destacou, alguns congressos também
surgiram com a finalidade de oferecer visibilidade a cultura negra. S6 para constarmos,
no ano de 1956 ocorreu o | Congresso de Artistas e Escritores Negros, realizado pela
Sociedade Africana de Cultura, na Sorbonne.

Este evento foi relembrado por Mourdo numa reportagem feita pelo Jornal do
Brasil (1977, p. 4-5) com o jornalista Roberto Pontual, que acompanhou o 1l Festival
Mundial de Arte e Cultura Negra Africana, na cidade de Lagos, na Nigéria, no ano de
1977, entre os dias 15 de janeiro a 12 fevereiro do corrente.

Neste festival foram realizadas apresentacdes musicais, de danca, de teatro,
projecBes cinematograficas e mostras de artes visuais. Como o desconhecimento sobre 0
continente africano e sua producgdo cultural ainda eram muito grandes, o jornalista
convidou Fernando Mourdo para uma entrevista apos seu retorno do Festival a fim de
esclarecer o impacto e a importancia deste evento.

Com o subtitulo Fernando Mourdo: O Brasil na presenca africana, a conversa
apresenta um breve panorama acerca do caminho percorrido até chegar-se a esta fase.

Para isso, Mourdo relembrou o | Congresso de Artistas e Escritores Negros, realizado

9 InformagBes presentes no site <http://www.portugaldigital.com.br/lusofonia/ver/20095147-casa-dos-
estudantes-do-imperio-oferece-milhares-de-livros>. Acesso em: 07 ago. 2015.


http://www.portugaldigital.com.br/lusofonia/ver/20095147-casa-dos-estudantes-do-imperio-oferece-milhares-de-livros
http://www.portugaldigital.com.br/lusofonia/ver/20095147-casa-dos-estudantes-do-imperio-oferece-milhares-de-livros
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pela Sociedade Africana de Cultura, na Sorbonne, em 1956, durante o qual se vivia um

momento de plena luta anticolonial:

[...] E qual era uma das justificativas mais usadas pelos paises
colonizadores para negar ou retardar a concessao da independéncia? A
de que, na falta de uma civilizacdo detectavel, se havia primeiro que
levar esses povos a niveis civilizatorios préximos ou idénticos aos das
metropoles - o que significa encaminha-los até a imagem que eles
faziam do conceito de civilizacdo [...] (PONTUAL, 1977, p. 5).

Ao ser indagado se este Congresso teria sido o elemento que propulsionou a
conquista das independéncias, Mourdo voltou um pouco na historia, mais precisamente
para 1930, demonstrando que os ideais emancipatdrios/nacionalistas para uma Africa
livre do controle das metrépoles surgiu de mobilizagdes muito mais complexas, tal
como o caso do movimento da Negritude, liderado, entre outros, pelo senegalés Léopold
Senghor.

O pesquisador afirmou que os seguidores da Negritude preocupavam-se também
com a situacdo dos africanos na Europa, uma vez que se distanciavam de suas origens
ao imergirem numa “cultura de assimilados”:

[...] De inicio, a negritude foi como uma técnica psicanalitica, um
tratamento desalienante. N&o era uma ideia para as massas: visava a
formac&o de futuros quadros dirigentes, através das elites intelectuais,
melhor dizendo, estudantis, entdo fora da Africa [...] (PONTUAL,
1977, p. 5).

Para tanto, a criagdo do Centro de Estudos Africanos e a CEIl, em Portugal,
enrijeceram a proposta de formacdo da jovem elite africana em contraponto com uma
“cultura de assimilados”. A partir dessas movimentacdes, foram acrescentadas as
atividades editoriais as produgdes dos escritores africanos paulatinamente, haja vista
que alguns integrantes j& faziam parte destas empresas, como o caso de Mario Pinto de
Andrade, que era editor-chefe da revista Présence Africaine.

Além disso, o incentivo a outros encontros foi selado, tanto que 1966 foi
realizado em Dacar o | Festival Mundial de Artes Negras, sendo impulsionado por
Senghor, que ja era presidente do Senegal.

De volta ao Il Festival, por meio da coordenacdo de Fernando Mouréo, o Brasil
teve uma participacdo relevante no evento. De acordo com Mourdo (1977, p. 5),
pretendia-se apresentar o negro no Brasil fora de suas marcas estereotipadas, que,

muitas vezes, esteve integrado a religido, a masica, a cozinha, a sensualidade etc.
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Para tanto, Mourdo convidou leda de Castro, de Salvador, para apresentar sua
tese sobre A influéncia da Africa no linguajar da Bahia; foi lido um ensaio de Clarival
Valladares sobre artes acerca da Influéncia do africano somando-se a do europeu e do
indio na constitui¢do da arte brasileira; René Ribeiro, da Universidade de Pernambuco,
apresentou uma pesquisa sobre A evolugdo de concepcOes religiosas entre o
catolicismo, o protestantismo, a umbanda e o candomblé; Jorge Alakija falou sobre a
erradicacdo do considerado primitivismo africano a luz da psiquiatria; e Fernando
Mourdo, na area da consciéncia historica, trouxe um estudo sobre comportamentos
comuns gque aproximam brasileiros e africanos.

A participacdo brasileira no festival de algum modo salientou a relevancia do
fortalecimento dos lagos entre Brasil e Africa, uma vez que a area de estudos acerca da
presenca do negro na cultura brasileira ganhava, aos poucos, maior atencdo das
pesquisas académicas. Por outro lado, a visibilidade de nossas atividades levadas a
Africa agucou o interesse dos africanos pela producéo nacional.

Por fim, notamos que esses encontros foram importantes para o resgate do valor
do negro na sociedade, pois ao colocarem-se em foco as questdes que envolveram a
cultura negra, uma maior evidéncia foi projetada as diversas situagdes que convergiram
para o centro dos debates. Ademais, mesmo com a relevancia dos festivais, desde o
primeiro encontro na Sorbonne em 1956, a base ideoldgica alimentava-se pela presenca
dos ideais da Negritude.

Retomando a consolidacdo da CEI, no que diz respeito a producéo literaria e
mesmo a divulgacdo deste material mediado pela Casa, discutia-se sobre a busca de uma
autonomia diante do quadro colonial, tentando desconstruir as amarras que a
designaram por muitos anos como um elo de dependéncia do sistema portugués. Além
do mais, aquela juventude africana em Portugal compartilhava as suas indagac6es diante
de um cenério propicio ao debate e a (re)criacdo cultural.

Com isso, a presenca deste grupo iniciou a busca por uma representagdo
diferente do negro africano, que até entdo era estigmatizada como exoética. Mouréo
relatou que em 1940, em Lisboa, foi feita uma das dltimas exposi¢cdes do mundo
colonial negro aos brancos portugueses, visto que era comum ocorrerem algumas
exibicOes pagas na cidade com a finalidade de apresentar o negro como um ser
selvagem.

Além disso, Mourdo declarou que ajudou Mario de Andrade a montar algumas

das antologias de poesias, muitas delas ele mesmo copiava e as mandava para o Mario
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escolher e editar. Alfredo Margarido - primo de Mourdo - também auxiliou com a
escritura de alguns prefacios para os cadernos literarios.

Deste modo, com essas iniciativas, parte das literaturas africanas distinguiram-se
do termo assimilacionista, pois pelo fato da populacdo ter sido inserida neste
entrechoque de culturas, manter a identidade era uma necessidade elementar. Com isso,
encontrou-se na literatura um espaco no qual a resisténcia/re-existéncia foi fortalecida
por meio da representacdo de seus proprios escritores.

E sobre este assunto, Manuel Ferreira (1982, p. 15) relatou que neste periodo -
de 1947 a 1955 - foi construida uma importante fase, tanto no que concerniu a atividade
literaria e cultural africanas, que alimentou o nascimento de uma literatura moderna de
lingua portuguesa, quanto uma maior consciéncia orientada pela formacdo de uma
identidade nacional.

Apesar de uma producdo relativamente ativa liderada pelos ndcleos africanos em
Portugal, e mesmo com o surgimento dos congressos que deram apoio a visibilidade
africana, sobretudo na Europa, o fim da CEI ja era dado como certo. Tanto que a prisdo
de alguns associados em 1965, como: Henrique Guerra, Agostinho Neto, Fernando
Mourdo, Gualter Soares, José Bernardino, Alfredo Margarido, Maria Manuela
Margarido, Guilherme Espirito Santo, Alvaro Sequeira Santos, entre outros,
enfraqueceram ainda mais a continuidade deste projeto (LARANJEIRA,1996, p. XXX;
grifo nosso).

Assim, o desejo alimentado por alguns pioneiros da CEI de retornar a terra natal
sem nenhum tipo de restrigdo ficou cada vez mais dificil. Com isso, ndo conseguiram
viver na terra prometida o sonho de uma nova nagéao.

Desta maneira, percebemos que Fernando Mourdo foi um intelectual que
carregou na sua formacdo duas caracteristicas que compuseram um papel distinto em
suas acOes: ele desenvolveu um grau de intelectualidade em meio ao campo social,
cultural e moral, junto a um indice de envolvimento com a popula¢do menos favorecida:
“[...] Sua sociologia do direito ¢ para o pobre, para o negro, para o discriminado, para o
africano, para o imigrante” (MASCARO, 2012, p. 264).

Edward Said, nos estudos desenvolvidos no livro Representagdes do Intelectual
(2005), declarou que um dos objetivos dos intelectuais seria diminuir as barreiras
estereotipicas e determinados reducionismos presentes na sociedade humana como um

todo (p. 10). Para tanto, percebe-se que a imagem do intelectual ndo poderia vincular-se
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a um grupo partidario especifico ou mesmo exercer praticas dogmaticas, mas sim, ser
dotado de flexibilidade e pensamentos visionarios.

Sabemos que ha determinadas situacGes nas quais a vinculacdo da figura do
intelectual é, muitas vezes, associada as camadas politicas e do poder. Contudo, o que
frisamos é justamente a importancia da busca pela independéncia intelectual, mesmo
que parcialmente. E, sobretudo, evidenciar a verdade ao poder, desnudando as situacdes
escamoteadas pela prépria vigéncia de certas praticas da organizacao social.

Por sua vez, o intelectual € um ser que pode construir relacdes que se unam a
libertacdo de ideias, evidenciando a sua posicdo filosofica/ideoldgica e sua atitude
diante das inumeras situacdes que o circundam. Além disso, pode emitir uma voz
referente a certo grupo social, lutando por sua autonomia e por melhores condices:

Assim, o intelectual age com base em principios universais: que todos
0s seres humanos tém direito de contar com padrGes de
comportamento decentes quanto a liberdade e a justica da parte dos
poderes ou nacbes do mundo, e que as violagdes deliberadas ou
inadvertidas desses padrdes tém de ser corajosamente denunciadas e
combatidas. (SAID, 2005, p. 26)

Portanto, com ousadia, certa dose de risco e vulnerabilidade, o intelectual
atuante insere-se na sociedade por meio de praticas que vislumbrem por melhores
condig¢des humanitarias. Fernando Mourdo esteve vinculado a essas classificagdes, visto
que entre as preocupacBes que centralizaram a sua carreira estiveram as estratégias
construidas para a aproximacao entre o Brasil e a Africa, sobretudo no que se referiu &
visibilidade da historia do continente africano diante das lutas de libertacéo.

Um dos objetivos do intelectual, para tanto, seria promover a liberdade humana
e do conhecimento, auxiliando na identificacdo de uma determinada popula¢do com a
sua cultura, ou melhor, fazé-la sentir-se pertencente a este espaco ao destacar pontos
comuns e divergentes oriundos a construcdo de sua identidade.

Deste modo, até este momento da pesquisa, evidenciamos alguns contextos que
atuaram na formacéo pessoal/académica do professor Mourao, os quais, posteriormente,
agiram na configuracdo ideoldgica e tematica da antologia Autores Africanos.

Para tanto, na sequéncia, seguindo os percursos e inter-relacdes de Mourdo, ja de
volta ao Brasil, enfatizaremos a formacdo do Centro de Estudos Africanos da USP, visto
que este espaco foi importante para a difusio dos estudos relacionados a Africa no pais,
sobretudo para a prépria disseminacdo da CAA, uma vez que Fernando Mouréo era

docente da instituicéo e foi um dos incentivadores para a criagdo deste local.
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1.2. O Centro de Estudos Africanos: um difusor cientifico-cultural

Em face das relacdes travadas pelo professor Fernando Mourdo, desde a sua
experiéncia na Europa até o seu retorno ao Brasil, observamos que houve a necessidade
da criacdo de um centro de estudos que se tornasse referéncia para o desenvolvimento
de pesquisas e mesmo para abrigar um acervo sobre as literaturas africanas no pais.

Desta maneira, antes mesmo da criacdo do Centro de Estudos Africanos da
Universidade de Sdo Paulo, em setembro de 1959 foi fundado o Centro de Estudos
Afro-Orientais, na Universidade Federal da Bahia. Em 1961, surgiu o Instituto
Brasileiro de Estudos Afro-Asiaticos (IBEAA).X° E em 1963, o Centro de Estudos
Africanos iniciava as suas atividades em S&o Paulo.

Com este projeto em vista, em 1965 foi inaugurado o Centro de Estudos de
Cultura Africana, o CECA, uma entidade privada sem fins lucrativos que teve uma sede
provisoria vinculada a Faculdade de Ciéncias Econémicas e Administracdo da USP,
funcionando, também, junto a cadeira de sociologia Il, do professor Ruy Galvédo de
Andrade Coelho, da entdo Faculdade de Filosofia e Letras da USP. Segundo o professor
Mourdo (s.d., p.1), era necessaria a criacdo de um centro de estudos que perpetuasse a
conscientizagao das pesquisas e conhecimento do continente africano.

O CECA foi mantido até o ano de 1968, porque Fernando Mourdo, junto a
Euripedes Simdes de Paula, Paul Etamé Ewane, Ruy Galvdo de Andrada Coelho, entre
outros, fundaram o que viria a ser um dos centros referenciais de pesquisa sobre Africa
no Brasil em 1969: o Centro de Estudos Africanos - CEA™.

Mourdo revelou que (s.d., p.1) a pesquisa cientifica brasileira da época pautava-
se sobre modelos europeus, especialmente nas areas da antropologia, sociologia, historia
e arte. E por conta deste fato, as iniciativas cientificas ainda ndo levavam em
consideracdo a importante relagdo do Brasil com as culturas africanas. Deste modo, a
criacdo do CEA foi mais do que necessaria:

No sentido de conhecer o Continente Africano, sua cultura e, ao
mesmo tempo, evitar uma continuacdo de repeticdo de informacfes
ultrapassadas pelo tempo historico, ou entdo de passar a repetir
informacdes recentes produzidas em outros centros de cultura, sem
vivéncia do problema, € que surgiu a ideia de criacdo do Centro que,

10 CONCEICAOQ. José Nunes Pereira. Os estudos africanos no Brasil e as relagdes com a Africa - um
estudo de caso: CEAA (1976-1986). Dissertacdo (Mestrado em Sociologia). Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, 1991, p. 9.

1 De agora em diante, utilizaremos a sigla CEA para nos referirmos ao Centro de Estudos Africanos da
USP.
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entre seus fundadores, contou com a participagéo de alguns estudantes
africanos que haviam chegado ao Brasil na década de 60. Em 1968 o
Centro sofre alteraces e como resultante de sua atividade, é
transformado em 6rgdo, integrado ja a estrutura da Universidade de
Sao Paulo, com o nome de Centro de Estudos Africanos, tendo sofrido
alteragbes regimentais em 1970 e 1972, que refletem o0 seu
desenvolvimento, fixando-se como Centro interdepartamental,
cooperando intimamente com o0s demais Orgdos da estrutura
universitaria da Universidade de Sdo Paulo. (MOURAGO, s.d., p. 2)

Em uma entrevista feita com Mourdo para o Jornal de Angola (1983a, p. 5), 0
pesquisador reiterou a proposta da criagdo do CEA, afirmando que era necessario
discutir no Brasil sobre a Africa real, ou seja, por meio do proprio africano. Para isso, a
presenca de professores e alunos africanos na USP era algo fundamental para
concretizagdo deste objetivo.

Como um das medidas, houve o incentivo da realizacdo de intercambios que
fomentaram a vinda de alunos africanos ao Brasil e a ida de alunos brasileiros a Africa.
Na USP, para obtencédo dos titulos de mestrado e doutorado, os discentes integrados a
area precisavam necessariamente conhecer o espaco de estudo com a realizacdo de
pesquisas de campo, isto &, era preciso vincular-se as instituicdes universitarias na
Africa durante um periodo de 1 a 2 anos.

Para tanto, alguns estudantes na epoca foram a Argélia, a Guiné-Bissau e a Costa
do Marfim. Em alguns casos, os alunos ainda tinham que realizar uma parte do curso
em alguma universidade europeia, escolhida de acordo com o alvo da pesquisa.

Somente apds esta etapa, os discentes tinham dois anos para conclusdo de sua
dissertacdo ou tese: “Trata-se de uma formacao lenta, mas € o Unico caminho possivel,
tendo em vista que ndo existe uma tradicdo de estudos africanos entre nds, tornando-se
necessaria, portanto, a formacdo de uma massa critica partindo da realidade concreta”
(MOURAO, s.d., p. 16).

A formacéo de uma massa critica sobre os estudos africanos no Brasil canalizou
a proposta do CEA, com isso, investiu-se na formacéo de especialistas, nas ofertas de
cursos na graduacdo e pos-graduacdo, nas orientagdes de pesquisas e na presencga
significativa de bolsistas africanos. Deste modo, favoreceram-se as trocas culturais
(CONCEICAO, 1991, p. 92).

Portanto, com essas movimentacGes, em 1969 o entdo CEA ganhou a sua
oficializacdo institucional. Contudo, de 1969 a 1971, o periodo de instalacGes foi

prejudicado com a morte do professor Fernado de Castro Soromenho e com o retorno a
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Camardes do professor voluntario Paul Etamé Ewané, mas os esfor¢cos incansaveis de
outros membros mantiveram o projeto em andamento.

Um dos grandes desafios e objetivos para consolida¢do do CEA era a formacao
de uma critica especializada em desenvolver pesquisas qualitativas que atuassem no
conhecimento do continente africano. Para tanto, os cursos de graduacdo e pds-
graduacdo foram muito importantes para a efetivacdo desta meta.

Inicialmente, o curso que avancou na area de estudos foi o de sociologia, visto
que este era 0 departamento que o professor Mourdo vinculou-se. Posteriormente,
outros segmentos passaram a contribuir, tais como a antropologia, a historia, as ciéncias
politicas e a literatura.

As linhas de pesquisa desenvolvidas pelo CEA cobrem diversas areas:
sociologia urbana, relacGes Brasil-Africa, politica internacional,
cooperacdo internacional, cooperacdo econémica e técnica,
organismos de cooperacéo, o conceito de africanidade e sistemas de
pensamento africano, relacBes trabalhistas e industrializacdo e
diversos aspectos da arte e da literatura. (CONCEICAO, 1991, p. 94)

Naquela época, de 1977 a 1999, o CEA ofereceu um curso de introducdo ao
ensino da lingua e da cultura ioruba, o qual foi muito requisitado pela comunidade ndo
universitaria, como pais e maes de santo. Isso ocorreu muito em virtude da forte
influéncia das religides afro-brasileiras em expanséo no Brasil, bem como a presenca de
pesquisadores da area. Segundo Mourdo (2010, p. 41), o curso deixou de ser oferecido
por causa dos entraves burocraticos da instituicao.

Além disso, o Centro ainda fez varios convites a professores europeus, africanos,
norte-americanos, canadenses, e outros, a fim de proferirem palestras a comunidade
universitaria. Entre os professores que vieram frequentemente a USP convidados por
Mourdo, temos: Georges Balandier, da Sorbonne; Luis Beltran, da Universidade de
Lubumbashi e Alcala de Henares, e o professor Lanciné Silla, da Universidade da Costa
do Marfim.

Assim como nos casos destacados anteriormente, na sequéncia veremos uma
lista de outros especialistas que vieram a USP para proferirem suas palestras, bem como
os professores da propria institui¢do:

Florestan Fernandes (O negro no Brasil); Ruy Galvdo de Andrade
Coelho (O Negro no Caribe); Fernando A.A. Mourao (Introducgéo a
Economia Africana); Victor Ress de Gouveia, da FIESP-CIESP (O
Brasil e os Mercados Africanos); Vincent Monteil do Instituto
Fundamental da Africa Negra — IFAN — de Dakar (O Isl&o na Africa —
Os mucgulmanos negros nos Estados Unidos da Ameérica); Igor de
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Garine da FAO em Roma e do CNRS em Paris (Populacdes do Norte
do Cameroun e do Tchad); Diva Benevides Pinho da FFCL da USP
(Relato de uma viagem & Africa); Antonio de Almeida, da
Universidade Técnica de Lisboa (Os Bosquimanos do Sul de Angola);
Henry Senghor, Embaixador do Senegal no Rio de Janeiro (A Africa a
procura do equilibrio). (MUNANGA, 2012, p. 15)

Assim sendo, percebemos que para a efetivagdo do CEA, além dos cursos e
palestras oferecidos pelos proprios professores da casa, a universidade promoveu
eventos de intercAmbio que mostraram ndo somente a necessidade da formacdo
institucional do centro de pesquisa, como também a multiplicacdo das areas de estudo e
suas inter-relagdes, ou melhor, o CEA desenvolveu um papel relevante de difusor
cultural.

Ademais, a USP realizou parcerias com outras institui¢cdes e nucleos de pesquisa
tanto no continente europeu quanto no africano, tais como nos casos a Seguir:
Universidade de Dacar, Costa do Marfim, Benin -Togo -, Lagos, Ifé, Guiné-Bissau,
Angola e Mogambique.

O professor Kabengele Munanga (2012, p. 12) relatou que o primeiro curso
ministrado sobre a Africa na USP foi oferecido pelo professor Fernando Monteiro de
Castro Soromenho, em 1966, cujo titulo era Introducdo & Sociologia da Africa Negra.
Em sequéncia, outras seis disciplinas foram criadas nos cursos de graduacao na area da
sociologia, antropologia, historia, ciéncia politica e literatura, além de dez cursos de
pos-graduacdo nas areas apontadas.

Na edicdo 29/30 da Revista Africal?, - periddico do CEA - ha um folder
constando a lista dos 9 cursos sobre difusdo cultural africana oferecidos pela USP no
ano de 1968 pelo CEUPES, o Centro Universitario de Pesquisas e Estudos Sociais. Para

tanto, o destacamos a seguir:

12 Disponivel em: < http://cea.fflch.usp.br/node/69> Acesso em: 18 abr. 2016.
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facuidade de filosofia,
cléncias ¢ letras
— U S P

1°. Curso de difusio cultural
| sobre Africa na USP ano: 1968

africa

curse de introducido ae estudo da africa

INTRODUCAO A HISTORIA DA AFRICA

Prof. Euripedes Simdes de Paula (26.8 11 horas)
Saléo Nobre

CARACTERISTICAS DIFERENCIAIS ENTRE OS FPO-

VOS BANTUS E SUDANESES

Fernando Albuquerque Moursio (11-8 — 18,30 horas)

A REPUBLICA DA GUINE VISTA POR UM JOR-
NALISTA

Miguel Urbano Rodrigues (22.9 19 horas)

OS PRESIDIOS E A EVOLUCAO DA ACULTURACAO
EM ANGOLA

Feornandoe Albuquerque Mourfio (2-10 — 1830 horas)
PANORAMA DA ECONOMIA AFRICANA

Profa. Diva Benevides Pinho (11-10 19 horas)

A EVOLUCAO POLITICA NA AFRICA DE LINGUA
FRANCESA

Prof. Oliveiros Ferrelra (20-10 — 19 horas)

A ACULTURACAO DO NEGRO NAS ANTILHAS
Prof. Ruy Andrada Coelho (23-10 19 horas)

A FUNCAO SOCIAL DO NOME — A CIRCUNCISAO
Fernando Albuguerque Mourfio (0-11 18,30 horas)
A ESCRAVATURA NO BRASIL

Prof. Fernando Novais (14-11 — 19 horas)

centro universitério
de pesquisas & estudos
sociais

rua maria antonia, 294

Figura 5: Lista dos cursos oferecidos na USP, pelo CEUPES, acerca da difusdo cultural africana no ano

Fonte: < http://cea.fflch.usp.br/node/69> Acesso em: 18 abr. 2016.

de 1968.
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De 1972 a 1974, as disciplinas sobre Africa eram oferecidas em carater optativo

nos cursos de graduacao de ciéncias sociais, historia e geografia da FFLCH/USP. Desta

maneira, 0 CEA atuou na difusdo e criacdo das disciplinas nos cursos de graduacéo e

po6s-graduacgdo da instituicéo.

Na tabela abaixo, destacamos as areas e 0s seus respectivos cursos ministrados:

Sociologia:

A) Sociologia da Africa Negra, Transicdo Rural-Urbana;

B) Sociologia da Africa Negra I, A formagcéo da classe média urbana no contexto

da sociedade colonial.

Ciéncia Politica:

A) Poder e Politica na Africa Negra;

B) Instituicdes Politicas na Africa Negra.

Antropologia:
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A) Antropologia da Africa Negra;
B) A Feiticaria e as Sociedades Secretas entre os Nago-loruba;
C) Antropologia, Colonizacéo e Ideologia do Desenvolvimento;
D) As Ciéncias Sociais da Africa Negra e Desenvolvimento.
Letras:
A) A Literatura Portuguesa e os seus Desdobramentos Ultramarinos: a Poesia e 0

Conto Cabo-verdiano e Angolano.

No curso de ciéncias sociais, Mourao integrava os aspectos da cultura africana
mesclados a geografia, a historia e outras areas nas quais o didlogo era possivel.
Conjuntamente, trazia uma percepcdo filosofica e literaria do continente, o que tornava
suas exposicOes muito atraentes, tanto que as salas chegavam a ter em média 200
alunos.

No entanto, o pesquisador percebeu que aquilo que estava fazendo era muito
perigoso, uma vez que os discentes tinham uma visdo ilusoria da Africa, sem
discernimento critico, pois, por meio de uma “visdo magica” proporcionada pelos textos
ficcionais, distanciavam-se da Africa real.

Contudo, 0 percurso para a insercdo das disciplinas sobre Africa nas instituicdes
sofreu diversas atribulagbes, segundo Laura Padilha (2010, p. 4) houve um siléncio
absoluto nos estudos sobre os povos africanos e somente a partir dos anos de 1970 que
foi iniciada uma abertura que viria a preencher este vazio gradativamente, sobretudo
pelos estudiosos da USP.

Até aquele periodo, por sua vez, as disciplinas eram de carater optativo, com
carga horaria minima e ficavam a cargo do departamento de literatura portuguesa, cuja
denominacdo levava 0 nome que carregou por anos: “Manifestacdes Literarias
Ultramarinas”.

Observamos que este quadro ainda estda em desenvolvimento em nossa

contemporaneidade, mesmo com o surgimento das leis 10.639/03 e 11.645/08%, que

13 A resposta institucional de nosso pafs sobre estes acontecimentos ocorreu, por sua vez, através da Lei
10.639, sancionada em 2003, no dia 9 de janeiro, pelo entdo Presidente da Republica Luiz Inacio Lula da
Silva, que tinha como um dos intuitos estimular planos educacionais que ressaltassem a luta e a cultura
dos negros no Brasil. Embora esta nova implementagdo tenha surgido por meio de uma portaria e ndo
pela necessidade de parte da populagdo brasileira reconhecer uma relacdo fundamental de sua histéria,
esta san¢do demonstra que a situacao esta sendo repensada. Inicialmente, as disciplinas de artes, literatura
e historia ficariam responsaveis em dedicar pelo menos 10% de seu contetido semestral ou anual para
esses estudos. J4 em 10 de marco de 2008, a Lei recebeu um adendo, tornando-se a Lei 11.645, incluindo
0 estudo da histéria e cultura indigena. Assim, a histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e
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institucionalizariam as Diretrizes Curriculares para a Educacdo das RelagOes
Etnicorraciais e para o ensino da Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana/Indigena
no pais, a articulacéo entre a legislacéo e a sua pratica encontra-se ainda desestruturada,
h& a necessidade de uma implementacdo e formacdo profissional mais efetiva, dentro de
um quadro de metas de a¢Oes progressivas continuadas.

Ao conversarmos acerca deste assunto com a professora Dra. Rita de Cassia
Natal Chaves'*, perguntamos se o panorama das ofertas das disciplinas da USP na area
das literaturas africanas poderia sair do status de optativas e passar ao de permanentes,
visto que a obra Mayombe, de Pepetela, foi inserida na lista de livros obrigatérios do
vestibular da Fuvest a partir do ano de 2016, o que poderia ser um sintoma de mudanga:

Ainda é pouco, é um fator, mas é pouco. Na verdade nos esbarramos
com um quadro de resisténcia conservadora muito forte, o Brasil é um
pais como uma matriz conversadora, eu até diria, insuportavel. Ha
uma resisténcia muito grande a tudo aquilo que se aproxima da Africa,
h&d uma resisténcia muito grande a tudo aquilo que faz lembrar a
populagdo negra brasileira, e acho que a USP ndo é excecdo, entdo, 0s
estudos das literaturas africanas também desperta ali uma certa
resisténcia, quer dizer, 0 que as pessoas pensam é: 0 que é isso, qual a
importancia das literaturas africanas, 0s negros escrevem, e aquilo que
eles escrevem merece ler lido?

O que aconteceu na USP é que nds tinhamos as disciplinas
obrigatorias para alguns cursos e veio uma proposta para flexibilizar o
curriculo, e nés aderimos, s6 que 0s outros ndo, nem a portuguesa,
nem a brasileira, entdo nés ficamos prejudicados. E ai acontece uma
situacdo anbmala, porque as literaturas africanas sdo disciplinas
optativas, mas sdo as disciplinas mais procuradas. Apesar de um bom
dado, quando nds queremos mais professores, eles dizem ndo, vocés
ndo precisam porque a disciplina é optativa. (CHAVES, Depoimento,
07/04/2016)

Embora as disciplinas estejam sendo incorporadas as grades curriculares
universitarias gradualmente, mesmo que com critérios ainda pouco sedimentados,
salientamos que a area de estudos estd crescendo a cada ano, basta verificarmos o
volume de pesquisas e a realizacdo de congressos em varias regides do pais, 0 que
multiplica e fomenta as discussoes.

Retomando a formacdo do CEA, Mourdo constatou que um dos entraves para 0
desenvolvimento mais ativo do Centro era a falta de material bibliografico para a
aplicacdo das pesquisas. Deste modo, por meio de os esforcos e relagdes feitos pelos

membros foi possivel a formagdo de uma biblioteca com obras referenciais, chegando a

povos indigenas brasileiros na formagdo da sociedade nacional deveriam ser contemplados nos curriculos
do ensino bésico todo pais, tanto no setor privado quanto no publico.

14 Entrevista realizada em sua residéncia, na cidade de S&o Paulo, no dia 07 de abril de 2016. A entrevista
completa esta disponivel no Anexo I.
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um acervo com mais de 2.000 titulos sobre a Africa, o negro e a cultura afro, além de
revistas, teses e jornais. Assim sendo, o espaco foi transformado progressivamente em
um local referencial, procurado por pesquisadores e instituicoes:

Atualmente o Centro dispde de uma razoavel biblioteca especializada,
totalmente integrada a biblioteca do Departamento de Ciéncias Sociais
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo, optando pela transferéncia do acervo de
livros e revistas, mantendo para uso proprio apenas o referencial
bibliogréafico referente a livros e revistas, além de uma colegéo de
documentos ndo convencionais e algumas centenas de bibliografias
tematicas sobre assuntos africanos, através das quais é possivel
recuperar informagdes bibliogréficas especificas. (MOURAO, s.d., p.
8)

Assim, as areas de estudo, as pesquisas e o acervo foram ampliados aos poucos,
tanto que em 1974 o Instituto de Geociéncias e 0 Museu de Arqueologia e Etnologia da
USP inseriram seus cursos na area comum. O museu era orientado por um professor
africano que reuniu uma expressiva colecdo de obras de arte trocadas, na sua maioria,
por pecas de arte afro-brasileiras (MOURAO, s.d., p. 6).

No livro Pensando Africa: Cultura, Arte, Cultura e Ensino (2010), que retne os
trabalhos apresentados no Il Encontro de Professores de Literaturas Africanas,
realizado na Universidade Federal do Rio de Janeiro em 2007, Mourdo relembrou
(2010, p. 40) alguns dados acerca da formacdo do CEA, reiterando o incentivo que este
espaco ofereceu as pesquisas e aos nucleos de estudo.

Além disso, Mourdo acrescentou que o incentivo foi além do ambiente
académico, porque almejava-se a dispersdo do conhecimento do continente africano em
maior escala. Assim, buscou por projetos que tivessem auxilio da iniciativa privada
também:

[...] como, por exemplo, com a criagdo de uma colecdo de autores
africanos, lancada em boa hora por uma conhecida casa editorial, além
da edicdo da Historia Geral de Africa pela UNESCO. O CEA, de fato,
cumpriu o seu papel ao disseminar a sua proposta. (2010, p. 40)

A mencdo feita a uma cole¢cdo de autores africanos de uma casa editorial
conhecida, certamente referiu-se & CAA da Atica. Este argumento foi feito em 2007 e
embora ja passados dezesseis anos ap0s 0 término da antologia (1991), a intencdo
inicial de Mourdo manteve-se convicta, visto que esta série de literaturas africanas foi

um projeto que surgiu com a intencdo de divulgar essa producdo no pais, disseminando
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escritores africanos ainda desconhecidos do publico brasileiro, bem como uma das
propostas centrais do CEA: ser um difusor cientifico-cultural africano no Brasil.

Desta maneira, percebemos que essas instancias, apesar de realizacdes
separadas, isto é, a Atica, a formagéo pessoal/académica de Mour4o e a criagdo do CEA,
integram-se a uma proposta comum: a divulgacdo da Africa e de suas produgdes no
Brasil, visto que o elo foi fortalecido por meio das articulacdes erigidas por Fernando
Mouréo.

Além do mais, pelo fato de Mourdo ter sido um articulista cultural na CEl,
dirigir na Atica uma série literaria, ndo somente veio ao encontro de suas idealizagdes,
como lhe ajudou a realizar um de seus desejos: divulgar os autores africanos no Brasil.

A concretizacdo de um centro de estudos africanos na instituicdo em que
lecionava foi um projeto complementar as suas idealizac6es, fomentando a criacdo de
uma massa critica em duas areas: a editorial e a académica. Vale ainda ressaltar que
essas iniciativas ndo se restringiram ao espaco universitario, houve a oferta de
atividades de extensdo, com a participacdo da comunidade e mesmo a divulgagdo dos
livros da antologia em algumas livrarias do pais.

Fernando Mourdo (2008, p. 10), em uma introducdo que homenageou o CEA ao
completar os 30 anos da Revista Africa, declarou que o Centro permaneceu em meio ao
um quadro de muitas limitacdes, mesmo assim fomentou cursos, pesquisas € ndcleos de
estudo, como nas cidades do Rio de Janeiro e na Bahia.

A Revista Africa, periodico do CEA, foi langada em janeiro do ano de 1978, e
tem oferecido um espaco de divulgagéo nacional e internacional de pesquisas sobre
estudos que remetam a Africa. Assim como o Centro, a Revista Africa atuou como um
material de referéncia no que tange a propagacao dos estudos africanos.

A revista ja produziu mais de 30 volumes e, por sua vez, tem sido um notavel
instrumento para as trocas cientificas referentes aos estudos africanos. Por isso, a
comemoragdo dos seus 30 anos destacou a longevidade do projeto e a sua relevancia:
“[...] Ela, por si s6, revela o grau de independéncia académica do CEA, na sua, diria
mesmo, missdo de aproximar o Brasil aos paises africanos, de congregar as
comunidades académicas e de despertar a atengdo de estudantes e estudiosos em geral”
(MOURAO, 2010, p. 41).

Os artigos da Revista Africa sdo publicados em portugués, inglés, franceés,

castelhano e crioulo de Cabo Verde. Esta norma tinha por objetivo aumentar a
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divulgacdo e penetragdo deste periddico junto ao publico universitario dos varios paises
africanos, onde ndo se fala o portugués.

Tendo em vista a importancia de Fernando Mouréo para os estudos africanos no
pais, em 2012 foi feita uma edi¢do especial da Revista, organizada pelo professor
Kabengele Munanga, com o titulo Africa iinica e plural: “mélanges” em homenagem
ao professor Fernando Augusto Albuguerque Mouréo.

Nesta edicdo, ha diversos artigos de ex-orientandos e amigos de Mourdo que,
para homenageéa-lo, retomaram e mostraram avangos nas areas fomentadas inicialmente
pelo pesquisador, demonstrando o respeito e a contribuicdo ao chamado por muitos de
Mestre Mouréo.

A fim de mostrarmos o grupo de pessoas que escreveram artigos homenageando
Mourdo, destacamos seus nomes a seguir: Kabengele Munanga, Lanciné Sylla,
Fernando Pandovani, Claudio Furtado, Henrique Altemani de Oliveira, José Flavio
Sombra Saraiva. Entre os depoimentos e cartas abertas, apresentam-se: Arnaldo Santos,
Ailton Santos, Alberto Merler, Carlos Lopes, Dilma de Melo Silva, Emanuel Gomes,
Fabio Leite, Fernando Vale, José André Leitdo da Graga, Vera Duarte e Alysson
Leandro Mascaro.

Com isso, a partir deste projeto pioneiro, foi possivel a formacdo de uma massa
critica ativa e articulada, visto que outros centros de estudos espalhavam-se aos poucos
por algumas regides do pais: o Centro de Estudos Afro-Orientais, da Universidade
Federal da Bahia - em Salvador; o Centro de Estudos Afro-Asiaticos, do Conjunto
Universitario Candido Mendes, no Rio de Janeiro, fundado em 1973, ap6s o
encerramento do IBEAA, devido a implantagdo do regime militar em 1964
(CONCEICAO, 1991, p. 9).

Portanto, dentro deste quadro, notamos a fundamental importancia da divulgacéo
das pesquisas relacionadas ao continente africano, as quais atuaram para o préoprio
avango dos estudos afro-brasileiros numa tentativa de maior compreensdo da cultura
brasileira.

Saltando para o ano de 2002, com a multiplicacdo das pesquisas, o CEA
transformou-se num Centro Interdepartamental e de intraunidade da FFLCH da USP,
que preveé o0s seguintes objetivos:

Difundir a realidade africana através de cursos, conferéncias,
encontros e publicagbes; - promover e incentivar no dmbito da
Universidade de S&o Paulo, o estudo, a pesquisa e a especializacdo
sobre as sociedades africanas e suas problematicas, desdobramentos e
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influéncias manifestadas no continente africano e fora dele;
favorecer, organizar, orientar e promover o desenvolvimento de
pesquisas de campo no continente africano, fazendo a formacdo de
especialistas; incentivar e promover a publicacdo de trabalhos
cientificos, didaticos e informativos concernentes ao seu campo de
atividades; - manter e incentivar intercambios e relagdes cientificas,
académicas, culturais e artisticas com instituicGes congéneres ou
relacionadas com os objetivos do CEA, nacionais ou estrangeiras; -
prestar servicos especializados de assessoria e extensdo a comunidade;
- estimular os 6rgdos publicos, através da pesquisa, assessoria e
difusdo de conhecimento, no sentido de que levem em conta o0s
aspectos da realidade africana estudados pelos pesquisadores do CEA,;
- manter biblioteca, documentacdo e dados especializados sobre a
Africa. (MUNANGA, 2012, p. 25)

Em suma, inicialmente, a institucionalizagdo do CEA centralizou a realizacdo

dos estudos africanos no Brasil em diversas areas da USP, haja vista que esta

experiéncia serviu de modelo para outras instituicbes, com enfoque na formacédo de

pesquisadores e suas pesquisas, intercambios de alunos brasileiros e africanos, visitas de

professores de varias nacionalidades, criacdo de outros ndcleos de estudos em varios

estados, oferta de disciplinas de graduacéo/pds-graduagéo.

Por fim, o CEA tornou-se um centro propagador pioneiro para os estudos sobre

o continente africano no pais, na tentativa de aproximar o Brasil da Africa e a Africa do

Brasil. Na sequéncia, destacamos um dos folders de divulgagéo do CEA:

Por

El

Figura 6: Folder de apresentacdo do Centro de Estudos Africanos da USP.

fim,

Fonte: Acervo pessoal de Fernando Augusto Albuquerque Mouréo.

assim como Mourdo desenvolveu um papel de articulista

cultural/cientifico na CEI, ao contribuir para a fundacdo do CEA no Brasil, as propostas
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de difusdo cultural se mantiveram na perspectiva de uma melhor compreensdo das
relaces entre Brasil e Africa.

Desta maneira, ndo poderiamos pensar na origem da CAA sem os referidos
nucleos apontados ao longo da pesquisa, visto que a base formativa do projeto Autores
Africanos esteve vinculada a essas inter-relagdes. Para tanto, no subcapitulo final desta
parte da tese, verificaremos os motivos que levaram uma editora brasileira a investir em
um projeto literario africano, pois, desta maneira, complementamos o ciclo contextual
da génese da CAA.

1.3. A Colecéo de Autores Africanos: “tempos de subverséao cultural”

A fim de melhor compreendermos o espaco contextual no qual a CAA foi
desenvolvida, evidenciaremos os momentos histdricos pelos quais Brasil e Africa
passavam entre os anos de 1974 até meados de 1980, integrado ao perfil ideologico da
Atica. Desta maneira, visualizaremos quais foram os provaveis motivos que levaram
uma editora brasileira a publicar uma colecéo de autores africanos durante o periodo.

Ao analisarmos o perfil editorial da Atica, tanto 0 momento que o antecede
guanto o que o sucede, isto &, 1979 a 1991, percebemos que houve a elaboragdo de uma
linha de trabalhos que formou uma espécie de resisténcia cultural a ditadura militar,
justamente pelo fato de o contexto histérico brasileiro estar subordinado aos anseios da
distensdo politica entre os anos de 1974 até 1985.

Vale ressaltar que o periodo pos 1964 pode ser dividido em 3 fases: a primeira a
partir do golpe militar até a publicacdo do Ato Institucional de nimero 5; a segunda vai
do Al-5 até a liberalizacdo politica do governo de Geisel, com a revogacdo deste Ato; e
a terceira com o inicio do projeto de distensdo politica inaugurado pelo governo Geisel e
continuado por Jodo Figueiredo (BORGES, 2003, p. 22).

No que diz respeito a distensdo politica brasileira, de acordo com Francisco
Carlos Teixeira da Silva (2003, p. 256), esses anseios iniciaram-se no governo de
Castelo Branco em 1967 e no de Médici, entre 1973 e 1974. Contudo, as propostas ndo
foram aceitas e, com isso, foram rapidamente descartadas. “[...] Tais insucessos

condicionaram fortemente o projeto que afinal seria adotado por Geisel e Golbery, com
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seu carater lento, gradual e seguro, visando exatamente evitar 0s recuos antes vividos”
(SILVA, 2003, 256).

A partir do ano de 1975, portanto, o processo de descompressdao do sistema
politico militar brasileiro estava em andamento, sob a lideranca dos generais Ernesto
Geisel e Golbery do Couto e Silva. Salientamos que um dos eventos que deflagrou a
movimentacao das forcas opositoras ao governo vigente de modo mais efetivo, ocorreu
em novembro de 1975, com a morte do jornalista Vladimir Herzog, nas dependéncias
do DOI-Codi paulista (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 471).

Em decorréncia deste fato, isto €, com a morte de Vladimir Herzog, a sociedade
revoltou-se ainda mais, visto que ja estava exausta da continua impunidade aos agentes
militares. Como consequéncia, boa parcela da populacdo posicionou-se contra o regime
militar (SILVA, 2003, p. 255-266).

Diante deste panorama, dois lados foram erigidos para atuar neste jogo politico,
de um lado tinhamos um grupo politico militar constituido por Geisel-Golbery, Orlando
Geisel e Jodo Figueiredo; do outro, as forcas politicas de oposicdo, tal como MDB
composto por Tancredo Neves, Ulysses Guimarées, José Richa, Fernando Henrique
Cardoso, Franco Montoro, entre outros (SILVA, 2003, p. 254-255).

Por meio do lema “distensdo lenta, gradual e segura”, evidenciamos uma
abertura politica limitada e controlada em sua primeira fase, ja que era dirigida por um
presidente conhecido como o “ditador da abertura”. “Podemos, assim, perceber,
claramente que o projeto de abertura representava uma volta ao Estado de Direito, a
reconstitucionalizagdo do regime, mas ndo exatamente a redemocratizagdo do pais”
(SILVA, 2003, p. 263).

Deste modo, apesar da promessa promissora de uma distenséo politica, estavam
em execucao todos os mecanismos instaurados pelo Ato Institucional nimero 5. Com
isso, ficou evidente que o governo pretendia controlar a forma, o ritmo e o contetdo da
considerada abertura politica (RIDENTI, 2014, p. 39).

Por sua vez, uma espécie de arco de aliancas foi formado com o objetivo de
combater a ditadura, para, desta maneira, retomar-se 0 processo democratico
desvinculado do projeto de abertura controlado pelos generais.

Para tanto, novos partidos de oposic¢éo surgiram, entre eles o PMDB, o PDS, o
PTB, o PT e 0o PDT. Mesmo diante de um periodo que levou cerca de dez anos para que

0 ultimo general deixasse o Palacio do Planalto, o processo de redemocratizacdo
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fortificou-se, ainda que de modo bastante acidentado (SCHWARCZ; STARLING,
2015, p. 473).

Diante deste contexto, a Atica teve uma equipe editorial que tinha uma proposta
politica engajada, inclusive o proprio dono da empresa, Anderson Fernandes Dias, era
uma pessoa integrada a esses ideais. Todavia, ndo afirmamos que a Atica era um local
composto por membros partidarios, pelo contrario, havia militantes e simpatizantes das
mais variadas linhas de oposicéo a ditadura, como do PC, do PC do B, VPR, trotskistas
e sindicalistas. Todavia, 0 que 0s unia era justamente o desenvolvimento de um trabalho
editorial qualitativo de resisténcia a ditadura militar:

A grande contribuicdo do professor Anderson seguramente esta na
aceitacdo dessa diversidade e do respeito que ele sempre teve com as
opcdes politicas de cada um, desde que os livros fossem produzidos
dentro dos objetivos editoriais propostos e que a qualidade fosse
buscada a todo custo. O sucesso comercial dos livros era um fator
fundamental para a disseminacgdo do espirito das cole¢des engajadas,
ja que ndo se podia contar muito com a colaboracdo do governo para
isso. (TAKAHASHI, Depoimento, 29/03/17)°

Ainda sobre este assunto, em entrevista com Paulo Anderson Fernandes Dias'®,
filho do diretor/fundador da Atica, observamos que um dos objetivos da empresa era,

também, oferecer acesso facilitado aos livros de alta qualidade:

Ao lado dos livros didaticos voltados para o ensino fundamental e
médio, carro-chefe da Atica, a preocupacio de Anderson, meu pai, era
com 0 acesso do leitor brasileiro de nivel universitario a conteudos
normalmente ndo divulgados pelo mercado editorial da época, que
andava ainda sob o impacto da ditadura militar (governo do general
Figueiredo). E sabido que Anderson tinha inclinacdes socialistas,
expressas na vontade de educar o povo brasileiro incentivando o gosto
pela leitura e oferecendo-lhe livros baratos e de alta qualidade. (DIAS,
Depoimento, 29/11/17)

Ademais, na fala de Paulo Fernandes transcrita abaixo, percebemos o papel da
Atica na congregacdo de importantes nomes da intelectualidade brasileira e na
relevancia da publicacdo de um projeto literario africano pioneiro no pais, pois se no
Brasil estavamos sob o periodo militar, em Africa as lutas anticoloniais estavam em
andamento. Com isso, as literaturas africanas e assuntos relacionados & Africa, que ao

longo da historia foram na maioria das vezes tratados na lateralidade, nesta antologia

15 Dados referentes as conversas realizadas com Jiro Takahashi, via e-mail, durante o més de margo de
2017.
16 Entrevista realizada com Paulo Anderson Fernandes Dias, via e-mail, no dia 29/11/17.
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ganharam o centro das atengbes em uma Colecdo que reuniu autores e obras

fundamentais:

A Atica reunia a fina flor da intelectualidade de esquerda (Florestan
Fernandes, Antonio Candido, Douglas Monteiro e outros) numa época
em que todavia pairava no ar a censura aos meios de comunicacdo, a
disseminacdo propagandistica de uma ideologia positivista euro-
centrada, o ocultamento de graves questfes sociais do pais, a
falsificacdo de sua histéria passada e recente, incluindo a
invisibilidade da cultura negro-diasporica brasileira e de seus
protagonistas. Nesse contexto, a Colecdo de Autores Africanos teve
uma importancia social e literaria impar, ainda mais que estavam em
pauta nos anos que precederam o langamento da colegéo as guerra de
independéncia nos paises africanos de lingua portuguesa (a partir de
75); as agendas revolucionarias africanas, de suma importancia no
contexto de descolonizacdo de paises com forte ligacdo histérica com
0 Brasil, como Mocambique e Angola, eram ainda um assunto tabu,
inclusive nos meios literarios. Assim, podemos dizer que a colecao
preencheu uma lacuna de proporgfes continentais: revelou os grandes
autores de um continente até entdo (e desde sempre) obscurecido para
o leitor brasileiro, ndo obstante sua importancia matricial na historia e
na cultura do pais. (DIAS, Depoimento, 29/11/17).

Como podemos notar, no campo da editoracdo, a Atica se opds as medidas
autoritarias com as publicagdes de colegdes que resistiam culturalmente a ditadura.
Portanto, divulgar obras e autores africanos em meio a este contexto foi, factualmente,
uma tarefa louvavel.

Este movimento ndo foi seguido somente pela Atica, as editoras Paz e Terra, a
Perspectiva e a Zahar também se destacaram com as publicac6es de densidade politica,
sobretudo em cole¢des universitarias (PAIXAO, 1997, p. 143).

Ao observarmos alguns dos empreendimentos no catalogo da Atica, notamos
que havia um conceito de engajamento da editora pautado na resisténcia, na difuséo da
leitura e no questionamento dos problemas sociais. De acordo com o ex-editor da

empresa, Jiro Takahashi, esta linha de trabalho seguia as seguintes caracteristicas:

v Integracdo ao processo civilizatorio que o livro pode propiciar, quando
lido, refletido, interpretado e discutido;

v Vinculacdo ao processo de resisténcia a ditadura militar no que havia de
cerceamento do pensamento critico e criativo brasileiro;

v" Inser¢do ao processo de difusdo da leitura e do questionamento dos
problemas sociais que dificultavam essa difuséo.
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Ademais, o ex-editor ainda nos afirmou que a empresa nédo tinha nascido com
esses propositos explicitos, porém, eles norteavam os valores e as condutas pessoal e
profissional da equipe editorial da empresa em todas as disciplinas e de todos os niveis,
mesmo nas edigdes de livros infantis, juvenis, didaticos, pelos quais a Atica ficou mais
conhecida.

Ainda segundo Jiro Takahashi, ao observarmos a composi¢do, 0 pensamento, a
atuacdo dos editores, dos funcionarios, dos colaboradores, organizadores e responsaveis
pelas colecdes, notamos que o espectro era bastante abrangente, no entanto, sempre com
uma postura de resisténcia a ditadura militar.

Deste modo, entre as producdes que seguiram esses parametros, destacamos a
colecdo Ensaios, coordenada pelo José Adolfo de Granville Ponce, um experiente
jornalista e ex-preso politico. A contratacdo do jornalista aconteceu em 1974, sendo,
talvez, um dos projetos mais duradouros da empresa. De acordo com Antonio do
Amaral®’, salientamos as seguintes informagdes:

[...] Granville, ex-prisioneiro politico no presidio Tiradentes, foi o
responsavel por uma formacéo de pensamento de esquerda dentro da
Atica. Granville era uma figura humana de primeira grandeza.
Humanista e solidario a toda a prova. Logico que pelo fato de té-lo
contratado j& denota em Anderson Fernandes Dias grandes simpatias
pela esquerda. (AMARAL, Depoimento, 28/03/17)

O conselho editorial da colegdo Ensaios tinha em seu quadro o professor
Antonio Candido, cuja opinido j& evidenciava a importancia deste langamento, visto que
era guiado pela difusdo de ideias em um momento de pouca liberdade de expresséo:
“Contando com um conselho editorial formado por intelectuais renomados, ela
transformou-se num canal para difusdo de novas ideias geradas na universidade num
momento delicado em que a liberdade de expressdo era quase uma utopia” (CANDIDO
apud PAIXAO, 1997, p. 160).

Entre os renomados intelectuais que contribuiram para esta colecao
apresentavam-se expoentes da Universidade de S&o Paulo, da Unicamp e da Pontificia
Universidade Catdlica de Séo Paulo, tais como: Alfredo Bosi, Ruy Galvao de Andrada
Coelho, Douglas Teixeira Monteiro, Azis Siméo, Haquira Osakabe, Rodolfo lIlari e

Flavio Verspasiano de Giorgi.

17 Dados referentes as conversas realizadas com Antonio do Amaral, via e-mail, durante o0 més de margo
de 2017.
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Em 1976, outra importante colecdo deu continuidade a proposta de engajamento
da Atica, isto ¢, a Colecdo Grandes Cientistas Sociais, um projeto iniciado pela Editora
Nacional. Na Atica, a colegdo foi coordenada pelo professor Florestan Fernandes, o
intelectual que abriu a lista de cassagOes resultantes do A.l. 5, dentro da Universidade
de S&o Paulo.

Embora nem todos os autores estudados nos titulos da Colecdo Grandes
Cientistas Sociais fossem de esquerda, havia um forte engajamento nas edi¢des dos
livros, que eram direcionados a reflexfes, debates politicos e sociolégicos que
aprofundavam as questdes relacionadas a abertura politica do pais. Segundo Fernando
Paixdo (1997, p. 160-161), esta colecdo colocou a disposicdo do publico textos de
grandes pensadores, dos classicos Marx e Durkheim aos contemporaneos Habermas e
Godelier.

Com a supervisdo e selecdo do professor Florestan Fernandes, a colegéo
apresentou textos basicos das ciéncias sociais, abrangendo seis disciplinas integradas a
area: sociologia, historia, economia, psicologia, politica e antropologia.

Além do mais, a colegéo tinha o objetivo de apresentar os autores modernos e
contemporaneos de maior destaque mundial. E como uma marca editorial da empresa,
as edi¢des apresentavam uma introducgdo critica e bibliogréafica dos autores, destacando
0s textos mais significativos de cada pesquisador.

Com relacdo as colecdes literarias, salientamos a Colecdo Nosso Tempo e a
Colecao de Autores Brasileiros, dirigidas por Jiro Tatahashi, nas quais apresentavam-se
0s posicionamentos dos jovens autores da época, sem contar com a participacdo dos
capistas, dos designers e ilustradores dos livros, como Elifas Andreato, Ary de Almeida
Normanha, Jayme Ledo, Luis Trimano, Cassio Loredano, sendo muitos deles
colaboradores dos jornais Opinido e Movimento.

Percebemos, por sua vez, que o ano de 1974 foi um momento de virada da
empresa, visto que até aquele periodo a Atica publicava majoritariamente obras
didaticas, atendendo ao curriculo escolar brasileiro. Contudo, contagiada por uma
espécie de subversdo cultural, acentuada pelo contexto socio-politico brasileiro, a
editora empreendeu por publicacbes que atuaram na fortificagdo de uma linha de
resisténcia cultural diante do periodo militar.

Portanto, como ja mencionado, enquanto no Brasil lutava-se pelo fim da
ditadura, em Africa os movimentos de resisténcia pelo continente eclodiam como modo

de combate ao colonialismo, haja vista que a dominagdo dos povos africanos pelo
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colonizadores ocorreu de maneira violenta, com confisco de terras, por meio de formas
compulsorias de trabalho, cobranca abusiva de impostos, ataques racistas, enfim,
imperava a irracionalidade da dominagé&o.

Deste modo, grupos contrarios a essas praticas surgiram, tal como a Associagao
Africana, de 1897, que foi um dos movimentos de reacdo em defesa das minorias e da

protecdo dos interesses dos africanos e seus descendentes em varias partes do mundo:

[...] Embora incipiente e de vida curta, contribuiu de forma decisiva
para que ganhassem forca e significacdo pequenas estruturas
organizativas, além de ser responsavel pelo preparo da Conferéncia
Pan-Africana, em 1990, na cidade de Londres, cronologicamente a
primeira assembleia voltada para reunir todos os africanos, reveladora
de um grande interesse pelos problemas dos negros dentro e fora dos
impérios europeus. (HERNANDEZ, 2005, p. 138)

Este movimento voltou-se para a reabilitacdo do homem negro na sociedade,
visto que esta reunificacdo poderia reintegrar 0s negros que tiveram suas terras e
culturas desmembradas durante o periodo colonial, isto &, os povos da Africa ocidental,
da parte oriental inglesa, da ocidental e equatorial francesa e da Africa portuguesa.
Assim, um dos objetivos dos movimentos era devolver a Africa para os africanos.

Esses agrupamentos tinham em seu cerne a busca pelo renascimento dos negros,
os quais foram fomentados, também, pelos movimentos culturais que surgiram nas
décadas subsequentes (1910/20/30), tal como a Negritude, que destacou a revalorizacao
das culturas africanas, crioulas e populares, sobretudo no Haiti, em Cuba e nos Estados
Unidos (LARANJEIRA, 1995, p. 27).

Portanto, as preocupacdes dessas organizacGes referiam-se as tentativas de
reconstrucéo da identidade e na reabilitacdo dos destinos dos povos que foram abatidos
pela violéncia exercida pela dominagdo colonialista. Desta maneira, sobretudo apos a
Segunda Guerra Mundial, reacenderam-se os animos dos militantes politicos e dos
ativistas culturais em relacdo a independéncia, culminando em diversas lutas pela
libertacéo.

Um dos movimentos que langou as bases politico-ideoldgicas para esta tentativa

de reunificacio foi o Pan-africanismo, o qual era centrado na nogéo de raca'®, elemento

Segundo Leila Hernandez, o conceito de raca, diante deste panorama, define-se da seguinte maneira: “q...]
os discursos pan-africanistas gerados em torno da raca como elemento ordenador das ideias, dos fatos e
dos acontecimentos abrangem suposic@es, sentimentos, esperangas, necessidades, aspiragdes e interesses
dos negros como reagdo ao preconceito e a discriminagdo, encaminhando novas formas de se
autodefinirem”. HERNANDEZ, Leila. A Africa na sala de aula: visita a historia contemporanea. S&o
Paulo: Selo Negro, 2005, p. 139.
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primordial no que diz respeito as relagdes historicas, humanas e negras: “[...] O
movimento pan-africano surgiu como um mal-estar generalizado gque ensaiava 0 tema
da resisténcia a opressdo, pensando a libertacdo do homem negro” (HERNANDEZ,
2005, p. 138).

Deste modo, em busca do resgate da dignidade do homem negro, o Pan-
africanismo teve uma contribuicdo fundamental no que diz respeito a tomada de
consciéncia das elites culturais africanas para as questfes sociais, politicas e culturais do
continente. Ademais, esse novo olhar proporcionou um combate a opressdo e a
injustica, auxiliando no processo de independéncia dos paises.

Com isso, corroborou-se a efervescéncia de diversas mobilizacdes de carater
anticolonial pelo continente, em virtude da valorizacdo do homem negro dentro de um
processo de (re)construgdo da sua dignidade, junto ao desejo de libertacdo dos
dominios coloniais.

Os paises que pretendiam libertarem-se ndo almejavam somente assumir novas
formas de poder, ou mesmo outras caracteristicas culturais, mas sim evidenciar que
por meio da resisténcia, da permanéncia e do enfretamento ao colonizador,
construiriam os ideais de luta contra o invasor. Pode ser que no meio desta fortificacdo
civil surgissem novas formas administrativas do poder politico, contudo, este ndo era
0 Unico alvo das mobilizacdes.

Com isso, a fim de reconstruir este espago fragmentado, outro movimento
surgiu inspirado pelo Pan-africanismo, atribuindo maior consisténcia aos valores do
homem africano, isto é, a Negritude. Segundo Pires Laranjeira, temos a seguinte
declaracéo:

Social e ideologicamente, a Négritude constituiu-se como o
processo de busca de identidade, de conduta desalienatéria e da
defesa do patriménio e do humanismo dos povos negros. Recusou a
assimilacdo a modelos externos a historia negro-africana, embora
consciente dos contributos aculturativos, sobretudo nas cidades.
(LARANJEIRA, 1995, p. 29)

O termo negritude surgiu pela primeira vez em 1939 no poema lirico Diario de
retorno ao pais natal, do antilhano da Martinica Aimé Césaire, com a finalidade
apreender a “totalidade” do mundo negro, baseado na ideia de solidariedade racial,
eliminando, deste modo, a génese pejorativa que o vocdbulo carregou ao longo dos
anos. “[...] O termo foi retomado por Léopold Senghor, que foi quem levou Césaire a

descobrir a Africa e sua cultura, com preferéncia pela combinacéo entre os valores do
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mundo negro resgatados e combinados com os valores franceses [...]” (HERNANDEZ,
2005, p. 151).

Este movimento reafirmou um sentimento de orgulho valorativo da
conscientizagdo da riqueza cultural dos negros, cuja base fundamentou-se no despertar
da cultura negra. Em outras palavras, houve a tentativa de resgate das culturas africanas
baseada na vida e nos costumes, difundindo os aspectos culturais que este grande
continente abriga.

Portanto, a Negritude buscou a reconstitui¢cdo da identidade do homem negro em
defesa de seu patrim6nio e da humanizagdo dos povos negros. “Nega-se, dessa forma,
ndo o valor das culturas europeias (ou quaisquer outras), mas a sua dominacao sobre as
culturas africanas, pelo seu poder imperial e colonial” (LARANJEIRA, 2005, p. 29).

O movimento da Negritude impulsionou os ideais culturais principalmente em
Mogambique e Angola e, posteriormente, as concepgdes politicas, até eclodir nos
primeiros movimentos de libertacdo rumo a independéncia. Segundo Pires
Laranjeira, temos:

O colonizado é uma categoria ainda mais generalizante do que a do
negro, mas por isso, 0s escritores africanos de lingua portuguesa,
nos anos 50 assumiram a Negritude (1949-1959) com a realizagdo
cultural do pan-africanismo, sobretudo os que estavam morando fora
da Africa cultuando com orgulho a raca, as culturas tradicionais
(tribais), relativas a0 mato e ao campo, numa estética do retorno
ideal as origens, de reencontro com um passado grandioso, utopia da
felicidade [...] Agostinho Neto, em Angola, Aguinaldo Fonseca, em
Cabo Verde, Noémia e Craveirinha, em Mogambique, Tenreiro e
Tomas Medeiros, em Sdo Tomé e Principe exemplificam esse
movimento de aproximacao genuina do povo africano e sua heranca.
(LARANJEIRA, 1995, p. 190)

Essas sdo algumas nuances desenvolvidas pelo Pan-africanismo e pela
Negritude, isto €, o orgulho a raca, a cultura, ao retorno as origens, ao reencontro com o
passado e a aproximacdo dos povos africanos com a sua propria heranca. Assim,
daquele momento em diante, parte das peculiaridades que foram fragmentadas durante o
colonialismo tinham a oportunidade de serem ressignificadas.

Por sua vez, a literatura produzida durante este processo refletiu, na sua maioria,
sobre essas situacdes, reposicionando ao centro das narrativas a representacdo dos
dramas humanos vividos pela populacao colonizada.

Os 27 livros da CAA apresentaram como tematica central a redescoberta do ser

africano por meio da recuperacdo de suas identidades, dentro um complexo espago
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sociocultural, no qual os parias da sociedade lutam para reencontrarem-se em face de
um ambiente dilacerado.

Somente para citarmos um exemplo, no romance Portagem, de Orlando Mendes,
0 protagonista Jodo Xilim perambula pelas terras mogambicanas intensamente na
tentativa de reconstruir a sua identidade em meio a opressao instaurada pelo dominio do
estrangeiro. Depois de passar por muitas provagdes, Xilim recuperou o seu destino nos
bracos de sua amada: “[...] E ele, de joelhos, com a maior ternura se inclina para ela,
senhor sereno de um destino comum recuperado no ultimo desespero” (MENDES,
1981, p. 173).

Diante desse breve panorama, diversos paises no continente africano iniciaram
as lutas pelo processo de independéncia, tal como Angola, que se libertou de Portugal
em 1975, sendo o Brasil o primeiro pais a reconhecer a independéncia angolana durante
0 governo do general Geisel.

Como consequéncia, uma maior aproximacdo entre Brasil e Africa ocorreu,
muito em funcdo da solidariedade que o governo brasileiro apresentou a Angola na
época, certamente interessado em travar relacdes politicas e econémicas futuras.

Guardadas as suas devidas diferengas, tanto o Brasil quanto o continente
africano libertavam-se gradualmente dos poderes opressivos em face dos sistemas
politicos vigentes. Deste modo, quer no Brasil quer na Africa, observamos o
desenvolvimento de uma clara resisténcia socio-politico-cultural aos regimes
totalitarios.

Por isso, em meio as lutas da populagédo brasileira contra a ditadura e com as
investidas de libertacdo em Africa em andamento, a aproximacio da Atica com esta
realidade tornou-se um meio natural, visto a relacdo com parte da intelectualidade
esquerdista da época, culminando, portanto, na divulgacdo dos materiais relacionados a
Africa.

Embora a Atica tivesse a intencdo de publicar cole¢bes que estivessem em
consonancia com o periodo contextual brasileiro e africano, isto €, obras de
engajamento social, envolvidas pelo idealismo da época, colocamos em perspectiva o
fato da empresa também desejar a expansdo dos seus negocios com os paises africanos,
sobretudo com os de lingua portuguesa.

Para corroborar esse fato, a Atica manteve relagdes comerciais com a Nigéria,
Senegal, paises africanos de lingua portuguesa e Portugal. Apesar da editora ter tido um

papel relevante no que tange as publicacGes das obras africanas no Brasil, ndo deixou de
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exercer as relagcfes comerciais com esses paises, visto que poderia expandir sua rede de
distribuicéo.

De acordo com o pesquisador Laurence Hallewell (2012, p. 403-404), 0 ano de
1974 testemunhou um fato que foi potencialmente importante para o comércio livreiro
do Brasil, isto €, o processo de independéncias das antigas colénias portuguesas havia se
iniciado em Angola, Mocambique, Guiné-Bissau, Cabo Verde e Sdo Tomé e Principe,
pois um fertil comércio de exportagdo de livros brasileiros para esses paises poderia ser
efetivado.

Segundo dados fornecidos pelo diagramador da Atica na época, Antdnio do
Amaral Rocha,'® descobrimos que houve a tentativa de mandar a CAA para alguns
paises africanos de lingua portuguesa, em um formato idéntico a antologia feita no
Brasil. Com isso, uma tiragem especial foi produzida e enviada ao Instituto Nacional do
Livro e do Disco intitulada Cole¢do Caminhos de Africa, tal como destacamos um dos

exemplares a seguir:

[l
CAMINHOS DE AFRICA 7'*‘:
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19 Essas afirmagcdes estdo baseadas nas conversas realizadas com Ant6nio do Amaral Rocha, via e-mail,
entre 0s meses de junho, julho e agosto de 2015.
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Figura 7 e 8: Capas dos romances Climbié e De uma costela torta da CAA.
Fonte: Acervo pessoal de Antdnio do Amaral Rocha.

Além disso, em entrevista com a professora Dr?. Rita Chaves, descobrimos que a
Atica nesta época tinha desenvolvido um acordo com o Ministério da Educacdo de
Angola para producdo e distribuicdo de livros no pais, em contrapartida, lancaria os
autores africanos no Brasil. Outra informacdo que reforga as relag6es editoriais erigidas
pela Atica e os paises africanos.

No entanto, em virtude do regresso da maioria dos colonos brancos a Portugal
apos a independéncia, este mercado promissor reduziu-se drasticamente. Ademais,
outros fatores influenciaram este empreendimento, como a pobreza dos paises e a
baixissima taxa de alfabetizacdo:

[...] Mesmo assim, as editoras brasileiras ja tém demonstrado algum
interesse a0 menos no mercado angolano - o Unico até o momento,
com algum publico leitor de alguma dimensdo em lingua portuguesa.
A Editora Atica, de S30 Paulo, tem-se mostrado particularmente ativa
nesse aspecto, e comecou a publicar ficcdo de autores africanos de
lingua portuguesa. Ainda assim, porém, as vendas totais aos paises
africanos tém sido extremamente pequenas [...] (HALLEWELL, 2012,
p. 404)
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Apesar das vendas abaixo da expectativa, Wander Soares, responsavel pelo
marketing comercial na Atica na época, fez algumas viagens aos paises africanos com a
finalidade de estreitar os lagos entre a empresa brasileira e os escritores africanos, outro
fator que corrobora o objetivo da Atica em aproximar-se dos paises africanos de modo a
expandir suas relagcbes comerciais:

Primeiramente, Mourdo, em suas pesquisas, localizava um autor, e
depois famos atras do escritor. Lembro-me que fui para Mogambique
e n6s publicamos N6s matamos o Cé&o-Tinhoso, do Luis Bernardo
Honwana (que era ministro em seu pais). Estive com Honwana mais
de uma vez, porque eu ia aos paises africanos com uma dupla
finalidade: a primeira era divulgar e fazer negécio; a segunda era para
estabelecer contato com os autores, leitura das obras e discussdo com
0 Mourdo. No entanto, Mourdo era o grande mentor da colegéo.
(SOARES, Depoimento, 05/08/2016).2°

Em relacdo as vendas para Portugal, ainda segundo Wander Soares, havia um
contato da empresa brasileira com um distribuidor portugués, isto é, a editora Dinalivro,
que vendeu boa parte das edi¢cdes da CAA, inclusive para os paises africanos. De uma
tiragem que ficava em torno de 2 a 4 mil exemplares, cerca de 1 mil ia para Portugal.

Essas iniciativas ocorreram, também, em virtude da conducédo presidencial da
empresa, ou seja, o professor Anderson Fernandes era uma pessoa de visdo humanista e
empreendedora, isto é, havia uma preocupacdo integrada tanto as questdes de ordem
social quanto as empresarial. O préprio Anderson foi a Angola algumas vezes, iniciando
um projeto de intercambio entre a empresa e 0 pais.

Diante deste envolvimento, a Atica langou outras producdes referentes a Africa,
tais como: Historia Geral da Literatura Portuguesa (1982), de Benjamin Abdala e
Maria Aparecida Paschoalin, no qual ha um apéndice sobre As Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa; Africanidades: Contornos literarios (1985), de Maria Aparecida
Santilli, que retine uma série de ensaios da autora sobre as literaturas africanas; Estorias
africanas: histéria e antologia (1985), também de Santilli, que apresenta contos,
trechos de romances de escritores representativos de Angola, Cabo Verde e
Mocambique; Literatura, histdria e politica: literaturas de lingua portuguesa do século
XX (1989), de Benjamin Abdala Junior.

Outra producdo fundamental lancada pela empresa foi a traducdo de quatro
titulos, num total de oito, da colecio Histéria Geral da Africa da UNESCO, que na

20 Entrevista realizada com Wander Soares, ex-diretor comercial da Atica, em sua residéncia, em
Higiendpolis, SP, no dia 05 de agosto de 2016.
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época tinha o professor Fernando Mourdo como membro do Comité Cientifico. Em

depoimento de Wander Soares, temos a seguinte declaracao acerca do projeto referido:

Negociei com a UNESCO a publicacio da Historia Geral da Africa e
lancamos 4 volumes, uma série muito interessante, inclusive com uma
ajuda financeira da prépria UNESCO. Eu vi esta colecdo publicada
em outras linguas, como em francés, e na feira de Frankfurt. Tanto a
colecdo Autores Africanos quanto a Historia Geral tinham um viés
ideoldgico anticolonialista favoravel a autodeterminacdo dos paises
africanos, tal como eles estavam divididos naquela ocasido.
(SOARES, Depoimento, 05/08/2016)

Ja a CAA comecou a divulgacdo das obras no ano de 1979, com o romance A
vida verdadeira de Domingos Xavier, de Luandino Vieira, no qual o protagonista
enfrenta situacdes de tortura, conspiracdo, repressao, prisdo, morte e “liberdade”:

-Irmdos angolanos. Um irmdo veio dizer mataram um nosso
camarada. Se chamava Domingos Xavier e era tractorista. Nunca fez
mal a ninguém, sé queria o bem de seu povo, e de sua terra. Fiz parar
esta farra s6 para dizer isto, ndo € para acabar, porque a nossa alegria é
grande: nosso irmao se portou como homem, ndo falou os assuntos do
seu povo, ndo se vendeu. Ndo vamos chorar mais a sua morte porque,
Domingos Anténio Xavier, vocé comeca hoje a sua vida no coracao
do povo angolano... (LUANDINO, 1979, p. 94)

A escolha deste titulo para abrir a série literaria foi determinante, visto o dialogo
contextual estabelecido, ou seja, a descolonizacdo de Angola e o periodo da
ditadura/distensdo politica brasileira. Ademais, Luandino era um dos mais apreciados
autores africanos da época.

Assim sendo, mesmo com o0s interesses comerciais, algo inevitavel em uma
empresa editorial, foi louvavel o empreendimento financiado pela Atica, a qual
divulgou as literaturas africanas no Brasil em um projeto de qualidade, sendo um
material de consulta a livros literarios de valores significativos.

Até a nossa contemporaneidade, a antologia Autores Africanos é imbativel do
ponto de vista da qualidade editorial e literaria. Embora o resultado das vendas tenha
sido abaixo da expectativa, a Atica efetuou a proposta inicial de divulgacio das obras,
visto que a empresa era conhecida pelo cumprimento de seus projetos, ou seja, 0S
trabalhos iniciados eram normalmente conduzidos até a composicdo final da meta.

Ao retomarmos a contextualizacdo histdrica brasileira, notamos que ja na
segunda fase do projeto de distensdo politica 0 poder passaria das médos dos militares

para a sociedade civil, isto é, em virtude das grandes manifestacGes sociais vinculadas
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as campanhas das Diretas J&!, as forgcas militares foram abaladas por meio das
manifestacdes de rua e as greves operarias que ocorreram nos centros industriais de Séo
Paulo. “Diante dos sinais evidentes de saturacao e decrepitude da ditadura, o movimento
popular cresce e ocupa as ruas. Primeira fora em torno da luta pela anistia e o retorno
dos exilados, depois em prol das elei¢Bes diretas (0 movimento Diretas Ja!, em 1983)
[...]” (SILVA, 2003, p. 271).

Com isso, alguns anos antes do lancamento da antologia africana, em 1979,
importantes acontecimentos relacionados a oposi¢do a ditadura ocorreram, isto é, o
ressurgimento do movimento estudantil em 1977; as greves operarias em 1978; e a
refundacdo da Unido Nacional dos Estudantes em 1979. Neste mesmo ano, fortes
movimentos grevistas dos metalurgicos ocorreram no ABC paulista, chegando atingir,
nos dois anos seguintes, mais de 4 milhGes de trabalhadores, em 15 dos 23 estados
brasileiros (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 476).

Essas atividades de algum modo tonificaram a linha de resisténcia cultural da
Atica e mesmo a divulgacéo das literaturas africanas, as quais eram producdes literarias
de certo modo revolucionarias, sendo uma espécie de contestacdo/resisténcia ao
controle politico colonial.

Assim sendo, em 1978 houve um recuo na dindmica controlada do projeto de
abertura, todavia, Geisel cumpriu com as suas promessas e, a meia-noite de 31 de
dezembro de 1978, o Al-5 foi extinto (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 478).

Destacamos esses dois momentos, o contexto histérico brasileiro e africano,
justamente para fortificar a nossa premissa inicial: a Atica tinha uma linha editorial que
agiu como instrumento de resisténcia cultural, sobretudo no que diz respeito aos
acontecimentos que antecederem e sucederem o0 momento de concep¢éo e publicacdo da
CAA, que, de algum modo, eram tematicas que gravitaram em torno do espirito de
subversdo cultural da época.

Desta maneira, compreendemos parcialmente a selecdo das obras da CAA e
mesmo as divisdes tematicas que foram feitas pelo professor Mourdo, as quais tanto
fortificam a linha de engajamento da Atica, quanto exaltam as transformacdes no
continente africano.

Curiosamente, a producdo ativa da CAA concentrou-se de 1979 a 1984, periodo
final da ditadura militar. De 1985 a 1991, as publicacdes perderam forca, somente mais
4 titulos foram lancados. Pode ser que isso tenha acontecido pelo fato de ter sido um

momento de grandes mobilizagdes sociais, tal como em 1984, quando o movimento das
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Diretas Ja atingiu o seu auge, com mais de 1 milhdo de seguidores, até que fosse

decretado, em 1985, o final do governo pelos militares:

[...] Tancredo encerrou o governo dos generais. Em 15 de janeiro de
1985, foi eleito - e com ele Sarney - presidente da Republica, com
uma votagdo extraordinaria: 480 votos contra 180 de Maluf. Tinha so
trés meses até a posse para consolidar a vitdria, montar o novo
governo e materializar a retérica da Nova Republica, um projeto de
transicdo ambiguo, que incluia uma solucdo politica conservadora e
uma alternativa de mudanga conciliatdria, mas ndo era nada
desprezivel: estava orientado para avancar ha reconstrugdo
democrética e buscar a estabilizacdo econémica e a estabilidade
institucional. (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 486-487)

Por outro lado, o incentivador central dessa proposta, o professor Anderson
Fernandes, faleceu em 1988, este fato foi de grande impacto para esta linha de trabalhos
da Atica, tanto que muitos dos membros que compuseram as equipes dessas colecdes,
tal como Fernando Mourdo, finalizaram seus projetos e deixaram a empresa. Daquele
momento em diante, a Atica tomou outros rumos, entre eles um maior investimento no
setor de livros didaticos.

Deste modo, percebemos que o projeto Autores Africanos tinha uma proposta
politica que se integrou com as movimentacOes do contexto brasileiro. Além do que, a
juncdo desses acontecimentos no pais, mais as transformag@es na Africa, tornaram-se
cenario natural em face da tendéncia editorial da Atica.

Vale ressaltar que essa interligacdo foi intensificada na empresa pela presenca de
intelectuais/jornalistas integrados com as mobilizacGes de natureza nacional e global,
como o caso de José Adolfo de Granville Ponce, Florestan Fernandes e Fernando
Mouréo.

Outras editoras brasileiras ja tinham feito algumas tentativas de publicacGes de
autores africanos, como veremos ao longo da tese; contudo, ndo conseguiram emplacar
na receptividade e mesmo no que diz respeito a formacdo ideoldgica efetiva do projeto
editorial, possivelmente em virtude de ainda o puablico leitor ndo estar pronto para
recebé-las ou mesmo pelo fato das empresas nao terem conseguido formar equipes que
estivessem diretamente articuladas com todos esses contextos.

Para isso, era necessario investir em uma massa critica sobre assunto
primeiramente, para posteriormente disseminar as produgdes com maior efetividade.
Realcamos que esta era uma das propostas da Atica com a CAA durante o lancamento

das obras.
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Deste modo, as movimentagfes do campo académico, como formacdo de
nucleos de estudos, criacdo de departamentos e desenvolvimento de pesquisas foram,
aos poucos, ganhando espaco e tornando-se numa fértil area de avanco cientifico.

Assim sendo, com este panorama, demonstramos que a Atica esteve integrada ao
contexto sociocultural brasileiro, divulgando obras que auxiliaram no fortalecimento de
projetos com caracteristicas de resisténcia cultural. O desenvolvimento da CAA foi um
desdobramento natural da empresa, coadunado com os movimentos de independéncia
africanos, culminando, por sua vez, na edicdo de 27 obras de significativos autores de
diversos paises do continente africano.

Portanto, observamos que neste cenario de natureza nacional e global, houve um
momento “favoravel” ao desenvolvimento desta antologia, isto ¢, parte da populacdo
brasileira estava engajada na tentativa de desprender-se das amarras do militarismo,
assim como o continente africano também passava por uma intensa transformacao
diante dos movimentos de independéncia.

Assim, as producdes de resisténcia cultural dos dois lados estavam em
efervescéncia, nas quais os militantes e ativistas culturais imprimiam em suas obras
criacOes capazes de representar, reflexivamente, o momento de sufocamento politico da
ditadura militar brasileira e do poder colonial em Africa respectivamente.

Por fim, a casa editorial Atica teve um papel elementar no que diz respeito a
promogcéo cultural de resisténcia, difundindo materiais de qualidade que questionavam
os problemas sociais, incitando a leitura, a reflexao e a diversas discussoes.

Ademais, a divulgagédo de autores africanos inserido a um projeto seminal nao
somente nos aproximou de uma cultura tdo semelhante a nossa, mas a0 mesmo tempo
tdo distante de nds, como proporcionou uma maior atencéo e aprofundamento das areas
relacionadas aos estudos africanos espalhados pelo pais, revelando a indissociavel
conex&o entre as duas margens do Atlantico.

Em suma, o panorama exposto até esta parte teve o objetivo de proporcionar 0s
caminhos que levaram a génese da Colecdo de Autores Africanos, visto a existéncia de
uma complexa rede de relagdes que abarcou a proposta do projeto literario.

Se de um lado houve a insercdo da CAA na linha de cole¢des engajadas da
Atica, em virtude do contexto brasileiro e africano, por outro, temos a vivéncia
cosmopolita de Fernando Mourdo que, ao dirigir a antologia, se tornou no elo que
agregou todas essas linhas de trabalho, resultando em uma producdo literaria de valor

literario e editorial notaveis.
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Deste modo, conseguimos perceber com mais concretude as areas que
alimentaram a constituicdo desta Colecdo, bem como a selecdo dos autores e a sua
construcdo ideologica, visto que este trabalho se tornou numa espécie de ponta de lanca
das producdes literarias africanas divulgadas no Brasil, além de irradiar a promogéo de
nucleos de estudos e o desenvolvimento de pesquisas.

Para tanto, no capitulo seguinte, veremos como essas situagcdes ocorreram, com
destaque a recepcdo das literaturas africanas e a sua disseminacdo nas instituices

académicas, até culminar na formacao da Colecao de Autores Africanos.
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CAPITULO 2.

“Entre as duas margens do Atlantico”: as literaturas africanas no Brasil

A partir da década de 1970, momento em que os estudos literarios africanos
ganharam certo relevo no espaco académico brasileiro, alguns estudiosos voltaram o seu
olhar para o que estava sendo produzido em Africa, especialmente as literaturas de
lingua portuguesa. Com isso, 0s primeiros passos foram realizados para a formacao dos
nucleos de pesquisa e ensino no Brasil gradativamente.

Segundo Laura Padilha (2010, p. 210), este novo olhar ocorreu gragas & acao de
um grupo de docentes vinculados a entdo Faculdade de Filosofia e Letras da
Universidade de Sdo Paulo, entre os quais se destacaram o professor Fernando Mouréo
e Maria Aparecida Santilli inicialmente.

Ana Mafalda Leite (2010, p. 78) ressaltou que, além dos dois estudiosos, 0
professor Benjamin Abdala Junior também contribuiu para o desenvolvimento dos
primeiros trabalhos académicos, com isso, paulatinamente, a area de estudos foi inserida
na grade curricular da USP, seguida pelas pesquisas de Rita de Cassia Natal Chaves e
Tania Celestino de Macédo.

No final de 1980, a professora Laura Padilha defendeu a sua tese de
doutoramento na Universidade Federal Fluminense, e no inicio de 1990, a professora
Carmen Lucia Tindé Secco comecava a sua docéncia na Universidade Federal do Rio
de Janeiro. Desta maneira, observa-se a iminente produtividade nas pesquisas
académicas que viriam a sustentar a primeira leva de criticos sobre as literaturas
africanas no pais.

Segundo a professora Dr. Maria Nazareth Soares Fonseca?!, com a colaboragdo
de Maria Santilli, Benjamin Abdala e Laura Padilha, o programa de Pds-Graduacdo em
Letras da PUC de Minas Gerais nos final dos anos de 1980 ofereceu as disciplinas de
literaturas africanas de lingua portuguesa, bem como orientacdes de dissertacdes feitas
pelos pesquisadores supracitados. Assim, reforcavam-se as mobiliza¢cBes rumo a um
novo olhar sobre o recente campo de estudos em construcao:

Entretanto, um pouco por todo o Brasil, irradiado a partir dos nucleos
do Rio e Séo Paulo, seja em Belo Horizonte, Campinas, na Bahia, em
Jodo Pessoa, e em diferentes e muito espalhadas universidades
brasileiras, a area desenvolve-se em estudos graduados, pés-graduados

21 presente em: Breve historico das literaturas africanas de lingua portuguesa na PUC Minas.
<http://www.pucminas.br/imagedb/mestrado_doutorado/publicacoes> Acesso em: 30 de mai. 2015.
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e de doutoramento, principalmente a partir da lei 10.639 de 2003, que
institui a obrigatoriedade do ensino das culturas e histdria afro-
brasileira, africana e indigena no ensino secundario, lei que, por uma
via indirecta, vem estimular o desenvolvimento dos estudos literarios
africanos no Brasil. (LEITE, 2010, p. 78)

Até o final da década de 1980, a area de estudo desenvolveu-se em algumas
universidades brasileiras ligadas aos departamentos de literatura portuguesa, visto que
era ainda considerada como um desmembramento natural da literatura europeia, ou seja,
parte das “literaturas ultramarinas”.

Santilli afirmou que (1985, p. 5) se ndo fossem as antologias de literaturas
africanas muita escrita teria se perdido ao longo do tempo, ja que houve um abandono e
um esquecimento até os anos de 1975, periodo que marcou o inicio das independéncias
de alguns paises do dominio colonial portugués, como Angola, Mogambique e Cabo
Verde:

O destino das literaturas africanas ficou, por isso, definitivamente
ligado as antologias. Nessas duras décadas, e onde calharam, as
antologias foram a via possivel para o trénsito e a reunido dos clas
literarios da Africa no penoso caminho de firmarem sua identidade e
de definirem seu lugar no mapa da literatura universal. (SANTILLI,
1985, p. 5)

O primeiro livro impresso na Africa colonial foi o Espontaneidades da minha
alma (1849), de José da Silva Maia Ferreira, periodo do qual Manuel Ferreira (1977,
p.17) declarou que a literatura colonial, ou mesmo a entdo considerada “literatura
africana de expressdo portuguesa”, abriu espaco para a discussdo do universo do homem
africano, antecedendo as discussdes relacionadas a negritude e a africanidade.

Ao retrocedermos brevemente a recente historia literaria africana, descobriremos
que algumas associac@es culturais, como A Sociedade de Gabinete de Literatura - 1860
-, a Associacdo Literaria Grémio, em Cabo Verde; a imprensa angolana e
moc¢ambicana, entre outras, propiciaram um fértil espago para o surgimento dos
periddicos que, além de outros assuntos, possibilitaram a publicacdo esparsa de textos
literarios, embora ainda feitos em sua maioria por escritores portugueses:

A Aurora (1856), A Civilizagdo da Africa Burguesa (1866), O Eco de
Angola (1882), O Futuro de Angola (1881), O Farol do Povo (1883),
O Seréo (1886), A Civilizagdo da Africa Portuguesa (1886), O Arauto
Africano (1889), Ensaios Literarios (1891), Luz e Crenga (1903-
1903). (SANTILLI, 1985, p. 10)

Pires Laranjeira declarou (1995, p. 18) que a tipografia foi inserida nos cinco

paises de lingua portuguesa em Africa nas seguintes datas: 1842 em Cabo Verde; 1845
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em Angola; 1854 em Mocambique; 1857 em S&o Tomé e Principe e 1879 em Guiné-
Bissau. Ainda segundo o autor, esses primeiros meios de comunicacdo incluiam os
textos literarios como parte de seu conteudo, como poemas, contos e crénicas. Apesar
disso, era reservado, majoritariamente, um espaco referente a noticiarios, a legislagéo e
a religido.

Com isso, por meio das antologias e das publicagcbes em periodicos, as
literaturas africanas ganharam um espaco de divulgacgéo significativo, mesmo que ainda
discretamente. Paralelamente, as frentes de libertacdo dos paises mobilizavam-se
intensamente em busca da conquista de suas respectivas independéncias.

Desta maneira, a producdo da literatura moderna africana ganhava cada vez mais
destaque entre os veiculos de divulgacdo, visto a importancia temaética que as
publicacdes alcancaram diante do panorama contextual. Isto é: diversos escritores e
ativistas politicos conceberam as suas cria¢des literarias vinculadas a temética nacional,
tendo como um dos eixos a ardua luta entre os habitantes autdctones e os colonizadores:
“Nascem, pois, a0 mesmo tempo, a moderna literatura, a consciéncia da nacionalidade e
a luta pela libertacdo, sendo dificil separar 0s processos estético e historico que
estabelecem entre si significativas interfaces, mesmo depois da independéncia”
(PADILHA, 1995, p. 138).

Em Angola, tal como descreveu Santilli (1985, p. 12), o livro de Antbnio de
Assis Janior, O segredo da morta, foi fundamental para as discussées em torno da busca
pela legitimagdo da literatura nacional. Outro autor relevante foi Fernando Monteiro de
Castro Soromenho, que escreveu romances, novelas e contos. Escritores como
Agostinho Neto, Manuel Rui, Pepetela, Luandino Vieira, entre outros, também foram de
suma importancia para este periodo.

Em Cabo Verde, a Revista Claridade, em 1936, reuniu dois nomes fundamentais
para o despertar literario do arquipélago: Manuel Lopes e Baltasar Lopes da Silva. O
professor Dr. Rubens Pereira dos Santos?? assinalou que a revista Claridade, junto a
poesia moderna cabo-verdiana, atuou no nascimento da literatura nativista, contando
ainda com os nomes de Oswaldo Alcantara, Jorge Barbosa, Ovidio Martins: “[...] todos
eles poetas preocupados em expressar poeticamente o sentir cabo-verdiano” (2012, p.
116).

22 SANTOS, Rubens Pereira. Poesia cabo-verdiana contemporanea - a poética de José Luis Tavares. Via
Atlantica: Revista do Programa de Pos-Graduagdo em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa. S&o Paulo, n. 22, 2012, p. 115-126.
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J& em Mocambique, de 1908 a 1920, houve a circulag¢do do jornal O Africano, O
Brado Africano e o Livro da dor, de Jodo Albasini, de 1925, além da producao de
escritores seminais como José Craveirinha, Noémia de Sousa, Orlando Mendes, Luis
Bernardo Honwana, Luis Carlos Patraquim.

Ja no Brasil, as literaturas africanas foram divulgadas de maneira aleatéria
inicialmente, tanto que ndo é possivel afirmar somente um dnico canal de trocas
literarias, ou mesmo uma origem exata.

Entre as varias vias de recepgdo das producGes, houve escritores que residiram
no Brasil e conseguiram langar algumas obras; ocorreram trocas de cartas e materiais
entre editores, intelectuais e escritores; houve permuta de livros e documentos entre
estudiosos da area; ocorreu a importacdo de materiais entre as editoras; e mesmo
tentativas isoladas de publicagdes de empresas brasileiras.

Entre uma dessas vias, alguns autores africanos tiveram parte de suas
composicdes poéticas publicadas no Brasil durante os anos de 1950, por meio de uma
revista cultural liderada por um grupo catarinense e dirigida por Salim Miguel, isto é: a
revista Sul e o Grupo Sul.

Essa historia comegou por volta de 1948, em Floriandpolis, Santa Catarina, por
meio da formacéo e atuagdo do Grupo Sul, visto que almejavam sair do isolamento
cultural no qual estavam inseridos. Este grupo era integrado por jovens que atuaram
com dinamismo no trabalho com a literatura, tal como na publicacéo da revista Sul, que
alcancou cerca de 40 volumes. Ademais, outras areas artisticas eram exploradas, como o
cinema, o teatro e as artes plasticas.

Entre as ac¢Oes pioneiras do grupo, houve a fundacgdo do primeiro cineclube de
Florianopolis, a montagem de pecas de teatro e o primeiro Museu de Arte Moderna do
pais, trazendo uma exposicao de Arte Contemporanea a cidade.

Essas atividades ocorreram com a ajuda de Marques Rebelo, haja vista que este
havia tomado conhecimento do esforco desses jovens. Com isso, tornou-se numa
espécie de mentor do grupo:

[...] o Marques Rebelo foi 0 guia e o mestre, o intelectual mais velho
(um velho de quarenta anos, costuma recordar Salim, agora, na
juventude dos seus oitenta) que em algumas viagens a Florianopolis
fecundou a atividade cultural do Grupo. Ao apoia-los e estimula-los
com palestras publicas, conversas em circulos intimos e entrevistas
aos jornais, levou-os ao conhecimento de um admirdvel mundo novo
ainda obscuro para muitos deles. A aprovacdo e o estimulo de um
autor ja consagrado nacionalmente deu-lhes o respaldo necessario para
que continuassem no trabalho de tirar a entdo cidade da modorra
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cultural em que se encontrava. (SANDRONI apud MIGUEL, 2005,
orelha de pagina)

Foi pelo intermédio de Marques Rebelo que os membros do grupo comecgaram a
trocar correspondéncias com escritores e agitadores culturais africanos, especialmente
os dos paises de lingua portuguesa, como Moc¢ambique, Angola, Cabo Verde, S&o Tomé
e Principe e Guiné-Bissau. O escritor e ensaista Augusto dos Santos Abranches foi o
primeiro contato de Mocambique, por meio do qual um espaco fecundo de trocas
culturais foi erigido.

A maior parte das cartas foi trocada com Salim Miguel, visto que era o editor-
chefe da Sul. Este fora um espaco de grande interesse dos autores africanos, que tanto
encaminhavam produgGes proprias de colegas para publicacdo no periddico, quanto
solicitavam materiais de leitura acerca dos autores brasileiros, uma vez que tinham
muita dificuldade para encontra-los em seus respectivos paises. Deste modo, nesta
regido do pais, um fecundo ambiente foi semeado, aproximando os interlocutores ativos
envolvidos nos intercambios de ideias.

Com base neste periodo, Salim Miguel langou em 2005 o livro Cartas D’ Africa
e Alguma Poesia - cartas coligidas e selecionadas por Salim Miguel, seguidas de
Conversa Carioca, de Marques Rebelo, que contém parte das correspondéncias trocadas
entre Salim e diversos escritores africanos, demostrando o transito literario realizado
entre as duas margens do Atlantico. Deste modo, mais de meio século de relatos e
histdrias esquecidas pelo tempo foram recuperadas, demonstrando os acontecimentos,
sucessos e problemas enfrentados pelo editor e seus correspondentes:

A meu ver, o melhor exemplo da repressdo em Portugal e suas
coldnias é uma carta cujo contelido ndo posso esquecer. Ela ndo tinha
data e assinatura era um rabisco, embora tenha quase certeza ser de
Anténio Jacinto. O remetente queria manual de economia politica.
Dizia: “se nao for encontrado em Florianopolis, veja se me consegue
um exemplar em Porto Alegre ou em Montevidéu”, pois sabia que a
Livraria Monteiro Lobato, de Montevidéu, distribuia a Sul. Concluia;
“Caso consiga o livro, ndo pode manda-lo como o recebeu. Terad de
retirar a capa, a folha de rosto com o titulo, separar o miolo de cem em
cem péginas, embrulhd-las em jornais ou revistas de variedades e
despachar cada pacote em separado, porque sé assim poderemos ter a
sorte de receber o livro.” (MIGUEL, 2005, p. 10)

Mesmo com o dificil transito de trocas de materiais, alguns textos chegaram ao
Brasil e parte desses escritos foram langados nas edicGes da revista Sul, cuja
intermediagéo foi feita pelo agitador cultural Salim Miguel em sua maioria:
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Da Africa comegcamos por Mocambique e, anos seguintes, fomos
publicando a Sul colaboradores de Angola, Cabo Verde, Guiné
Portuguesa, hoje Guiné-Bissau. No Ultimo numero da revista, 30,
aparece um conto de um tal de José Graga, que se tornaria pouco
depois internacionalmente conhecido como Luandino Vieira.
(MIGUEL, 2005, p. 8)

Na parte final desta publicacdo, ha a reproducdo de alguns poemas que foram
lancados na Sul, entre os poetas temos: Jorge Barbosa, Antdnio Jacinto, Orlando
Mendes, Francisco José Tenreiro, Noémia de Sousa, Viriato da Cruz, Augusto dos
Santos Abranches, Bertina Lopes, entre outros; e um conto de Luandino Vieira: O
Homem e a Terra.

Nas correspondéncias trocadas, destacaram-se entre as solicitacGes tanto o envio
de textos de autores africanos para publicacdo em periddicos brasileiros quanto o
interesse por autores brasileiros. Os livros de Jorge Amado e Graciliano Ramos eram
conhecidos e discutidos recorrentemente nas cartas de Salim e seus amigos africanos.

O interesse pela critica literaria brasileira também foi destacado, visto que
Antonio Jacinto solicitou a Salim o envio de um artigo sobre 0 modernismo na poesia
brasileira, que seria transmitido em uma apresentagdo radiofénica em Angola, caso o
autor se interessasse.

Salim demonstrou uma capacidade notavel em relacdo ao atendimento dos
pedidos feitos pelos escritores africanos, pois as respostas encaminhadas a diferentes
remetentes evidenciaram este esforco a fim de cada vez mais aproximar-se dos autores
em Africa.

Um dos mecanismos de vinculo mais permanente com esse grupo de
correspondentes foi por meio da Sul, ao passo que alguns componentes tornaram-se
assinantes e ajudaram a divulgar este material pelos cantos do continente.

Deste modo, a Sul tornou-se o elo cultural de divulgacéo das produgdes em duas
vias, isto é, do Brasil & Africa e da Africa ao Brasil. Um dos escritores que apresentou
interesse foi Luandino Vieira, que, assim como Antonio Jacinto, mandou textos de
jovens escritores angolanos para publicacdo do Brasil, além, certamente, de textos de
sua propria autoria

Outro autor bastante citado nas correspondéncias foi Augusto dos Santos
Abranches, que, inclusive, residiu em S&o Paulo. Houve uma troca de informacdes e

materiais literarios significativos entre Abranches e Salim, e é possivel perceber o tom
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de amizade criado. Além do mais, Abranches também estabeleceu contato efetivo com
Marques Rebelo.

Este momento foi crucial no que se referiu as trocas culturais entre Brasil e
Africa, em que o Atlantico tornou-se o espaco de cruzamento de ideias e de relacdes
literarias que possibilitaram o conhecimento das primeiras criagdes poéticas que por
aqui aportaram.

Na sequéncia, apresentamos um trecho da carta de Luandino de 2005, na qual
celebrou a felicidade desta fraterna comunhéo:

Peco-lhe que aceite, como objeto-presenca dessa vivéncia de tantas
décadas, o livro que lhe envio com a canhestra dedicatéria mas o
sentido e sincero autégrafo, testemunho do que os séculos construiram
por sobre o Atléntico e nds tivemos a felicidade de ser &tomo nesse
universo de solidariedade e fraternidade.

Com toda a emocao

Um abraco do

Luandino Vieira. (MIGUEL, 2005, p. 144)

Além desta iniciativa, ha registros de alguns poemas e romances de autores
africanos que foram publicados no Brasil. O escritor Castro Soromenho lancou a obra
Terra Morta, publicada pela Casa do Estudante do Brasil, em 1949, quando visitava o
Brasil entre 1937 e 1949. Soromenho ainda publicou o romance A Viragem, pela
Arquimedes Edigdes, em 1967; e A chaga, pela Civilizagdo Brasileira, no Rio de
Janeiro, em 1970.

O cabo-verdiano Luis Romano, que viveu no Rio de Janeiro como cénsul
honoréario de Cabo Verde, e faleceu em Natal, Rio Grande no Norte, publicou a obra
Famintos, pela Civilizacdo Brasileira, no Rio de Janeiro, em 1965. Manuel dos Santos
Lima teve o romance As Sementes de Liberdade publicado em 1965, também pela
Civilizagdo Brasileira. Fernando Costa Andrade editou a obra Tempo Angolano em
Italia, em S&o Paulo, pela Felman Régo, em 1963.

Houve também uma antologia de poetas e contistas africanos, organizada por
Jodo Alves das Neves, pela Brasiliense, em 1963. Ademais, alguns poemas de
Agostinho Neto, Léopold Senghor e Costa Andrade foram langados aleatoriamente.

Um pouco depois do lancamento desses titulos, a Nova Fronteira divulgou a
traducdo de alguns escritores africanos que produziam literatura em lingua inglesa e
francesa numa antologia chamada Colecio Romances da Africa. O primeiro deles foi

Um fuzil na m&o, um poema no bolso, de Emmanuel Dongala, que foi traduzido em
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1974, gracas a ajuda de um amigo de Carlos Lacerda, que era dono da Nova Fronteira
na época.

Ap0s um ano do langamento deste primeiro romance: “[...] Mohammed Mrabet,
norte americano analfabeto, falante do dialeto que mistura arabe e espanhol de Tanger,
teve seu relato O Limao, feito em parceria com Paul Bowles [...]” (WYLER, 1979, p.
11). Além disso, esta obra foi traduzida pelo proprio Carlos Lacerda.

Segundo o jornalista Ricardo Porto de Almeida (1979, p. 33), como a Africa era
um assunto ainda pouco explorado no Brasil, a insisténcia de Carlos Lacerda nas
edigOes, e do entdo diretor da empresa Roberto Riet, ndo obteve muito sucesso:

[...] Curiosamente, a colecdo encontra-se hoje desativada, uma vez
que, segundo Maria Alice Bandeira, do departamento editorial da
Nova Fronteira, ‘naquela época talvez o publico ndo estivesse
sensibilizado para a questdo dos povos africanos. Foi um fracasso’.
(ALMEIDA, 1979, p. 33)

Contudo, um pouco antes da morte dos dois incentivadores deste projeto, as
obras O velho negro e a medalha (1975), de Ferdinand Oyono, e O bebedor de vinho de
palmeira, de Amos Tutuola (1976), foram publicadas. Ainda houve o langamento de O
sol das independéncias, de Ahmadou Kourouma (1976).

Além dos motivos citados anteriormente no que concerne ao fracasso do projeto,
acreditamos que a morte repentina de Carlos Lacerda, em 1977, influenciou na néo
continuidade da iniciativa, visto que Lacerda tinha um grande interesse pela atividade
editorial, sobretudo depois que percebeu que a sua intencdo de tornar-se presidente do
Brasil ndo seria concebida. Acredita-se que a avassaladora energia que colocou sobre as
atividades da editora tenha contribuido para sua rapida doenca e morte (HALLEWELL,
2012, p.556).

Durante este periodo, a Editora Codecri, cujo nome foi uma criacdo dos
cartunistas Henfil e Jaguar, que significa Comité de Defesa do Crioléo, também se
dedicou a publicacéo de livros de autores africanos, visto que a empresa tinha uma linha
editorial de identificagdo com os paises chamados do terceiro mundo. Um dos livros
lancados foi Poemas de Angola (1976), de Agostinho Neto, com prefécio feito por Jorge
Amado:

Segundo Gustavo Barroso, diretor da Codecri, a Africa se caracterizou
como um dos focos de interesse da editora a partir do momento em
que foi delineado um projeto editorial sobre as minorias culturais, em
coeréncia com o proprio nome da editora. Além disso, Barroso aponta
a importancia da cultura negra na formacao da cultura brasileira como
fator consideravel em qualquer plano de edicdo: “A publicagdo de
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livros que falem da Africa, da cultura africana, podera servir como
fonte de valorizagdo da prdpria cultura brasileira” [...] (ALMEIDA,
1979, p. 33)

O livro Poemas de Angola reuniu as poesias que foram lancadas em 1975 pela
editora Cadernos de Capricornio, de Lobito, em Angola. A edicdo brasileira contém o
prefacio Para uma coletanea de poemas de Agostinho Neto feito por Jorge Amado.
Nele, notamos que o escritor brasileiro enfatizou a figura de Neto como guerrilheiro e
poeta de alta qualidade literaria, acentuando a opressao para a qual o pais foi submetido,

mas também a independéncia conquistada diante do inimigo:

Na luta pela independéncia de Angola, a poesia foi arma poderosa
manejada por Agostinho Neto. Na selva, tanto quanto a metralhadora,
o fuzil, o facdo, a poesia sustentou o0 &nimo e alimentou a esperanca
dos guerrilheiros (AMADO, 1976, p. 7).

Na parte final da edicdo ha uma copia do mandado de prisdo de Agostinho Neto,
datada em 9 de julho de 1960 pela PIDE. Segundo o responsavel pelo documento -
Anibal de S8o José Lopes -, Neto tinha exercido “atividades subversivas contra a
seguranga externa do Estado”.

Portanto, as editoras Nova Fronteira, Civilizagéo Brasileira, Codecri langaram as
primeiras obras de autores africanos no pais, iniciando uma organicidade editorial que
vira a se sedimentar com a CAA da Atica a partir do seu ano de langamento em 1979 e,
sobretudo, durante os anos de 1980.

Segundo Mourdo, do ponto de vista literario, as producdes da Atica poderiam
criar meios de identificacdo com o publico leitor brasileiro porque apresentavam uma
visibilidade diferenciada, ou seja, fora dos padrdes de uma sociedade desenvolvida,
além de oferecer o conhecimento de sua diversidade cultural: “[...] ‘Alguns dos autores,
0s mais realistas, também poderdo atrair a atencdo dos leitores, devido ao fato de
apresentarem uma linguagem extremamente simples, um literatura espontanea’|...]”
(ALMEIDA, 1979, p. 33).

Além dessas iniciativas editorias, na matéria de Ricardo Almeida para o Jornal
do Brasil (1979, p. 33), Mourdo afirmou que o interesse de parte dos brasileiros pela
Africa foi intensificado pelos seguintes fatores: as independéncias de alguns paises, 0
fascinio pelo surgimento de lideres politicos, um maior incentivo editorial europeu a
producéo africana, as missoes culturais africanas no Brasil, as produgdes de cinema e
televisdo, 0s cursos universitarios e a aproximacao politica brasileira com o continente

africano, possibilitando a abertura de um novo mercado.
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Na reportagem do Jornal O Estado de S. Paulo, de 7 novembro 1982 - Africa, a
autodescoberta de uma cultura -, reiterou-se o trabalho desempenhado pelas editoras
mencionadas, com maior realce a producdo da Atica, que, além da CAA, realizou a
traduc&o do primeiro dos oito volumes da Historia Geral da Africa:

No plano da divulgacdo cultural, situam-se livros langados
esporadicamente - pelas editoras Nova Fronteira, Civilizagéo
Brasileira, Codecri - e de maneira mais organica, aqueles que integram
a Colecdo Autores Africanos, da Editora Atica, ja com 15 titulos
publicados. [..] Nessa linha de interesses pelas coisas da Africa
encontram-se outros dois lancamentos da Atica: “Historia Social da
Literatura Portuguesa”, de Benjamin Abdala Junior e Maria Aparecida
Paschoalin, com apéndice sobre as modernas literaturas africanas de
lingua portuguesa. E principalmente, “Historia Geral da Africa”, em
co-edicdo com a UNESCO, primeiro dos oito volumes previstos [...]
(MENGOZZINI, 1982, p. 42).

Em conversa com a professora Tania Celestino de Macédo?®, descobrimos uma
outra via de acesso as obras africanas, visto que algumas livrarias em Sdo Paulo faziam

importacéo de titulos africanos ao pais:

Eu comprava os livros na universidade (USP), onde isso ocorria com
certa facilidade, porque sempre houve muito mais textos sobre autores
africanos na universidade. Havia uma outra livraria, no Bexiga (SP),
gue importava e trabalhava com livros africanos, bem como os livros
da Atica. Outra editora que também seguia este procedimento era a
Martins Fontes. Havia também, na rua 7 de abril, a livraria que era do
PC, pessoas ligadas ao antigo Partido Comunista Brasileiro e
Portugués, ali também vendiam-se livros de autores africanos, local
onde comprei os primeiros titulos, antes mesmo dos da Atica. Entéo
havia pontos em S&o Paulo onde vocé comprava livros importados,
normalmente ligados aos movimentos de esquerda. E o Centro de
Estudos da USP era realmente uma referéncia para os estudiosos, era
& que se conheciam os autores. (MACEDO, Depoimento,
06/04/2016)

Ainda em relacdo a esta conversa, constatamos que em S&o Paulo, na rua Nestor
Pestana, houve um espago de pesquisa e recepgdo de autores africanos financiado pela
empresa Odebrecht e por outras companhias brasileiras que trabalhavam em Angola.
Este local era chamado de Associacdo de Cultura Agostinho Neto - Casa de Angola, por
meio da qual muitos autores e suas producdes chegaram ao Brasil.

Segundo Tania Macédo, as instalagdes ficavam em um espaco amplo e tinha
uma biblioteca imensa dirigida por Gil Clemente. No entanto, esta biblioteca

2% Entrevista realizada no Centro de Estudos Africanos, da USP, no dia 16 de abril de 2016. A entrevista
completa esta disponivel no Anexo I.
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desapareceu, foi para um depoésito, porque o diretor retornou a Mogambique e 14
faleceu. Por isso, o espaco perdeu-se. Todavia, foi um local importantissimo dentro
dessa rede de relacdes.

Tanto a professora Tania quanto a professora Rita Chaves fizeram parte do
corpo diretivo da associagdo, oferecendo alguns cursos e palestras. O material que
utilizavam para a realizacio dessas atividades era, também, o da Atica, sendo que era
deste conjunto de obras que retiravam 0s textos para oferecer ao publico que
frequentava as atividades.

Pelo fato de o espaco situar-se em uma regido central, o local apresentava uma
boa convivéncia, visto, também, a ocorréncia de exposicbes de artistas
graficos/plasticos angolanos, festas de gastronomia, com musica e danca. Por fim, era
um lugar de divulgacdo, agitacdo cultural e de solidariedade para com os paises
africanos.

A Casa de Angola foi uma divulgadora referencial ndo somente para autores
angolanos, mas também para politicos de Angola, os quais ficaram conhecidos pelos
frequentadores da associagdo. Ademais, a Casa ainda ofereceu suporte aos
pesquisadores, auxiliando-os nas comunicagdes com Angola.

Tivemos também a oportunidade de conversar sobre este assunto com a
professora Rita Chaves, nos constatando que por volta de 1986, quando veio para Sao
Paulo fazer o seu doutorado, iniciou o seu contato com a referida associacdo. Rita
Chaves ressaltou as atividades que ajudou a desenvolver no espa¢o, como a divulgacéo
de exposicOes, dos eventos, na organizacdo da biblioteca e mesmo em ofertas de cursos:

Apesar do nome vinculado a Angola, o projeto previa dar visibilidade
aos outros paises africanos também, tinha a producdo de Mogambique,
de Cabo Verde. Lembro-me de um dos primeiros atos que houve na
Associacdo, foi exatamente a visita do Ministro da Cultura de
Mocambique, Luis Bernardo Honwana, acho que em 1987. Enfim, ela
tinha essa vocacao, a de promover a cultura destes paises.

Tinha uma boa biblioteca, promovia a vinda dos escritores, muitos
deles quando vinham traziam as colec¢des. Por exemplo, quando veio o
Luis Bernardo Honwana, fizeram uma sessao de autdgrafos, mas com
os livros da Atica. Quando veio o Jofre Rocha, também eram os livros
da Atica, era o que circulava. Mas as vezes eles traziam edicdes
préprias, ndo era muito comum, ndo. (CHAVES, Depoimento,
07/07/2016)

Ainda sobre este tema, Rita Chaves realgcou que este espago foi muito importante

para a sua formacédo, sendo o mundo literario para ela 0 mais sensivel. O centro durou



88

até 1992, no maximo até em 1993, quando o secretario geral, que era o Gil Clemente,
foi para Mocambique e a associacdo chegou ao fim.

Outra porta de entrada para os livros africanos ao Brasil era por meio da trocas
de materiais com os brasileiros que viveram durante o periodo de 1940 e 1970 na
Europa e, posteriormente, haviam retornado ao pais. Como nos afirmou Mourdo,
Luandino Vieira mandava pacotes de livros para ele distribuir nos cursos de literatura
que estavam sendo iniciados em S&o Paulo.

Deste modo, Mourdo conseguiu arquivar um bom material sobre as literaturas
africanas produzidas até entdo, pois ndo somente Luandino enviava suas obras, mas
outros autores também trocaram textos antes e durante a producdo da CAA. E como o
objetivo ndo era arquivar e sim divulgar e fomentar outros nacleos de estudo, Mouréo
convidava colegas-pesquisadores para compartilhar do seu acervo. A professora Maria
Aparecida Santilli foi uma delas e a ideia de formar uma colecdo também partiu desses
encontros.

Apesar desses conjuntos de obras e producdes avulsas terem sido publicadas no
pais, muito pouco se sabia sobre as literaturas africanas, a penetracdo das criacOes
poéticas ocorreu de modo mais sistematico a partir da fundacdo dos cursos
universitarios de literaturas africanas, haja vista que as disciplinas ministradas
comecaram a explorar os textos de lingua comum.

Ademais, a formagdo do CEA em S&o Paulo fomentou a articulagdo de outras
sedes de pesquisa, tais como no Rio de Janeiro, em Brasilia e em Porto Alegre. Todas
fundamentais para a formagao de especialistas e mesmo uma massa critica brasileira em
torno das literaturas africanas. Contudo, os centros de estudo e instituicdes
universitarias ainda estavam em estagio embrionario.

Em julho de 1978, na XXX Reunido da Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia, os professores Benjamin Abdala Junior, Maria Aparecida Santilli, Nadia
Batella Gotib e Nelly Novaes Coelho ja apontavam os estudos comparatistas das
literaturas de lingua portuguesa como um caminho essencial para uma melhor
compreensdo deste emergente tripé literario: Brasil, Portugal e Africa.

As transagbes culturais entre Africa e Brasil, mesmo que ainda iminentes,
estavam em andamento, autores como Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge
Amado eram leituras presentes em Angola e Mocambique, enquanto que a geragdo

modernista de 1922 influenciava os escritores cabo-verdianos.
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De acordo com Maria Santilli (1978, p. 119), em agosto de 1978, na cidade
paulista de Assis, ocorreu o VI Encontro Nacional de Professores Universitarios
Brasileiros de Literatura Portuguesa, no qual as relagbes entre as literaturas de
expressdo portuguesas - termo utilizado na época - estavam em pauta.

Portanto, observamos que tanto a literatura brasileira estava sendo lida pelos
escritores africanos quanto a producdo africana pelos estudiosos brasileiros. Mesmo
com as dificuldades de transito de materiais impostas pela PIDE, as trocas culturais
ocorreram. A discussao das literaturas de lingua portuguesa nos eventos brasileiros de
literatura comparada foi sintoma de que os especialistas perceberam a importante
relacdo entre as literaturas luso-afro-brasileiras.

Em entrevista a Revista Visdo (1978, p.119), o professor Jodo Carneiro, do
Conjunto Universitario Candido Mendes, do Rio de Janeiro, relatou que embora a area
de estudo estivesse em discussdo, as iniciativas ainda eram muito isoladas, tais como
nos cursos organizados por Fernando Mour&o e Nelly Novaes Coelho, na USP, e Vilma
Areas, na Pontificia Universidade Catolica, do Rio de Janeiro.

Ademais, na propria Universidade Candido Mendes havia o Centro de Estudos
Afro-Asiaticos que ja oferecia cursos de extensdo na area das literaturas africanas de
lingua portuguesa.

Vale salientar que parte da midia impressa destacou timidamente a presenca das
literaturas africanas no pais, tanto que no dia 18 de setembro de 1978, a Revista Visao
apresentou uma reportagem de seis paginas intitulada Oucamos as vozes d’Africa, na
secdo Documentos, salientando o interesse de alguns estudiosos brasileiros nas
producdes das literaturas africanas de lingua portuguesa.

Entre os autores e textos destacados ao longo da matéria, temos: Oswaldo
Alcéantara de Cabo Verde com Poema; Maria Manuela Margarido de Sd3o Tomé e
Principe com Roga; Marcelino dos Santos de Mogambique com Oferenda; Luandino
Vieira de Angola com um trecho do romance NGs, os do Makulusu; um conto completo
de Agostinho Neto, Nausea, entre outros. Além disso, ha uma foto de cada um dos
pioneiros da recente area de estudos: Maria Aparecida Santilli e Fernando Mourao.

Ainda sobre esta reportagem, as obras de Mario Pinto de Andrade, Agostinho
Neto, Viriato da Cruz, Francisco José Tenreiro, Alda do Espirito Santo, Marcelino dos
Santos, José Luandino Vieira, Fernando Castro Soromenho, entre outros, foram

mencionadas ao longo do texto, evidenciando uma proposta de redescoberta da Africa e
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do africano, assim como declarou Fernando Mourdo ao ser questionado acerca do

assunto:

[...] “os poetas evocavam nostalgicamente as cagadas, 0s animais, 0S
rios, as arvores, as mascaras as dancas e a vida em comunidade, tudo
impregnado e, principalmente, animado pelas forcas vitais cujos sons
informam o ritmo e a forma dos textos” [...] (FIGUEIREDO, 1978, p.
121)

De acordo com o editor Jodo Sa da Costa (1978, p. 122) seria necessario evitar
um olhar somente mercadologico para esta produgao: “[...] ‘“Temos em primeiro lugar
de mostrar que essa literatura tem muito a ver com este pais, despertando primeiramente
o interesse dos jovens’”’.

O editor ainda ressaltou que se a prosa e a poesia ja estavam no meio
universitario, isto era um ponto positivo. Contudo, era preciso compartilha-las com um
publico maior, sem, necessariamente, com o olhar da critica literaria presente: “[...]
‘Deixemos o publico tomar gosto por si proprio. Ndo convém fazer murchar aquilo que
¢ essencialmente vida’” (1978, p. 122).

Desta maneira, embora a pequena movimentacdo, evidenciamos a importancia
da participacao dessas trocas culturais em Florianopolis, o envolvimento das editoras e
os nucleos de pesquisa, bem como a integracio da imprensa. E necessario ressaltar
também o pioneirismo dos professores citados anteriormente, pois 0 fomento a pesquisa
e ao ensino alimentaram a visibilidade de uma producdo literaria/cultural africana
desconhecida.

A professora Santilli ja evidenciava a importancia do Centro de Estudos
Africanos da USP como mediador na divulgacdo das pesquisas, fortificando a
importancia dos estudos literarios em lingua portuguesa de modo comparativo:

[...] “Atitudes como essa fortalecem os tracos de parentesco de uma
cultura ja tdo polifacetada [...] os africanos ja oferecem uma producéo
literaria quantitativamente ponderavel e qualitativamente plena de
interesse para aqueles que desejem compreender 0S Seus respectivos
povos, agora exprimindo-se livremente no contexto da arte luso-afro-
brasileira.” (1978, p. 124).

No entanto, mesmo com a redemocratizacdo politica brasileira, este panorama
ndo foi alterado, o investimento ainda era baixo. Somente anos ap6s essas iniciativas
que alguns escritores foram publicados isoladamente, como nos casos de Mia Couto,

Pepetela, Luandino Vieira, Ondjaki e outros:
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O quadro de descaso ndo se modifica com redemocratizacdo do pais,
porém, ja mais recentemente, esboga-se uma tentativa de reversdo
dessa expectativa pelo mesmo fato das editoras brasileiras abrirem
espaco para a publicagdo de alguns - embora ainda poucos - autores,
como se da com Pepetela, Agualusa, Ruy Duarte de Carvalho, Mia
Couto e Paulina Chiziane. (PADILHA, 2010, p. 10-11)

Os livros produzidos foram gerados na marginalidade, entre as memorias do
carcere, do exilio e das guerras coloniais. Com a dificuldade instalada, o
desenvolvimento embriondrio da producdo literaria foi por um lado censurado.
Contudo, por outro, fomentou a forca libertaria das na¢des tanto literariamente quanto
politicamente.

Uma das caracteristicas ja evidenciadas por Mourdo nas narrativas africanas
produzidas no periodo colonial e pos-colonial, e acentuada com a escolha das obras que
compuseram a CAA, foi a relacdo contextual das criacdes literarias que ora mantiveram
uma conexdo com o0s elementos da tradicdo, ora com o entrechoque ativado com o
encontro entre colonizadores e colonizados. A representacdo desta friccdo esta
concentrada nas personagens marginalizadas por este panorama histérico, visto que as
estratificacdes sociais foram intensificadas.

Por sua vez, multiplas vozes marginalizadas por este processo ganharam espaco
para protagonizarem 0s seus destinos. Portanto, prostitutas, mulatos, mulheres,
guerrilheiros, ancidos, criancas, negros(as), enfim, os péarias da sociedade ganham
destaque nas obras da CAA.

Para exemplificar, temos caso do romance Portagem, de Orlando Mendes, nona
obra da antologia, em que o mulato Jodo Xilim precisa reinventar-se a todo momento
para tentar re-existir diante das transformagdes de sua terra:

-Eu j& pensei até demais. Mal de mim é ser um mulato. Nossa raca
toda a gente passa de lado. Outro dia, eu fui numa loja grande. Tinha
I& um lugar de continuo. Quando ouviram dizer no escritorio que eu
era mulato ja ndo quiseram saber mais nada. Mandaram a mim
embora. Se era negro, eu tinha mesmo ficado no lugar. Branco esta
sempre a pensar que mulato é filho dum crime. E eu também estou
guase a pensar que talvez é mesmo. E preto tem vergonha da gente...
(MENDES, 1981, p. 51)

Deste modo, os autores africanos estavam em busca de uma escrita mais
préxima de sua terra, de seu povo, bem como cita o escritor Mia Couto: “Careciamos de
uma escrita que nos tornasse como personagem de uma narrativa que nos escrevesse a
nds mesmos” (COUTO, 2012, p. 189).
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Por fim, essas s@o algumas obras e autores que chegaram ao Brasil e, de certo
modo, fomentaram as relagbes no campo literario, aumentando, portanto, as areas de
estudo, as publicacgdes e interesses das editoras. Gradativamente, a partir de uma maior
visibilidade ao grande continente, as areas de interesse foram ativadas e as culturas
umbilicalmente afins ganharam visibilidade, visto que as redes literarias entre Africa e

Brasil estavam sendo entretecidas.

2.1. Pelas margens literarias: entre Brasil e Africa

Poema a Jorge Amado

O cais...

O cais é um cais como muitos cais do mundo...
As estrelas também sdo iguais

as que se acendem nas noites baianas

de mistério e macumba...

(Que importa, afinal, se as gentes sejam mogambicanas
ou brasileiras, brancas ou negras?)

Jorge Amado, vem!

Aqui, nesta povoacdo africana

0 povo é 0 mesmo também

é irmdo do povo marinheiro da Baia,
companheiro de Jorge Amado,

amigo do povo, da justica, da liberdade!

Né&o tenhas receio, vem!

Vem contar-nos mais uma vez

tuas historias maravilhosas, teus ABC’s

de herdis, de martires, de santos, de poetas do povo!
Senta-te entre nos

E ndo deixes que para a tua voz!

Falas de todos e, cuidado!

ndo fique ninguém esquecido:

nem Zumbi dos Palmares, escravo fugido,
lutando, com seus irmaos, pela liberdade;

nem o negro Antonio Balduino,

alegre, solto, valente, sambeiro e brigdo;

nem Castro Alves, 0 nosso poeta amado;

nem Luis Prestes, cavaleiro da esperanca;
nem o Negrinho do Pastoreiro

nem os contos sem igual das terras do cacau

- terra mértir em sague adubada -

essa terra que deu ao mundo a gente revoltada
de Lucas Arvoredo e Lampido!

[.]
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Portanto, nada receies, Jorge Amado,

Da terra longinqua do Brasil! VVé:

No&s te rodearemos

e te compreenderemos e amaremos

teus herdis brasileiros e odiaremos

0s tiranos do povo martir, os tiranos sem coragao...
E te cantaremos também as nossas lendas,

e para ti cantaremos

nossas cangdes saudosas, sem alegria...

E no fim, da nossa farinha te daremos

e também da nossa aguardente,

e 0 nosso tabaco passara de mdo em méao

e, em siléncio, unidos repousaremos,
pensativamente,

Olhando as estrelas do céu de Verao

e lua nossa irm&, enquanto os barcos balougarem
brandamente

no mar prateado de sonho...

Jorge Amado, nosso amigo, nosso irméao
da terra distante do Brasil!

Depois deste grito, ndo esperes mais, ndo!
Vem acender de novo no nosso coragao

a luz ja apagada da esperanca!

Noémia de Sousa (Poema escrito em
22/05/1949)
(SOUSA, 2016, p. 125-127)

Se Portugal foi associado a Patria - ao regime colonial - por suas ex-col6nias, a
Africa interligou-se a Matria - a “Mae-Africa”-, pois diante de um cenario que se
movimentou por aspiracdes nacionais, principalmente apo6s a Segunda Guerra Mundial,
0s escritores enfatizaram essas relagdes em suas produgdes anticoloniais, mantendo em
perspectiva a observacdo do desenvolvimento da producéo literaria brasileira, a entdo
considerada “Fatria”, a ex-colénia que se libertou e seguiu rumo a construcdo de um
discurso proprio (ABDALA JUNIOR, 2008, p. 34-35).

Deste modo, 0 escritor e escrita tornaram-se instrumentos essenciais acerca das
articulagbes de reacdo contra o poder colonial em Africa. Essa relagdo criada entre
palavra, memdria e escritor guiou-se pela alteridade, cuja observacdo do mundo pelo
ponto de vista de outras identidades, aquelas que muitas vezes lhe causavam
incomodos, ampliaram a capacidade dos autores de focalizarem os dramas humanos em

suas narrativas.
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Os versos poéticos africanos de lingua portuguesa que aportaram em terras
brasileiras fizeram uma travessia constituida por um caminho instavel sobre o qual as
palavras e a memoria sustentaram-se diante de uma histéria que tendia para o seu
apagamento.

A colonizagdo provocou o dilaceramento do outro em detrimento de uma nova
génese de vida, isto é: a ocidentalizacdo dos costumes. A descoberta do outro nao trouxe
somente a gldria referida pelo grito de “terra a vista”, mas sim 0 apagamento de
historias e povos (EVARISTO, 2012, p. 160).

Com relagdo a este aspecto, sabemos que este comportamento ocorreu em
funcdo do considerado diferente apresentar caracteristicas que nao eram bem aceitas em
determinados grupos sociais, 0 exatico foi/é associado a negatividade.

Em um artigo de Mia Couto, Linguas que ndo sabiamos que sabiamos (2011, p.
16), o autor apontou para a sobrevivéncia das culturas por meio de uma simbiose
produtiva, ou seja, enguanto atuarem como sujeitos de mudanca, o dialogo e o
envolvimento, que se da através da mesticagem, deve prevalecer em busca da
compreensdo do outro e ndo do seu apagamento. Assim, ao to/trocarem-se, reinventam-
se e permanecem vivas diante das transformac6es do homem e do meio.

O cruzamento de culturas e povos distintos proporcionaria uma melhor
visibilidade do que somos por meio do fator heterogéneo, possibilitando o
(re)conhecimento do outro a partir da mescla da diferenca. Porém, esse pensamento ndo
se desenvolveu dentro dessa perspectiva, 0 que nos legou muitas divergéncias e
ignorancias.

Os rumos do Planeta Terra tém seguido um compasso aparentemente promissor,
cujo desejo pelo poder tem guiado as decisdes de uma grande maioria. Sob um ritmo de
falsa harmonia, uma tendéncia homogeneizante de gostos e decisdes tem ditado o ritmo
das relacbes mundiais, que, por meio de uma filosofia solidaria da globalizacdo, nos
aproxima cada vez mais de um processo que nos conduz a uma situagdo de suposto
bem-estar.

Assim como salientou Néstor Garcia Canclini (2003, p. 8): os conflitos étnicos
transnacionais e regionais, as disputas de todos contra todos, tém recebido o nome de
globalizagdo, ou como mesmo destaca, uma “globalizagdo imaginada”.

Embora a luta pela independéncia tenha se relacionado com o ideal de encontro
com a nacionalidade e identificacdo dos povos, em Africa ndo podemos perder de vista

a seguinte perspectiva: a luta pela desapropriagdo do poder colonial vinculou-se a
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recuperacdo da diversidade que foi desmantelada durante o periodo imperial. Bem como
declarou Rita Chaves: “Mesmo o mais que complexo percurso em dire¢do ao estado
nacional tinha no horizonte a construcdo de uma identidade pautada pela pluralidade”
(2010, p. 2).

Ainda sobre este assunto, o professor Rubens Pereira dos Santos disse: “Todas
as literaturas buscaram primeiro a identidade cultural e, depois, com a criacdo dos
movimentos de libertacdo partiram para a construcdo de uma identidade nacional”
(2010, p. 6).

A produgdo da CAA também enfatizou este propdsito, haja vista que a
formacdo de um projeto que reuniu 27 obras de diversos paises e escritores africanos
almejava focalizar um panorama literario significativo, com fins libertarios e de
(re)construcéo de identidades.

Esta proposta foi desenvolvida com base em um projeto humanista. Isto é,
ansiava pela diminuicdo das barreiras formadas pelos esteredtipos e 0s entrechoques
culturais por meio da representacao literaria feita pelos seus proprios autores.

No livro Africanidades: Contornos Literarios (1985), de Santilli, a autora
também apresentou uma ideia plural dos estudos africanos, compondo uma leitura sobre
a diversidade literdria e cultural que deveria coexistir sem a intengdo de
menosprezarem-se, mas sim na somatoria proporcionada por esses encontros.

Com isso, buscava-se uma sociedade menos hegemonica, inserida em uma via
de “pista-dupla”, na qual o intercimbio cultural entre os paises fosse realizado sem
divergéncias irracionais, de modo que os relacionamentos humanos prevalecessem
sobre a ganancia, ja que as culturas umbilicalmente afins estavam diante uma da outra
para escreverem-se:

As literaturas africanas de Lingua Portuguesa ja se alastram entre nos.
As péginas deste livro serdo, pelo menos, um documento de seu
interesse e fascinio a ultrapassarem o Atlantico. De |4 para cd, essa
outra mao do transito literario que se desejava, consuma a pista-dupla
para um pleno intercambio de culturas, oxald saudavel, superando
restricbes que o passado estabeleceu.

Com as literarias, mais fundacOes se firmardo: de relacionamentos
humanos, sociais. Ou outros.

E dardo uma Histéria, a Histéria-Nova entre culturas umbilicalmente
afins que comeca escrever-se. (SANTILLI, 1985, p. 5)

E este desejo da pioneira pesquisadora alcancou resultados positivos
gradativamente, as literaturas africanas estdo conquistando um espaco significativo no

campo literario, pois a presenca de bons escritores e suas obras sdo cada vez mais
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frequentes nas rodas literarias, congressos e nas prateleiras das livrarias. Embora
saibamos que ainda ha um longo percurso a ser trilhado.

A producado literaria africana vem ganhando espaco em nosso mercado editorial
paulatinamente, especialmente a partir da perspectiva de quem lutou para libertar-se
deste mundo construido pelo colonizador, nos permitindo, assim - ou pelo menos com
essa possibilidade -, refletir sobre o sentir africano nas imagens e concepg¢des formadas
na construcdo poética dos textos literarios que nos fazem repensar na nossa relacdo com
0 mundo e com nos proprios.

Acreditamos que essa sensacao ativa-se com propriedade em nosso pais, visto
que também vivenciamos o periodo colonial - ndo pretendemos aqui comparar 0s graus
de colonizacdo, somente citar algumas semelhancas historico-culturais.

Desta maneira, a construcdo poética aqui ancorada talvez tenha alcangado um
espaco no qual o dialogo ocorreu/ocorre com mais precisdo, visto que a nossa historia,
0S NOSS0S aspectos sociais e a nossa producao literaria comunicam-se.

Mesmo que consigamos refletir sobre a literatura produzida em Africa juntos aos
seus dialogos com o Brasil por meio dos inimeros estudos criticos e pesquisas ja
consolidados, n6s seremos estrangeiros olhando de fora para uma literatura que nao é
legitimamente nossa.

As literaturas africanas s6 sdo sentidas factualmente por quem ¢é africano,
mesmo que tratemos das relagdes universalistas da escrita, 0 que consideramos aqui € a
nossa condicdo que é e serd de estrangeiro. Por isso, manteremos em vista esta
perspectiva, para que ndo seja feita alguma afirmacdo no sentido contrario ao que ela
possa suscitar. Desta maneira, buscamos lidar com o texto literario respeitando o seu
espaco de origem.

A travessia pelo Atléantico, portanto, simbolizou ndo somente a factual passagem
pelo mar, mas, sobretudo, a relagio indissociavel entre o Brasil e a Africa. Assim, de
algum modo, 0 oceano que separa estas duas grandes terras irméas atuou como ponte de
travessia, isto é, possibilitou as passagens de multiplas ideias, pessoas, culturas, mesmo
que muitas vezes tumultuadas pelas intempéries sociais e pelos interesses politicos e
econdmicos.

Assim, dentro deste quadro, pode ser efetivar, talvez, aquilo que o poema de
Noémia de Sousa guarda em seu seio: uma aproximacdo mais solidaria, olhando para

um céu estrelado no mar prateado de sonho.
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No poema de Noémia, percebe-se uma voz poética que anuncia uma devogdo ao
escritor Jorge Amado, com o objetivo de convida-lo para vir & Africa junto as suas
histdrias e herois, os quais por I ja habitavam. Além do escritor Jorge Amado, outras
figuras séo relembradas: Zumbi dos Palmares, Luis Prestes, Lampido e Castro Alves. E
ja na parte final, Jorge Amado é convidado a desfrutar da farinha, da aguardente e do
tabaco, cintilado pela lua, nossa irma, e pelo mar prateado que nos une.

Segundo o escritor Mia Couto, Jorge Amado ndo foi somente o autor estrangeiro
mais lido no territdrio africano de lingua portuguesa, mas o que teve a maior influéncia
na origem da literatura desses paises. E junto a ele outros escritores brasileiros chegam
aos territorios de lingua comum. No entanto, a presenca mais duradoura foi a de Jorge
Amado:

A nossa divida literaria para com o Brasil comega ha séculos atrés,
guando Greg6rio de Matos e Tomaz Gonzaga ajudaram a criar 0s
primeiros nucleos literarios em Angola e Mocambique. Mas esses
niveis de influéncia foram restritos e ndo se podem comparar com as
marcas profundas e duradouras deixadas pelo autor baiano. E preciso
dizer que o escritor baiano ndo viajava sozinho: com ele chegavam
Manuel Bandeira, Lins do Rego, Jorge de Lima, Erico Verissimo,
Raquel de Queiroz, Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo
Neto e tantos, tantos outros. (COUTO, 2011, p. 61-62)

Esta proximidade gerou, consequentemente, um desejo de libertagdo nos paises
africanos, visto que o Brasil ja havia passado pelo processo da independéncia. Com
isso, as iniciativas revolucionarias brasileiras mantiveram a esperanca viva dos povos
do continente africano.

Portanto, as conquistas politicas e literarias no Brasil - iniciadas pela
mobilizagOes dos intelectuais e escritores arcades e retomadas pelos romanticos, mais a
escrita dos modernistas de 1922 e das geragdes subsequentes - de algum modo
inspiraram 0s movimentos de frente politica/literaria das coldnias portuguesas em

Africa, visto que também almejavam mudancas em seus territorios:

Num movimento semelhante ao dos nossos arcades e romanticos, 0s
escritores africanos divisavam a urgéncia de promover um corte em
relacdo a matriz colonizadora. A independéncia conquistada em 1822,
de certa maneira, credenciava 0 nosso pais como uma referéncia
fundamental na discussdo a respeito das transformacfes a serem
implementadas nos varios territérios ainda sob o dominio colonial.
(CHAVES, 2006, p. 34)

A obra As Aventuras de Ngunga, de Pepetela - terceiro livro publicado pela

CAA - mostra com bastante énfase as lutas entre o colono e o colonizador em busca da
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libertacdo de Angola. Por meio da trajetéria do menino-homem Ngunga,
acompanhamos a preparacao armada e intelectual de parte do pais para a conquista da
independéncia. Referimo-nos a uma luta intelectual, pois além da formacdo para
guerrilha, Ngunga é aconselhado pelo comandante Mavinga a estudar, pois s6 assim, o
que nos fica claro ao longo da narrativa, é que se poderia fazer uma revolucdo que

despertasse novas perspectivas:

Mavinga estava divertido com a conversa. Falou:

-Es um rapaz esperto e corajoso. Por isso estudar. Chegou agora um
professor que vai montar uma escola aqui perto. Deves ir para la,
aprender a ler e a escrever. N&o queres?

Ngunga ficou silencioso. Escola? Nunca vira. Ouvira falar, isso sim.
Era um sitio onde tinha de ser estar sempre sentado, a olhar para uns
papéis escritos. Ndo devia ser bom.

-Prefiro ser guerrilheiro. Se ndo me guerem aqui, entdo vou para outro
sitio.

Ngunga, td és pequeno demais para ser guerrilheiro. Aqui ja te disse
que ndo podes ficar. Andar s6, como fazes, ndo é bom. Um dia vai
acontecer-te uma coisa ma. E ndo estdas a aprender nada.
(PEPETELA, 1980, p. 20)

Vale também salientar que o angolano Mario Pinto de Andrade, ao falar sobre o
Movimento “Vamos Descobrir Angola”, fundado em 1948, ja anunciava as
semelhangas com o movimento liderado pelo escritor e intelectual brasileiro Mario de
Andrade:

O movimento incitava 0s jovens a redescobrir Angola em todos 0s
seus aspectos através de um trabalho coletivo e organizado; exortava a
produzir-se para 0 povo; solicitava o estudo das modernas correntes
culturais estrangeiras, mas com o fim de repensar e nacionalizar as
criacOes positivas validas; exigia a expressao dos interesses populares
e da auténtica natureza africana, mas sem que se fizesse nenhuma
concessdo a sede de exotismo colonialista. Tudo deveria basear-se no
senso estético, na inteligéncia, na vontade e na razdo africanas.
(ANDRADE apud SANTILLI, 1985, p. 28).

Entre os livros da CAA, podemos citar varios titulos, sendo todos, que discutem
a redescoberta do ser africano por meio da representacdo literaria, uma vez que 0
exotismo colonialista é expurgado das tramas.

Por sua vez, colocou-se ao centro das narrativas personagens que se identificam
como seres locais, mas que se expressam como universais, ou seja, as historias estdo
inseridas nas ruas do musseques, mas sao emitidas pelas “vozes dos griots™, isto é:

vozes com alcances universais.
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Boaventura Cardoso, Luandino Vieira, Arnaldo Santos, Chinua Achebe, entre
outros, aproximaram as suas narrativas dos espacos locais representados, quer no nivel
da construgéo narrativa, quer no da linguagem. Esta, por sua vez, encontrava-se em fase
de modalizacdo, isto é, deixaria de ser uma estrutura linguistica somente do dominador
e passaria a ser um meio de comunicagdo entre “a gente do povo”, isso ao utilizar-se
como recurso a “criagdo da imagem por meio da fala africana”, aproximando esses
elementos da escrita (SANTILLI, 1985, p. 92).

Esses recursos estiveram em consonancia com 0 que ocorreu com a literatura
brasileira diante da presenca da literatura portuguesa. Possivelmente, os escritores e
intelectuais africanos que tinham acesso a literatura brasileira beberam nesta fonte, para
assim, fortalecerem as bases de suas préprias redescobertas, criacdes e libertacoes.

Em uma entrevista cedida a Rita Chaves, o escritor mogambicano José
Craveirinha discorreu a respeito da importancia da literatura brasileira e de nomes
consagrados do esporte nacional que atuavam no imaginario e nos ideais do projeto de
libertacdo dos paises:

Eu devia ter nascido no Brasil. Porque o Brasil teve uma influéncia
muito grande na populagdo suburbana daqui, uma influéncia desde o
futebol, eu joguei a bola com jogadores brasileiros, como, por
exemplo, o Fausto, o Lebnidas da Silva, inventor da bicicleta. Nés
recebiamos aqui as revistas. Tem um amigo meu que era mais
conhecido como Branddo, futebolista brasileiro do que pelo nome
dele. Até as pessoas da familia o tratam de Branddo. Havia essas
figuras tipicas anteriores a um Didi. E também na area da literatura.
NGs, na escola, éramos obrigados a passar por um Jodo de Deus, um
Dinis, os classicos de la. Mas, chegados a uma certa altura, nés nos
libertdvamos. E, entdo, enveredavamos por uma literatura errada:
Graciliano Ramos ... Entdo vinha a nossa escolha, pendiamos desde o
Alencar. Toda a nossa literatura passou a ser um reflexo da Literatura
Brasileira. Entdo quando chegou o Jorge Amado, estavamos em casa.
Jorge Amado marcou-nos muito por causa daquela maneira de expor
as historias. E muitas situagfes existiam aqui. Ele tinha aqui um
publico. Havia aqui a policia politica, a PIDE. Quando eles fizeram
uma invasao a casa, puseram-se a revistar tudo e levaram o que
quiseram levar. Ainda me lembro, levaram uma mala e carregaram 0s
livros, meus livros. Levaram os livros e a mala até hoje como reféns
politicos. Depois de eles irem-se embora, é que minha mulher disse:
“E o Jorge Amado? Onde estava o Jorge Amado?” Nessa altura, ja
estavam atras do Jorge Amado. (CHAVES, 1999, p.157)

Segundo Fernando Mourdo (1985, p. 75), a literatura brasileira teve um papel
importante para parte dos autores africanos, tanto que Baltasar Lopes, escritor cabo-
verdiano, afirmou que muitos autores e obras brasileiras influenciam os escritores de

Cabo Verde, entre eles: José Lins do Régo, com Menino de Engenho e Bangué; Jorge
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Amado, com Jubiaba e Mar Morto; Amandio Fontes, com Os Corumbas; e Marques
Rebelo, com O Caso da Mentira. Na poesia, liam Manuel Bandeira e Jorge de Lima.
Mouréo ainda afirmou que j& no periodo final da colonizagdo a literatura
brasileira ndo estava tdo presente, visto as dificuldades da circulacdo das obras. No
entanto, ela chegou a Mogambique e Angola pelas obras de Jorge Amado, José Lins do

Rego e Graciliano Ramos:

[...] autor que tive o prazer de chegar as méos de varios autores jovens
contistas angolanos. A semelhanca da problemaética, em alguns casos,
da literatura dos ciclos do Nordeste e a de Jorge Amado, quer pela sua
teméatica, quer por trazer temas e figuras populares, marca
profundamente esta influéncia, a exemplo de Capitées de areia, que
fazia lembrar 0s meninos dos musseques de Luanda. (MOURAO,
1985, p. 75)

Assim sendo, observamos a literatura brasileira como parte da construcdo do
imaginario poético africano, visto a identificacdo primeiramente com os escritores da
fase conhecida como a Semana de Arte Moderna: Oswald de Andrade, Mério de
Andrade, Manuel Bandeira, entre outros. Posteriormente, com 0s nossos regionalistas
de 1930: Graciliano Ramos, Raquel de Queiros etc., uma vez que o primeiro movimento
estava pautado em partes pela recriagdo de um novo projeto estético; e o segundo,
voltava-se para o projeto ideolégico.

Jodo Luiz Lafeta (1974, p. 11) declarou que o projeto estético modernista
brasileiro esteve ligado as inovagGes na linguagem, tal como a sua ruptura; enquanto o
ideoldgico, ao pensamento da época, em busca de uma consciéncia de expressao
artistica nacional.

O objetivo dessa intervencdo é somente fazermos algumas breves consideracdes
sobre o0 desenvolvimento da literatura africana de lingua portuguesa em consonancia a
producdo brasileira, haja vista que o tratamento dado a cada uma delas seguiu as
peculiaridades e exigéncias da época de cada realidade vivida. Assim como ja declarado
anteriormente: somos brasileiros pensando sobre as literaturas africanas pelo lado de
fora.

N&o afirmamos que a aquisi¢cdo da lingua portuguesa pelos paises colonizados
por Portugal em Africa, em especial por meio de os escritores, foi construida com a
finalidade de formular um projeto estético e/ou ideolégico comum, no qual houve uma

movimentacao intelectual que articulasse essa idealizacdo. Porém, ressaltamos que essas



101

caracteristicas estavam presentes na rearticulagdo de um novo panorama linguistico em
(re)construcéo.

Se fossemos tracar um quadro comparativo entre o projeto estético e ideoldgico
modernista brasileiro com algumas de suas ressonancias nas literaturas africanas de
lingua comum, veriamos que, no que tange ao estético, o tratamento da lingua
portuguesa nos textos foi muitas vezes mesclado a algumas variagbes das linguas
utilizadas por determinadas regifes dos paises africanos, uma espécie de incorporacao
da lingua do colonizador ja possuida e alterada pelo colono.

No livro Entre Voz e Letra (1995), de Laura Padilha, a pesquisadora apresentou
um panorama da ficcdo angolana do século XX, ancorado pela simbiose entre oralidade
e escrita, tal como ja se observa no titulo que da nome ao estudo: entre a Voz, a
oralidade presente na griotizacdo; e a Letra, a escritura dos sons transpostos as linhas do
texto.

Laura Padilha discutiu acerca da relacdo indissociavel entre lingua e palavra,
recuperando a tradicdo oral africana pela figura do contador de estdrias, o griot, € 0
manuseio do escritor ao elaborar os procedimentos estéticos para manter esta
peculiaridade. Por fim, escritor e griot juntos na composicao do texto ficcional africano:

Na retomada dos modelos nacionais, a tradicdo oral vai funcionar
como mecanismo dos novos padrdes estéticos. O desvio da norma e a
nota dissonante - tdo caros a modernidade - sdo conseguidos como
traco dessa nova fala ficcional, griotizada e griotizante, que é tanto
letra quanto voz e gesto.

Era preciso fazer, nesse processo de griotizagcdo, com que 0 povo ndo
apenas falasse no texto - ou com o0 texto - mas que pudesse ouvir a sua
mensagem, acumpliciando-se com ela. Dai também a importancia da
retomada de modelos com 0s quais este povo arquetipicamente estava
familiarizado e que por séculos asseguraram ao Seu imaginario o
grande prazer que o ato do contar interativo lhe proporcionava.
(PADILHA, 1995, p. 139)

Embora esta énfase parega priorizar um publico interno, em face de um
momento de globalizagdo cultural, ndo seria plausivel uma escrita somente local, era
necessario um dialogo com os “leitores de todo 0 mundo”.

Por sua vez, a0 mesmo tempo em que se buscava a resisténcia das linguas
nacionais integradas a escritura, também era preciso ndo deixar de articular um dominio
mais eficaz da lingua do colonizador. Era necessario, portanto, uma costura:

[...] O plurilinguismo dessa literatura me parece de novo revelar o
movimento nos dois sentidos, ou seja, na busca da originalidade da
cultura autéctone e na manutengéo da lingua da colonizagdo, marca da
presenca cultural do outro. (PADILHA, 1995, p. 140)
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Luandino Vieira é um dos autores que desenvolveram essa experimentacdo com

a lingua, pois assim como fez o escritor Jodo Guimarées Rosa, Luandino descobriu que

era preciso lapidar a lingua até que ela falasse da real situacdo da qual queria

representar.

A seguir, para exemplificar o caso, disponibilizamos parte de uma entrevista

realizada pelos alunos do Programa de P6s-Graduacdo em Letras da USP com Luandino

Vieira:

Ja somos diferentes, na mesma lingua, a ponto de podermos dizer:
somos diferentes, entdo mandamos em nos proprios.

Quando tive a percepcdo disso, isso reforcou a minha determinacao,
que vinha da licdo de Guimardes Rosa de que - mesmo quando
sentimos que a lingua ndo chega - é preciso acrescenta-la, diminui-la,
transforma-la para que fiquemos tranquilos quanto a adequacdo da
nossa linguagem literaria ao assunto ou ao que queriamos transmitir
[...]

Essa parte deliberada também houve da minha parte, depois isso ficou
em segundo plano e, a partir dai, a aventura da invencéo linguistica -
sobretudo com base na linguagem popular e na minha segunda lingua,
0 quimbundo - teve mais a ver com a construcdo de uma linguagem
literaria, no sentido de expressar melhor a realidade no seu nivel
poético, no seu nivel ético. Se consegui ou ndo consegui esse € outro
problema. Mas achei que ir por ai era um caminho que pelo menos era
muito pouco desbravado, mas que ja tinha mestres. Havia exemplos de
gue podia dar resultados, se soubéssemos, humildes, seguir as regras
que a nossa propria cultura determinava.?*

Luandino desbravou o mundo das palavras inventando-as com base na sua

vivéncia junto ao povo, mesclando-a ao quimbundo - a sua segunda lingua. Assim,

construiu a sua poeticidade com cenas vivas e de perplexidade.

Na CAA, Luandino teve trés obras publicadas, uma delas foi A vida verdadeira

de Domingos Xavier. Para tanto, separamos um trecho deste romance no qual o autor

nos pinta uma cena em que se observa algumas referéncias a esta construcéo:

Mildo Zito entrou a correr no pequeno compartimento que servia de
sala e, atravessando no quintal, viu 0 av0, ao fundo, junto as aduelas, a
mijar. Parou, ofegante, e depois chamou:

- Vavd! Vem depressa. Tem preso!

[...] Rodearam na cubata de s& Miguel, e, em frente, onde ja se
aglomeravam algumas mulheres com seus monas escondidos nos
panos, viram o homem que fazia esforcos para descer de uma
carrinha, debaixo das pancadas de dois cipaios. (VIEIRA, 1979, p. 10)

24 Disponivel em: <http://www.revistacrioula.usp.br/crioula/article/view/55481>. Acesso em: 04 Mai

2015.
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Ha algumas palavras que ganharam notas explicativas na edicdo da Atica neste
trecho selecionado, sdo elas: aduelas, que sdo tabuas de barril usadas para formar cercas
delimitando o quintal; cubatas, a habitacdo feita de restos de materiais de construcéo,
para construir barracos e casebres; e monas, que correspondem as criangas. Fato este
que fortifica a simbiose entre o portugués do colonizador, mais a insercdo do
quimbundo, resultando na lingua portuguesa angolana.

Deste modo, mesmo que o0 projeto estético e ideoldgico na literatura brasileira
seja colocado muitas vezes em etapas subsequentes, quando se fala da renovacgédo da
linguagem, automaticamente se instala neste confronto a percepc¢éo ideologica.

Nas literaturas africanas, por sua vez, este movimento seguiu atrelado ao
“projeto estético-ideoldgico”, cujos temas de carater nacional impulsionados pelas
guerras de libertacdo, agiram na luta muitas vezes inseparavel entre palavra e poder,
letra e voz.

Outros autores ja discutiam este assunto, afirmando que a lingua portuguesa era
um “troféu de guerra” conquistado diante do colonizador. Em 1979, o escritor Luis
Bernardo Honwana, apds ministrar uma palestra na Universidade de Minnesota, nos
Estados Unidos, foi questionado durante o debate sobre a seguinte ideia: agora que
Mocambique tornou-se independente, ndo seria melhor abandonar o idioma do
colonizador e falar e escrever a sua propria lingua? Honwana, muito calmamente, disse:
“A lingua portuguesa ¢ nossa também” (HONWANA apud HAMILTON, 1984, p. 17).

O escritor angolano Pepetela, no romance Mayombe - décimo quarto titulo da
CAA -, apresenta uma linguagem leve e ritmada, costurada pela tessitura poética e
filoséfica. Entre os discursos realizados pelas personagens, fundem-se a lingua local
com a do colonizador. Esses dialogos sdo enunciados pelos guerrilheiros em missao,
como Teoria, Sem Medo, Ondina, Comandante, Milagre e outros, 0s quais provocam
discussOes sobre diversos momentos da vida.

Os discursos das personagens neste romance de Pepetela sdo entrecortados com
a presenca da densa floresta tropical de Mayombe, que, a nossa leitura, se assemelha
com a representacio da “Mie-Africa” em estado de libertagdo, a qual une corpo, lingua
e luta. A seguir, destacamos um trecho no qual o Comissario Politico reflete sobre a
morte de Sem Medo:

A morte de Sem Medo constitui para mim a mudanca de pele dos
vinte e cinco anos, a metamorfose. S6 me apercebi do que perdera
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(talvez 0 meu reflexo dez anos projetados a frente), quando o
inevitavel se deu.

Sem Medo resolveu o seu problema fundamental: para se manter ele
proprio, teria de ficar ali, no Mayombe. Terd nascido demasiado cedo
ou demasiado tarde? Em todo caso, fora do seu tempo, como qualquer
her6i de tragédia.

Eu evoluo e construo uma nova pele. Ha os que precisam de escrever
para despir a pele que Ihes ndo cabe ja. Outros mudam de pais. Outros
de amante. Outros de nome ou de penteado. Eu perdi o amigo.
(PEPETELA, 1982, p. 268)

O escritor Agostinho André Mendes de Carvalho, mais conhecido pelo seu nome
de origem quimbundo, Uanhenga Xitu, no conto “Mestre” Tamoda - vigésima segunda
obra da CAA - também apresenta uma situacdo de conflito gerada pela transformacéo
da lingua.

Por meio de uma narrativa que demostra os resultados dos encontros linguisticos
entre as linguas quimbundo, o portugués arcaico e o portugués de Portugal,
acompanhamos a rotina de Tamoda, que passava parte do dia a ajudar as criancas na
aprendizagem do portugués aprendido nos dicionarios, atividade esta que gerou uma
série de conflitos com membros da populagdo local, uma professora e as autoridades.

Com um discurso empolado, “Mestre” Tamoda retornou a Luanda ap6s um
periodo de trabalho na casa de um juiz - local onde nas horas vagas costumava decorar e
copiar vocabulos de dicionarios antigos. Por este motivo, os jovens admiravam Tamoda,
tanto que os miudos copiavam as novas palavras aprendidas em diversos locais para
memoriza-las, aléem de utiliza-las no dia a dia. Mas este interesse gerou desconfianca
por parte da populacdo, sobretudo da professora:

- N&o quero palavras do portugués do Tamoda ca dentro e nem 14 fora.
E todo o aluno que for denunciado que continua a usa-lo sera
castigado. E como exemplo estd ai o vosso colega. — Kidi ainda
choramingava e torcia-se. — Nada do portugués do Tamoda. Em vez
de estudarem a matéria da escola passam o tempo a decorarem
disparates!...

A seguir a esta prelecdo, a professora, com a ajuda dos alunos mais
crescidos, fez uma busca geral nos livros, pastas, carteiras e bolsos dos
alunos. Conseguiu cagar folhas soltas de dicionérios, além de cadernos
completamente cheios de putos do Tamoda. A Ultima parte da aula
limitou-se a isso. (XITU, 1984, p. 14)

Mia Couto, no artigo Sonhar em Casa, discorreu sobre este assunto e com uma
analogia precisa, resumiu a nossa discussao: Couto afirmou que a lingua portuguesa no
Brasil revelava um outro lado possivel da lingua, ndo prendendo-se aos limites do
colonizador, isto €, era necessario encontrar na lingua a possibilidade de reconhecer-se,

0 que vem a ocorrer com o portugués brasileiro: “Jorge Amado e os brasileiros nos
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devolveram a fala, num outro portugués, mais agucarado, mais dancavel, mais sujeito a
ser nosso” (2011, p. 66).

Portanto, se hoje as literaturas africanas de lingua portuguesa alastram-se entre
nos, é porque ela conquistou um espaco oriundo de uma luta travada entre poderes
imperialistas e a palavra, cuja universalidade de sua poética, transpondo o imaginario e
a realidade local, nos proporcionou uma reflexdo importante: os homens e situacfes que
la estdo representados s@o os mesmos em qualquer parte do globo terrestre, visto que o
elemento humano nos liga e nos universaliza por meio da fabulagéo.

Isto €, a literatura é uma manifestacdo universal de todos os seres humanos, ou
pelos menos deveria ser um direito de todos, pois sem ela a vida se tornaria puramente
desencantada, bem como aponta Antonio Candido: “N&o ha povo e ndo ha homem que
possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma
espécie de fabulagdo” (1970, p.174).

O texto literario nos faz repensar sobre 0 nosso lugar no mundo, possibilitando
um novo olhar diante do mesmo, assim, o deslocamento de nossas percepcdes pela
palavra pode provocar sensagdes que na realidade revelam a nossa fragilidade diante do
desconhecido, e quando tratamos dos diversos grupos sociais marginalizados ao longo
da histéria, vemos que o diferente acaba sendo associado como o mal, o barbaro, o
perverso.

Percebemos, portanto, que, ap0s esta primeira fase de aproximacdo entre a
producdo literaria africana e a brasileira, alguns estudiosos ampliaram as percep¢des
existentes com relagio aos trabalhos produzidos em Africa e suas interligacdes com a
producéo brasileira. Este fato aumentou consideravelmente as pesquisas inseridas neste
entrecruzamento de ideias. E isto ndo ocorreu somente no setor literario, mas tambem
nas areas voltadas as pesquisas sociais, culturais e outras.

Rita Chaves (2003, p. 32-34) fez um balanco da producéo brasileira sobre a
Africa até os anos de 2003, afirmando que os titulos e pesquisas sobre o continente em
solo nacional aumentou significativamente, tal como a socioldgica, a historica, a
econbmica e, principalmente, a literaria. Com isso, ha uma série de pesquisas que
marcam a multiplicidade de estudos sobre as relagdes entre Africa e Brasil.

Mourdo, ja em 1979, colocou em destaque o avango nos estudos das literaturas
africanas no Brasil, demonstrando, ainda que timidamente, o aumento de interesse do

publico. Assim, uma pequena massa critica formava-se, fortalecendo a especialidade
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deste campo de estudos com as publicagdes de dissertaces de mestrado e teses de
doutorado:

A criagdo de alguns cursos universitarios de literatura africana
comecando pela literatura dos paises de lingua comum, nas
universidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia e Porto Alegre,
foram o fulcro de um movimento que comeca a tomar corpo, embora
faltem no Brasil especialistas para se responsabilizarem por esse
ensino. Contudo, o ensino da literatura africana de expressao comum a
nivel de pos-graduacdo na Universidade de S&o Paulo vem permitindo
a criacdo de um nucleo de especialistas de uma massa critica inicial.
As visitas de escritores angolanos, cabo-verdianos, entre outros,
também tem contribuido de forma decisiva para aumentar o interesse
deste primeiro nicleo. Recentemente a Universidade contou com a
visita de Pepetela, Manuel Ferreira, Carlos Pimentel, Rui Nogar,
Chems Nadir, Francis Bebey, entre outros, além das novas visitas
previstas, entre elas a do escritor Jofre Rocha. Ao nivel dos estudos de
po6s-graduacdo varios autores africanos ja foram ou sdo motivo de
dissertacbes de mestrado ou mesmo de teses de doutorado. A obra de
Luandino Vieira chamou a atencdo do publico universitario.
Registram-se varias teses versando sobre suas obras, abordando
principalmente o problema da linguagem e do seu cotejamento com a
obra de Guimardes Rosa. Castro Soromenho tem também inspirado
varios trabalhos de tese. Mestre Tamoda de Mendes de Carvalho é o
centro de uma tese de doutoramento. Outras obras de Pepetela,
Arnaldo Santos e outros comegam a merecer ateng&o.

No plano universitario brasileiro cabe ainda por em destaque o esforco
da Universidade Federal Fluminense, a par da Universidade de S&o
Paulo, no campo do ensino literdrio e da producgdo de dissertacbes de
mestrado e teses de doutoramento, no campo especifico da literatura
africana de lingua francesa, assim como da literatura das Antilhas,
espaco que comega a chamar a atengdo na USP.

No plano estético e da criatividade o interesse do publico brasileiro
pelas literaturas africanas, especialmente pela literatura dos paises de
expressdo comum, deve-se a varios fatores: a) o interesse crescente de
conhecer 0s paises africanos que hoje passaram a ser objeto de
noticiario por parte da imprensa escrita da TV, de conhecer sua
sociedade, sua cultura; a uma reacao que ja se comeca a fazer sentir de
uma volta a tematica social, por oposicdo a uma literatura intimista,
psicolégica ou de exploracdo dos grandes temas da moda que, até
agora, tem sido a mais divulgada; a um certo gosto pela literatura
fantastica que, como se sabe caracteriza atualmente um dos maiores
surtos da literatura latino-americana, quer na América do Sul, quer na
Europa, onde alids, como € natural, se p6s em evidéncia na primeira
vez a importdncia e o interesse do publico por esta vertente; e,
finalmente um interesse decorrente do fato de se localizar a Literatura
Angolana como uma literatura autbnoma, o que relembra uma vontade
brasileira, que se registra desde a correntes nativistas até mais
recentemente a0 movimento estético-literario em torno da Semana de
Arte Moderna (1922). (MOURAO, 1979, p. 24-25)

Como fica clara nesta citacdo, a formacdo de uma massa critica comegou a

ganhar forma e relevo a partir de um maior interesse nos estudos literarios africanos no
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espaco universitario, uma vez que a presenca de escritores na Universidade de Sao
Paulo tornou-se algo recorrente.

Ademais, € evidente o aumento dos trabalhos de pesquisa de pos-graduacao,
sobretudo em relagdo aos autores da CAA, isto é, Pepetela, Luandino Vieira, Mendes de
Carvalho, Manuel Ferreira, Chems Nadir, e outros, provavelmente por ter sido um dos
materiais mais completos do periodo e pelo incentivo e presenca de Fernando Mouréo
na USP e no CEA.

Em nossa contemporaneidade, as literaturas africanas de lingua portuguesa,
sobretudo, tém sido prestigiadas pelos grupos académicos e pelo puablico leitor,
alcancando uma significativa divulgacao no Brasil e em Portugal principalmente, sendo
que a intermediacdo com esses publicos se da muitas vezes com a intervencdo das
grandes editoras.

Com isso, percebemos que novas configuracBes relacionadas a imagem do
escritor estdo presentes na contemporaneidade, abarcando situacdes mais diretas entre
obra, publico e autor. A reconfiguracdo deste tripé literario - obra, autor, publico - tem
sido rediscutida pelos proprios escritores, 0s quais ressaltam as possiveis repercussoes
para o rumo da literatura a partir destes novos encontros. Para melhor embasarmos essa
ideia, destacamos a seguir parte da entrevista entre José Saramago e Luandino Vieira
acerca do assunto.

A entrevista foi realizada no Instituto Avangado de Estudos da USP%, e esta
disponivel na Revista Via Atlantica, n° 1, de 1997, na qual os escritores citados
participaram de um debate sob a coordenacdo de Maria Aparecida Santilli e Benjamin
Abdala Janior.

De acordo com Saramago, 0 escritor de nossa contemporaneidade ndo € mais
aquele que escreve a sua obra e permanece intocavel na sua redoma sem falar sobre a
sua producdo, ja& que atualmente vivemos um novo modo de encarar a literatura. J&
Luandino, também afirmou que primeiramente é muito dificil discutir sobre uma
literatura recente, em formacdo, como a angolana, ainda mais diante destes novos
caminhos da literatura, ou seja, com a participacdo ativa do autor nas discussdes e
relac@es reais atribuidas entre a obra e o publico, mesmo apds a sua edicédo e até de suas

reedigoes.

% Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article>. Acesso em: 6 abr. 2015.
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Sabemos que existem algumas controvérsias no que concerne aos rumos da
criacdo literaria envolvida com o0s aspectos mididticos e editoriais da
contemporaneidade, uns defendem que a obra ndo depende dos aplausos do pablico para
sobreviver, muito menos da imagem de um “escritor celebridade”; outros ja apontam
para um novo caminho da literatura, aquele vinculado as novas formas de interacéo
social/digital, como a internet.

Acreditamos que a imagem do escritor vinculada ao sucesso acima de sua obra
perde a sua razao de existir, visto que o fenémeno artistico é julgado pela acdo do tempo
e ndo por ele proprio. Umberto Eco, em Pos-Escrito a O Nome da Rosa, afirmou (1985,
p.12) que o autor deveria morrer ap0s a sua criacdo, para assim ndo interferir
integralmente no caminho de seu texto. O que Eco possivelmente compartilhou com
este pensamento € que o autor pode falar como fez a obra, evidenciar possiblidades de
leituras, mas ndo oferecer uma visdo univoca, ja que a leitura de um texto literario é
plurissignificativa.

Em um estudo de Gaétan Picon, presente em O Escritor e sua Sombra, a relacéo
ardua o entre escritor e escrita é destacada, demonstrando um percurso repleto de muitas
provacdes e julgamentos. E uma de suas colocagdes, Picon evidenciou que as obras que
permanecem em nossa memoria sao aquelas que sobrevivem ao naufragio, isto é,
mesmo apds muitas tempestades, as que ficam, ganham a imortalidade do tempo (19609,
p- 29). Por fim: “Fundamentalmente, o verdadeiro artista ndo pretende nem os aplausos
do publico contemporaneo, nem o culto das ‘épocas distantes’, s6 deseja a existéncia da
obra” (PICON, 1969, p. 24).

Essas possiblidades de tratamento ao tema, embora tragam discussoes
questionaveis com relacdo a figura do escritor dentro do espaco midiatico, contribuiram
para a divulgagdo de obras e escritores como Pepetela, Mia Couto, Paulina Chiziane,
Ondjaki, José Eduardo Agualusa, entre outros, isoladamente, ndo mais em colecGes.

Se naquele momento foi necessario um projeto literario para mostrar o que se
fazia em Africa literariamente, vemos que este designio foi efetivado, pois os autores
citados anteriormente sdo publicados autonomamente, destacando-se pelos trabalhos
produzidos nas ultimas décadas, reforcando a visibilidade dos autores africanos nas
editoras e debates literarios, nos quais as discussdes sobre as inimeras relagGes entre o
homem e a sociedade tém possibilitado uma maior aproximagc&o entre Africa e Brasil.

E nas palavras de Jorge Amado: a fusdo entre Brasil e Africa misturou nosso

sangue e nossa cultura, felizmente, de mestigos: “Escrevo na cidade da Bahia, cidade de
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sangue angolano, tdo africana quanto portuguesa. Em nossa mistura de sangue, mesticos
que somos felizmente, roncam os tambores de Angola [...]” (AMADO, 1976, p. 9).

Assim sendo, a partir de 1970, o Brasil desenvolveu uma maior amplitude
académica composta por acordos bilaterais firmados entre 0s centros de pesquisas
especializados e as universidades, as quais, por meio de 0s programas de graduacgéo,
pos-graduacdo, criaram disciplinas, promoveram debates, encontros, seminarios, entre
outros.

Desta maneira, 0s autores africanos tém se destacado entre o publico leitor, 0s
criticos literarios e 0s pesquisadores, contudo, ainda hd um longo caminho a ser
trilhado, j& que ha um desconhecimento de uma gama de escritores que ndo conseguem
ingressar no competitivo mercado livreiro.

Entretanto, percebemos que o projeto literario da Atica deu visibilidade a muitos
autores africanos, sendo uma espécie de trampolim de acesso para recente area de
estudos, além de ter estimulado outras editoras nacionais.

Se uma das intengcbes era mapear e divulgar uma literatura ainda desconhecida,
este caminho foi parcialmente concretizado, talvez se o fluxo de publica¢des nédo tivesse
cessado, teriamos um outro panorama. Mesmo assim, as redes literarias entre Brasil e
Africa foram articuladas e os rumos destas tramas ainda estdo em sendo tecidos.

Em suma, expomos até aqui um panorama envolvendo algumas relagcGes entre as
literaturas brasileira e africana, com a finalidade de contextualizar a formagao de uma
série literéria africana no Brasil, percebendo tanto as conexdes que permeavam a linha
de trabalho da Atica quanto a constituicéo estético-ideoldgica das obras selecionadas.

Assim sendo, de agora em diante, observaremos mais atentamente a realizacéo
do projeto em si, haja vista que as consideracOes feitas buscaram oferecer uma melhor

compreensdo da formacéo e constituicdo da antologia Autores Africanos.

2.2. A Colec&o de Autores Africanos: “um mapa da Africa literaria”

A formacéo do projeto literario Autores Africanos ocorreu entre os anos de 1979
a 1991, com o objetivo de construir um “mapeamento literario” do continente africano
para o publico leitor brasileiro. A ideia inicial também almejava publicar pelo menos 1

obra de cada um dos paises do continente, a fim de que se pudesse apresentar oS
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expoentes das literaturas africanas, tal como destacado neste depoimento de Mourdo
concedido ao Jornal do Brasil em 1983:

- Nosso propdsito é mapear todo o continente. Nos proximos meses,
teremos o0 primeiro titulo procedente da Africa do Norte, O astrolabio
do mar, do tunisiano Chems Nadir. Depois serd a vez de Thiong
N’Guzi, ex-combatente do movimento Mau-Mau e hoje contestador
da politica atual do Quénia. Em seguida virdo autores da Africa do
Sul. O nosso mapeamento pretende cobrir nio apenas a Africa
geograficamente, mas também a ideoldgica. No final, a série tera
publicado autores representativos das mais diversas correntes politicas
e estéticas. (PONTES, 1983, p. 12)

Ademais, por meio da reportagem O mapa da Africa em meia centena de
romances atuais: a Atica retoma um programa de Nova Fronteira, do Jornal do Brasil,
de 10 de novembro de 1979, Mourdo afirmou que pretendia abranger a producdo de
todo o continente entre os livros selecionados para compor a CAA, tanto historicamente
quanto geograficamente.

Deste modo, dividiu as obras em trés tempos contextuais, primeiro: autores pré-
coloniais, com livros de recriagdo da cultura e contos tradicionais; segundo: os de critica
ao colonialismo; e terceiro: livros de critica a sociedade atual africana, composto por
romances com caracteristicas mais urbanas.

Embora o plano piloto ndo tenha ocorrido exatamente da maneira esperada, o
projeto deixou um legado notavel, haja vista que a montagem desta antologia
proporcionou uma via mais acessivel as produgdes africanas, quer aos leitores quer aos
pesquisadores da area emergente.

Assim, foram lancados 27 livros que compuseram um panorama literario
significativo, destacando-se obras de José Luandino Vieira, Pepetela, Manuel Ferreira,
Arnaldo Santos, Bernard B. Dadié, Djibril T. Niane, Boaventura Cardoso, Chinua
Achebe, Cyprian Ekwensi, Uanhenga Xitu, Agostinho Neto, entre outros. Com esta lista
diversificada de escritores, corroborou-se uma das intencdes da serie literaria: a génese
e perpetuacao de um “mapa literario africano” no Brasil.

Ao selecionar-se uma lista com uma diversidade de obras para compor uma
colecdo, inevitavelmente se incluem e se excluem livros e autores. Por sua vez,
afirmamos que a selecdo feita por Fernando Mourao de algum modo construiu um perfil
literario para o publico brasileiro interessado no assunto.

Por muito tempo, a CAA da Atica foi o Unico material mais completo sobre as

producdes literérias africanas no pais, o que demonstra a tarefa pioneira e ambiciosa do
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projeto, visto que a grande maioria dos escritores e suas respectivas obras chegavam ao
Brasil pela primeira vez.

Mesmo que a escolha de Mourdo tenha passado por critérios pessoais e de
motivacbes que foram estimuladas por suas trajetérias, ndo compreendemos o
desenvolvimento de um projeto com fins canbnicos, ja que a literatura africana
colocava-se - e ainda coloca-se - no lado oposto das listas de obras erigidas pela critica
literaria ocidental:

[...] Ao olharmos para as obras canonicas da literatura ocidental
percebemos de imediato a exclusdo de diversos grupos sociais, étnicos
e sexuais do canon literario. Entre as obras-primas que compdem o
acervo literario da chamada “civilizagdo” ndo estdo representadas
outras culturas (isto é, africanas, asiaticas, indigenas, mulgumanas)
pois 0 canon com gue usualmente lidamos esta centrado no Ocidente e
foi erigido no Ocidente [...] (REIS, 1992, p. 72)

A proposta de reunir autores africanos em uma antologia langada no Brasil
almejava disponibilizar ao publico um contato mais direto com uma producdo de
qualidade. Toda a estrutura grafica das edi¢cbes demonstra esse esforco; e toda a selecdo
cuidadosa dos textos também corrobora essa iniciativa.

Diante disso, observamos que o objetivo ndo era realizar uma lista que incluisse
determinados autores em detrimento de outros, mas buscava-se abrir um espaco de
divulgacdo quase que inédito no mercado brasileiro, distanciando-se das propostas
candnicas literarias da elite cultural ocidentalizada, visto que neste caso incluiram-se
autores africanos do denominado Terceiro Mundo, ou seja, excluidos dos padrdes
estabelecidos pela “cultura civilizada”.

Certamente, uma série de outros escritores fundamentais poderia ter sido
acrescida a lista de 27 obras, como Noémia de Sousa, José Craveirinha, entre outros.
Como ja evidenciado anteriormente, houve a tentativa de incluir pelo menos um autor
de cada pais africano, contudo, as negociacBes e a permanéncia deste projeto na
empresa sofreram alguns impedimentos. Veremos mais adiante, no subcapitulo 3.2, a
lista completa de autores feita por Mouréo, a qual continha mais de 70 indicacdes, das
quais somente 27 foram publicadas.

Na tabela a sequir, destacamos todos os livros lancados na antologia da Atica em
ordem cronoldgica, apresentando, desta vez, as obras com o nome original - quando

feitas em lingua estrangeira -, os tradutores, o pais de origem e o género literario:
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Autor

José Luandino

Vieira

Manuel Lopes

Pepetela

Luis Bernardo
Honwana

Jofre Rocha

Manuel
Ferreira

VY.
Mudimbe
Arnaldo
Santos
Orlando
Mendes

José Luandino
Vieira
Nuruddin
Farah

Bernard B.
Dadié

Cheikh
Hamidou
Kane

Pepetela
Djibril Tamsir

Niane

Boaventura
Cardoso
Chinua

Achebe

Colecao de Autores Africanos da Editora Atica

Titulo

A Vida
Verdadeira de
Domingos Xavier
Os Flagelados do
Vento Leste
As Aventuras de
Ngunga
Nds Matamos o
Céo-Tinhoso
Estorias do
Musseque

Hora di Bai

O Belo Imundo

Kinaxixe e Outras
Prosas

Portagem

Luuanda

De uma Costela
Torta
Climbié

Aventura

Ambigua

Mayombe
Sundjata ou a
Epopeia
Mandinga
Dizanga dia
Muenhu
O Mundo se
Despedaca

Ano

1979

1979

1980

1980

1980

1980

1981

1981

1981

1982

1982

1982

1982

1982

1982

1982

1983

Tradutor

Sérgio Bath

Sérgio F. G.
Bath
Natividade Petit

Wamberto

Hudson Ferreira

Oswaldo Biato

Vera Queiroz da

Costa e Silva

Titulo

original

Le Bel

Immonde

From a
Crooked Rib
Climbié

L'Aventure

Ambigué

Soundjata

ou L’ épopée

Mandingue

Things Fall
Apart
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Pais de

origem

Angola

Cabo Verde

Angola

Mogambique

Angola

Cabo Verde

Zaire

Angola

Mogambique

Angola

Somalia

Costado

Marfim

Senegal

Angola

Guiné

Angola

Nigéria

Género

Literario

Romance

Romance

Novela

Conto

Conto

Romance

Romance

Conto

Romance

Conto

Romance

Romance

Romance

Romance

Romance

Conto

Romance
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18 Chems Nadir O Astrolabiodo 1983 Sérgio Tapajds = L’Astrolabe = Tunisia Conto
Mar de la Mer
19 Cyprian Gente da Cidade 1983 Sérgio F. G. People of Nigéria Romance
Ekwensi Bath The City
20  Sembene A Ordem de 1984 Jayme Villa- Le Mandat | Senegal Romance
Ousmane Pagamento & Lobos précédé de
Branca Génese Veéhi
Ciosane
21  Teixeirade Ilhéu de Contenda = 1984 Cabo Verde  Romance
Sousa
22 Uanhenga “Mestre"” Tamoda 1984 Angola Conto
Xitu e Kahitu
23 Pepetela Yaka 1984 Angola Romance
24 Agostinho Sagrada 1985 Angola Poesia
Neto Esperanca
25 Baltasar Lopes Chiquinho 1986 Cabo Verde = Romance
26 Lina Magaia Dumba Nengue: = 1990 Mocambique ~Conto
Histérias
Tréagicas do
Banditismo
27 Jose Luandino Nés, os do 1991 Angola Romance
Vieira Makulusu

Entre as obras publicadas, ha 16 romances, 9 livros de contos, 1 novela e 1 livro
de poesia, a obra Sagrada Esperanca, de Agostinho Neto. Com isso, percebemos que a
Colecdo compbs-se majoritariamente de livros de prosa. As obras de poesia ndo foram
incluidas em maior quantidade por uma questdo mercadoldgica, o fato de terem editado
o livro de poesias de Agostinho Neto justificou-se mais como um ato de homenagem a
importancia do autor diante do cenario literario e politico-social, tanto que na capa de
Sagrada Esperanca hd uma clara referéncia aos dez anos de conquista de independéncia
de Angola, visto que o livro foi lancado em 1985. Para tanto, destacamos na imagem

abaixo:
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Sagrada

Figura 9: Capa ilustrada por Ary Normanha para o livro Sagrada Esperanca, de Agostinho Neto.
Fonte: NETO, Agostinho. Sagrada Esperanca. Sdo Paulo: Atica, 1985. (Colecéo de Autores Africanos,
24).

Em virtude de uma maior proximidade de Mourdo com os autores angolanos e
cabo-verdianos, a selecdo dos escritores desses paises foi maior, especialmente aos
autores angolanos, tanto que foram lancadas 11 obras da literatura angolana, enquanto
que as de Cabo Verde foram somente 4.

J& com os escritores mogambicanos, pelo fato da proximidade do pais com o0s
territérios de colonizacédo inglesa, era dificil de obter-se um contato mais efetivo. Por
iSs0, somente 3 obras foram contempladas na antologia.

Quase todas as obras foram publicadas nos anos de 1980, com exceg¢éo das duas
primeiras, em 1979, e as duas Ultimas, em 1990 e 1991 respectivamente. Isso demonstra
0 periodo de maior movimentacdo editorial do projeto, momento em que Mouréo esteve
mais envolvido com o empreendimento, isto €: estabelecendo contatos com os escritores
para mandarem seus exemplares; atuando na montagem das notas explicativas,
glossarios; fazendo contatos com os embaixadores do Itamaraty, os quais fizeram
algumas traducdes de exemplares para o portugués, haja vista que Mourdo tinha uma
boa relacdo com parte dos membros deste grupo; entre outras frentes de trabalho.

Os escritores Pepetela e José Luandino Vieira tiveram mais de uma obra

divulgada ao longo da Colecdo, sendo que cada um deles lancaram trés livros na



115

antologia: As aventuras de Ngunga, Mayombe e Yaka, de Pepetela; A vida verdadeira
de Domingos Xavier, Luuanda e Noés, os do Makulusu, de Luandino. A obra de
Luandino tanto inaugurou como encerrou a producdo, 0 que evidencia a importancia
deste escritor no cenario literario e no que se refere a representatividade das literaturas
africanas.

Luandino e Pepetela eram dois contatos bastantes presentes na lista de Mouréo,
uma vez que chegaram a trocar algumas cartas, nas quais encaminhavam propostas de
publicacdes e/ou questionavam acerca da recepcao de suas obras no pais. Mais adiante,
veremos alguns detalhes referentes a essas cartas.

Entre os demais livros angolanos, temos: Estorias do Musseque, de Jofre Rocha;
Kinaxixe e outras prosas, de Arnaldo Santos; Dizanga dia muenhu, de Boaventura
Cardoso; e “Mestre Tamoda” e Kahitu, de Uanhenga Xitu.

As quatro obras dos autores cabo-verdianos séo: Flagelados do vento leste, de
Manuel Lopes, lancada logo no primeiro ano de vigéncia da Colecdo, sendo a primeira
obra de um autor de Cabo Verde na antologia; Hora di bai, de Manuel Ferreira; I1héu de
contenda, de Teixeira de Sousa; e Chiquinho, de Baltasar Lopes.

J& entre as producbes mocambicanas, apresentam-se: Nés matamos o Cao-
Tinhoso, de Luis Bernardo Honwana; Portagem, de Orlando Mendes; e Dumba nengue:
histrias tragicas do banditismo, de Lina Magaia. Esta foi a Unica escritora mulher
publicada na antologia. Segundo Mouréo, este livro foi editado na época em que as
reunies e decisdes sobre a Colecdo ja haviam se encerrado, tanto que este titulo foi
divulgado quando ele ja havia terminado o seu contrato de trabalho com a editora.

Ao questionar Mourdo sobre o0 assunto anterior, ele nos disse que ndo sabia deste
lancamento, e, consequentemente, da publicacdo de Nos, os do Makulusu, de Luandino,
visto que foi a Ultima obra da antologia. Mourdo esteve na direcdo da CAA até a
publicacdo do vigésimo quinto livro, isto é, o romance Chiquinho, de Baltasar Lopes.
ApoOs este momento, encerrou a sua participagdo no projeto.

Em conversa com a professora Dr.2 Rita Chaves?®, ela nos disse que a escolha
da publicacdo do livro de contos de Lina Magaia, em 1990, poderia estar relacionada
com o fato da guerra em Mogambique, visto que o Acordo de Paz ocorreu em 1992. E

como o livro trata de depoimentos deste periodo, talvez a proposta de langa-lo estivesse

% Entrevista realizada no dia 07 de abril de 2016, em sua residéncia, na cidade de S&o Paulo. Disponivel
no Anexo I.
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integrada com a intencdo de enfatizar esta situacdo. De modo a corroborar a ideia

formulada, vejamos a sinopse de apresentacdo do livro da edicdo da Atica:

[...] a escritora Lina Magaia descreve em seus relatos os horrores de
uma suposta guerra civil em Mogambique. A autora mostra que, na
realidade, h4d uma agressdo a um pais independente e soberano por
parte do banditismo armado que promove um verdadeiro genocidio
contra popula¢6es camponesas. (1990, p. 3)

Ainda nesta nota introdutéria, com o titulo Um retrato cruel do banditismo em
Mocambique, ha a reiteracdo de uma das propostas da Atica com a divulgacdo dos
autores africanos:

A Colecio Autores Africanos, da Editora Atica, possibilita ao publico
brasileiro o contato com os multiplos aspectos das culturas africanas,
revelando a realidade atual da Africa, através de uma literatura
comprometida com o homem e com a transformacdo da vida. [...]
(1990, p. 3)

Ademais, a escolha deste livro destoou da relacdo estabelecida pelas demais
obras, pois ndo ha um peso literario significativo. A propria equipe de trabalho da
edicdo foi quase toda alterada, desde a ilustragdo a direcdo: ninguém assinou como
diretor do projeto; a preparacdo dos originais foi feita por Denise Azevedo de Faria; a
edicdo de arte - miolo - foi realizada por Milton Takeda; as ilustracdes ao longo do livro
foram feitas por Jorge Arbach; a composicdo/diagramacdo em video por Neide H.
Toyota e Dirce Ribeiro de Araujo; a capa ficou a cargo de Paulo César Pereira; a quarta
capa com Jayme Ledo - este tinha feito uma capa durante a diregdo de Mourdo - e 0
projeto grafico foi feito por Ary Normanha - presente nesta funcdo em toda a CAA.

Na lombada do livro esta escrito Autores Africanos Mogambique, nenhum dos
titulos anteriores apresentou este formato. Ndo ha mais o simbolo que percorreu toda a
antologia em sua capa: 0 mapa do continente africano. E, ao fim, ndo ha a referéncia
bibliografica da autora, o que foi um requisito utilizado em toda a série. Esses e outros
dados demonstram uma direcdo diferente apds a saida de Fernando Mourdo da
coordenacdo do projeto.

Ainda na nota introdutéria citada anteriormente, hd uma breve insercdo da
escritora no espaco da escrita mogambicana e também alguns funcdes exercidas em seu
pais, vejamos alguns detalhes:

Lina Magaia pertence a geragdo de escritores que cresceu durante o
governo colonial e lutou para alcancar a independéncia do seu pais.
Ela escreve desde 0s 17 anos e publicou seus primeiros trabalhos em
jornais. Atualmente, Lina Magaia também trabalha pela reconstrugdo
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econbmica de Mogambique como organizadora de projetos agricolas.
(1990, p. 3)

A propria construcao textual dos contos presentes no livro de Magaia esta em
descompasso com a relacdo estabelecida entre as outras obras da Cole¢do, enquanto 0s
livros selecionados por Mourdo estdo envolvidos com as suas inter-relagdes, cujas
tematicas em torno da (re)construcdo identitéria, libertagdo dos paises unem as obras,
Dumba Nengue, apesar de também integrar-se a este grupo tematico, € um texto que se
caracteriza com um tom de depoimento forte, sem muito trabalho estético, com relatos
mais objetivos e realistas. Ndo queremos dizer que a falta de literariedade seja o fator
que a desconecte da antologia, e sim o fato de ndo haver uma familiaridade com a
proposta piloto da antologia.

O mesmo processo ocorreu com a edicdo da ultima obra da CAA, Nos, 0s do
Makulusu, de Luandino Vieira, que teve como editor Fernando Paixdo; assistente
editorial Carmen Lucia Campos; prepara¢do dos originais Luiz Baggio Neto e Denise
Azevedo de Faria; glossario Rita Chaves; edicdo de arte Milton Takeda; e
composicdo/paginacdo em video Maria Inés Rodrigues e Eliana Ap. Fernandes Santos.

Ao conversarmos com Rita Chaves sobre esta publicacdo - pois ela foi a
responsavel pela realizacdo do glosséario e do prefacio da obra -, a pesquisadora nos
disse que recebeu o convite de Fernando Paixao, uma vez que Mourdo ja havia saido da
direcdo editorial da Atica. Rita relatou que enquanto estava escrevendo o prefacio
surgiu um convite para ir a Angola, deste modo, teve a sorte de trabalhar conjuntamente
com Luandino Vieira, em Luanda, na confecgdo do glossério.

Retomando a relacdo de livros da CAA, percebemos o predominio de titulos dos
paises de lingua portuguesa, num total de dezoito entre os vinte e sete. Os outros nove
foram escritos originalmente em inglés e/ou francés, demonstrando que uma das
intencdes da Colecdo era justamente evidenciar as producGes dos paises africanos de
modo geral, ndo as centralizando somente nas de lingua comum. Com isso, reiteramos,
buscava-se construir um mapa literario do continente.

A primeira obra publicada fora do eixo dos paises de lingua portuguesa foi O
Belo Imundo, originalmente escrita em francés. Depois temos De uma costela torta,
escrita em inglés. Na sequéncia foi Climbié, escrita em francés. Aventura ambigua,

também em francés; Sundjata ou a Epopeia Mandinga, em lingua francesa; O Mundo se
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despedaca, em inglés; O astrolabio do mar, em francés; Gente da cidade, em inglés; A
Ordem de pagamento e Branca génese, em francés.

Vale ressaltar que Mourdo conheceu muitos desses autores e suas respectivas
obras por conta da sua experiéncia no Comité Cientifico da UNESCO para realizacdo
dos livros que compuseram a cole¢do Historia Geral da Africa, mais um motivo que
reforca a nossa ideia: a selecdo dos autores esteve vinculada as vivéncias de Mourao.

A relacdo com o autor do livro O astrolabio do mar, Mohamed Aziza, mais
conhecido pelo pseudénimo Chems Nadir, foi tdo produtiva que pelo fato de Nadir na
época ser o reitor da Universidade Arabe ltinerante, Mourdo foi convidado para
ministrar cursos nesta instituicdo que tinha sede em Paris. Entre os locais pelos quais
ofereceu seus cursos, Mourdo lembrou-se de um que ocorreu em Istambul, na Turquia.

Todos os titulos de lingua francesa e inglesa tém na parte superior das fichas de
catalogacdo o nome original da obra, escrita na sua lingua oficial, junto o ano da
primeira publicacdo e a respectiva editora. Ademais, na ficha catalografica ha uma
referéncia ao pais de origem, o género literario e a lingua na qual foi escrita.

De modo a ilustrarmos esta parte, reproduzimos a seguir um exemplo de uma
ficha catalografica presente no livro Sundjata ou a Epopeia mandinga, de Djibril

Tamsir Niane:

Titulo original: Soundjata ou L'épopée Mandingue
C) Présence Alfricaine, Paris, 1960

- — —

CIP-Brasil (—‘z!‘:i\n!ng._ln—r;.nl"l?"\l\uu;.’m \

Céamara Brasileira do Livro, SP

| Niane, Djibril Tamsir
N484s Sundjata, ou, A epopéia mandinga : romance
Djibril Tamsir Niane ; traducio de Oswaldc
Biato Sdo Paulo : Atica, 1982
l("n-;"'\_x.\ de autores africanos ; 15
1. Romance mandinga (Francés I. Titulo

1. Titulo: A epopéia mandinga

82-1246 CDD—R843
Indices para catalogo sistematico
. Mandinga : Romances : Literatura em frances
843
Romances : Literatura mandinga e¢m francés
343

Figura 10: Ficha catalografica do livro Sundjata ou a Epopeia Mandinga. )
Fonte: NIANE, Djibril Tamsir. Sundjata ou a Epopeia Mandinga. Trad. Oswald Biato. S&o Paulo: Atica,
1982 (Cole¢do de Autores Africanos, 15).
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Portanto, o projeto reuniu nove obras de paises africanos que foram colonizados
pela Franca e Inglaterra: Costa do Marfim, Senegal, Guiné e Tunisia - lingua francesa.
Somalia e Nigéria - lingua inglesa. As tradugfes para a lingua portuguesa ficaram sob a
responsabilidade de Sérgio F. G. Bath, Natividade Petit, Wamberto Hudson Ferreira,
Oswaldo Biato, Vera Queiroz da Costa e Silva, Sérgio Tapajos e Jaime Villa-Lobos.
Outro participante foi o diplomata e tradutor Jorio Dauster Magalhdes Silva, que havia
realizado uma traducdo de uma obra de lingua inglesa, contudo, ela ndo foi publicada
porque o projeto ja tinha se acabado.

Lembramos que as traducOes para o portugués foram desenvolvidas pelos
melhores tradutores do pais na época, 0os quais eram membros do Itamaraty na sua
maioria. Esses profissionais, além de dominarem os aspectos linguisticos, estavam
envolvidos com os paises africanos de algum modo. Desta maneira, a realizacdo das
traducBes poderia ser feita a partir de aspectos fiéis de uma Africa real. Este fato
corrobora a rede de contatos desenvolvida por Fernando Mourdo, tanto que por conta
deste envolvimento com o projeto, as obras da CAA ficaram conhecidas entre diversos
membros do Itamaraty.

O romance O mundo se despedaca, de Chinua Achebe, titulo original: Things
fall apart, foi relancado pela Companhia das Letras em 2009, com a mesma traducdo
feita pela Atica em 1983, de Vera Queiroz da Costa e Silva. I1sso demonstra o acerto na
escolha dos titulos e mesmo a selecdo de seus tradutores, que souberam lidar com os
aspectos linguisticos e a sua relacdo com o contexto. Além do livro de Chinua Achebe,
outros foram relangados, como: Mayombe, de Pepetela, pela Leya; e Luuanda, de
Luandino Vieira, pela Companhia das Letras.

Ha& a auséncia de obras de dois paises que produziam literatura em lingua
portuguesa na antologia, S&o Tomé e Principe e Guiné-Bissau. Ao questionarmos
Mourdo sobre este assunto, ele nos disse que na época, por conta das relaces
comerciais com a editora, foi decidido que os autores desses paises nao seriam
publicados, pois as vendas seriam baixas, ja que as producbes eram majoritariamente
poemas, 0s quais tiveram pouco espaco na antologia em virtude de questdes comerciais.

Apds mostrarmos todas as obras que foram publicadas pela antologia da Atica,
organizamos a seguir uma tabela com todos os titulos langados, s6 que desta vez com
realce a0 ano de publicacdo, para, desta maneira, observarmos o fluxo anual de

lancamentos. Com isso, poderemos também discutir os motivos que levaram
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determinadas obras serem divulgadas em um certo periodo ou mesmo a descontinuidade
na preparacéo de novos livros:
1979:

1- A vida verdadeira de Domingos Xavier, José Luandino Vieira

2- Os flagelados do vento leste, Manuel Lopes

1- As aventuras de Ngunga, Pepetela
2- Nos matamos o Céo-Tinhoso, Luis Bernardo Honwana
3- Estdrias do musseque, Jofre Rocha

4- Hora de bai, Manuel Ferreira

1- O belo imundo, V. Y. Mudimbe
2- Kinaxixe e outras prosas, Arnaldo Santos

3- Portagem, Orlando Mendes

1- Luuanda, Joseé Luandino Vieira

2- De uma costela torta, Nuruddin Farah

3- Climbié, Bernard B. Dadié

4- Aventura ambigua, Cheikh Hamidou Kane

5- Mayombe, Pepetela

6- Sundjata ou a epopeia Mandinga, Djibril Tamsir Niane

7- Dizanga dia muenhu, Boaventura Cardoso

1- O Mundo se despedaca, Chinua Achebe
2- O astrolabio do mar, Chems Nadir
3- Gente da cidade, Cyprian Ekwensi

1- A ordem de pagamento e Branca génese, Sembene Ousmane
2- llhéu de contenda, Teixeira de Sousa

3- “Mestre” Tamoda e Kahitu, Uanhenga Xitu

4- Yaka, Pepetela

1- Sagrada esperanca, Agostinho Neto
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1986:

1- Chiquinho, Baltasar Lopes
1990:

1- Dumba Nengue: historias tragicas do banditismo, Lina Magaia
1991:

1- NOs, os do Makulusu, José Luandino Vieira

Observamos que de 1979 a 1984 houve uma producdo relativamente constante,
com exce¢do do ano de 1982, no qual se concentrou o maior nimero de livros
publicados. Nos dois anos seguintes, a constancia também foi mantida, de trés a quatro
titulos. Contudo, em 1985 e 1986 somente um livro foi lancado a cada ano. E apenas
quatro anos depois, em 1991, que saiu 0 nimero 27, sendo a Ultima obra da série. Com
isso, notamos que mesmo em face do pioneirismo do projeto, os langcamentos nao foram
regulares, ocorreram pausas durante o percurso.

Em uma de nossas conversas com Jiro Takahashi?’, o editor se lembrou de
alguns detalhes sobre a antologia Autores Africanos, alegando que a ndo periodicidade
da série deu-se pelo fato de que na década de 1980 ocorreram varias mudangas na
empresa, como na priorizagdo de determinadas linhas editoriais, o0 que pode ter levado
ao encerramento da CAA em 1986, ja que desta data até 1990 houve uma interrupcéao
nas publicacdes.

O fato de mais dois livros da antologia terem sido publicados apds 1990
justificou-se possivelmente em virtude da empresa ter o habito de conduzir até o final o
cumprimento dos seus contratos, que, segundo Jiro Takahashi, nunca deixou de honrar.
Ent&o, mesmo com a decisdo de finalizacdo da coletanea, a Atica cumpriu com o seu
plano inicial, ou seja, lancar os titulos propostos.

E sobre a influéncia que a Colecdo possivelmente proporcionou aos estudos
relacionados ao tema, Jiro Takahashi acrescentou:

O que penso hoje é que o surgimento de varios departamentos, varios
professores, varios estudantes e estudiosos sobre o tema, é sintoma de
que a colecdo teve uma funcdo importante. E claro que esse cenario
atual ndo se deve a colecdo, mas seguramente ela deve ter contribuido
para isso. (TAKAHASHI, Depoimento, 02/02/15)

27 Conversas realizadas, via e-mail, entre os dias 01, 02 e 03 de junho de 2015.
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Apesar dos impasses ocorridos na Atica, os 27 titulos publicados pela empresa
foram de grande importancia para a sedimentacdo dos autores e suas respectivas obras
no pais, haja vista que as area de estudos, as pesquisas e 0 reconhecimento das
producBes resultaram em um avango notavel para a formacdo de uma critica literéria
brasileira voltada, sobretudo, aos estudos das literaturas africanas de lingua portuguesa.

Mesmo com as alteracBes nas linhas de producdo, o projeto teve uma equipe
bastante compacta para o desenvolvimento do trabalho, com frentes de direcdo, capas,
diagramacéo, arte-final, edicdo de textos, preparacdo de texto, revisdo. Por fim, um

grupo que se manteve regular na montagem dos titulos, tal como destacamos abaixo:

Direcdo/Coordenacao:
1- Fernando Augusto Albuguerque Mourao
llustracdes das capas:
1- Ary Normanha; 2- Mério Cafiero; 3- Wanduir Durant; 4- Aderbal Moura;
5- Jayme Ledo; 6- Delfim Fujiwara; 7- Paulo César Pereira
Diagramacao:
1- Antbnio do Amaral Rocha
Arte-final:
1- René Etiene Ardanuy; 2- Mara Patricia Feixas
Edicéo de texto:
1- Carmem Lydia de Sousa Dias; 2- Paulo Anderson Fernandes Dias
Preparacéo do texto:
1- Marina Appenzeller
Revisdo do texto:

1- Marina Appenzeller; 2- Paulo Anderson Fernandes Dias

Fernando Mourdo foi o responsavel por dirigir basicamente todo o projeto.
Mario Cafiero e Ary Normanha fizeram uma parceria artistica que resultou na maioria
das ilustracbes. Na verdade, Ary Normanha foi responsavel por todos os projetos
graficos, sendo trocado somente os ilustradores, com exce¢do do livro Sagrada
Esperanca, no qual foi também o ilustrador.

Wanduir Durant fez a capa de Hora di bai; Aderbal Moura a de Estdrias do

musseque; Jayme Ledo da obra Yaka; Delfim Fujiwara faz a capa de N6s matamos o
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Céo-Tinhoso em parceria com Mario Cafiero; e Paulo César Pereira fez a ilustracdo da
quarta capa de Os flagelados do vento leste.

O trabalho desenvolvido pelos ilustradores era normalmente terceirizado, eles
ndo eram funcionérios do quadro celetista da empresa, todavia, eram coordenados pela
equipe de editoria de arte. Houve uma época em que o departamento de arte teve
ilustradores proprios (BORELLI, 1996, p. 119).

A diagramacéo de todos os titulos foi feita por Anténio do Amaral Rocha, que,
como ele mesmo nos contou em algumas conversas realizadas via e-mail, fez parte da
equipe da CAA porque era responsavel pelo departamento de arte de outras colegdes ja
consagradas pela Atica:

O trabalho desenvolvido ndo era diferente das outras colegdes.
Recebiamos o0s originais, previamente escolhidos pelo Fernando
Augusto Albuguerque Mourdo e a partir dai, o departamento de
revisdo fazia a preparacdo de todo texto e depois mandavamos 0s
originais para a composicdo (na época ainda usavamos linotipia).
Paginavamos e depois de umas trés revisdes faziamos as artes-finais,
tirhdvamos o fotolito e mandavamos imprimir. (ROCHA, Depoimento,
26/08/15)

A arte-final também foi conduzida na sua maioria pela dupla René Etiene
Ardanuy e Mara Patricia Feixas. A parte de preparacdo de texto, revisao e edi¢do foi
alternada entre Carmem Lydia de Sousa Dias, Paulo Anderson Fernandes Dias e Marina
Appenzeller.

Em decorréncia da qualidade do trabalho, a CAA recebeu dois prémios
relevantes no cenério literario correspondente & producdo editorial em cole¢do. O
primeiro deles veio no ano de 1980, no dia 28 de outubro, as 20h, quando a Camara
Brasileira do Livro entregou o Prémio Jabuti de melhor Producéo Editorial em colecéo a
Colecao de Autores Africanos.

A entrega do prémio foi feita na Biblioteca Municipal Mario de Andrade. Para o
recebimento do Jabuti de melhor Producdo Editorial estavam presentes Anderson
Fernandes Dias, Fernando Mourdo e Wander Soares - dono da empresa, diretor da
colecdo e diretor comercial respectivamente. Os dados dessa premiacao estdo presentes
no livro Prémio Jabuti 50 anos.

J& a segunda premiagdo ocorreu no ano de 1984, pela Associacdo Paulista de
Criticos de Arte - APCA -, que premia a cada ano os melhores profissionais em doze
areas. Na categoria de editoracdo, no segmento da literatura, o prémio ficou com a

Colecao de Autores Africanos, com registro no livro APCA 50 anos de Arte.
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Em conversa realizada via e-mail com o diretor da APCA, José Henrique Fabre
Rolim, em 2016, descobrimos que a comissdo de votos para esta premiacdo foi
composta por Dirce Lorimier Fernandes, Hélio Silveira, Henrique L. Alves, Leo Gilson
Ribeiro e Nelly Novaes Coelho.

Para tanto, na sequéncia, disponibilizamos, a circular emitida pela Cémara

Brasileira do Livro aos ganhadores daquele ano:

cBLlL
Documentachs o Argwivs
Oee, n* 5070 Bata:

Cod,
CAMARA BRASILEIRA DO LIVRO

Av. lpirange, 1207 .« 10." and. - 01000 - Fans 2207000 - Bse Pavle - OF - Dreslt
ARQUIV

Wod. 8. 30 s /1 /59 o

Pasts oo )

Circular N9 031/80 S3c Paulo, 07 de cvs L Eeinedp’ 1980 =
Paste

Prezado Associado.
Aan
A Camara Brasileira do Livro tem vasto programa para a Semana Nacio-
nal 5 Livro, a ser cumprido no periodo do 23 a 29 deste més. Das festividades consca
a sessao soleno de entroga dos Pramio Jsbuti, no Auditdrio da Biblioteca Municipal MA

rio de Andrade, & Rua da Consolagao, 24 - 19 andar, dia 28 d¢ outubro as 20:00 horas.

A entrega do Priomio Jabuti, um dos mais importantes do Pals, sera '
foita a: Romance: "0 Crande Mentacapzo"”, Fernando Sabino (Distribuldora Racord de Ser
vigos de Imprensa S.A.); Poesin: "Antilogia", Sebastido Uchoa lLeite, (EdigOes Achiamd
Ltda,); Contos: "As Marcas do Real", Modeato Carone, (Edirora Pan ¢ Torra S.A.); Estu
dos Literdrios: "Tentativas de Mitologia", Scrgio Buarque de Rolanda, (Editora Pers =
pectiva $.A.); MemSrias: "0 que & isso, Companhelro?) Fernmando Gabeira, (Editora Code
cri Ltda); Tradugio de Ubra Literfiria: "An@base", Bruno Palma, (Zditora Nova Frontei-

ra $.A.); Revelagio de Autor: "IoiS Pequeno da VErzea Nova", Mirio LeSnidas Casanova,
(Edictora Clube do Livro Ltda.): Livoratura Infantil: "La de Umbigo", Elvira Vigna, (E
digGes Antared/MEC); Litoratura “u

vanil: "0 Mistericso Rapto de Flor do Sercno", Ha -

roldo Bruno, (Salamandra Consultoria Editorial 5.A.); Pricio Jonnart Moutinho Ribeiro:

“Céo Vive, Ledo Morto", Ary Quintecilla, (®ditora Comumnicagao); CiGncias Mumanas: "Ima-
gom Sacra Brasileira", Eduardo Etzel, (Companhia’'Mlhoramentos de Sao Paulo-IndGstrias
de Papel/EDUSP); CiGncias Naturais: "Radiologia do Coragao", José Horténcio de Medei-
ros Sobrioho, (Sarvier S5.A. Editora de Livros Madicos); CiGncias Exatas: “Furndamentoa
de Quimica Organica", Coord, Marcello de Moura Campos, (Editora Edgard Blucher Ltda./
EDUSP) ; Tecnologia: "MAquinas Motoras na Agricultura™, Luiz Geraldo Mialhe, (Editora'
Pedagdgica e Universit@ria/EDUSP); Traducao de Obra Cientifica: "Enciclopédia de Eco-
logia", Coord. Bernard Aubert, (Editora Padagdgica ¢ Universictiria/EDUSP); Critica e/
ou Noticidrio Literdric em Jornais: "Jornal do Brasil"; Critica e/ou Noticiario Lite-
ririo om Rovistas: "Rovista Veja": Critica &/ou Noticiirio Literaric em Ridio: "Radio
Jovem Pan"; Critica d/ou Noticidrio Literdrio em Televisso: "IV Cultura - Canal 2"; '
Prémio Jabuti Hors Concours: "Jornal Leia Livros"; Melhor Frodugao Editorial, Obra A-
vulsa: "Barroco Mineiro: Glossidrio de Arquitetura e Ornamentagdo™, Affonso Kvila, ’
Joao Marcos Machado Contijo e Reinaldo Guades Machado, (Cia. Editora Nacional em coe-
digio com a Fundagio Roberto Marinho e Fundagio Jodo Pinhelro); Melhor Produgao Edito
rial, em Colegio: "Autores Africancs", (Editora Xtica §.A.). o

28

28 Este documento foi cedido pela equipe da Camara Brasileira do Livro.
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Esses dois importantes prémios confirmaram a qualidade com que a producéo da
antologia foi realizada, primando pela exceléncia de textos significativos, inseridos em
um formato editorial bastante eficaz, no qual o cuidado com a apresentacdo das obras
foi nitido, visto os elementos que compuseram toda a constituicdo dos materiais.

Como podemos notar, a equipe ndo se preocupou apenas com a sele¢do de bons
textos, mas, sobretudo, na juncdo entre texto e a composicao grafica dos livros, ou seja,
com os elementos paratextuais, tais como: prefacios, apresentacdes dos autores, 0s
glossarios, as notas de rodapé, as traduc@es, as ilustragdes. Em suma, todas as etapas
foram feitas cuidadosamente e, como reconhecimento, o prémio Jabuti e APCA
coroaram o trabalho.

Por fim, ndo quisemos aqui afirmar que a CAA e as producdes da Atica eram as
Unicas fontes existentes e que formaram um grupo de obras africanas exclusivos no
Brasil, pelo contrério, destacamos o trabalho de qualidade executado pela empresa,
resultando na formacdo da antologia de maior durabilidade e qualidade até entdo
existente, em cuja organicidade literaria, somadas aos conjuntos de elementos editoriais
que deram identidade ao projeto, disponibilizou a critica literaria, aos professores em
formacao e aos leitores interessados no assunto um material exemplar.

Diante dessas circunstancias, observamos em nossa contemporaneidade que
outras editoras brasileiras estdo publicando autores africanos, mesmo que ainda
timidamente. Caso a CAA ndo tivesse terminado em 1991, talvez o fluxo de obras fosse
maior. Todavia, 0s passos iniciais foram dados para a fortificacdo das pontes literarias
entre Brasil e Africa, visto que como uma “esteira literaria”, o ciclo é sempre reiniciado
ao movimentar-se ininterruptamente para o (re)comego de outros.

Deste modo, com a formacdo e divulgacdo do projeto Autores Africanos no
Brasil, uma pequena massa critica de estudiosos comecou a ser formada, tanto por
pesquisadores nacionais, que davam 0s primeiros passos na area de estudos, quanto por
pesquisadores africanos, como o caso do professor Kabengele Munanga, que veio ao
Brasil por intermediacdo de Mouréo.

Segundo Munanga (2012, p. 26-27), a antologia Autores Africanos proporcionou
uma visdo distinta da realidade africana, aquela vinculada a uma literatura de dendncia e
combate ao colonialismo, além das contradi¢Ges entre a tradi¢do africana e o império da
modernidade ocidental europeia:

Gracas a essa colecdo foram colocadas ao alcance ndo apenas dos
estudiosos brasileiros das literaturas africanas, mas também amantes
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da literatura de modo geral, 27 das mais destacadas e representativas
obras literérias do continente africano. (MUNANGA, 2012, p. 27)

Com base nesta citacdo de Kabengele Munanga, percebemos a importancia da
producéo de uma editora com o alcance da Atica para a promog&o de uma literatura até
aquele momento desconhecida em nosso pais, sobretudo por dar voz a criacdo de seus
proprios autores, desconstruindo, por sua vez, diversas concepcdes pré-estabelecidas por
versOes distorcidas da histéria muitas vezes.

Como ja reiteramos em algumas partes desta pesquisa, uma massa critica
literaria comecou a ser formada pela presenca das literaturas africanas no Brasil, e
quando a Atica lancou esta antologia muitos estudiosos referenciais de nossa
contemporaneidade estavam em formacdo, como o caso da professora Laura Padilha.
Para tanto, na sequéncia, parafraseamos um trecho da entrevista realizada pela Revista
Crioula (2007, p. 5), na qual a pesquisadora demonstrou a importancia desta fase.

A insercdo de Laura Padilha ao universo literario africano ocorreu pelo
intermédio de Rita Chaves, visto que foi a responsavel pelo seu mergulho neste espaco,
ja que havia lhe presenteado com muitos livros da Colegdo da Atica: “Um dia, fiquei
doente e presa na cama. Decidi ler aqueles livros que ganhara, mas néo tivera tempo de
ler. Li, ent&o, um livro chamado Portagem, de Orlando Mendes, e fiquei deslumbrada”
(PADILHA, 2007, p. 5).

Com este depoimento, temos o exemplo da relevancia da CAA para uma especie
de insercdo/formacdo de parte leitor brasileiro ao conhecimento de uma expressiva
producdo literaria africana. Assim como Rita Chaves repassou os titulos a Laura
Padilha, outros leitores podem ter seguido 0 mesmo procedimento.

Como ja informado, a Atica ndo somente langou obras vinculadas as literaturas
africanas ou mesmo estudos referentes a Africa na CAA, houve a publicaco de outros
titulos, tal como o livro Estérias africanas: histéria e antologia (1985), de Maria
Aparecida Santilli, que apresenta contos, trechos de romances de escritores
representativos de Angola, Cabo Verde e Mocambique. Para tanto, a seguir,
apresentamos uma tabela que destaca a selecdo de textos literarios de Santilli para a
antologia Estorias Africanas:

Estorias de Angola
Autores: Titulos
1) Alfredo Troni Nga Muturi



2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Castro Soromenho
Agostinho Neto
Antdnio Jacinto

José Luandino Vieira
Antonio Cardoso
Costa Andrade
Arnaldo Santos

Uanhenga Xitu

10) Boaventura Cardoso
11) Jofre Rocha

1)
2)
3)
4)

1)
2)
3)
4)

Autores:
Gabriel Mariano
Baltasar Lopes
Manuel Ferreira

Orlanda Amarilis

Autores:
Jodo Dias
Luis Bernardo Honwana
Orlando Mendes

Carneiro Gongalves
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A Morte da Chota

Néausea

Vovo Bartolomeu

O fato completo de Lucas Matesso

O cipaio Mamdombe

Um conto igual a muitos

A menina Vitoria

“Mestre” Tamoda

Nostempo de miudo

Estdria da confuséo que entrou na vida do
ajudante Venancio Jodo e da desgraca de

seu cunhado Lucas Manuel

Estoérias de Cabo Verde

Titulos:
O rapaz doente
A seca
Puchinho

Cais-do-Sodré

Estdrias de Mogambique

Titulos:
Godido
Nhinguitimo
Portagem
Malidza

Esta coletanea foi lancada em 1985, periodo em que a CAA ja vigorava por 6

anos e ja tinha editado 24 obras. Desta maneira, percebemos gque alguns autores e suas

producdes foram reaproveitados nesta selecdo de textos de Santilli, tais como:

Agostinho Neto, Luandino Vieira, Manuel Ferreira, sendo que os autores a seguir,

Arnaldo Santos, Uanhenga Xitu, Jofre Rocha, Luis Bernardo Honwana e Orlando
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Mendes, tiveram seus contos e trechos de romances idénticos aos da CAA. N&o se
esquecendo de que a professora Santilli teve acesso a parte do material trazido pelo
professor Mourdo, que na época a convidou para ir a sua residéncia para discutirem e
formularem propostas de divulgagao das literaturas africanas no pais.

O jornalista José Vicente Lopes escreveu uma resenha para esta antologia da
professora Santilli, datada do dia 17 de julho de 1985, e salvo algumas ressalvas, tais
como a auséncia de autores importantes, ja evidente no titulo - A Antologia desigual de
Santilli -, afirmou que o livro auxiliou o leitor brasileiro ao primeiro contato com essas
producBes. Logo no inicio do texto, Vicente fez uma referéncia & CAA, dizendo que foi
um trabalho sistematico e meritorio das literaturas africanas no Brasil, mostrando de
melhor do que se tinha escrito em Africa.

Outra fundamental producéo lancada pela Atica foi a traducio de quatro titulos
da colecdo Historia Geral da Africa da UNESCO. Este projeto foi formado
originalmente por uma equipe de mais de 350 especialistas de diversas areas do
conhecimento, sob a direcdo de um Comité Cientifico Internacional, que era composto
por 39 intelectuais, sendo dois ter¢os africanos.

Esta colecdo teve oito grandes volumes que mostraram panoramicamente,
diacronicamente e objetivamente os processos histéricos dos povos africanos e suas
relacdes com outras civilizacdes. O trabalho foi disponibilizado em inglés, francés e
outras linguas: “Historia Geral da Africa, obra multidisciplinar [...] cujo objetivo maior
é o de refletir toda a multipla trajetéria dos povos do continente, dando voz a sua
memoria, a seus valores e tradi¢des.” (MOURAO, 1995/96, p. 5).

Mouréo ainda apontou que este projeto almejava trazer uma voz de dentro do
continente, tentando reconstruir a historia das civilizagdes africanas, ou seja, o projeto
foi feito, na sua maioria, por autores africanos, no entanto, a participagao de especialista
ndo-africanos possibilitou a fortificagdo de ideias.

Com isso, Mourdo nos relatou que este material conta essencialmente uma
histdria de ideias, propondo uma nova leitura acerca da realidade africana. Todo este
vasto material, portanto, serviria para o desenvolvimento de futuras importantes
hipdteses de pesquisa.

Como consequéncia da participacdo de Mourdo como um dos membros do
Comité da UNESCO, o pesquisador prop6s a Anderson F. Dias a traducdo e publicacédo

dos oito volumes para o portugués pela Atica. A editora brasileira conseguiu editar
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quatro volumes dos oito pretendidos. A seguir, destacamos a capa de langamento do

volume Il - A Africa antiga:

Atica/Unesco

Figura 11: capa do livro Historia Geral da Africa Il. A Africa antiga, da Atica.
Fonte: <http://biblioafrogriot.blogspot.com.br/2008/01/histria-geral-da-frica-g-mokhtar.html>.
Acesso em: 09 set. 2016.

Nas notas bibliograficas do livro Sundjata ou a Epopeia mandinga (1982, p.
126), de Djibril Tamsir Niane, nimero 15 CAA, ha uma referéncia ao volume IV da
Histoire Générale de L’Afrique - séculos X1l e XVI, ParisstUNESCO-, do qual Djibril
foi o editor. Com esta informacéo, verificamos que este volume estava em preparacao
para futura publicacdo pela Atica, constatando que a propria referéncia bibliografica dos
exemplares da CAA era um veiculo de divulgagéo de livros com teméticas comuns.

Na reportagem de Federico Mengozzi feita para o jornal O Estado de S&o Paulo,
em 7 de novembro de 1982, o entdo coordenador editorial da Atica, Paulo Anderson
Fernandes, falou acerca da importancia da traducgéo e publicacdo deste estudo para uma
melhor compreensdo da constitui¢do e histdria da populacdo brasileira:

A populacdo brasileira, se ndo é majoritariamente negra, €
majoritariamente mestica. A Africa sempre foi um continente
ignorado, pois interessava ignora-la. Agora, a postura é outra, como
atesta a publicacdo dessa obra, que conta a histéria através de
premissas locais, procurando evitar as fortes influéncias dos
colonizadores, os primeiros a narrar - do seu ponto de vista - a histéria
do continente. No Brasil, os escravos tiveram o destino de compor
quase toda a forca de trabalho. Para se compreender a nossa historia,


http://biblioafrogriot.blogspot.com.br/2008/01/histria-geral-da-frica-g-mokhtar.html
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entdo, é fundamental conhecer a histéria africana. (MENGOZZI,
1982, p. 42)

Seguindo nesta linha, o professor Mourdo tambem foi entrevistado por Federico

Mengozzi e deu a sua opinido sobre a importancia da divulgacao deste livro para o leitor

brasileiro:

[...] No caso do leitor brasileiro, o contato permite o conhecimento de
passagens histdricas relacionadas com o Brasil, impérios, relacdes
diplomaticas e comerciais no passado, e também a percepcdo de
cultura que, aqui, ultrapassou a linha de cor e impregnou a cultura
brasileira como um todo. A Africa esta presente na cultura negra e na
cultura brasileira em geral. O conhecimento da histéria da Africa
permite um reexame da histéria e cultura brasileiras, da prépria
contribuicdo do negro em aspectos pouco estudados como a estrutura
social e a transmissdo de tecnologias, com a mineracdo e a fundicao
de metais [...] (MENGOZZI, 1982, p. 42)

Mesmo com o objetivo de oferecer ao leitor brasileiro uma producdo de

qualidade acerca das relagfes historicas africanas, com os esclarecimentos de Paulo

Fernandes Dias, percebemos que o descompasso entre o desenvolvimento da colecéo

pelos membros do comité da UNESCO com as regras do mercado editorial fizeram com

que este projeto nio fosse concluido efetivamente pela Atica:

O Professor Mourao, que fazia parte do Comité, mediava a recepcao e
entrega dos textos para a traducdo, a medida que os volumes iam
ficando prontos. Porém, os debates acirrados e constantes tensdes
entre 0s membros do Comité atrasou em muito a redacdo de alguns
dos volumes, o que é compreensivel levando-se em conta que a
elaboracdo historiografica descolonizada, tdo aguardada por
intelectuais africanos, foi efetivada a partir de uma construcédo de
"estados nacionais" que muitas vezes se opunham no plano politico e
constantemente se sobrepunham a perspectiva das "civilizacGes
africanas” que neles assentavam. O descompasso entre o tempo dos
debates e o tempo do mercado editorial fez com que se instalasse a
descontinuidade na colecdo, e, por exemplo, o Volume IV fosse
lancado antes do Volume IIl. Tal ruptura contribuiu para o
enfraquecimento e abandono pela Atica da série, uma vez que nio
havia perspectiva, na altura em que me desliguei do cargo de
coordenador editorial da edigdo brasileira, de receber novos textos da
Unesco, que nos chegavam simultaneamente em francés e inglés.
Apenas o0s volumes |, Il e IV, cada um com cerca de 800 péginas,
foram publicados pela Atica em portugués. O que deu mais trabalho
foram as revisdes técnicas, entregues a especialistas como o
arquedlogo Ulpiano Bezerra de Menezes, uma vez que ndo estava
estabelecida, muitas vezes, uma terminologia cientifica associada a
Africa nas diferentes disciplinas com que se tramava 0 tecido
historiografico. (DIAS, Depoimento, 29/11/17)
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Atualmente, a colecdo da UNESCO foi traduzida por completo para o portugués
por meio de uma parceria entre o Ministério da Educacdo do Brasil e a Universidade
Federal de S&o Carlos. A versao esta disponivel para download no site da UNESCO.

A proposta da CAA de alguma maneira comungou com este projeto da
UNESCO, o que reforga ainda mais a influéncia dos meios de convivéncia de Mouréo
como fontes de ideias para a composicdo do projeto literario da Atica. Se uma das
intencBes dos volumes da Historia Geral da Africa era reconstruir a historia do
continente a partir de uma visdo interna, com seus proprios autores, nao diriamos que a
CAA teve um perfil semelhante?

A CAA foi elaborada com base em um formato didatico, haja vista a intencéo de
facilitar a leitura no contato com a recente literatura no mercado livreiro nacional. Para
tanto, um pouco depois do langamento dos dois primeiros titulos da antologia, na terca-
feira do dia 13 de novembro de 1979, o jornal Folha de S&o Paulo publicou a
reportagem A desconhecida literatura africana chega ao Brasil, na qual Fernando
Mourdo foi entrevistado, relatando a sua opinido sobre a importancia deste projeto:

A literatura africana é das mais ricas - explica o professor Mouréo -,
resultado da heterogeneidade desse continente. La convivem as mais
variadas religides. Os paises sofreram diferentes processos de
colonizacdo e independéncia, com maior ou menor nivel de
exploracdo, além de existir uma defasagem grande entre a cultura
tradicional e a moderna. E, ao meu ver, uma das melhores maneiras de
se conhecer todos esses aspectos é através da literatura.?

Quatro anos apos esta publicacdo, em 1983, o jornal Folha de S&o Paulo voltou
a tratar da CAA no artigo A literatura que vem da Africa, escrito por Cida Taiar, na
sexta-feira de 28 de agosto®. Inicialmente, observamos um tom de maior movimentagéo
e conhecimento dos livros literarios africanos, um pouco diferente nos anos de 1979, ja
que o interesse pela producdo cultural havia aumentado. Como ja mencionamos
anteriormente, a reportagem reitera a tentativa no inicio dos anos 70 da Nova Fronteira
em publicar uma colegio chamada Romances da Africa, que foi logo interrompida ap6s
a publicacdo de poucos volumes.

Até aquele momento, Atica ja havia publicado 17 titulos, sendo que o livro

“Mestre” Tamoda e Outros Contos, de Uanhenga Xitu, j4 estava inserido para a

29 Disponivel em: <http://acervo.folha.com.br> Acesso em: 20 mar. 2015.
30 Disponivel em: <http://acervo.folha.com.br>, no acervo online no jornal Folha de Sdo Paulo. Acesso
em: 20 mar. 2015.


http://acervo.folha.com.br/
http://acervo.folha.com.br/
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proxima remessa da antologia, que naquele periodo j& se preparava para lancar mais
cinco livros.

Outro veiculo que publicou algumas notas sobre a CAA foi a Revista Coldquio
Letras, de marco de 1981, nimero 60, na secdo Informacdo Literaria, intitulada Autores
Africanos de Lingua Portuguesa editados no Brasil, que anunciava os titulos publicados
pela colecdo em lingua portuguesa, desde A vida verdadeira de Domingos Xavier, de
Luandino, até Portagem, de Orlando Mendes.

O numero 63 da Revista Coléquio Letras, de setembro de 1981, na se¢do Letras
em transito, também contemplou uma nota sobre a Colecdo, alegando que a literatura é
um importante espaco para revelar e recuperar a identidade da cultura africana, por isso
que a Atica criou este projeto no Brasil. Houve uma énfase, também, aos primeiros
titulos publicados em lingua portuguesa pela antologia.

Ao acessarmos a Biblioteca Digital Nacional, descobrimos que o Jornal do
Brasil acompanhou alguns dos lancamentos da CAA, visto que desde 1980 até 1990 os
titulos publicados pela Atica tiveram espaco de divulgacdo na se¢do do Caderno B, na
parte dos Livros e Autores. As notas acompanhavam um breve resumo da obra e o seu
valor para aquisi¢do. Para tanto, a seguir, disponibilizamos as informagdes encontradas

acerca da recepcao da antologia neste periodico:

Jornal/Paginas Obras: Autores: Datas:
Jornal do Brasil As aventuras de Pepetela 3 de maio de
Ngunga 1980
Jornal do Brasil Nds Matamos o Luis B. 3 de maio de
Céo-Tinhoso e Honwana e 1980
Estorias de Jofre Rocha
Musseque
Jornal do Brasil Hora de Bai Manuel 7 de agosto
Ferreira de 1980
Jornal do Brasil Portagem Orlando 8 de agosto
Mendes de 1981
Jornal do Brasil Mayombe Pepetela 26 de
outubro de

1982



133

Jornal do Brasil O Astrolabio do Chems 4 de outubro
Mar Nadir de 1983
Jornal do Brasil A Ordem de Sembeéne 10 de abril
Pagamento Ousmane de 1984
Jornal do Brasil Dumba Nengue Lina 10 de

Magaia fevereiro de
1990

Com essas informacdes, percebemos que alguns veiculos da midia impressa
brasileira destacaram a producdo da Atica, 0 que ajudou, mesmo que numa escala
pequena, na promocdo dos livros. Caso a divulgacdo tivesse sido mais intensa, 0
conhecimento da CAA poderia ter alcancado maior disseminacdo e perpetuacdo entre 0s
leitores.

Ao perguntarmos a Mourdo sobre o motivo de ter ocorrido uma maior
visibilidade a CAA no Jornal do Brasil, ele nos afirmou que tinha um bom
relacionamento com o editor da secdo de literatura do jornal, e que essa decisdo ndo
tinha sido programada. Portanto, foi o proprio editor que deu destaque aos livros.

Deste modo, outras reportagens sobre as literaturas africanas ganharam as
paginas deste jornal, como a de 6 de agosto de 1983, Na outra margem desse grande
rio, o Atlantico, com Artur Pestana, o Pepetela, na qual foi destacada a literatura como
meio de aproximacao entre brasileiros e africanos.

No dia 12 de outubro de 1984, a matéria As aventuras de Ngunga, 0 menino
aventureiro, também de Pepetela, teve uma apresentacdo geral da obra; no dia 17 de
outubro de 1986, com a manchete Em portugués sé ano que vem, o escritor Wole
Soyinka, Nobel de literatura de 1986, teve sua producdo em destaque. Além do mais, a
Atica tinha intencdo de publica-lo, mas este desejo néo foi realizado.

Por fim, a Colecdo de Autores Africanos foi um projeto realizado com o objetivo
de dar voz as producdes africanas em nosso pais, alimentando tanto os leitores quanto a
critica que se especializada na éarea de estudos. A parceria entre Atica e Fernando
Mourdo possibilitou na realizacdo deste projeto ambicioso, o0 qual ainda permanece
como um dos materiais utilizados em salas de aula por professores universitarios, haja
vista a qualidade textual e editorial impressa como marca identitaria da antologia.

Embora a CAA tenha sido esquecida e ndo tenha quase nenhuma divulgagéo no

circuito livreiro, a ndo ser a venda de alguns titulos em sebos on-line, se quisermos
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encontrar um material que contenha um levantamento significativo da producéo africana
dos anos finais do século XX, é certamente nesta antologia que ainda adquiriremos o
que de melhor se produzia em Africa no periodo, visto que ali foi publicado um

perfil/mapa literario africano para os leitores brasileiros.

2.3. “A Construcdo de um Sistema Literario”: entre o real e o ficcional

O eixo tematico que entrelaca as obras da CAA foi envolvido pela inter-relagcdo
entre texto e contexto, sobretudo pelo fato das criages literarias terem emergido diante
de um cenario regido pelo colonialismo. Deste modo, as narrativas apresentam herdis
marginalizados por este momento, carregando em suas trajetorias o destino dramético
de seres que tentavam sobreviver em meio aos choques culturais interpostos pelo
sistema vigente.

Assim sendo, 0s processos historicos entrelacaram-se com 0s estéticos,
motivados pelos sentimentos de nacionalismos que emergiram durante as investidas dos
paises em prol dos movimentos de independéncia e em busca da liberdade, a qual
também era uma caracteristica da escrita literaria, isto é, a busca pela libertagdo por
meio da palavra.

Como um dos resultados, tratando-se aqui particularmente dos paises
colonizados por Portugal, percebemos que a escrita literaria foi tonificada pela ideia de
transformacéo, tanto no plano estético quanto no tematico/historico. No primeiro, a
lingua portuguesa surgiu como um instrumento de resisténcia, ou seja: com a mescla
entre a lingua do colonizador, mais as linguas ja preexistentes nos paises colonizados,
surgiu uma variante linguistica com caracteristicas locais, a qual representou o
entrechoque provocado por este encontro de culturas. Desta maneira, a base linguistica
formou-se por meio da “lingua raiz”, do portugués da metrépole, contudo, ja alterada
pelas caracteristicas adquiridas com o0 novo espaco e seus falantes.

Com relacdo ao tema, temos a palavra como re-existéncia, como troféu de
guerra, porque a representacao dos seres colocados na lateralidade deste processo foram
inseridos no centro das narrativas como protagonistas dos seus proprios destinos,
evidenciando as inUmeras peripécias necessarias para conseguirem sobreviver neste

mundo desmantelado.
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Fernando Mourdo fez uma divisdo inicial da antologia pensando nessa
contextualizacdo, numa primeira leva de obras, almejou mostrar a violéncia causada
pelo colonialismo, tanto que a obra A vida verdadeira de Domingos Xavier inaugurou a
Colecéo. Posteriormente, trouxe obras que representavam a violéncia causada pela seca,
pela fome e pelo desprezo, bem como Os flagelados do vento leste e N6s matamos o
Cao-Tinhoso. Na sequéncia, os aspectos linguisticos destacaram-se, tais como nas obras
Luuanda, Mestre Tamoda e Kinaxixe. E, por fim, de modo a salientar as metamorfoses
do entrechoque entre a tradicdo e a modernidade, apresentaram-se produgdes apos este
momento, isto é, romances pds-coloniais, como Gente da cidade e Belo imundo.

Deste modo, a CAA dividiu-se em 5 linhas de trabalho: 1- colonialismo, 2-
aspectos/problemas sociais, 3- “literatura de combate”, 4- aspectos linguisticos e 5-
descolonizacdo. Evidentemente, esses eixos tematicos ndo foram desenvolvidos de
modo unilateral, a mescla de temas foi algo recorrente e necessaria, a0 passo que ha
obras que trataram dos aspectos relacionados ao colonialismo junto as transformacées
linguisticas.

Como ja indicado, entre as obras representantes deste primeiro eixo de trabalho,
temos como exemplo o romance A vida verdadeira de Domingos Xavier, de Luandino
Vieira, que, por meio de uma narrativa rapida, com uma linguagem vigorosa e ritmada,
apresenta-se a figura do her6i Domingos Xavier que se caracterizou como um simbolo
importante contra o colonialismo em Angola, j& que seu carcere e morte abriram
caminho para a libertacdo, isto é, a verdadeira vida dentro do coracdo do povo angolano
(VIEIRA, 1979, p. 94).

Em uma das passagens do romance, a vida do sentenciado Domingos Xavier é
relacionada ao fluxo do rio Kuanza, um importante rio de Luanda, pois assim como
muitos outros “[...] que viram correr as aguas do rio, avolumando-se a caminho da foz,
num crescente através das entranhas da terra-mie” (MOURAO, 1979, p. 3), Domingos
Xavier compartilhou deste destino semelhante.

Essa ideia, portanto, vinculou-se a busca da nacionalidade/liberdade africana,
pois tal como o fluxo do rio, o destino da(s) personagem(ns) foram renovados, haja
vista que as correntezas fluiram abrindo novos percursos em face das forcas contrarias,
indicando, por sua vez, a ndo subordinagdo a situacdo presente, mas sim a sua
transformacgdo: “O Grito da terra mae, a forca unificadora das 4dguas e das ideias, surge

como que animando os personagens” (MOURAO, 1979, p. 3).
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[...] Fechava os olhos e 0o Kuanza corria ao luar, rugindo furioso ou
manso e quieto, grande mar sem ondas. Como o sono chegando e
vencendo tudo, tudo, até o cansaco e a vontade grande de ficar
acordado, pensar. Mas como 0 sono era como o Kuanza. Nada lhe
resistia. Deitado, se deixou boiar no seu rio de crian¢a, do planalto,
que lhe tinha visto nascer. (VIEIRA, 1979, p. 27)

Na segunda linha de trabalho, destacamos o romance Os flagelados do vento
leste, de Manuel Lopes, no qual temos a luta do povo de Santo Antdo em face da seca,
da fome e do sofrimento de uma populacéo rural diante da tragédia de um tempo em que
tudo era negado, inclusive a propria terra.

Com isso, por meio da persisténcia do protagonista José da Cruz,
acompanhamos um mundo a ruir pela presenca de um espaco seco, arido e de fome.
Assim, a espera da chuva, 0s sentimentos de esperangas misturam-se com os de tristeza:

Agosto chegou ao fim. Setembro entrou feio, seco de &guas; o Sol
peneirando chispas num céu cor-de-cinza; a luminosidade téo intensa
gue trespassava as montanhas, descoloria-as, fundia-as na atmosfera
espessa e vibrante. Os homens espiavam, de cabeca erguida,
interrogavam-se em siléncio. Com ansiedade, jogavam 0s seus
pensamentos, como pedras das fundas, para o alto. Nem um fiapo de
nuvem pairava nos espacos. No se enxergava um Unico sinal, desses
indicios que os velhos sabem ver apontando o dedo indicador, o brago
estendido para o céu, e se revelam aos homens com palavras escritas.
(LOPES, 1979, p. 12)

Embora a esperanca mova a personagem José da Cruz em busca de uma
perspectiva melhor, a seca e a fome levaram a sua familia, transformando-o em um
homem desiludido, vagando por sua propria terra:

Se novembro tivesse sido de aguas, José da Cruz ndo estaria nesse
momento debaixo do tamarindeiro; nem os outros estariam ali
cavando na poeira da estrada. Mas quando chegou fevereiro, todos
tinham debandado. Se chovesse, entéo, José da Cruz teria sido o Unico
homem a encontrar-se no seu posto. Por isso ele saira mais molestado
que todo o mundo. O seu aspecto era de um morto descido das
montanhas e que teimava em conviver com os vivos. (LOPES, 1979,
p. 213)

No terceiro eixo divisério da CAA, apresenta-se 0 romance Mayombe, de
Pepetela, que desenvolve uma miscelanea de assuntos filosoficos, poeéticos, realisticos e
histdricos, todos envolvidos nos discursos dos grupos de guerrilheiros que estavam
embrenhados nas florestas angolanas durante o periodo de libertagdo nacional.

Conta-se que este romance foi escrito no periodo das 22 e 24 horas, durante um

ano, em plena floresta de Cabinda, visto que Pepetela era um dos membros ativos dos
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grupos guerrilheiros em Angola. Desta maneira, Mayombe narra as historias, os valores
e as problematicas em torno da guerrilha e seus guerrilheiros.

A maioria das personagens ndo tém nomes com substantivos proprios, mas sim
com substantivos comuns, verbos substantivados, ou mesmo nomes preposicionados,
haja vista que as definicbes das palavras mesclam-se com a personalidade das
personagens e ganham significados que se conectam as suas personalidades. Ademais,
€sses nomes acentuam o espaco e a tematica em desenvolvimento:

Lutamos esta nervoso, inquieto, notou Sem Medo. O Teoria esta a
sofrer, mas finge que ndo. O Ekuikui... esse é sempre 0 mesmo.
Ingratiddo esta desconfiado do Lutamos. Mundo Novo deve estar a
pensar na Europa e nos seus marxistas-leninistas. Os pensamentos do
Comandante ndo iam mais longe. Eram fotografias que tirava aos
elementos do grupo e que classificava num ficheiro mental, sem mais
se preocupar. Quando necessario, servia-se dessas informacdes para
ter uma imagem fiel de cada guerrilheiro e saber que tarefa dar a cada
um. (PEPETELA, 1982, p. 21)

Ja em relagdo a proxima linha de temas, ha varias obras que desenvolveram este
assunto, tal como o livro de contos Kinaxixe e outras prosas, de Arnaldo Santos, que
imergiu no mundo dos musseques, das quitandeiras, das quitatas, destacando o tempo da
juventude, do periodo de trabalho e da ruptura nas relaces sociais.

Neste livro, ha o trabalho de uma linguagem propria, com as especificidades dos
bairros de Luanda, isto é, a linguagem dos mais velhos, a linguagem ritmada dos
musseques, uma vez que essas caracteristicas vincularam-se a resisténcia e a
assimilacdo imposta pelo colonizador. Vejamos uma das descri¢cBes de um dia qualquer
no Kinaxixe:

Aquela hora, j& ndo havia os aveludados bichinhos da chuva,
vermelhos como gotinhas de sangue, e o Martini vendera ja as
melhores magas-da-india, que tinham caido da véspera. Os criaditos
acorriam a recados das senhoras do Kinaxixe e saiam agitando
quindas® coloridas que giravam no ar. Alguns comerciantes, findo o
primeiro fluxo com os matabichos®? dos trabalhadores da madrugada,
descansavam a porta e entretinham-se tentando xaxatar®®* negrinhas
pUberes. (SANTOS, 1981, p. 8)

Entre as obras da ultima fase, temos o romance De uma costela torta, de

Nuruddin Farah, no qual hé o retrato da condig&o social da mulher somaliana, destacada

31 Quinda - cesto.
32 Matabicho - café da manha.
33 Xaxatar - apalpar.
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pela figura de Ebla, a qual evidencia as suas angustias e crencas, num tempo em que 0S
valores do passado se debatiam com as intervencdes do mundo atual.

Com a conquista da independéncia da Somalia em 1960, esta obra discute as
relagBes com o seu passado historico, mobilizado pela influéncia da religido islamica,
diante de um presente que traz uma série de novas situagdes em decorréncia das
transformaces urbanas.

Na passagem em destaque abaixo, evidenciamos que o mundo da protagonista
ainda movia-se em virtude do respeito ao passado; ja na segunda, observamos a

subversao desses sentimentos:

[...] Tinha ideias proprias e respeito das pessoas e das coisas, mas
respeitava sempre os velhos e os mortos. Dava a seus falecidos pais a
maior importancia, depois do avd que a criara.

[...] Escapar! Livrar-se de todas as peias, evitar o casamento com
Guimalé. Afastar-se do que a incomodava. Romper com as cordas
com que a sociedade a tinha amarrado; ser livre, ser ela mesma. Ebla
pensou nisso, e em muitas outras coisas. (FARAH, 1983, p. 10-13)

Deste modo, notamos que as linhas de trabalho da CAA corroboraram uma das
perspectivas politico-sociais da Colegdo, a qual estava vinculada aos processos de
libertacdo dos paises africanos, mais a realidade contextual brasileira, que, assim como
ja discutido, passava pelo momento da considerada distensdo politica a partir dos anos
finais da ditadura militar.

Assim sendo, apesar das transformacgdes negativas ocorridas em virtude do
colonialismo, houve uma luta que estimulou a vitoria diante do opressor por meio dos
instrumentos do proprio dominador, ou seja: a construcdo da tradicédo literaria nos paises
africanos foi feita, inicialmente, com base nos classicos europeus, haja vista a influéncia
da colonizacao.

No entanto, a resposta a esta imposi¢do surgiu na constru¢do de uma literatura
que retornou ao seu berco de origem com caracteristicas prdprias, ampliando o que viria
a ser este grande sistema literario constituido por paises falantes de lingua portuguesa.

Antonio Candido, no seu texto Literatura e Subdesenvolvimento (1987), ja
demonstrava a relagdo indissocidvel entre as literaturas dos paises colonizados com as
das metrdpoles europeias, constituindo-se como espécies de galhos da metrépole, haja
vista que se desenvolveram a partir do desmembramento da fonte matriz: “[...] E se
afastarmos os melindres do orgulho nacional, veremos que apesar da autonomia que
foram adquirindo em relacéo a estas, ainda sdo partes reflexas. [...]” (CANDIDO, 1987,
p. 151).
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As literaturas africanas, em particular as de lingua portuguesa, tiveram seu
desenvolvimento propulsionado a partir das lutas de independéncia, e mesmo com um
grande orgulho nacional e com desenvolvimento em busca de uma autonomia literaria,
estiveram agregadas a literatura do colonizador. Com isso, apesar de transformada a
partir das configuracdes que tratavam dos temas locais de modo universalizado, ha um
vinculo placentario com as literaturas europeias, tal como caracteriza Antonio Candido
(p. 151).

Se pensarmos pelo viés das préaticas culturais, levando em consideracdo que
fazemos parte de uma cultura muito mais ampla, isto é, de grande variedade cultural, as
influéncias e os contatos sdo inevitaveis, em cujas trocas adicionam-se ou modificam-se
perspectivas. Sem contar que durante o colonialismo essas friccdes culturais ndo
somente provocaram revoltas, mas, também, injetaram, em via dupla, distintos valores
de ordem cultural. Apesar dos ganhos e perdas, salientamos a inevitavel inter-relacdo
diante da qual as culturas foram submetidas.

Portanto, o ato da criacdo literaria “devolveu” para metrépole, como uma espécie
de “resposta” as influéncias recebidas durante o colonialismo, um material poético
reinventado a partir das caracteristicas literarias europeias reconfiguradas pelo contexto
particular de seus paises, isto é: ocorreu uma fusdo muito mais ampla que seguiu em
direcdo a formacdo de um macrossistema literario de lingua portuguesa.

Os titulos selecionados pela Colecdo da Atica foram reunidos, assim como ja
observou Mourdo, com a finalidade de destacar a literatura pré-colonial, colonial e pos-
colonial do periodo. Todavia, € possivel observar o predominio de uma tematica
comum, ou seja, a necessidade de um projeto de nagéo, ja que um dos grandes temas de
discussdo daquele momento concentrava-se em torno das lutas emancipatérias tanto do
poder politico colonial em vigor quanto da libertacédo e resisténcia das palavras.

Embora os titulos publicados pds-emancipacdo colonial suscitem um novo
horizonte para a escrita, esta busca também seguiu na tentativa de (re)construir a
possibilidade de uma identificacdo e de relagcdes de pertencimento diante das friccOes
causadas pelo embate entre modernidade e tradicao.

O romance de Cyprian Ekwensi, Gente da Cidade, décima nona obra langada
pela antologia, narra a histéria do musico e reporter policial Amusa Sango, junto as
transformac6es e multiplas conexdes de uma cidade em grande movimentacdo. Em uma

narrativa envolvente e dindmica, Sango vive o dilema de sua vida: entregar-se ao mundo



140

das mulheres da cidade, bem como Aina - a prostituta pela qual se apaixona -, ou casar-
se com a mulher prometida de sua aldeia, Elina.

Com isso, 0 passado de Amusa ecoava frequentemente em seu presente por meio
de o envio de cartas por sua mde, as quais ndo o deixava esquecer-se de suas origens:
“Ouviu uma voz interior que o prevenia. Era a voz da sua mae, falando sobre as
mulheres da cidade. As cartas que mandavam eram escritas por um escriba semi-
alfabetizado, mas o aviso era sempre muito claro” (EKWENSI, 1983, p. 92-93).

As aventuras de Ngunga, de Pepetela; Portagem, de Orlando Mendes; NOs
matamos o C&o-Tinhoso, de Luis Bernardo Honwana, sdo outros exemplos de obras que
carregam em sua tematica o desejo da libertacdo politico-literaria de seus paises, além
de serem manifestaces literarias que propulsionaram o desenvolvimento sistémico da
escrita de suas nagoes.

Benjamin Abdala Junior, no seu artigo Notas histdricas: solidariedade e
relacdes comunitarias nas literaturas dos paises africanos de lingua portuguesa (2008),
afirmou que a recente historia das literaturas africanas de lingua portuguesa, assim
como aconteceu no Romantismo brasileiro, seguiu os influxos da tomada de consciéncia
pela nacionalidade, assumida entéo pela classe letrada da intelectualidade:

E por isso que certos valores encontraveis no romantismo brasileiro
podem ser associados as producdes africanas, mesmo em produgdes
de até meados do século XX. Os paises colonizados por Portugal na
Africa deparam-se com a necessidade de estatuir literaturas nacionais,
no quadro da modernidade, tal como ocorreu com o Brasil no século
XIX. (ABADALA JUNIOR, 2008, p. 32)

Seguindo este raciocinio, Tania Macédo (2008, p. 126) afirmou que o sistema
colonial provocou uma fratura na tradicdo dos povos africanos, fomentando, de certa
maneira, 0 surgimento de um sistema literario autbnomo do colonial, no qual seria
formalizado ndo somente uma maneira de representacdo particular daquela realidade,
mas uma negac¢ao aos modelos das metropoles.

Apesar disso, ndo podemos afirmar que houve uma negacdo total a literatura
lusitana, pois parte dos autores angolanos de 1950, por exemplo, realizaram um didlogo
importante com a literatura Neorrealista portuguesa. O que se negou de fato foi a viséo
imperial portuguesa sobre parte dos povos africanos (MACEDO, 2008, p. 130).
Retomando Antonio Candido, a relacdo placentaria € inevitdvel e as trocas

literarias/culturais agiram na transformacéo desses campos culturais.
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Deste modo, assim como na literatura brasileira, a africana ganhou forca
tematica por meio de os movimentos de libertacdo de seus paises, com isso, as
manifestagcdes literarias surgiram esparsamente e, progressivamente, ganharam certa
unicidade, alcangando um amadurecimento literario no qual os primeiros ciclos
sisttmicos formaram-se.

Consideramos aqui o conceito de manifestacdes literarias e sistemas literarios
seguindo na perspectiva formulada por Antonio Candido, em Formacédo da Literatura
Brasileira: momentos decisivos (1997). Desta maneira, no que se refere as
manifestacOes literarias, Candido salientou como fases iniciais do desenvolvimento
literério, visto que a formacdo dos grupos e da elaboracdo de uma linguagem propria
encontra-se em estagio imaturo, ndo impedindo que obras representativas surjam pelo
desenvolvimento individual ou mesmo pela influéncia de outras literaturas (1997, p.
24).

Tanto Tania Macédo quanto Benjamin Abdala seguiram os preceitos de Antonio
Candido, alimentando a reflexdo de que um sistema literario deve ser composto por
obras interligadas, com denominadores comuns, que se integrem pela lingua, temas,
imagens, elementos da natureza social e psiquica, sendo formatadas por aquilo que
Candido chamou de conjuntos organicos (1997, p. 23).

Para tanto, a fim da solidificacdo deste sistema, e mesmo para sua permanéncia,
é preciso a juncdo de trés elementos: escritores conscientes de seu papel, um grupo
receptor € um mecanismo transmissor. Desta maneira, 0 elemento de interligacao
humana, a literatura, passa a ter uma articulagdo mais eficaz (CANDIDO, 1997, p. 23).

Candido utilizou a metafora da “tocha entre os corredores” (1997, p. 24) como
forma de representar o desenvolvimento continuo dos sistemas literarios, tal como em
uma corrida de bastdes, na qual o corredor que vem atrds passa seu bastdo para o que
esta mais a frente e assim sucessivamente.

Com esta analogia, ao inserir elementos do movimento anterior e soma-lo com a
nova contextualizacdo, busca-se a construcdo de uma tradicdo literaria. Para tanto, é
necessaria a formacdo de uma cadeia de relacbes que se integre num fluxo de
transmissdo para outros escritores, assegurando, dentro do tempo da “passada da
tocha/bastdo”, um movimento que os articule em conjuntos.

Quando pensamos na organizacdo desses conjuntos nas literaturas africanas de

lingua portuguesa, por exemplo, observamos que o desenvolvimento literario inicial
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esteve conectado com a luta pela independéncia. Assim, temas, formas e conteidos
comecaram a dialogar entre si, fortalecendo as relacdes entre obra, autor e publico.

Deste modo, esse conjunto de relac@es, gradualmente, atuou no amadurecimento
para 0 “desabrochar sistémico” da literatura, que transitou de uma fase experimental
para uma mais dialdgica, isto é: em direcdo a formagdo de um sistema literario
organico:

A consolidacdo dos sistemas literarios dos paises africanos de lingua
oficial portuguesa é bastante recente, pois somente a partir do segundo
quartel do século XX assistimos a articulagdo entre autor, obra e
publico, como um sistema orgénico, em que 0s aspectos de producéo,
recepcdo e tradicdo integram-se em uma triade dinamica e situada
historicamente. (MACEDO, 2008, p. 137)

Dentro deste quadro de relacBes, Benjamin Abdala, na sua obra Literatura,
histéria e politica (2007), seguiu algumas concepcbes que dialogaram com as de
Antonio Candido, alegando que as literaturas de lingua portuguesa pertencem a um
“macrossistema literario”, do qual sua matriz esta conectada a literatura portuguesa.

Nesta parte do estudo, Benjamin afirmou que a literatura de lingua portuguesa
pertence a um grande macrossistema literario, por meio do qual polissistemas surgiram
numa area que convergiu os sistemas literarios nacionais em formagéo. Ou seja, mesmo
que a lingua derive de um local em comum, este macrossistema deu origem a outros
polissistemas, que, estimulados pela luta contra o poder colonialista, resultaram em
sistemas literarios que foram fortalecidos pelo embate contra o poder vigente.

Assim sendo, proporcionou-se a continuidade da circulagcdo e desenvolvimento
literario dos paises, 0s quais foram fomentados por suas particularidades ao criarem-se
meios que articularam aquilo que se escrevia com aquilo que se vivia.

Ao observarmos essas relagdes na literatura em desenvolvimento em Africa a
partir dos titulos da CAA, é provavel que este fendmeno nédo tenha ocorrido de modo
consciente, isto é, construindo uma relacdo unitaria entre 0s escritores e suas obras,
com uma proposta de edificagdo de um conjunto organico estruturado.

Todavia, a situagdo contextual/colonial, que descaracterizou a identidade dos
povos africanos e alterou os pontos de referéncias de diversas etnias, fez com que 0s
temas das producdes literarias ganhassem certa unicidade tematica ao se representar o
embate estabelecido por meio de os seus proprios escritores.

As representacdes realisticas dos vilarejos, dos musseques, da populacdo como

um todo, se potencializaram pela técnica literaria e pela dimenséo ideolodgica interligada
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as percepcgdes dos autores, visto que estes, muitas vezes, viveram/vivem o contexto
sobre o qual descreveram/descrevem.

O conceito de mimeses (BOSI, 2000, p. 29-38), o qual trabalha com a
similaridade no nivel da imaginacdo ou do simulacro pelo dominio da técnica, cria
situacOes que abarcam a interacdo entre 0 homem e 0 mundo movendo-se em direcdo da
(re)construcdo de uma realidade no nivel da imaginacdo, sobre a qual predomina uma
perspectiva até entdo ndo muito aparente, revelando uma outra face do mesmo: “A
verdadeira mimeses € o processo mental e manual que leva a mais perfeita
representacdo e a mais forte sensacdo do universo imaginado” (BOSI, 2000, p. 37).

A representacdo deste mundo imaginado nos faz refletir sobre a nossa re-
existéncia diante da ampliacdo e/ou mesmo da revisitacdo ao mundo colonial por meio
da construcdo literdria. Deste modo, é possivel reviver/imaginar/representar as
atrocidades que ali foram vividas. Os textos literarios dos escritores que revisitaram este
periodo agem como memdarias do tempo, as quais revelam a fabulacdo de uma situacao
que gostariam que ndo tivesse existido.

O romance A vida verdadeira de Domingos Xavier propde em seu titulo uma
alusdo ao espaco real e ficcional, intensificando este jogo mimético que se torna no fio
condutor da obra. Em um enredo bastante contundente, temos a trajetdria de sofrimento
e tortura de Domingos, que foi levado a prisdo sem saber o seu real motivo. Neste local,
teve seus limites testados até falecer, pois ndo entregou os nomes pelos quais era
questionado.

Ao fim, Luandino nos presenteia com uma bela imagem alegdrica: Domingos
representava Angola, um pais que tinha sido enclausurado dentro de si mesmo pelo
inimigo sem que houvesse um motivo plausivel para esta atitude. Depois de muita
submissdo, mas sem entregar-se por inteiro, sempre resistente, a sua morte simboliza o
comeco de uma nova vida:

- Irméos angolanos. Um irm&o veio dizer mataram nosso camarada. Se
chamava Domingos Xavier e era tractorista. Nunca fez mal a
ninguém, s6 queria o bem de seu povo, e de sua terra. Fiz parar esta
farra so para dizer isto, ndo € para acabar, porque a nossa alegria €
grande: nosso irmao se portou como homem, ndo falou os assuntos do
seu povo, ndo se vendeu. N&do vamos chorar mais a sua morte porque,
Domingos Antonio Xavier, vocé comeca hoje a sua vida no coracao
do povo angolano... (LUANDINO, 1979, p. 94).

Portanto, a formacdo do sistema literario africano estimulou-se por meio de os

elos entre o real e o ficcional, haja vista que o artista/escritor transforma-o sob a sua
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Otica sensivel, num plano narrativo concebido através do seu conhecimento de mundo,
com o uso dos instrumentos da elaboracdo mimética, para projetar a construcdo de um
outro mundo possivel.

Por fim, tecemos essas consideracOes para destacar, de modo geral, a temética
que envolveu as obras da CAA e, também, para salientar a relagdo estabelecida entre
esse conjunto de livros e o conceito de sistema literario formulado por Antonio
Candido.

Assim sendo, as producdes selecionadas para esta antologia foram obras que
constituiram-se como manifestacdes literdrias cruciais para a concretizacdo de um
sistema literario, visto que foram producdes relevantes no que diz respeito a construcdo
da histodria literaria de cada um de seus paises de origem.

Desta maneira, salientamos que as 27 obras da CAA formaram uma espécie de
“canone literério africano” no Brasil, pois era com este material que os professores e 0s
pesquisadores davam suas aulas e aprofundavam suas pesquisas até o inicio dos anos de
1990. Ariscamos até dizer que é com esta selecdo de livros que muitos docentes ainda
trabalham com seus alunos, visto que até o momento ndo foi feita nenhuma outra
producéo tdo exemplar como a Colecéo de Autores Africanos.

Deste modo, foi neste grande macrossistema literario de lingua portuguesa em
que as relac@es entre Brasil, Africa e Portugal (re)construiram as suas trocas culturais; e
foi neste cenario que a CAA foi concebida, fortalecendo a area de estudos ao fomentar
0s inumeros intercdmbios que ja foram realizados por entre as duas margens literarias

do Atlantico.
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CAPITULO 3.

A Editora Atica e a Colecdo de Autores Africanos: “por detras dos livros”

A Atica ganhou o cenério das empresas do ramo editorial com o sucesso
alcancado com a producdo de livros didaticos. Por outro lado, também criou uma ala
vinculada a elaboracdo de projetos literarios que acompanhavam esses materiais, 0s
quais ficaram conhecidos como os paradidaticos. Deste modo, séries como Bom Livro e
Vaga-Lume destacaram-se entre o publico infantil e juvenil no Brasil.

A antologia Autores Africanos foi confeccionada a partir de um suporte editorial
semelhante ao dessas séries, tanto que boa parte do quadro de profissionais que atuou
naqueles projetos literarios também compds o0 grupo que a desenvolveu.

Portanto, neste capitulo, faremos uma breve apresentacdo da historia da Atica,
desde os passos iniciais com o curso da Madureza, até atingir o topo de uma das mais
prestigiadas empresas no ramo editorial. Para que, em sequéncia, perceba-se com mais
propriedade as nuances desenvolvidas nos bastidores da producédo da CAA.

Enfatizamos que esta retomada sobre a formacédo da Atica e de seus projetos
encontra-se neste capitulo pelo fato de nesta parte centrarmos na producéo editorial em
si, enquanto que no primeiro capitulo tratamos da realizacdo contextual historica. Desta
maneira, acreditamos que o entendimento acerca do projeto Autores Africanos fique
mais claro. Vale ainda salientar que apresentamos a Colecdo seguindo os caminhos
tracados pelo seu idealizador, ou seja, por meio de um percurso néo linear.

A Atica surgiu a partir de um programa de ensino para jovens e adultos, o
também conhecido na época como curso da Madureza, correspondente atualmente ao
EJA - Ensino de Jovens e Adultos. A inauguracdo deste estabelecimento ocorreu no dia
15 de outubro de 1956 - “dia do professor” -, em um espago que oferecia aulas das
diversas disciplinas das areas do saber.

Dirigida pelos amigos da Faculdade de Medicina da USP, Anderson Fernandes
Dias, Anténio Narvaes Filho e também pelo irméo de Anderson, Vasco Fernandes Dias
Filho, o curso da Madureza Santa Inés comegou em uma pequena sala com apenas
quinze alunos. Um dos propdsitos do curso era formar uma massa educacional capaz de
consumir cultura e educagdo (BORELLI, 1996, p. 95).

Na sequéncia, destacamos uma foto deste momento, na qual é possivel visualizar

alguns dos alunos do Curso Santa Inés:
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Segundo as observacgdes de
Fernando Paixdo (1997, p. 160),
neste periodo o Brasil vivia uma
fase de grande euforia
desenvolvimentista, devido ao
programa de Planos de Metas
do governo de Juscelino
Kubistchek, o qual prometia
recuperar o atraso do pais em 5
anos, reconhecido pelo famoso

slogan “50 anos em 5”.
34

Por sua vez, muitos adultos voltaram as salas de aula com o propoésito de
qualificarem-se para esta nova etapa, assim, os cursos da Madureza foram bastante
requisitados. De um inicio timido, em um ano o ndmero de alunos do Santa Inés saltou
de quinze para cem. E ja no inicio da década de 1960 ultrapassava a casa dos trés mil.

Silvia Helena Simd@es Borelli relatou (2004, p. 1) que a Atica comegou a publicar
0s seus livros dando sequéncia ao trabalho iniciado pelo Curso de Madureza Santa Inés.
Esses livros eram as apostilas destinas aos professores do cursinho que tinham a
finalidade de sistematizar as informagdes, 0s textos e autores que eram trabalhados no
curso.

O material utilizado pelos alunos era confeccionado pelos préoprios professores
em formato de apostilas e distribuidas gratuitamente. Entretanto, com o aumento
consideravel do numero de interessados, a producgéo precisou ser feita em maior escala e
profissionalizacéo.

Deste modo, os dirigentes fundaram em 1962 a SESIL - Sociedade Editora do
Santa Inés LTDA, liderada pela iniciativa de Anderson Fernandes Dias. Segundo
Laurence Hallewell (2012, p. 617), o curso supletivo Santa Inés tinha como uma de suas
intencbes comercializar as copias mimeografadas do seu material de ensino

desenvolvido com outras instituigdes e professores.

% Figura 12: Alunos do curso Santa Inés. Fonte: Momentos do Livro no Brasil, de Fernando Paixao, na
parte dedicada a Atica: Atica, em busca do leitor, 1997, p. 160.
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Desta maneira, ja percebemos uma das linhas que seriam um dos maiores
sucesso da Atica, isto é, o desenvolvimento de livros didaticos, tanto para o auxilio do
professor quanto para a sistematizacdo do estudo dos alunos, pois com a experiéncia
adquirida com a SESIL, o projeto estético das apostilas ganhou um novo formato e uma
impressdo mais profissional, conquistando boa parte do mercado editorial vigente da
época: “[...] O resultado desse esforgo, consolidado ao longo das décadas de 70 e 80
através de crescente profissionalismo, permitiu a editora desfrutar no mercado de livros
didaticos a posicdo de lideranca que ocupa atualmente” (PAIXAO, 1997, p. 158).

Deste modo, algum tempo ap0s este empreendimento, a Atica foi fundada e o
seu progresso foi notorio, tal como Laurence Hallewell, Silvia Borelli e Fernando
Paixdo destacaram nas citacGes abaixo:

A Editora Atica foi fundada em 1964, mas rapidamente atingiu lugar
de preeminéncia entre as maiores editoras brasileiras de livros
didaticos, sendo hoje, sem davida, um dos nomes mais conhecidos no
setor [...] (HALLEWELL, 2012, p. 470)

A Sesil vira a Atica e professores de portugués, inglés, historia,
geografia, matemaética, ciéncias, fisica, quimica confeccionam seus
préprios livros e transformam o conhecimento em algo mais acessivel
ao novo leitor/estudante que comeca a ser gestado no Brasil dos
1960/1970, no interior de uma sociedade em franco processo de
modernizagdo. (BORELLI, 1995, p. 1)

Ali, no nimero 110 da rua Bardo de Iguape, 450 funcionarios colocam
em funcionamento uma maquina de grandes proporc¢des. Azeitada por
uma numerosa equipe de divulgadores e uma rede de distribui¢do
comercial que se estende por todo o Brasil, essa maquina, que
comegou a ser montada num pordo onde um mimeografo a alcool
imprimia apostilas, hoje tem mais de 2.500 titulos em catdlogo (a
maioria de autores nacionais) e ocupa a lideranca do mercado editorial
brasileiro. (PAIXAO, 1997, p. 160)

Em virtude deste crescimento, era importante também escolher um nome que
remetesse tanto a proposta inicial do projeto quanto ao panorama corrente da empresa,
sendo guiado por uma ideia de dispersdo cultural e educacional. Assim sendo, sugestdes
como Grécia, Atenas e Polis, que representam imagens do mundo classico, foram
cogitadas. Entretanto, Atica, regido administrativa e historica da cidade de Atenas,
capital da Grécia, uma das cidades mais importantes do mundo antigo, agregava esses
ideais, visto que Atenas foi o berco da civilizacdo grega, onde, também, a valorizacdo

popular a educacao era um de seus pilares.
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Portanto, a logomarca da empresa foi confeccionada por Ary Normanha em

1970, resultando no selo oficial da editora, cuja fusao entre as letras “e” e “a” tornou-se

na marca registrada da casa editorial:

editora dtica

Figura 13: logomarca da Editora Atica.
Fonte: <http://www.mundodastribos.com/editora-atica.html> Acesso em: 12 set. 2016.

Por sua vez, a Atica voltou-se a dois plblicos em expansdo: o aluno e o
professor, visto que a proposta de montagem das apostilas compostas por um
conhecimento compacto, com orientacdes ao professor no seu trabalho em sala de aula,
fez com que o docente se tornasse um importante intermediador entre a Atica e o
desenvolvimento do material: “Livros didatico e paradidatico chegam até o aluno por
recomendacao ou indicacdo do professor” (BORELLI, 1996, p. 97). Ademais, o
professor de portugués recebia exemplares em sua casa para analise do material.

No inicio dos anos de 1970, a Atica langou uma cole¢do que foi o ponto de
virada para a editora, o Estudo Dirigido de Portugués, de Reinaldo Mathias Ferreira,
gue, como consta Paixdo (1997, p. 160), os dois primeiros livros venderam mais de 1
milhdo de exemplares.

Uma das diversificacBes deste material, com a finalidade de cativar o publico,
era a elaboracdo de jogos, quadrinhos, ilustracdes coloridas, que davam dindmica a
aprendizagem da lingua na sala de aula, estabelecendo um novo padrdo de material
escolar no pais.

Além do mais, Anderson Fernandes também foi responsavel pelos estudos
dirigidos de lingua portuguesa, que se tornou em um dos maiores sucessos do mercado
editorial pelo desenvolvimento de livros com respostas e orientacdes didatico-

pedagdgicas, o conhecido manual do professor:


http://www.mundodastribos.com/editora-atica.html
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Nos anos de 1960 e inicio de 1970, a Atica destacou-se na producdo
do livro didatico. Com certeza, a novidade estava menos localizada no
livro didatico em si e mais na sua proposta de utilizagdo. O didatico da
Atica supunha a existéncia de trés livros em um s6: o do professor, 0
consumivel, de exercicios, e o do aluno, todos com a mesma
diagramacdo. A proposta facilitava o trabalho cotidiano dos
professores em sala de aula e mais do que isso, organizava um
instrumental capaz de atender, de maneira eficaz, ao processo mais
dirigido de aprendizagem. (BORELLI, 2004, p. 1)

Desta maneira, com um inicio mais artesanal, gradativamente a Atica adquiriu
caracteristicas baseadas em modelos de varias empresas capitalistas brasileiras, isto €,
houve uma profissionalizagdo no campo empresarial, propondo um novo padrédo
editorial no mercado nacional que se expandiu vertiginosamente.

Com isso, as alas da empresa ramificaram-se, alcangando outros setores de
producdo que foram além do material didatico. Houve uma clara intencdo de
complementacdo dos livros didaticos, por isso, aos poucos, criaram-se séries literarias
que ficaram conhecidas como paradidaticas, surgindo, por sua vez, projetos literarios
constituidos por classicos da literatura brasileira e portuguesa, best-sellers, livros
infantis, juvenis e outros.

Por este motivo, a partir de 1970, a empresa inaugurou uma linha de producées
de obras literarias e de ensaios que auxiliou na consolidacéo da Atica diante do mercado
editorial brasileiro. A editora abriu espaco para os escritores nacionais, criando séries
inovadoras, para assim também conquistar um publico que carecia de bons projetos de
literatura/leitura.

A figura de Anderson Fernandes Dias, presidente até 1988, foi muito importante
para o crescimento e consolidacdo da Atica, haja vista a ousadia com que o empresario
dirigiu a editora.

Segundo relatos de Fernando Paixdo, Anderson participava ativamente das
producdes, conversava com o0s funcionarios, informava-se acerca dos detalhes dos
trabalhos em andamento e discutia com 0 mesmo interesse a linguagem das obras, o
lancamento de uma cole¢do ou mesmo o encaminhamento comercial de ambas. Enfim,
preocupava-se em supervisionar todo o processo: “[...] Acompanhava de perto a
atividade grafica de cujo controle tinha uma memoria detalhada. E fazia questdo de
conhecer a opinido dos leitores, termdmetro decisivo na definicdo dos langcamentos”
(PAIXAO, 1997, p. 161).
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Em entrevista realizada com Paulo Fernandes, destacamos 0s seguintes dados

sobre a relagio de Anderson com as producdes da Atica:

Ao lado dos livros didaticos voltados para o ensino fundamental e
médio, carro-chefe da Atica, a preocupacéo de Anderson, meu pai, era
com o acesso do leitor brasileiro de nivel universitario a conteudos
normalmente ndo divulgados pelo mercado editorial da época, que
andava ainda sob o impacto da ditadura militar (governo do general
Figueiredo). E sabido que Anderson tinha inclinacdes socialistas,
expressas na vontade de educar o povo brasileiro incentivando o gosto
pela leitura e oferecendo-lhe livros baratos e de alta qualidade. (DIAS,
Depoimento, 29/11/17).

A primeira empreitada na area dos livros literarios foi com a colecdo Bom Livro,
na qual diversos classicos da literatura brasileira e portuguesa foram publicados, entre
romances, contos e antologias de poemas. Com o slogan “Vale a pena ler os classicos”,
os titulos eram voltados ao publico do Ensino Fundamental 1l e do Ensino Médio. A
série pretendia se destacar pela inovagdo dos elementos que auxiliariam na leitura dos
alunos, tais como: breve estudo sobre o autor e sua obra, texto integral e com edigOes
confiaveis, notas de rodapé e o Suplemento de Trabalho, um material que poderia ser
utilizado como guia de leitura tanto pelo aluno quanto pelo professor.

Um outro recurso que destacamos foi a presenca de prefacios, muito Uteis na
apresentacdo das obras para os leitores, tanto que muitos deles foram feitos por criticos
da literatura brasileira, tais como: Jodo Luiz Lafeta, Marisa Philbert Lajolo, Antonio
Arnoni Prado, entre outros.

Dessa forma, a Atica inaugurou este novo setor com os livros que ficaram
conhecidos como paradidaticos, os quais auxiliaram nas aulas de portugués, sendo um
material de apoio para a leitura. O convite para desfrutar dos livros literarios era feito
por frases como: Os grandes escritores e os titulos mais importantes da nossa literatura
reunidos numa série com orientacao efetivamente paradidatica.

Outra série de grande sucesso lancada foi a Vaga-Lume, que iniciou suas
publicagdes por volta do ano de 1972. Ao total, foram editados mais de 100 titulos, sob
a direcdo, durante a maioria do tempo, de Jiro Takahashi.

Com uma proposta voltada ao pablico jovem, os livros eram indicados aos
alunos do Ensino Fundamental Il. E com o slogan “Descubra o prazer de ler”, a série
apresentou historias emocionantes, cheias de agdo, numa linguagem acessivel a faixa
etaria.

Além disso, assim como a série Bom Livro, a Vaga-Lume acompanhava o Guia

do Professor e o Suplemento de Trabalho do aluno com diversas atividades, como:
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resumos, exercicios de compreensdo, charadas, palavras cruzadas e legendagem de
histérias em quadrinhos, todas elas como sugestdes de trabalho didatico para aprimorar
a discussdo compreensiva da obra. Ndo deixando de lado, também, a apresentacdo dos
autores e suas publicagdes.

Outra colecdo dentro desta linha editorial foi a Para Gostar de Ler, cuja lema
era “Nao tem guem ndo goste de ler”, a qual reuniu crbnicas e contos de varios
escritores brasileiros: Carlos Drummond de Andrade, Rubem Braga, Paulo Mendes
Campos, Fernando Sabino, Cecilia Meireles, Luis Fernando Verissimo, Clarice
Lispector, Guimardes Rosa, entre outros. Autores estrangeiros também foram
contemplados com contos de Edgar Allan Poe, Franz Kafka, Voltaire, Miguel de
Cervantes e outros.

Os titulos ofereciam entrevistas com os escritores num tom de conversa com o
objetivo de aproximar autor e leitor, além de uma apresentacdo biografica e
bibliografica. A colecdo era sugerida para alunos do Ensino Fundamental Il e Médio.
Cabe ainda ressaltar que a divulgacdo das colecdes era feita entre as proprias edicbes
que, ao final dos volumes, traziam os catalogos com os livros ja publicados entre elas.

A seqguir, destacamos algumas capas das séries citadas anteriormente:
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Figuras 14, 15 e 16: capas das séries Bom Livro, Para Gostar de Ler e Vaga-lume
respectivamente.
Fontes: <http://lista.mercadolivre.com.br/livros/livro-o-corti%C3%A70-alu%C3%ADsio-de-
azevedo-ed.-%C3%Altica-s%C3%A9rie-bom-livro>;
<http://abr-casa.com.br/blog/te-indico-um-livro/2013/12/02/caso-da-borboleta-atiria/>;
<https://sebodomessias.com.br/livro/paradidaticos/para-gostar-de-ler-volume-2.aspx>;
Acesso em: 12 set. 2016.
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Percebemos que a Atica conseguiu atingir varios setores do publico estudantil
brasileiro, aumentando consideravelmente o seu numero de vendas. A énfase sobre a
divulgacdo de autores nacionais, cerca de 95%, fez com que a producdo de 1968, que
era de 9 livros, passasse para 22 em 1970, e para 180 em 1980 (HALLEWELL, 2012, p.
617).

Com isso, notamos que embora a editora tenha iniciado o seu trabalho com um
formato mais artesanal, a trajetdria da empresa buscou por caracteristicas de melhor
profissionalizacdo, passando por um processo acelerado de especializacdo com a
segmentacdo em diretorias e conselhos, além da aquisicdo de novas ferramentas para o
desenvolvimento da producéo dos livros. Deste modo, a Atica lidou com varias frentes
de producdo, além das ja citadas anteriormente, durante a década de 1990 ocorreu um
investimento na area de diversidade de produtos e publicacBes de gostos gerais, como
politica, culinaria, biografias, reportagens e outros.

Este sucesso fez com que os donos na época investissem mais no
empreendimento, tanto que, como apontou Silvia Borelli (2004, p. 3), em setembro de
1983 a editora Scipione foi comprada pela Atica. Inicialmente, a nova editora ndo foi
integrada & Atica, as empresas operavam independentemente, cada uma com seus
editores e linhas de atuacéo.

Apols anos sucessivos de grande repercussdo, ocorreram alguns problemas
financeiros, consequentemente, algumas medidas foram tomadas com a finalidade de
diminuir a crise, uma delas foi a fusdo dos departamentos das duas editoras, da Atica e
da Scipione. Contudo, as dividas aumentaram, o que obrigou a iniciar uma negociagao
de venda para que ndo precisasse fechar as suas portas definitivamente.

Apos um tempo consideravel de conversas, a Abril e um grupo empresarial
francés - Vivendi - compraram, cada uma, metade das empresas:

O final da histéria pode ser assim relatado de forma clara e objetiva:
na passagem de 2004 para 2005, a propria Editora Abril adquiriu os
50% referentes a antiga metade da Vivendi Universal Publishing para
tornar-se, entdo, a Gnica proprietaria das editoras Atica e Scipione.
(BORELLLI, 2004, p. 17)

Atualmente, a Atica e a Scipione estdo integradas a Abril Educacio, sendo uma
das lideres do mercado de livros didaticos do setor privado do pais. Embora elas nao
existam mais factualmente, os famosos logos de suas marcas, sobretudo da Atica, ainda
sdo mantidos pela Abril, possivelmente pela forca que as empresas imprimiram nos

anos aureos de atuacgdo, 0s quais a nova casa editorial ndo deixaria perder-se.
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3.1. A Colecao de Autores Africanos: um legado literario

Apesar de pouco citada entre os projetos literarios renomados desenvolvidos
pela Atica, uma vez que ndo encontramos muitos dados referentes a antologia, o projeto
editorial CAA foi uma iniciativa que partiu do préprio Anderson Fernandes Dias, que, a
época, prop06s uma aproximacdo as producdes das literaturas africanas voltada ao
mercado editorial brasileiro, sobretudo as literaturas de lingua portuguesa.

Ressaltamos que esta iniciativa integrou-se tanto a linha de producdes engajadas
da empresa, isto €, a CAA uniu-se a uma série de trabalhos que reforcaram a visdo de
resisténcia cultural a ditadura militar, quanto a tentativa de uma aproximacdo do
mercado editorial brasileiro com o africano.

Com isso, percebemos que houve a intengdo de produzir livros de literatura
africana de qualidade, ligado a uma politica de integracdo comercial. Desta maneira, as
relacdes com os potenciais paises foram desenvolvidas com o objetivo de expansao das
exportacdes dos livros, tais como: Nigéria, Senegal, Angola, Mogcambique e Portugal.

Em entrevista com Paulo Dias, reiteramos essa afirmativa, pois descobrimos que
as motivacdes da Atica em realizar esta Colecdo eram de ordem politico-ideoldgica,
junto ao desejo de preencher uma lacuna no mercado editorial brasileiro.

Ademais, Paulo afirmou que as reunides e jantares de articulacao entre Anderson
Fernandes, os membros da Atica e os representantes de governos revolucionarios de
Angola e Mocambique, ocorreram nos anos de 1970 em sua casa quando era
adolescente, e ja apontavam para uma colaboragdo que ia muito além dos limites do
mercado editorial.

Portanto, percebemos que este “ir além dos limites do mercado editorial”
mencionado por Paulo reitera a ideia de que embora a Atica fosse uma editora
interessada nas vendas dos livros, houve também uma juncédo as ideologias dominantes
da época em relacgdo as publicacGes dos autores africanos.

Ja do ponto de vista estrutural, a Colecdo seguiu os padrdes das producdes

literarias anteriores a ela, somadas as adequacdes referentes a recém-producéo:

A diretriz editorial da Colegéo prescrevia um tratamento de texto de
ordem linguistica e etnografica, muito embora as obras publicadas na
Colecédo tivessem sido escritas nas linguas europeias coloniais. As
notas de rodapé eram elaboradas de modo a informar o leitor
brasileiro médio acerca do significado de expressGes em linguas
africanas incorporadas ao texto, assim como questdes relativas ao
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contexto etnografico, historico e social dos povos e grupos retratados
pelos autores. Os textos de apresentacdo eram elaboradas tanto pelo
Professor Mourdo gquanto por ensaistas convidados, e as notas ficavam
a cargo de Mourdo, do proprio autor do livro, do eventual tradutor e
do preparador de texto. (DIAS, Depoimento, 29/11/17)

Como ja mencionado em outro momento da pesquisa, a proposta inicial era a de
publicar pelo menos 1 livro de cada pais africano, disponibilizando uma visédo geral
sobre a “Africa literaria”, por meio de obras de significado ideoldgico e de bom nivel
literario. Contudo, a meta ndo foi alcancada em virtude de diversas mudancas ocorridas
na empresa.

Pelo motivo de ser uma antologia de autores desconhecidos da grande maioria
do publico leitor brasileiro, o plano de divulgagdo voltou-se primeiramente para 0 meio
académico, sobretudo entre os professores, para que posteriormente estes pudessem
leva-la aos seus alunos. O préprio formato dos livros reitera esta proposta, ou seja, 0s
exemplares foram confeccionados de modo a inserir o0 leitor neste espacgo literario
desconhecido.

Apesar de seguir o padréo editorial basicamente igual ao das outras antologias,
ou seja, com prefacios, glossarios, bibliografias, biografias, entre outras informacdes de
carater introdutorio, comercialmente, a CAA ndo teve 0 mesmo procedimento de
vendas, porque o objetivo inicial era realmente o de formar uma massa critica de
professores, tendo como publico-alvo os alunos universitarios em formacéo, para assim,
posteriormente, aplicar um plano de vendas mais agressivo, tal como ocorreu com as
demais producdes:

A divulgacdo das outras séries literarias tinha uma abordagem
completamente diferente, Para Gostar de Ler, por exemplo,
imprimiamos dez mil para venda e cinquenta mil para doagdo para 0s
professores de portugués do Brasil inteiro, resultando, obviamente,
numa venda de quinhentos mil. (SOARES, Depoimento, 05/08/2016)

Portanto, percebemos que os procedimentos para a divulgacdo da antologia
africana foi diferenciado das demais iniciativas literarias, visto que enquanto aquela era
algo recém-chegada ao Brasil, estas ja estavam presentes no mercado editorial
brasileiro, por isso que a ideia de fomentar uma massa critica de profissionais
primeiramente era necessaria, pois se almejava criar um panorama que desse sequéncia
a perpetuacdo dos escritores africanos e suas obras, ou mesmo o desenvolvimento das

pesquisas cientifico-académicas.
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E, novamente, observamos que mesmo que houvesse a intengdo de engajamento
social para a confeccdo e divulgacdo da producdo da CAA, a proposta de expansdo de
vendas e das relagbes comerciais com 0s paises africanos era clara, visto que uma
empresa com a caracteristica da Atica nio perderia esta oportunidade.

Assim sendo, a partir de uma lista de destinatarios da CAA encontrada no acervo
pessoal de Mourdo, reiteramos a nossa premissa, ou seja, o lancamento inicial da CAA
buscou formar uma base critica de professores, pesquisadores, profissionais e
instituicbes interessados em Africa primeiramente, para que posteriormente fosse

possivel uma expansdo dos contatos e da publicacdo dos materiais:

Lista de destinatarios da CAA:
Professores de literatura africana em portugués, francés, inglés e arabe;
Alunos de mestrado e doutorado;
Estudiosos de literatura africana;
Professores de antropologia, sociologia, historia, economia e politica africana;
Professores de historia do Brasil com interesses em Africa, tais como: literatura
brasileira, geografia, cultura brasileira, cultura popular e folclore;
Integrantes do movimento negro;
Diplomatas brasileiros com interesse em Africa e diplomatas africanos com interesse
em literatura africana;
Executivos de empresas publicas e privadas com interesse em Africa;
Bibliotecarios com interesse em Africa;
Jornalista com interesse em Africa;
Criticos literarios;
Instituicdes, centros de estudos africanos, livrarias de paises de lingua portuguesa, entre

outras.

A CAA foi enviada também a algumas bibliotecas universitarias, sendo este um
local que auxiliaria na perpetuacdo do material, contudo, ndo houve um trabalho
sistematico de venda para esses locais, porque na época ndo havia ainda programas que
custeassem essas compras, e caso tenha ocorrido algum, ndo foi um investimento
significativo. Portanto, a venda foi centrada em cursos universitarios, com uma

divulgacéo feita junto aos professores de literatura brasileira e portuguesa.
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No entanto, a segunda etapa do procedimento de vendas, que disseminaria 0s
livros no espaco escolar, ndo foi alcancada. Ao conversarmos com Wander Soares®®
sobre o assunto, ele nos declarou que a figura do editor era muito importante para a
perpetuacdo dos projetos, no caso da CAA, talvez isso tenha influenciado pouco, visto
que Fernando Mourdo ndo era um homem com formacéo em Letras, e do ponto de vista
editorial era pouco conhecido.

Mesmo com essa afirmacgédo, Wander ndo aponta somente este motivo como uma
possivel causa da disseminacdo em baixa escala da série, houve uma tentativa
significativa de venda para as livrarias, contudo, elas ocorreram abaixo da expectativa:
“Mandavamos os livros para as livrarias do Brasil todo. Em Sao Paulo e no Rio de
Janeiro ocorreu uma boa receptividade, quer dizer, ndo é que ndo tenha vendido, as
vendas foram abaixo da nossa expectativa” (SOARES, Depoimento, 05/08/2016).

Entre outros provaveis motivos apontados, Wander também destacou que a
divulgacdo ndo foi tdo intensa, até conseguiram algumas resenhas na imprensa, 0 que
ocasionou no aumento das vendas, mas foi algo bastante comedido, ndo houve um
envolvimento expressivo. Ainda sobre esse aspecto, Wander assinalou o papel das
livrarias e dos livreiros:

As livrarias ndo queriam a cole¢do porque ela ficou estigmatizada
como a cole¢do que ndo vendia. E o livreiro é uma pessoa que nao
quer saber o conteddo do livro, quer saber se o livro vende ou nao.
Como a antologia ndo era um produto de venda rapida, o interesse era
pequeno.

Na época ndo existia um esquema de venda como o utilizado hoje que
é a venda por consignacdo, antes a livraria tinha que comprar e pagar.
Entdo o livreiro tinha muito receio de adquirir uma cole¢do que ndo
tinha certeza de venda. Quem comprava estes livros, 0s adquiria
diretamente da editora, ou nas livrarias das universidades. Entdo, o
livreiro ndo contribuiu para a perpetuacéo destes livros.

E uma pena 0 que aconteceu com a colecdo e até hoje lamentamos.
Por que esta cole¢cdo ndo marcou como outras séries literarias da
Atica? (SOARES, Depoimento, 05/08/2016)

Wander ainda ressaltou que com o livro As aventuras de Ngunga, de Pepetela,
havia uma expectativa de que se tornasse no carro-chefe desta proposta, isto é: de uma
maior perpetuacdo da CAA, jad que a trama apresenta uma narrativa contata pela
perspectiva de um menino que percorre seu pais fugindo/enfrentando as diversas

amarras do colonialismo, o que poderia atingir uma camada leitora juvenil. Além disso,

35 Entrevista realizada com Wander Soares, ex-diretor comercial da Atica, em sua residéncia, em
Higienopolis, SP, no dia 05 de agosto de 2016.
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hé& a representacdo de algumas situacdes que ocorrem no espaco escolar, evidenciando a
relevancia da construcdo de uma revolucdo com base no conhecimento. Todavia, este
projeto ndo deslanchou, era necessario que o professor gostasse da historia e a
entendesse, para que assim, recomendasse aos seus alunos.

Ainda de acordo com Wander Soares, Anderson era simpatizante do partido
comunista e desde o tempo do curso Santa Inés abrigou algumas pessoas vinculadas ao
PC, ndo necessariamente pessoas ligadas ao partido, mas membros com ideais
socialistas: “Anderson era um socialista sincero, progressista e, a0 mesmo tempo,
empresario; ndo sei 0 quanto isso soa de contraditorio, mas foi um empresario de
sucesso” (SOARES, Depoimento, 05/08/2016).

Assim sendo, o plano de Anderson juntou-se com a vontade de Mourdo em
divulgar as literaturas africanas no Brasil, uma vez que Mourdo foi um intelectual que
esteve intimamente ligado as questdes africanas, sobretudo as lutas emancipatdrias, com
0 objetivo de desconstruir as imagens estereotipadas formadas ao longo da historia
erigida pela versdo ocidental.

Por isso, a criagdo de uma colecdo feita por escritores africanos era algo de
grande valia aos leitores brasileiros, que além de aproximarem-se das producfes
literarias, poderiam construir uma percepcdo mais fidedigna as inUmeras situacdes
inerentes ao espaco africano e mesmo para a releitura de uma nova reconfiguracéo de
questdes vinculadas a formacdo identitaria brasileira.

Deste modo, pensamos que caso a Colecdo tivesse ultrapassado esta etapa de
divulgacdo académica para a de disseminacdo deste material no ambiente escolar
basico, talvez tivéssemos um panorama diferenciado.

Ao perguntarmos a Mourdo sobre esta possivel falha nos procedimentos de
divulgacdo, ele nos disse que pode parecer ébvia esta questdo, mas na época nao
pensaram nesta proposta. Inicialmente, queriam, de fato, divulgar uma producéo
basicamente escassa no espaco universitario brasileiro, a fim de formar os professores.

Vale ressaltar que até em nossa contemporaneidade ha uma resisténcia no que
concerne ao trabalho com as literaturas africanas, ou mesmo com assuntos relacionados
a Africa, nos setores educacionais do pais. Portanto, em um periodo em que o pais
estava saindo de uma ditadura, com o desconhecimento do professorado, seja no ambito
do ensino béasico ou do superior, tratar deste tema era algo muito arduo. Com isso, a

divulgacéo de autores africanos tornou-se em uma tarefa dificil de se contornar.
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Mesmo assim, esse quadro nos fez pensar em como teria sido o trabalho de
divulgacdo da CAA caso tivesse ocorrido uma integracdo da antologia com os materiais
didaticos da Atica, ou até mesmo a producdo de um material didatico que ja
apresentasse as literaturas africanas. Talvez, dispuséssemos de um panorama no qual 0s
didlogos com as obras e os autores africanos fossem mais efetivos atualmente, ja que
ndo nos ocorre nenhuma outra producdo que teve esse nivel de elaboracédo e cuidado
com a apresentacdo dos textos no pais.

Vale salientar que consideramos que naquele periodo esta iniciativa era algo
improvavel de ocorrer, visto o panorama politico e sociocultural vigente, no entanto,
levantamos essa hipOtese de modo a pensar em possiveis desdobramentos que
favoreceriam a divulgacdo das literaturas africanas no Brasil por meio desta Colecéo.

Os titulos da CAA, neste caso, ndo seriam somente seminais na formacdo de
uma massa critica de futuros pesquisadores/professores, restringindo-se a critica
universitaria, mas, sobretudo, na perpetuacao dos materiais entre o publico em geral.

Hé& algumas obras entre os titulos publicados pela CAA que fizeram um dialogo
direto com a realidade escolar africana da época colonial, como exemplo, temos o livro
Kinaxixe e outras prosas, de Arnaldo Santos, que, caso fosse trabalhado nesta
perspectiva com os alunos brasileiros, poderia provocar uma reflexdo historica e
sociocultural ao depararem-se com a representacdo do dia a dia de uma escola em
Luanda. Vejamos um exemplo a seguir.

Entre os 9 contos apresentados na primeira parte deste livro, em Exames da 1.2
Classe acompanhamos a primeira avaliagdo a ser feita pelas criancas da Escola 8, a fim
de serem admitidas na 2.2 classe. Com uma narrativa envolvente, o narrador em terceira
pessoa nos leva a esse dia ansioso e anormal para os alunos, sobretudo personagem
Higino, o Gigi:

O capacete foi exigido num tom tolerante, porque Gigi ainda
esfregava os olhos de sono, mas a criada Laurinda suportou azedos
reparos, porque ainda néo tinha a bata engomada. Era o dia do exame
da 12 classe do menino Gigi!

[...] Pouco depois, ja mais calma, D. Angelina, enquanto o penteava,
falou-lhe longa e carinhosamente em meninos bonitos, que passam
nos exames, que estudam muito e que se tornavam pessoas ricas e
consideradas. Gigi ouvia-a admirado mas receoso. Mas por que a mae
Ihe estava a falar assim? Nunca se tinha importado... Quando por fim
ela lhe exigiu com firmeza que deveria passar no exame, entéo
compreendeu. (SANTQOS, 1981, p. 26-27)
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Com o desenvolvimento da narrativa, ressalta-se a ambiguidade presente no
titulo do conto: o exame era aplicado aos alunos da primeira classe - primeiro ano -, mas
sdo admitidos os alunos da classe média exclusivamente, pois 0s estudantes mais pobres
ndo sdo aprovados, jA que eram tratados com indiferenca e viviam sob condicOes
inferiores: “[...] O Arlindo era o seu companheiro predileto, um caxitense® timido, e
com o qual a professora embirrava. Respondia as perguntas que ela lhe fazia como se
estivesse a pedir perdao [...]” (SANTQOS, 1981, p. 27).

Com isso, constatamos que Gigi sofre com as questdes relacionadas a sua
identidade, fato este que o leva a inserir-se socialmente na “encruzilhada da fronteira de
asfalto”, denominacdo esta ja discutida por Luandino Vieira nos seus contos do livro A
Cidade e a Infancia (1960). Isto €, com a confusdo dos seus sentimentos, Gigi ndo sabe
muito bem para qual lado escolhera a fim de sentir-se mais integrado a realidade que o
circunda.

Embora o dia atipico mostre um clima de tensdo, o espaco escolar € representado
como um ambiente também prazeroso. O que os alunos gostavam eram das aulas livres
da professora D. Ruth, nas quais a espontaneidade da crianca reinava mesmo com
atividades um tanto quanto rotineiras:

Algumas vezes ela iniciava uma lengalenga cantada, que era a tabuada
de somar, e que eles retomavam ruidosamente, mais pelo gosto
musical e necessidade de se expandirem. Ele entdo aproveitava a
oportunidade e na confuséo cantarolava com variagoes:

Lalala 1a 161616 16 .......... (SANTOS, 1981, p. 29)

Por fim, os resultados dos exames saem, Gigi é aprovado; Arlindo, reprovado.
Gigi ndo conseguiu comemorar, o siléncio entre os dois foi evidente. A partir deste
momento a separacdo foi inevitavel, ambos ndo entendiam aquela situacdo. Para 0s
meninos, as margens de separacdo ndo existiam. Contudo, ela estava ali, diante de seus
olhos perplexos.

Anunciado desde o titulo, os exames da primeira classe fazem a separacéo pela
ordem social, as criancas, que ainda ndo agiam sob o olhar da discriminacéo, ficam sem
reacdo, por mais que se tentasse aproximar as fronteiras que delimitam o asfalto, a
divisdo entre as margens é demarcada. A separagdo esta feita, o que resta é o lamento:
“Arlindo olhava-0 mortigo, seguia-o docilmente e, ao ouvi-lo cantar, sorriu com timidez
antes de comecar a chorar” (SANTOS, 1981, p. 31).

% Da regido de Caxito.
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Por sua vez, observamos que caso a CAA tivesse chegado a um publico maior,
talvez a sua perpetuacdo entre os leitores tivesse sido mais duradoura. E com esta
pequena amostra da obra de Arnaldo Santos em consonancia com 0 espaco escolar,
percebemos o0s possiveis caminhos de dialogos para o enriquecimento das trocas
culturais/literarias entre Brasil e Africa.

Mesmo que esta proposta ndo tenha ocorrido no momento em que foi langada,
reiterando as condicdes desfavoraveis do contexto brasileiro da época, em nossa
contemporaneidade ha uma chance de reverter este quadro, tanto que esta pesquisa tem
como um de seus objetivos destacar as producdes da antologia africana, oferecendo um
material de consulta tanto para o redescoberta desta Colecdo quanto para um
aprofundamento das futuras pesquisas que podem originarem-se desta.

Ao retomarmos a discussdo acerca das historias que compuseram os bastidores
da génese da antologia, reiteramos que Anderson Fernandes esteve a frente da empresa
até 1988, data de seu falecimento, fato este que corroborou gradualmente para a
finalizacdo dos projetos vinculados as séries literarias, sobretudo a CAA, que se
encerrou trés anos apos este incidente.

As conversas sobre o desenvolvimento da Colecdo eram realizadas diretamente
com Anderson, tanto que Mourao tinha livre-arbitrio para decidir o que publicar e como
direcionar o trabalho com a equipe disponivel, j& que o dono da Atica havia lhe dado
“carta branca” para a elaboracédo do trabalho.

Outra pessoa com a qual Mouréo decidia os caminhos do projeto era Wander
Soares, que foi responsavel pela area do marketing de 1975 a 1990. Segundo Antonio
do Amaral®’, Wander era uma pessoa muito pratica, simpatica e expansiva, encarregado
de operacionalizar todas as questdes relacionadas ao mercado editorial. E com um
trabalho agressivo, gerou grande parte do sucesso da empresa. Todavia, como Wander
estava mais ligado aos resultados do projeto do que a sua montagem, por sua vez, a
relacdo de Mouré&o se concentrou mais com o presidente da editora.

Apesar de a proposta inicial vincular-se a imagem de Anderson e Mourdo, 0
projeto constituiu-se coletivamente, haja vista que a equipe editorial era muito
importante para a composi¢do geral dos titulos. O trabalho grafico, de ilustracéo,
revisdo, entre outros, davam o suporte técnico a antologia. Ademais, junto a selecéo de

textos feita por Mourao, configurou-se a construcdo identitaria do projeto literario.

37 Estas afirmagdes estdo baseadas nas conversas realizadas com Antonio do Amaral Rocha, via e-mail,
entre 0s meses de junho, julho e agosto de 2015.
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Durante o periodo de execugdo da Colecdo, Anderson e sua esposa fizeram
algumas viagens a Luanda, nas quais foram muito bem recebidos e conseguiram
estabelecer varios contatos com os escritores angolanos. Tal como desenvolvemos
anteriormente, essas visitas reforgcaram as investidas da empresa em estreitar o contato
com os paises africanos, a fim de também expandir as relagbes comerciais.

Como um dos resultados dessas visitas, foi feita a oferta de bolsas de estudos, na
funcdo de tipografos, para estudantes em Angola virem trabalhar na Atica. Em um troca
de correspondéncia entre Mourdo e Virgilio Coelho, a época responsavel pela Secretaria
de Estado da Cultura de Angola, na data de 22 de fevereiro de 1981, observamos a
confirmacao desta parceria entre Atica e Angola.

Ademais, outros assuntos relevantes foram discutidos entre Mouréo e Virgilio,
como o auxilio de materiais sobre legislacdo referente ao departamento de cultura,
livros sobre folclore e trocas de outros materiais, bem como os livros da CAA:

Reportamo-nos a sua carta atras citada relativamente a Colecdo de
Autores Africanos da Atica, informo que recebemos apenas os
seguintes numeros: 1, 2, 3, 6, sendo o Gltimo exatamente o Hora di
bai do prestigiado Manuel Ferreira. Qualquer das publicacGes
apontadas, contribuem para mostrar o verdadeiro avango da técnica de
fazer livro no seu pais. Lembro-me, a propdsito, que trés jovens
angolanos acabaram em dezembro Gltimo, um estagio possivel gracas
a sua mao e dentro do espirito da conversa aqui entabulada [...].%

Este espirito agregador de parcerias integra a selecao de autores e obras erigidas
por Fernando Mourdo, ou mesmo a génese ideoldgica da Colegdo, visto que Mourdo
estabeleceu diversos contatos que auxiliaram na formacdo e difusdo dos materiais
referentes & Africa no Brasil.

Ainda no que diz respeito & aproximacéo entre Africa e a Atica, em uma das
viagens de Anderson para o continente africano, Antonio do Amaral Rocha nos contou
a seguinte historia:

Numa das viagens & Africa, Anderson levou na bagagem alguns
exemplares da colecdo, talvez Os flagelados do vento leste, ou Ilhéu
de contenda. S6 sei que quando o autor foi folhear o livro, notou que a
histéria terminava de forma abrupta e alguma coisa, alguns
paragrafos, estavam faltando. De repente, numa tarde, tocou 0 meu
telefone e identifiquei a voz do Anderson, 1a de Angola. Relatou-me o
constrangimento e me pediu para investigar o que tinha acontecido
durante o processo de edi¢do e que eu providenciasse o0 conserto. Fui
aos arquivos, localizei a pasta de originais e folhei até o fim.
Resultado, ndo sei por que a lauda com os paragrafos faltantes estava
dobrada e nunca tinha sido composta. O estranho € para todas as

% Esta carta encontra-se no acervo pessoal do professor Fernando Mouréo.
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pessoas que fizeram a revisdo fazia sentido como terminava o
romance. Sei que fizemos rapidamente essa pagina e depois de
impressa (frente e verso) foi colocada em todos os exemplares da
edicdo e ninguém soube de nada. Ficou imperceptivel. (ROCHA,
Depoimento, 26/08/15)

Outro membro da equipe que foi bastante importante no que se referia as
negociacGes comerciais, como ja mencionado, foi Wander Soares. De acordo com
Wander, um dos procedimentos utilizados para a efetuacdo dos contratos entre a
empresa e 0s escritores ocorria primeiramente atraves da localizacdo do autor por
Mourdo e posteriormente pelo contato pessoal:

Lembro-me que fui para Mogambique e nos publicamos Nds Matamos
0 Cao-Tinhoso, do Luis Bernardo Honwana (que era Ministro em seu
pais). Estive com Honwana mais de uma vez, porque eu ia aos paises
africanos com uma dupla finalidade: a primeira era divulgar e fazer
negécio; a segunda era para estabelecer contato com 0s autores.
(SOARES, Depoimento, 05/08/2016)

Percebemos que além do projeto estar em andamento no Brasil, Anderson e
Wander fizeram questdo de alimentar pessoalmente os lacos de relacionamento com
alguns escritores, e quando ocorria algum incidente, tratavam de logo corrigi-lo.

Em decorréncia dessas intervencdes, alguns escritores que estavam sendo
publicados pela Atica, como Pepetela e Luandino Vieira, vieram ao Brasil para
conhecer a empresa e ministrar palestras. Isto também aconteceu com Luis B. Honwana
e Jofre Rocha. Toda essa relagdo fortaleceu os lacos da empresa com 0s autores e,
naturalmente, aumentou as conexdes com Angola principalmente.

Em uma de nossas conversas com Mourdo, descobrimos que a antologia foi um
projeto criado com o “sinal da morte™, isto €, tinha uma “data” para comegcar e outra
para terminar, ndo houve a intencdo de reedi¢cGes ou mesmo a de sua perpetuacédo, a
antologia serviria como ponte de ligacdo para futuras colecdes e publicacGes isoladas de
escritores.

Ao nosso olhar, a coletnea de autores africanos serviu como esteira de
apresentacdo dos escritores africanos para os leitores brasileiros. Por isso, ela tinha que
acabar, o seu papel, portanto, era o0 de instigar o publico para o que estava sendo

produzido e, ainda, agucar a curiosidade por futuras publicagdes. Ou seja, esta situagéo

39 Esta € uma expressdo extraida da conversa que tivemos com o professor Mouréo. Esta ideia foi frisada
por varias vezes, corroborando, desta maneira, um dos propositos da Colecdo: apresentar as literaturas
africanas.
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de algum modo ndo deixou que o projeto fosse extinto, pelo contrario, o trabalho
realizado semeou um espaco bastante fértil.

Ao perguntarmos a Mouréo sobre este quesito, se a CAA tinha cumprido o seu
papel, ainda que indiretamente, de apresentar e incentivar o reconhecimento das
literaturas africanas no Brasil, ele nos disse que além de ter alcangado esta proeza, 0s
departamentos de inglés, francés e de literaturas comparadas de lingua portuguesa
estavam interessados nestes autores que surgiam no pais por meio da antologia, criando
um ambiente propicio ao debate e mesmo aumentando o dialogo entre Brasil e Africa:
“A colecao cumpriu com o papel de divulgacdo dos autores. Basta ver a multiplicagdo
dos ndcleos de estudos. Veja também a multiplicacdo dos departamentos de inglés e
francés, que passaram a dar o Chinua Achebe em inglés” (MOURAO, Depoimento,
04/04/16).

Deste modo, sendo uma producdo jad fadada ao término, perguntamos ao
professor Mourdo o seguinte: caso Anderson ndo tivesse falecido naquela época, a
editora teria continuado com as publicacdes? Ele nos argumentou que possivelmente
ndo, talvez tivesse sido feito o que outras editoras tém realizado ultimamente: publicar
autores autonomamente.

O proprio titulo escolhido para a antologia, Colecéo de Autores Africanos, ja era
algo que se distinguia daquilo que se costumava publicar, tanto que ndo héa registros
para época de colecdes de autores alemaes/argentinos no Brasil, entdo, por que uma
colecdo com este nome?

Tudo nos leva a crer que esta escolha foi realizada pelo fato de o
desconhecimento destas literaturas no pais, talvez com este titulo também se despertasse
o0 desejo dos leitores pela recém-producdo que chegava ao Brasil. Ademais, Mourédo nos
disse que este titulo, mais uma vez, foi inspirado no periodo em que viveu na Europa,
alegando que era comum colegdes de autores alemdes, franceses etc.

Devido ao desconhecimento dos autores da antologia, a editora propés um
formato de apresentacdo que convidasse o leitor a conhecer de maneira didatica os
livros, haja vista, também, que os cursos de literatura africana davam os primeiros
passos no pais:

A difusdo da literatura africana, em termos de um mapeamento
literario do continente - registrando as principais correntes, tanto do
periodo colonial quanto da fase pdés-independéncias, e abrangendo
autores com formacao diversas - é atualmente objeto da Colecdo de
Autores Africanos, da Editora Atica de S&o Paulo, que ja conta com
cerca de 20 titulos editados nos ultimos trés anos. As obras, para se
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tornarem acessiveis ao publico brasileiro, sdo acompanhadas de
glossario e notas de pé de pagina. (MOURAO, 1979, p. 21)

O pesquisador ainda salientou que desde a sua volta para o Brasil tinha o desejo
de publicar de uma maneira sistematica as literaturas africanas para os brasileiros,
consequentemente, com a proposta da Atica, a idealizacdo concretizou-se neste grande
desafio.

Inicialmente, Mourdo nos afirmou que fez um pré-projeto para se orientar sobre
0S passos que tomaria para a realizagdo da colecdo, contudo, manteve como um das
perspectivas primordiais a divulgacdo das literaturas africanas evidenciando o seu
universalismo, a busca de sua identidade e sua libertacdo. Assim, optou por dar énfase
aos paises de lingua portuguesa na medida em que esteve mais atrelado a eles, pelo
menos na fase inicial:

Luandino Vieira abriu simbolicamente a colecdo com um texto forte,
de luta. Seguiram-se Pepetela, que além do pablico em geral, atraiu o
publico jovem, tendo ganho uma mencdo da Fundacdo da Literatura
Infanto-Juvenil do Rio de Janeiro; Jofre Rocha, com uma série de
contos sobre Luanda; Arnaldo Santos, cujos primeiros contos tive a
ocasido de ler na minha juventude em que retrata 0 choque entre
colonizados e colonizadores; novamente Luandino Vieira com
Luuanda, que passa a ser objeto de teses universitérias; Pepetela,
colocando um tema corajoso mesmo para nés latino-americanos e que
nos permitiu uma boa reflexdo; Boaventura Cardoso que chamou a
atencéo pela sua técnica com base na oralidade. (MOURAOQ)

De 1983 em diante, a Atica publicou somente mais quatro titulos sob a direcéo
de Mourdo e aos poucos o projeto foi definhando-se. Com a morte de Anderson, a
Colecdo encaminhou-se para o seu derradeiro fim. A empresa comecou a ter
dificuldades financeiras e o que ja estava programado, de fato, extinguiu-se. Os novos
administradores da Atica queriam vender algo que “saisse no dia seguinte”, e como a
CAA ndo era algo rentavel, a antologia caiu no esquecimento. E, assim, encerrou-se o
ciclo.

De acordo com o depoimento de Wander Soares, este panorama ja estava
ocorrendo antes do falecimento de Anderson com a vinda dos novos administradores a
empresa: “[...] Apos a morte de Anderson, a Atica virou um projeto comercial. Antes,

ela fora um projeto editorial, era uma empresa que queria marcar o seu lugar na historia.

40 Informacio obtida entre os arquivos do acervo pessoal de Fernando Mourdo, em sua residéncia, em
Caucaia do Alto, Cotia/SP, s.d.
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[...] Tinhamos nog¢dao de que estavamos construindo algo” (SOARES, Depoimento,
05/08/2016).

Com essa frase final, acentuamos a relevancia deste e de outros projetos
pioneiros da Atica, visto que em sua maioria foram construidos com base na edificacio
de novos paradigmas culturais e sociais ou mesmo no fortalecimento de muitos desses
aspectos. Com a substituicdo dos lideres do setor administrativo da empresa, fica claro
que o objetivo central da editora foi trocado, isto €, o financeiro tornou-se o alvo
principal.

No caso da CAA, ao investir em um projeto literario com poucas perspectivas de
retorno financeiro, pensando na formacao dos professores que posteriormente poderiam
dar continuidade a este trabalho, temos em nossa contemporaneidade muitos dos frutos
semeados por essa iniciativa. Basta verificarmos o nUmero de pesquisas, congressos €
interessados no assunto que tem aumentado significativamente.

Ao retomarmos o guestionamento que fizemos anteriormente neste capitulo, isto
é, 0 porqué a CAA ndo ganhou maior projecdo nos catalogos da Atica, além das
explicacOes contextuais, e de defendermos que a empresa poderia ter investido mais na
divulgacdo desta série literaria, acreditamos que ha projetos que sdo feitos para
ganharem destague em um tempo futuro, o publico ndo estava preparado para receber
este  material naquele momento. Portanto, temos a chance, em nossa
contemporaneidade, de revistarmos esta e outras obras de autores africanos que vém
ganhando maior relevancia no cenério literério atual.

Assim sendo, observamos que a Colegdo cumpriu com o seu ciclo: ser uma
esteira de acesso tanto para os autores africanos quanto para a “(re)descoberta” do
continente africano, haja vista que o interesse pelo continente e pelos escritores
aumentou, sobretudo, por parte do publico universitario, em cujas disciplinas oferecidas
dos cursos de graduacdo e pds-graduacdo, normalmente, lotam as entusiasmadas salas
de aula: “A edig¢ao desses autores, que vem despertando a atengdo da imprensa e do
publico, contribuem, sem ddvida, para a integracdo da literatura africana aos curriculos
universitarios, além da divulgacdo em termos do grande plblico.” (MOURAO, p. 7,
s.d).

Percebemos que a divulgagdo da CAA disseminou um material seminal no setor
editorial brasileiro, ativando, ainda que timidamente, as publicacBes dos autores

africanos em outras editoras, sobretudo apés a promulgacdo das leis 10.639/03. Com
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isso, 0 mercado editorial nacional iniciou uma abertura mais efetiva as produgdes
africanas.

Atualmente, temos a Leya, que edita o Pepetela. Ha a Lingua Geral, que também
tem um papel importante na edicdo do Ruy Duarte de Carvalho, Manuel Rui, Nelson
Saute, Ondjaki. Ha a Companhia das Letras, que ja editou Luandino Vieira, edita 0 Mia
Couto, langou a Paulina Chiziane, Eduardo Agulusa e publica as obras do Ondjaki.

Houve também um projeto realizado em 2005 pela fundacdo Odebrecht, que
apoiou a publicacao das Edi¢cGes Maianga, com uma colecdo com 24 titulos chamada de
“Biblioteca de Literatura Angolana”, na qual houve a divulgac¢do de diversos escritores
de diferentes geracOes da literatura do pais.** A colecio editou 24 obras de diversos
géneros, tematicas e escritores angolanos de diferentes geracdes, tais como Pepetela,
Luandino Vieira, Arlindo Barbeitos, Boaventura Cardoso, José Eduardo Agualusa, Ana
Paula Tavares, Alda Lara e outros.

A colecdo foi dividida em duas caixas, a primeira contém obras de autores
anteriores a independéncia de Angola. Ja a segunda, apresenta autores contemporaneos,
sendo que alguns ja estavam em atividade durante o processo de independéncia. Para
tanto, esta colecdo teve o intuito de facilitar o acesso de professores e estudantes a
melhor literatura do pais e contribuir para a afirmagdo da identidade do povo angolano
num momento de reconstrucdo nacional.

No ano de 2009, a cole¢do Para Gostar de Ler, da Atica, langou o livro Contos
africanos dos paises de lingua portuguesa, sob a organizacdo da professora Rita
Chaves. Nele, foram apresentados autores dos cinco paises africanos com produgdes em
lingua portuguesa, isto ¢, Mocambique, Cabo Verde, S&o Tomé e Principe, Guiné-
Bissau e Angola.

Com o titulo “Por um mar navegam as mesmas palavras” (2009, p. 7-10), Rita
Chaves introduz as criagdes literarias de lingua portuguesa dos escritores Mia Couto,
Luis Bernardo Honwana, Nelson Saute, Teixeira de Sousa, Albertino Braganca, Odete
Costa Semedo, Ondjaki, José Eduardo Agualusa, Boaventura Cardoso e Luandino
Vieira.

Vale ressaltar que alguns autores selecionados por Rita nesta edi¢do ja estavam
na CAA, como Luis Bernardo Honwana, Teixeira de Sousa, Boaventura Cardoso e

Luandino Vieira. O conto de Bernardo Honwana escolhido para este livro, As méos dos

#<http://www.odebrecht.com/node/245.> Acesso em: 16 jul. 2014,
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pretos, foi 0 mesmo publicado na antologia da Atica no quarto livro da cole¢do: Nos
matamos o Cao-Tinhoso. Ademais, 0 escritor angolano Ondjaki retoma este conto de
Honwana com o titulo Nos choramos pelo Céo Tinhoso, também publicado nesta edi¢do
organizada pela Rita Chaves.

Isto corrobora o acerto na escolha dos autores e obras da CAA e acentua o
legado deixado por este trabalho realizado pela Atica, visto que o desdobramento das
publicacdes no Brasil ganhou maior volume ap0s este projeto literario. Acreditamos que
esta nova publicacio feita no ano de 2009 pela Atica esteja vinculada a retomada dos
langcamentos de autores africanos no Brasil em virtude da lei 10.639/03.

Apesar das motivacdes mercadoldgicas, esta edicdo da Atica foi bem feita, com
uma selecdo de textos e autores notaveis, com prefacio e posfacio - A mesma lingua,
outro continente, diversos paises - realizados por uma especialista da area, evidenciando
resumidamente a construcdo historico-social e literdria dos cinco paises africanos
colonizados por Portugal.

Além do mais, a fim de auxiliar na compreensdo e interpretacdo dos contos,
entre todos os textos ha sinopses criticas; hd um encarte final, conhecido como
Suplemento de Leitura, que prople atividades pos-leitura. Por fim, a parte
complementar ao texto literario auxilia o leitor a inserir-se neste ainda desconhecido
universo.

No entanto, nenhuma dessas producdes teve um programa dentro de um formato
organico, assim como foi desenvolvido pela Atica. A Lingua Geral produziu um
programa de obras, mas ndo se equipara ao trabalho seminal realizado pela parceria de
Fernando Mouro, Anderson Fernandes Dias e a Atica.

Na reportagem que Mourdo concedeu ao Jornal do Brasil (1983), o pesquisador
disse que s6 aceitou o convite da Atica para dirigir a série porque a empresa estava
disposta a investir na ideia a longo prazo, sem a preocupacdo de um retorno imediato.
Embora a penetracdo da CAA no mercado brasileiro tenha sido pequena, Mourdo
destacou: “[...] Mesmo assim, ele acha que os livros africanos estdo vendendo mais no
Brasil do que em Portugal, onde, salvo excecdes, as tiragens para 0 mercado interno
ficam nos 2 mil exemplares (aqui, entre 3 mil e 5 mil)” (MOURAO apud PONTES,
1983, p. 12).

Ademais, ao questionarmos sobre a distribuicdo da CAA, Mourdo nos relatou
que lancar uma colecdo de literatura numa editora como a Atica era muito dificil,

porque demandaria um alto custo de propaganda, e como eles ndo quiseram fazer este
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esforgo, uma vez que a empresa estava centrada nos materiais didaticos, a produgdo nao
emplacou nas livrarias. Mourdo fez um grande esforco, mas a editora era
preponderantemente escolar.

Se de um lado tinhamos a divulgacdo das literaturas africanas nos centros
universitarios e nicleos de estudos, por outro, como ja ressaltamos em outros momentos
desta pesquisa, a imprensa brasileira contribuiu em alguns momentos para a dispersdo
destas informagdes, salientando, com uma certa constancia, o papel positivo da Atica.
Entre os jornais, temos o0s casos da Folha de S&o Paulo, O Estado de S&o Paulo, Jornal
do Brasil e a Revista Viséo.

Devido ao fato de Mourdo ter estabelecido um contato direto com Angola, a
imprensa angolana também dedicou algumas matérias acerca da presenca da literatura
angolana no Brasil. Na Revista Angolana de 1983, com uma matéria intitulada O Brasil
descobre a literatura angola, escrita por Américo Gongalves, Mourdo foi convidado a
dar uma entrevista sobre o tema:

Os leitores brasileiros vém sendo cada vez mais atraidos pelas
literaturas africanas, pela angolana de um modo particular, que no
Brasil é divulgada de forma sistematica pela Editora Atica, na sua
colecdo “Autores Africanos” [...] Fernando Mouréo, ao referir-se ao
interesse que a nossa literatura desperta no Brasil, acentuou com
curiosidade que inclusive a imprensa (até mesmo os principais jornais
e a propria televisao) concedem grandes espagos sempre que surge um
novo nimero da coleg&o.

[...] Narealidade, até o dia em que o Dr. Anderson convidou Fernando
Mourdo para coordenar a colecdo de autores africanos, a literatura de
nosso continente ndo tinha nem conquistado espago nem ganho grande
interesse junto do grande publico. (GONCALVES, 1983b, p. 56-57)

Ainda nesta reportagem, Mourdo afirmou que tinha surgido a ideia de langar
uma outra colecdo somente com jovens autores angolanos. Contudo, em face das novas
prioridades na empresa, este e outros projetos de literatura foram cancelados.

O Jornal de Angola veiculou varias reportagens sobre a divulgacdo das
literaturas africanas no Brasil em sua se¢do Vida e Cultura. Na matéria de 30 de junho
de 1985, com a manchete A autonomia das literaturas africanas e a sua divulgacéo no
Brasil: o caso de Angola, trés titulos angolanos da CAA foram destacados: Luuanda, de
Luadino Vieira; Estorias de Musseque, de Jofre Rocha e Dizanga dia Muenhu, de
Boaventura Cardoso.

A seqguir, destacamos a capa de divulgacao desta matéria:
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AFRICANAS E A
SUA DIVULGACAO
NO BRASIL:

O CASO DE ANGOT.A

Figura 17: Capa da matéria do Jornal de Angola de 30 de junho de 1985.
Fonte: Acervo pessoal de Fernando A. A. Mouréo.

Portanto, percebemos que o encerramento da Colecdo esteve vinculado ao
redirecionamento das linhas prioritarias da editora que foram reavaliadas com a morte
de Anderson. Com isso, como a CAA ja tinha o “sinal da morte” desde a sua gestacao,
ndo houve outro caminho sendo o cancelamento da antologia. Mourdo finalizou o que
tinha sido combinado e desvinculou-se da empresa.

Contudo, apesar do projeto literario ter tido um periodo de divulgacao breve e
acidentado, o seu langamento proporcionou um importante material para o publico leitor
e principalmente para os pesquisadores brasileiros, que careciam de materiais realizados
por um trabalho de qualidade.

Assim, a CAA auxiliou na formacdo de uma massa critica literaria nacional
sobre as literaturas africanas, visto que a selecdo de autores significativos e suas
respectivas obras deram suporte para uma contextualizagdo mais adequada no que
concerne a representacao literaria africana.

Além do mais, os prefacios feitos por africanos e africanistas em alguns dos
titulos da antologia demonstraram o desenvolvimento das areas cientificas e das

movimentacdes ideoldgicas que deram suporte as producdes, tal como o prefacio de
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Mourdo, Memdria antiga num tempo novo, presente no livro A vida verdadeira de
Domingos Xavier, que destacou uma retomada dos valores africanos inseridos em um
momento que estava prestes a escrever-se.

Assim sendo, apos o falecimento de Anderson, os herdeiros do grupo da Atica
desativaram muitas das linhas editoriais, sobretudo o setor vinculado ao engajamento
social da empresa, ja que passaram a priorizar a frente didatica. Com isso, Mourdo, ao
fim do contrato, deixou a empresa e a CAA foi incluida na lista de desativacdes ora
graduais ora repentinas que ocorreram a partir dos anos de 1980.

Todavia, mesmo diante deste contexto, um legado literario foi construido, visto
0 crescente campo dos estudos africanos e a maior participacdo do mercado editorial

brasileiro nas publicagdes dos autores africanos e aos temas relacionados a Africa.

3.2. A Colecéo que nao existiu

Durante o periodo de montagem da CAA, Mourdo se encarregou de articular a
selecé@o de obras e autores por meio de o material que recolheu pelos anos que esteve na
Europa e na Africa, e também através de indicacbes de seus amigos e escritores, 0s
quais mandaram sugestdes e até mesmo textos ineditos.

Com isso, foi possivel montar uma lista de varios escritores da Africa de lingua
portuguesa e alguns de lingua inglesa e francesa. Além dos textos literarios, houve a
proposta de publicacéo de ensaios e manuais de literatura.

Porém, em virtude das mudancgas ocorridas na empresa, como 0s problemas
financeiros e com determinadas decisfes que alteraram o andamento do projeto, muitos
autores que tinham sido listados por Fernando Mourao ndo sairam na antologia.

Algumas obras ja tinham até sido aprovadas nas reuniGes, com contratos
assinados pelos escritores; em outras, as apresentacOes sobre autor, obra e notas de
rodapé ja estavam prontas. Contudo, as publicagfes ndo ocorreram.

Desta maneira, evidenciaremos algumas analises feitas a partir dos materiais
disponibilizados pelo professor Mourdo, nos quais foi possivel visualizar os titulos que
tinham sido aprovados, ou mesmo os que estavam planejados e ndo foram divulgados.

Este material foi encontrado no acervo pessoal do pesquisador que, gentilmente,
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disponibilizou o acesso e reproducédo para a concretizagdo desta pesquisa. E com vistas
a divulgacéo, colocamos em anexo para consulta.*?

Comecaremos pelas obras que ja estavam aprovadas e com os textos em fase de
preparacdo. A primeira delas foi um livro de contos de Antonio Cardoso, cujos textos
foram entregues a Mourdo em 1983 para escolha e preparacdo das notas de rodapé.
Contudo, apds este trabalho, o autor extraviou todo o material. Com isso, a empresa
ficou a espera para o reenvio dos textos. E como podemos perceber, isto ndo ocorreu.
Outra obra de Antonio Cardoso cotada foi Fortuna, a qual ja tinha as notas de rodapé
preparadas. Todavia, o autor perdeu a versao original.

Na sequéncia, o livro Como se 0 mundo néo tivesse leste, do angolano Ruy
Duarte de Carvalho, ja estava em fase de preparacdo, com as notas de rodapé,
bibliografia e apresentacdes feitas pelo Mourdo, até o contrato ja havia sido assinado
pelo escritor, no entanto, a publicacdo ndo foi realizada.

Outra obra cogitada foi Quem me dera ser onda, do angolano Manuel Rui Alves
Monteiro, mais conhecido como Manuel Rui, que inicialmente teve uma proposta de
publicacdo juntamente com a de outro autor, isto é, com o livro Memdrias do mar,
todavia, Manuel Rui ndo concordou. Portanto, houve a decisdo de publicar o primeiro
titulo indicado separadamente; o segundo ficaria para discussdes futuras. Ainda neste
caso, além da obra ja estar em fase de preparacdo, o contrato com o escritor estava em
estagio de anélise, tanto que o documento foi levado pessoalmente por Mourdo em sua
viagem a Angola no final de fevereiro de 1984.

Virgens loucas e terra de promissdo, duas obras do cabo-verdiano Antonio
Aureélio Gongalves, cujo texto era em parte inédito e ainda aguardava o contrato final da
empresa, tambem foram indicadas e ndo tiveram as edi¢6es publicadas.

Como a CAA teve como caracteristica a apresentagdo de um panorama das
literaturas africanas, algumas obras escritas em francés e inglés foram traduzidas por
especialistas da area, que, segundo Mourdo, eram os melhores do pais na época, uma
vez que alguns deles eram embaixadores do Itamaraty.

Deste modo, as traducdes feitas e ndo publicadas foram: Down Second Avenue,
do sul-africano Es’Kia/Ezekiel Mphahlele - encontramos as duas grafias. Este livro teve
um problema relacionado a sua traducdo, a pessoa responsavel havia desistido apds um

longo tempo de analise. Por isso, foi sugerido a um segundo tradutor, o Conselheiro

42 Este material esta disponivel no Anexo IlI.
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Wamberto H. Ferreira, mas devido a compromissos com a Embaixada brasileira, ndo
conseguiu iniciar o trabalho. A apresentacdo do autor estava pronta, faltava a introducéo
da obra. As notas de rodape ja estavam em fase de preparacdo por Mourdo e por um
amigo dele.

A obra Nedjama, do argeliano Kateb Yacine, ja havia sido traduzida e no dia 09
de fevereiro de 1984 retornou para Mourdo para uma Ultima verificacdo. O texto de
apresentacdo do autor e a bibliografia sofreram véarias emendas, tanto que foram
montadas a partir de uma carta do autor e com informagdes em um livro de ensaios
obtido por Mour&o. Por isso, foi mandado ao escritor um pedido para completar as
informacdes bibliograficas. Ademais, Mourdo verificou uma série de davidas levantadas
em relacdo ao texto, as quais estavam aparentemente resolvidas. O diagramador da
CAA, Antonio do Amaral, ndo tinha gostado da foto enviada pelo autor, por isso,
pensaram em pedir outra fotografia.

Em La nouvelle romance, de Henri Lopes, do Congo, que era diretor a época da
UNESCO, notamos que o texto estava em composi¢éo final, ja havia a apresentacdo do
autor e da obra, visto que as informagdes foram completadas por troca de carta do autor
com o professor Mouréo, datada com o dia 08 de fevereiro de 1984. Ainda foi solicitado
para acrescentar uma traducdo alema desta obra & bibliografia final. Havia algumas
duvidas sobre as notas de rodapé do texto, as quais estavam sendo verificadas pela
Marina Appenzeller. A traducdo do titulo para o portugués ainda estava em fase de
discusséo.

Gros plan, do nigeriano Idé Oumarou, j& havia sido enviada a Mourdo para
verificacdo final no dia 09 de fevereiro de 1984, com a bibliografia e apresentagdes do
autor e obra para novos acertos e emendas. Segundo uma carta recebida pela Mission
Permanete du Niger auprées des Nations Unios, ndo conseguiram uma foto e nem outras
informagdes sobre o autor. Deste modo, Mouréo sugeriu que mandasse uma carta para o
endereco do escritor e para a Les Nouvelle Editions Africaines para obter os materiais. A
traducdo do titulo também estava sendo estudada - traducéo sugerida: Primeiro plano.

A obra Gros Plan foi totalmente traduzida do francés para o portugués por
Oswaldo Biato, contudo, ndo foi lancada. Temos certeza sobre esta informacao pelo fato
de termos encontrado no acervo de Mourédo o material trocado entre a editora, Mouréo e
0 tradutor. Por meio de uma tabela de comunica¢do chamada “davidas a serem

resolvidas com o autor”, observamos a forma com que foi discutida a insercao das notas
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de rodapé explicativas: de uma lado da tabela havia “observacdes da editora”, e do outro
“observagoes do autor”.

A maioria das indicagdes feitas pelo tradutor era sobre as duvidas de diversas
palavras que implicavam em um conhecimento linguistico local. Ainda neste material,
h& a presenca de duas cartas enviadas a Mourdo por Oswaldo Biato. A primeira delas
estd com a data de 16 de maio de 1983, fazendo referéncia a Fanny, secretaria de
Anderson, com a qual o tradutor j& havia conversado.

Ainda sobre esta correspondéncia, Biato encaminhou a traducéo de 88 laudas da
obra de Idé Oumarou, pretendendo termina-la ainda naquele més. Além do mais,
sugeriu traducdes de palavras e mostrou um conhecimento ndo somente da lingua mas
também da regido da qual a obra retrata, visto as adequacdes sugeridas baseadas no
contexto. Para tanto, fez algumas adaptagfes dos nomes das personagens ao leitor
brasileiro, visando facilitar a leitura, tais como: Moussa = Muss4; Tohirou = Tahiru,
entre outras.

Na segunda carta, com a data de 27 de maio de 1983, conforme prometido,
enviou a segunda parte da traducdo, as 84 laudas restantes. Fez sugestdo de outras
palavras e restituiu o material original em francés.

Com este exemplo de Oswaldo Biato, inferimos como foi feita a relagdo dos
tradutores e das traducdes das obras escritas em inglés e francés para a CAA. Entre
varios aspectos, destacamos todo o cuidado da editora, do diretor e do tradutor para com
a preparacdo do material para o leitor brasileiro, visando uma tradugdo de qualidade
para que nédo fosse transmitida uma percepgéo equivocada das produgdes africanas.

The river between, do queniano Ngugi Wa Thiong’o, 0 texto estava sendo
preparado pela Marina Appenzeller no ano de 1983, visto que ainda tinham varias
davidas a serem esclarecidas por Mouro, inclusive as notas de rodapé. Ainda faltavam
as apresentacOes do autor, da obra, da bibliografia e a sua foto. Foi enviado um pedido
por mais informacdes sobre o escritor a editora inglesa Heinemann. A empresa enviou
um folheto utilizado na feira de Frankfurt no ano de 1980 para consulta.

Os titulos que destacaremos a seguir estavam apenas no plano de discusséo para
possiveis publicacbes. Cabe citar que Mourdo tinha uma relacdo direta com alguns
escritores que publicaram na CAA, tanto que solicitou sugestdes de livros para
divulgacdo da antologia, como no caso do escritor Mendes de Carvalho, o Uanhenga
Xitu, para o qual Mourdo pediu prioridade as publicagbes da Atica para o seu titulo O

Ministro - o texto estava em preparagao e tinha projecédo para ser langado em breve -, ja
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que o titulo Novos discurso de “Mestre Tamoda” seria editado em Portugal.
Curiosamente, ocorreu exatamente o inverso, “Mestre Tamoda” foi editado e langado
pela colecdo brasileira; ja& O Ministro, néo.

Outros livros que estavam em processo de discussdo eram: Nos, os do Makulusu
e Jodo Véncio: os seus amores, ambos de Luandino Vieira. O autor tinha a preferéncia
pela publicacdo de Noés, os do Makulusu; ja Mourdo, pelo outro titulo. Nas notas do
documento, Mourdo demonstrou que o pedido feito por Luandino seria analisado
futuramente.

Curiosamente, apés o fim de contrato de Mourdo com a Atica, N6s, os do
Makulusu foi publicado por uma equipe de trabalho totalmente distinta da qual vinha
desenvolvendo a antologia. Talvez isso tenha ocorrido pelo fato de N&s, os do Makulusu
ja estar na lista de obras de futuras publicacBes. Contudo, como Mourdo ndo estava
mais na empresa, ndo descobrimos qual foi o real motivo desta deciséo.

Houve também a projecdo de desenvolver uma antologia de contos dentro da
Colecéo, cujo nome seria Antologia do Conto Moderno Angolano. O trabalho seria feito
por meio de uma parceria entre Mourao e o jornalista angolano Ameérico Gongalves, o
qual realizou algumas entrevistas com o pesquisador em Angola, veiculando-as no
Jornal de Angola, na secdo Vida e Cultura. No entanto, este projeto também néo se
concretizou.

Outro autor angolano cogitado foi Henrique Abranches com a obra A Konkhava
de Feti, segundo as informacdes, este era um titulo excelente, que seguia a linha do livro
Sundjata ou a Epopeia Mandinga, de Djibril Tamsir Niane, ja publicado na Colecéo.
Com uma escolha teméatica muito semelhante a deste autor, houve a indicagdo para
traducdo e publicacdo de Chaka, de Thomas Mafolo e Le maitre de la parole, de
Camara Laye. E também a obra Homens sem caminho, de Castro Soromenho.

O segredo da morta, de Antonio Assis Janior, foi indicado, entretanto, nédo
ocorreu a sua publicacdo por razbes de vendagem, porque acreditavam que ndo teria
muito impacto no Brasil, uma vez que outros romances do autor ja tinham sido lancados
por outras editoras.

Durante esta etapa de selecdo, Mourdo solicitou a alguns escritores textos
inéditos para leitura, visto que gostaria de analisa-los para futuros langcamentos, entre
eles houve o encaminhamento de obras de Costa Andrade, Henrique Guerra e Mario

Lopes Guerra Benudia.
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Anténio Jacinto indicou quatro obras de outros autores, das quais duas nado
foram recomendadas por Mourdo: Siléncio em chamas, de Jorge de Freitas; Gentes do
meu bairro, de Jérge de Macedo; Uanga, de Oscar Ribas; e Homem sem caminho, de
Castro Soromenho. Mourdo recomendou estas duas ultimas, afirmando que a de
Soromenho deveria vir primeiro, com preferéncia aos seus romances sociais que ja
tinham sido lancados pela Civilizacdo Brasileira.

Entre os autores de Cabo Verde estavam previstos mais quatro titulos: Vida e
morte de Jodo Cabafume, de Gabriel Mariano - na época o autor j& havia aceitado em
ser publicado pela Atica, confirmado por correspondéncia; Meu tio Jones, de Teobaldo
Virginio - um texto inédito que, inclusive, havia sido lido por Carmen Lydia de Sousa
Dias, a responsavel pela edi¢do dos textos; Voz de prisdo, de Manuel Ferreira - indicado
por Benjamin Abdala Janior e Maria Aparecida Santilli -; e um livro de contos inéditos
de Baltasar Lopes. De Mocambique, ainda houve a intencdo de lancar a obra de Joéo
Dias, Godido, que foi vetada devido a problemas financeiros na empresa.

Um dos paises que ndo foi contemplado na Colecdo, mas teve indicacGes de
obras no levantamento da lista, foi S&0 Tomé e Principe. Mourdo afirmou que néo
conseguiu chegar aos autores de S8 Tomé e mesmo os de Guiné-Bissau por conta dos
custos, isto é, ndo seriam muito rentaveis para a empresa.

Assim sendo, apesar de a CAA ter tido o apoio do presidente da Atica para
divulgacédo das literaturas africanas no pais, era preciso também pensar nas vendas, e
como Mouréo ndo queria que 0 projeto extinguisse ou que prejudicasse a editora, tomou
esta complicada deciséo.

Vejamos mais outras obras da listagem que ndo foram publicadas: O menino
entre gigantes, de Mario Domingues - obra precursora; Makuta, de Raphael Branco -
um texto inédito que tinha sido solicitado para leitura; Anastacio Jose, também de
Mario Domingues - texto requisitado para apreciacdo; Vila Flog4, de Sum Marky -
indicado por Alfredo Margarido, que também sugeriu No altar da lei, outra obra do
mesmo autor - esta estava entre os assuntos a serem discutidos, pois Mourdo nao tinha
gostado muito do tom paternalista do texto. Ademais, La gréve des Baitu, do senegalés
Aminata Sow Fall, e Mourir Debout, do sul-africano Nadine Nyangoma, foram cotadas
para futuras discussoes referentes ao plano editorial.

Algumas obras também foram elencadas para futuras traducdes: Le Fils d’
Agatha Moudio, do camaronense Francis Bebey - o livro foi recomendado pela

professora Lilian Pestre de Almeida, da Universidade Federal Fluminense e da Federal
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do Rio de Janeiro, que também gostaria de indicar um tradutor. O autor também era
musico, ja tinha visitado o Brasil e pretendia voltar no final de 1984; Jagua Nana, do
nigeriano Cyprian Ekwensi, que ja tinha um livro publicado na antologia, o romance
Gente da Cidade. Mourdo tinha uma copia da tradugdo de Jagua Nana feita pela
sobrinha da Raquel de Queiroz para a Editora Edinova Edicdes, do Rio de Janeiro, o
texto original encontrava-se com 0 antigo embaixador do Brasil em Lagos; Ifé,
Divination poetry e Ifa, exposition of Ifa literary corpus, de Wande Abimbola - o entdo
reitor da Universidade de Ifé.

Ainda estava prevista a escolha de uma obra do indicado ao prémio Nobel de
1983, o escritor nigeriano Wole Soynka, prémio este ganho em 1986. Porém, a empresa
também ndo conseguiu lancar nenhuma obra de Soynka.

Na reportagem no Jornal de Brasil de 17 de outubro de 1986, Nobel de
Literatura - Em portugués s6 o ano que vem, por Luiz Maciel Filho, Mour&o deu uma
entrevista alegando que a Atica tinha de fato intencdo de lancar alguma obra de autor
nigeriano, sobretudo depois da premiacdo. Contudo, segundo o pesquisador, o melhor
da obra de Wole naquele momento estava nas suas poesias e nas suas pecas de teatro.
Acreditamos que foi este 0 motivo central para o impedimento das obras do autor, uma
vez que a CAA foi constituida, majoritariamente, por livros em prosa.

Alguns manuais e ensaios também foram colocados na lista de futuros
lancamentos: Literaturas africanas de expressdo portuguesa, de Manuel Ferreira - 0
texto ja havia sido editado em Portugal, mesmo assim o assunto foi tratado com
Anderson e/ou Wander Soares; Manual sobre literaturas africanas de paises de lingua
portuguesa, de Alfredo Margarido; Influéncias da literatura brasileira na literatura
africana de lingua portuguesa, de Gramiro de Matos - este texto foi entregue para a
colecdo Ensaios; Quem é o inimigo, de Aquino Braganca e Bumba-Meu boi: a Brazilian
folk drama, de Kazadi wa Mukuna.

Durante o levantamento de dados sobre a Colecdo no acervo de Mourdo,
encontramos trés correspondéncias, com trés escritores e amigos do pesquisador, nas
quais foram feitas referéncias de obras sugeridas. Na carta do escritor Pepetela, de 31 de
janeiro de 1985, o autor perguntou sobre a repercussdo de sua obra Yaka entre 0s
jornalistas brasileiros, visto que a ultima noticia recebida foi somente a do langamento
pela CAA.

Ja na carta de Luandino Vieira, de 18 outubro de 1984, o autor agradeceu o

recebimento da Colecdo e solicitou uma doacdo completa da antologia Autores
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Africanos a UEA - Unido dos Escritores Angolanos. Como ja citado anteriormente,
nesta correspondéncia Luandino indicou dois romances de sua autoria para publicacfes
futuras na antologia, Makulusu e Jodo Véncio.

Na terceira carta, o remetente era de Antonio Jacinto, do dia 02 margo 1985, na
qual fez indicacdes de contos e poemas: Em Kiluanji do Golungo, Prometeu, Fabulas
de Sanji e Sobreviver em Tarrafal de Santiago. O escritor ainda prometeu reunir a
bibliografia e biografia do Presidente Agostinho Neto para a publicacdo de Sagrada
esperanca, visto que este titulo seria publicado pela CAA.

Além dos autores que encontramos nos documentos, Mourdo nos confessou que
teve vontade de publicar dois escritores de muita importancia tanto para a producédo
literaria de seus paises quanto para com seu envolvimento pessoal, sdo eles: Tomas de
Medeiros, de Sdo Tomé e Principe, e Manuel dos Santos Lima, de Angola. A inclusdo
desses autores na CAA ndo ocorreu porque ndo houve tempo suficiente. Ademais,
almejou editar uma peca de teatro também, porém, como ndo seria muito comercial na
época, desistiu.

Portanto, percebemos que houve uma grande movimentagdo da equipe para
elaborar e colocar o projeto em execucao, visto que houve certa dificuldade para obter
os dados completos dos autores para a realizagdo da montagem das notas e até mesmo
das traducdes. Contudo, com um empenho bastante significativo do professor Mouréo e
de toda a equipe envolvida, a obtengdo de contatos com o0s escritores e o levantamento
de obras para a antologia superam muitos dos empasses.

Observamos também que os problemas internos da empresa resultaram na nédo
publicagdo de inumeras obras, chegando ao total de 43 titulos. Se somarmos estas com
as 27 publicadas, chegariamos a somatoria de 70 obras.

Para melhor visualizarmos os livros que foram cogitados para publicacéo,

muitos deles em fase final de preparagéo, fizemos a seguinte listagem:

AUTORES: OBRAS:
1 Ruy Duarte de Carvalho Como se 0 mundo néo tivesse leste
2 Manuel Rui Quem me dera ser onda
3 Manuel Rui Memorias do mar
4 Antonio Aurélio Gongalves Virgens loucas
5  Anténio Aurélio Gongalves Terra da promissao
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11
12
13

14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37

Ezekiel Mphahlele
Kateb Yacine
Henrique Lopes

Idé Oumarou

Ngugi wa Thiong’o
Mendes de Carvalho

Luandino Vieira

Fernando Mourdo e Américo

Gongcalves
Henrique Abranches
Thomas Mafolo
Camara Laye
Castro Soromenho
Antonio de Assis
Antonio Cardoso
Jorge de Freitas
Jorge de Macedo
Oscar Ribas
Gabriel Mariano
Teobaldo Virginio
Manuel Ferreira
Baltasar Lopes
Jodo Dias

Mario Domingues
Mario Domingues
Raphael Branco
Sum Markey

Sum Markey
Francis Bebey
Cyprian Ekwensi
Wande Abimbola
Wande Abimbola

Aminata Sow Fall

Down second avenue
Nedjama

La nouvelle romance

Gros plan

The river between

O ministro

Jodo Véncio: 0s seus amores

Antologia de conto moderno angolano

A Konkhava de Feti
Chaka

Le maitre de la parole
Homens sem caminho

O Segredo da morta
Livro de contos/A fortuna
Siléncio em chamas
Gente do meu bairro
Uanga

Vida e morte de Jodo Cabafume
Meu tio Jones

Voz de priséo

Livro de contos inéditos
Godido

O menino entre gigantes
Anastacio José

Makuta

Vil4 Floga

No altar da lei

Le Fils d’ Agatha Moudio
Jagua Nana

If4, divination poetry

If4, exposition of the Ifa literary corpus

La gréve des Baitu
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38 Nadine Nayangoma Mourir debout

39 Manuel Ferreira Literaturas  africanas de  expressdo
portuguesa

40 Alfredo Margarido Manual sobre literatura africana de paises

de lingua portuguesa

41  Gramiro de Matos Influéncias da literatura brasileira na
literatura africana de lingua portuguesa

42  Aquino Braganca Quem € o inimigo

43  Kazadi wa Mikuna Bumba-Meu Boi: a Brazilian drama

Como é possivel notar, a ideia de desenvolver uma espécie de mapa literario
africano foi mantida nesta lista de obras, visto a variedade de autores com
nacionalidades distintas. No total sdo 15 escritores com obras de lingua inglesa e
francesa e 24 de lingua portuguesa. Embora Fernando Mourdo tenha tido mais contato
com os escritores de lingua comum, percebemos certo equilibrio na escolha dos titulos,
prevalecendo a publicacdo de autores expressivos da época.

Entre os escritores que ja tinham sido lancados na CAA, somente cinco foram
cogitados novamente, sdo eles: Mendes de Carvalho (Uanhenga Xitu), Luandino Vieira,
Baltasar Lopes, Manuel Ferreira e Cyprian Ekwensi. Essa diversificacdo de autores
reitera, mais uma vez, a busca pela divulgacdo de uma producdo literaria africana
significativa, ndo esquecendo que o objetivo inicial do projeto era o de langar pelo
menos 1 obra de cada um dos paises africanos.

Mesmo nos casos em que 0s autores tiveram mais de uma obra prevista nesta
lista, observamos que este ndo foi um quesito que predominou na decisdo para a
publicacdo, tal como ocorreu com os escritores Rui Alves Monteiro, Mario Domingues,
Sum Markey, Wande Abimbola e Manuel Ferreira, pois nenhuma de suas obras foram
lancadas. O unico que teve um livro publicado foi o cabo-verdiano Manuel Ferreira,
com o romance Hora di bai (1980), que, curiosamente, nem estava nesta lista de
indicacdes.

Ainda notamos que os ultimos cinco titulos eram manuais e ensaios de literatura,
uma vez que este também era um dos objetivos desta antologia, isto é, a divulgacao de
obras que dessem um panorama acerca do desenvolvimento das literaturas africanas,

tais como as producbes de Manuel Ferreira, Literaturas africanas de expressao
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portuguesa, e de Alfredo Margarido, Manual sobre literatura africana de paises de
lingua portuguesa.

Entre alguns dos autores desta lista, Mourdo relatou breves curiosidades que
compartilharemos a seguir. O escritor cabo-verdiano Antonio Aurélio Gongalves, mais
conhecido como Nhd Roque, foi um dos grandes autores africanos, além de professor de
filosofia, com influéncia francesa. Mourdo gostaria de ter publicado algumas edicdes de
Nhd Roque, das quais ele chamava de noveletas. Este material foi publicado em Cabo
Verde posteriormente.

A obra de Henrique Lopes teve a traducdo de Jodo Vieira Lopes, que foi um dos
médicos do MPLA. Ja a obra de Assis Junior, O Segredo da morta, tinha sido entregue
a Mourdo na versdo original, contudo, por razdes politicas, o titulo ndo foi lancado.
Outro autor que teve um pouco de receio de enviar os textos foi Oscar Ribas, mas neste
caso foi devido aos problemas coloniais.

Ja o escritor Manuel Ferreira preparou o seu livro Voz de prisdo na residéncia de
Mourdo e mesmo com o contato mais aproximado, a obra ndo saiu na primeira lista da
antologia. Ainda segundo as observagdes de Mouréo, o autor Mario Domingues, de S&o
Tomé e Principe, editou cerca de 50 livros sobre figuras histéricas, publicou biografias,
romances policiais e traducgdes, e mesmos com este vasto material, ndo foi possivel o
seu lancamento na CAA.

Outro escritor relevante e que a obra foi somente cogitada era 0 Sum Markey,
muito discutido na época, pois ninguém queria edita-lo em virtude de seu envolvimento
politico que era quase nulo. Apesar disso, Alfredo Margarido gostava bastante deste
escritor.

Por fim, a postura de Mourdo durante a construcdo da série literaria foi de gestor
da producdo, isto &, a fim de administrar os diversos setores de trabalho, sobretudo com
a selecdo e a preparacdo dos livros, escolheu obras que chegassem ao publico leitor
interessado levando em consideracdo a qualidade literaria e a editorial dos titulos.

Desta maneira, por um lado, 27 significativos livros foram lancados pela
antologia durante os 12 anos de sua vigéncia; por outro, com esta lista de mais de 40
diferentes obras, nos faz pensar em como teria sido a recep¢cdo Ou mesmo o
desdobramento desta Colegdo casso ela tivesse durado mais tempo e lancado mais
titulos.

Como ja questionamos o professor Mourdo sobre esta indagacao, possivelmente

a Colecéo teria seguido o que as outras editoras tém feito nos ultimos anos: lancar
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autores autonomamente. No entanto, caso ela tivesse perdurado por mais tempo,
provavelmente teria influenciado muito mais pessoas e ampliado a visibilidade de
outros autores que, até nossos dias, ndo conseguiram ingressar no competitivo mercado
editorial.

Independentemente das hipoteses levantadas, a CAA cumpriu com uma parte
importante dos seus objetivos, que era publicar os autores africanos no pais, primando
pela exceléncia literaria e editorial. Apesar de nem todos os planos de edi¢édo terem sido
executados, as 27 obras ofereceram um bom panorama acerca dessas producdes, as
quais auxiliaram na fortificacdo dos estudos sobre Africa no Brasil e langaram luz sobre
muitos escritores africanos.

Deste modo, percebemos que a Atica foi uma importante empresa brasileira no
que diz respeito a publicacdo de livros no pais, 0s quais ganharam o cendrio nacional a
partir de bons projetos literarios vinculados ao langcamento dos materiais didaticos. E
como a empresa investiu neste setor, esses livros foram distribuidos por uma rede que
cobria todo o territério nacional, tornando a Atica em uma casa editorial bastante
competitiva.

Ja com a Colecéo de Autores Africanos este procedimento nao foi executado, as
obras ndo foram distribuidas em larga escala pelo fato de ser uma produgéo literaria
recente no pais. Houve investimento por parte da empresa, contudo, ndo foi expressivo.
Com isso, a CAA ficou restrita aos ambientes académicos e somente algumas livrarias
apostaram no empreendimento.

Como ja constatado anteriormente, Wander Soares nos disse em entrevista que
esta Colegdo ficou estigmatizada como a que ndo vendia, e como os livreiros na época
ndo compravam por consignacgdo, procedimento este ainda inexistente, tinham receio de
adquiri-la.

Este fato pode ter desencadeado na ndo continuidade do projeto, bem como
ocorreu com as 43 obras listadas por Mouréo, sendo que muitas delas estavam em fase
final de preparacdo e mesmo assim nao foram lancadas. Esta situagcdo corrobora o que
Wander Soares nos afirmou em entrevista: ndo era que a CAA ndo vendia, 0 que
aconteceu foi que as vendas ndo ocorreram do modo esperado.

Este resultado ndo podia ter sido diferente, como aumentar as vendas diante de
uma divulgacdo pouco expressiva? Basta compararmos com a difusdo das outras séries
literarias da empresa, que vendiam milhGes de exemplares e tinham um plano de agédo

muito mais agressivo.
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N&o estamos nos esquecendo de que a CAA surgiu inicialmente com o intuito de
servir de material de acesso e formacdo a futuros professores e uma massa critica de
especialistas da area, uma vez que era uma producéo recente no pais. Todavia, este dado
ndo poderia ter impedido a Atica de ter investido menos no projeto, pelo contrério, esta
aplicacdo deveria ter sido bem maior, haja vista que formaria futuros professores,
alunos, pesquisadores e especialistas no assunto, o que expandiria 0 mercado
consumidor deste setor consideravelmente.

Assim sendo, neste capitulo, vimos como a Atica foi formada e de que modo os
bastidores do projeto Autores Africanos foi realizado, percebendo as atividades
necessarias para o langcamento das obras, tais como as movimentacdes que ocorreram
“por detras dos livros”, salientando que para o langamento das produgdes, além de seu
valor literario, a preparacdo dos exemplares passa pelo determinante processo editorial.

Além disso, conseguimos perceber com mais clareza esta etapa, porque tivemos
acesso aos documentos encontrados no acervo pessoal de Fernando Mourdo, o que nos
possibilitou visualizar detalhes da selecdo das obras, a estruturacdo da série, 0s
destinatarios, o processo de traducao e mesmo os dialogos travados entre o coordenador
e alguns dos autores da antologia.

Por fim, pelo fato de julgamos a etapa editorial fundamental para esta antologia,
no capitulo seguinte daremos mais énfase a este setor, tendo em vista que os elementos
paratextuais foram componentes relevantes desta Colecéo, ja que auxiliaram na insercédo
do leitor neste universo. Deste modo, destacaremos o trabalho desenvolvido nesta érea,
com realce a esses elementos integrados as 27 obras langadas pela Colec@o de Autores

Africanos.
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CAPITULO 4.

A Construcéo de uma Identidade Editorial

As colecBes literarias desenvolvidas pela Atica tiveram como caracteristica um
tratamento especial aos elementos paratextuais das edicGes, isto é, o layout, a
diagramacéo, as ilustracdes, as notas de rodapé, os glossarios, prefacios, entre outros
componentes, visto que contribuiram para a criacdo de uma identidade editorial
integrados ao texto literario.

Por sua vez, esses identificadores interligaram-se diretamente & comercializacao
e a divulgacdo dos produtos, haja vista que eram reconhecidos a partir dos elementos
pertencentes ao projeto grafico da Atica, os quais eram identificados a partir da
disseminacdo dos materiais.

O trabalho grafico desenvolvido com a CAA seguiu um procedimento muito
semelhante aos ja realizados anteriormente pela empresa, tendo em vista que esta foi
uma antologia de autores recém-chegados ao mercado brasileiro. Portanto, o
componente estético tornou-se ainda mais importante para a construcdo de uma
identidade editorial para a antologia.

A CAA ndo teve como intencdo central a venda dos titulos de modo a gerar
muitos lucros a empresa, claro que levamos em consideracdo que dificilmente haja um
empreendimento editorial que vise a promocdo literaria somente, sendo que ha um alto
valor de investimento. Contudo, como ja dito em outros momentos, reforcamos que este
empenho também ligou-se ao desejo de Anderson F. Dias e Fernando Mourdo em
proporcionar a divulgacao das literaturas africanas no Brasil.

Deste modo, a formacao do projeto grafico da Colegéo integrou-se as pretensdes
de atrair leitores e estudiosos a proposta precursora, e uma das estratégias realizadas
pela Atica foi dar sequéncia ao bom trabalho ja desenvolvido pela sua equipe de arte,
preparando boas diagramacdes, com ilustragdes atraentes, com o objetivo de construir
uma identidade que fizesse o publico reconhecer a Colecdo como uma producdo
pertencente ao projeto-Atica:

Elemento de identificacdo para o publico receptor, as colegdes
aparecem, portanto, como instrumento fundamental no gerenciamento
da producéo e divulgacdo dos produtos. O leitor reconhece o livro,
mas reconhece antes o grupo a que ele pertence. (BORELLI, 1996, p.
148)
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A criagdo dos elementos externos ao texto estd, por sua vez, vinculada aos
processos da industria editorial, sendo um resultado de trabalho que envolve um grupo
de atuacdo. Com isso, a imagem do escritor pode ser diluida muitas vezes, visto que o
autor ndo é o unico responsadvel pela publicacdo de sua obra, porque a identidade
literaria também se articula com as etapas do processo editorial.

Uma vez que a obra é submetida ao espaco mercadoldgico, consequentemente
ela liga-se as vendas, aos lucros, as estruturas de alheamento (WELLERSHOFF, p. 44-
48, 1970), isto é, o autor que queira lancar o seu livro em uma editora, precisa se
adequar as normas vigentes dos procedimentos editoriais, haja vista que a obra de arte
perdeu a sua “aura” em face das novas leis que englobam a criacéo, a producéo, a venda
¢ 0 consumo: “Assistiu-se, portanto, ao advento e hegemonia da industria cultural,
vendo-se, em nosso pais, area por area ir tombando sob o controle do mercado e de suas
leis” (GALVAO, 2005, p.18).

Vale ainda ressaltar que mesmo que a CAA tenha sido desenvolvida com um
padrdo editorial com fins de propagacdo dos livros para 0 mercado brasileiro - mesmo
sendo a principio o universitario - este formato atuou no processo de constru¢éo de um
efeito sinérgico entre os livros da antologia, que, para aquele momento, foi mais
recomendavel trazer um conjunto de autores do que lanca-los separadamente.

Ademais, ndo vemos uma inten¢do ou mesmo um apagamento dos autores da
CAA em funcdo do trabalho editorial, pelo contrario, como a producéo literaria do
continente africano era desconhecida, todo o processo de articulacdo editorial auxiliou
em uma melhor divulgagédo das obras e de seus respectivos autores. Para tanto, de agora
em diante, destacaremos algumas peculiaridades referentes aos detalhes da construgédo
da estrutura grafica da Colecéo.

Os 27 livros langados na CAA mantiveram um padrdo estético relativamente
constante, apenas com pequenas alteracdes ao longo da série. As capas contiveram
bordas em marrom-claro, como se fosse uma moldura para a ilustracdo; na parte
superior esquerda ha o numero do livro de acordo com a publicacéo; a frente, um mapa
do continente africano na cor preta e ao lado o nome da Colecdo — esses elementos
estiveram presentes no layout de toda antologia.

Quando nédo se seguiu estritamente este modelo, as alteragfes foram bem
pequenas, como a falta de identificacdo dos nimeros de langamento, tal como na obra

Yaka e Ilhéu de contenda. Algumas vezes ocorreram diversificagcfes nas cores das
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capas, como nos romances Gente da cidade e De uma costela torta. E mesmo o logo da
Atica sofreu alterac@es de cores em alguns titulos.

Dentro da moldura das capas, envolvida por uma linha branca, ha sempre uma
ilustracdo; o nome do autor e centralizado com letra cursiva e logo abaixo ha o titulo da
obra em destaque, e no canto inferior & direita, ha a logomarca da Atica. Como podemos
perceber, este padrdo foi mantido nas primeiras capas de toda a Colecéo.

Na parte interna, logo na orelha do livro, observa-se a apresentacdo geral da
obra, precedida pelo titulo do livro grafado com letra cursiva; ao lado temos 0s homes
dos livros que ja foram publicados - percebemos que este método de alguma maneira
pOs em evidéncia as obras que ja foram publicadas, sendo uma estratégia de divulgacao.
Contudo, este procedimento ndo seguiu um padrdo constante, pois alguns titulos nédo
apresentaram os proximos lancamentos, como Sagrada esperancga e Aventura ambigua.

Abaixo desta parte, hd o desenho do continente africano em marrom com a
indicacdo do proximo lancamento, contendo o nome do autor, o titulo da obra e um
breve resumo - mais outra estratégia de divulgacéo e venda.

Na segunda capa, ha novamente o nome do autor e logo abaixo 0 nome da obra.
Em alguns casos, vemos entre parénteses o género literario ao qual a obra pertence,
sendo que na sua maioria apresentaram-se romances e contos. Abaixo desta parte,
quando o livro ndo era um titulo originalmente de lingua portuguesa, ha o nome do
tradutor.

Em seguida, nota-se a mesma ilustracdo da primeira capa dentro de uma moldura
circular, focalizando somente os detalhes centrais, neste caso, a imagem foi impressa
em preto e branco. Abaixo desta ilustracdo, h4 o desenho do continente africano, com o
nome da Colecdo e o logo da editora. Em alguns titulos, o numero referente a ordem de
publicacdo foi indicado nesta parte.

Na etapa sequente, o destaque foi dado a equipe de trabalho, que se dividiu nas
seguintes modalidades: direcdo, capa, diagramacdo, revisdo de texto, preparacdo do
texto e arte-final. Os primeiros livros, como A vida verdadeira de Domingos Xavier, As
aventuras de Ngunga e Os flagelados do vento leste, mantiveram o esquema de
apresentacdo do grupo que realizou a composicdo do livro; ja os titulos seguintes,
acrescentaram a ficha de catalogacdo completa, com todos os dados do ISBN. Somente
com a edicdo da obra Sagrada esperanca que o modelo inicial foi retomado, sem a parte
catalografica - lembramos que este livro de Agostinho Neto foi o vigésimo quarto da

antologia, quase ao final das publicagdes.
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Nas obras com prefacios, normalmente foram configuradas com o titulo
centralizado, 0 nome do pesquisador e o texto dividido em duas colunas envolvido por
uma moldura preta. Em Yaka e Sagrada esperanca, os prefacios alteraram um pouco o
formato de apresentacdo. Em Sundjata ou a Epopeia Mandinga, observa-se uma
introducéo feita pelo proprio autor, seguida por um mapa da Costa do Marfim. Em O
astrolabio do mar, a nota de apresentacdo da edicao francesa foi mantida.

Algumas versdes apresentaram notas de rodapé ao longo do texto, bem como
informacgfes que dizem respeito as traducdes ou as explicacdes de termos especificos,
tais como as explanagGes de uso de determinados vocabulos; outras colocaram as
indicacdes em um glossario separado apOs o texto, no entanto, notamos que 0s
glossarios ndo foram feitos em todos os livros, apenas alguns. De qualquer modo, essa
parte foi importante no que tange a integracdo do texto com o leitor, visto que houve
uma contextualizacdo dos vocébulos e das questdes referentes as praticas locais.

Todos os vinte e sete livros apresentaram a bibliografia dos escritores e no verso
da ultima capa uma breve biografia do autor e uma foto, algumas fotografias eram
coloridas e outras em preto e branco. No livro de Nurrudin Farah, ndo houve a presenga
de sua foto, pois ndo foi possivel consegui-la.

Vale ressaltar que nem sempre era facil a aquisicdo de uma fotografia dos
escritores em virtude da dificuldade de transito de informacdes entre eles. Ainda no
verso, na parte inferior direita, h4 o desenho do mapa do continente africano, com a
parte do pais de origem do escritor pintada, por exemplo, se o0 autor € de Mogambique, a
parte colorida no mapa delimitava-se ao pais mogambicano.

Desta maneira, percebemos que CAA foi o resultado do esfor¢o de um grupo de
profissionais envolvidos com o projeto, que se estruturou desde a selecdo das obras, dos
contatos feitos entre os escritores, até a execuc¢do da parte editorial, com a confeccédo das
ilustracOes e as capas de apresentacdo. Enfim, toda esta forca de trabalho culminou na
preparacdo de uma série literaria que se tornou na mais completa coletanea de obras
sobre as literaturas africanas feita no Brasil até 0 momento.

O trabalho desenvolvido com as ilustragdes merece um destaque especial, visto
que foi um processo de resultados notaveis, culminando na fortificagcdo da construcdo de
uma identificacdo editorial ao projeto. Para tanto, vejamos alguns detalhes na sequéncia.

O projeto grafico das vinte e sete capas da Colecédo foi coordenado pela parceria

entre Mario Cafiero e Ary de Almeida Normanha na sua maioria. Além deles,
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compuseram a equipe Wanduir Durant, Aderbal Moura, Jayme Ledo e Delfim Fujiwara.
Ja a direcdo de arte era liderada por Anténio Rocha do Amaral.*®

Segundo Ant6nio Rocha do Amaral, a Cole¢éo teve um projeto grafico de miolo
convencional, todavia, as capas tinham um layout especial feito pelo Ary Normanha.
Um dos problemas deste layout é que previa uma foto do autor na quarta capa e nem
sempre era facil adquiri-la.

As capas captavam elementos centrais das narrativas, nas quais ora temos 0s
protagonistas em destaque, ora informacdes que traduzem com objetividade alguns dos
simbolos das culturas africanas. SO para citarmos alguns exemplos do primeiro caso,
temos: As aventuras de Ngunga, A vida verdadeira de Domingos Xavier, Yaka, Os
flagelados do vento leste, Hora di bai, O belo imundo, Aventura ambigua, Estorias do
musseque, Portagem, Kinaxixe e outras prosas, nas quais 0s protagonistas ganham
forma nas ilustracdes de Mério Cafiero.

Ja no segundo caso, nas ilustracdes que ndo levam as personagens as capas,
notamos representacGes que corroboram a multiplicidade interpretativa do texto, além
de centralizarem-se em simbolos fundamentais dos paises, como em Sagrada
esperanca, na qual o mapa da Africa é sobreposto a um sol e um punho cerrado; em
Luuanda ha um caju que desponta de um cajueiro; em Ilhéu de contenta um sobrado,
elemento importante no que tange as divisdes sociais da sociedade cabo-verdiana.

Em relacédo a alguns detalhes da equipe de trabalho e acerca de dados referentes

ao desenvolvimento das capas, Paulo Dias nos relatou as seguintes informacoes:

Foi muito estimulante trabalhar com essa equipe. Todos engajados no
projeto editorial socializante e contra hegemdnico da Atica, pensavam
a esquerda, reuniam-se para deliberacBes sobre a simbologia dos
elementos gréficos e sobretudo das ilustracdes de capa - dentro da
perspectiva aticana de que uma educagdo para a leitura comeca pela
capa do livro. Reunides também no boteco japonés das lanternas
vermelhas da Praga da Liberdade, para a conversa livre e solta em
torno dos anseios libertarios de cada um. Em "Yaka", Jayme Ledo
retrata uma escultura do povo guerreiro angolano jaga, cujos reflexos
encarnados cambiam para as cores da bandeira angolana, onde se
aplica a catana, a roda dentada e a estrela, emblema do governo
revolucionario de Angola. Tudo emoldurada por duas barras laterais,
uma grega e outra com motivo étnico angolano (ou seja, 0 europeu e 0
africano) emanando forte apelo ao contexto mitico-ancestral, historico
e politico do romance, inclusive em suas dimensdes dialéticas. O

3 Nesta parte da pesquisa, muitas informagdes estdo embasadas nas conversas realizadas com Antonio
Rocha do Amaral e Mario Cafiero, que, gentilmente, nos forneceram detalhes de suas participagcdes na
Colecdo. Esses depoimentos foram feitos via e-mail. Com Antdnio ocorreram entre junho e agosto de
2015; e com Mério Cafiero entre maio e junho de 2015.
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projeto gréfico liderado pelo diretor de arte Ary Normanha buscava
muitas vezes referéncia no que de africano possuia o Brasil, como a
cor negra de seu povo; é o que acontece em "N6s Matamos o Céo
Tinhoso", em cuja capa foi retratado em pintura a 6leo o Antonio
Ubirajara, o Bira do Departamento de Linotipia, a partir de foto
Delfim Fujiwara. Sem davida existia cumplicidade de objetivos e
relativa unidade de visdo politica entre a equipe dos departamentos de
arte para que o tom geral das capas tendesse a conotagdo politico-
ideoldgica, remetendo & memdria recente de situacdes de exce¢do e de
violéncia compartilhadas por brasileiros e africanos a época. (DIAS,
Depoimento, 29/11/17)

A partir do acesso a um folder de divulgagéo da Colecdo disponibilizado pelo
professor Mour&o* em seu acervo pessoal, temos um texto de apresentacio da antologia
que acentuava a divulgacdo da série literaria. Com o titulo A Voz de um Povo,
observamos um panorama sobre a situacdo da Africa durante a década de 1960, com
destaque as transformacdes politico-sociais:

A editora Atica decidiu engajar-se no empreendimento da retomada de
identidade africana, através de seus melhores escritores. E com esse
proposito que foi lancada a colecdo ‘“Autores Africanos”. Nesta
colecdo pretende-se publicar os autores mais significativos das
principais épocas que marcaram a Historia da Africa, desde a
literatura oral, fundamentada no registro de mitos e lendas, até a
literatura de combate, desenvolvida durante a luta pela independéncia.
A énfase maior, no entanto, serd dada a moderna literatura africana
que atualmente esta contribuindo para o renascimento da verdadeira
cultura da Africa.

Assim, serd proporcionada ao leitor a oportunidade de conhecer o
mundo africano, com todo o seu imagindrio, na luta pela afirmacéo
nacional. E urgente conhecer os autores africanos e a sua literatura.
Nela esta contida a voz de um povo que agora estd escolhendo se
proprio destino.*

Antbnio do Amaral também nos disponibilizou um folder*® feito por ele nos
anos de 1980, com a foto de Delfim Fujiwara, na época designer grafico. Neste material
ja observamos os titulos publicados em maior escala, mantendo a frase que percorreu a
ideia de uma das propostas da Colecédo: “A voz de um povo”.

A mensagem presente no folder deixava bastante evidente uma das
caracteristicas que a Colecdo viria a reforcar em nosso pais: dar visibilidade a uma
representacdo literaria que precisava aproximar-se da nossa realidade, dar voz aos povos

do continente africano. Ademais, como parte da apresentagdo, temos as seguintes

44 Esses materiais estdo disponiveis no Anexo I1.

45 Informacdo extraida do folder de divulgacdo da Atica, pertencente ao acervo pessoal de Fernando
Mouréo.

46 Este material esta disponivel no Anexo I1.
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palavras: “A luta e a vida na Africa contada pelos seus melhores escritores. Uma
literatura corajosa que se preocupa com o homem africano e que procura transformar a
sua realidade. Finalmente ao alcance dos leitores brasileiros”.

No verso do material de divulgacdo, observamos as fotografias/ilustracGes das
capas dos dezesseis primeiros langamentos, acompanhadas de breves descrigdes sobre
as obras e autores, salientando algumas de suas peculiaridades.

Tivemos a oportunidade de conversar brevemente com um dos ilustradores da
Colecédo via e-mail, o artista Mario Cafiero. Nessas conversas, descobrimos algumas
informagdes sobre o processo de criacdo das capas. Cafiero nasceu na Mooca, em 1951,
desde muito jovem tornou-se ilustrador, muito por gosto e também pela necessidade.
Comecou a sua carreira na Editora Abril e depois mudou-se para a Atica.

Naquele periodo, Mario era editor de arte da Atica e fez uma parceria com Ary
Normanha. Juntos, definiram o chassis e a tipologia a ser seguida pela Colecéo africana,
criando, assim, uma identidade visual para o projeto em desenvolvimento.

Cafiero relatou que por se tratar de uma colecdo com autores de outros paises, e
por ndo existir muitas informacdes referenciais disponiveis naquele periodo, optou por
fazer um trabalho mais plastico, desenvolvendo-o com técnicas de dleo sobre tela para
oferecer uma atmosfera mais realista, assim como podemos observar na bela capa da
obra Kinaxixe e outras prosas, de Arnaldo Santos, que muito lembra, de fato, uma
pintura sobre tela.

Essa técnica também foi utilizada nas ilustraces de Os flagelados do vento leste
e em Portagem. As capas de A vida verdadeira de Domingos Xavier e O belo imundo se
assemelham com retratos pintados em tela. As capas de Cafiero eram feitas em telas de
1.20 x 70cm e decoravam a sala do diretor Anderson Fernandes, que fazia questdo de
que ele fizesse as ilustragcdes de todas as capas.

O artista relatou que tinha o habito de ler os textos primeiramente, mesmo
quando eram os livros didaticos - ja que foi um dos responsaveis por revolucionar o
visual desses livros também -, para formular a sua criacdo e interpretacao pictérica das
capas. Com as produces das ilustracdes dos Autores Africanos ndo foi diferente, pois
experimentou tipos diversos de técnicas para diversificar o trabalho.

Mario afirmou que este periodo foi bastante produtivo em sua carreira, havia
acabado de retornar da Europa apds uma temporada de 3 anos trabalhando como diretor
de arte em Londres e as demandas de trabalho eram muitas. Na Atica, quando o

fundador Anderson Fernandes ainda estava em atividade, Mario salientou que havia
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muita liberdade na criacdo, ja que Anderson era um chefe muito empreendedor, lhe
dando muita seguranca para exercer a sua funcdo. Devida a esta liberdade criativa, as
capas assinadas por Mario buscavam por uma autenticidade e uma diversidade de estilos
que melhor correspondessem aos textos de cada autor.

Com uma alta produtiva na época, Cafiero deixou o trabalho na Atica para atuar
num ramo mais independente e, sem saber o real motivo, mesmo com um trabalho
expressivo na editora, apos a morte de Anderson, ndo foi chamado para atuar na editora
novamente.

Na sequéncia, disponibilizamos um desenho feito por Mario Cafiero, em
processo de construcdo, feito com carvéo, que serviria de modelo para a versao final do
livro De uma costela torta. Esta gravura foi cedida, gentilmente, por Antdnio do

Amaral:

Mario Cafiero

Figura 18: Capa feita em carvéo por Mario Cafiero para o livro De uma costela torta, de
Nurrudin Farah.
Fonte: Acervo pessoal de Antdnio do Amaral Rocha.
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Por fim, para melhor observarmos a composi¢cdo das capas, e mesmo para
apresentar alguns detalhes de todos os livros, na sequéncia separamos as imagens de
todas as obras da CAA, acrescidas de informacgfes sobre a autoria, pais de origem,
género literério, datas e locais das primeiras publicacbes, breves sinopses das obras e
outros dados relevantes sobre os autores.

Ressaltamos que as informacdes presentes nesta parte foram elaboradas com
base nas descri¢des dos proprios titulos da CAA, ja que ao fim de cada livro havia uma
secdo acerca dos dados bibliograficos de cada autor. Para tanto, decidimos nao
atualizarmos as referéncias, visto que queremos evidenciar o projeto da maneira como

foi realizado. Ja as imagens, foram fotocopiadas pelo proprio pesquisador.
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te Domingos Xavier

1) Titulo: A vida verdadeira de Domingos
Xavier

Autor: José Luandino Vieira

Género/Pais: Romance/Angola

12 edicdo: Lisboa, Edicdes 70, 1974

Edicéo da Atica: 1979

Luandino Vieira nasceu no dia 4 de maio de 1935 e passou 7 anos de boa
infancia descuidada, 9 de estudos, 10 de trabalho em armazéns, escritdrios e estaleiros
de maquinas, 11 de vérias cadeias, 3 de residéncia fixa em Lisboa e o restante - a partir
da Independéncia de Angola, em 11 de novembro de 1975 - em Luanda, vivendo um
tempo novo para o qual contribui com sua obra.

O romance do escritor angolano Luandino Vieira, A vida verdadeira de

Domingos Xavier, foi escolhido para abrir simbolicamente a CAA, visto que o autor é
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considerado como um dos maiores escritores africanos, além da obra dialogar com a
situacao contextual brasileira do periodo.

Este romance foi escrito em 1961, evidenciando ao leitor a resisténcia ao
colonialismo, por meio de um movimento que acentuou as lutas pela independéncia em
Angola, posto que o protagonista da histéria, Domingos Xavier, representa o
nacionalismo angolano diante do poder colonial.

Por meio de uma narrativa rapida, com uma linguagem vigorosa e ritmada, a
figura do her6i Domingos Xavier caracteriza-se como um simbolo importante desta luta,
ja que seu carcere e sua morte abrem caminho para libertacdo, isto é, a verdadeira vida
dentro do coracdo do povo angolano (VIEIRA, 1979, p. 94). Vejamos uma das cenas na
qual Domingos Xavier resiste ao carcere:

Quando a porta da cela se fechou, foi entdo que os seus olhos inchados
e pisados choraram as lagrimas da alegria de ter resistido mais uma
vez. O chdo de cimento era bem encostado nas dores dos labios a
sangrar com o sono cansado chegando, atropelando no sofrimento, no
cheiro podre da pia da cela, e vinham os papagaios de papel dos
meninos do musseque, vadiando num céu azul ou cheio de nuvens
correndo malucas, como na sua infancia, a beira do Kuanza, fazendo
luta com o menino Antoninho, filho de sé gerente, que fazia bonitos
baldes com papel de seda saido em Luanda [...] (VIEIRA, 1979, p. 52)

Além da primeira edicdo de 1974, a Edi¢des 70 fez mais trés publicaces: uma
em 1975 e duas em 1977, sendo que a ultima delas foi realizada em formato de livro de
bolso. A Unido dos Escritores Angolanos também lancou trés edi¢cdes do romance,
todas publicadas no ano de 1977, sendo que a terceira tiragem foi feita em um formato
especial em saudacdo ao 1° Congresso do MPLA.

O romance, antes de 1979, ja tinha ganhado seis tradugdes nas seguintes linguas:
francés, alemao, russo, sueco, inglés e noruegués. E ainda com base neste livro, Sarah

Maldoror fez o filme Sambizanga.
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2) Titulo: Os flagelados do vento leste
Autor: Manuel Lopes
Género/Pais: Romance/Cabo Verde

12 edicdo: Lisboa, Ulisseia, 1960
Edicéo da Atica: 1979

Neste romance, temos a luta do povo de Santo Antdo em face da seca, da fome e
do sofrimento de uma populacéo rural diante da tragédia de um tempo em que tudo era
negado, inclusive a sua terra. Por meio da persisténcia de José da Cruz, acompanhamos
um mundo ruir pela presencga de um espaco seco, arido e de fome.

José da Cruz, o Isé, é um dos Unicos que permaneceram na sua terra, esperando
pela vinda da chuva e de tempos mais férteis. Contudo, sua esperanca resultou em uma
grande tragédia, pois a sua familia ndo resistiu a seca e a fome. Nem o seu filho mais
velho, o Leandro, conseguiu fugir deste triste fim, visto que foi arruinado diante do seu
proprio destino:

Um sentimento de derrota e magoa seguia-o quando deixou a casa do
pai. No d&mago da sua alma qualquer coisa acabava de ruir. O seu
coracao fora, até entdo, uma taca de residuos de amargor em cujo
fundo pousara um raio de luz. Um pouco de calor humano habitara,
até ha pouco, aquela desolagdo. Habituara-se a responder com
indiferenga ao desprezo e a desconfianga dos homens, o sentimento
familiar, o amor por aqueles seres em cujas veias palpitava sangue
igual ao seu, ndo permitiram que arrefecesse esse humano calor e
apagasse aquele raio de luz.

De repente, o pai abandonava-o no emparedamento da sua total
soliddo. Réstea de amor e bem-querenca que, desamparando-o, isolava
completamente, cortava-lhe as Ultimas amarras que o ligava ao mundo
dos homens e apagava o0 raio de luz no fundo da taga amarga.
(LOPES, 1979, p. 166)

O romance foi dividido em duas partes, nas suas subpartes temos a Chuva,
Lestada e Os flagelados; ja na segunda, apresentam-se as seguintes subpartes: Romance
da montanha, Estrada e O crime.

Manuel Lopes, natural de Séo Vicente, foi contemporaneo de Graciliano Ramos,
sendo notavel a identificacdo tematica e estilistica desta narrativa com a do romance
brasileiro Vidas Secas.

Desde o projeto da revista Atlanta, nos anos 30, em busca de uma identidade
cultural do arquipélago, Manuel Lopes permaneceu fiel a sua gente, ilhéus plantados no
Atlantico, desafiando a fome - fruto de condi¢bes climaticas adversas e do sistema

colonial. Homem de oficios varios, atento ao seu tempo, leitor e amigo de escritores
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brasileiros do ciclo nordestino, sua obra contribuiu para criar a imagem de um povo que
atingiu a independéncia.

O romance de Manuel Lopes, no ano de 1960, ganhou o Prémio Meio Milénio
do Achamento de Cabo Verde e em 1977 foi feita uma traducdo desta obra para a lingua
ucraniana.

¢ Law Go Angasa
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3) Titulo: As aventuras de Ngunga

Autor: Pepetela

Género/Pais: Novela/Angola

12 edigio: Luanda, Servigo de Cultura do MPLA, 1973
Edic&o da Atica: 1980

Pepetela, nome de guerra de Artur Pestana, foi combatente na Frente Leste de
Angola e membro do MPLA, também foi associado do Estado Maior da Frente Centro e
ainda foi vice-ministro da Educacdo. Em 1969, ja havia escrito Muana Pu0, inspirado
numa enigmatica mascara tchokué e, em 1970, na Frente de Cabinda, escreveu
Mayombe.

Em As aventuras de Ngunga, que teve 300 exemplares mimeografados e
distribuidos em plena Frente Leste, temos a historia de um menino aprendiz de
guerrilheiro que decidiu partir e conhecer sozinho a situacdo de seu pais, o qual se
encontrava envolto pelos anseios da libertacdo de Angola. Conta-se que o livro foi
escrito nas manhds de 10 dias, debaixo de uma arvore, numa carteira da mata.

Vejamos uma das passagens finais da obra, na qual a vida do menino Ngunga,

apos aventurar-se em suas trajetorias, simboliza o renascer de um novo tempo:
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Vé bem, camarada.

Ndo seras, afinal, tu? N&o serd numa parte desconhecida de ti proprio
que se esconde modestamente o pequeno Ngunga?

Ou talvez agora em todos nds, nGs 0S que O recusamos Viver no arame
farpado, n6s 0s que recusamos 0 mundo dos patrdes e dos criados, nds
0s que queremos o mel para todos.

Se Ngunga estd em nos, que esperamos entdo para o fazer crescer?
(PEPETELA, 1983, p. 59)

Em 1972, as Edicdes 70 fizeram uma tiragem com 500 exemplares fora do
mercado, numa edicdo com desenhos de José Rodrigues. A primeira publicagdo
comercial ocorreu em 1977 em Lisboa e em Luanda, pelas Edi¢bes 70 e pela UEA
respectivamente.

Em 1978, o livro foi publicado em edigdo de bolso. No mesmo ano, as Edicbes
70 fizeram um langamento especial da obra para o Festival da Juventude, em Lisboa.
Em 1978, foi feita uma edicdo soviética; 1981, uma edicdo inglesa e uma traducao
alema.

O primeiro lancamento brasileiro ocorreu pela Atica em 1980 e devida a
favoravel recepcdo, mais 3 edi¢cdes foram feitas nos anos seguintes: 1981,1983 e 1987.
Ja em 1982, foi realizada uma montagem audiovisual do livro, com 246 slides, na
disciplina de Comunicacdo Linguistica, da Escola de Comunicacdo e Artes da

Universidade de Sao Paulo.
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4) Titulo: No6s matamos o Cao-Tinhoso
Autor: Luis B. Honwana
Género/Pais: Conto/Mocgambique

12 edicdo: 1964

Edicéo da Atica: 1980
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Luis Bernardo Honwana nasceu em Maputo em 1942 e foi considerado um dos
maiores escritores mocambicanos pela sua capacidade de captar, com sensibilidade, a
realidade de seu pais. Com o lancamento de N&s matamos o c&o-Tinhoso, ganhou
repercussao internacional ao tratar com vigor a relacdo entre colonizadores e
colonizados.

Honwana participou ativamente da luta pela libertacdo de seu pais, como
militante da Frente de Libertacdo de Mocambique - Frelimo. Devido as suas atividades
politicas, foi preso em 1964 e ficou encarcerado durante trés anos. Além de alto
funcionario do governo, Honwana foi presidente da Organizagdo Nacional dos
Jornalistas de Mogambique.

Neste livro, as personagens movem-se dentro do contexto colonial portugués,
desvelando as relagdes entre colonos e colonizadores, ao passo que a linguagem atua no
desmascaramento das ac¢des conflituosas. Deste modo, 0 autor projeta novas percepcoes
acerca do colonialismo mogambicano, dando voz aos seres marginalizados.

O conto que da nome ao livro é bastante emblematico, haja vista que a morte do
Cao-Tinhoso também se relaciona com o sistema colonial em decadéncia. Outro
simbolo marcante € a cor dos olhos do cdo - azuis - que tanto pode ser a representacao
do negro colonial ou mesmo do colonizador europeu.

A obra é composta por sete contos: N6s matamos o Céo-Tinhoso, Inventario de
imoveis e jacentes, Dina, A velhota, Papa, Cobra e Eu, As méos dos Pretos e
Nhinguitimo.

Apo6s o lancamento em 1964, o livro teve mais seis edicBes em lingua
portuguesa. Ademais, houve uma traducdo para o russo, pela Press House Nauka de
Moscou, e para o inglés, pela Heinemann, com o titulo We killed mangy-dog and other
stories.

Os contos de Honwana tiveram publicagdes em varios jornais e revistas de
alguns paises, como: Nigéria, Africa do Sul, Portugal, Italia, Franca, Inglaterra, Bélgica,
Dinamarca, Noruega, Suécia, ex-Unido Soviética, Estados Unidos e Canada. Além do
mais, 0s contos do autor estdo entre as principais antologias dedicadas aos autores

africanos.



197

5) Titulo: Estorias do Musseque
Autor: Jofre Rocha
Género/Pais: Conto/Angola

12 edigao: Lisboa, Edicbes 70, 1977
Edic&o da Atica: 1980

Jofre Rocha, pseudénimo literdrio de Roberto Antdnio Victor Francisco de
Almeida, nasceu em Icolo e Bengo, em Angola, em 1941. Desde cedo se dedicou a
literatura, tendo publicado poesias e contos em jornais e revistas de Angola. Pertenceu
ao MPLA, lutando pela libertacdo de seu pais e ainda foi um dos fundadores da Unido
dos Escritores de Angola.

Neste livro, evidenciou-se a vida interior dos musseques, que surgem cOmo
espécie de resisténcia ao poder colonial portugués. Com uma prosa limpida, retratou a
Gltima fase do periodo colonial angolano.

A representacdo dos musseques apresenta-se como fator de resisténcia ao
colonialismo portugués nos contos que compdem a obra, haja vista que a construgédo da
identidade, bem como a angolanidade, entram em choque com as relagdes estabelecidas
entre 0 antigo musseque versus 0 musseque suburbano, isto é: a ruptura entre a
sociedade tradicional versus o irromper do nacionalismo.

O livro é composto por cinco contos: Monandengues; O drama de Vavo Luturi;
De como Nga Palassa dia Mbaxi, quitandeira do X4-Mavu e devota conhecida desde
Sant’Ana até a Senhora da Muxima, renegou todos seus santos e oragdes; Estoria da
confusdo que entrou na vida do ajudante Venancio Jodo e da desgraca de seu cunhado
Lucas Manuel; e Os caminhos da liberdade.
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Além da primeira edicdo de 1977, foi feita uma segunda, pela Unido dos
Escritores Angolanos, na Colecdo 2K, em 1979. Jofre Rocha publicou trabalhos em O
Estudante, 6rgdo do Liceu de Luanda; foi colaborador da pagina de Artes e Letras do
jornal A Provincia de Angola; nas antologias Poesia Angolana de Revolta e No Reino
de Caliban, Seara Nova, volume Il, de 1976, organizada por Manuel Ferreira.

6) Titulo: Hora di bai

Autor: Manuel Ferreira
Género/Pais: Romance/Cabo Verde
12 edicao: Coimbra, Vértice, 1962
Edicdo da Atica: 1980

Manuel Ferreira é de origem portuguesa, nasceu em Lisboa, mas soube traduzir
muito bem a vida dos cabo-verdianos em seus livros, assimilando a cultura cabo-
verdiana com muita propriedade, visto que conhecia intimamente a vida de seu povo.

Como sequéncia, utilizou em suas obras, muitas vezes, a lingua local, o crioulo,
que aprendeu com a vivéncia nas ilhas do arquipélago e com a sua mulher, a escritora
Orlanda Amarilis. Publicou romances, contos, obras de literatura infantil e varios
estudos sobre Cabo Verde. Foi professor de literaturas africanas na Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa.

Neste romance, as personagens tentam sobreviver diante de uma paisagem
cercada pela seca. Contudo, entoado pelas mornas, ndo desistem e lutam em prol do seu

amor pela terra e pela vida.
Chegou o Chico Afonso com o seu viol&o.
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E quando Chico Afonso chegava, a cidade, de noite, era dele e dos
companheiros. Companheiros ndo exatamente os mesmo do tempo do
liceu. Rapaziada a tresandar a agua salgada, a botes, a botequins, a
maresia, a mulheres da vida.

Ai iam eles desatinados na busca de bailes, de serenatas, de raparigas
que lhes abriam as portas do amor e do cancé.

Chegava um. Chegava outro. Chegava um. Chegava outro. Com
violinos, cavaquinhos, violdes. Era o Toi. Era o Lela. Era o Frank. Era
0 Valdez. O Manduca. Isto no botequim de Nuna. E, entretanto,
chegava o Tonho. Tonho vinha sempre atrasado e gostava de sambas.
Mornas, s6 para amar. Samba era danca de farra. Farra € que ele
precisava. Farra e samba. A malta cantou um samba. Beberam grogue
que Nuna serviu. Fizeram banzé. Chamaram Nuna para lhes servir
mais grogue. Sairam a gracejar, foram bater a outros botequins
levados pela furia da reinacdo. Onze horas da noite, a cidade morta, ai
andavam eles na rua fora, parando nas vielas junto da casa das
crioulinhas, soltando can¢des de amor. (FERREIRA, 1980, p. 83)

Manuel Ferreira publicou romances, contos, obras de literatura infantil e varios

estudos sobre Cabo Verde. Em 1963, ganhou o Prémio Ricardo Malheiros, da Academia

de Ciéncias de Lisboa. Em 1967, foi feita uma tradugéo francesa de seu romance com 0

titulo Le pain de I’exode, em Paris, pela Casterman. E a obra também teve uma tradugao

russa, em 1979.

7) Titulo: O belo imundo
Titulo original: Le bel Immonde
Autor: VVumbi Yoka Mudimbe

Género/Pais:

Romance/Zaire

12 edicéo:

Paris, Présence Africaine,
1976

. Edicdo da Atica: 1981
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Vumbi Yoka Mudimbe foi autor de varias obras, desde poesia até ensaios. Com
0 romance, obteve reconhecimento da critica internacional e recebeu o Grande Prémio
dos Escritores de Lingua Francesa de 1977 pela totalidade de sua obra literaria.

Nasceu em 1941, em Lisaki, no Zaire, atualmente RepUblica Democrética do
Congo, viveu por um tempo na Europa, onde realizou seus estudos superiores, e
retornou a sua cidade natal, se fixando em Lubumbashi posteriormente. Nesta mesma
cidade, foi professor universitario, humanista e cristdo, se projetando também como
cientista social.

O romance O belo imundo foi recebido pela critica como uma obra magistral,
visto que alcancou um trabalho lirico e tematico bastante notaveis. O romance foi
ambientado na entdo capital do Zaire, Kinshasa, cercados por discussdes politicas e do
choque causado pelas relacBes entre o passado e o presente. O tempo narrativo esta
integrado as situacdes ocorridas durante o periodo de pés-independéncia do pais, por
meio de uma escrita expressiva, que retrata 0s espacos sociais e politicos.

Com isso, nesta narrativa, dividida em quatro partes, acompanha-se a relacéo
sedutora e conflituosa entre um ministro - homem forte, rico e poderoso - e uma
prostituta. A unido entre os dois, o casal considerado pela sociedade como impuro,
imundo - no sentido religioso do termo - resiste as imposicGes exercidas pelo poder
politico e social vigentes. Desta maneira, esta situacdo levanta a seguinte questdo: quem
é de fato imundo, a bela ou a ordem cega?

Para tanto, o romance inicia-se com uma epigrafe do Evangelho segundo S&o
Jodo, na qual ja se percebe o tom tematico que predomina na tessitura do romance:

“Os escribas e fariseus trouxeram entdo uma mulher que havia sido
surpreendida em adultério, colocando-a no meio do grupo. ‘Mestre’,
disseram-lhe, ‘esta mulher foi surpreendida em flagrante delito de
adultério. Moisés, em sua lei, determinou que mulheres como esta
sejam lapidadas. E tu, que dizes? Falavam assim pretendendo
comprometé-lo, para ter algo de que acusé-lo. Mas, Jesus, abaixando-
se, se pbs a riscar o chdo com o dedo. Como continuassem a interroga-
lo, ergueu-se e disse: ‘Aquele dentre vos que nunca pecou que lance a
primeira pedra’. E voltando a inclinar-se, continuou a riscar o chdo.”
(1981, p.8)
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8) Titulo: Kinaxixe e outras prosas

Autor: Arnaldo Santos

Geénero/Pais: Conto/Angola

12 edicao: Lisboa, C.E.I., 1965 — Kinaxixi

12 edicao: Luanda, Editorial NOS, 1968 - Tempo de
Munhungo

Edic&o da Atica: 1981

Arnaldo Santos nasceu na Ingombota, um dos bairros mais antigos de Luanda e
estudou no Puxa-Beatas. Participou do movimento jornal Cultura, surgido nos finais da
década de 50, onde iniciou sua carreira de poeta e contista. Engajou-se ativamente na
luta pela libertagdo de Angola e, desde cedo, teve uma relacdo proxima a realidade da
vida dos musseques, tanto que na primeira parte do livro, o escritor acessa o local em
que passou a sua infancia para ambientar as suas histdrias. Ja na segunda parte, revisita
a sua juventude, buscando elementos que dialogassem com a tradigéo de seu povo.

Ademais, a relacdo de ruptura entre colonos e colonizadores é bastante evidente
em seus textos, dando visibilidade as diversas formas de marginalizacdo das
personagens neste espago. Tal como a visdo do “outro lado da margem” que € destacada
como a personagem Gigi, que corta as historias de A Menina Vitoria e Exames da 12
Classe, fazendo diversos questionamentos acerca de sua posicdo em face dos seus
colegas dos musseques:

Para os dois amigos fez-se a volta um siléncio que ndo existia e eles
entreolharam-se, com os olhos muito abertos, mas subitamente cegos.
Aquela revelacdo de repente parecera-lhes sem significado, mas
oprimia-os com um peso. Dizia, no entanto, brutalmente, que eles se
iriam se separar. E os seus olhos transmitiam a incompreensdo por
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aquele desenlace que intuiam terrivel, recordando o fervor com que as
suas familias Ihe tinham feito conhecer a importancia do exame.
(SANTOS,1981, p. 31)

Neste livro foram reunidos os textos de Tempo de Munhungo e outras cronicas,
além dos contos de Kinaxixi, sendo, portanto, a parte referente a “outras prosas”. O
livro Tempo de Munhungo ganhou em 1968 o prémio Mota Veiga.

O autor teve participacdo ativa no grupo que langou Cultura II, local em que
publicou contos e poesias. Também escreveu no Jornal de Angola e no ABC, de

Luanda, e em Mensagem, 6rgdo da Casa dos Estudantes do Império, em Lisboa.

9) Titulo: Portagem

Autor: Orlando Mendes

Geénero/Pais: Romance/Mogambique

12 edicéao: Mogcambique, Noticias da Beira,
1966

Edicdo da Atica: 1981

Orlando Mendes nasceu no dia 4 de agosto de 1916, na Ilha de Mocambique.
Depois de terminar os estudos superiores em Portugal, voltou ao seu pais e passou a
exercer a profissdo de fitopatologista, experiéncia esta que o ajudou a conhecer diversas
situacdes e regides de Mocambique, as quais, muitas delas, tornaram-se cenario deste
romance, o qual o consagrou como romancista.

Portagem foi considerado a primeira obra mogambicana a retratar a inaptiddo de
um mestico entre brancos e negros em face de uma terra que se transformava diante da

presenca dos colonizadores. Guiados pela trajetoria frustrada de Jodo Xilim,
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acompanhamos a evolugdo da personagem bem como a de sua nagéo, ora voltado para o
seu passado centralizado na representacao de sua avd, a velha negra Alima, ora fixando-
se em seu presente-futuro, cuja relacdo de amor e desencontro com Luiza, seu dadiva e
sua tragédia, mantém o fio de esperanca do amanha.

Na passagem seguinte, observamos resumidamente as transformac6es do heroi
atreladas as relac@es sociais construidas ao longo de sua trajetoria:

Na barriga da mée, moleque em casa de D. Laura, menino da infancia
de Maria Helena, testemunha do abraco da negra Kati e de patréo
Campos, capataz da mina do Marandal, amante ilegitimo, emigrante
sem passaporte, numero extra entre 0s sentenciados negros,
contrabandista, vingador despercebido. Procura dolorosamente outros
destinos que se entrelacam no seu. E no seu cora¢do nunca houve
amor e ddio verdadeiros. Apenas desgostos, insuficiéncias e cansagos.
E, mandando na vida dele, quatro destinos de mulher. Esta sé no
mundo, mas sabe que agora que avo Alima, negra Kati, menina Maria
Helena e mulata Luisa Ihe deram consciéncia de homem traido. Mas,
recordando-se delas, descobre-se lentamente. O erro fundamental que
comprometeu a paz da sua vida, foi o abraco da mée Kati e de patrdo
Campos, esse abraco que fez dele um ser duma nova raga infamada.
(MENDES, 1981, p. 169)

Orlando Mendes foi pioneiro também na poesia, com 0 importante poema
Evolucdo: “Contudo, nada herdei que dome/A grandeza nova que transmito”. Ademais,
foi redator da revista Tempo, em Maputo, e teve uma producéo literaria dispersa em
alguns periodicos, como O Diabo, Mundo Literario, Seara Nova, Vertice,

Coloquio/Letras, Voz de Mogambique e outras.
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10) Titulo: Luuanda

Autor: José Luandino Vieira
Género/Pais: Conto/Angola

12 edicéao: Luanda, ABC, 1964
Edic&o da Atica: 1982

Boa parte da escrita de Luuanda foi realizada enquanto Luandino Vieira esteve
preso pela policia portuguesa no Pavilhdo Prisional, em 1963. Esta obra, entre outras
coisas, retrata a dificuldade da vida angolana no tempo colonial, em que a fome
imperava em meio a falta de trabalho e da ameagca da policia portuguesa.

No ano de 1964, Luuanda ganhou o Prémio Mota Veiga e no ano seguinte ao
seu lancamento foi consagrada com o Prémio de Novelistica da Sociedade Portuguesa
de Escritores. Este fato resultou no fechamento desta instituicdo pelas autoridades de
Lisboa.

Até o periodo de lancamento desta obra pela Atica, foram realizadas 7 outras
edicOes, as seis primeiras pela Edi¢bes 70, de 1972 a 1976. Ja a sétima, foi uma edicdo
de bolso feita pela Unido dos Escritores Angolanos, em 1977.

Em 1965, circulou em Lisboa uma edicdo clandestina, com uma indicacao falsa
de langamento em Belo Horizonte, Minas Gerais. A obra teve varias traducdes, sendo
tanto parcial quanto integral, tais como: em 1968 para o russo; em 1972 para o aleméao;
1976 para o checo; em 1977 para o sueco; em 1978 para o dinamarqués; e em 1980 para
0 inglés.

Luuanda contém trés contos: Vavd Xixi e seu neto Zeca Santos, Estoria do
ladréo e do papagaio e Estoria da galinha e do ovo. Com a epigrafe Na nossa terra de
Luanda passam-se coisas vergonhosas..., Luandino construiu narrativas que recriaram a
linguagem dos musseques, apresentando diversas situacdes nas quais a miséria € 0
abandono, tal como em Vavd Xixi e seu neto Zeca Santos; a marginalidade e o desprezo,
como em A estéria do ladrdo e o papagaio; e a disputa de um ovo e uma galinha, na
Estdria da galinha e do ovo.

Essas historias apontam para a representacdo de um universo particular, no
entanto, alcancaram uma projecdo universalizada, visto que os dramas humanos
representados pelas personagens destacam as desigualdades sociais acentuadas pelo

poder colonial.
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O parégrafo final do conto Estdria da galinha e do ovo, de algum modo sintetiza
uma das significacdes da prosa de Luandino. Mesmo com a disputa do ovo e da galinha,
0 que retoma a ideia de quem veio primeiro: a galinha ou ovo, acompanhamos os varios
argumentos e personagens com destaque na sociedade que tentam tirar vantagem da
situacdo, como o aprendiz de advogado, o proprietario das cubatas e o dono da
mercearia. Contudo, as criancas ddo a solucdo final a narrativa, sendo as responsaveis
pela libertagdo da Cabiri, a galinha. Bem como o destino do ovo, que fica com Bina, a

mulher gravida, a qual guarda em seu ventre a vida, o renascimento:

De ovo na mdo, Bina Sorria. O vento veio devagar e, cheio de
cuidados e amizade, soprou-lhe o vestido gasto contra o corpo novo.
Mergulhando no mar, o sol punha pequenas escamas vermelhas 1a
embaixo nas ondas mansas da Baia. Diante de toda a gente e nos olhos
admirados e monandengues de middo Xico, a barriga redonda e rija de
nga Bina, debaixo do vestido, parecia era um ovo grande, grande...
(VIEIRA, 1982, p. 123)

“Minha estdria.

Se é bonita, se é feia, vocés é que sabem. Eu s6 juro ndo falei mentira e estes
casos que passaram nesta nossa terra de Luanda” (VIEIRA, 1982, p. 123). Com um
claro entrecruzamento do real com o ficcional, Luandino deixa para o seu leitor o
julgamento da qualidade de suas estorias e a veracidade dos fatos narrados, recuperando

a jogo literario da verossimilhanca, em que nessa terra de Luanda tudo é possivel.
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11) Titulo: De uma Costela Torta

Titulo original: From a Crooked Rib

Autor: Nuruddin Farah

Género/Pais: Romance/Somalia

12 edicdo: Londres,William Heinemman Ltda, 1970
Edicéo da Atica: 1982

Nascido na Somalia em 1945, Nuruddin Farah trabalhou em importantes centros
universitarios da Italia, Inglaterra e india, onde terminou de escrever De uma costela
torta. Foi professor de literatura africana na Universidade alema de Bayreuth. Ademais,
tornou-se um escritor vigoroso, conhecedor profundo da cultura islamica e da tradicao
ancestral de seu pais. Os choques entre 0 mundo atual e a tradicdo foram uma constante
em sua obra.

Com o romance De uma costela torta, temos o retrato da condicdo social da
mulher somaliana, destacada pela figura de Ebla, evidenciando as suas angustias e
crencas, num tempo em que os valores do passado se debatem com as intervengdes do
mundo atual.

Oriunda da zona rural da Somalia, Ebla foge para cidade em virtude de ndo
concordar com um casamento arranjado pelo seu avé. Criada dentro da religido
muculmana, ainda muito presa aos costumes patriarcais, Ebla enfrentou diversas
situacdes nas quais a figura da mulher somaliana/muculmana era colocada a prova.

Deste modo, varias passagens do romance expdem o fluxo de consciéncia
indagador da jovem Ebla, uma vez que ndo compreendia as diferencas de
comportamento entre homens e mulheres, pois para ela todos deveriam ter um
tratamento igualitario. Todavia, como a forga religiosa de seu vilarejo dominava 0s
desejos subversivos, todos eram fadados ao siléncio e a ordem, principalmente as
mulheres.

O romance ¢ dividido em quatro partes, precedidas por uma epigrafe, tal como a
primeira delas: “De uma costela torta Deus fez a mulher; quem a quiser endireitar sO
conseguird quebra-la” - provérbio da Somalia. Esta epigrafe esta conectada com o
desejo subversivo de Ebla, pois ela rompe com varias caracteristicas da cultura
mugculmana da época: casa-se mais de uma vez, foge da sua cidade natal, faz sexo antes
de casar-se, divorcia-se do marido ao descobrir que ele a traia.

Ou seja, Ebla ndo concordava com a posi¢do submissa da mulher somaliana,

assim, escolhia com quem queria se casar e quando se separar. No entanto, as suas acoes
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eram pautadas pelo remorso, porque acreditava que as suas decisdes eram inadequadas e
deveria pagar pelos seus supostos erros.

Assim sendo, De uma costela torta, referéncia biblica & origem da mulher a
partir da costela de Addo, lida com as incongruéncias da sociedade somaliana para com
0 sexo feminino, sobretudo com relagdo aos conflitos exaltados pelo encontro entre a
tradicdo e 0 mundo atual.

O romance foi reeditado em 1973, 1977 e 1978, também em Londres, pela
Heinemann. E como podemos notar, a foto do autor ndo foi incluida no verso da capa
desta edicdo da Atica em virtude do ndo recebimento da fotografia do escritor durante o

periodo da composicao grafica dos exemplares.
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12) Titulo: Climbié

Titulo original: Climbié

Autor: Bernard B. Dadié
Género/Pais: Romance/Costa do Marfim
12 edigio: Paris, Seghers, 1956
Edic&o da Atica: 1982

Nascido em 1916 na regido leste da Costa do Marfim, entre o0 povo Agni, onde
estdo suas raizes familiares, Bernard B. Dadié foi um dos escritores mais representativos
da geracdo pioneira da literatura africana, juntamente com Aimé Cesaire e Léopold
Senghor. Sua obra, que inclui romances, contos, poesias e teatro, constituiu uma
verdadeira analise do processo colonial. Dadié dedicou-se também ao jornalismo

politico, tendo colaborado em Le Réviel e em Démocrate.
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Em Climbié, romance autobiografico, temos posto a cena o fim dos anos do
regime colonial, cujo confronto entre duas civilizagbes, 0 mundo tradicional e 0 mundo
moderno, é destacado pelos inimeros conflitos entre a classe popular dos trabalhadores
em defesa de sua independéncia. Por meio de o percurso da personagem Climbig,
acompanhamos a sua transformacdo juntamente as influéncias do colonialismo na
sociedade.

A segunda edicdo do romance foi feita em 1966, também pela Seghers. Em 1973
pela Légendes et poemes; em 1971, em Londres, pela Heinemann Educational Books. E
neste mesmo ano houve outra publicacdo lancada pela African Publishing Corporation,

em Nova lorque; e em 1977, em Budapest.
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13) Titulo: Aventura ambigua
Titulo original: L’ Aventure Ambigué
Autor: Cheikh Hamidou Kane
Género/Pais: Romance/Senegal

12 edicédo: Paris, Julliard, 1961
Edic&o da Atica: 1982

Nascido em 1928, no seio de uma tradicional familia do interior do Senegal,
Cheikh Hamidou Kane tornou-se conhecido internacionalmente gracas a sua obra
literaria, objeto de diversos ensaios e teses académicas. Na infancia iniciou-se na leitura
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do Cordo, indo depois a Dakar, onde realizou os estudos secundarios. Licenciou-se em
Direito e Filosofia pela Sorbonne, retornando em 1958 ao seu pais.

Neste romance, seguimos o destino do protagonista Samba Diallo em suas
diversas relacfes construidas durante a sua trajetéria. Samba Diallo tem uma grande
capacidade religiosa que é posta a prova inumeras vezes por seu Mestre e em sua
viagem a Paris.

Aventura ambigua causou impacto no seu lancamento por discutir com
densidade assuntos integrados ao sentimento trdgico da vida. Além de colocar em
evidéncia os entrechoques culturais de uma Africa tradicional, uma mugulmana e outra
“europeizada”.

Em 1968, o livro de Kane foi publicado na colecdo Les Portes de la Vie. Em
1971 e 1978, o romance ganhou uma versdo escolar feita pela Université Nationale du
Zaire. Houve ainda duas tradugdes em inglés feitas por Katherine Woods: Ambiguous
adventure, pela Heinemann, em 1972; e outra pela Collier Books Macmillan, em 1969.
Ainda tiveram duas outras tradugdes, uma em italiano, L ‘ambigua aventura, pela Jacca
Book, em 1979; e outra alema, Der Zwiespalt des Samba Diallo, pela Verlag Otto
Lembeck, em 1980.

Durante a sua trajetéria como escritor, Cheikh Hamidou teve varios artigos

publicados em revistas, como nos periddicos franceses Esprit e Présence Africaine.
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14) Titulo: Mayombe

Autor: Pepetela

Género/Pais: Romance/Angola

12 edigdo: Lisboa, Edicbes 70/U.E.A.,1980
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| Edicdo da Atica: | 1982 |

O romance Mayombe inicia-se com a seguinte epigrafe: Aos guerrilheiros do
Mayombe, que ousaram desafiar os deuses abrindo um caminho na floresta obscura,
Vou contar a histéria de Ogun, o Prometeu africano.

Nesta obra, Pepetela desenvolveu uma narrativa que apresenta elementos da
filosofia, poesia, realismo e histéria, ao retratar as grandezas e misérias de grupos de
guerrilheiros embrenhados nas florestas angolanas, no decorrer da guerra de libertagcdo
nacional.

Mayombe foi escrito durante um ano na Floresta de Cabinda, das 22 as 24 horas,
onde Pepetela lutava junto a Frente militar angolana. Com isso, integrados a floresta
Mayombe, as personagens/os guerrilheiros discutem sobre o destino do homem, de sua
terra, da guerra, mesclando-se com a natureza, por meio de cinco capitulos, A Misséo, A

Base, Ondina, A Surucucu e A Amoreira:

O Mayombe tinha aceitado os golpes dos machados, que nele abriram
uma clareira. Clareira invisivel do alto, dos avifes que
esquadrinhavam a mata, tentando localizar nela a presenca dos
guerrilheiros [...] e os homens, vestidos de verde, tornaram-se verdes
como as folhas e castanho como os troncos colossais [...]
(PEPETELA, 2013, p. 67)

Com este livro, Pepetela ganhou o Prémio Nacional Angolano de Literatura, em
1980, outorgado pela Unido dos Escritores Angolanos. E em 1981, foi lancada uma

edicdo de bolso da obra, em Luanda, pela Unido dos Escritores Angolanos.
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15) Titulo: Sundjata ou a Epopeia Mandinga
Titulo original: L’ Epopée Mandingue

Autor: Djibril Tamsir Niane
Género/Pais: Romance/Guiné

12 edigio: Paris, Présence Africaine, 1960
Edic&o da Atica: 1982

Niane foi escritor, historiador e também um homem de saber. Trabalhou como
professor de Histéria na Universidade de Dakar e afirmava que boa parte do que
adquiriu como conhecimento devia aos contadores de historias tradicionais africanos, 0s
griots. Foi com eles que penetrou na velha tradicdo do Mandinga, império que conheceu
a opuléncia com Sudjata, o “homem contra quem 0s sortilégios nada podem fazer.” O
historiador Niane manteve-se fiel a tradicdo: transpds os fatos mas soube respeitar 0s
“siléncios das tradi¢oes”.

Nesta obra, acompanhamos a trajetoria do fragil Sogolon Djata durante a sua
infancia. O enredo baseia-se na histéria lendaria africana de Sundjata, 0 menino metade
ledo e metade bufalo, caracteristicas estas herdadas de seus pais. O fragil menino, ao
passar por muitas provacoes, tornou-se um dos mais temidos guerreiros do Mandinga,
porque com o “despertar do ledo”, retornou a sua terra natal para cumprir a profecia de
seu destino: reconquistar o império Mandinga.

Portanto, temos uma lenda epopeica movimentada por elementos fantasticos de
linguagem penetrante, da qual a tradicdo oral e a saga dos povos da savana sdo
protagonizadas pelo chamado “Alexandre” da historia africana.

Na introducdo do livro, escrita pelo prdprio autor, ha uma referéncia bastante
importante & imagem do griot, “aquele que sabia de todas as coisas”, ou também
identificado aqui como cronista, haja vista que a histéria foi baseada nos relatos ouvidos
de um griot da aldeia de Djeliba Koro, no distrito de Siguiri, na Guiné.

Em uma reportagem feita com Fernando Mourdo ao jornal O Estado de S&o
Paulo (1982), o pesquisador fez referéncia aos “guardides da memoria cultural”
africana, como se fossem espécies de “bibliotecas publicas”, tal como destacamos:
“‘Sudjata ou a Epopeia Mandinga, que, segundo o autor, Djibril. T. Niane, um dos mais
importantes intelectuais africanos, nada mais € que o recolhimento de histdrias da Guiné
ainda vivas pela existéncia dessas ‘bibliotecas publicas’” (MENGOZZI, 1982, p. 43).

A obra foi reeditada em 1971 e 1978 também pela Présence Africaine. Em 1964
ocorreu a sua primeira traducdo para o alemao, Sudata neboli Mandingska epopej, feita

por Frantisek Zverina; outra em 1965 para o inglés, Sundiata - an epic of old Mali,
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traduzida por G. D. Pickett. A obra também foi lancada pela antiga Unido Soviética e na
China. O autor contribuiu com varios artigos lancados na Présence Africaine e na

editoracdo do 1V volume do livro Histéria Geral da Africa.
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16) Titulo: Dizanga dia Muenhu

Autor: Boaventura Cardoso
Género/Pais: Conto/Angola

12 edicao: Lisboa, Edi¢bes 70/ U.E.A., 1977
Edic&o da Atica: 1982

Boaventura Cardoso foi membro da Unido dos Escritores Angolanos e também
alto funcionario do governo de seu pais. O escritor surgiu como um dos mais validos
representantes da literatura angolana em sua fase mais recente. Atento as mudancas, foi
um inovador da linguagem, que se apresenta com um ritmo proprio, configurando a
evolugdo social. Distingue-se pelo uso que faz da palavra, de significacdes multiplas,
impondo um estilo peculiar.

Com a independéncia administrativa conquistada, novos rumos deram esperanca
ao futuro dos povos angolanos e este € o cenario de Dizanga dia Muenhu - A Lagoa da
Vida -, sobre o qual os contos de Boaventura evidenciam o periodo de transi¢do vivido
pelo pais, incorporando as personagens o discurso oral de raiz africana - haja vista que
Boaventura tinha um bom dominio sobre este assunto.

Dizanga dia Muenhu contem 10 contos: A chuva, Meu toque!, Santo Rosa, O
sabor do fruto, Mesene, Nga Fefa Kajinvunda, Nostempo de mitdo, A familia Pompeu e

Costa, O “socialismo” Kima Kiahi? e Juca, meu avilo. Por meio de uma escrita
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composta por elementos que dado tensdo e intensidade as narrativas, 0s contos tém uma
descricdo bastante realista do dia a dia dos musseques e de suas personagens.

Maria Aparecida Santilli declarou que os contos de Boaventura, assim como a
traducdo do titulo, eram um conjunto de textos que ndo lembravam rios em direcdo a
foz: “[...] Menos inquieto ao levar suas estorias a um climax aparatoso, o ficcionista
prefere saturar a narracdo, canalizando afluentes para um espaco de aguas contidas, o
que Ihe permite espraiar-se mais na caracterizag¢ao de conjunturas da vida angolana [...]”
(1985, p. 90-91).

Ou seja, os temas centrais dos contos foram envolvidos pela dindmica da vida
dos musseques de modo intenso. Ademais, ha possibilidades de didlogo com outras
realidades nas quais ocorra uma identificacdo, ja que a lagoa da vida metaforiza as
maltiplas situagdes existentes nas relagdes humanas, que ora evidenciam sua face mais
limpida, ora a mais turva.

No conto Nga Fefa Kajinvunda, dona Josefa, a zaragateira, temos uma
personagem destemida, de forte personalidade e que impunha respeito a qualquer um.
Contudo, apos supostamente desrespeitar uma senhora da Baixa, a policia colocou fim a
essa situacdo, mostrando quem seria 0 Unico responsavel pelo controle da ordem entre
as quitandeiras:

Chegaram e nem mais que avancaram saber como €é que a maka foi.
Comegaram s6 no castigo da quitandeira. Nga Fefa ainda deu uma
paulada na cabeca dum chui.*” Aqui é que mesmo a luta de verdade
comegou. A senhora no estimulamento da faria colonial: deem-lhe
mais! Forga!

Kajinvunda sem forca, estendida no vermelho sangue da morte.
(CARDOSO, 1982, p. 26)

A segunda edicdo desta obra foi lancada em 1981, em Luanda, pela U. E. A.
Nesta época também estava sendo preparada a traducdo para o russo do conto Meu

toque!, para o Almanagque Africa.

47 Policial, no sentido pejorativo (N.E.).
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se Despedaca

17) Titulo: O mundo se despedaca

Titulo original: Things fall apart

Autor: Chinua Achebe

Geénero/Pais: Romance/Nigéria

12 edigio: Londres, William Heinemann Ltda, 1958
Edicdo da Atica: 1983

Chinua Achebe é considerado um dos autores nigerianos mais conhecidos no
exterior. Sua obra foi traduzida para diversas linguas, tal como O mundo se despedaca,
que ja podia ser lido em treze idiomas. De origem ibo e nascido em 1931, Achebe foi
professor, tendo ensinado literaturas africanas em varias universidades. Além disso,
dedicou-se & organizacdo dos programas internacionais da Radio Nacional da Nigéria.
Os escritos de Achebe retratam dois momentos: a Africa colonial e a Africa atual.

Em O mundo se despedaca apresenta-se a histéria da sociedade ibo,
protagonizada pelo valente guerreiro Okonkwo. Por meio de um fluxo narrativo
articulado, percorremos a representacdo de uma sociedade cercada pela magia e pelas
tradicdes locais que compde a configuracdo identitaria dos integrantes que vivem em
suas aldeias e compounds - conjunto de habitagbes onde mora uma familia,
normalmente cercada ou murada.

Okonkwo queria ser diferente de seu pai, 0 pregui¢oso e imprevidente Unoka,
assim, precisava vencer os obstaculos ndo ultrapassados pelo seu progenitor para
construir uma nova historia para si e para seus herdeiros. Contudo, devido a sua
personalidade forte e destemida, e por forcas do destino, foi banido de sua aldeia e

mandado ao exilio por sete anos apds um assassinato.
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Neste periodo, com a presenca de homem branco e seus missionarios, parte de
da populacgéo de sua aldeia cedeu aos encantos destes novos costumes, inclusive um de
seus filhos, Nwoye, que se tornou adepto ao grupo de missionarios. Deste modo,
Umudfia desmorou em face dos choques entre os valores da tradi¢do local e dos
costumes trazidos pelos missionarios europeus.

Como mencionado anteriormente, o romance foi traduzido com muito sucesso
para treze linguas diferentes, tais como: o alemao, o italiano, o russo, o esloveno, o
hebraico, o espanhol, o francés, o lituano, o noruegués, o africaner, o sueco, o ioruba e
para lingua uzbeca. A companhia Eldred Fiberesima Production, em Lagos, fez uma

adaptacdo do romance para o teatro, em 1964.
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18) Titulo: O Astrolabio do Mar
Titulo original: L’Astrolabe de la Mer
Autor: Chems Nadir
Género/Pais: Conto/Tunisia

12 edigao: Paris, Stock, 1980
Edicéo da Atica: 1983

Chems Nadir é pseuddnimo do escritor tunisiano Mohamed Aziza, autor de
obras fundamentais sobre o pensamento e a cultura mugulmana contemporanea. Sua
escrita tem como caracteristica uma linguagem clara, forte e fiel as raizes do Maghreb.

O Astroldbio do mar é um livro de oito contos: Nova histéria do P&ssaro-
Narrador, A montanha da Aranha, As lagartas do tempo, Reflexos, Thar, Os dois

caligrafos, O 366° dia do ano bissexto e 0 Regresso a Samarkanda.
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Os contos sdo narrados pelo proprio Astrolabio, que assume a voz narrativa de

todas as historias:

“Em uma medersa®® de Shiraz, havia um astrolabio de cobre,
construido de tal maneira que quem o olhasse uma vez nao poderia se
subtrair a sua fascinagdo: por isso o rei ordenou que se precipitasse
nas profundezas do mar, para que 0s homens nao esquecessem 0 peso
do concreto e o império do real”.

O cobre oxidou desde a imemoravel imersdo. Abracos de coral
encerraram o astroldbio e tornaram dificil a decifracdo. E no entanto,
diante dos olhos do Navegador adernado, desenrolava-se, com
lentiddo, o tecido dos sonhos, desde h4 muito murados na mortalha
liquida.

[...] “Escuta, escuta”, diz o Astrolabio, “vou te contar algumas
fabulas...” (NADIR, 1983, p. 11)

Por meio de fabulas repletas de simbologias referentes ao mundo da fantasia

arabe, o que nos lembra as historias de Mil e uma Noites, nas quais € preciso narrar para

ndo morrer, visto que o préprio Chems Nadir se considerava um contador de historias, 0

antigo instrumento néutico guia os caminhos a serem percorridos a partir de seu ponto

peculiar de observacao.
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19) Titulo:

Gente da Cidade

Titulo original:

People of the city

Autor: Cyprian Ekwensi
Género/Pais: Romance/Nigéria
12 edigio: Londres, Dakers, 1954

Edicéo da Atica:

1983

48 Medersa — escola superior mugulmana.
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Nascido em Minna, norte da Nigeéria, em 1921, Cyprian estudou na Argélia, em
Gana e na Inglaterra, onde se formou em Farmacia, matéria que lecionou em seu pais. A
partir de 1951, dedicou-se ao jornalismo, sendo responsavel por um programa de
cronicas literarias numa das principais emissoras de radio na Nigéria. Como escritor,
sua tematica inclui tanto a vida recente nas grandes cidades, quanto as tradigdes de seu
povo de origem, 0s ibos.

Cyprian Ekwensi é considerado por alguns criticos como o Zola ou Dickens da
literatura africana, visto que trata com realismo 0S seus personagens, que S&o
prisioneiros de um novo estilo de vida imposto pelas mudangas sociais. Com isso, neste
romance, temos em evidéncia os conflitos urbano-coloniais, culturais e politicos de uma
grande metropole as vésperas da independéncia, protagonizadas pelo jovem Amusa
Sango, musico e reporter policial.

A editora londrina Heinemann, ap6s a primeira edicdo do romance, fez oito
edicOes entre 0s anos de 1963 e 1974. H& uma edicéo revisitada em 1976 e reeditada em
1978. Além disso, foram feitas algumas traduc@es para o tcheco, em 1962; para o russo,

em 1965; e uma lituana, em 1968.

Sembene Ousmane
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AOrdem
.. le Pagamento

20) Titulo: A Ordem de pagamento e Branca
génese

Titulo original: Le Mandat précedé de Vehi-Ciosane

Autor: Sembéne Ousmane

Género/Pais: Romance/Senegal

12 edig4o: Paris, Présence Africaine, 1966

Edigéo da Atica: 1984
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Sembéne Ousmane foi um homem da acdo, ex-militar que combateu com as
forcas francesas na libertacdo da Europa, lider sindical, estivador do porto de Marselha,
pescador de Casamance, sua terra natal, onde nasceu em 1923. Dotado de um
extraordinario senso de humor, penetra sutilmente nas contradi¢des do colonialismo,
retratado em seus filmes e obra literéria.

Em A ordem do pagamento, acompanhamos os dramas da personagem central,
Ibrahima Dieng, ao tentar adaptar-se em um local sufocado pelo colonialismo. Apds
receber uma ordem de pagamento - uma espécie de cheque - de seu sobrinho que residia
em Paris, Dieng tentou desconta-la, contudo, para realiza-la, precisava tirar o seu
documento de identidade, para o qual era necessario uma foto e o pagamento de um
selo. Como a personagem tem poucas condicdes financeiras, deparou-se com inumeras
situacbes que o impediram de adquirir o solicitado: sempre que estava prestes a
conseguir, algo de errado acontecia.

Em virtude de sua posi¢éo social, foi submetido a situagfes vexatorias e injustas,
deste modo, percebemos que todas as acOGes da personagem sdo julgadas por sua
condigéo social. Quando conseguia algum avanco, tudo desmoronava. O romance segue
um ritmo cinematogréafico, com muitos dialogos, haja vista que Sembéne conhecia
muito bem este mecanismo, ja que foi diretor e roteirista de cinema.

Ja em Branca génese o tema do incesto ganha cena, em meio a uma sociedade
que perdia os seus valores. Antes do inicio do romance, ha uma epigrafe que introduz o
mote da narrativa:

Nasce as vezes das familias mais humildes, nas mais modestas
comunidades, uma crianga que, ao crescer, eleva seu préprio nome, o
de seu pai, de sua mae, o de toda a sua familia, o da comunidade, da
sua etnia; mais ainda por sua obra, enobrece ela 0 HOMEM.

Mais frequentemente vem ao mundo, no ambito de comunidades de
castas ditas superiores, de glorioso passado, uma crianga que
obscurece, por sua conduta, toda a heranca de seu passado; fere em
sua trajetéria 0 HOMEM bem-intencionado, esfacela até a dignidade
individual de seus conterraneos. (OUSMANE, 1984, p. 87)

Com o esfacelamento social e moral da familia de Ngoné War Thiandum,
acompanhamos a autodestruicdo das personagens que compdem este ndcleo familiar.
Apos o pai da familia, Guibril Guedj Diob, desposar a sua propria filha, Khar Madiagua
Diob, a desgraca familiar é deflagrada: a mée se suicida, o filho Tanoe Ngoné Diob
mata o proprio pai e a filha é obrigada a deixar o vilarejo na tentativa de recomecar uma

nova historia.
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Com o nome Vehi-Ciosane Ngoné War Thiandum, o filho do incesto simboliza
0 nascimento de uma nova esperanga em meio ao caos, isto €, mesmo com esta origem,
o bebé metaforiza a preparagdo de um novo mundo: “[...] Pois ¢ das taras de um velho
mundo condenado que nascera aquele mundo novo tdo esperado, tdo sonhado”
(OUSMANE, 1984, p. 87).

A Présence Africaine fez outra edi¢cdo do romance em 1969. A obra também foi
traduzida para outras linguas: uma inglesa, que recebeu o titulo de The Money-order,
with White Genesis, pela Heinemman, em 1972; outra em italiano, Vehi-Ciosani ossia
Bianca Genesi, pela Jaca, em 1978; mais uma em italiano, em 1979; e uma alema,
Schwarze Genesis, em 1980.

Em 1970, o romance ganhou uma adaptacdo radiofonica feita em Stuttgart, no
dia 11 de outubro. E Le Mandat, A ordem de pagamento serviu de base para a
montagem de um roteiro para um filme com o mesmo titulo, dirigido por Sembéne,
ganhando o prémio Especial do Juri do Festival de Veneza. E em 1966, o romance foi

premiado pelo Grand Prix du Festival des Arts Negres, de Dakar.

Criaeim de D!

lihéu

21) Titulo: Ilhéu de Contenda
Autor: Teixeira de Sousa
Género/Pais: Romance/Cabo Verde
12 edicao: Lisboa, O Século, 1978
Edicdo da Atica: 1984

Cabo-verdiano da Ilha de Fogo, onde nasceu em 1919, Henrique Teixeira de

Sousa conviveu com 0s autores neorrealistas portugueses em Lisboa na década de 40,
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fato que marcou sua obra literéria, sem ter, contudo, moldado a sua tematica, que é
exclusivamente de raiz cabo-verdiana. Do sobrado ou do funco, o homem de Cabo
Verde apresenta esses elementos como matéria-prima trabalhada com minucia e arte
pelo autor.

J& na etapa final do colonialismo, Ilhéu de contenda retrata as relacdes sociais
desenvolvidas nas ilhas de Cabo Verde, que tem como simbolo o sobrado, a loja e o
funco, entre os quais 0os mulatos e negros comecam a integrar o espaco do branco:
“Entre gente do sobrado, de loja ¢ de funcho, nasci e vivi. Nunca cheguei a perceber
bem qual o lugar me coube nessa sociedade” (SOUSA, 1984, p. 3).

Por meio de um enredo envolvente, acompanhamos o dia a dia de Eusébio e sua
familia rumo a decadéncia, visto que a ilha expulsa seus habitantes devido a falta de
trabalho e a secas severas. Deste modo, conforme caminhamos neste emaranhado de
relagOes, percorremos as linhas da estrutura social cabo-verdiana, observando seus
rompimentos, choques e transformacoes.

Na primeira edicdo do romance, a esposa de Teixeira de Sousa - Mercedes - fez
a ilustracdo da capa com a colaboracédo do professor Pedro Jorge Pinto. Alguns contos
do autor aparecem em coleténeas, tal como em Contos e Poemas, organizados por
Francisco José Tenreiro e Carlos Alberto Lanca, e também em Vértice/Coimbra, onde
hé o conto Dragdo e eu, publicado no livro Contra mar e o vento.

Ainda foi publicada a parte da producéo ensaistica do autor, que, na sua maioria,
discorrem sobre a cultura cabo-verdiana: Estrutura Social da Ilha do Fogo em 1940
(1947); A causa negra (1953); Contribuigcdo para o estudo da evolugdo social da ilha
do Fogo (1958); Cabo Verde e sua gente (1958); A cultura cabo-verdiana (1963).
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22) Titulo: “Mestre” Tamoda e Kahitu

Autor: Uanhenga Xitu

Género/Pais: Conto/Angola

12 edicédo: Lisboa, Cadernos de Capricérnio,
1974 — “Mestre” Tamoda

12 edigio: Lobito, Cadernos de Capricornio,
1976 - Kahitu

Edicio da Atica: 1984

Uanhenga Xitu é o nome quimbundo pelo qual Agostinho André Mendes de
Carvalho gostava de ser conhecido. Nasceu em 1924, em Calomboca, no Catete. Foi um
dos organizadores da resisténcia interna que levaria 0 MPLA ao poder. Era primo do
lider guerrilheiro Hoji la Henda.

Esteve preso de 1959 a 1970 em Luanda e Tarrafal - Cabo Verde. Embora viesse
a ocupar importantes cargos politicos, como o de Ministro da Salde, Uanhenga Xitu
continuou escrevendo, situando a sua obra entre duas culturas: a tradicional, que tdo
bem conhece, e 0 mundo urbano moderno.

Neste livro temos a publicacdo de dois contos: “Mestre” Tamoda e Kahitu. O
primeiro conto foi langado pela Edi¢cdes 70, em 1974, e pela Unido do Escritores
Angolanos, em 1977. Nesta narrativa, observamos o confronto da situacdo colonial, da
qual Tamoda, o dicionarista, enfrenta um conflito linguistico que envolve a professora
dos miudos e os responsaveis pela administracdo local.

J& em Kabhitu, Vozes na sanzala - Kahitu -, antes do conto, a edi¢do apresenta
trés publicacdes sobre um julgamento do Tribunal Militar Territorial, constando os 20
presos acusados de exercicio de atividades contra a seguranca do Estado, entre eles hd o
nome de Agostinho Mendes de Carvalho. Esta informacéo serve como uma espécie de
preludio para a introducédo do conto.

Nela, o escritor afirmou gque escreveu esta e outras narrativas enquanto esteve
preso em Cabo Verde: “Esta historia e outras que vivi constituiram, para mim, a base
intima, pessoal, dando-me forcas para resistir, resistir até a liberdade” (XITU, 1984, p.
33).

Antes do inicio do conto, ha a apresentacdo das personagens e suas fungoes:
Kahitu - o paralitico; Kualende - a mulher que viu a sereia etc, o que nos lembra um
pouco a estrutura de um texto teatral. Dividido em nove partes, e guiado pelos dramas
de uma personagem paralitica, percebe-se a forca narrativa de Uanhenga, cuja

integracdo de lendas locais, crencas da populacdo e a forca da natureza sdo
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fundamentais. Varios contos de Uanhenga Xitu fizeram parte de antologias que foram

editadas em outros paises, tais como: na Russia, nos EUA e na Franca.
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23) Titulo: Yaka

Autor: Pepetela

Geénero/Pais: Romance/Angola

12 edicAo: Séo Paulo, Atica, 1984

O romance Yaka, de Pepetela, foi escrito em 1983 e publicado pela primeira vez
em 1984, pela Atica, e em 1987 pela Dom Quixote. Yaka trata da saga familiar dos
Semedos em Angola por cerca de um século sob o prisma de varios narradores, entre
eles hd a imagem de uma enigmatica estatua, Yaka, que trava didlogos e olhares
obliquos com Alexandre Semedo - 0 protagonista desta aventura:

Alexandre Semedo olhava a estatua yaka, como se fosse a primeira
vez, quando chegou Bartolomeu Espinha. O genro olhou a estatua, fez
gesto de nojo, cumprimentou.

- N&o gosta, ndo é? - perguntou Alexandre.

- Parece um palhaco de feira. Ou um cabecudo. Nunca percebi por que
gosta tanto dela, senhor Semedo.

Nem sabes 0 que séo 0s yaka, aposto, pensou o sogro. Durante anos a
estatua ficou esquecida na sala da casa velha. Esquecida, ndo. Mas
Alexandre Semedo fingia ignora-la, ndo falava para ela, temendo
voltar a sentir olhos acusadores. O tempo foi passando e a lembranca
do incomodo também. Voltou a olhar, mas sem falar. Era rude,
violenta, bela. Um homem ou uma divindade? Era a duvida que
assaltava Alexandre. Se fosse uma divindade, era no entanto tratada
com ironia. Bartolomeu néo ia ajudar a descobrir. O ar de nojo na cara
de fuinha mostrava bem o interesse que tinha por tudo que ndo era
negdcio. Como pode Euridice gostar dum tipo destes? (PEPETELA,
1984, p. 126)
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O romance esta dividido em cinco partes, A Boca (1890/1904), Os Olhos (1917),
O Coracéao (1940/41), O Sexo (1961) e As Pernas (1975), pelas quais se acompanha a
trajetdria da familia Semedo, sob a lideranca de Alexandre, junto ao desenvolvimento
do espaco historico angolano, visto que o corpo narrativo envolve-se com 0 corpo
nacional.

Deste modo, observamos a divisdo da terra, tal como o compartilhamento do
corpo, sempre seguido pelo olhar obliquo e enigmatico da estdtua Yaka, ora
observando, ora sendo a narradora de sua propria historia.

O escritor e critico Antonio Callado, ao escrever o prefacio para este romance,
descreveu a misteriosa relacao entre Yaka e o seu dono Alexandre Semedo:

A misteriosa estatua que acompanha e desafia Alexandre Semedo a
vida inteira. Semedo vive entre o orgulho do seu sapalalo — sobrado,
diriamos nos — que simboliza sua prosperidade, e a humildade da
Yaka, estatua pobre, fragil, mas enigmaética, trancando em si o segredo

da terra e dele préprio, Alexandre, que a contempla e interroga em
véo. (CALLADO, 1984, p. 5)

24) Titulo: Sagrada Esperanca
Autor: Agostinho Neto
Género/Pais: Poesia/Angola

12 edicao: Belgrado, Kultura, 1968
Edicdo da Atica: 1985

Agostinho Neto nasceu em 17 de setembro de 1922 na aldeia de Kaxicane, em

Angola. Ainda estudante de medicina, destacou-se, juntamente com outros jovens
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nacionalistas, na tarefa de divulgar a cultura angolana, sistematicamente reprimida pelo
poder colonial.

Desde cedo optou pela acdo politica como meio de atingir as aspiracOes de
liberdade de seu povo. A coeréncia e a constancia, aliadas de uma extrema firmeza,
foram caracteristicas que revelam a personalidade do grande poeta, que faleceu em 1979
no cargo de primeiro Presidente da Republica Popular de Angola.

Sagrada esperanca € o unico livro de poesia da Colecéo e foi lancado dez anos
apos a independéncia de Angola no Brasil, tanto que na capa ha uma informacdo na
parte inferior esquerda sobre este dado. A seguir, veremos o poema Noite que esta

presente nesta edicdo:

Eu vivo
nos bairros escuros do mundo
sem luz nem vida.

Vou pelas ruas

as apalpadelas

encostado aos meus informes sonhos
tropecando na escravidado

ao meu desejo de ser.

Sao bairros de escravos
mundos de miséria
bairros escuros.

Onde as vontades de diluiram
e 0s homens se confundiram
com as coisas.

Ando aos trambolhdes

pelas ruas sem luz
desconhecidas

pejadas de mistica e terror

de braco dado com fantasmas.

Também a noite é escura.
(NETO, 1985, p. 30)

A primeira publicacdo deste livro foi numa edicdo bilingue portugués-servo-
croata, com traducdo de Dragan Blagojevic. Posteriormente, foram feitas trés edicoes
seguidas pelo MPLA, em 1974/75/76. E também pela Unido dos Escritores Angolanos,
em 1976/77/78.

Este livro teve uma série de traducGes, o que demonstra a importante

disseminacdo e alcance da producdo de Agostinho Neto, vejamos algumas: italiana,
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russa, bulgara, inglesa, alema, holandesa, espanhola, polonesa, servo-croata, vietnamita,

francesa, huingara e tcheca.

’ﬁr//ﬂ.wr ’i.’ll/n'.\

25) Titulo: Chiquinho

Autor: Baltasar Lopes

Género/Pais: Romance/Cabo Verde

12 edigao: Séo Vicente - Cabo Verde -,
Claridade, 1947

Edic&o da Atica: 1986

Nascido em 1907, na llha de S&o Nicolau, Baltasar Lopes da Silva foi um cabo-
verdiano preso as suas raizes: mesmo tendo recebido varios convites para lecionar no
exterior, permaneceu em S8o Vicente, a cidade porto, frente ao mar e agarrado a terra.

Poeta impar, ficcionista e ensaista de talento, além de advogado, foi também
autor de um dos mais importantes estudos existentes sobre o crioulo, a lingua cotidiana
de Cabo Verde.

Neste romance, acompanhamos os dramas da trajetoria de Chiquinho desde a
infancia até préximo a sua fase adulta. Este periodo é vivido ao lado das secas, da fome
e do forte desejo da “emigragdo prospera” para as terras norte-americanas, invocada
pela imagem de seu pai e de seus familiares. Mesmo sendo esta uma evasdo dolorosa,
este era 0 percurso que mantinha a esperanga dentro de uma terra inospita.

A obra é dividida em trés grandes partes, Infancia, Sdo Vicente e As Aguas. O
romance, segundo Manuel Ferreira, pode ser comparado a obras de Jorge Amado, José

Lins do Rego e Graciliano Ramos.
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26) Titulo: Dumba Nengue: historias tragicas do
Banditismo

Autora: Lina Magaia

Género/Pais: Conto/Mogambique

Edicdo da Atica: 1990

Lina Magaia nasceu em Maputo, Mogcambique, no ano de 1945. Em 1957,
juntou-se a0 NESAM - Nucleo dos Estudantes Africanos de Mogambique. Com isso,
iniciou a sua militdncia contra o dominio portugués e logo assumiu posi¢cdes de
lideranga no movimento. Foi presa pela policia politica portuguesa em 1965, mas, dois
anos depois, conseguiu embarcar para Portugal, onde frequentou o curso de Economia.

Entrou para Frente de Libertacdo de Mocambique em 1974. Escritora desde 0s
17 anos de idade, publicou seus primeiros trabalhos em jornais como Brado Africano,
Voz Africana, Tribuna e outras publicacGes de esquerda e, depois da independéncia de
seu pais, na revista Tempo e no matutino Noticias.

O livro de contos Dumba Nengue traz uma série de histérias marcantes, contadas
em tom de depoimento, abarcando acontecimentos de uma terra devastada, abandonada
e muito violenta durante a Guerra Civil mogambicana, cujo epicentro foi sentido pela
populacdo mais fragil e vitima de muitos crimes. No inicio do livro, autora adverte:
“Nem se pretendeu esgotar ou selecionar os aspectos mais dramaticos. H4 mais, muito

mais” (MAGAIA, p.1, 1990).



[

§
i
i
i

:
'1

!
i
!

I

!
i
|

'i

|
i’
|

ii
;
il
i

i
t
:
4
l

27) Titulo: Nds, os do Makulusu
Autor: José Luandino Vieira
Género/Pais: Romance/Angola

12 edicdo: Lisboa, Sa da Costa, 1975
Edicdo da Atica: 1991
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Nés, os do Makulusu foi escrito de 16 a 23 de abril de 1967, enquanto Luandino
esteve preso no Tarrafal. A obra apresenta uma narrativa complexa, circular, fechada, de
grande densidade textual, na qual o autor-narrador tece com a sua memoria a vida de
uma familia de colonos de um bairro de Luanda.

Ora localizado na infancia, no presente narrativo, ora em busca de um futuro, a
narracdo percorre 0s tempos da memaria sem anunciar as suas transi¢des, nas quais se
perde, muitas vezes, a localizacdo temporal dos fatos, ou mesmo o seu enunciador.

As personagens vivem grandes problemas como o amor, a morte, o preconceito,
a pobreza e as guerras dos anos de 1960. Deste modo, cria-se uma densa teia de relagfes
e ideias, entrelacada por esses temas. Assim, acompanhamos os destinos dos Makulusu,
cuja busca ndo esta mais do local de onde vém, ja que nada mais procuram por 14, o que
eles querem é pensar para onde vao.

Com essas informaces, percebemos que diversas foram as empresas editoriais
que langaram os autores africanos pela primeira vez, auxiliando na promocéo dos titulos
dentro e fora do continente, sobretudo com as producgdes externas.

Como podemos notar, as editoras localizavam-se na sua maioria em Lisboa,
Luanda, Coimbra, Paris, Mocambique, Londres Belgrado e Sdo Vicente - Cabo Verde.

Entre casas editoriais europeias, destacaram-se: Edi¢Bes 70, Ulisseia, Vértice, Presénce
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Africaine, Casa dos Estudantes do Império, William Heinemann, Seghers, Julliard,
Stock, Dakers, O Século, Kultura, S& da Costa e Cadernos de Capricornio. Ja entre as
africanas, temos: Editorial NOS, Claridade, Servi¢o de Cultura do MPLA, Noticias da
Beira, ABC e Unido dos Escritores de Angola.

A CAA reuniu 23 escritores de 10 diferentes nacionalidades, entre os quais todos
vivenciaram diretamente ou indiretamente a fase colonial, muitos tornaram-se
prisioneiros, vivendo anos nas cadeias do Tarrafal, em Luanda, e até mesmo em Lisboa.
Algumas obras foram feitas no proprio cércere, pois acreditavam que as criagcdes
literarias auxiliariam na construcdo de um novo tempo africano, longe do controle
colonial.

Diante do cenario que enfrentaram, além da luta politica, ndo deixavam de
escrever e pesquisar, tanto que muitos desses autores tornaram-se professores
universitarios, pesquisadores, além de pleitearem posicdes de renome em diversos
paises apds a independéncia, como Manuel Ferreira, que fora professor da Universidade
de Lisboa, e Nurrudin Farah, que trabalhara nos centros universitarios na Italia,
Inglaterra e India.

Por sua vez, mesmo com a necessidade de assumir outras func@es, a producéo
literaria e intelectual desses autores ndo cessou, porque a relacdo com a escrita tornou-se
uma funcao indissociavel de suas atividades.

Muitos escritores antes de iniciarem a carreira literdria como romancistas
escreveram cronicas, contos e poesias, tais como o0s casos de Arnaldo Santos e de
Orlando Mendes. Ou mesmo o contrario, Agostinho Neto escreveu alguns contos, como
Néausea, mas consagrou-se com as suas poesias.

Por fim, a tanto a composicédo grafica da CAA quanto a selecao dos textos e seus
respectivos autores compuseram-se como elementos fundamentais para a construgdo da
identidade deste projeto literdrio, visto que forma e contetdo fortaleceram a
representacdo de uma Africa feita por seus proprios autores. E como ja anunciava

Fernando Mourdo nas divulgac6es da antologia, erigia-se a Voz de um Povo.
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4.1 “Fazendo do novo o velho”: os prefacios da Colecé@o de Autores Africanos

- Estorias de antigamente é assim que ja se foram ha muito tempo?
- Sim, filho.

- Entdo antigamente é um tempo, Av6?

- Antigamente é um lugar.

- Um lugar assim longe?

- Um lugar assim dentro.

(Ondjaki, 2009, p. 188)

Onze dos vinte e sete livros publicados pela CAA acompanham preféacios feitos
por africanos e africanistas, os quais auxiliam o leitor a inserir-se neste recém-cenario
literario, uma vez que muitas das introducdes apresentam a trajetoria dos escritores, as
suas producOes, os percursos profissionais, 0s envolvimentos politicos, nuances dos
aspectos culturais, além, certamente, de discutir sobre a obra em questdo. Deste modo,
podemos considera-los como o primeiro momento da critica literaria brasileira acerca
das obras africanas, tal como veremos nos exemplos a seguir.

No primeiro livro lancado, A vida verdadeira de Domingos Xavier, ha o prefécio
do professor Mourdo, Memaria antiga num tempo novo, o qual, de algum modo, exp&e
0 tom temaético de basicamente todas as obras selecionadas, haja vista que os escritores
discutiam como o espaco tradicional africano sobreviveu diante do tempo opressor.

Para isso, fez-se 0 uso de diversos recursos, que foram desde técnicas estilisticas
as discussdes acerca do espago contextual, ressaltando caracteristicas fundamentais da
Africa antiga, isto é, antes da colonizagio, tal como a figura do griot.

Com relacdo as técnicas de estilo, o préprio trabalho linguistico demonstrou
como as linguas que ja existiam nos paises transpuseram-se para o texto literario, de
modo a provocar a intersec¢do entre a lingua colonial, mais as linguas locais, cujo
resultado demonstrou a fuséo linguistica como uma nova configuracdo da lingua.

A estratégia literaria, portanto, surgiu como um elemento de resisténcia, uma vez
que a lingua do colonizador foi modalizada com as locais. Luandino Vieira, Arnaldo
Santos, Boaventura Cardoso, Chinua Achebe, entre outros, construiram narrativas que
acentuaram essas caracteristicas.

Do ponto de vista contextual, basicamente todas as obras trataram do espago
colonizado, colocando ao centro das tramas as personagens que ficaram a margem deste
processo, uma vez que foram excluidas em virtude de suas condi¢fes sociais e raciais.

Assim, o texto inseriu os discursos dos parias da sociedade colonial, cujas atitudes
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demonstravam o desejo de uma (re)configuracdo social. Os romances Portagem,
Mayombe, As aventuras Ngunga, Gente da Cidade, entre outros, colocam essas
questdes no epicentro das acbes das narrativas.

Como o préprio titulo do prefacio de Mourdo suscita, observa-se que ha o intuito
de refletir sobre a importancia de manter as relacbes com o antigo - o passado - dentro
do presente, ja que a constituicdo do “hoje” depende do se estabeleceu no “ontem”. Ou
seja, a reflexdo do presente esta interligada com o passado, quer ao que concerne a
valorizagdo da tradicdo, quer para uma nova leitura do momento atual, para assim
constituir-se uma consciéncia real pela busca da nacionalidade/identidade.

Com o prefacio do diretor da Colecdo, ressaltou-se logo de inicio a tbnica
tematica da antologia: o arduo embate entre a cultura local diante de um tempo
modificado pela colonizagcdo, a dicotomia estabelecida entre tradicdo versus
modernidade: “A nagdo angolana surge em Luandino Vieira como uma resultante da
expectativa de seus personagens encontrarem numa tradicdo recriada em cada momento
pela interagdo dos componentes sociais” (MOURAO, 1979, p. 3).

Mourdo destacou também a importancia de Luandino para o processo de
formacéo da literatura e cultura angolanas, sendo um autor que, por meio de sua escrita,
almejava um tempo longe das atrocidades causadas pelo poder colonialista, para o qual
gostaria que a sua obra contribuisse. Tal como o protagonista de A vida verdadeira de
Domingos Xavier, que mesmo diante de muitos interrogatorios e torturas, ndo desistiu
de lutar pelo seu povo, manteve-se fiel as suas convicgdes e entrou para a historia de seu
pais: “[...] Domingos Anténio Xavier, vocé comeca hoje a sua vida de verdade no
cora¢do do povo angolano...” (VIEIRA, 1979, p. 94).

Para sistematizarmos a nossa fala, a seguir colocamos os responsaveis pelos

prefacios, o titulo e as respectivas obras em ordem de publicagao:

Lista de prefacios da Colecao de Autores Africanos:

Autores: Titulos: Livros:
1- Fernando Augusto Memoria antiga num A vida verdadeira de
Albuquerque Mouréo tempo novo Domingos Xavier
2- Luis Romano Os flagelados de Manuel Os flagelados do vento

Lopes leste



3- Maria Aparecida Santilli

4- Jacques Howlett
5- Vicent Monteil
6- Djibril Tamsir Niane

7- Alberto da Costa e Silva

8- Jorge Amado

9- Antonio Callado

10- Basil Davidson
11- Rita Chaves

Manuel Ferreira: A
Histéria de um Novelista e
suas Historias da “Terra

Trazida”

Introducéo

Este livro de Chinua
Achebe
Chems Nadir: o antigo, o

moderno e o eterno

“Nos, os do Makulusu:
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Hora di bai

O belo imundo
Aventura ambigua
Sundjata ou a epopeia
Mandinga

O mundo se despedaca

O astrolabio do mar

Yaka

Sagrada esperanca

Nés, os do Makulusu

memoria e liberdade na

ficg¢do angolana™

Percebemos um grupo de estudiosos relevantes para a area de pesquisa,
composto por professores, pesquisadores, escritores, diplomatas, enfim, pessoas que
estavam vinculadas de algum modo com as relagfes africanas, seja no campo politico-
social, seja no das artes.

O texto de apresentacdo de Jorge Amado para o livro de Chems Nadir, O antigo,
0 moderno e o eterno, também trouxe a baila a discussdo acerca da eternizacdo dos
valores ancestrais, visto que a soma entre 0 antigo e 0 moderno resultaria na busca pelo
eterno. Vejamos que ndo ¢ o encontro do “eterno”, mais uma busca eternizada, isto é,
uma constante reformulacdo das experiéncias ja ocorridas com aquelas que se projetam
para o futuro. Para isso, Jorge Amado declarou: “Neste pequeno livro de rara beleza,
Chems Nadir une o antigo e o moderno na busca daquilo que é eterno, do que esta mais
além do imediato, de uma realidade quotidiana e limitada” (AMADO, 1983, p. 8).

Sobre o estilo de Chems Nadir, Jorge Amado recuperou a importancia do ato de

contar: “Somos embalados pela sutileza e pela forca desse estilo, dessa literatura que
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por vezes possui toda a sedugdo das narrativas orais, numa lingua viva e fresca, por
vezes extremamente sabia e requintada a maneira dos licores raros” (1983, p. 9).

Além do escritor Jorge Amado, ha a presenca de Antonio Callado como um dos
prefaciadores, neste caso para o livro Yaka, de Pepetela. Em uma entrevista®® feita com
Pepetela para os alunos do Programa de Pds-Graduacdo da USP & Revista Crioula,
descobrimos informagGes acerca da amizade do autor com Antdnio Callado, a qual
havia se formado apds terem se conhecido em um encontro de escritores na Alemanha,
no qual também estava presente Jodo Ubaldo Ribeiro.

O primeiro contato de Pepetela com a obra do Callado foi com o romance
Quarup, que o fascinou, e somente depois dos anos da independéncia de Angola que
conseguiu ter acesso a outros livros do autor. E devida a essa admiracdo reciproca,
Callado foi escolhido para prefaciar o livro de Pepetela:

Em um momento dado a editora quis que alguém fizesse o prefécio.
Pensaram em Jorge Amado, ndo sei se chegaram a contatar. Ai
lembraram que éramos amigos e convidaram Antonio Callado. O
Antonio Callado resolveu escrever o prefacio de Yaka. E coisa curiosa
é que depois foi publicado em Portugal, mais tarde, e mantiveram o
prefacio. Sé depois em edi¢des posteriores é que tiraram o prefacio, o
gue ndo fazia muito sentido para Portugal, claro. Mas portanto, eu
tinha uma grande admiragdo pela obra dele [...] (PEPETELA, 2014, p.
6-7)

Neste prefacio, Callado fez um breve panorama sobre o estado das guerras
coloniais e pos-coloniais pelo continente, sobretudo na Africa do Sul e em Angola,
paises que visitou durante os anos de 1980, quando Pepetela ainda era Vice-Ministro da
Educacao.

Em sequéncia, o critico afirmou que nesta obra Pepetela pinta um grande painel
de sua terra, por meio da saga de cinco geracdes da familia Semedo, guiados pelo olhar
misterioso da estadtua Yaka e de seu protagonista Alexandre Semedo. Assim sendo,
acompanhamos por pouco mais de um século a narracdo da saga de uma familia em
transformacéo devida a presenca do homem branco.

Somente para consolidarmos ainda mais a relevancia das caracteristicas literarias
deste periodo, alguns filhos, netos e bisnetos do patriarca do romance Yaka tém nomes
que fazem referéncia aos herdis classicos gregos, como Aquiles, Orestes, Dionisio.

Contudo, estes sairam as avessas, as caracteristicas das personagens da antiguidade

49 PROGRAMA, Alunos do. ENTREVISTA COM PEPETELA. Revista Crioula, [S.L], n. 13, jul. 2014.
ISSN 1981-7169. Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/crioula/article/view/64735/67352>. Acesso
em: 28 Abr. 2015.
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classica foram invertidas, os quais assumem dire¢fes opostas as associagdes histdricas e
lendarias. Entdo, diriamos que esta caracterizacdo reforca a proposta literaria deste
periodo: (re)significar os elementos classicos a um novo tempo.

Outra contribuicdo de brasileiros nesta secdo da antologia ocorreu com a
participagdo de Maria Aparecida Santilli, com o texto Manuel Ferreira: a historia de
um novelista e suas historias da “terra trazida”.

A pesquisadora fez uma longa descri¢do das obras anteriores ao langcamento de
Hora di bai, 0 que demonstra o seu entendimento sobre o tema, apontando Manuel
Ferreira como um intelectual estimado pela critica e pelos leitores. Este percurso
escolhido por Santilli salientou a construcdo da novelistica de Manuel Ferreira, cuja
entrega a prosa cabo-verdiana relacionou-se aos temas da terra trazida.

Por meio de o dilema cabo-verdiano entre o querer ficar e ter que partir, Santilli
demonstrou a contribuicdo da obra de Manuel Ferreira no que se referiu a busca pela
identidade do cabo-verdiano, sendo a sua literatura um instrumento eficaz para esta
concretizagdo, visto que “as historias da terra trazida” recompuseram-se através dos
elementos do ontem para uma reformulagéo do hoje.

Esse era o problema concreto nos idos de 1930 e dos jovens da
Claridade sentiam que estavam diante do grande tema, pois 0s cabo-
verdianos, condenados pela natureza, resistiam o quanto podiam a
didspora: queriam ficar, mas muitas vezes eram forgados a sair do solo
patrio em busca de alimentos. (SANTQOS, 2012, p. 116)

Embora nascido em Lisboa, Manuel assimilou com profundidade a cultura de
Cabo Verde. Santilli (1980, p. 13) ainda afirmou que Hora di bai foi um romance que

veio numa hora decisiva para a reafirmacdo da literatura nacional do pais:

Trata-se, pois, de um romance que se nutre da direta fonte de
motivacdo cabo-verdiana, para dramatizar o grande dilema do homem
de Cabo Verde - querer ficar, ter que partir -, por um lado apreendido
pela perspectiva lirica das mornas onde se impregna da amorabilidade
tipica da fisionomia do ilhéu, mas por outro lado, atravessado na
sabedoria popular da finangom onde se sugere, como senso de humor,
do povo, dar outra volta & questdo: “O macaco mora na rocha/ O negro
no funco/ O mulato na loja/ O branco no sobrado/ Um dia vira que o
macaco corre com o negro do funco/ O negro corre com o branco do
sobrado/ O branco foge para a rocha e cai no mar”. (SANTILLI,
1985, p. 13-14)

A fome e a seca sdo sensagdes que acompanham as personagens constantemente
numa trajetdria tragica. Mesmo com o anuncio da chuva, que mistura as gotas da
precipitacdo sobre a vegetacdo, o solo, os animais € 0s corpos que se ‘“‘saracoteiam

encharcando-se”, a alegria momentanea ¢ logo substituida pela realidade desiludida:
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No dia seguinte chegaram noticias boas. Chovia em Santiago. Chovia
em Nicolau. Cerca do meio-dia cairam também pingos grossos em
Santo Antdo. E a tardinha, ai pelas cinco horas, durante minutos, a
chuva caiu caiu em Sdo Vicente, grossa e fresquinha. Perto da
noitinha, vieram de novo chuvas violentas, fartas, trazendo ao
Arquipélago um vigor que penetrava no solo nas rochas nos bichos
nos animais no sangue das proprias gentes. Caia abundante, sacudida
por valente trovoada e dir-se-ia desferida pelos relampagos. As ruas
do Mindelo eram ribeiras e 0 povo inteiro saiu a receber no corpo a
chuva abengoada [...]

Ao outro dia, veio a desilusdo. Manha triste, abafada, nem uma
aragem sequer. A terra encrespada e a temperatura insuportavel. Um
fogo inquieto e perverso manando das entranhas da prépria terra.

Pela tarde o sol descobriu e a ilha nua entregou-se, abatida, a torreira
infernal. (FERREIRA, 1980, p. 119-120)

Com prefécio de Alberto da Costa e Silva para o livro de Chinua Achebe, temos
a contribuicdo de outro relevante brasileiro para a apresentacdo dos titulos da Colecao.
Com um evidente dominio sobre os aspectos culturais nigerianos, Alberto da Costa e
Silva apontou este romance, O mundo se despedaca, como uma obra de formacéo para a
literatura contemporanea nigeriana da época.

Costa e Silva considera o escritor Chinua Achebe como um contador de historias
que usa de sua eloquéncia como se estivesse falando em voz alta. Deste modo, narra-se
a vida do povo ibu, que, ap0s a invasdo dos brancos europeus na aldeia, deflagrou-se
uma longa contenda nas terras, nas quais seus habitantes foram invadidos com novos
valores, perdendo-se entre eles mesmos: “Nele narra-se 0 comeco da desintegracéo de
uma cultura, com a chegada, no mundo fechado que Ihe protegia a unidade de valores,
do estrangeiro com armais mais fortes e de pele, costumes e ideias diferentes” (SILVA,
1983, p. 4).

Inserido neste espaco de grandes transformacdes, o herdi deste romance,
Okonkwo, é uma espécie de anti-herdi, porque nao é nem 100% bom, nem 100% justo,
visto que lida com o desmoronamento da cultura ibo diante do colonizador, situacdo
esta que impdem diversas indagacdes relacionadas a sua origem.

Novamente temos a reafirmacdo do tema central que percorre os livros da
Colecdo e seus prefacios, isto €, pelo fato de o panorama contextual estar integrado ao
colonialismo, as obras demonstram como 0s autores africanos representaram este
periodo, evidenciando as fricgbes causadas por este embate, tanto no que tange aos
componentes contextuais quantos aos identitarios. Assim, a literatura tornou-se um

elemento de grande importancia para a reconfiguracao deste tempo opressivo.
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A Ultima brasileira que participou do projeto como prefaciadora foi Rita Chaves,
responsavel pela apresentacdo do livro Nés, os do Makulusu, de Luandino Vieira. Como
ja salientado na pesquisa, enquanto Rita preparava o prefacio e o glossario deste
romance, ela teve a oportunidade de desenvolvé-los em parceria com o proprio
Luandino, ja que estava em Angola no periodo.

Com o subtitulo da apresentacdo, Memoria e liberdade na ficcdo angolana,
temos a reiteracdo de ideia desenvolvida até aqui, por meio da memoria - tradigéo -, a
literatura preparou-se para 0 novo tempo, ou seja, um momento de transicdo que
recuperou elementos da tradicdo cultural/historica africana, de modo a reintroduzi-los
através da representacdo da liberdade.

Por meio de uma prosa feita em uma semana durante o periodo em que
Luandino esteve preso no Tarrafal, foi realizada uma obra de alto grau de elaboragéo
estetica, na qual arte e militdncia caminham juntas:

Como uma das mais bem realizadas tentativas para quebrar o siléncio
e contar a historia, sob um outro ponto de vista, surge, em 1967, Nos,
0 do Makulusu, sé publicado em 1975, ano da independéncia de
Angola. Escrito, “de um sé jacto”, na expressdo de seu autor, a
narrativa marca-se sobretudo pela pluralidade de matrizes que a
memoria, sua forca condutora, vai reunindo, numa sele¢cdo onde cabe
desde a “fotografia dos tempos do antigamente” ao “ritual dos gestos
de cera e palavras rapidas latinadas”, e onde reverberam os ecos de
muitas leituras: Hemingway, Cadornega. John Reed e, também,
sutilmente incorporados na forca do texto, Antero de Quental,
Guimardes Rosa e 0s Arquivos de Angola. (CHAVES, 1991, p. 4)

Com isso, ja ao final do prefacio, Rita destacou a fala do escritor portugués
Augusto Abelaira, que afirmava que esta obra de Luandino ndo se incluiu somente na
historia da lingua portuguesa, mas na historia da liberdade. Porque mesmo atrés das
“grades da censura”, Luandino manteve a luta pela libertacdo de seu povo por meio de
sua producdo, reforcando a importancia de falar da/de sua terra com um alcance
universal.

Entre os demais estudiosos que escreveram os prefacios, ha a presenca do
escritor cabo-verdiano Luis Romano, com a apresentacdo do livro Os flagelados do
vento leste, de Manuel Lopes. Romano apontou Manuel Lopes como um dos pilares
para a formacdo da revista Claridade, bem como um autor que se preocupou com 0S
problemas sociais africanos, mantendo equilibrio e dignidade na exposicdo dos temas

locais.
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Ademais, Romano ressaltou que Manuel Lopes soube mostrar uma imagem
introspectiva do auténtico homem cabo-verdiano: “[...] no seu ambiente rural, simples
na sua humildade, heroico na sua tenacidade contra a morte” (ROMANO, 1979, p. 4).

Com o titulo Os flagelados de Manuel Lopes recupera-se mais uma vez a voz
dos parias da sociedade colonial, visto que a narrativa preocupa-se com a procura da
dignidade humana para o povo ali representado. O romance é descrito como um livro-
dendncia por Luis Romano, uma vez que sdo narradas as tragédias ciclicas das ilhas
cabo-verdianas, tal como a seca, junto ao sofrimento da populagdo por meio de
mensagens de protesto.

Assim, com a descricdo da trageédia de uma populacdo que luta pela
sobrevivéncia diante da forte seca, da fome e desilusdo, este romance foi considerado

um precursor do Realismo cabo-verdiano.

Durante uns dias o tempo apresentou-se duvidoso. Calmas
intermitentes, aragens do nordeste, nevoeiros subitamente retalhados e
dispersos, horizonte cerrado, formagfes de nuvens rondando do
Sudoeste, chuviscos no oceano, manhas sombrias, ameacgadoras, céu
limpo ao cair da tarde, raio verde na linha do mar. Certos momentos
surpreendentes de ruidos claros nos espacos, linhas nitidas na
paisagem, ecos de extraordinéria vibragdo batendo nas escarpas,
desprendendo-se vertente acima. Nas covas, 0s gréos esperavam pelas
primeiras gotas do céu... (LOPES, 1979, p. 26)

As lutas diante do cenario desolador séo travadas pelo enfretamento diario da
familia de José da Cruz, pois este acreditava piamente que um dia tudo voltaria a ser
como fora em alguns momentos, isto €, com chuvas, alimentos, animais, enfim, um
espaco digno para sua esposa e filhos viverem. Porém, a situacdo representada descreve

um local triste, sem perspectivas e de muita dor:

Zepa comecgou a chorar. Acocorou-se a um canto, e toda ela eram
convulsdes de solugos. — Pensou na caixa quase vazia, com meio litro
de milho, conta dum almogo mal servido. Era o que sobejava do milho
qgue Leandro trouxera. N&o tinham as cabrinhas de leite, nem as
galinhas que ajudavam com 0s ovos. De meter na boca ndo possuiam
mais nada a ndo ser uma moinha de sal e 4gua. Ja tinham vendido os
pratos, os talheres, o pote que fazia a dgua tdo fresca, os bancos e os
mochos. Onde ia o Isé buscar comida pra estes cristdozinhos? — De
repente, Zepa virou-se pra o marido e gritou com a voz tdo velada que
mal se ouvia:

- Comida € que salva, Isé. Sem comida ndo ha salvacdo. Deus me
perdoe. — Era a mée de filhos. O grito da mulher-mde que irrompia do
fundo do seu ser.

-Tas perdendo a fé. Tas perdendo a fé. Zepa...

José da Cruz saiu para o terreiro desesperado. (LOPES, 1979, p. 142)
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O romance também acompanha um prefacio do proprio autor, no qual Manuel
Lopes relatou a sua experiéncia em Cabo Verde, com uma descricdo precisa da
personalidade do homem cabo-verdiano, acompanhada de suas angustias e virtudes:

A conformacdo fisica das ilhas cabo-verdianas e a personalidade do
homem nelas integrado ndo cabem num rétulo genérico; sdo multiplas
e, por vezes, desconcertantes. A diversidade de aspectos na psicologia
e, mesmo, nos caracteres somaticos do homem cabo-verdiano néo
sofreu s6 com o fendmeno de adaptacdo ao seu meio ambiente, mas
sofre, ainda, com as contingéncias pluviais, as estiagens periodicas, as
fomes devastadoras que assolam o Arquipélago e o determinam
fundas repercussdes na maneira de ser, e consequente comportamento
dos seus habitantes, e provocam anomalias e desvio que os periodos
de normalidade agricola nem sempre dispdem de espaco de tempo
suficiente para corrigir. (LOPES, 1979, p. 8)

Entre as virtudes, Manuel Lopes destacou a capacidade de reinvencdo do povo
prisioneiro do mar, com sua danga universal, sua musica impregnada de lirismo, seu
dialeto e a sua culinaria, adaptada as singelezas das suas exigéncias.

Ja para o livro O belo imundo, de Vumbi Yoka Mudimbe, temos o prefacio de
Jacques Howlett, que apresentou a obra africana de lingua francesa, composta por uma
escrita engajada, critica, realista e politica, uma vez que ha o questionamento acerca do
poder vigente.

Com a problematica posta sobre a configuracdo da identidade, ha, novamente, o
embate entre os mundos friccionados durante o periodo colonial, protagonizados por um
casal impuro, a partir do ponto de vista moral religioso. “Hoje, dentro da mesma
perspectiva, surgem as preocupacdes de uma nova geracao de escritores, mais atentos as
contradi¢des internas que sacodem a Africa” (HOWLETT, 1981, p. 3).

Logo no inicio da apresentacao, Jacques transcreveu uma citacdo de Nietzsche:
“Perceber no que foi escrito um sintoma do que foi calado” (Além do Bem e do Mal).
Esta frase resume precisamente o envolvimento da escrita literaria engajada com 0s
periodos colonial e pos-colonial, isto é: revelar/refletir sobre aquilo que queria se
apagar.

E foi dentro desta fase de reconstrucdo de percepgOes e quebras de paradigmas
gue a paixdo entre uma prostituta e um politico em ascensdo acentuou o tom dramatico
em O belo imundo:

Uma profissdo suja, como muitas outras. Tao suja quanto a dos
mecanicos e a dos mineiros. Suja como vocé. Mas, e vocé? Ela tinha
dito: o importante é poder encontrar, depois, a tranquilidade que leva
ao abandono e ao esquecimento.
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Vocé olha: um belo homem. Fisicamente vigoroso. Uma bela cor
negra. Olhos de fera, pacientes, tranquilos. Os dedos da méo esquerda,
nervosos, batem ritmadamente no corpo. Fruto de uma nova era: uma
vez Secretario de Estado, trés vezes ministro. As mas-linguas
insinuam que exige o tratamento de ‘“Vossa Exceléncia”. Que
importancia tem isso! Vocé costuma brincar chamando-o de
“Eminéncia”, e ele nunca protestou. (MUDIMBE, 1981, p. 16)

Ja o livro Aventura ambigua, do senegalense Cheikh Hamidou Kane, foi

recebido com grande impacto, pois surgiu durante as décadas de independéncia do pais,

denunciando a situacao colonial em meio a uma reflexao sobre o choque cultural entre a

tradicdo afro-mulgumana e a europeia.

Com o prefacio de Vicente Monteil, que apresenta 0 romance como uma espécie

de dilaceramento narrativo, acompanha-se a crise de consciéncia do homem africano

europeizado e o seu proprio reconhecimento sobre o fato. Ademais, observa-se um

panorama narrativo que explora o processo de transformacdo da relacdo conflituosa

entre a cultura tradicional afro-mugulmana e a europeia:

O drama repousa sobretudo no fato de “sermos capturados ao término
de nosso itinerario, vencidos por nossa propria aventura. De repente,
parece-nos que, durante todo o percurso, ndo deixamos de nos
metamorfosear, e eis que nos tornamos outros. As vezes a
metamorfose ndo chega a concretizar-se, mas nos instala no hibrido e
ali nos abandona. Entdo, nos escondemos, cobertos de vergonha...
Escolhi o itinerdrio onde surgem maiores possibilidades de perder-
me”. (MONTEIL, 1984, p. 8)

Em um dialogo entre a personagem principal do romance, Samba Diallo, com o

Capitdo Hubert, observamos o posicionamento do colonizado em face do colonizador e

vice e versa:

A realidade é que temos uma grande necessidade deles e que eles
estdo a nossa disposi¢do. Ou nos a disposicdo deles, pouco importa.

- O senhor estd enganado, Capitdo. Importa muito - disse Samba
Diallo, exasperado. Mas, sentindo vergonha de seu arrebatamento,
prosseguiu com mais calma:

- Conheco muito bem seu ponto-de-vista e em certo sentido o admito.
Mas desculpe se Ihe digo que ndo me parece suficiente. O senhor
pretende que a grande necessidade que temos em relagdo ao Ocidente
ndo nos deixa mais escolha e nos obriga a submissao até o dia em que
conseguirmos domina-lo.

- Ja que compreende tdo bem - disse o Capitdo, sorrindo, - explique-
me por que a sua geragdo ndo se conforma e parece suportar tdo mal
essa ideia.

- E que, se a aceitarmos e nos acomodarmos a ela, nunca teremos o
dominio da coisa, pois ndo teriamos mais dignidade do que ela, ndo a
dominariamos. O Senhor percebeu? E o0 mesmo gesto do Ocidente,
gue domina a coisa e, a0 mesmo tempo, nos coloniza. Se ndo
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despertarmos o Ocidente para a diferenca que nos separa da coisa, ndo
valeremos mais do que ela, e nunca a dominaremos. E nosso fracasso
significaria o fim do ultimo ser humano desta terra. (KANE, 1984, p.
122)

Deste modo, com um romance de caracteristicas autobiograficas, apresenta-se
uma obra que refletiu sobre o periodo colonial no Senegal, colocando em destaque as
novas configuracdes culturais, sociais e ideoldgicas desta regido africana que também
sofreu com as influéncias do colonizador europeu.

Com o livro Sagrada esperanca, de Agostinho Neto, temos o prefacio do
historiador e jornalista britanico Basil Davidson, que fez uma homenagem aos versos
poéticos desta obra e ao poeta de acdo Agostinho Neto, destacando a sua contenda pela
liberdade de seu povo.

A poética de Neto destacou as relagdes com o passado de modo a transformar o
presente, além de transmitir uma identificacdo muito préxima com a verdade de seu
povo. Seguindo na busca de um novo periodo para a literatura, em especial a angolana,
Sagrada esperanca, assim como o titulo evoca, transmite em seus versos vigorosos a
africanidade esperancosa como um grito de libertacdo a vida:

Os poemas revelam que a forca deste homem reside na sua intima

identificacdo com a verdade do seu povo, por mais dura e até terrivel

que esta seja, de modo que a sua visdo encontrou as portas da

compreensdo e do engrandecimento e atravessou-as, triunfante,

mesmo quando a opressdo atingira o auge. Sao, pois, 0s poemas de um
humanismo profundo que expressam um inextinguivel amor a vida

Sou um dia em noite

[escura

Sou uma expressao

[de saudade...

(DAVIDSON, 1985, p. 5)

Em tom de homenagem ao escritor, Davidson Basil finalizou o prefacio com

estas palavras:

Para além de tudo isso, sdo africanos e de uma maneira tdo inelutavel
como o homem de agdo é poeta. Cantam as realidades da Africa, sdo
parte da Africa e dizem respeito a Africa. Contudo, s&o mais do que
iss0. Sdo também universais e de uma forma tdo inelutavel como a
semente estd ligada a flor, a arvore ao fruto, o poeta ao poema.
(DAVIDSON, 1985, p. 7)

No poema Adeus a hora da largada, de Agostinho Neto, discute-se a ideia da
esperanca, a sagrada esperanca, que mesmo diante de tempos dificeis, nos quais se tém

sede, fome, vergonha e medo dos préoprios homens, os versos poéticos de Neto reforcam
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o desejo da vitdria no futuro, isto é, entoar os hinos da liberdade por meio da dignidade

da Mae Africa recuperada, para assim, buscar pela vida, pela luz, pelo renascimento:

[...] Amanhd
entoaremos hinos a liberdade
quando comemorarmos

a data da abolicdo desta escravatura

Nos vamos em busca de luz
os teus filhos Mae
(todas as maes negras
cujos filhos partiram)
V&0 em busca de vida.
(NETO, 1985, p. 10)

Em suma, em Sagrada esperanca, assim como bem salientou Pires Laranjeira
(1995, p. 92), encontram-se discussdes de teor social, cultural, politico, sobre a miséria,
0 analfabetismo, a prostituicdo, o alcoolismo, o amor, a solidariedade, enfim, um livro
que recuperou a importancia da conquista angolana em face do colonizador.

Ja o romance Sundjata ou a epopeia Mandinga, de Djibril Tamsir Niane, temos
uma introducdo feita pelo préprio autor, o qual fez uma reflexdo sobre a relacdo da
tradicdo e da colonizacdo intermediada pela figura do griot, aquele que guardava o0s
costumes, as tradigdes e os principios da aldeia.

Djibril afirmou que a sua narrativa foi extraida de um contador de histérias da
aldeia de Djeliba Koro, na Guine, corroborando, assim, a importancia desta figura na
sociedade, que, devido a influéncia do Ocidente, sofreu uma pulverizacdo na sua

funcdo, ja que a cultura ocidental colonial desprezava as fontes orais das povoagoes:

O Ocidente ensinou-nos, infelizmente, a desprezar as fontes orais em
matéria de Historias sendo, por isso, considerado como sem
fundamento tudo o que ndo esteja escrito, o preto no branco. E por
essa razdo que, mesmo entre os intelectuais africanos, existem alguns
tdo limitados, a ponto de verem com desprezo 0s documentos
“falados” que s@o os griot, e de suporem que nada - ou quase nada -
sabemos de nosso passado, por falta de documentos escritos. Com
isso, eles provam que conhecem seu proprio pais somente através dos
brancos. (NIANE, 1982, p. 7)
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Novamente, temos a reiteragdo da proposta de uma das linhas tematicas que
envolveram os livros da CAA: recuperar a identidade africana por meio da
representacdo literaria feita por seus proprios autores. Neste caso, Niane exaltou o papel
dos griots na sociedade, como se fossem bibliotecas orais, os quais mantém a
perpetuacdo das historias e dos costumes ancestrais. Desta maneira, a publicagdo deste
livro evidenciou o comprometimento do autor em face da luta contra a ocidentalizacao
dos costumes.

Com isso, Niane desejava: “Possa este livro abrir os olhos a muitos africanos,
estimula-los a vir sentar-se humildemente ao pé dos Antigos e escutar as palavras dos
griots que ensinaram a Sabedoria ¢ a Historia” (NIANE, 1982, p. 7).

Assim sendo, mesmo que os aspectos relacionados a tradicdo tenham sofrido
com a presenca do colonizador, ndo podemos deixar de destacar que houve também
uma troca cultural que se fortaleceu diante da presenca do outro, auxiliando na prépria
construcdo de um novo tempo. Desta maneira, as percep¢des formuladas durante o
periodo posterior a independéncia de algum modo resgataram os valores do momento
anterior a colonizacéo, fazendo do novo o velho.

Portanto, ndo defendemos aqui a ruptura de uma tradicdo milenar ou mesmo a
impossibilidade da solidificacdo de sua ancestralidade, pelo contrario, olhamos pelo
viés de uma construcdo natural do tempo, sofrendo as metamorfoses que sdo partes
constituintes de um presente configurado pela relagédo indissociavel com o passado:

A tradicdo é mutante, migrante e, por isso mesmo, ela caminha
ganhando outra face, outras formas de expressdo. Sendo o mesmo, a
tradicdo ja é irredutivelmente um outro, porque o que se conta ja é
parte de um presente que ela ajudou a construir. (PADILHA, 2007, p.
4).

Entretanto, sabemos que este movimento ndo foi perpetuado de modo natural,
visto que a colonizacdo imperou sobre os paises com a finalidade de destruir o diferente.
Este impacto exigiu uma luta permanente para que fosse possivel, portanto, o despertar
da re-existéncia nédo so da literatura, mas principalmente do homem africano.

Com isso, os escritores fortificaram esta relagdo através de suas produgdes que
faziam do novo o velho, isto é, ao criar uma literatura revestida de novas motivacoes -
sobretudo no que concerne a luta contra poder vigente -, as representacfes daquele
instante seriam concebidas por meio da valorizacdo da tradicdo, que permaneceria

latente dentro de um novo formato da escrita.
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As literaturas africanas produzidas durante o periodo colonial enfrentaram um
espaco que colocou em choque dois polos ideologicos distintos, o tradicional versus o
moderno. Com o desmantelamento da cultura tradicional milenar africana em
detrimento da suposta civilidade e modernidade do homem branco, o progresso e a
modernidade tornaram-se sinbnimos de um mundo dindmico e em constante
movimento, criando a falsa ideia de que a tradicéo estaria relacionada a um mundo lento
e subdesenvolvido.

Maria Nazareth Soares Fonseca e Terezinha Taborda Moreira, em Panorama
das literaturas africanas de lingua portuguesa®, afirmaram que os escritores de
Angola, Mocambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sdo Tomé e Principe viviam num
dilema entre os aspectos da sociedade colonial e da sociedade africana. A tensdo
provocada por este embate fez com que o escritor transitasse entre estes dois mundos
assumindo ora uma linguagem e concepgdes proximas da heranga europeia ora
vinculada a realidade local.

Para tanto, o escritores tiveram uma tarefa bastante complexa neste periodo,
visto que as criagdes literarias estariam de algum modo integradas a busca pela
identidade ou mesmo a conscientizacdo nacional. Assim como destacou Nazareth e
Moreira (p. 3, s.d.): os temas presentes nas narrativas se uniram ao passado na tentativa
de construir uma Africa que se renovasse constantemente.

Deste modo, para que a fortificacdo da resisténcia literaria conseguisse
sobreviver diante deste novo cenario, a sua re-existéncia ocorreria por meio da relacao
criada entre 0 novo e o velho, ou seja, a presente situacdo deveria pautar-se pelas
conexBes com o passado, levando em consideracdo suas fontes histdricas, sociais,
artisticas, politicas e outras, fazendo uma nova leitura desses aspectos ao integra-los a
situacéo vigente.

Como muitas identidades tinham sido perdidas em si mesmas durante o
momento colonial, a producdo de uma literatura anticolonial e uma frente politica de
combate tornaram-se guias para a recuperacdo e transposicdo a esta fase. O proprio
poeta Agostinho Neto colocou em seus versos uma escrita que almejava renovar-se
junto as transformac6es politico-sociais, permanecendo distante das amarras que por um

longo tempo fizeram muitos se calarem:

50 Este estudo esta presente no site do Programa de Pos-Graduagéo Stricto Sensu em Letras da PUC de
Minas Gerais, p. 12, s.d. < http://www.pucminas.br/imagedb/mestrado_doutorado/publicacoes/ >. Acesso
em: 01 de jun. de 2015.


http://www.pucminas.br/imagedb/mestrado_doutorado/publicacoes/PUA_ARQ_ARQUI20121019162329.pdfpos/letras/indexlink
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Havemos de voltar

As casas, as nossas lavras

as praias, aos nOSSOS campos
havemos de voltar

[...]
Havemos de voltar
A Angola libertada
Angola independente.
Cadeia do Aljube, Outubro de 1960
(NETO, 1985, p. 107-108)

Por meio do refrio “havemos de voltar”, percebemos a necessidade da
transformacdo do espaco, pois para sentirem-se pertencidos a sua propria terra, a
populacdo local teria que se despir das ideologias impostas pelo regime colonial e
reconstruir uma identidade alicercada pela redescoberta de si mesmos.

Por fim, com os prefacios aqui apresentados, reitera-se a preocupacdo de um
grupo de criticos e escritores que estavam integrados aos assuntos africanos que
concerniam a reconstrucdo de um espago que sofreu com as medidas impostas pelo
colonialismo, depositando na escrita literaria um local de reflexdo, transformacéo e
liberdade, visto que a representacdo de uma Africa feita por seus proprios escritores,
descrevendo as suas metamorfoses culturais, sociais, politicas etc., colocaram em xeque
ndo somente os problemas causados durante o periodo, mas, sobretudo, as virtudes
alcancadas e as que ainda poderdo surgir com o amadurecimento desta experiéncia.

A selecdo deste grupo notavel de autores e suas respectivas obras comprovaram
a perspectiva acertada de Fernando Mour&o e sua equipe, visto que tinham o intuito de
oferecer uma divulgacdo que primasse pela qualidade literaria e editorial. Como ja
notado, ndo foi possivel a perpetuacdo do projeto em si, contudo, as sementes plantadas
por esta iniciativa deram resultados significativos.

Sabemos que ainda ha um longo percurso com relagdo ao alcance mais
democrético das obras africanas, visto que ha a necessidade de uma politica publica
educacional séria e continua. Enquanto isso ndo € possivel, a area de estudos vem
discutindo abordagens que possam contribuir de modo mais ativo, mesmo com o estado
do panorama atual.

Por sua vez, projetos como este da Atica colocam-se como exemplo claro de que
a unido entre especialistas comprometidos com causas edificadoras e empresas com

propostas educacionais de formacéo diluem as barreiras impostas e inspiram geracdes.
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Conclusao: o siléncio permanece?

Diante das consideracdes expostas ao longo desta pesquisa, percebemos que a
Colecdo de Autores Africanos tornou-se exequivel em virtude da iniciativa e parceria
entre Anderson Fernandes Dias e o professor Dr. Fernando Augusto Albuquerque
Mouro. Enquanto o primeiro viabilizou a elaboracéo da série na Atica, o segundo foi o
coordenador da coletanea.

Além do mais, Mourdo ndo somente fomentou o projeto Autores Africanos, mas
também o MABLA, o Centro de Estudos Africanos, sem esquecer que foi um dos
pioneiros na criacdo do curso de relagcbes internacionais na USP, que desde aquele
momento estabelecia as conexdes entre Brasil e Africa.

Salientamos que essas atividades foram instigadas devida a experiéncia de
Mourdo na Casa dos Estudantes do Império, em Portugal, durante os anos de 1950. Ao
retornar ao Brasil no inicio dos anos 60, estimulado por essas influéncias, colocou ao
centro das discussdes o0s estudos relacionados a Africa, com o claro desejo de estreitar
os lagos entre a cultura brasileira e a africana.

No que se refere a CAA, ndo podemos esquecer de todo o trabalho realizado
pela equipe da Atica, sem a qual a antologia ndo teria existido. Visto que se por um lado
Anderson e Mourdo lideraram a série, por outro, a parte gréafica, revisdo, preparacao dos
textos, traducgoes, ilustracdes, negociacdes, entre outras, ndo teriam ocorrido sem a acéo
conjunta de uma equipe afinada com a proposta central da coletanea.

Com isso em perspectiva, isto €, com as interven¢Ges de Mourdo no meio
académico, editorial e social, junto a proposta da Atica, a realizacio da primeira colecio
sisttmica de autores africanos no Brasil foi viabilizada, com o seu inicio em 1979 e o
seu encerramento em 1991.

Entre os 12 anos de vigéncia da Colegédo, 27 obras expressivas das literaturas
africanas foram lancadas, autores como Arnaldo Santos, Chinua Achebe, Orlando
Mendes, Uanhenga Xitu, Baltasar Lopes, Cyprian Ekwensi, Chems Nadir, Teixeira de
Sousa, entre outros, chegavam ao Brasil pela primeira vez.

Algumas editoras j& haviam iniciado uma tentativa de langar autores africanos
no Brasil, como a Nova Fronteira, a Civilizacdo Brasileira e a Codecri, contudo, a baixa
recepcdo fez com que os projetos editoriais ndo ganhassem continuidade. No entanto,

essa iniciativa abriu espaco para o trabalho que posteriormente foi elaborado pela Atica,
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sO que desta vez, em virtude da organicidade da coletanea, a projecdo da série abarcou
uma melhor recepcéo.

Embora o projeto Autores Africanos tenha obtido mais sucesso do que o0s
demais, a sua realizacdo enfrentou uma série de desafios, haja vista as mudancas
ocorridas na empresa e mesmo nos processos de aquisi¢do de informacgdes, confeccdo e
traducBes das obras.

N&o podemos perder de perspectiva os contextos histéricos enfrentados no
Brasil e na Africa no momento em que a CAA estava em pleno processamento, uma vez
que passavam por periodos de opressdo politica/administrativa, isto é, a distensdo
politica no primeiro, e a descoloniza¢do no segundo.

Em contrapartida, mesmo com um contexto desfavoravel, a Atica ja desenvolvia
uma linha de trabalhos contrarios a ordem politica vigente, somente para lembrarmos
houve a colecdo Ensaios, dirigida Jose Adolfo de Granville Ponce; e a Grandes
Cientistas Sociais, organizada por Florestan Fernandes. Deste modo, a proposta de
visibilizar as literaturas africanas neste contexto acentuou ainda mais a relevancia dos
projetos da editora, e especialmente a CAA.

Quando abordamos este assunto, ndo perdemos de perspectiva que, mesmo com
o objetivo de lancar uma séria pioneira no pais, a Atica também interessou-se pela
ampliacdo do seu setor editorial, sobretudo com os paises africanos de lingua
portuguesa. Ao passo que parte da equipe da Atica fez contatos diretos com o0s
escritores africanos, estabelecendo parcerias tanto no campo editorial quanto no
empresarial.

Portanto, a proposta da empresa casou-se com a de Mourdo, ou seja, O
estreitamento editorial com a Africa e a divulgacdo das literaturas africanas no Brasil.
Mesmo com o objetivo de socializagdo do livro, a partir do momento em que esta
parceria foi selada por uma grande empresa, o setor comercial foi expandido e as
relagcbes comerciais surgiram naturalmente.

Desta maneira, com a materialidade da Colecdo, Mourdo preparou uma grande
lista de obras levando em consideracdo as suas multiplas redes de contatos e a
experiéncia adquirida nos anos em que viveu com 0s membros da Casa dos Estudantes
do Império.

Lembramos que a lista de autores elaborada por Mourdo passava dos 60 titulos,
sendo que muitas das obras ja estavam em fase final de preparagdo, tais como aquelas

que foram traduzidas para o portugués. Todavia, somente 27 titulos foram langados ao
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total, haja vista que desse conjunto de obras, as 2 Gltimas foram publicadas quando
Mourdo ja havia se desligado do projeto, isto é: Dumba Nengue, de Lina Magaia, e NGs,
0s do Makulusu, de Luandino Vieira.

Vale salientar também que além das conexdes mencionadas, Mourdo recebeu
muitos materiais de autores africanos com o objetivo de publica-los e distribui-los no
Brasil, entre os autores, José Luandino Vieira foi um contato que enviava pacotes de
livros para a analise e divulgacdo de Mourdo frequentemente.

Por conta deste motivo, das diversas relacbes que Mourdo desenvolveu, e
também devido as viagens feitas & Africa e & Europa, o seu acervo pessoal abrigou uma
série de materiais relevantes para a area de estudos.

Além do mais, o intelectual teve o cuidado de guardar diversos periddicos,
cartas, documentos, agendas, entre outros, resultando em um acervo de pesquisa
memorével. Muitos dos livros presentes no acervo tém autografos direcionados a
Mourdo, o que reforca a rede frutifera que o pesquisador construiu ao longo de sua
carreira.

Salientamos que boa parte desta pesquisa foi desenvolvida a partir da
disponibilizagdo e acesso a este acervo. Desta maneira, por meio das buscas em seus
arquivos, as inmeras conversas realizadas e os contatos estabelecidos, aprofundamos as
relacdes que circundaram a formacdo da antologia africana e compreendemos algumas
nuances da complexa rede de articulagdes estabelecidas para a sua formacéo.

Assim sendo, Mouréo investiu na elabora¢do da Colecdo porque desde o comeco
Anderson lhe deu livre-arbitrio para o desenvolvimento da antologia e, também, pelo
fato de o dono da Atica ndo preocupar-se imediatamente com um retorno financeiro, ja
que era uma aposta feita em uma producéo basicamente desconhecida no pais.

Relembramos que esta série literaria, diferentemente das outras lancadas pela
Atica, como a Vaga-Lume, por exemplo, ndo teve um alto investimento na divulgac&o,
com isso, as vendas foram abaixo das expectativas. Como resultado, este importante
material ficou restrito a uma pequena parte do pablico leitor.

No entanto, destacamos que houve um grande esfor¢o da equipe para elaborar
um material que fosse o mais acessivel possivel ao publico. Tanto que, além da
identificacdo tematica e da qualidade literaria, as edigdes ganharam um formato atraente
e didatico.

Em relacdo a isso, a Atica tinha experiéncia e profissionais competentes, tanto

que ndo mediu esforgos para disponibilizar boa parte da equipe para a realizacdo de uma



247

colecdo muito bem feita, isto €, com boas diagramacdes, capas, ilustracdes, glossarios,
prefacios, biografias e bibliografias.

Este fato, por sua vez, reitera a preocupacdo dos dirigentes do projeto ao
disponibilizar aos leitores e futuros estudiosos um material que ia além uma proposta
somente focalizada no enredo e no autor, visto que se buscou construir um acesso mais
contextualizado referente a este recém-universo literario que chegava ao pais.

No que diz respeito as ilustracbes das capas, a CAA contou com notaveis
ilustradores, tais como Mario Cafiero e Ary Normanha. Esta area do trabalho teve uma
confecgdo bastante cuidadosa, pois segundo a percepcdo aticana, a leitura comecava
pela capa. Com a juncdo desses fatores, a CAA ganhou identidade, visto que a
identificacdo com o livro somou-se a qualidade literaria.

Para tanto, de modo a ganhar este mercado basicamente inexistente no pais,
Atica projetou atender primeiramente o setor universitario, a fim de formar futuros
professores da area. Vale notar que as indicagBGes bibliograficas disponibilizadas na
parte final das obras, trabalho feito pelo proprio professor Mourao, tinha o objetivo de
incentivar o leitor no aprofundamento dos estudos.

Desta maneira, embora a recep¢do dos livros tenha sido abaixo da expectativa,
houve um aumento nos nimeros das pesquisas, 0 surgimento de disciplinas, um maior
interesse da academia acerca da area, o desenvolvimento de projetos de extensdo etc.
Isso demonstra a forca do projeto e nos faz pensar que caso este momento tivesse
alcancado outras esferas mais intensamente, talvez tivéssemos um panorama atual
diferente.

Portanto, mesmo com essas propostas, a antologia restringiu-se
majoritariamente aos meios universitarios, limitando o alcance dos titulos do publico
geral, ja que além desse impasse, as livrarias na sua maioria ndo adquiriram a Colecéo
porque ela ficou estigmatizada como um produto que nao vendia.

Vale lembrar que Wander Soares, o responsavel pelo marketing da empresa,
encaminhou a Colecéo para diversas livrarias, mas como era um produto recente, sem
um precedente positivo de vendas, isso fez com que o livreiro ndo confiasse no
faturamento da vendagem da CAA, resultando, portanto, na baixa divulgacdo das obras.

Deste modo, uma Cole¢do que poderia ter ganhado um espago relevante no
cenario literario nacional ficou fadada ao siléncio e ao esquecimento. Até a nossa
contemporaneidade muito pouco se sabe sobre esta série, jA& que houve (e ha) um

desconhecimento significativo.
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Atualmente, a aquisi¢do dos exemplares s6 € possivel por meio de sebos, sebos
online ou por empréstimos em algumas bibliotecas de universidades publicas. O
siléncio da repercussdo da série foi sentido pela pesquisador ao longo da elaboracgéo da
tese, isto através das apresentacfes em congressos cientificos. Lembramos que poucos
foram os momentos em que grande parte do publico conhecia o0 material.

Por outro lado, quando a proposta era apresentada, raras foram as vezes em que
ndo houve um interesse acerca do conjunto de obras, visto que as apresentacfes sempre
suscitaram curiosidade e interesse, normalmente ocorrendo diversas discussdes que
auxiliam nas reconsideraces de diversas hipoteses levantadas ao longo da formacéo
desta tese.

Por sua vez, notamos que essa reacdo € sintoma de que mesmo com O
desconhecimento do material, em virtude da sua qualidade, a recepcdo ainda é
favoravel. Assim sendo, esperamos que esta tese possa fomentar outras pesquisas e
mesmo o (re)conhecimento das obras.

Quando mencionamos o fato da Atica ter falhado em um maior incentivo para a
divulgacdo da CAA, ndo nos esquecemos da época de transi¢do politica no Brasil e na
Africa. Todo este panorama dificultou a publicacdo dos materiais, o incentivo a
formacéo dos docentes e mesmo a continuidade do projeto.

Ainda em relacdo a melhor divulgacdo das obras da CAA, mesmo que a Atica
estivesse preocupada em oferecer subsidios com a publicacdo dos titulos aos alunos e
professores universitarios, havia (e hd) um desconhecimento do professorado do Brasil
acerca da realidade africana. Como consequéncia, a ndo perpetuacdo do material foi
algo inevitavel. Ademais, ainda hd uma resisténcia em adotar qualquer material que
proponha a discutir esse tema.

E bom lembrar também que houve (e ha) ainda um conservadorismo da
academia brasileira aos estudos africanos e, diante disso, reconhecer a qualidade das
literaturas africanas é uma tarefa &rdua em meio a este universo. Portanto, em virtude do
contexto histdrico desfavoravel, o desconhecimento do assunto e o conservadorismo da
sociedade brasileira, tratar de temas relacionados a Africa era (e é) algo ainda restrito.

Em face desse quadro, se naquele periodo havia pouquissimos profissionais para
lidar com o assunto, na atualidade, percebemos que o quadro evoluiu timidamente. Os
cursos de licenciatura em letras, por exemplo, ainda apresentam problemas similares,

visto a falta de contratacdo de professores especializados e mesmo espacgo para criacéo
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de disciplinas, cursos de extensdo, congressos, entre outros, 0 que resulta em um
trabalho reduzido em relacdo as literaturas africanas.

Em conversa realizada com a professora Rita Chaves, descobrimos que o curso
de letras da USP precisou migrar as disciplinas de literaturas africanas da grade
permanente para as optativas, o que resultou em uma maior dificuldade na contratacéo
de novos docentes. No entanto, mesmo com essa alteracdo, essas aulas sao as que ainda
recebem, normalmente, o maior numero de inscritos.

Ja na UNESP de Assis, o curso de graduacdo em letras oferece uma disciplina
da éarea, contudo somente por 1 semestre. J& a pds-graduagdo, ndo conta mais com
nenhuma disciplina. Este quadro é resultante da falta de contracdo de novos
profissionais, visto que de 2008 até medos de 2014, tanto a graduacdo quanto a pds-
graduacdo ofereciam mais opcOes referente as literaturas africanas.

J& em relagdo ao setor editorial, notamos que houve um aumento na circulagdo
de autores africanos nas livrarias e escolas brasileiras, sobretudo depois da promulgacao
da lei 10.639, de 2003. No entanto, ainda barramos em um problema
estrutural/politico/educacional, isto €, enquanto ndo equalizarmos a producéo
(editoras/governo) com o espago de circulacdo (editorial/educacional), os resultados
concretos néo serdo alcangados.

O que queremos salientar com isso é que em nossa contemporaneidade ainda
existe um acesso limitado a esses materiais; ademais, ha um problema de organizacéo
estrutural e um conservadorismo no que diz respeito as discussGes sobre as relacdes
afro-brasileiras. Com isso, por mais que tenhamos caminhado, ainda barramos nesses
bloqueios.

Como um dos desdobramentos dessa situa¢do, mesmo com 0 numero crescente
das pesquisas, o desenvolvimento de congressos e o maior envolvimento das editoras, a
falta de uma politica educacional continua nos aponta para um longo caminho a ser
trilhado.

Com o encerramento da CAA em 1991, e com a finalizacdo dos anos aureos da
Atica, 0 acesso completo & Colecdo tornou-se quase inexistente na atualidade e, por sua
vez, a falta de pesquisas sobre esta antologia € resultante deste quadro.

A Atica ndo teve o cuidado de organizar um arquivo sobre o projeto, quando
entramos em contato com a atual administracdo da editora, ndo obtivemos nenhuma

informacdo relevante. Além disso, no periodo em que o projeto estava em sua fase final,
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os titulos que ndo foram vendidos e nem recuperados por seus autores foram
incinerados.

Muito deste material poderia ter sido doado as bibliotecas e escolas publicas, por
sua vez, o descaso da empresa com os livros ndo vendidos demonstra o
redirecionamento administrativo e ideoldgico da Atica, pois mesmo sendo uma editora
“preocupada” com a formagdo do aluno, o destino dos livros excedentes ndao ganhou o
caminho das escolas.

A passagem seguinte reforga um dos motivos que levaram o silenciamento da
CAA na Atica:

[..] com a vinda dos novos administradores da empresa Atica,
diversos projetos foram encerrados, isso jA antes da morte de
Anderson. E depois que ele faleceu, ai que, de fato, essas atividades
foram encerradas. Ap6s a morte de Anderson, a Atica virou um
projeto comercial. Antes, ela fora um projeto editorial, era uma
empresa que queria marcar o seu lugar na histéria. Anteriormente a
este momento, foi um periodo muito interessante da editora e um
espaco gratificante de trabalho. Tinhamos a nocdo de que estdvamos
construindo algo. (SOARES, Depoimento, 05/08/2016).

A realizacdo desta pesquisa também indaga sobre este fato: como uma série de
grande relevancia para a recepcdo e presenca das literaturas africanas no Brasil foi
deixada no siléncio? Isso refor¢a que ainda somos um pais pouco preocupado com a
memoria cultural e literaria.

Desta maneira, por meio de um exercicio de recuperacdo da memoria literaria do
projeto Autores Africanos, esta pesquisa lanca luz sobre esta série de grande relevancia
no cenario brasileiro, com o objetivo de acentuar os lacos literarios estabelecidos entre
Brasil e Africa.

Embora tenha ocorrido o silenciamento desta producéo, sabemos que a CAA foi
um projeto de suma importancia no que tange a visibilidade e a divulgacédo da producéo
literaria africana no Brasil, uma vez que esta iniciativa auxiliou na formacdo de uma
massa critica especializada, fortalecendo a criacdo de departamentos, centros de
estudos, de pesquisas, entre outros.

Assim sendo, a composicdo da CAA colocou em evidéncia parte da producao
literAria de diversos paises africanos, como Angola, Cabo-Verde, Mocambique,
Somadlia, Costa do Marfim, Senegal, Mali, Tunisia e Nigéria. Mesmo que a lista de
autores de Mourdo tenha sido influenciada por suas inter-relacbes, a intencdo do
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pesquisador era dar voz a um povo, tal como um dos lemas expressos nos folders de
divulgacéo da antologia.

Desta maneira, o trabalho poético desempenhado pelos autores africanos
possibilitou o renascimento ndo somente da literatura, mas também o da cultura negra,
visto a integracdo dos elementos historicos aos estéticos, os quais, em virtude do
contexto vivido, associaram-se as tematicas engajadas apresentadas nas obras.

Com isso, a representacdo dos destinos das diversas personagens que cruzam as
obras, e em particular as 27 desta antologia, muitas vezes mais parecem como seres
integrantes da Histdria real do que da ficcional, isso em virtude da proximidade entre
aquilo que se viveu com aquilo que se representou/ta.

Como realcamos ao longo da pesquisa, um exemplo claro desta relacdo esta
presente no romance A vida verdadeira de Domingos Xavier, na qual a realidade se
apresenta ao leitor como parte da narragdo da vida de Domingos Xavier:

Um homem virou Domingos Xavier de costas e, na palida luz do luar,
a cara inchada do tractorista apareceu entre os farrapos da camisa suja
de sangue. Um vento de frio correu no meio dos homens. Era terrivel
aquela cara, quase sem fei¢Ges, sangrenta, mas um sorriso teimoso nos
labios. O mais middo se abaixou e, tirando um lenco, comecou a
limpar com todo o cuidado o sangue na cara de Domingos Xavier. O
homem alto e forte deitou-lhe, depois, com muito jeito, no chéo,
enquanto um velho, ainda cheirando a vinho, comegava choramingar.
Alguém que tinha um cobertor abriu-lhe em cima do tractorista e
cobriu com ele o corpo magro e torturado. O miludo baixo e forte
continuou a limpar a cara sangrenta com cuspo que punha na ponta do
lenco. Uma expressdo de muita tranquilidade se sentou na cara
endurecida e inchada do tractorista. A respiragéo era muita fraca, mal
mexia a camisa, e 0 middo, cada vez que ele respirava, limpava o
pequeno fio de sangue que estava a sair do canto da boca. Domingos
Xavier, olhos fechados, nem se mexia, ndo gemia sequer. Se sentia a
vida esvaziar naquele corpo martirizado. (VIEIRA, 1979, p. 77-78)

Portanto, o desenvolvimento de um projeto literario desta qualidade, em face do
cenério vivido, realmente merece destaque cientifico entre as producdes literarias
elaboradas no Brasil, por isso, reiteramos que esta pesquisa almejou evidenciar a
relevancia da antologia diante de um cenario de culturas afins.

Acreditamos que o momento literario atual é devedor do papel desempenhado
pelas editoras que langaram as obras de autores africanos no Brasil, especialmente a
Atica. Ademais, sabemos que o espaco oferecido as publicacdes de autores africanos
apos 2003 aumentou, contudo, percebemos que esta fase tem uma relacdo direta com a
CAA.
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Somente para constarmos, muitos especialistas na area em nosso pais foram
formados durante a fase de producdo da CAA, ja que era 0 material mais completo que
se tinha acesso na epoca. E desde esta realizacdo até a nossa contemporaneidade,
nenhum outro projeto conseguiu superar a qualidade e o cuidado desempenhado pela
Atica.

Como ja mencionado, o sucesso da elaboracdo da CAA integrou-se a unido de
uma equipe envolvida com o projeto e a coordenacéo realizada por Fernando Mouréo.
Os membros que compuseram este grupo acreditavam que a presenca dessas literaturas
no pais seria de grande importancia na formacgdo dos leitores e na prépria relacéo
sociocultural entre Brasil e Africa. Além desses beneficios, a equipe tinha a certeza de
que estava construindo algo que ia além das questdes mercantis.

J& em relagdo a contribuicdo de Fernando Mourdo, notamos que foi algo
incontornavel, as suas experiéncias e intervencdes agiram diretamente na confeccéo da
antologia, tanto do ponto de vista ideoldgico quanto editorial. Acreditamos que o desejo
de oferecer visibilidade e aproximacao do Brasil com os paises africanos foi o elemento
que o estimulou na elaboracéo e perpetuacdo da CAA.

O caminho trilhado pelo professor e intelectual foi conduzido por meio de
muitas realizagdes vinculadas & Africa, estabelecendo as pontes intercambiarias entre o
continente africano e o Brasil. Se inicialmente fomentou o MABLA e a fundagdo do
Centro de Estudos Africanos, com a Colecdo de Autores Africanos construiu mais um
legado atemporal, visto que, segundo Mourdo, era através da literatura que melhor se
poderia compreender as relagdes entre sociedade e cultura.

Assim sendo, se foi/é necessario um momento de apagamento para que se lance
luz sobre fatos fundamentais da historia literaria entre Brasil e Africa, talvez o
silenciamento desta producdo esteja comecando a ganhar os seus primeiros raios de luz,
na esperanca de que um dia ndo seja mais novidade perceber as inter-relacGes téo

relevantes ao desenvolvimento sociocultural e literario das duas margens do Atlantico.
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ANEXO | - ENTREVISTAS:

Transcri¢do do audio/entrevista com o Dr. Benjamin Abdala Janior, da Universidade de
Sdo Paulo, realizada no Departamento de Letras Modernas, da UNESP/Assis, em junho
de 2015.

1) Como o ensino das literaturas africanas iniciou-se no nosso pais, sabemos que o
professor Fernando Mourdo, a professora Maria Santilli e vocé foram um dos

pioneiros na area, poderia discorrer sobre 0 assunto?

Eu comecei os estudos na &rea das literaturas africanas junto com a professora
Maria Santilli, ela tinha sido a minha orientadora, tanto no mestrado quanto no
doutorado, e a minha perspectiva, mesmo no mestrado, ja era o da literatura comparada
em portugués, como eu considerava e continuo a considerar, que é fundamental esse
comunitarismo cultural que envolve Brasil, Portugal e os paises africanos de lingua
portuguesa. Isso porque, também, eu tenho uma razdo até politica, considero
fundamental em um mundo onde o inglés virou uma lingua de contato, para além de
uma lingua estrangeira, é importante também falar em portugués como lingua de cultura
e como lingua de tecnologia, isto &, nos temos que efetivamente fazer da lingua
portuguesa uma forma de poder linguistico para se opor as assimetrias dos fluxos
culturais. Porque aquela colonizagdo antiga continua ainda hoje por meio dessas
simetrias.

Entdo, havia aqui no momento uma razdo politica, a0 mesmo tempo, quando
comecei a lecionar na USP, eu dava aula na literatura portuguesa e a professora Santilli
estava comecando as suas aulas de literaturas africanas, quer dizer, para além das aulas
de literatura portuguesa, ela também dava literaturas africanas. Eu ministrava essas
aulas com ela, dividiamos as turmas, e comegamos este relacionamento com a Africa.

Ao mesmo tempo, eu conheci o professor Fernando Mourdo, ndo foi nem na
USP, eu o conheci quando ele dirigia aquela série de Autores Africanos na editora
Atica, isso porque eu estava também na Atica dirigindo a Colegdo Principios e
Fundamentos, depois na basica universitaria, editei cerca de 250 titulos naquela época.
E tive esse contato com o0 Mourdo, e o professor Mourdo também tinha essa perspectiva,
que é uma perspectiva politico-cultural.

E comegamos, entdo, eu a professora Santilli, pela primeira vez na universidade

brasileira, os cursos de literaturas africanas de lingua portuguesa. Agora a mim, sempre
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me entusiasmou a perspectiva comparada, de verificar como o repertério das literaturas
de lingua portuguesa se atualizava nos autores africanos, em que medida eram criativos.
Agora, isso que eu fazia com os autores africanos, também fazia com os brasileiros e
portugueses, porque sempre defendi essa perspectiva de um estudo em confronto,

envolvendo Brasil, Portugal e Africa pelas razdes politico-comunitarias.

2) Como se deu a chegada dos textos dos autores africanos no Brasil, sabemos que
as poesias de Agostinho Neto, Costa Andrade, como obras de Castro Soromenho,

foram publicadas no Brasil. Como este caminho foi viabilizado?

Eu justamente, falei a pouco, do professor Fernando Mourdo. O professor
Mourdo havia sido um dos diretores da Casa dos Estudantes do Império, 14 em Lisboa, e
foi nessa CEI que se formou boa parte dos lideres das revolucGes africanas, e boa parte
deste pessoal, inclusive o Agostinho Neto, eram pessoas da literatura, entdo faziam
poemas, contos, e o contato do professor Mourao foi com eles nesta época. Depois por
razdes politicas, o professor Mourdo teve que sair de Portugal, tinhamos la um ditadura,
e ele veio para o Brasil. E no Brasil, justamente, ele foi para USP, e criou o Centro de
Estudos Africanos, e este foi um primeiro nucleo.

E depois, ja na época da abertura politica, entdo na editora Atica, que estava se
abrindo, tinha uma politica editorial bastante aberta, ela se direcionou, entdo, para
colecdes de ensaios, que publicava teses, como as cole¢cdes que eu dirigia, a Principios,
a Fundamentos, entdo o Mourdo criou uma colecdo de autores africanos, isso porque ele
conhecia uma boa parte desses escritores, via CEI, e outros que ele também conheceu
em func&o do contato com a Africa, os paises africanos de lingua inglesa e francesa. Ele
conseguiu trazer esses autores para a editora Atica e os divulgou, comecou a publica-
los.

Ao mesmo tempo, em Portugal, apds 25 de abril, os autores africanos passaram a
ser divulgados pelas editoras portuguesas, e ai também chegaram ao Brasil via editoras
portuguesas, sobretudo pelo Editorial Caminho. Eram escritores com participacao
politica, escritores militantes, e a Caminho os editava. A Caminho era uma editora do
Partido Comunista, atualmente ndo, atualmente ela se fundiu num conglomerado de
selos editoriais, que é a editora Leya, que € a mesma editora em Portugal, inclusive

presente hoje no Brasil.
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Entdo, comecou justamente a divulgacdo em termos gerais através da editora

Atica, nessa colecdo do professor Mourao.

3) Em 1979, a Atica iniciou a publicacio dos Autores Africanos com a CAA,
gue trouxe ndo somente uma visibilidade aos autores de lingua portuguesa
como os de lingua inglesa e francesa, vocé acha que a Colecéo abriu um espaco,
de alguma maneira, para a divulgacédo e a pesquisa no Brasil para os autores

africanos?

Sim, ai foi fundamental, porque naquela altura a Atica era a principal editora do
Brasil de base de livros didaticos, mas ela se abriu e proporcionou uma divulgacao
muito grande de autores africanos, porque tivemos um ou outro titulo publicado
anteriormente, mas lancamentos pontuais, €, de repente, ha uma colecao.

E com a publicacdo da CAA, também houve eventos, por exemplo, um promovido
pela Secretaria do Municipio de S&o Paulo, que contou com a participacdo dos
escritores africanos, aqueles com os quais estavam em contato, inclusive, com 0s
escritores do Movimento Negro.

Houve também nessa época, justamente na ocasido da posse do Tancredo Neves,
um grande evento da Unido Brasileira dos Escritores, em Sdo Paulo, e foram
convidados os autores africanos, notadamente os autores de Angola e Mogcambique, que
foram em grupo. Com isso, tivemos a oportunidade de trocar pontos de vistas e, ao
mesmo tempo, trazer a fala deles nesses congressos. Inclusive a imprensa, a prépria
televisdo, divulgaram muito desses acontecimentos. Lembro-me que eu mesmo fui
entrevistado, juntamente com escritores do Movimento Negro no Brasil e autores
africanos.

Ao mesmo tempo, na USP, nos também traziamos os autores em nossos eventos,
lembro-me de uma entrevista que fiz no Instituto de Estudos Avancados da USP com o
Luandino Vieira e o José Saramago, conversando sobre as literaturas portuguesa e
angolana daquele momento, atraves de dois nomes altamente representativos de cada
uma dessas literaturas.

Tudo isso ocorreu em um momento politico importante, que foi o da
redemocratizacdo no Brasil. Nesse periodo, entdo, que nos tivemos a presenca desses
autores africanos nestes eventos. Naquela ocasido, também, eu fui presidente da

ABRALIC, e nela eu trazia esses escritores.
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Neste momento também aconteceu um fato muito curioso, tinhamos alguns
encontros na época que se chamavam Encontros de Professores Brasileiros de Literatura
Portuguesa, apesar do nome, nesses encontros também vinham os escritores africanos,
ndo nos restringiamos aos escritores portugueses, e isso foi muito bom para pensarmos

comunitariamente.

4) Como vocé avalia o mercado editorial brasileiro em relacdo as producdes de

literaturas africanas nos uUltimos anos?

Olha, tem melhorado, nds temos autores africanos publicados no Brasil, sobretudo
0S mais representativos, o Pepetela, o Luandino Vieira. Eu recentemente tive a
oportunidade de ver publicado dois livros de literatura infantil/juvenil, € um livro do
Manuel Rui e um outro do Pepetela, que séo livros destinados ao ensino fundamental e
médio, mas sdo livros para alunos iniciantes. Eu considero essa iniciativa muito boa,
mas ainda muito timida, a gente precisava pensar em termos de fazer chegar essa
literatura aos alunos do ensino fundamental e médio. E para isso nds precisamos de
edicdes adequadas a este tipo de publico leitor.

Em relacdo as literaturas africanas de modo geral, também considero um pouco
timida, embora tenhamos escritores publicados, como falei anteriormente, tal como o
Ondjaki, que é publicado no Brasil.

Felizmente, eu tenho a impressdo que essa perspectiva comunitaria vem se
afirmando. Quer dizer, um escritor como o Mia Couto, por exemplo, ele publica ndo sé
para o leitor em Mogambique, alias, publica mais para o leitor brasileiro do que para o
de Mocambique, sendo para ele importante esta circulagéo.

E nesse sentido, também é muito interessante 0s prémios, nés tinhamos no Brasil o
prémio Portugal Telecom, que agora vai deixar de ser Portugal Telecom para prémio
Oceanos, mudou o patrocinador, e ai entram autores de varios paises de lingua
portuguesa publicados no Brasil, quer dizer, pode ser angolano ou mogambicano, mas
tem que ser publicado no Brasil porque o prémio € brasileiro, mas envolve este conjunto
de autores. E é um prémio para autores que escrevem em lingua portuguesa, como
acontece com o prémio Camdes, que tem essa perspectiva mais geral.

Tudo isso favorece, mas ainda a penetracdo dos autores africanos no Brasil é

pequena. Entdo, precisamos fortalecer pensando nesses varios niveis de leitores, no
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leitor do ensino fundamental, médio e universitario, mas também ao publico em geral. E
para isso temos que ser comunitarios, temos que ter a perspectiva comunitaria.

As editoras, com isso, estdo se abrindo aos autores africanos, mas ainda tudo é
muito timido, acho que poderia ser algo mais forte, com uma politica editorial. Quando
a editora se preocupa ndo s6 com aquele livro que vai ser vendido, mas se preocupa
também a longo prazo, porque do ponto de vista editorial, interessa ter bons livros e
autores africanos, s6 que vocé tem que criar um gosto, um habito para a leitura desses
autores. Entdo, uma editora a par de investir em um autor conhecido, que tem seu
publico garantido, pode também apostar em um autor novo e que tenha essas

possibilidades editoriais.
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Transcricdo do audio/entrevista com a professora Dr.2 Tania Celestino de Macédo, da
Universidade de Sao Paulo, realizada no Centro de Estudos Africanos/USP, no dia 06
de abril de 2016

1) Qual a importéncia da CAA no que concerne ao desenvolvimento da area de

estudos?

A Colecdo foi importantissima, foi uma referéncia, sobretudo com os autores
africanos de lingua portuguesa, porque ela era muito bem cuidada, ndo s6 os autores que
eram publicados, mas como o cuidado da edi¢do. Isso a faz até hoje uma das preferidas
quando se € os textos, porque ela trazia notas de rodapé em lugar do glossario final. E
essas notas abrangiam todo o texto, entdo era muito produtivo ler em func¢éo do aspecto
do cuidado externo.

E a propria selecdo de textos, até onde me lembro, houve uma predominancia de
literatura de lingua portuguesa. Lembro aqui de Luandino Vieira, a literatura de Cabo
Verde, a literatura de Mogambique, que pela primeira vez foram publicadas no Brasil.

Entdo, a CAA é um marco nos estudos sobre as literaturas africanas.

2) Como foi a recepcdo da CAA no meio académico (como aluna e

professora)?

Na época era aluna de doutorado. Hoje, na verdade, eu trabalho com o pdf,
principalmente de Luuanda e A Vida Verdadeira de Domingos Xavier, de Luandino,
que estad na rede mundial de computadores, e 0s alunos normalmente tiram cépia. A
recepcdo € muito boa, principalmente em funcdo da construcdo da edi¢do, que é

trabalhada, visto o vocabulario das notas de rodapé, que é muito bom.

3) Como teve o seu primeiro contato com a CAA?

A partir do Centro de Estudos Africanos, o professor Fernando Mourdo era o
coordenador. Inicialmente, eu comecei a ler as literaturas africanas no mestrado, com as
edicBes portuguesas e depois passei, entdo, a ler as edicdes da Atica, sobretudo os
autores de lingua portuguesa. Mais tarde que fui ler os autores africanos de lingua

inglesa e francesa.
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4) Vocé acredita que a CAA contribuiu para divulgar os autores africanos

contemporaneos, como Mia Couto, Ondjaki, Agualusa?

Sem duavida. Sim, ela abre caminho. Porque antes da lei 10.639, que virou a
11.635, ndo havia material de Africa, havia antologias, e lembro-me das antologias
publicadas com textos de Agostinho Neto, sobretudo antologias de poesia. Os textos da
Atica vio abrir caminho para formar um publico leitor destas literaturas. Entdo, acho
que ela tem um papel seminal.

Mais tarde, s6 com a lei 11.635, que as editoras vdo fazer um investimento
efetivo na area. E hoje nés temos um panorama muito diferente. Mas durante muito

tempo noés so6 tivemos os livros da Atica.

5) Mesmo com a sancéo das leis mencionadas anteriormente durante o governo do
ex-presidente Lula, vocé ainda acha dificil o acesso dos escritores que estdo fora

deste eixo editorial publicarem suas obras?

Sim. Ai temos que ver varios elementos, como a dificuldade do livro africano
para chegar ao Brasil. O livro ndo chega, ele, na verdade, ndo chega dentro da Africa.
Um autor cabo-verdiano tem dificuldade de ler um autor mocambicano, o livro ndo é
distribuido, na verdade, faz sempre um circuito com a antiga metropole. Entéo, esta €
uma questdo complicada. E com relagdo a leitura desses textos, vocé tem alguns autores
candnicos, por exemplo, no Brasil nds temos trés autores mogambicanos apenas, 0 Ba
Ka Khosa, que foi publicado recentemente, o Mia Couto e a Paulina Chiziane (um
romance da Paulina que eu ndo considero o melhor).

Entdo, o que acontece € que vocé vai ter muito do canone direcionado pela
editora. Assim, o nimero de teses que vocé tem sobre Niketche é imenso, e muito pouco
sobre Ventos do Apocalipse, que é um grande texto da Paulina, considero um grande
romance, e VOcé ndo tem isso.

Por isso, vocé tem autores que ndo sao lidos, por exemplo, Nés matamos o Céo-
Tinhoso, do Honwana, ele devia ser republicado, foi publicado somente pela Atica, foi a
primeira vez que nos o conhecemos, e depois vocé vai ter um grande siléncio. 1sso vem
a refletir nas teses, num primeiro momento entre os autores da Atica e depois pelos

autores que sdo publicados por outras editoras.
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Portanto, ha sim um problema, por exemplo, a Paula Tavares ja tem alguns
trabalhos publicados, mas s6 depois que ela publica no Brasil é que vocé tem um maior
numero de leitores, o que € um publico comum também, porque nds, como estudiosos,
ndo queremos que os textos fiquem sO na academia, ha autores excelentes, e seria
interessante que o publico conhecesse.

Por exemplo, a literatura cabo-verdiana é desconhecida entre nds. Nés temos o
Germano Almeida, ndo sei se a Vera Duarte esta publicada aqui, acho que ndo. Entéo
vocé tem Manuel Ferreira, que estava na CAA, Manuel Lopes, e se vocé verificar quais
as teses que sdo sobre estes dois autores, percebemos que o “professor que faz a tese”,
ou seja, se for dar aula, vai tratar do assunto como o qual se esforgou ao longo de 4 a 5
anos. Na verdade, vocé nao tem quase nada de cabo-verdiano, que é uma literatura
muito boa; uma literatura com produtos excelentes. Acho que, sim, hd um
desconhecimento.

Ha uma discussdo da Inocéncia Mata, com a qual eu ndo concordo, de que nés
apenas trabalhamos com autores brancos, ndo vejo isso, porque Boaventura Cardoso
esta publicado aqui, apesar de ser numa editora menor. Ele também esta na Atica/CAA,
dai que o conhecéssemos. Mas nds, de certa maneira, ficamos condicionados pelas
editoras, porque sendo, vocé fica funcionando com a biblioteca do professor, é o

professor que vai para a Africa, traz os livros e distribui para os seus alunos.

6) Se essa Colecdo fosse para a escola basica na época em que foi lancada, vocé

acha que hoje teriamos um panorama diferente?

Seria, seria. Eu cheguei a fazer, mas na época eles ndo lancaram, um guia de
leitura para As Aventuras de Ngunga, porque queriam langar como literatura infantil,
mas este projeto ndo foi a frente. E eu creio que sim, hoje mostra que é possivel, sim. A
FTD langou textos do Pepetela; o Pepetela, alias, hoje esta com um livro em destaque,
que j& estava na Atica, que é o Mayombe, entdo a gente nota que o acerto dos titulos é
muito interessante, porque aquele titulo que foi lancado na Atica é o que esta sendo lido
hoje para as pessoas que vao prestar o vestibular (Fuvest), entrando na lista deste ano
(2016).



273

7) Vocé acha que a incluséo deste livro do Pepetela (Mayombe) na lista de livros
obrigatérios da Fuvest mudaria algo na situacdo do ensino das literaturas

africanas nas escolas?

N&o. Ndao muda o panorama, mas obriga uma parcela importante a ler a literatura
de Angola. Como Mia Couto ja entrou em uma lista. Mas ndo muda. O que mudaria é a
confeccdo de livros didaticos. E este foi um problema da minha geracdo. NOs que somos
mais velhos na area de estudos, nés deveriamos ter feito material didatico. O material
didatico que tem, talvez ndo seja de uma boa qualidade, capaz de causar um bom
impacto. E é o texto didatico que pode criar este panorama, a leitura para o vestibular,

nao.

8) Ha algum autor/livro que destacaria da CAA?

N&o. Acho gue todos ali sdo relevantes, mesmo os de lingua francesa, a lista é de
uma qualidade incrivel, e vocé nota que ha uma presenca muito grande de autores de
lingua portuguesa. Agora vocé tem o Dadie, que é autor incontestavel, incontornavel e
ele faz parte disso. Acho que aqui, quem leu toda a Colegdo, tem hoje um mapa da
melhor literatura que se fez em Africa. Claro que ndo tem todos os nomes, mas...

E langado por altimo, o Nos, os do Makulusu, é um texto diferente dentro do
panorama. E um texto muito dificil, talvez de Luandino o romance mais complexo.
Mas, por exemplo, 0 Uanhenga Xitu € um autor que ndo volta a ser publicado no Brasil,
0 que é uma pena. Mas acho que ao lado da Colecdo havia um esfor¢co de Angola e
Mocambique de trazer os autores para o Brasil. N0Os, enquanto alunas, liamos os textos e
depois conheciamos os autores. Me lembro que conheci alguns, os meus exemplares da
CAA séo todos autografados pelos escritores. Eles vinham aqui para o CEA, que era
uma referéncia, ou para outros eventos, entdo era também uma espécie de
retroalimentacdo para os livros. VVocé lia os livros, conversava com o autor.

A ideia de existir a Unido dos Escritores Angolanos e a Associacdo de Escritores
Mocambicanos foi também de trazer os autores. Entdo, na Bienal de S&o Paulo tinha os
estandes com os autores, era algo muito proximo, um pouco diferente de hoje; hoje vocé
tem dentro dos eventos académicos, naquela época era dentro dos eventos de mercado

editorial mesmo.
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Eu comprava os livros na universidade (USP), onde isso ocorria com certa
facilidade, porque sempre houve muito mais textos sobre autores africanos na
universidade. Havia uma outra livraria, no Bexiga (SP), que importava e trabalhava com
livros africanos, bem como os livros da Atica. Outra editora que importava livros
africanos era a Martins Fontes. Havia também, na rua 7 de abril, a livraria que era do
PC, pessoas ligadas ao antigo Partido Comunista Brasileiro e Portugués, ali também
vendia livros de autores africanos, local onde comprei os primeiros livros, até antes dos
da Atica. Entdo havia pontos em S&o Paulo onde vocé comprava livros importados,
normalmente ligados aos movimentos de esquerda. E o CEA era realmente uma
referéncia para os estudiosos, era aqui que a gente conhecia 0s autores, eles

normalmente passavam por aqui.

9) Qual a importancia do professor Fernando Mourao para os estudos literarios

africanos no Brasil?

Ele, sim, € um pioneiro. Inclusive o livro dele - A sociedade angolana através da
literatura -, a gente tem conversado muito sobre isso, precisaria ser reeditado, é uma
pena que ndo esteja republicado, ele € um roteiro para a literatura angolana e ele é
incontornavel. Por exemplo, a minha tese de doutorado, depois a minha livre docéncia e
a minha titularidade, tem a ver com o professor Mourdo, porque eu me dediquei a
Luanda, visto que era, e ainda é, uma das linhas de estudo dele. Eu fiz um curso de
graduacio com ele, Sociologia da Africa negra, e isso foi importantissimo. E sem
duvida alguma, como a gente chama, um dos mais velhos africanos, ele € mesmo um
dos iniciadores.

Estando na sociologia, ele recebeu muita gente das letras também. Entdo, na
graduac&o, eu fiz a disciplina sobre Sociologia da Africa negra, eu disse para ele que eu
ndo conseguiria fazer um trabalho de sociologia, assim, ele me mandou para uma dessas
livrarias, como a que havia na 7 de Abril, e a primeira coisa que eu comprei, que caiu
nas minhas maos, foi o Luandino, por sorte, e ai eu falei, nossa, quem & esse,
maravilhoso, etc., dai o préprio professor Mourdo me mandou para um curso que a
professora Cida Santilli, que era uma das mais velhas da area de literatura, estava dando
na pos-graduacao.

Essa realidade que eu acho importante, falar de Africa, estudar a Africa na

graduacdo, e a necessidade de ter um material para que o aluno possa ler, conhecer e
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trabalhar com ele, para que na hora em que cair na mdo do aluno um bom texto
africano, ele saiba como pesquisar.

Quando a Atica desativou uma parte da editora e encerrou a CAA, ela
disponibilizou para os autores os livros, mas nem todos pegaram, e esses livros foram
destruidos. Eu lembro que o Jofre Rocha pegou, ele estava no Brasil na época. Entdo eu
tenho varios exemplares do Estérias do Musseque, porque ele me deu. Mas isso ndo
aconteceu com 0s outros escritores.

Portanto, o apoio que o professor Mourdo deu aos jovens pesquisadores que
foram para a Africa foi grande. Lembro que a primeira vez que fui a Angola, ele
conversou muito comigo, me indicou pessoas para conhecer etc. Ele é realmente um
iniciador no CEA, que deu um apoio para pesquisadores e para autores, como Castro de
Soromenho, que trabalhou aqui no Centro, quando ndo tinham opcdes para trabalhar em
nenhum outro lugar, mas também para as pesquisas.

O numero de pesquisadores europeus que esteve aqui, gracas ao professor
Mourdo foi muito grande (esse ano o Centro faz 50 anos e nos levantamos quem ja
esteve aqui, e foi assustador, os grandes africanistas europeus estiveram aqui gragas ao
professor Mourdo). Ele que vai trazer, por exemplo, estudiosos e estudantes africanos,
como o professor Kabengele Munanga, que hoje é um nome, o professor Carlos
Serrano. Entdo, tudo isso se deve a uma politica do professor Mourdo. Ele é
fundamental, tanto institucionalmente, em nivel do proprio CEA, como na area de

estudos e na producédo de material.

10) Ha algum ponto que ndo mencionei que gostaria de acrescentar sobre a CAA?

Talvez a CAA tenha cumprido o seu papel naquele momento e hoje a CAA seria
diferente, a editora Companhia das Letras esta publicando uma colecdo de autores
africanos, que tem outro carater, ndo tem introducdo como o da Atica, é importante a
introducdo. Volto a falar que a constituicdo do livro da CAA era muito interessante,
desde a capa até a introducdo e o vocabulario, para um leitor que nada sabia, ele situava.
E a da Companhia das Letras hoje ja ¢ diferente, € s6 o livro, entdo vocé que deve saber
um pouco mais do autor. Talvez porque seja esta ideia de deslocalizar, com a qual eu
ndo concordo muito, mas... E a Colecdo seria hoje diferente. Inclusive, a presenca das
pessoas que faziam os prefacios dos livros deve-se muito as redes de pesquisadores/

contatos do professor Mourdo. Vendo os prefacios, a gente tem essa rede de
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pesquisadores de Africa. A Rita Chaves é a mais jovem deles, estava terminando o
doutorado. Muito importante ndo somente os livros, mas essas apresentacfes que eram

muito boas.

Em relacdo a um dos espacos de divulgacdo de autores africanos no Brasil, a
professor Tania salientou sobre a Associacdo de Cultura Agostinho Neto - Casa de

Angola

Ficava na rua Nestor Pestana, um espaco de pesquisa, recepgdo de autores,
financiada pela Odebrecht e por algumas empresas brasileiras que trabalhavam em
Angola. Tinha um espaco enorme, uma biblioteca imensa e esta biblioteca desapareceu,
ela foi para um deposito, porque a pessoa que tomava conta, o diretor, foi para
Mocambique, morreu, e isso se perdeu. Mas é um espaco importantissimo dentro dessa
rede de relagdes.

Eu e a Rita Chaves fizemos parte do corpo diretivo, demos alguns cursos, era um
lugar que tinha curso, e o material utilizado era o da Atica. Era dai que nos retiravamos
0s textos para dar para as pessoas. O publico era universitario e publico em geral, visto
que ficava numa regido muito central, e era um espaco bacana de convivéncia. Houve
exposicoes de artistas graficos e plasticos angolanos, era realmente uma vivéncia.

A Casa de Angola era uma divulgadora e um espago também de referéncia de
autores angolanos. N&o s6 autores, mas politicos de Angola também. Muitos dos autores
também conheci pela Casa. Ela ainda dava suporte aos pesquisadores, era a fase do
telex, por meio do qual entradvamos em contato com Angola, ou mesmo liberavam

telefonemas internacionais se precisassemos conversar.
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Transcricdo do audio/entrevista com a professora Dr.2 Rita de Cassia Natal Chaves, da

Universidade de S&o Paulo, em sua residéncia, SP, realizada no dia 07 de abril de 2016.

1) Qual a importancia da CAA no que concerne ao desenvolvimento da area de

estudos?

Ela foi fundamental, primeiro porque foi o primeiro trabalho mais organizado de
uma producdo literdria que ndo chegava ao Brasil, e foi importante porque ndo so6
chegaram autores africanos de lingua portuguesa, mas de lingua inglesa, francesa. Havia
na CAA autores do Congo, dos dois Congos, a parte colonizada pela Bélgica e pela
Franca; da Nigéria.

Em relacdo aos paises africanos de lingua portuguesa, eu penso que a
importancia foi ainda mais decisiva porque, na verdade, esta Colecdo deu visibilidade
aos proprios paises entre nos, quer dizer, muitos de nés (a Colegdo foi publicada no
final dos anos 70 e comeco dos anos 80), tomamos contato com esses paises através da
literatura divulgada por esta Colecao.

O meu primeiro contato com Mogambique e Angola foi através do volume Nés
matamos o0 Cao-Tinhoso, do Luis Bernardo Honwana, e A vida verdadeira de Domingos
Xavier, do Luandino. E isso dinamizou ndo somente os estudos das literaturas africanas,
mas os estudos das literaturas em geral. Eu gosto muito de chamar a atencéo ao fato de
que o proprio desenvolvimento da historia da Africa no Brasil surge associado aos
estudos literarios, nGs somos pioneiros.

Eu lamentei muito quando foi encerrada, acho que este encerramento fica na
conta da propria miopia dos estudos brasileiros, que ndo sabem trabalhar os livros

africanos em geral.

1) O seu preféacio, presente em No6s, os do Makulusu, foi lancado na edi¢do da

Atica em 1991, poderia nos contar um pouco sobre este trabalho?

O convite veio, salvo erro, do editor da época, Fernando Paixao, ndo me recordo
se foi através dele ou sugestdo do professor Benjamin Abdala, mas foi com o Fernando
Paixdo com quem tratei. Bom, fiquei contentissima, porque o Luandino Vieira, para
mim, &€ um escritor extraordinario, em qualquer lingua, e depois, os Nos, os do

Makulusu fica na conta das cinco narrativas que eu mais gosto, entdo fiquei muito
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entusiasmada, conhecendo que era um desafio, porque realmente é um romance
complexo. Que, inclusive, coloca em xeque a propria génese de romance. Mas eu tive
muita sorte, porque quando eu estava escrevendo o prefacio, veio um convite para eu ir
a Angola, entdo, eu estava preparando também o glossario.

No primeiro acordo que nos fizemos, o editor queria, ou a pessoa responsavel
pela edi¢do, “traduzir” o Luandino, digamos assim, “adaptar”. Eu me lembro bem de
um termo que o Luandino usava que era verdeiantes, e eles queriam trazer para
verdejantes, e eu fui contra. Depois a discussdo do glosséario, eu achava que o glossario
devia ser uma opgdo para o leitor, a narrativa do Luandino é uma narrativa tdo
inteligente que mesmo vocé ndo conhecendo o sentido exato das palavras, vocé até
apreende, entdo eu entendo que essa propria interdicdo, e defendo isso até hoje, era
significativa. E isso foi uma briga, mas eu ganhei.

Mas como eu disse, quando estava preparando isso, tive muita sorte, porque na
época fui a Luanda, e eu fiz o glossario junto com o Luandino, e me lembro da

generosidade deste escritor excepcional.

3) Todos os livros foram dirigidos por Fernando Mourdo, com exce¢do dos dois
altimos, Dumba Nengue, da Lina Magaia, e Nés, os do Makulusu, do Luandino,

VOCé se recorda por que isso aconteceu?

Acredito que o Fernando Mourdo ja havia saido da direcdo editorial da Atica,
deve ter sido algo contratual, e penso que a saida dele enfraqueceu o projeto. Ai ha uma
histéria que contarei a vocé, mas ndo sei é verdadeira, eu imagino que sim. Havia um
acordo entre o Ministério da Educacdo de Angola e a Atica, a Atica produzia os livros
que seriam distribuidos em Angola, em contrapartida, lancava os autores africanos no
Brasil, e pode ser, também, que este acordo tenha acabado, o contrato chegou ao fim e a
editora perdeu o interesse comercial, que era a questdo do livro didatico. Entdo, temos
este fato, mais a morte do Anderson, que era muito ligado a Angola.

A Gabriela Antunes, que era escritora e diretora da Biblioteca Nacional de
Angola, quando eu estive 1a em 1987, eu sei que era muito amiga do Anderson, os filhos
dele passavam férias |4, havia uma ligacdo afetiva forte. Eu ndo cheguei a conhecer o
Anderson, mas me lembro bem da Gabriela a falar dele, com carinho. E havia também
um empenho politico do professor Mourao, que, com sua saida, deve ter enfraquecido o

interesse da editora. Se a CAA viesse sendo publicada ainda, acho que agora teria
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ganhado um fluxo, depois de 2003 principalmente, mas ela ja estava bem fraca, e

chegou ao fim mesmo.

4) Como foi a recepc¢ao da CAA enquanto aluna e/ou professora?

Essa Colecdo foi decisiva na minha vida, porque quando eu comecei a estudar
literatura africanas de lingua portuguesa, o primeiro livro que eu tive acesso foi A Vida
Verdadeira de Domingos Xavier e depois o N6s matamos o C&o-Tinhoso, e eu fiquei
fascinada pelos dois, tinha a intencéo, inclusive, de fazer o mestrado em literatura
portuguesa, estava na ddvida se estudava a narrativa do Miguel Torga, ou a poesia da
Sophia de Mello Breyner, dois escritores fantasticos, quando me deparei com as
literaturas africanas fiquei fascinada e resolvi mudar. A minha intengéo era estudar o
Luis Bernardo Honwana, mas depois as informacgdes que nos chegavam de Angola eram
muito mais frequentes, havia uma facilidade maior, e, a0 mesmo tempo, eu li o
Mayombe, e ai pronto, foi decisivo, acabei fazendo a dissertacdo sobre o Mayombe.

E me lembro que nds esperdvamos o langamento dos livros, que eram publicados
aos poucos, me lembro que isso foi uma mudanca significativa nos estudos literarios de
lingua portuguesa, eu comecei a estudar no final dos anos 70, e foi em 1978 que
descobri estas literaturas, e era o grande material para nos.

Mesmo depois aqui na USP, era com essas edi¢fes que nos lidavamos. Havia
muito pouco material por outras vias, por exemplo, me lembro da editora chamada
Codecri, Comissdo de Defesa do Crioléu, que era ligada ao Pasquim, que foi quem
editou os Poemas de Angola, do Agostinho Neto, me lembro de alguns textos do
Amilcar Cabral que saiam nas revistas do Centro de Estudos Afro-Asiaticos, da
Candido Mendes, mas a Unica editora efetivamente empenhada neste nicho era a Atica,

era com ela que nds nos socorriamos sempre.

5) Vocé acredita que a CAA contribuiu para divulgar os autores africanos
contemporaneos, como Mia Couto, Ondjaki, Agualusa, como se fosse uma espécie
de esteira para chegarmos a situacdo que temos hoje?

Acho que ela foi decisiva para abrir este cenario e se ela tivesse persistido eu
penso que estariamos numa situacdo melhor, e claro que hoje vocé tem a Leya, que esta

editando o Pepetela. Tem a Lingua Geral, que também teve um papel importante, que
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editou Rui Duarte de Carvalho, Manuel Rui, Nelson Sadte, Ondjaki. Tem a propria
Companhia das Letras, que ja editou Luandino, edita 0 Mia Couto, editou a Paulina
Chiziane. Mas nenhuma delas teve um programa, a Lingua Geral teve um programa,
mas a Atica, além de um formato organico, era uma grande editora, entdo tinha a
facilidade da distribuicdo, e que penso que usou pouco, porque, na verdade, quando eles
estavam para fechar, eles diziam que os livros ndo vendiam, mas na verdade havia um
problema de distribuicdo, vocé ndo distribui, ai ndo vende, ai vocé diz que ndo vai mais
editar porque n&o vende.

Acho gue houve pouco interesse da parte empresarial da editora, lembro-me que
em 1987, a Tania Macédo e eu ddvamos aula em Londrina e nés ndo encontravamos
estes livros para compra-los, Londrina é aqui perto, uma cidade universitaria, e ndo
havia para encomendar e ndo havia a facilidade que temos hoje das compras de livros
pela internet, entdo a distribuicdo falhou bastante.

6) Onde vocé encontrava os livros da Atica com mais facilidade?

Eu morava em Niteréi naquela época, entdo eu encontrava numa livraria em
frente a universidade, como eu era interessada, muitas vezes eu pedia, eles traziam com
rapidez, acho que a Civilizacdo Brasileira também publicou algumas coisas, 0
Emmanuel Dongala.

O embaixador Alberto da Costa e Silva também foi um grande impulsionador
junto com o professor Mourdo, acredito, estou fazendo uma suposi¢édo, que ele tenha
dado algum peso nas publicacdes também da Nova Fronteira (Romances d’ Africa). Nao
tenho certeza, mas penso que ele também tenha feito um prefécio para algum livro do
Pepetela; a Nova Fronteira editou o Pepetela, A Geracdo da Utopia, isso mais tarde,
estamos falando nos anos de 1990.

Me informaram esta semana, que a Companhia das Letras vai langar uma
colecdo de autores africanos, de varias linguas, com autores contemporaneos, e que 0
Chinua Achebe ndo vai entrar nesta lista. E até discutimos que ele ndo deveria ser
publicado, pois a Companhia ja langou varias coisas dele; a Companhia também ja
publicou os sul-africanos, o Coetzee, a Nadine Gordimer, mas ndo ha uma proposta

organica como havia na da Atica, acho que era a grande diferenca.
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7) Foram lancados 27 livros no total da Colecéo, teria algum livro/autor que vocé

destacaria?

Eu posso dizer da minha experiéncia, os livros do Luandino eram fundamentais,
0 Luuanda e Nés, os do Makulusu séo livros fundamentais. E foi muito interessante
também pelo impacto que provocou As Aventuras de Ngunga, do Pepetela, e depois o
Mayombe, mas eu sei que As aventuras de Ngunga foi muito lido em varios estados do
Brasil, o livro foi aproveitado como literatura infanto-juvenil, e penso que hoje, a
decisdo da Fuvest de colocar o Mayombe como leitura obrigatdria, ela é tributaria desse
movimento. Ha algumas auséncias, acho que o Manuel Rui ndo chegou a ser publicado,
e também o Rui Duarte de Carvalho. Em relacdo a Mocambique, ai é mais dificil porque
0 Mia comecou a escrever mais tarde, se a Colecdo tivesse continuado...

Havia uma proeminéncia de Angola, porque era uma literatura mais pujante, mas
acho que foi muito importante eles terem publicado os escritores das outras linguas, eles
publicaram o Mudimbe, O belo imundo, o Chinua Achebe, O mundo se despedaca, isso
foi muito importante. De Cabo Verde eles publicaram uns “trés”, Manuel Lopes,
Manuel Ferreira, Baltasar Lopes e o Henrique Teixeira de Sousa, havia muito mais, sem

duvida alguma.

8) Como vocé vé a escolha da Lina Magaia, a Unica mulher entre todos 0s autores?

Confesso a vocé que nem gosto muito deste livro. Porque, repare, nos outros
autores, no Boaventura Cardoso, tém um peso literario forte, mesmo o Jofre Rocha, que
€ um autor de poucos livros, esse conjunto de narrativas é de muita qualidade, e eu ndo
vejo peso literario na Lina Magaia, ndo sei qual foi o critério, eu imagino que o critério
tenha sido representatividade por pais e deve ter sido também pelo critério do género, é
preciso publicar uma mulher, eu imagino que tenha sido isso, porque ndo sdo paginas
literarias de grande significado. Talvez tivesse ligado ao proprio fato da guerra em
Mocambique, em 1990 a guerra ainda era algo muito crua, com a assinatura do Acordo

de Paz em 1992, penso que pode estar relacionado com tudo isso.

9) Qual a importancia do professor Fernando Mourdo para os estudos literarios

africanos no Brasil?
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Além do papel feito nesta Colegdo, acho que o professor Mourdo é daquelas
figuras absolutamente incontornaveis quando se fala da Africa no Brasil, nos estudos
sobre Africa no Brasil. Ha duas figuras na USP importantes (a USP é uma universidade
decisiva na érea de estudos), a do professor Mourdo e da Cida Santilli; a Cida Santilli
nas letras e 0 Mourdo nas ciéncias sociais.

Na semana passada falando em Brasilia, eu me referi a isso, a importancia destes
dois ndo s na capacidade que tiveram de dar visibilidade a producéo literaria no Brasil,
mas penso que o trabalho dos dois marca a direcdo que esses estudos tomaram. Porque a
professora Santilli comeca a trabalhar com as literaturas africanas estabelecendo uma
espécie de associacdo com o neorrealismo portugués, quer dizer, olhando a dimensao
social e estudando a literatura como um fato cultural. O professor Mouréo escreve o seu
mestrado, A sociedade angolana através da literatura, e vai apanhar a literatura como
um fato cultural também, estudando do ponto de vista da sociologia, e com isso, ele
também marca o caracter interdisciplinar/multidisciplinar do estudo da literatura
africana. Entdo, acho muito interessante, a professora Santilli apanha os estudos
comparados e o professor Mourdo a interdisciplinaridade.

E isso foi decisivo para ndés, é como se o professor Mourdo nos
ensinasse/recordasse que a literatura era um modo de conhecer a realidade, a literatura é
uma forma de conhecimento, e os escritores, especialmente os escritores africanos,
podem ajudar a diminuir esse abismo que ha entre nds e a Africa.

No que diz respeito da importancia que a Africa tem para o Brasil, nds ainda
vivemos muito separados, e ele mostrou uma forma de nos aproximarmos. Entéo ele foi
decisivo, os cursos dele, Sociologia da Africa negra, abriram muito espaco para 0s
estudos africanos na USP, eu ndo ouso dizer que foi na USP que foi dado o primeiro
curso de literatura africana no Brasil, e isso nem tem importancia, o que acho
importante € que na USP que os estudos se consolidaram primeiro. E mesmo na
literatura, nds somos cinco professores de literaturas africanas, eu costumo brincar que
somos 0 maior nucleo de professores de literaturas de lingua portuguesa do mundo. E de
fato, o numero de pds-graduandos, quer dizer, tudo isso evidencia, se esse ndo foi o

primeiro, até agora foi 0 que mais pesou.

10) Vocé acha que a insercdo da obra Mayombe na lista do vestibular da USP pode
mudar o status das disciplinas oferecidas por vocés, visto que elas ainda ndo fazem

parte do quadro permanente da instituicao?
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Ainda é pouco, é um fator, mas é pouco. Na verdade nds esbarramos com um
quadro de resisténcia conservadora muito forte, o Brasil € um pais com uma matriz
conversadora, eu até diria, insuportavel. Ha uma resisténcia muito grande a tudo aquilo
que se aproxima da Africa, hd uma resisténcia muito grande a tudo aquilo que faz
lembrar a populagéo negra brasileira, e acho que a USP ndo é excecdo, entdo, os estudos
das literaturas africanas também despertam ali uma certa resisténcia, quer dizer, o0 que
as pessoas pensam é: 0 que € isso, qual a importancia das literaturas africanas, os negros
escrevem, e aquilo que eles escrevem merece ler lido?

O que aconteceu na USP é que nos tinhamos as disciplinas obrigatérias para
alguns cursos e veio uma proposta para flexibilizar o curriculo, e n6s aderimos, s6 que
0S outros ndo, nem a portuguesa, nem a brasileira, entdo nds ficamos prejudicados. E ai
acontece uma situacdo andémala, porque as literaturas africanas séo disciplinas optativas,
mas sdo as disciplinas mais procuradas. Apesar de um bom dado, quando nds queremos
mais professores, eles dizem ndo, vocés ndo precisam porque a disciplina é optativa.

A universidade é o Unico espaco no qual se pode estudar literaturas africanas, a
literatura brasileira tem estimulos de todos os lados, 0 que eu acho fantastico, assim
como a literatura portuguesa, mas as literaturas africanas ndo, vocé s6 tem essa via. O
espaco reduzido dentro da universidade a inviabiliza, vocé ndo tem outros contextos. A
televisdo quase ndo tem, a midia também, a Ultima vez que me chamaram para escrever
alguma coisa em um jornal foi quando o Luandino recusou o prémio Camdes, € preciso

ter um fato para que ocorra algo.

11) Se a CAA fosse para a escola basica na época em que foi lancada, vocé acha

gue hoje teriamos um panorama diferente?

Teriamos. E é uma pena que nenhuma editora universitaria apoie isso.

12) Vocé acha que a geracgao de vocés falhou em nao ter feito um material didatico

sobre as literaturas africanas?

Acho que nos ficamos sob um certo impacto, com o desejo de fazer alguma
coisa muito bem feita e com as outras demandas da vida académica, nos impediram de
fazer o que era possivel, deviamos ter feito o0 que era possivel, mas ndo fomos capazes,

também nds somos muitos poucos.
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13) Vocé acha que terda uma nova abertura para outros professores desta area de

estudos ingressarem na docéncia?

Vai, mas o processo € lento e depende um pouco da continuidade da politica
externa brasileira, que ja sofreu um certo recuo com a presidente Dilma, se a politica
externa brasileira tivesse continuado com o foco que o presidente Lula tinha dado,
estariamos melhor. Eu acho que mesmo ai ha um problema, as relacfes exteriores no
Brasil com o presidente Lula tiveram um desempenho muito positivo, mas o proprio
Ministério das Relacbes Exteriores no Brasil tem um problema estrutural que é a
politica cultural, o Brasil ndo tem uma politica cultural definida e agressiva no bom
sentido. E isso foi um problema, porque no ponto de vista das iniciativas culturais
houve poucos pontos de aproximacgdo com o0s paises africanos. E digo isso com certa
vantagem porque eu passo cerca de quatro meses por ano em Mogambique e

acompanho de perto o que acontece em termos culturais, e ndo acontece quase nada.

Em relacéo ao espaco Associacdo de Cultura Agostinho Neto — Casa de Angola -,

Rita Chaves nos forneceu os seguintes detalhes:

Essa associagdo funcionava incialmente na rua Marqués de Itu/SP e depois foi
para a rua Nestor Pestana, quer dizer, eu cheguei a S&o Paulo para fazer o doutorado em
1986, porque sou do Rio de Janeiro, e em 1987, quando mudei para c4, comecei a
frequentar essa associagao.

Por sugestdo do Luandino Vieira, nés estavamos preparando a nossas primeira
viagem para Luanda, a Tania e eu, € 0 Luandino que estava organizando a viagem, e ele
sugeriu que a Associacdo Agostinho Neto fizesse um pedido a TAAG para oferecer 0s
bilhetes aéreos. Mas quem assinou o pedido foi o professor Serrano. E claro que a
TAAG também ofereceu as passagens, por conta da pressdo da Unido dos Escritores
Angolanos.

Em contrapartida, nés comecamos a trabalhar com a Associacdo, e era uma
atividade manual mesmo, me lembro que em agosto de 1987, no dia de Angola, 11 de
novembro, ia haver uma exposi¢do, e a Tania e eu, que ja estavamos no meio do
doutorado, ajuddvamos a pregar cartazes, fotografias, promover mesmo o evento,

participando da producédo da exposicao, e ali se iniciou um contato. O secretario geral da
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Casa chamava-se Gil Clemente, que era uma figura hibrida, porque ele era portugués de
nascimento, mas tinha participado da libertacéo.

E n6s comecamos a trabalhar 14, ajudar, organizar a biblioteca, oferecer cursos.
Esta Associacdo era mantida pela Odebrecht, a grande mantenedora era ela, e contava
com outros apoios, mas o fundamental era o da Odebrecht.

Apesar do nome vinculado a Angola, o projeto almejava dar visibilidade aos
outros paises africanos também, tinha a producdo de Mocambique, de Cabo Verde.
Lembro-me de um dos primeiros atos que houve na Associacao, foi exatamente a visita
do Ministro da Cultura de Mogambique, Luis Bernardo Honwana, acho que em 1987
também. Enfim, ela tinha essa vocacdo, a de promover a cultura destes paises.

Tinha uma boa biblioteca, promovia a vinda dos escritores, muitos deles quando
vinham traziam as cole¢es. Por exemplo, quando veio o Luis Bernardo Honwana,
fizeram uma sessdo de autografos, mas com os livros da Atica. Quando veio o Jofre
Rocha, também eram os livros da Atica, era o que circulava. Mas as vezes eles traziam
edicdes prdprias, ndo era muito comum, nao.

O publico era sempre gente ligada a Africa, muita gente do Movimento Negro,
ainda era um pouco assim de confraria, com sessfes com muitas pessoas. Lembro-me
no langamento de um livro do Boaventura, A Morte do velho Kipacacga, este ndo foi
lancado aqui. Acho que o préprio Pepetela langou livros na Associa¢do também.

Tinha festas, dancas, alguma gastronomia, era um espaco, digamos, de agitacdo
cultural, tinha uma preocupacgdo cultural, envolvida por uma atmosfera politica, de
resisténcia/divulgacdo, de solidariedade aos paises africanos, sem duvida.

E para nossa formacgédo foi muito importante, passamos a conviver e a ouvir 0s
nomes das pessoas, sendo o mundo literario para n6s o mais sensivel. Foi um centro
importante e faz falta. 1sso durou até 1992, no maximo até em 1993, quando o secretario

geral, que era o Gil Clemente, foi para Mogambique, e aquilo foi acabando.
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Transcricdo do audio/entrevista com Wander Soares: professor, consultor editorial e ex-
diretor comercial das editoras Atica e Saraiva, realizada em sua residéncia, em

Higienopolis-SP, no dia 05 de agosto de 2016.

1) Como ocorreu o seu envolvimento com o projeto Autores Africanos da Atica?

A adocdo deste projeto pela Atica foi uma decisdo heroica tomada pelo
Anderson Fernandes Dias, o fundador da editora. Foi ele quem decidiu abrigar esta
série, que era do Dr. Fernando Augusto Albuquerque Mouréo.

O primeiro autor africano desta nova geragéo de autores publicado no Brasil foi
nesta série. Alguns titulos desta antologia foram publicados depois por outras editoras.
Mas a da Atica foi a original e a pioneira no Brasil.

Estive muito préximo da série porque algumas negociagdes internacionais eu
quem fazia junto com o Mourdo. A negociacao da Colecdo ocorria somente com paises
africanos. Comecamos pelos de expressdo portuguesa, depois fizemos acordos com a
Nigéria, tal como com o escritor Chinua Achebe, e Costa do Marfim.

Primeiramente, Mourdo, em suas pesquisas, localizava um autor, e depois iamos
atras do escritor. Lembro-me que fui para Mogambique e nos publicamos N6s Matamos
0 Cao-Tinhoso, do Luis Bernardo Honwana (que era ministro em seu pais). Estive com
Honwana mais de uma vez, porque eu ia aos paises africanos com uma dupla finalidade:
a primeira era divulgar e fazer negdcio; a segunda era para estabelecer contato com 0s
autores, leitura das obras e discussdo com o Mourdo. No entanto, Mourdo era o grande
mentor da Colecéo.

Negociei com a UNESCO a publicagio da Historia Geral da Africa e langamos
4 volumes, uma série muito interessante, inclusive com uma ajuda financeira da propria
UNESCO. Eu vi esta colecdo publicada em outras linguas, como em francés, e na feira
de Frankfurt. Tanto a Colecédo de Autores Africanos quanto a Historia Geral tinham um
viés ideoldgico anticolonialista favoravel a autodeterminacdo dos paises africanos, tal
como eles estavam divididos naquela ocasido.

Muitos dos autores angolanos estavam marcadamente envolvidos com o0s
movimentos de esquerda, ligados ao MPLA, como é o caso do Pepetela, que até hoje é
publicado no Brasil. O Pepetela langou conosco o livro As aventuras de Ngunga, que é
um her6i menino, um livro tipico da obra de doutrinagdo, e o primeiro livro dele

lancado no pais. O Pepetela € uma figura interessante porque ele é branco, estudou na
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Europa, foi vice-ministro da educagdo, ainda no governo de Agostinho Neto, periodo
quando o conheci. Depois ele publicou mais dois livros nesta Colecdo, 0 Mayombe e

Yaka. E atualmente esta sendo publicado pela Leya.

2) Como foi a receptividade da Colecéo de Autores Africanos no mercado livreiro?

Era um sacrificio muito grande conseguir vender esses livros. Era muito dificil.
Conseguiamos algumas resenhas na imprensa com muita dificuldade e, de alguma
maneira, resultava numa melhora da venda, mas nada significativo.

Mandavamos os livros para as livrarias do Brasil todo. Em S&o Paulo e no Rio
de Janeiro ocorreu uma boa receptividade, quer dizer, ndo é que ndo tenha vendido, as
vendas foram abaixo da nossa expectativa.

Alguns desses livros foram indicados para os departamentos de Letras das
universidades, nesses locais a venda era boa. Aqui mesmo na USP, o professor
Benjamin Abdala trabalhava com alguns dos titulos; a professora Maria Aparecida
Santilli também utilizava os materiais da Colegé&o.

A Colecdo foi um sucesso do ponto de vista editorial, foi muito bem editada, a
traducdo foi muito cuidadosa. O atual membro da Academia Brasileira de Letras, mas
que na época ndo era da academia, o Alberto da Costa e Silva, um diplomata
conceituado, traduziu dois ou trés livros da antologia. Houve também outros tradutores
muitos bem conceituados. Tinhamos o cuidado de que tudo fosse feito com muito

critério.

3) Vocé se recorda de outras iniciativas editorias semelhantes durante o periodo
em que a CAA vigorou?

Até hoje o que ocorreu foram iniciativas isoladas. Estou me lembrando de que a
Nova Fronteira publicou alguns titulos. A Edi¢6es 70, em Portugal, editava varias obras
também. Ao mesmo tempo em que a nossa Colecdo vigorava, a Edigdes 70 lancava
outra em Portugal, sé que ela foi vendida para a Leya. O Soares da Costa, que era editor
e dono da Edicbes 70, era um sujeito de boas ideias, mas um mau empresario, nao
conseguiu ganhar dinheiro e teve que fechar a editora. Mas era uma pessoa de

iniciativas muito interessantes.
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4) Quais eram um dos planos de acdo para a divulgacdo desta série?

A Atica tinha uma orientagio editorial bastante pedagdgica, ou seja, quando
fazia uma colecdo, ela queria esgotar o assunto dentro do marco daquela colegédo. Por
exemplo, a Principios era uma colecdo de principios de estudos, quem quisesse
aprofundar iria consultar a bibliografia que era disponibilizada no proprio livro.

Qual era a finalidade? Primeiro era cobrir todas as areas de Letras, depois disso,
partiriamos para outra area. Deste modo, a Atica sempre teve esta proposta: ser uma
editora responsavel no que diz respeito ao que pudesse melhor consultar a cultura
brasileira. Muito além do fator comercial, ndo era somente comercial. Porque
comercialmente ela sabia publicar e ganhava muito dinheiro com livro didatico.

A ideia inicial era de publicar livros de todos os paises africanos, como se fosse
um mapa literario africano, com obras de significado ideol6gico e de bom nivel
literario. Contudo, ndo alcancamos este objetivo,

O primeiro livro da Colecdo foi do Luandino Vieira, A vida verdadeira de
Domingos Xavier, porque o Luandino na época era o escritor de lingua portuguesa mais
festejado. Lembro-me que o Boaventura Cardoso, outro autor que publicamos, falava
bastante do Luandino, pois eram amigos. O Boaventura era 0 escritor mais
representativo na Nova Angola, com formacdo portuguesa, e era preto, 0 que marcava
um diferencial, inclusive para cargos publicos, porque na ocasido tratava-se de afirmar o

anticolonialismo, mostrando a promocao dos “cidadios originais”, digamos assim.

5) Por que um projeto desta qualidade ndo se perpetuou?

Acho que faltou algo, quase que virou um projeto secreto, nas livrarias nédo
existe mais, nem nos sebos, acredito. Acho que faltou divulgacdo na época. Lembro-me
que no periodo a Unica universidade que trabalhou factualmente com o material foi a
USP. Néo consigo atinar por qual razéo a Colecédo ndo ficou.

As livrarias ndo queriam a Colecdo porque ela ficou estigmatizada como a
colecdo que ndo vendia. E o livreiro é uma pessoa que ndo quer saber o contetdo do
livro, quer saber se o livro vende ou ndo. Como a antologia ndo era um produto de

venda rapida, o interesse era pequeno.
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Na época ndo existia um esquema de venda como o utilizado hoje que € a venda
por consignacao, antes a livraria tinha que comprar e pagar. Entéo o livreiro tinha muito
receio de adquirir uma colecdo que ndo tinha certeza de venda. Quem comprava estes
livros, os adquiria diretamente da editora, ou nas livrarias das universidades. Entéo, o
livreiro ndo contribuiu para a perpetuacéo destes livros.

E uma pena o0 que aconteceu com a Colecdo e até hoje lamentamos. Por que esta
Colecdo ndo marcou como outras séries literarias da Atica? A figura do editor, no caso
das outras colecbes, foi muito importante para acentuar o marco das antologias. O
Mourdo, do ponto de vista editorial, era uma pessoa pouco conhecida, era muito
respeitado, muito conhecido no Itamaraty, inclusive o Itamaraty dava algumas missoes a
ele.

No Itamaraty esta Colecdo foi um sucesso, porque todas as embaixadas do Brasil
tinham os livros, sendo comprados e distribuidos para os leitorados de lingua
portuguesa. Mas nem por isso a CAA ficou marcada. Talvez tenha faltado um pouco de
charme na imprensa, haja vista que a imprensa tem um papel muito importante na
medida em que afirmava algumas coisas, e nem sempre sdo exatamente do jeito que ela
apresenta, mas é a impressao que fica. Se na época ela tivesse sido mais generosa com a

Colecéo, no sentindo de espaco, provavelmente seria mais conhecida.

6) Qual era o nimero aproximado da tiragem dos titulos?

A tiragem minima era de dois mil, ficava em torno de dois a quatro mil
exemplares. Alguns livros ja saiam com parte da edigdo vendida, neste caso, editavamos
acima dos dois mil. Por exemplo, lembro-me que tinhamos um distribuidor em Portugal
chamado Dinalivro, este foi muito importante porque boa parte das nossas edicOes era
ele quem vendia, inclusive para a Africa. As edi¢des aumentaram na medida em que a

Dinalivros fazia as requisi¢des, ja que mil exemplares eram mandados para Portugal.

7) Como era o processo de venda com as outras séries literarias, visto que elas

alcancaram uma repercussao muito maior?

A divulgacdo das outras séries literarias tinha uma abordagem completamente

diferente, Para Gostar de Ler, por exemplo, imprimiamos dez mil para venda e
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cinquenta mil para doagdo para os professores de portugués do Brasil inteiro,
resultando, obviamente, numa venda de quinhentos mil.

O editor dessa colecdo, Jiro Takahashi, foi muito responsavel pela sua
divulgacdo e perpetuacdo, tanto que até hoje o Jiro que continua no mercado. Talvez se
Fernando Mourdo fosse um homem formado e atuante no campo das Letras, o projeto

teria mais repercussao.

8) Fale um pouco mais sobre o quadro de funcionarios da Atica

A Atica era uma grande célula do PC (Partido Comunista), o José Adolfo de
Granville Ponce, a Maria Aparecida Baccega, entre outros, dai, portanto, um pouco do
viés de alguns materiais que a Atica publicava. O Anderson abracou o projeto da
Colecdo africana, também, por conta da temética ideoldgica que imperava nos titulos da
antologia. O Anderson era simpatizante do partido e, desde o tempo do curso Santa
Inés, abrigou pessoas vinculadas ao PC. N&o necessariamente pessoas ligadas ao PC,
mas gente com ideais socialistas.

Anderson era um socialista sincero, progressista, € a0 mesmo tempo empresario,
ndo sei 0 quanto isso soa de contraditdrio, mas foi um empresario de sucesso.

Por conta do Anderson e do projeto Autores Africanos, fomos & Africa,
vendemos livros, mandamos materiais didaticos para Angola, enfim, foi exatamente ai
que eu entrei, na parte negocial do projeto. Em Mocambique, fiz um acordo com a
universidade de Eduardo Mondlane, que recebia apoio da UNESCO. N6s mandavamos
livros para eles, nem sempre editados pela Atica, mas também por outras editoras, uma
vez que compravamos no mercado e revendiamos para a instituicdo pelo mesmo valor,

ndo obtinhamos nenhum lucro.

9) Vocé acha que a CAA deveria ter ido para a escola?

A nossa tentativa era que ela entrasse na universidade primeiro. Porque, assim,
ela iria se expandir. A expectativa era que os livros/autores estudados no curso de
graduacéo, posteriormente, pudessem ser indicados pelos futuros professores aos seus
alunos de ensino médio e fundamental. A ideia era formar o professor, para depois
chegar ao aluno. Nos ja tinhamos feito isso anteriormente e ja tinha dado certo. Mas,

infelizmente, a ideia ndo vingou.
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Com o livro de Pepetela, As aventuras de Ngunga, nds esperdvamos que ele
fosse o carro-chefe dessa proposta, mas ndo ocorreu como planejamos. Era necessario
que o professor gostasse da historia e a entendesse, para que assim, recomendasse aos
seus alunos.

Tal como o livio do Chinua Achebe, o Things Fall Apart, O Mundo se
Despedaca, € um classico, esse livro é ensinado nos Estados Unidos, as universidades

americanas trabalham com ele; na Inglaterra é conhecidissimo.

10) A que se deve o fim da CAA?

As publicacdes atuais acerca das literaturas africanas sdo com autores salteados,
a nossa intencdo inicial era de publicar tudo, mas com a vinda dos novos
administradores da empresa Atica, diversos projetos foram encerrados, isso ja antes da
morte de Anderson. E depois que ele faleceu, ai que, de fato, essas atividades foram
encerradas. Ap6s a morte de Anderson, a Atica virou um projeto comercial. Antes, ela
fora um projeto editorial, era uma empresa que queria marcar o0 seu lugar na historia.

Anteriormente a este momento, foi um periodo muito interessante da editora e

um espago gratificante de trabalho. Tinhamos nogao de que estdvamos construindo algo.

11) O recebimento dos prémios que a Colecdo ganhou (Jabuti e APCA) mostra o
reconhecimento da qualidade de um trabalho coletivo, certo?

N3o se pode atribuir o projeto editorial da Atica a uma pessoa na época, a
empresa tinha um clima editorial muito bom. Os mesmo artistas e consultores
trabalhavam nos diversos projetos literarios da empresa. O trabalho era feito
coletivamente. Ocorriam reunides constantes para discussdo do andamento das
atividades, € uma pena que hoje, me parece, que este tipo de trabalho esteja tdo

individualizado.
12) E como ficou a situacio da Atica apds a venda da empresa?
A Atica e a Scipione foram compradas por uma sociedade, meio a meio, entre a

Abril Educacdo e um grupo empresarial francés — a Vivendi. A empresa francesa teve

problemas na Europa e outros lugares, exceto no Brasil. Todavia, teve que vender sua
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parte das companhias. Em virtude de complicacdes nas negocia¢des acerca da venda
para outros grupos editoriais, a Abril decidiu comprar a outra parte por um preco bem
abaixo do requisitado. Foi um altissimo negocio para a Abril.

Posteriormente, a Abril se encantou pelos convénios dos cursinhos e comprou o
Anglo, ingressando, por sua vez, na linha de trabalho estruturado de ensino. Depois
disso, a prépria Abril fez uma cisdo nos negocios, a familia, com a morte do Roberto
(presidente), ficou com a parte da Abril Educacdo para eles, e a outra metade foi
vendida a um grupo da Africa do Sul e um fundo financeiro americano. Nesta condico,
esse fundo comprou a Saraiva, isto é: a editora Saraiva, a livraria ndo.

E questdo é esta, sio impérios que vao desmoronando. A Atica ficou de mao em
mao até acabar com grupo atual. O selo Atica e Scipione sdo mantidos pela Abril
Educacdo porque sdo marcas respeitadissimas.

E uma pena que a CAA tenha ficado no meio deste vendaval todo. Quem se
entusiasmou com o projeto, como eu - fiz contato com autores, tradutores, viajei para
varios locais, assinei contratos —, o que ficou foi um sentimento de frustracdo, que eu
imagino que o Mour&o também deva ter; o Mourdo fez um belo trabalho.

Mourdo fez uma lista de possiveis obras, uma lista enorme, e ele geralmente se
consultava com o pessoal do Itamaraty, perguntando coisas como: qual é o prestigio
deste/aquele autor, o que o embaixador de la conhece dele? Assim, Mourdo recebia
resenhas dos locais e pessoas consultadas, com isso, ele se orientava para montar essa
lista. Acredito que a Colecdo abriu portas, mostrando que na Africa tem gente que

escreve e que escreve bem.

13) Por que somente um livro de poesia foi lancado pela CAA?

No caso do livro Sagrada Esperanca, de Agostinho Neto, foi uma homenagem
ao autor, que era totalmente hors concours. Além de ser um bom poeta, foi um
personagem histdrico. Quando o Agostinho Neto morreu, no dia em que ele morreu, eu
estava em Luanda, indo para Moscou com o Anderson. Quando saimos de Luanda,
estava aquele clima de luto e ao chegarmos em Moscou, soubemos 0 que o corpo ainda

estava 14, estava sendo mumificado, mas nés ndo vimos nada.
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Entrevista realizada com Paulo Anderson Fernandes Dias, filho de Anderson Fernandes

Dias, via e-mail, no dia 29 de novembro de 2017.

1 — Fale-me um pouco sobre o seu trabalho na Editora Atica durante a vigéncia do
projeto literario Autores Africanos, que ocorreu de 1979 a 1991. Como vocé

ingressou neste trabalho, a sua participago foi desde o comego?

S6 me lembro de ter trabalhado em dois livros, em 1984, ambos de autores
angolanos: “Mestre” Tamoda e Kahitu, de Uanhenga Xitu e Yaka, de Pepetela. Nesse
ano fui, por um curto tempo, assistente editorial do professor Mourdo. Anteriormente,
na qualidade de trainee editorial, fiz assisténcia para Marina Appenzeller, que
trabalhava na preparacdao de texto da Colecdo, no romance O Belo Imundo, de V. Y.
Mudimbe. Fiz também alguns trabalhos de preparacédo de texto para as colecdes Ensaios

e Histéria Geral da Africa.

2 — Em alguns livros, consta-se a sua participacdo como editor de texto, ou mesmo
como revisor de texto, tal como no livro de contos “Mestre” Tamoda e Kahitu, do
angolano Uanhenga Xitu. Como foi 0 seu envolvimento com as obras e autores da

Colecao?

A preparacdo de "Mestre” Tamoda e Kahitu foi um trabalho arduo, pois o
original com o qual trabalhei tinha problemas de varias ordens. A comunicagdo com
Angola era dificil e o Uanhenga Xitu tinha génio forte e intempestivo. Nao poucas
vezes discutimos. Ele manifestava um forte apego ao portugués oral/coloquial angolano,
com muitas expressdes em quimbundo e outras tantas referéncias etnograficas, e a
versdo final do texto necessitou de adaptacdes e sobretudo muitas notas de rodapé. Me
parece que boa parte desse embate devia-se, justamente, as friccdes advindas do
processo de literagdo de um texto concebido e contado segundo os modos da tradicdo
oral angolana, questdo abordada por Hampaté Ba no volume | de Historia Geral da
Africa (A tradico viva). No caso de Yaka, foi muito prazeroso para mim lidar com o
texto, eu que era fa de carteirinha do Pepetela. Foi um trabalho fluente e realizou-se

com grande cumplicidade do autor.
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3- A editora Atica foi crucial para a viabilidade deste projeto e para a
disseminacéo de alguns dos autores africanos no pais. Para tanto, as edi¢cdes eram
confeccionadas com glossarios, notas de rodapé, prefacios, biografias,
bibliografias, orelhas de paginas etc., fale-me um pouco sobre essas caracteristicas
gue auxiliaram o leitor a inserir-se neste espaco das recém-chegadas literaturas

africanas, se recorda como isso era elaborado?

A diretriz editorial da Colecdo prescrevia um tratamento de texto de ordem
linguistica e etnogréafica, muito embora as obras publicadas na Colecao tivessem sido
escritas nas linguas europeias coloniais. As notas de rodapé eram elaboradas de modo a
informar o leitor brasileiro médio acerca do significado de expressdes em linguas
africanas incorporadas ao texto, assim como questdes relativas ao contexto etnografico,
historico e social dos povos e grupos retratados pelos autores. Os textos de apresentacao
eram elaboradas tanto pelo Professor Mourdo quanto por ensaistas convidados, e as
notas ficavam a cargo de Mourdo, do préprio autor do livro, do eventual tradutor e do

preparador de texto.

4- Anderson Fernandes Dias foi muito importante para a realizacdo deste projeto,
fale-me sobre o envolvimento dele no que concerne a viabilidade da antologia, uma

vez que a Colecéo de Autores Africanos foi uma série literaria pioneira no pais.

Ao lado dos livros didaticos voltados para o ensino fundamental e médio, carro-
chefe da Atica, a preocupagdo de Anderson, meu pai, era com o acesso do leitor
brasileiro de nivel universitario a contetdos normalmente ndo divulgados pelo mercado
editorial da época, que andava ainda sob o impacto da ditadura militar (governo do
general Figueiredo). E sabido que Anderson tinha inclinagdes socialistas, expressas na
vontade de educar o povo brasileiro incentivando o gosto pela leitura e oferecendo-lhe

livros baratos e de alta qualidade.

5- A partir dos anos de 1970 em diante, a Atica comegou a publicar cole¢des com
tematicas engajadas, visto o periodo de reabertura politica no Brasil, como a
colecdo Ensaios, dirigida pelo José Granville Ponce, e a colecdo Grandes Cientistas
Sociais, organizada pelo Florestan Fernandes, vocé diria que a Colecao de Autores
Africanos entrou nesta linha de producdes, ja que comecou a ser lancada em 1979 e



295

tinha como panorama contextual das obras as mobilizacdes em prol da libertacdes

dos paises africanos do periodo colonial?

A Atica reunia a fina flor da intelectualidade de esquerda (Florestan Fernandes,
Antonio Candido, Douglas Monteiro e outros) numa época em gue todavia pairava no ar
a censura aos meios de comunicacdo, a disseminacao propagandistica de uma ideologia
positivista eurocentrada, o ocultamento de graves questfes sociais do pais, a falsificacao
de sua histdria passada e recente, incluindo a invisibilizagdo da cultura negro-diasporica
brasileira e de seus protagonistas. Nesse contexto, a Colecdo de Autores Africanos teve
uma importancia social e literaria impar, inda mais que estavam em pauta nos anos que
precederam o lancamento da Colecdo as guerra de independéncia nos paises africanos
de lingua portuguesa (a partir de 75); as agendas revolucionarias africanas, de suma
importancia no contexto de descolonizacéo de paises com forte ligagdo historica com o
Brasil, como Mocambique e Angola, eram ainda um assunto tabu, inclusive nos meios
literarios.

Assim, podemos dizer que a CAA preencheu uma lacuna de proporcdes
continentais: revelou os grandes autores de um continente até entdo (e desde sempre)
obscurecido para o leitor brasileiro, ndo obstante sua importancia matricial na histéria e

na cultura do pais.

6- Houve algumas tentativas de outras editoras no langamento de obras de autores
africanos anteriores a da Atica, como a Codecri e a Nova Fronteira, mas somente a
Atica conseguiu executar um projeto mais organico. O fato de Anderson
Fernandes Dias, o presidente da empresa, ter se envolvido com os escritores e com

Angola, por exemplo, teria sido um dos fatores que conduziram o projeto adiante?

Sem duvida motivacGes de ordem politico-ideoldgica, ao lado da vontade de
preencher uma lacuna urgente no mercado editorial, moveram Anderson na consecucao
da CAA. O envolvimento e compromisso com importantes autores revolucionarios
africanos como Pepetela, que foi ministro da Cultura de Angola, e concomitantemente a
publicacdo de material didatico como as cartilhas destinadas a guerrilha da FRELIMO
(utilizando o método Paulo Freire) traziam j&, em espirito, a ideia da Colecdo e sua

vocacao politica e engajada. As reunides e jantares para articulacdo entre meu pai,
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membros da Atica e representantes de governos revolucionarios de Angola e
Mocambique, que ocorriam inclusive em minha casa nos tempos da adolescéncia (anos
70), apontavam ja para uma colaboracdo que ia muito além dos limites do mercado

editorial.

7- Outro notavel integrante deste grupo foi o Professor Fernando Mourédo, que
dirigiu praticamente toda a Colecdo, o que vocé tem a falar sobre ele e a sua

importancia para a execugao do projeto?

O diplomata e sociélogo Fernando Mourdo, fundador do Centro de Estudos
Africanos da USP, a par de sua influéncia no processo de relagfes diplomaticas com os
paises africanos de lingua portuguesa no periodo pés-revolugdo, especializou-se na
literatura africana de expressdo portuguesa, sobretudo a angolana. Teve um trabalho
publicado pela colecdo Ensaios, a Sociedade Angolana através da Literatura, se ndo me
falha a memoria. Foi sem divida pessoa fundamental para a prospeccdo de obras,
interlocucdo com autores e governos e para a prépria consecu¢do do projeto editorial da

Colecéo.

8- 0 projeto Autores Africanos foi, portanto, uma série realizada por um grupo
comprometido com a qualidade editorial e literaria, o que vocé tem a dizer da
equipe que participou desta realizacdo. Para ajuda-lo, coloco alguns dos membros:
Ary Normanha, Mario Cafiero, Wanduir Durant, Aderbal Moura, Jayme Ledo,

Delfim Fujiwara, Paulo César Pereira, Antdnio do Amaral Rocha, entre outros.

Foi muito estimulante trabalhar com essa equipe. Todos engajados no projeto
editorial socializante e contra hegeménico da Atica, pensavam a esquerda, reuniam-se
para deliberacfes sobre a simbologia dos elementos graficos e sobretudo das ilustragdes
de capa - dentro da perspectiva aticana de que uma educacao para a leitura comeca pela
capa do livro.

Reunides também no boteco japonés das lanternas vermelhas da Praca da
Liberdade, para a conversa livre e solta em torno dos anseios libertarios de cada um. Em
Yaka, Jayme Ledo retrata uma escultura do povo guerreiro angolano jaga, cujos reflexos
encarnados cambiam para as cores da bandeira angolana, onde se aplica a catana, a roda

dentada e a estrela, emblema do governo revolucionario de Angola. Tudo emoldurada
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por duas barras laterais, uma grega e outra com motivo étnico angolano (ou seja, o
europeu e o africano) emanando forte apelo ao contexto mitico-ancestral, histérico e
politico do romance, inclusive em suas dimens@es dialéticas.

O projeto grafico liderado pelo diretor de arte Ary Normanha buscava muitas
vezes referéncia no que de africano possuia o Brasil, como a cor negra de seu povo; € o
que acontece em N6s Matamos o Cao-Tinhoso, em cuja capa foi retratado em pintura a
6leo Antonio Ubirajara, o Bira do Departamento de Linotipia, a partir de foto Delfim
Fujiwara. Sem davida existia cumplicidade de objetivos e relativa unidade de visdo
politica entre a equipe dos departamentos de arte para que o tom geral das capas
tendesse a conotacdo politico-ideoldgica, remetendo a memoria recente de situacdes de

excecdo e de violéncia compartilhadas por brasileiros e africanos a época.

9- Encontramos uma reportagem feita por Feredico Mengozzi, do Jornal O Estado
de Séo Paulo, de 07 de novembro de 1982, na qual vocé fala um pouco sobre a
importancia da Atica na traducéo e publicacdo de alguns dos 8 volumes do livro
Historia Geral da Africa. Nesta altura, a Colecdo de Autores Africanos ja estava
lancando seus exemplares também. VVocé acha que este projeto foi importante para
a abertura de uma nova ala dentro da Atica, visto que a partir disso outras obras

de tematica africana foram publicadas?

Ambas sdo iniciativas com foco na Africa, portanto relacionadas, mas
constituiram dois projetos editoriais com dindmicas independentes. Como disse, a
publicacdo de aspectos da literatura e da historia africanas pela Atica enfatizava a
questdo da descolonizacdo e da busca de autonomia artistica e historiografica dos novos
paises do continente.

Em 1980 a Unesco langara, nesse intuito, os primeiros volumes de sua
monumental Historia Geral da Africa, escrita por historiadores de diversos paises
africanos reunidos num "Comité para a Redag&o de uma Historia Geral da Africa". Cada
um dos oito volumes previstos se estruturava em torno de um periodo historico e de
uma regido geografica do Continente.

O Professor Mourdo, que fazia parte do Comité, mediava a recepcéo e entrega
dos textos para a traducdo, a medida que os volumes iam ficando prontos. Porém, os
debates acirrados e constantes tensdes entre os membros do Comité atrasou em muito a

redacdo de alguns dos volumes, o que é compreensivel levando-se em conta que a
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elaboracdo historiogréfica descolonizada, tdo aguardada por intelectuais africanos, foi
efetivada a partir de uma construcdo de “estados nacionais” que muitas vezes se
opunham no plano politico e constantemente se sobrepunham a perspectiva das
"civilizagdes africanas"” que neles assentavam.

O descompasso entre o tempo dos debates e o tempo do mercado editorial fez
com que se instalasse a descontinuidade na colecdo, e, por exemplo, o Volume IV fosse
lancado antes do VVolume Il1. Tal ruptura contribuiu para o enfraquecimento e abandono
pela Atica da série, uma vez que ndo havia perspectiva, na altura em que me desliguei
do cargo de coordenador editorial da edicdo brasileira, de receber novos textos da
Unesco, que nos chegavam simultaneamente em francés e inglés. Apenas os volumes I,
Il e IV, cada um com cerca de 800 paginas, foram publicados pela Atica em portugués.
O que deu mais trabalho foram as revisdes técnicas, entregues a especialistas como o0
arqueodlogo Ulpiano Bezerra de Menezes, uma vez que ndo estava estabelecida, muitas
vezes, uma terminologia cientifica associada a Africa nas diferentes disciplinas com que
se tramava o tecido historiografico.

Ha& alguns anos uma nova traducéo foi langada, em versao integral, impressa e
também disponibilizada na internet. Hoje, a Historia Geral da Africa da Unesco
constitui-se em material referencial para a implementacdo da lei 10.639, que torna
obrigatério o ensino da Histéria da Africa nas escolas, assim como da histéria e das

culturas afro-brasileiras.

10- Aproveitando a pergunta anterior, saberia me dizer algo sobre a repercussao
da Colecdo de Autores Africanos na imprensa, ou mesmo como foi feita a

divulgacdo deste material?

Nao sei se houve grande repercussdo, visto ser o publico de literaturas negras
ainda em vias de formacdo a época, quando eram recentes as lutas de libertacdo dos
paises africanos e num momento ainda de fraca difusdo dos escritos de intelectuais
africanos com Senghor e Ki-Zerbo, ou dos filmes de um Ousmane Sembéne. Ndao me
lembro de ter presenciado algum lancamento da Cole¢do. Recordo-me, porém, de
palestras em que algum dos autores publicados na colegéo era mencionado ou resenhado
por estudiosos, como foi o caso de A Vida Verdadeira de Domingos Xavier, de
Luandino Vieira, focalizado em palestra proferida pela especialista em literaturas

africanas de expressao portuguesa Carmen Lydia de Souza Dias, no SESC Pompéia.
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11- A Colecdo recebeu dois notaveis prémios: o Jabuti e o APCA, ambos na
categoria de melhor producdo editorial em colecdo, vocé se lembra desses

momentos?

Sim, da grande euforia de todos envolvidos na colecdo quando das premiagdes.

12- As duas ultimas obras da antologia, Dumba Nengue: historias tragicas de
banditismo, de Lina Magaia, € N6s, os do Makulusu, de Luandino Vieira, foram
lancadas sem a direcdo de Mouréo e por uma equipe técnica diferente, isso anos de
1990 e 1991 respectivamente. Vocé se recorda por que isso aconteceu? Mourdo
disse-me que ja havia deixado o projeto e que a diretoria da Atica estava em

processo de mudanga, mas ndo se recordou dos reais motivos.

Nesse momento eu ja nio estava mais na Atica, tendo-me voltado para a musica.
Com o falecimento de Anderson Fernandes Dias em 1988, a direcdo da Atica é
assumida por seu filho Marcelo Fernandes Dias, que permaneceu no cargo até a venda
da empresa para a Abril em 1999. Realmente ndo sei dizer o quanto o processo de

mudanca de direcao e de rumos editoriais afetou a Colecédo de Autores Africanos.

13- Na sua opinido, o que levou um projeto de tamanha qualidade encerrar-se de
uma maneira abrupta, haja vista que muito pouco se menciona sobre a colecdo na
atualidade. Ao contatarmos a atual administracdo da Atica, descobrimos que
nenhum arquivo foi mantido sobre o projeto, isso reforca o esquecimento desta

Colecao.

Realmente isso causa tristeza, visto tantos séculos de investimento das
comunidades negras na promoc¢do de sua cultura multifacetada, no Brasil como na
Africa, ainda que sob situacéo de exclusdo social. Um sonho certamente ceifado por um
mercado editorial cujo alfanje se aguca nos modismos consumistas, mas também,
talvez, por uma falta de conexdo mais proativa da editora com 0s movimentos negros
brasileiros em suas novas articulacdes, bem como as instituicdes que os mediam. A
constituicdo de 88 trouxe a visao multiculturalista e com ela uma brecha para a inclusdo

de contetdos afro-brasileiros nos curriculos escolares, isso 15 anos antes da
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promulgacdo da lei 10.639, em 2003. Foi nessa passagem para um ambiente,
justamente, de maior participacdo institucional das representacdes civis e religiosas
negras, que a centelha militante que movia a CAA se extinguia na Atica.

O descaso com a memoria cultural brasileira, incluindo-se ai a de suas
publicages, me parece estar na base do desaparecimento dos arquivos da Colecdo na
Abril, somado a filosofia do que aquilo que ndo é vendavel ocupa espaco e deve ser
descartado. Fato que indica uma fraca percepg¢édo da importancia social da Colecdo, mais

do que digna de ter seu acervo preservado.



ANEXO II:

Colecao de Autores Africanos: folders de divulgacéo®!

(oba
AUTORES
AFRICANOS

A luta ¢ 0 vida na
Africa contoda pelos ses
melhores escriores
(ma lferatura corgjose
(e $¢ preocupa com ¢
omem africano ¢ qu
rocura {ransfomar
0 sua realdade,
Finalmente g0 aleanc
o letores Brasiliros

ATORES AERCANS

51 Este material pertence ao acervo pessoal de Antdnio Rocha do Amaral e Fernando Mouréo.
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A VIDA VERDADEIRA DE DOMINGOS XAVIER (S FLAGELADOS DO VENTO LESTE
José Luandino Vieira CABO VERDE Manuel Lopes
 dentro do contexto de libetagio de ) A luta dramitica do povo da ilha de Santo
e o e
; em sete ! 5 nas
o s i kol Coemporan e Gl
hoje um dos maiores escritores da colonial, de
agradavel, consegue retratar Ramos, Manuel Lopes identifica-se com o
vivamente a figura do tratorista Domingos Xavier, dzimbmﬂdm,ukdpehhm&ia
] lar para 0 volvida, mas também pela maneira
o :mlmdnm obleﬁnmdhhm::nmm
0 medo imposto pelo colonialismo, os,
AS AVENTURAS DE NGUNGA
| Pepetela ANGOLA
| A primeira edigio de As Aventuras de N
o~ gy sy ”“",g:"?" NS MATANOS 0 CAO THOS0
| distribuidos em plena Frente Lesk, Conta » Lok Do Bowwens. AL
| histdria de um menino, sozinho, que decide Histdrlas que mostram como se pode dar a
para conhecer a vida em seu pais ¢ mﬁ«mmmh
adulg:lddemheum Numa i .Amlldadtdﬂ;:aéaphda
linguagem ¢ comovente, Pepetela com muita sensibilidade por Luis Bemardo
mqumdade nio Honwana, considerado um dos maiores
acontece sempre de maneira fria ¢ intelectual, escritores mogambicanos, cuja obra vem
mas surge entre experiéncias conflitantes #  sendo traduzida em virios paises,

HORA Of BAI
Manuel Ferreira

20 MPLA, desde o unbonhnhnuddom.lisboa,mhm
luta de , ¢ foi um dos fundadores da maior parte dos seus livros a vida de
a0 dos Escritores Angolanos, Cabo Verde e sua cultura,

() BELO IMUNDO N
V. ¥, Mudimbe INRE o Dudras Prosas KINAXIXE E OUTRAS PROSAS
Um romance que alcanga momentos de ) § S Amaldo Sanis ANGOLA

| Historias que mostram as coisas simples do
¢ dirrdh,mm,emim

ministro com uma prostituta, O dimensao humana escondida atris de uma
politico instivel e a iminéncia de revolta realidade adversa, Participante ativo na
permeiam 0s acontecimentos, Ao se referir a libertagio de Angola, desde cedo Amaldo
mm mmw&‘:.'hdmu “‘;&' Santos manteve contato com 0s musseques,

X ™ vivenciando os dramas ¢ as esperanas da
qualificou-os de “obra magistral”. populagio.

: 1963, deste
Wﬁw&um.ﬂ
sindnimo de tentar matar a fome a qualquer
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DE UIMA COSTELA TORTA

Nuruddin Farah
Ammamumﬂ.
MMQMA
dlvldidldnunl::odo cas
perspectivas do futuro, que sio

w,uquum , € que exigem

CUMBE
Bernard B. Dadié COSTA DO MARFIM

0 dos valores tradicionais diante do
de um mundo modemo, que

traz novas contradicdes e conflitos, No

processo de transigio da infincia para a vida

adulta, 0 pmmgen principal, Climbié, vive
lnmsda

constantes transformagoes,
conscientizando-se dos males do colonialismo
¢ da dominagio econdmica que pesa sobre 2
sociedade,

5 3

Aventura

AVENTURA AMBIGUA | Aﬂ}blgl!d

SENEGAL Cheikh Hamidou Kane |
Uma das obras mais discutidas da literatura
africana, Causou grande impactonoseu |
langamento, em 1961, pela profundidade com
que 0 autor aborda o sentimento trigico da
vida, no plano da crise da consciéncia
européia ¢ africana,

v MAYOMBE
ANGOLA Pepetela
Pepetela escreveu Mayombe durante um ano,
plml-‘lomhdcoblnda onde lutava,
Misto de filosofia, poesia, realismo e histéria,
mpéemmd&daadiﬁmldadau
mngande embrenhados nas
, no decorrer da guerra de
llbatmomdanl.Comuhllm,
ganhou em 1980 o Prémio Nacional
Angolano de Literatura,

SUNDJATA ou A EPOPELA MANDINGA
Djibril Tamsir Niane SENEGAL

o o

Uiam
fia Muenh

da ricana, ap
1 criativa, fiel s pulsagoes d A
. Uma lenda epopéica, com elementos Uma realidade diferente para todos,
antasticos, que se autenticamente 1o cotidiano e na discussio dos caminhos
dentro do contexto , D.T, Niane ¢ I ticos, Contando historias dessa transicio,
hoje um dos mais importantes intelectuais tura Cardoso utiliza-se de uma
da Africa, = linguagem sintética, reduzida ao essencial,
0 MUNDO SE DESPEDACA |
NIGERIA Chinua Achebe ’U*’m i
Universal, sem se afastar da realidade D - 0 ASTROLAB0 00 WA
b <p Mncnadan:
A il e sé Uespedaca | IV Chems Nadir
Chinua Achebe desenvolve 0 quadro dramatico Como afirma Jorge Amado, no Prefacio,
em que ocorre a transicao de valores das “neste pequeno livro de rara beleza,
comunidades da Africa para 0s novos Chems Nadir une 0 antigo ¢ 0 modemo na busca |
costumes impostos pela era moderna, Traduzido uilo que é eterno, do que esti mais além
pmuidim,denhmquahofmds, do , de uma realidade quotidiana e
o italiano e 0 alemio, O mundo se despedaca Ilmluda".Cmuquhndmamdu
¢ leitura fundamental parao lendas arabes antigas d narrativa contemporinea,
sensivel da realidade africana de hoje. traduzindo uma sintese fascinante,
A ORDEM DE PAGAMENTO ¢ BRANCA GENESE
| GENTE DA CIDADE Sembene Ousmane
e i | Duhbtéﬁasdepmfmdo conteido humano
| Cyprian Ekwensi, considerado por muitos o 1 flagrantes do cotidiano do Senegal.
Zoyﬁﬂmo Dickens da literatura africana, vida do povo, sua tradigio cultural e religiosa
| descreve neste romance a vida contraditaria em chogue com os valores ocidentais impostos
\'(| de uma Nigéria s vésperas da independéncia, pelo colonialismo francés, estio presentes \
§= Alnvadam;ctédadeAmwSmpum nestas narrativas através de uma escrita sensivel
‘ reporter vindo do campo para a cidade | ¢ vigorosa, Além de situar-se entre o
ubim llmabodaos | escritores africanos da atualidade,
A conﬂilns os da transformagio Qusmane tem se dedicado ao cinema, como

J -eolnahlporquepamuhpakafnuno

roteirista e diretor,
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ANEXO II11I:

A colecdo que no existiu: documentos>?

POSICKOC DOS LIVRCS DA COLECXO AUTORES AFRICANOS
FEVEREIRQ/1984

ANGOLA

- MESTRE TAMODA o Texto em preparacio. Passadas ao
Agostinho Mendes de Paulé- as notas de rodapé, as
Carvalho apresentagoes (do autor e da obra) o

2 bibliografia j& revisadas pelo
autor. Como este material ndo haviz
3 sido previamente copidescado pelz

Marina, ele podera sofrer emendas.

E§i}o:cii§.f9 Prof. Mourdo pede, se

possTvel, nio mudar muito o texto

das apresentagoes visto que eles ji
foram aprovados pelo autor (vide CI
de 26/11/83 a0 Jiro com copia para

Marina.

® Entregue sc Paulo o 1ivro completo ¢
uma xerox sem o texto "Bola com
Feitico®™ que nao vai sair em nossa
edigao.

- "Sem tTtulo", © Ei%gé de contos. Os textos foram
“Antonio Cardoso gn??gé@éél@éjb a0 autor 2o Prof.

P e

propoitacde’selécio dos contos e um
feévantamento-das notas de rodapé.

e 0 autor, todavia, extraviou todo o
material. Estamos aguardando novas
copias dos textos para reiniciar os
trabalhos.

52 Este material pertence ao acervo pessoal de Fernando Augusto Albuquerque Mour3o.



. COMO SE O MUNDO NXO TIVESSE
LESTE
Ruy Duarte de Carvalho

. QUEM ME DERA SER ONDA
Manuel Rui Alves Monteiro

CABO VERDE

- ILHEU DE CONTENDA
Teixeira de Sousa

- CHIQUINHO
Baltazar Lopes
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e Contrato assinado. Prof. Mourao estd
preparando o material respectivo
(apresentagoes, bibliografia, notas
de rodape).

e A proposta inicial feita ao autor
foi publicar esta obra junto com
*Memorias de Mar®", com o que ele
nao concordou. Entdo, infcialmente,
vamos publici-ln,sozinhl; 0 segundo
tTtulo fica para ser discutido no
futuro.

e Prof. Mourao vai levar o contrato ao
autor, quando da sua viagem a Angola
em fins de fevereiro/84.

e Texto pronto, em composigdo.

e Prof. Mourao ja preparou o seguinte
material:
- apresentacdo da obra
- apresentagao do autor
- biblfografia
- levantamento das notas de rodapé

Este material encontra-se anexo na
dependéncia de copidescagem e
organizagdo (da bibliografia).

Quanto as notas de rodapé, o Prof.
Mourdo encaminhou-as a um seu amigo
que 1rd completi-las com o significado
das palavras faltantes.

Posteriormente, a 1déia & encaminhar
todo o material, pronto, para a
apreciacdo do autor.
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'v'?i_‘.,w ’
. +-wv SECOND EVENUE e Conforme ja comentado, a la. tradu
grekiel Mphalele tora desistiu de fazer a tradugio

depois de ficar com o 1ivro durante

um longo tempo (que ela havia pedido).

0 29 tradutor, o Conselheiro Yamberto |

H. Ferreira, tamhém teve que viajar

a servigo da nossa Embaixada, e zinda

nao pode iniciar o trabalho. O prazo,
¥ Junto a Curtis Brown Ltd. vence em |

margo/84 (vide CI de 26/11/84). ‘

® Anexos:

- Apresentacao do autor (falta
apresentagao da obra).

- la. versdao da biblfografia e uma
carta da Karin.Schindler com mais
informagdes para serem incorpcradas
‘a bibliografia.

- Notas de rodapé levantadas pelo Prof
Mourao e completadas por um amigo
dele, mas em inglés.

ARGELIA
- NEDJMA e 0 texto da tradugdo voltou para o
Kateb Yacine Prof. Mourdao em 09/2/84 para uma

verificagao final.

e Também os textos das apresentagoes que
sofreram varias emenDas, e a ‘
biblifografia. Esta Ultima estava sendo
montada a partir de uma carta do autot
e completada por uma bibliografia do
proprio, de uma obra de ensafos,
conseguida pelo Prof. Mourao.

l

e Prof. Mourdo levou também, para checar,
uma relagio de dividas levantadas,
sobre o texto, aparentemente resolvi
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AR —— L

CONGO

= LA NOUVELLE ROMANCE
Henr{i Lopes

e A foto do autor esta arquivada na

pasta. 0 Antonfo nao gostou muito
dela. Pedimos outra?

Estamos escrevendo ao autor
pedindo-lhe para completar a sua
biblfografia na parte das tradugdes
de suas obras para outras 1Tnguas.

Anexo uma relacio da Marina sob o
tTtulo "Notas a vertificar® aparente
mente §& solucionadas em parte.
Verificar. ”

Quanto 3 foto do autor, em 03/12/83
foram encaminhadas ao Tonh3o duas
revistas com fotos que poderiam ser
reproduzidas.

Anexo uma nova relagido de dividas.

‘Yerificar.

Texto na composigio.

Anexos:

- Apresentacdo da obra e do autor.

Textos primitivos do Prof. Mcurio e

0s respectivos textos copfdescados
da Marina. Ignoramos se os textos
copidescados foram submetidos ao

-

.-

e

Prof. Mourado para a aprovagiao final.

- Bibliografia - Prof. Mourdo montou
uma la. versdo, completada pelas

informagoes enviadas pelo autor com
carta de 12/12/83 (anexas). Noea
carta fol enviada ao autor (08/2/84)
Juntando uma copia dessa la. versio
para complementagao final do autor.
Anexo, recorte com informacdo sobre
uma traducdo alema para ser incorpo
rada a bibliografia final.



KENTA

= THE RIVER BETWEEN
Ngug! Wa Thiong'o
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- Dividas levantadss - junto estic
uma série de diuvidas quanto 20
texto, notas de rodaps etc.,
levantadas pela Marina e aparente
mente resolvidas. Verificar.

= Anexo, duas folhas contendo
informagoes gerais sobre o autor
e sua obra.

HE ainda divida quanto ao tftulo em
portugues. -

Foto, arquivada na pasta.

¥ texto estava sendo preparado pela
Marina. Ela chegou a levantar uma
relagio de dividas que foram entregues
para o esclarecimento do Prof. Mourdo
em dezembro/83. Havia tambam uma
relagio de notas de rodapé para ser
completada. Se os orfiginais nao forom
Tocalizados, temos copfa de algums
coisa na pasta do autor.

Nio recebemos afinda as apresentagoes
(autor e obra) e a bidliografia.
Pedimos 2 Heinemann informagdes sobre
o autor e sua obra e eles mandaram
copifa de um folheto que usaram na
feira de Frankfurt/80, que fol de
pouce utili{dade. Temos copia na pasta
do autor.

Foto - Segundo carta da Heinemann, o
autor, parece, far questao que se use
uma determinada foto por cujo

|

copyright eles estao pedindo 20 llbrls.‘

Ficou de se estudar o caso.



= GROS PLAN
(Prideiro Plano)
\Ide Oumarou

Texto com Prof. Mourdo (09/2/84)
para verificagio fimal.

Junto estao a bibliografia e as
apresentacoes (obra e autor) para
novos acertos e emendas.

No texto da tradugdo deverdo entrar
algumas notas de rodapé conforme
constante da CI 064/83 de 26/11,
anexa.

Anexo, relagdoes de diividas levantadas
pela Marina, aparentemente resolvidas
Yerificar.

Anexo, ¢arta da Mission Permanente
du Niger auprés des Nations Uniss,

informando ndo dispor de foto do
autor e outras informagGes bibliogra
ficas alén das constantes da carta.
Prof. Mourdo sugeriu escrever-lhes
pedindo enderego do autor, com cdapia
a Nouvele Editions Africains a fim
de se conseguir esse materfal.

Es tudar o tTtulo.

e
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texto para conhcciaonto.

Vila Floga, Sum Marky. Indicado por Alfredo Margarido,que
tasbés indicou, do mesmo autor, em segundo lugar,No Altar @:9
da Lei. Pessonlmente nio gostei do tom paternalista.

Assunto a discutir. 2

Traducoes
CAMARDES

Le Fils d' Agatha Moudio, Francis Bebey. Obra rec;;endada
pcla Professora Lilian Pestre do Almeids da Universidade
Federal Fluminense e da Pedoral do Rio de¢ Janciro. O autor,
que também € muito conhecido como miUsico, j& esteve no
Brasil e devera voltar no final de 1984. A profbssora
Lilian gostaria de indicar tradutor.

GUINE °

Le Maitre de la Parole, Camara Laye. Livro de linha mito-
Jogica, com interesse para alunos d¢ Antropologia, Sociolg
gia o Historia. Obra muito elogiada do pento de vista
literario.

LESOTO

Chaka, Thomas Mafolo (1925). Obra relativa & saga do povo
sotho; muito citada; com interesse para alunos de Antropologia,
etc. :

NIGERIA

Jagua Nana, Cyprian Ekwensi. Autor de Gente da Cidade, ja
editado na coleg@o. Temos copia da tradugio feita pela sobrinha

~de Raquel de Queiroz para a editora Elinova Edigdes, do Rio de

Janeiro. Os originais estavam com 0 antigo embaixador do Brasil
em Lagos.
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Siléncioc em Chamas, Jos€é de Freitas (nao recomendo);

Gentes do meu bairro, Jorge de Macedo (nao recomendo);

Uanga, Oscar Ribas (indico Castro Soromenho em primeiro lugar,

. Homens sem caminhe. Nota: recomendo, em primeiro lugar, as

obras de Soromenho, especificamente Homens sem caminho, na

linha da saga e da literatura fantastica, de preferencia aos
seus romances sociais, mais conhecidos e ji publicades no
Brasil. 2

CABQO VERDE

Vida e Morte de Joao Cabafume, Gabriel Mariano.0 autor concorda
em publicar pela Atica. Jd& houve troca de correspondéncia a
respeito.

Meu tio Jones,Teobaldo Virginio. Inédito . O texto ja foi lide

~~ pela Carmen.

Voz de Prisao, Manuel Ferreira. Texto indicado pela Aparecida
e pelo Benjamin

Contos, Baltasar Lopes, Inédito.

MOCAMBIQUE 2
Godido, Jod@o Dias

Estava previsto o langamento pelas Edigoes 70.A edigao esta
suspensa face a problemas financeiros.

SAO TOME

0 Menino entre Gigantes, Mario Domingues (precursor)

Makuta, Raphael Branco. Inédito. Solicitei o original para
leitura.



Carvalho. O texto sera editado em breve em Portugal.
Estou solicitando ao autor que de prioridade a Atica na
publicagdao de O Ministro , teto em fase de preparagao

e que o autor promete para agosto do proximo ano.

N6s os do Maculuso ( Angola), Luandino Vieira.Apds podemos
pensar em

Jodo Véncio: os seus amores. O autor prefere langar NOs os

do Maculuso em primeiro lugar. Pessoalmente prefiro o
contrario.

. Antologia do Conto Moderno Angolano, (projeto em estudo a
ser desenvolvido por Fernando Mourao e Américo Gongalves,
do jornal de Angola).

A Konkhava de Feti, Henrique Abranches. Obra excelente na linha
de Sundjata ou a Epopfia Mandinga do Djibril Tamsir Niane,

obra ja publicada na colegao. Na mesma linha recomendo a tra-
ducdo de Chaka, de Thomas Mafolo, Le Maitre de 1a Parole,
Camara Laye, além da obra Homens sem caminhg de Castro
Soromenho.

Homens sem Caminho, Castro Soromenho, (Precursor).

0 Segredo da Morta, Anténio Assis Jinior. (Precursor).
Obra publicada por edigdes 70; acredito que nao teria maior ven
da no Brasil).

A Fortuna, Antdnio Cardoso. O autor perdeu o texto original
e as notas ja preparadas.

Autores a quem pedimos textos inéditos:
Costa Andrade
Henrique Guerra

Benudia
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Obras ja aprovadas

Como se o mundo nao tivesse leste (Angola), Ruy Duarte de
Carvalho. -
Texto em preparagao.

Chiquinho,Cabo Verde, Baltasar Lopes. Texto em preparagio.

géen me dera ser onda (Angola), Manuel Ruy Monteiro.
Contrato em fase de andlise

-

Virgens Loucas e Terra de Promissao (Cabo Verde), Antodnio
Aurélio Gongalves. Inédito em parte. Aguardamos o contrato.

Traducoes prontas
Down Second Avenue (Africa do Sul), Ezekiel Mphalele. (1)
Nedjma (Argélia), Kateb Yacine. (1)

La nouvelle romance (Congo), Henri Lopes (diretor da
UNESCO). (3)

Gros Plan, (Alto Volta), Idé Oumarou. (4)

The river between (Quénia), Ngugi wa Thiongeo. (2)
Prioridade literdria: Nedjma; Prioridade politica: Down
Second Avenue,

Titulos a discutir

ANGOLA

Tonhinha (Angola), Pepetela ( Original com o Paulo).
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3 . vinat oetry € 1£3, an expgﬁition of Ifa Literary Corpus,

Wande Abimbola, atualmente reitor da Universidade de Ifé, Com
interesse para Antropologia, Sociologia e estudiosos de religiao
afro-brasileira.

. Obra a escolher de 0.Soynka, indicado ao prémio Nobel de 1983.

SENEGAL

. La gféve des Battu, Aminsaa Sow Fall.

AFRICA DO SUL -

Mourir debout, Nadine Nyangoma.

Manuais e ensaios

Literaturas Africanas de Expressao Portuguesa, Manuel Ferreira.
Texto ja editado em Portugal. O autor tratou do assunto com o
prof. Anderson ou com o prof. Wander.

. Sem titulo: manual sobre literatura africanas de paises de

lingua portuguesa, Alfredo Margarido.

Influéncias da Literatura Brasileira na Literatura africana
de 1ingua portuguesa, Gramiro de Matos. Texto entregue para

a colegao Ensaios E

Quem € o inimigo? 3 vol., Aquino Braganga, Mogambiue

Bumba-Meu Boi: a Brazilian Folk Drama, Kazadi wa Mukuna.




