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RESUMO

A partir do estudo da cidade de Palmas, capital do Estado do Tocantins, o desafio
fundamental da tese proposta ¢ analisar o imaginario da cidade projetada e implantada,
constituida num tempo compacto e, ainda, como esse espago organizado no tempo ausente
apresenta tragos e encaixes na realidade do pds-modernismo. Brasilia e Palmas sdo cidades do
tempo ausente que, diferente das demais cidades ndo planejadas ou projetadas, tém o seu
espago-tempo surgido simultaneamente.

Compreendemos teoricamente essa compactacdo ou simultaneidade, como
auséncia de tempo A cidade de Palmas foi projetada e surgiu nessa condi¢do de compactagdo
temporal, sua paisagem urbana detém imagens cheias de simbolismos que jogam com a
subjetividade do tempo. Os monumentos sdo mapas temporais difusos, representam tempos
diversos e forjados que ludibriam a percepg¢do, produzindo ilusdes cujo objetivo final € dar
sentido a cidade. O trajeto para compreender a cidade e a temporalidade presente/ausente que
a constitui detém-se na logica da multiplicidade que esquadrinha e sobrepde a polissemia da
imagem urbana aos processos cognitivo-afetivos de percepg¢ao e linguagem.

A cidade em busca do tempo é aquela da construg¢do imagindria, que transforma o
espago urbano em territério e lugar de construcdo de sentido. Nesse movimento surge estética,
estilistica e emocionalmente sua aproximagdo/mutacdo pos-moderna. Colocamo-nos, entdo,
diante de um duplo desafio: percorrer as dobras do complexo que contorna a razdo ¢ a
sensibilidade, deter-se na acrobacia das palavras, tecelds da “escultura da linguagem” a
perfigurar a cidade na sua construcdo simbolica, desfibrando a atualidade como devir. Por
fim, as imagens da cidade sdo os modos de vé-las e vivencia-las. Sua polissemia incentiva a
contemplagdo imaginativa e propde uma cidade semsibilista, sensivel aos sujeitos que a
constroem ¢ habitam, atenta aos universos plurais que a costuram.

Palavras-chave: cidade; imaginario; pds-modernismo; espaco; tempo; Palmas (TO).



ABSTRACT

From a study on the city of Palmas, the capital of the state of Tocantins-Brazil, the
fundamental problem on the thesis proposal is to analyze the Idea of an implanted pre
designed city, settled in a compact period of time and still as IF this organized period of
absent time presents treats and fits into post modernism reality. Brasilia and Palmas are cities
that belong to the so called “absent time” that different from other cities Just haven’t been put
into blueprint or pre-planned. They both have time and space emerged simultaneously.

We theoretically understand that this compaction or simultaneity as “absence of
time”. The city of Palmas has been put into blueprint and came to being into a time
compaction condition. It’s urban design and landscaping is filled up with symbolism that
simply plays with time subjectivity. The monuments are random temporal maps that represent
different periods of time though they are all rather recently made creating an illusion to others
perception with the goal of bringing some historic sense to the city. The path to understanding
the city and its present/absent temporality on which it has been designed is based on a
multiplicity logic that sketches and overlays urban image polysemy to rather
cognitive/affective of language and perception.

The city in quest of time is the one with an imaginary construction which
transforms its urban space into territory and a site of sense assemblance. In such movement
come static, stylistic and its emotionally post modern approach/mutation. Therefore we find
ourselves in face of a double challenge: To walk a path that fold into a complexity that edges
reason and sensitivity, juggle words in a way that best unfolds “language sculpturing” in order
to depict the city in its symbolic constitution defibering its present reality as it should be
done. Finlay, the city images are all in all the ways the can be seen and experienced. It
diffusion incentives imaginative contemplation and proposes a city that touches and fills
everyone who has helped compose it as well as the one that in it inhabit with sense and
symbolism, constantly opening doors to plural universes in which it has been knitted.

Key words: city; imaginary; post modernism; space; time; Palmas (TO).
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APRESENTACAO

A viagem imagindria: Um convite a viagem

Uma viagem ¢ sempre uma possibilidade, coloca diante do viajante a incrivel
aventura de conhecer a si ao deparar-se com o outro. Une o tempo dos sentidos a uma
semiotica afetiva do espaco-tempo de lugares e territérios. O olhar do viajante, uma vez
penetrando o desconhecido da nova paisagem, nunca mais serd o mesmo. Toda viagem ¢ uma
viagem sem volta no campo da nossa experiéncia.

A métrica do olhar transita entre tridngulos, circulos, espirais e trapézios. Desliza
por entre encaixes de molduras, em dobras sobre dobras de imagens num jogo de modelizagdo
e movimento. O viajante ¢ um devaneador absoluto, alguém que retém e refaz inimeras vezes
o percurso da viagem, revive os lugares que lhe pertenceram por um instante, reconta em
outra linguagem as histdrias que viveu e tudo o que viu € um quadro a ser repintado sempre
em outros tons.

O viajante, assim como o cientista ¢, também, um contador de “historias”,
intérprete de mundos vividos/imaginados/ sonhados. Como nos diz Loureiro (2004), € o belo
que resulta do livre jogo entre razdo e imagina¢do, iluminuras do instante imersas nas
encantarias da linguagem. Celebragdo, poesia e passagem, no fundo da linguagem o acontecer
em dialogo para testemunhar que a vida ndo ¢ solitaria. E a historia real dos nossos sonhos
contados por nds, para né6s mesmos e que faz a iluminura essencial do vitral da existéncia.

A busca pelo imaginario ¢ em grande parte uma busca por essa sensibilizagdo, ao
penetrar na trama do tempo, busca-se o universo simbdlico que da élan a vida e impulsiona
para o futuro. Deste modo, a busca pelo imagindrio ¢ uma viagem e como toda viagem ¢
sempre uma possibilidade. A viagem imaginaria ¢, a principio, um convite a viagem. Convite
a uma viagem que leve o leitor a visitar/conhecer a cidade a partir de uma sensibiliza¢@o, no
exercicio de ver com os olhos do outro, o desfibrar das paisagens-narrativas a serem descritas
a partir da interpretagdo/visdo da autora. Uma vez aceito o convite, o caminho sera feito por
um texto que fotografa, revela, redesenha e reconstrdi a cidade de Palmas.

4

E preciso, contudo, esclarecer antes de seguir, que a busca por compreender a
imagem de Palmas em relagdo a dialética temporal, auséncia/presenga de temporalidade, é
uma proposta de tese e, a0 mesmo tempo, um desafio. Vou atingi-lo? Nao sei. Um texto ¢
como uma viagem ao desconhecido, partimos com algumas idéias, mas dificilmente,
encontramos exatamente o que imaginamos que iriamos encontrar. Assim, ao inicid-lo, ndo

sabemos onde ira chegar, mas assinala seguramente que ¢ preciso, de algum modo, partir.
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INTRODUCAO
I A tese

O imagindrio da cidade ¢ o prisma sobre o qual nos colocaremos para vislumbrar
o horizonte desta tese, que tem como objeto a cidade de Palmas, capital do Estado do
Tocantins, e baseia-se no argumento de que a auséncia de tempo existente na sua composi¢ao
imprimiu na cidade um imaginario pés-moderno. Palmas, deste modo, figura como um caso
de transicdo entre a modernidade e a pds-modernidade e nos permite pensar oS
desdobramentos da implantacdo da cidade projetada no Brasil.

A cidade totalmente planificada constitui-se no exemplo mais acabado do
urbanismo moderno, porém, no Brasil, esses modelos ndo seguiram a risca os preceitos
ditados pela escola modernista internacional. A simbiose moderno/tradicional, num
movimento complexo e contraditério de atualizagdo e reiteragdo, nos colocou de uma maneira
distinta no contexto da pos-modernidade. E sobre essas idéias que nos deteremos, buscando
entender comparativamente, tomando principalmente o movimento Brasilia - Palmas e o
Imaginario que apresentam.

A cidade de Palmas, com apenas dezoito anos de existéncia, conta com
aproximadamente 160 mil habitantes, manifestando uma significativa expressdo material e
simbdlica, embora seja marcada por uma “auséncia de temporalidade”, de histdria-memoria.
Isso faz com que uma constante busca pelo tempo se processe artificiosa na criagdo de uma
imagem da Palmas.

Quando essa “auséncia de temporalidade” ¢ identificada em cidades projetadas, a
batalha pelos simbolos e a relagdo estabelecida entre imagem e imagindrio urbano se
intensifica, ressemantizando valores culturais e estéticos. A cidade “em busca do tempo” forja
uma memoria para o futuro, ao mesmo tempo em que produz um denso e significativo
imaginario social.

Ha cidades que surgem e se constroem a partir de uma significativa duragdo de
tempo, a partir de um processo histérico que desenha cada uma, paulatinamente, estendendo o
seu tragado e as suas formas. A memoria coletiva constituindo-se numa narrativa, se expressa
simbolicamente nos artefatos urbanos, nas palavras dos moradores, ou seja, a construcido da
cidade e de sua memoria ocorre nas pequenas e grandes agdes, conquistas e relagdes entre os
atores sociais e seu espago especifico. Deste modo, entdo, sua paisagem e tudo o que ela
comporta ¢ uma narrativa, ao mesmo tempo material e simbolica, dessa constru¢do temporal

do espago travada por homens e mulheres que compartilham do mesmo legado.
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Entretanto, algumas cidades surgem marcadas por uma auséncia de tempo e de
memoria, saidas do lapis de um arquiteto, do projeto do urbanista, de uma afirmagao politica,
digamos que nascem de um modo artificial. Partimos do pressuposto de que, mais do que uma
economia pujante ¢ uma boa condugio politica, a permanéncia e a vida de uma cidade liga-se
fundamentalmente a sua capacidade de significar para os seus cidaddos, depende de uma
representacdo coletiva tecida pelo imagindrio e pela memoria social. As instancias de poder,
todavia, competentes em discernir essa dimensdo mais ampla da esfera social, e dela se
apropriar, concorrem numa procura para dar a cidade um conjunto de insignias, opera-se uma
busca por simbolos formadores de uma identidade, um rapto de histérias que ndo lhes
pertencem materializam-se no espaco, processa-se uma busca desenfreada pelo tempo e pela
formagdo de um imaginario social.

O simbolismo das imagens urbanas gera metaforas e ndo apenas reorganiza, mas
também dinamiza o imaginario da cidade e os seus significados. A imagem constantemente
transfigurada (porque ela é sempre mais do que conseguimos apreender a primeira ou a
segunda vista) funciona para o citadino como mediadora entre a realidade imediata, visivel da
paisagem urbana e o imagindrio que cimenta a constru¢do dessas metaforas. Imagens-
metaforas temporais chegam a contemporaneidade atribuindo uma fisionomia e uma
importancia especifica a cidade.

Realmente, imagens e metaforas sdo geradas e espalham-se pela cidade. Mas qual
¢ a eficacia dessa construgdo simbodlica? A cidade de Palmas suscita esta questdo, entre outras:
como a cidade ¢ interpretada e “consumida” pelos atores sociais? Que representagdes sao
possiveis de serem enraizadas? Quais articulacdes existem entre significado e poder? O que ¢
possivel apreender de um conjunto arquitetonico, dos varios monumentos espalhados pela
cidade que narram outras historias, que falam de uma memoria que ndo me pertence, mas que
pelo habito, estd tdo presente no cotidiano que se confunde com minha propria histéria?

Palmas, cujo assentamento da pedra fundamental foi realizado no dia 20 de maio
de 1989, caracteriza-se como uma cidade planejada que vertiginosamente “apareceu” no meio
do cerrado. De acordo com a nossa tese, ¢ uma cidade marcada pela auséncia de tempo. Para
explorar essa condi¢do de sua formagdo, os seus planejadores e o poder que a materializou,
instituiu uma série de alegorias em seu espago, buscando constantemente simbolos que a
identifiquem, tomou fatos herdicos da histéria nacional e os materializa nas pragas, nos
espacos publicos etc.

Em Palmas, o urbanismo, os artefatos ¢ a arte criam e trabalham o tempo. O
moderno funde-se ao pos e a batalha pelos simbolos na elaboracdo de uma imagem da capital

¢ uma luta constante do poder que a engendra. O girassol, eleito como simbolo da cidade, se
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petrifica, nos portdes do Palacio, estatuetas fazem ciranda contando histéria. A praca
gigantesca e algumas semelhancas com a capital federal sdo pistas, que ajudam a tragar um
breve esbogo desta cidade.

A cidade do tempo ausente estd imbricada numa teia temporal, pois, no tempo
ausente, outros tempos se conjugam e a sua histdria € a historia de um passado longinquo,
mitico, de outrora, desencaixado e, a0 mesmo tempo, do amanha, do futuro. O presente da
cidade ¢ sua condi¢do pos-moderna. Nesta tese, a imagem da cidade e tudo que a compde,
seus monumentos, seus simbolos, suas representagdes, sdo fontes que se traduzem na
manifestagdo psiquica e cultural de uma época, em linguagem afirmativa da condi¢do social e
humana. Destacamos, neste sentido, a importadncia da metafora. Suas imagens e imagens-
metaforas sdo o centro de toda discussdo trajetiva. Antes de tudo, € preciso esclarecer que a
metafora assume aqui um duplo papel, além de se apresentar como um elemento pertencente a
meta-linguagem da cidade, como objeto a ser decifrado, ela também ¢ instrumento que nos
permite decifrar, elucidar, compor a escultura de linguagem que imprime uma nova visao da
cidade. Numa espécie de jogo antitético, é o que estd para ser interpretado ¢ o que ajuda a
interpretar. De acordo com Kirinus (2004), a metafora hidrata o texto e compde-se de uma
dimensdo altamente plastica. Hidratante/plastica/obscura/clara, constitui-se plena de
significancia e detém poder imagético, ou seja, de fato a metafora traz a imagem.

Tecida de significados fragmentados, Palmas constitui-se num territério da utopia
e abriga no seu tecido projecdes de uma visdo de mundo refrataria, possivel de ser
compreendida nos limiares, ao longo de suas quadras, no contorno de suas construgdes, nas
mentes vivas que a habitam, no enfebrecimento das possibilidades intelectuais a penetrar
profundamente na sua linguagem imaginativa, ou seja, metafdrica.

Nos limiares da travessia para o futuro da cidade, a reflexdo sobre a mesma se
impde, a principio porque o momento denominado pds-modernidade trasbordou em muito as
possibilidades intelectuais de um pensamento consolidado sobre os desdobramentos do
urbano e da cidade. Se ndo o fora sempre, a cidade volta a ser um enigma: no momento em
que tudo se torna urbano, pergunta-se: o que € a cidade? E para onde ela vai?

Com as mudancas profundas nas praticas culturais manifestas em todas as
dimensdes da vida, inclusive, nas novas maneiras dominantes pelas quais experimentamos o
tempo e o espago, sobretudo, a partir da simultaneidade e da compressdo, a cidade, além de
constituir-se como enigma, encontra-se no labirinto (HARVEY, 1992). O labirinto que
ludibria a percep¢do e pde em xeque a marcha do tempo, quando o presente ¢ perplexo, o
passado, ora esquecido, ora idealizado, e o futuro inapreensivel. A cidade no labirinto e

labirintica, porque policentrica, fragmentaria, e assim, duplicada e vazia, como também
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esvaziada, sobretudo, de sentido, de identidade. Os espagos urbanos cada vez mais similares
entre si, condicdo de um mesmo processo de producdo e consumo, projetam no e sobre o
espago uma descaracteriza¢do generalizada. Tudo se tornando urbano e fundamentalmente
igual, a cidade artificializada ao extremo gera a vertigem e aproxima-se da bricolagem.

Enigma, labirinto, vertigem e bricolagem s3o imagens-metaforas interpretativas-
analiticas que ajudam a entender a importdncia do imagindrio social, enquanto poténcia
criadora, que permite pensar o futuro da cidade, de um lado, e de outro, o papel da
temporalidade que através da memoria reconstitui a cidade na sua integridade. Passado e
futuro colocam-se, deste modo, como elementos para que analisemos a cidade no presente.

Uma questdo fundamental em qualquer estudo € o porqué desenvolvé-lo. Porque
estudar a cidade de Palmas e porque estudd-la em uma perspectiva cultural, mas sem perder
de vista processos sociais que a formaram? O principal argumento a respeito da importancia
deste tema e objeto estd no fato da cidade de Palmas apresentar uma estrutura totalmente
diversa do que ja foi compreendido como cidade moderna e planejada, chega mesmo a se
discutir se ela foi de fato planejada ou simplesmente projetada. Como se trata também da
criacdo da capital, sua importancia se da no contexto do Estado e do prdprio pais, uma vez
que as condi¢des de sua existéncia estdo ligadas a uma mudanga recente na Geografia e na
redefinicdo territorial, com a criacdo do Estado do Tocantins, derivado do antigo Norte-
Goiano, Palmas, e a redefini¢do territorial do Estado, estdo intimamente ligadas. No ambito
cultural, significativas transformag¢des também se processaram, muitas ainda
incompreendidas, como o “apagamento”, se € que se pode usar esse termo, de uma identidade
goiana e o forjar de uma identidade tocantinense. A criagdo de Palmas e o investimento
macico em propaganda acabaram por impregnar no ideario popular a identidade
“tocantinense” de uma maneira fabulosa, ao que parece, envolvendo, sobretudo, a populagdo
flutuante vinda de outros Estados para a “nova capital”.

Outro elemento importante que valida este estudo ¢ a propria dimensdao que a
cultura vem ganhando nas Ciéncias Sociais e na Geografia, inclusive. Teoricos
contemporaneos como D. Harvey (1992), G. Deleuze & Feliz Guattari (1995, 1997a, 1997b),
E. Morin (1989, 2002, 2003, 2006) Paul Claval (2001), Michel Mafesoli (1995, 1996, 2001,
2004), entre outros, observam que, diante da redefini¢do paradigmatica da ciéncia e das
transformagdes em curso que ela mesma engendra, entramos numa crise que nio ¢ puramente
politica e econdmica, mas sim uma crise de “orientacdo”, como nos diz Mafessoli (2004),
perdemos de alguma forma o “oriente”, colocando a cultura e o seu papel em segundo plano
no ambito das nossas analises. Véem sendo realizadas inuimeras reflexdes nesse sentido,

dentro de uma perspectiva trajetiva que se ocupa em discutir a modernidade e os seus
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desdobramentos, o pds-modernismo, discussdo que embora tenha surgido nos anos 60,
continua em voga na tentativa de entender as mudangas em curso.

Palmas, cidade novissima, também surge como um advento cultural e ndo apenas
1sso, mas com um papel cultural e identitario que vai se moldando na relagdo entre imaginario
do poder e imagindrio popular e entre o desejo e a utopia dos dirigentes e as aspira¢des da
sociedade. Nesse momento, quando essas perspectivas tedricas comegam a tomar forma mais
expressiva na academia, esse objeto, ao nosso ver, figura, ndo apenas como mais um estudo
de caso, mas como um fenomeno sécio-cultural e espacial que interferiu no pais de um modo
mais detido do que pode parecer a principio. A criagdo do “novo lugar” para onde se dirigiram
“aventureiros” de todo pais em busca de oportunidades, a continuidade da ideologia do
desenvolvimento que fomentou ao longo do tempo, o discurso e as politicas dirigentes numa
transformagdo visivel e palpavel na paisagem. E, sobretudo, o culminar da cidade projetiva
moderna a condi¢do poés-moderna.

Este estudo, deste modo, pode inferir num espectro de questdes que ligam o lugar
— objeto de estudo - a problemas do nosso tempo no pensamento sobre a cidade. Enquanto
idéias de base, formadoras e transformadoras do espago urbano, os elementos da cultura
ligam-se a criagdo e agdo representativa da sociedade no seu movimento dindmico, ontem,
hoje e no devir do amanha.

O trabalho busca ainda a inovacdo do ponto de vista tedrico-metodoldgico. De um
lado, estando em sintonia com as propostas tedricas que apontam novos paradigmas,
sobretudo, as teorias do imaginario social, e, de outro, propondo uma aproximacdo com a arte
em dois niveis, a partir das fontes, ou seja, a arte manifesta na cidade, ou produg¢des artisticas
que se referem a ela. E também, num segundo nivel, buscando na confec¢do do préprio texto,
através da linguagem, uma junc¢do entre razdo e sensibilidade, tornando o texto académico
préoximo de um publico mais amplo e diversificado, com o cuidado de ndo empobrecé-lo do
ponto de vista do rigor cientifico.

Buscamos um aprofundamento tedrico e uma compreensao de cidades projetadas,
sendo Palmas o principal objeto de estudo, mas, em comparagdo com outras cidades surgidas
de modo semelhante. A cidade e a vida urbana podem ser analisadas de diversos prismas, na
ocasido do doutoramento elegemos as imagens ¢ metaforas que constituem essas cidades de
constru¢do efémera. A tentativa € estabelecer um cotejo de fontes que revelem os espagos
onde a “auséncia de tempo” intensifica a batalha pelos simbolos e constitui um imaginario
proprio, como caminho que ajuda a manté-la enquanto lugar social da construcio de sentido.

Colocamo-nos, entdo, diante de um desafio: captar a sensibilidade através da “escultura da
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linguagem”, na qual a compreensdo simbolica da cidade figure e nos permita entender nossa
propria atualidade.

A valorizacdo dos seus costumes e de suas origens tem o papel de oferecer uma
imagem atraente no enquadramento geral, mas como isso se compreende numa cidade
planejada, artificializada ao extremo? S@o essas e tantas outras questdes que se ligam aos
problemas dessa tese que procuramos responder ao longo do trajeto. E, como foi dito, a busca
de compreender a imagem de Palmas em relagdo a dialética temporal, auséncia/presenca de
temporalidade e sua perspectiva imaginaria, ¢ uma proposta de tese e, a0 mesmo tempo, um
desafio, que ndo deixa de ser um impulso para seguir e alcancar, também, uma poética urbana.
Além disso, se, ao fazer ciéncia, no caminho, o ludico figurar como compreensdo do mundo,
havemos de ter tanto com a ciéncia como com a arte, uma imensa divida.

A busca pela cidade imaginaria ¢ a busca pelo lugar do encontro, da identificacio
ou da identidade, uma cidade que, para além das suas func¢des habituais, consiga significar e
apresentar sua identidade pessoal e complexa, base de um dialogo com ela mesma e com
outras cidades. A busca pelo imaginario ¢ em grande parte uma longa viagem por essa

sensibilizac¢do e 0 nosso papel, antes de tudo, € tecer um convite a viagem.

IT O horizonte e o percurso metodologico

Na linha reflexiva de Proust, uma verdadeira viagem de descobrimento ndo ¢
encontrar novas terras, mas ter um olhar novo. Assim, os primeiros retratos dessa viagem
recaem sobre o espectro tedrico-metodologico que vamos percorrer para tecer a leitura da
cidade na sua conjuntura, apresentando a perspectiva trajetiva que entrelaca os fios ideativos
dessa proposta e lhe da forma. A experiéncia ¢ a de transitar entre as teorias que abarcam a
esfera das mentalidades e sensibilidades € que reinem caminhos muito semelhantes, mas
detém emblemas diferentes. Tal experiéncia obriga-nos, de certo modo, a trilhar um percurso
original, aproveitando as contribuigdes desses campos de investigagdo que, em ultima
instancia, tem um objetivo comum: “o sentido”.

A logica da multiplicidade contribui para esta pesquisa, assim como, a discussao
da pos-modernidade. Nos apoiamos nos estudos de Deleuze (1991, 2005) e Deleuze &
Guattari (1995, 1997) e nos autores que se ocuparam em compreender e aplicar conceitual,
tedrica e metodologicamente essas obras, como Pealbart (1998, 2003) e Haesbeart (2002,
2004).

A ldgica da multiplicidade expde o rizoma como uma metafora que nos auxilia a

compreender/visualizar o movimento da realidade na proposta de uma dialética outra que
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liberta o espago/tempo de uma tnica realidade duplicada em oposi¢do e negagdo, mas sim das
coexisténcias, da possibilidade ndo apenas do contraditorio, mas como afirma também
Mafesoli (1996), do contraditorial. A 16gica da multiplicidade permite pingar mundos/tempos
da representagdo do espaco onde as limitacdes sujeito/objeto se arrefecem. Para Pealbart
(1998), a descri¢do do rizoma trabalhada em Deleuze & Guattari (1995) esclarece que num
rizoma entra-se por qualquer lado, cada ponto se conecta com qualquer outro; ele ¢ feito de
dire¢cdes moveis, sem inicio ou fim, contendo apenas um meio, por onde ele cresce e
transborda; um rizoma ndo remete a uma unidade, nem dela deriva; ndo tem sujeito, nem
objeto.

Nao raro, o multiplo abriga o acaso e a imprevisibilidade; o conhecimento esta
sempre sujeito a repeticdes, variacdes, dispersdes, uma sucessdo de bifurcagdes. A idéia de
multiplicidade abriga o discernimento de que é ambigua a relagdo entre ciéncia, ndo ciéncia,
ficcdo e opinido, assim como ¢ ténue o limite entre realidade e ilusdo.

O estilo intelectual e cognitivo da multiplicidade aceita o paradoxo, a incerteza e o
inacabamento como propriedades dos fendmenos e do sujeito observador, bem como, ¢
hibrido, plural, ndo consolidando um horizonte hegemonico nem padronizado. Reconhecemos
também a necessidade de retomar a forma de raciocinio dialético, mas uma dialética para
além do ideal e do material, na esteira das teorias Hegelianas e Marxistas, além do dualismo
espirito x matéria, um movimento que considere as distintas dimensdes que formam o real: a
tessitura do espago cuja marca impressa ¢ resultado da esfera material e das mentalidades,
uma dialética para além da espiral e seu espiralado linear, de avancos e de recuos, porém,
evolutivo e cartesiano. Uma dialética em que o movimento ndo se detém, segue multiplas
direcdes, bifurca-se num movimento reticular e aproxima-se da imagem do rizoma.

Os circulos da dialética espiralada esfacelam-se na plasticidade repetida dos
avangos € recuos. A espiral do movimento espago-tempo articula-se agora em fios
irrompidos, num turbilhdo de ganchos que se movimentam por todas as dire¢cdes, conectam-
se, desprendem, articulados e separados — num rizoma — como afirmam Deleuze & Guatarri
(1995), que ndo comega nem conclui, e nido designa entre os objetos uma correlagdo
localizavel que vai de uma para a outra, reciprocamente, mas numa direcdo perpendicular,
num movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que corroi
suas duas margens e adquire velocidade no meio. O rizoma ¢ alianga e intermezzo, encontra-
se sempre no meio.

Essa perspectiva € a primeira op¢do para se pensar o movimento das formas e dos
sentidos, € avangar sobre a proposicdo de pares opostos como aparéncia e esséncia. Nao

ignoramos as possiveis limitacdes teoricas dessa proposta, mas todo pensamento ¢ fruto do
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seu proprio tempo e vivemos um tempo de mudangas paradigmdticas que pde em xeque a
rigidez da ciéncia presa no redemoinho de suas conjecturas pretensamente irredutiveis. Essa
abertura ndo deixa, contudo, de ser um grande risco, entdo, nos arriscamos, mas nio nos
arriscamos muito na tentativa de aproximar o cientista do contador de historias, de aproximar
razdo e sensibilidade ou ainda de alcangar uma razio sensivel, como propde Mafesoli (1998),
e, no fio desse semantismo, chegar aos sentidos da cidade. A “verdade” nos elementos da
narrativa ndo adquire tanta importancia, ndo sdo os fatos em si, mas os significados dos fatos
¢ que contam.

Como podemos observar, o desafio maior nessa forma de fazer ¢ acentuar a
capacidade criativa e lancar mio de multiplos recursos para pensar a realidade a qual
observamos. E esse movimento metodologico que permite, nesse trabalho, langar mio de um
olhar sensivel, aquele da poeta quando nos diz que é preciso ver o mundo através do prisma
de um lustre’ Essa visdo coloca em perspectiva a multiplicidade na sua relagdo com o tempo:
o mundo visto e o lembrado, o0 mundo imaginado.

O prisma do lustre permite a visdo multidimensional, bem como, as suas
decomposigdes, refragdes metaforizam as leis da representagdo nos jogos de real/imaginario e
na producdo da ilusdo. Esse exercicio, se o observarmos por um outro angulo, comporta uma
dimensdo cognitiva e metodoldgica. Segundo Prada (2002), o poder de contemplar a realidade
através daquele encantado prisma de lustre era a procura reiterada do espago para o desenho
da vida. Estd posto em marcha que para olhar a realidade somos todos estrangeiros ou
devemos sé-lo, devemos nos esmerar no exercicio de desprender da visdo habitual
naturalizadora da realidade que a coloca como imediatamente certa, imediatamente
apreensivel. Ver o mundo através do prisma de um lustre é operacionalizar o encantamento e
a memoria com a contemplagdo do espago visual/representacional, ou seja, ndo separando a
dimensdo perceptiva (visual, tatil, gustativa, olfativa) daquela memorativa e imaginaria.
Assim, quando os sujeitos observam a cidade, o visto comega a ser representado, seja na
elaborada estilistica do poeta ou na perspectiva do cidaddo comum, todos em seus prismas
diversos estdo partindo da mesma poética do espaco: sua paisagem/imagem/ sdcio-econdomica,

politica e cultural.

! Cecilia Prada, num artigo sobre o fazer poético de Cecilia Meireles, aborda a sua literatura e a forma
associativa com a qual ela olhava o mundo e o retinha em forma de memoria, ao falar da sua infancia numa
entrevista, narrou o seguinte: “tudo quanto naquele tempo vi, ouvi, toquei, senti, perdura em mim com uma
intensidade poética inextinguivel... céus estrelados, tempestades, chuva nas flores, frutas maduras, casas
fechadas, estatuas, negros, aleijados, bichos, suinos, realejos, cores de tapete, bacia de anil, nervuras de
tabuas, vidros de remédio, o limo dos tanques, a noite em cima das darvores, o mundo visto através de um prisma

de lustre” (Meireles s/d apud. Prada, 2002, p. 29).



19

Nesse ponto também, cabe a aplicacdo da leitura de Ginzburg (1989) sobre o
paradigma indiciario, sobre a formulag¢do do carater metonimico do real, ou seja, vocé tem a
parte e ¢ por ela que ¢ preciso capturar uma totalidade. Analisando esse texto, observamos
que, sem jamais citar a palavra percepc¢do, o autor a coloca em opera¢do no procedimento
metodoldgico, quando, por exemplo, na p. 151, langa mao de uma fabula oriental do camelo
perdido, na qual um observador apresenta todas as caracteristicas do animal e por onde ele
passou, sem nunca té-lo visto. Nesse conto, Ginzburg (1989) apresenta a discussdo sobre a
importancia de deter-se aos elementos pouco notados, aos detritos ou refugos da nossa
observagdo, ou seja, aos sinais. Assim, o autor compara os fios que compdem a pesquisa aos
fios de um tapete, descrevendo sua densa trama, na qual, a coeréncia do desenho sé € possivel
ser vista quando percorremos o tapete com os olhos votados para as vérias dire¢des. Para ele,
o tapete é o paradigma que chamamos, conforme os contextos, de venatdrio, divinatorio,
indiciario ou semidtico.

De acordo com as formulag¢des de Ginzburg (2003), sobre o paradigma indiciario,
sd0 os anagramas salpicados que constroem a realidade, ou seja, pistas infinitesimais -
sintomas, indicios e signos — compdem os elementos que permitem reconstruir uma atualidade
complexa ndo experimentavel diretamente.

Prisma de um lustre para Meireles (2002), trama de tapete para Ginzburg (1989),
rizoma para Deleuze e Guattarri (1995) ou ainda, o mundo como um rolo, uma embrulhada,
um aranzel para Calvino (1990), seja qual for & metafora empregada todos estdo falando de
multiplicidade e da forma de percebé-la, bem como, da educagdo que podemos ter para os
olhares entrecruzados/refletidos nas diversas nuances de um espaco tdo geométrico quanto
literal.

Ao lado das propostas deleuze-guattarriana, ginzburgsoniana, entre outras, de
metaforizar o movimento da realidade, conduzir o olhar a partir de um método ou de um novo
paradigma, incorporamos também a contribui¢do de Le Goff (1992) e a esclarecedora relacdo
entre documentos e monumentos, segundo a qual o primeiro deve ser visto e encarado como o
segundo e o segundo tomado pelo primeiro, pois, para este autor, o documento ndo ¢ neutro, ¢
antes o resultado de uma montagem consciente ou inconsciente da época e da sociedade que o
produziu, mas também, de €pocas sucessivas durante as quais continuou a existir, talvez
esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. O
documento ¢ monumento. Resulta do esfor¢o das sociedades histdricas para impor ao futuro —
voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si proprias. E preciso desestruturar
essa constru¢cdo e analisar as condigdes de producdo dos documentos-monumentos. Esses

documentos/monumentos, entdo, podem figurar como contraponto das informag¢des obtidas
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em campo. Essa inter-relagdo entre monumentos ¢ documentos infere-se sobre a importancia
de conceber as fontes ndo como expressdo da realidade e sim como caminhos possiveis para
uma compreensao mais abrangente das multiplas faces que ela pode apresentar.

Coloca-se em movimento, ao relacionar essas propostas ¢ tomar tais
contribui¢cdes, a importancia da linguagem nas suas varias manifestagdes para elucidar a
realidade observada. De uma forma mais radical, Deleuze e Guattarri (1995) propdem para o
olhar multiplo a metafora do rizoma. Pealbart (1993) fala de leque de possiveis, Calvino de
rede de possiveis (1990) e sdo essas referéncias que nos permitem langar o nosso proprio
olhar multiplo e, por exemplo, falar da escultura de linguagem da cidade imaginaria, onde a
percepcdo e a linguagem ajudam a interpretar a cidade na sua condi¢do pds-moderna, a
plasticidade do tempo na sua condi¢do de auséncia e o imaginario escultdrico que a define.

Também consideramos imprescindivel trabalhar a percepg¢do, primeiro porque a
analise da imagem urbana exigiu, para a sua compreensao, ater-se a importancia dos sentidos,
¢ preciso perceber a imagem para compreendé-la. E segundo, porque a analise do material nos
leva a crer que a percepg@o antecede a representacdo e na seqiiéncia, ambas passam a confluir.
Podemos dizer que a percepcao pode levar para a representacdo as dimensoes de ilusdo, de
engano e essas dimensdes ndo significam o ndo real, mas uma parte desse mesmo real. O
conceito de percep¢do figura como intermedidrio entre imagem e representacdo, nos fazendo
acreditar na importancia de retoma-lo.

Quanto a relagdo entre paisagem e imagem, cabe destacar que a imagem ¢ sem
davida um conceito especial para este trabalho, uma vez que, a compreendemos como uma
espécie de ante-sala do imaginario. Didaticamente, paisagem é imagem espacializada, mas os
dois conceitos ndo sdo sindnimos, embora entre eles hajam muitas trocas, pois, ja no
surgimento do conceito de paisagem havia uma forte relacdo com a pintura.

O que ¢ a pintura de paisagem, sendo a transformagdo da mesma em imagem? A
porosidade entre a paisagem e o real torna-se sempre mais evidente na sua dimensido material
— a paisagem tem uma dimensao tatil, gustativa, olfativa, além da visual - a imagem detém um
grau maior de imaterialidade, potencializa o conteido das representacdes, embora, ambas
sejam herdeiras da exigéncia semidtica, sdo também distintas como constru¢des do olhar.

Em diversos momentos, nesta tese, partimos da paisagem urbana - a paisagem ¢ trabalhada a
partir de observagdes reiteradas, envolvendo descri¢do e interpretacdo - € prosseguimos com o
seu amadurecimento sob a forma de imagem. Por vezes, a paisagem vai se desencaixando de
sua dimensdo real, vai se desrealizando, para emprestar uma expressdo de Baudrilard (1991),

e torna-se imagem, representacdo, colocando a sua realidade numa nova perspectiva.
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A paisagem, ora metamorfoseada em imagem, expande-se enquanto compreensao
metaforica, memorativa, imagindria; na sua descolagem do real adquire a textura do
representacional, o que dé a esse conceito diversas dimensoes.

A argamassa da cultura impde o olhar como método. Ao olhar, um cuidado, um
detimento, uma miriade. Nesse ponto, a paisagem (imagem espacializada) ¢ cendrio de
identidades e parte estético-afetiva da contemplacdo. Operacionalizar o estranhamento e a
distancia do olhar cotidiano sobre o lugar ¢ desconstrui-lo para entendé-lo em profundidade,
assim, intertextualidade e retdrica encontram-se no dilaceramento dos contetidos subjetivos de
paisagens tangidas pelo olhar que acumulam camadas de tempo em formas plasticas,
suscetiveis, permanentes, transitorias, memoriais. Emergem a nossa percep¢do e as nossas
experiéncias como ente real e concreto, marca e matriz de uma civilizacdo. (BARBOSA
1996). Marca, porque exprimem uma civilizagdo e matriz porque participam do sistema de
percepcdo, concep¢do e acdo que canalizam de certo modo o sentido da relagdo de uma
sociedade com o seu espago.

O referencial nos permite trabalhar imaginario e temporalidade, a partir de uma
analise interpretativa das “imagens e metaforas” da cidade de Palmas. Esse procedimento,
observagdo da imagem, ¢ auxiliado por um tipo de entrevista com a populacdo residente em
Palmas, baseada em um conjunto de questdes ndo extensas que expressa a relacdo das pessoas
com o lugar. Outro tipo de entrevista, essa mais extensa, foi realizado com os atores mais
diretamente envolvidos com o projeto e a idealizagdo da cidade. Através dos relatos orais dos
depoentes € possivel cimentar o entendimento do imaginario de Palmas e a relacdo dialética,
presenca/auséncia de tempo. Fontes escritas e iconograficas complementaram o exercicio de

observagao ¢ uso da oralidade.

I1I Perspectivas em construcio

Sobre o método, vale também lembrar que a necessidade de buscar outros
caminhos, outras respostas, vai ao encontro com a perspectiva de trabalhar o imaginario que &,
ontologicamente, considerado uma flanerie metodologica. As teorias classicas do imaginario
foram discutidas na minha dissertagdo de mestrado, “icones de uma cidade em expanséo:
imaginario e memoria” (2002), quando trabalhei o conceito de imagindrio a partir da
fenomenologia bachelardiana, para o qual, o imagindrio ¢ uma constelagdo de imagens em
intima relagdo com a imaginacdo manifesta na forma de mitos e simbolos. O estudo do

imaginario, assim, procura entender a polissemia da imagem e, para isso, ndo raras vezes, faz
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uso das associagdes de que toma a arte, a cultura e a poesia no estudo fecundo do universo
simbolico.

Uma outra cidade, uma outra temporalidade e as criticas metodologicas recebidas
até entdo, propiciaram a conservagdo de algumas perspectivas conceituais e analiticas, mas
fundamentalmente, a abertura de horizontes. A fenomenologia, se por um lado traz elementos
importantes para analisar o imaginario, por outro, o seu trajeto ¢ a redugdo até chegar a
esséncia, portanto, incompativel com uma compreensdo da realidade urbana que acreditamos
caminhar em dire¢cdes moveis e multiplas. Ficamos numa encruzilhada. Assim, foi preciso
operacionalizar um percurso plural, compreendendo que para um objeto complexo € preciso
um olhar multiplo.

Canevacci (2004) argumenta que para compreender a cidade polifonica € preciso
perder-se no urbano, ja para Peixoto (1992), abrir-se ao que ndo se evidencia, ao invisivel, ¢
uma questdo ética. Por fim, sair do labirinto e decifrar o enigma é uma questdo de imaginagao.
A proposta de Calvino (1990) € narrar e imaginar, “as cidades invisiveis” ndo sdo um caso de
nostalgia, sdo, sobretudo, uma memoria para futuro: lembrar ¢ refazer o percurso do hoje para
o amanha. Ele propde a associagdo entre imaginacdo e lembranca e ai, uma util resposta:
criagio.

A relacdo entre imaginario, memoria e representagdo fornece alicerces para este
estudo, mas o alcance da compreensdo da cidade - Palmas - através dessa jun¢@o - imagem-
metafora, auséncia de tempo e pds-modernidade - passa por uma constru¢do metodologica
que o prdprio objeto exige.

A cidade cristaliza essas caracteristicas, esses elementos ideativos na sua
organizagdo e configura-se como um enigma quando essas nervuras n3o sio totalmente
explicitadas. A inteligibilidade do processo que lhe da forma pede, assim, uma
individualizacdo metodologica para lidar com as miriades de muitas camadas superpostas que
formam sua conjuntura. O objeto sobre o qual nos debrugcamos, e a tese que ele desenha,
contribui para esse ensaio metodoldgico um tanto marginal, pois Palmas, capital do Tocantins,
¢ uma miscelanea de tendéncias, se origina, como ja apresentamos, num contexto politico
tradicional fomentado pela divisdo do Estado de Goids, ou seja, tudo que era norte virou
Tocantins, amarrado a um desejo coletivo e histérico da populagdo. Desenham-se nessa
conjuntura da constru¢do de uma nova capital, as tramas da politica nos comportamentos
patrimonialista, parternalista e clientelista, mitos de fundacdo materializados numa profunda
relacdo entre estética e poder.

Palmas comparece, quase sempre, como sintese do processo de transmutacdo da

regido do antigo norte goiano em Estado do Tocantins. Desse modo, as analises dos autores
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que procuraram entender a cidade e as caracteristicas que lhe sdo peculiares acabam por diluir
sua interpretacdo na saga do Estado. Outro pleonasmo, observado num conjunto sem par de
documentos e narrativas, ¢ o papel redutivel e ndo relativo de um pequenissimo grupo de
atores para os quais, devido a sua conjugagdo com o poder, se atribui determinantemente, o
desvelar espaco temporal, a construcdo material, simbdlica e ideativa de tudo que esta posto.
Essa reducdo suprime feixes luminosos € amplamente esclarecedores das coexisténcias do
processo em curso.

Viarios trabalhos académicos tratam do processo de criacdo de Palmas, mas o
volume de discussdes sobe a criagdo do Estado do Tocantins € potencialmente maior do que o
numero de trabalhos que discutem a cidade de Palmas. Podemos destacar os trabalhos de Lira
(1995), Aquino (1996), Souza (2000) e Malheiros (2002). Como fontes, esses trabalhos, que
tem o mérito de ser pioneiros, abriram um leque de possibilidades de didlogos, conversas a
serem tecidas ao longo do trajeto, que vao do contexto ao texto da cidade e se somam a
entrevistas, documentos, etc. Ndo cabe, contudo, questionar esses papéis histéricos e,
tampouco, atribuir os mesmos questionamentos as interpreta¢des acabadas, ao contrario, elas
sdo visdes que, se opostas as nossas proprias, somam-se ao fio ideativo do conjunto de vozes
reiteradas sobre as mesmas insignias. O nosso papel, sem davida, seguiu um outro contorno,
propondo uma releitura na qual a cidade de Palmas ndo ¢ uma nova cidade modernista, mas
uma cidade além da modernidade com todos os problemas que isso comporta. Comparece no
centro da analise o tripé: imagindrio, auséncia de temporalidade e pds-modernidade.

Isso explica porque, destes trabalhos (teses e dissertagdes sobre Palmas), aqueles
que mais contribui¢cdes ofereceram a esta pesquisa foram: “Palmas: cidade real, cidade
imaginaria — arte publica como representagdo urbana” (Malheiros, 2002) e “Formagdo de
Palmas” (Silva, O. L., 2002) O primeiro em fun¢do da proximidade tematica, e o segundo
pelo fato da andlise ser diametralmente oposta a nossa, tocando pontos que procuramos
desenvolver e/ou mesmo negar, dai sua importancia para o desenvolvimento da nossa
perspectiva.

A cidade, tomando a narrativa das entrevistas, foi uma espécie de “laboratério”
para vdrios arquitetos, onde cada um langcou uma forma de experimento, a partir do que ja se
acumulou sobre a experiéncia urbana, somada a experimentagdo individual. Comparece no
imaginario social uma constante analogia entre Palmas e Brasilia, a populagdo identifica
tragos que ligam as duas cidades ndo apenas por ela também apresentar uma “aparéncia”
modernista na sua paisagem e nem somente por suas avenidas largas ou por uma esplanada de
Secretarias de Estado que faz referéncias a Esplanada dos Ministérios de Brasilia, mas pela

idéia de desenvolvimento que a cidade introjetou, lembrando Brasilia na fase de sua



24

construgdo, atraindo pessoas de todo pais. No plano do senso comum, a populacdo, numa
espécie de unissono, afirma: “Ah, Palmas é que nem Brasilia”. Explorar essa similitude, onde
ela realmente se assemelha e onde difere, enquanto elemento presente na formagdo da
imagem de Palmas, consiste numa das preocupacdes deste trabalho, tal comparagio,
entretanto, ¢ delineada a partir dos seus contextos especificos.

No imagindario, existe uma forte semelhanca entre as duas cidades, entretanto,
comparando o tecido urbano de Palmas, os artefatos urbanistico-arquitetonicos, entre outros
elementos, as duas cidades sdo bastante distintas entre si. Sdo comparaveis mais pela
diferenca estrutural com que foram criadas do que propriamente por uma relagdo de
semelhanca. Como uma espécie de simulacro de Brasilia, os ideais que forjaram a capital
federal comparecem como constantes na formagdo dessa imagem. Palmas, contudo, rompe
com os preceitos do zoneamento modernista, retoma, a principio, referéncias das cidades
tradicionais, pois, se origina de um cruzamento cortado por uma colina suave e que tem como
referéncia um paldcio, simbolo do poder do chefe, em perspectiva, ou seja, o palacio € visto
na cidade de todos os angulos do nucleo central.

O comércio e os servigos organizam-se como em qualquer cidade tradicional
brasileira, concentrados em uma ou duas avenidas principais e brotando aqui e acold nos
bairros mais distantes. Ndo ha a rigidez da cidade moderna planejada. Os monumentos
constituem a principio um conjunto de memorias encaixadas e desencaixadas que esbocam a
historia do Estado na sua versdo ufanista e oficial, com fragmentos da histdria nacional
desalinhados do contexto. A praga gigantesca é depositaria desse conjunto de narrativas. O
palacio é para ser visto, uma espécie de ode ao poder e aos novos tempos, ¢é o edificio
moderno que ganhou arcos, esferas douradas, junto com frisas (painéis histéricos) que
retratam cenas das lutas e personalidades que forjaram o territorio tocantinense.

O sentido da cidade e a conjuntura que lhe da especificidade, que estabelece uma
imagem da cidade de Palmas, é parte da trajetoria desta tese, mas ndo apenas isso.
Procuramos entendé-la, fundamentalmente, como uma cidade imaginaria ausente de tempo
pelo proprio contexto que lhe deu origem. Essas condigdes atribuiriam a cidade de Palmas
uma condi¢do pos-moderna. A partir desse recorte, o espaco urbano € lido na esteira da
teorizagdo de um tempo plastico, assim, para além do tempo longo, do tempo curto, do tempo
lento, do tempo rapido, discutimos o tempo ausente, como uma das molduras que enquadram
a cidade projetada.

Sob esse guarda-chuva metodoldgico, a cidade sobre a qual nos interrogamos tem
sua organizacdo espacial tecida por essas pistas infinitesimais exploradas por Ginzburg (2003)

e deve ser compreendida a partir de inter-textos.
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1.1 Razio e sensibilidade

A palavra sensibilidade ecoa no meio académico contemporidneo de uma forma
sutil e reiterada. Harvey (1992) aborda a mudanga na estrutura da sensibilidade como linha
diviséria entre a modernidade e a pds-modernidade. Olalquiaga (1998) compreende a
megalopole a partir das sensibilidades culturais contemporaneas, Cenevacci (1998) afirma
que existe uma comunicacao dialdgica entre artefatos urbanos e a sensibilidade de um cidadao
que elabora percursos absolutamente subjetivos e imprevisiveis; para Pesavento (1999),
analisar a cidade a partir de suas representagdes literarias implica em conferir sentidos e
resgatar sensibilidades do urbano. Para Hissa (2006), a ciéncia ja nido pode mais ser
compreendida apenas como produto de uma razio dissociada de sensibilidades. Sdo inimeros
os trabalhos produzidos nos ultimos anos que tem empregado o termo de uma maneira
afluente para delimitar distingdes no modo de ver e interpretar.

Compreendemos a sensibilidade como uma perspicacia afetiva capaz de modelar
o intelecto e a cogni¢do quando olhamos e quando vemos. Toda racionalidade de um
acontecimento & regada por esse savoir-faire pouco explorado.

E na tentativa de dar o tom dessa perspicacia que apresentamos um didrio de
campo e as impressdes da primeira etapa dessa pesquisa que correspondem a dez entrevistas
realizadas e cujo conteudo ¢ base para a analise do imaginario da cidade. Os narradores nesta
pesquisa sdo arquitetos que participaram da criacdo da cidade, intelectuais (pesquisadores e
escritores) que produziram trabalhos académicos e/ou outros escritos sobre Palmas e
habitantes ou observadores diversos que puderam contar, descrever e pensar a cidade. Sao
chamados de narradores porque é o conjunto de vozes — a polifonia — ¢ ndo apenas uma voz
que traz a narragdo, ou seja, ela se da no conjunto. Assim, os trechos narrados recebem apenas
essa autoria: narradores. Por uma sugestdo metodologica, preferimos nédo indicar o autor, no
final de cada trecho narrado, mas os apresentaremos nesta parte do texto, descrevendo
também como os narradores trabalharam a sua fala.

As narrativas, por vezes, figuram longos textos, porque a idéia ¢ que tenham uma
funcdo ampliada, além de nos fornecer a matéria para analisar as questdes da tese. Seu papel €
apresentar a cidade ao leitor que ndo a conhece, desobrigando-nos dessa fun¢do diretamente.
Quem narra os 18 anos do desenvolvimento de Palmas, como ela surgiu e porque, ndo somos
nos, mas os narradores, nossa fungdo analitica ¢ mostrar como a cidade do tempo ausente
elaborou um imaginario pés-moderno € como o espago/territorio/paisagem/lugar manifesta
esses elementos. Os narradores, articulando eles também suas sensibilidades, descrevem o

desenrolar dos acontecimentos e apresentam a cidade e sua participa¢do. Por isso também
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chamar de narrativa, ndo apenas de entrevistas e depoimentos, € somar muitas vozes para
conduzi-la. A “narrativa” ¢ dos dez entrevistados, num primeiro momento, e, na segunda
etapa da pesquisa, das redagdes dos jovens, das falas dos moradores das quadras, dos
freqlientadores das quadras, dos habitantes de Palmas. S3o eles que acessam esse breve
amanhd/ontem/hoje da cidade.

Iniciamos as entrevistas em setembro de 2005 e as encerramos em abril de 2007.
O processo de entrevistar, ndo raramente, figurou como conversas € nesse fazer a gentileza
dos entrevistados foi a primeira condi¢do para que a narrativa fluisse sob a forma de
impressoes, causos, criticas, informagdes, pontos de vistas, contos.

Numa manha de sol a pino, domingo, sentamos nos rusticos bancos de couro na
varanda da casa do primeiro entrevistado, um lugar propicio para compor no violdo, uma
moda! Mas como eu, diferente do entrevistado, ndo tenho nenhuma habilidade nessa arte,
comecei a abordar a metodologia da entrevista, apresentei-lhe o roteiro dos pontos que eu
gostaria que ele contasse “tudo que se lembrar” sobre a constru¢io da cidade, sua
observagdo, etc ... Elizeu Ribeiro Lira® citou o seu trabalho, pontuou as principais questdes
discutidas e, em seguida, deu inicio a uma rica abordagem sobre a cidade que ia muito além
da dissertacdo que ele me apresentara. As consideragdes tecidas, sua visdo sobre Palmas, de
forma extremamente critica para com a ‘“cidade moderna”, forneceram o apoio mais
contundente para pensar as aberturas da cidade pos-modernista.

Luiz Fernando Teixeira Cruvinel* recebeu-me no escritorio do Grupo 4, em
Goiania. Enquanto aguardava para entrevista-lo, olhei pela janela envidracada do edificio
Executive Tower e vi que se tinha uma visdo privilegiada da cidade radiosa. O desenho
urbano em forma de teia descortinava-se ali com perfei¢do, compondo uma magnifica
paisagem, a cidade radiosa, vista do alto, apresentava no tragado a sua seduc¢@o. Foi uma
entrevista extensa, a mais longa narrativa de todo percurso. Falou-me dos acontecimentos, da
sua participagdo como criador. De uma forma critica e lucida, discorreu sobre os
desdobramentos da cidade no ambito politico e construtivo. Alegremente, fez uma analogia
entre esculturas e soldadinhos de chumbo e lembrou que antigamente sobre morros se
colocava igrejas e ndo palacios! L. F. Cruvinel falou de Palmas como uma cidade para a
juventude e confessou que apesar dos problemas, que ele mesmo reviu e apresentou, Palmas
foi um sonho para eles — Foi um grande sonho da gente! — disse. O arquiteto manifestou a

insatisfacdo com entrevistas cedidas anteriormente que, segundo ele, resultaram na inversao e

> As entrevistas foram orientadas também pelos procedimentos metodologicos para Historia Oral de Freitas
(2002) e, nessa parte da tese, julgamos oportuno empregar a primeira pessoal do singular.
3 Professor, Doutor em Geografia, autor do trabalho A génese de Palmas (dissertagdo de mestrado, 1995)

* Arquiteto Urbanista, autor do projeto da cidade de Palmas.
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subversdo da fala. Comprometi-me assim, a ser rigorosa quanto ao conteudo da narrativa
desenvolvida, cuidando para que as reproducdes das falas fossem pontuais. Foi também muita
gentileza do meu entrevistado ceder documentos, croquis, perspectivas dos projetos,
avaliagdes, que constituiram em materiais importantissimos para este trabalho.

Do mesmo modo, Walfredo Antunes de Oliveira Filho® recebeu-me no escritorio
Santa Cruz, em Palmas. Para Walfredo, a constru¢do da cidade ndo foi apenas uma aventura
no ato de criar, mas um dominio estético-afetivo. Falou da cidade, dos seus monumentos, das
suas distingdes, do seu contexto na rede urbana do Tocantins. Contou sua participagdo na
histéria e, por vezes, a fala do arquiteto unia-se a fala do professor universitario e, de forma
muito proficua para este trabalho, a narrativa tomava a dimensdo conceitual e as perguntas
puderam ser aprofundadas numa perspectiva teorica.

Walfredo Antunes me recebeu, gentilmente, por duas vezes. Num primeiro
momento, burilei bastante o conteido da primeira entrevista e, num segundo momento,
aperfeigoei as questdes aproveitando os elementos inusitados que haviam aparecido, inclusive
em outras entrevistas realizadas. Como resultado, posso destacar a densidade do contetido, no
qual a cidade figurou numa moldura afetiva. O arquiteto ainda apontou o descontentamento
com os rumos da cidade no ambito politico, sobretudo, no que tange a gestdo do que foi
criado.

Luiz Hildebrando Ferreira Paz® narrou a funda¢do e o desdobramento da cidade
como observador e participante do processo. Sua fala foi critica-descritiva e permitiu que
visualizassemos, através do relato, as paisagens em movimento com nitidez. Com a mesma
nitidez e perspicécia, nos apresentou os detalhes da trama politica na criacdo da cidade, os
problemas gerados a partir dos loteamentos e foi o primeiro a abordar a heterogeniedade do
tecido urbano de Palmas. A descoberta desse aspecto foi marcante em nossa discussao.

Entrevistei ainda Luiz Otdvio Rodrigues Silva’, que discorreu sobre a sociedade e
a vida em Palmas e os escritores Alexandre Acampora® e Liberato Pdvoa’, que teceram longas
narrativas sobre a historia da cidade, falando de suas impressdes € dos seus escritos; também

Mario Ribeiro Martins' falou sobre a vida calma que Palmas lhe proporciona.

* Arquiteto, autor do projeto de Palmas em parceria com L. F. Cruvinel.

¢ Arquiteto, professor universitario, funcionario do Estado na primeira gestdo administrativa de Palmas e
residente na cidade desde a fundag@o.

7 Professor, arquiteto, autor da dissertagdo Formacdo de Palmas (2002).

8 Escritor, residente em Palmas desde 1989, Secretario de Cultura no primeiro governo de Palmas.

? Escritor, atual Desembargador do Estado, residente em Palmas desde a implantagdo.

19 Escritor, Procurador da Justiga e residente em Palmas.
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Acampora, que eu entrevistei no espaco para escritores de uma livraria, junto com
a narrativa, ofereceu-me seu livro Escritos de Jornal, onde publicou algumas cronicas sobre
Palmas e apresentou uma cronica virtual, que tem a cidade como palco, denominada O Bonde.
Sua fala trouxe-me uma soma de imagens, as imagens do canteiro de obras para constru¢do da
cidade e imagens literais de um espago anddino, tanto quanto superficial. Para ele, a cidade ¢
uma nave langada para o futuro.

Povoa, para quem a cidade € uma colcha de retalhos, devido a sua ocupagdo por
pessoas vindas de todo pais e, portanto, de identidades diversas, recebeu-me em seu gabinete,
no Tribunal de Justica. O ambiente era cheio de objetos, quadros figurativos, bandeiras, pe¢as
pequenas sobre a mesa que, junto com o mobiliario, lembrava um estilo de tempos idos. O
escritor, antes de iniciar sua fala, ofereceu-me rapé. Agradeci e recusei, mas vi nessa oferta
um anfitriosismo incomum. Dentre muitas pontuag¢des, comentou que era autor do hino de
Palmas e no final da entrevista narrou um fato: Quando eu era jovem, li os Protocolos de
Sido, muito antes de existir Palmas e até mesmo o Estado do Tocantins, estava nesse escrito
que num paralelo X ia surgir uma cidade que seria uma nova civilizagdo, depois vim saber
que nesse paralelo esta Palmas e isso me chamou muito a atengdo.

Mario R. Martins preferiu que eu o entrevistasse em sua casa, um casa grande,
localizada numa quadra central, disse ndo ter escrito nenhum texto sobre a cidade, mas
descreveu detalhes de sua experiéncia como morador da quadra, do uso dos espagos publicos
e apresentou uma lista de nomes de outros escritores participantes da Academia Tocantinense
de Letras, como também um dicionario biobibliogrdfico, de sua autoria, que reunia autores e
obras locais.

Os narradores me receberam em seu espaco e abriram as portas de suas idéias,
crengas, opinides e utopias, no ato de narrar a cidade, narraram-se também como atores. Um
fio puxa o outro, um entrevistado apresenta o outro, ou trabalha uma idéia que apareceu numa
entrevista anterior, como, por exemplo, a entrevista realizada com Elizeu Lira, que se deteve
longamente na analise, quando questionei sobre a metafora criada por Povoa, colcha de
retalhos, para ilustrar a cidade. Assim, uma narrativa complementa a outra, as perguntas
passam a ter um papel fundamental na rede de falas e de sujeitos e o roteiro inicial das
entrevistas, torna-se secundario, apenas ponto de partida para que as perguntas evoluam no
transcurso, buscando a fala que emerge como senha e sentido, transformando a narrativa na
argamassa social que apresenta o imaginario da cidade.

Nas falas existem trocas entre os elementos inéditos e aqueles que se repetem. A

repeticdo consiste nos fatos essenciais — grafismos que, com 0 mesmo motivo, s3o
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apresentados sob angulos diferentes - entretanto, ndo ¢ sempre que nos deparamos com o
discurso e seu fluxo. As vezes, nos deparamos com uma porta entreaberta: o siléncio!

Foi numa tarde chuvosa de sdbado que, em Sao Paulo, fui entrevistar Ruy
Ohtake''. O nome do arquiteto tinha aparecido em algumas entrevistas como alguém que
tentou desenvolver, em Palmas, um trabalho mais amplo. Antes da entrevista, li algumas
matérias mididticas que tinham sido publicadas sobre o trabalho do arquiteto, mas ndo havia
nada sobre sua atuagdo em Palmas. Os criticos o consideravam o sucessor de Oscar Niemeyer
e pelas matérias publicadas, ele parecia apreciar o titulo.

No seu escritorio na Faria Lima, num edificio no centro comercial de Sdo Paulo,
eu, junto com varios alunos de Arquitetura e Urbanismo, aguarddvamos para entrevista-lo. A
sala de espera estava cheia de quadros com riscos, tragos, esbocos e frases de Oscar
Niemeyer. Ele nos atendeu coletivamente. Apresentei-me e também o teor da entrevista, pedi
para ser a ultima do grupo, pois era algo mais especifico que gostaria de lhe perguntar: sobre a
atuacdo em Palmas. Foi uma longa espera! Seguiu-se uma aula para os estudantes, sobre a
influéncia barroca na arquitetura brasileira, sobre a entrevista que ele mesmo fizera com
Oscar Niemayer, quando era estudante, falou sobre as suas obras, o fazer do arquiteto etc, etc.
Travou uma discussdo sobre a polissemia da obra arquitetonica, quando uma das estudantes
presentes associou a forma de um hotel que ele projetara - umas das suas ltimas construgdes
naquele momento - a uma melancia. Analogia de que ele veementemente discordou. Por fim,
chegou a minha vez! Mas quando lancei as perguntas, silenciou, limitou-se a dizer que tinha
feito apenas quatro quadras em Palmas e que ndo tinha mais nada a dizer sobre a cidade.
Insisti um pouco mais, mas toda pergunta repercutia em afastamento e recusa. Por mais de
uma vez foi aspero e a retorica, além de vazia, foi pouco amistosa. Percebi que quando ndo ha
gentileza, o siléncio impera! A entrevista terminou e fomos todos embora.

Silenciar €, em grande parte, dizer por outra via. A caréncia da fala registra um
profundo desejo, uma auséncia. O siléncio do arquiteto ndo era um siléncio essencial, aquele
de que nos fala Holanda (1992), o siléncio das entrelinhas, também nao era esquecimento. Era
um silencio velado, do qual, apenas a conjectura aponta certa paternidade sobre a cidade da
qual, talvez, ele se absteve ou foi privado.

O siléncio de Ruy Othake fala sobre o primeiro traco da pos-modernidade que
podemos identificar, como denominam alguns autores, na ultima cidade planejada do século
XX, Palmas: a caracteristica midiatica. A busca de divulga¢do da cidade na midia e a sua

promog¢do é uma busca também pela celebridade, tanto pessoal, para quem dela participa,

" Arquiteto, esteve em Palmas no inicio da constru¢do e projetou dez quadras, das quais foram implantadas

apenas quatro.
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quanto da cidade em si. A curta trajetoria urbana contrasta com o excesso de documentagao,
pilhas de paginas dos jornais locais com manchetes sobre a cidade, folhetos e revistas de
divulgagio, folders, documentarios fotograficos, cartdes-postais, slogans, etc. E possivel que
nenhuma outra cidade, até entdo, tenha surgido com essa carga mididtica. A histéria também
mostra que ndo apenas a cidade, mas também seus construtores se notabilizam e é com esse
estilo emocional que a cidade narrada abre-se a uma compreensao possivel nos seus discursos
e siléncios.

Todo trabalho, do inicio ao fim, assemelha-se a uma grande introdugao, quando se
inventaria ou tenta-se inventariar a negociacdo entre matéria ¢ mentalidade, na organizacao
espacial. O desejo contido nas falas, a substancia dos sonhos no discurso de quem descreve a
sua participa¢do, direciona os vernizes que, cada qual estabelece para o seu proprio horizonte.
No deslizamento entre uma representacdo e outra, nos seus encontros € nos Seus pares
opostos, estdo as fracdes de uma realidade literal e metaforica.

As narrativas sdo fotografias do imaginario. Elas ndo tiveram nesse contexto o
carater da histdria de vida, ndo tem o peso do passado, ja que narrar € contar, dizer € enumerar
os anos (BOSI, 1992); os narradores falaram &gil e vivazmente como se diz de algo que
ocorreu hoje e do qual se conta ontem ¢ amanha. Ndo tem na voz o cansago dos anos,
tratando-se assim, de uma memoria recente ou, como apresentaremos mais adiante, uma
memoria para o futuro. Entretanto, conservam o compromisso afetivo da matéria lembrada em
que falar da ag@o sobre os objetos ¢ falar dos sonhos e das representagdes.

E nesse tecido de sensibilidades que nos perguntamos também sobre o nosso
papel afetivo no processo de conhecer. No inicio da pesquisa, algo que preocupou muito,
passada a curiosidade inicial que a imagem da cidade provocara, era a inexisténcia de uma
relagdo pessoal com o lugar. A cidade parecia sempre sugar as energias, 1sso em decorréncia
do desconforto climatico da regido extremamente quente para quem caminha pelas ruas,
questionava-me se teria algo a dizer sobre Palmas que fosse pertinente para uma tese. Ao
iniciar as entrevistas e a observagao reiterada, a cidade ressurgiu com suas distingdes e o ato
da descoberta trouxe para o processo investigativo um encantamento, uma cogni¢do sensivel
composta de proximidade e distancia, olhar estrangeiro e lugar afetivo. Conhecer é um
distinto modo de pertencer.

E na “carpintagem” do imagindrio que arranhamos a opacidade do mundo.
Colecionamos as vozes na busca de uma explicagdo, na busca de escapar daquilo que Calvino
(1990), numa espécie de testamento artistico, denominou pesadume, inércia, opacidade do
mundo, que, para ele, eram qualidades que aderiam rapidamente a escrita, quando nao

encontramos um meio de fugir delas. Assim, como na construcdo literaria, o pesquisador
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Itambém se depara, em sua tarefa com a fuligem das aparéncias, com a dificuldade de ver
além do que ja foi visto. Como tudo, aparentemente, esta dito e visivel, “o real é assim”, “a
cidade ¢ assim”, confirmando todas as ilusdes da nossa percepcdo! A nossa saida ¢ artesanal:
ater-se aos siléncios, a invisibilidade do detalhe, aos anagramas que os atores imprimiram na
sua participagdo/observacdo, buscar a pregnancia do estilo emocional, o estranhamento dos
objetos, a semidtica da paisagem aliada aos pequenos gestos, aos detritos.

Ginzburg (1989) propde o mergulho silencioso em outro modelo epistemologico
a permitir a saida da incémoda contraposicdo entre “racionalismo” e “irracionalismo”. E
preciso reconhecer a miséria e as faléncias dos projetos, das utopias e das vanguardas, mas ¢
preciso, sobretudo, admirar o mundo! A conquista do presente, como tese fundamental de
Mafesoli (2001), recai sobre esse pressuposto. O “fim da historia” ndo existe, mas a mudanga
paradigmatica ¢ um fato doloroso tanto para o mal estar moderno, como para o pés-moderno.

A teia de multiplicidade faz-se nos elos entre a razdo e as dimensdes de emocao,
de desejo e sensibilidades, por entre os seus desvados incorre o inacabado. Na fresta aberta
para o desconhecido, “a festa dos sentidos” ajuda a compreender a teatralidade, a ilus@o.

A cidade nasce com esses feixes de memoria reunidos, constituindo uma
simbologia. E, mesmo na auséncia do tempo, uma “temporalidade” se engendra. O tempo
ausente ndo ¢ um tempo inexistente, ¢ apenas um fluxo temporal que a cidade nio sofreu. Ha
uma intensa relacdo dialética que conjuga presenca e auséncia. Na auséncia de temporalidade
urbana, outros tempos ocupam a cidade construida. Tempos forjados, cuidadosamente
colocados no espago, que imprimem visdes e proje¢des muito particulares para a cidade e
permanecerdo la até que a auséncia se dilua na passagem, no fluxo, e esse tempo ausente

deixe de sé-lo.

1.2 Tempo ausente e pos-modernidade

O carater conceitual e metaférico deste trabalho resulta num trajeto para
compreender a cidade e a temporalidade que a constitui em movimento “avesso” — a auséncia
— e ainda, na identificac¢do de tragos e encaixes na realidade do pés-modernismo. A cidade do
tempo ausente sugere um contexto de supressdo da diacronia, difere das demais cidades, as
quais denominaremos por efeito explicativo de cidade “do tempo presente”, ou seja, aquelas
que nd3o sdo planejadas/implantadas e nas quais a espessura temporal construiu-se
paulatinamente, adensando ao longo dos anos os sentidos das paisagens.

Como sabemos, as cidades cuja espessura temporal atinge a muito longa duragdo
recebem o nome de cidade histdérica para assinalar sua longevidade e duragdo - o espago

figura como marca e testemunho do tempo — pois, a cidade histérica alimentou-se de tempo,
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assim, difere das cidades do tempo ausente, onde tudo ¢ simultaneidade e o espago ndo mais
revela as marcas do tempo, mas o simula. O tempo ausente, entretanto, ndo ¢ um tempo
abolido, mas sim um tempo que espera para “acontecer”, que espera para transcorrer. E um
tempo da representagdo do tempo, por isso a intensa dialética entre presencga e auséncia — nas
teorias das representagdes sociais, por exemplo, a “representagdo” ¢ o que torna presente o
ausente.

Por tempo ausente, entdo, estamos compreendendo a compactagdo temporal que
ocorre na cidade projetada e/ou planejada e implantada. A simultaneidade do espago-tempo
com que Palmas e também Brasilia surgiram, diferentemente das cidades ndo planejadas,
engendra uma compactacdo da espessura temporal na formagdo dessas cidades; essa
compactacdo ou supressdo da diacronia cria uma auséncia de temporalidade. O tempo
desfiado de seu novelo salpica o espago em intengdes de gesto - a cidade do tempo ausente,
paradoxalmente, estd imbricada numa teia temporal - pois no tempo ausente, outros tempos se
conjugam ¢ a sua histéria ¢ a histéoria de um passado longinquo, mitico, de outrora,
desencaixado e, ao mesmo tempo, do amanhi, do devir. O presente da cidade estd nas suas
dobras, € sua condicdo pos-moderna.

Esse trajeto revisita as dimensdes da relagdo espago-tempo e as naturezas
possiveis do tempo. Assim, ndo somente um tempo elastico inscrito em medida e duracio,
mas um tempo plastico'” de dire¢des moveis e multiplas que projetam no espago ilusdes
perceptivas do actimulo, da memoria, do tempo demiurgo de instauracdo das formas, ao
estabelecer a relagdo intima entre o tempo e a subjetividade, bem como suas intersecg¢des e
dimensdes. A plasticidade do tempo €, assim, tdo material quanto subjetiva.

Com Braudel (1982) aprendemos o valor do tempo longo para compreender o que
o autor chamou de “duragdo social”, apontando a natureza multipla do tempo como uma
no¢ao necessaria para se ater ndo apenas a substancia do passado, mas a vida social atual.
Distinguiu o tempo longo — fempo lento no decorrer, seja para compreender o passado ou a
atualidade - e o tempo curto ou breve, como instante ou acontecimento. J& Milton Santos
(1989), para o qual a Geografia ¢ uma filosofia das técnicas, tomou a li¢do braudeliana para
falar de tempos rapidos e tempos lentos:

A cidade ¢ o palco de atores os mais diversos: homens, firmas, instituigoes
que nela trabalham conjuntamente. Alguns movimentam-se segundo tempos

12 Essa definigdo liga-se ao que, na literatura sobre o tempo na pds-modernidade, € chamado de einstenizagcdo do
tempo. A metafora é empregada devido a correspondente relagdo entre tempo ¢ matéria na teoria formulada por
Einstein — pois, & presenca da matéria na relatividade geral faz com que o espago-tempo se torne plastico,
deformavel respondendo a presenga da matéria. Metaforicamente, o adjetivo € empregado também para a relagéo

entre tempo e subjetividade e 0 modo como percebemos o tempo. Ver Pelbart, 2007, p. XV-XVII.
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rapidos, outros, segundo tempos lentos de tal maneira que a materialidade
que possa parecer como tendo uma unica indicag@o, na realidade nio a tem,
porque essa materialidade ¢ atravessada por esses atores, por essa gente,
segundo os tempos, que sdo lentos ou rapidos. Tempo rapido € o tempo das
firmas, dos individuos e das instituicdes hegemdnicas e tempo lento é o
tempo das institui¢des, das firmas e dos homens hegemonizados. (SANTOS,
1989, p. 22)

Quando Braudel (1982) formulou o conceito de tempo longo e tempo curto, este
estabelecia o debate pensando o tempo como uma concepgao distinta para o historiador e para
o sociologo e os encontros dessas perspectivas do tempo. Santos (1989) tomou o tempo do
historiador e do filésofo para pensar o tempo na analise geografica e, apenas no percurso € no
encontro intelectual desses dois autores, ja observamos o emaranhado de relagdes
transdisciplinares que envolvem o conceito de tempo e temporalidade. Tomaremos também
para explicar nossas idéias ao longo do texto, as analises estabelecidas por Harvey (1992), por
Norbert Elias (1998), entre outros, para discutir as questdes propostas, mas antes, algumas
perguntas se fazem necessarias: qual a distingdo entre o tempo ausente € os outros tempos,
sobretudo, o tempo breve e o tempo rapido? E porque falar de tempo ausente quando se trata
de compreender a cidade planejada?

A propria composicdo “tempo ausente” reafirma uma modalidade temporal
distinta na qual a situagdo toma o lugar da sucessio e a cidade ¢ pensada como um campo de
experiéncia de diferentes temporalidades que agem sobre o espago, modelando as formas e
imprimindo sentido aos seus conteudos. O tempo aqui é tomado nos dois sentidos: naquele
compreendido como absoluto e matematico que flui uniformemente e chama-se duragéo e é,
portanto, material, mas principalmente, o tempo das percepcdes sociais, no sentido da
temporalidade.

O tempo breve, do acontecimento, segundo Braudel (1982), é o tempo do cronista,
o tempo do jornalista. E uma miragem e uma das mais enganadoras das dura¢des. Na cidade
planejada, por mais que o seu surgimento pareca um lapso, um événement, a “suspensio” do
movimento temporal ¢ condicdo momentinea, sobretudo nas materializa¢gdes que podem
seguir ou retroceder para o passado ou para o futuro, mas a medida que a duragdo se
estabelece o tempo ndo ¢ breve. A auséncia ¢ o extremo da atualidade num novelo que
esconde a ponta do fio e, a0 mesmo tempo, abre-se a historia e a longa duragao.

Quanto ao tempo rapido, esse tempo no qual se insere o componente
“velocidade”, refere-se principalmente as condigdes materiais para eliminar com eficiéncia

distancias espaciais, como esclarece Milton Santos:

A economia pobre trabalha nas 4reas onde as velocidades sdo lentas.
Quem necessita de velocidades rapidas é a economia hegemonica, sdo
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as firmas hegemonicas... Do aeroporto ao centro da cidade vai-se
muito depressa, criam-se condi¢des materiais para que o tempo gasto
na viagem seja curto. J4 entre os bairros vai-se mais devagar, no
sentido de que ndo ha uma materialidade que favoreca o tempo rapido.
Aqui, a materialidade impde um tempo lento... Sdo temporalidades
concomitantes e convergentes que tém como base o fato de que os
objetos também tém uma temporalidade, os objetos também impdem
um tempo aos homens. (SANTOS, 1989, p.22)

O tempo ausente da cidade planejada ndo perde a perspectiva do tempo rapido e
lento da inser¢do técnica, mas demarca outro sentido para a temporalidade, pois a auséncia do
tempo ndo se dilui com o arrefecimento da velocidade, mas com a prdpria passagem do
tempo, com a definicdo das permanéncias possiveis, com a conquista da longa duracdo e as
trocas que se estabelecem na cidade entre artefato e patrimonio. A velocidade no movimento
de criacdo e destruicdo da-se de forma generalizada na cidade contemporinea, tanto nas
cidades do tempo presente como do tempo ausente, a velocidade manifesta, seja no
movimento acelerado de constru¢do e demolicdo ou no tempo rapido dos deslocamentos, que
geraria até mesmo o “encolhimento” do espago, ¢ a forma de compreensdo do tempo que mais
se assemelha e confunde com a auséncia, mas o tempo rapido ndo é o tempo ausente, ou seja,
ndo ¢ a rapida diacronia tdo somente, mas sincronia, sobretudo. Paradoxalmente, a auséncia
combina-se com a velocidade, mas ndo se confunde com ela, pois o tempo ¢ ausente também
porque se tem pressa € ndo se espera pela sua passagem. Na cidade moderna, por exemplo, a
mudanga ¢ uma condicdo mais eficaz do que o estado de permanéncia. Ja no discurso da
cidade pos-moderna, veremos adiante, que destrui¢do combina-se com tombamento e discute-
se cada vez mais sobre o que deve ser preservado.

A cidade do tempo ausente ¢ também e principalmente linguagem interpretativa,
que amarra (BOSI, 1992), a polifonia do tempo social, do tempo cultural, do tempo corporal
que pulsa sob a linha de superficie dos eventos.

Harvey (1992) trabalha a idéia de compressdo do tempo-espaco, indicando com
essa expressdo os processos que modificam as qualidades objetivas do espaco e do tempo,

alterando assim, o modo como representariamos o mundo para nds mesmos:

Uso a palavra “compressdo” por haver fortes indicios de que a historia do
capitalismo tem se caracterizado pela acelera¢do do ritmo da vida, ao mesmo
tempo em que venceu as barreiras espaciais em tal grau que por vezes o

mundo parece encolher sobre nés. (HARVEY, 1992, p. 219)

O termo compressdo aproxima-se do sentido de encolhimento, a partir da idéia de

que o progresso tecnologico gesta a conquista do espaco, ou seja, a derrubada de todas as
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barreiras espaciais que acabariam por promover a “aniquilagdo do espago através do tempo”.
Nessa representagdo, a terra vai diminuindo conforme aumenta a capacidade, cada vez mais
instantanea, de superar distancias, tanto dos corpos, quanto de bens materiais e imateriais. O
processo de globalizagdo associado ao processo tecnologico difunde a idéia de que estamos
todos num envelope.

O tempo ausente também ndo ¢ uma questdo de compressdo tempo-espaco,
tampouco aniquila o espacgo, €, ao contrario, uma sobreposi¢do do espago em detrimento do
tempo. Harvey (1992), entretanto, observa que a representacdo do tempo-espago ¢ a idéia de
“compressdo”, ainda que central, ¢ apenas uma delas. Para ele, a teoria estética se preocuparia
muito com a espacializacdo do tempo.

Para Harvery (1992), muda o sentido da relagdo que estabelecemos com o espago-
tempo, idéia essa que o autor formula para debater as proposi¢cdes de Jameson (1984 apud
Harvey 1992), que atribui a mudanga pds-moderna a crise da nossa experiéncia do espago-
tempo.

A consciéncia, desta forma, desdobra e constitui o tempo entendido como
idealidade, intensificando a complexidade das conexdes existentes entre passado, presente e
futuro. O devir desliza no presente ¢ no passado, assim como, o passado ¢ sempre
reconstituido a partir de um novo presente. Perfilar e projetar o futuro também altera a visdo
do proprio presente. O tempo figura ndo como uma linha, mas como uma rede de
intencionalidades. Como insiste Ponty (1994), ao retomar a metafora do escoamento e as
implicag¢des da analogia entre o tempo e o curso de um rio, o tempo nasce da minha relagio
com as coisas ¢ “0s acontecimentos” sdo recortados por um observador finito.

A leitura do “deslizamento” do tempo faz embaralhar o antes e o depois e opera
um desvio do diacronismo que torna indistinta uma série temporal de uma multiplicidade
espacial - a recordagdo ndo pode mais ancorar-se na ordem causal dos acontecimentos — a
temporaliza¢do ndo ¢ uma sucessiao. No senso comum, porém, o tempo toma uma forma, uma
tematizacdo como um jato d’agua, uma lacuna no jato pode, entretanto, interromper o fluxo;
veé-se aqui a metafora do rio. H4 um estilo temporal do mundo — intuicdo comprometida com
0 senso comum — que, para Ponty (1994), ¢ justamente uma maneira segura de nega-lo. A
temporalidade ilumina a subjetividade, “ser permanentemente ¢ ser sempre, € ser para
sempre”. “A subjetividade estd no tempo porque ela assume ou vive o tempo e se confunde
com a coesdo de uma vida” (PONTY, 1994, p.566).

A temporalidade se da na relagdo entre tempo e sujeito, entende-se o tempo em

que a sucessao foi tomada pelo encaixe continuo de retengdes.
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A perspectiva temporal, a confusdo dos longinquos, essa espécie de
“encolhimento” do passado cujo limite ¢ o esquecimento ndo sdo acidentes
de memodria, ndo exprimem a degradagdo, na existéncia empirica, de uma
consciéncia do tempo em principio total, eles exprimem sua ambigiiidade
inicial: reter € ter, mas a distancia, Mais uma vez, a “sintese” do tempo é
uma sintese de transi¢o, ela ¢ o movimento de uma vida que se desdobra, ¢
ndo ha outra maneira de efetua-la sendo viver essa vida, ndo ha lugar do
tempo, é o proprio tempo que se conduz e torna a se lancar. Somente o
tempo enquanto impeto indiviso e enquanto transi¢@o pode tornar possivel o
tempo enquanto multiplicidade sucessiva, € o que nds colocamos na origem
da intratemporalidade ¢ um tempo constituinte... O que nao passa no tempo ¢
a propria passagem do tempo. (PONTY, 1994, p. 567-568)

A concepcgdo de Ponty (1994) sobre o tempo permite concluir que o tempo longo,
curto, rapido, lento, ausente ou mesmo o tempo nas suas outras faces — cronos e kairds — sdo
tempos em interagdo com 0s sujeitos, ou seja, tempos de percep¢do de tempos. Entretanto,
existem algumas fixagdes, como por exemplo, a passagem cuja natureza ndo muda. Quando
vemos a cidade, pensamos que ecla alimenta-se de tempo, da sua passagem que estd nas

lembrangas, nos velhos nomes das ruas, nas incontaveis histérias vividas.

O tempo se recomeg¢a ontem, hoje, amanha, esse ritmo ciclico, essa forma
constante pode-nos dar a ilusdo de possui-lo por inteiro de uma sé vez, assim
como jato d’ agua nos da um sentimento de eternidade. Mas a generalidade ¢
apenas um atributo secundario do tempo e s6 da dele uma vis2o inauténtica,
ja que nio podemos nem mesmo conceber um ciclo sem distinguir
temporalmente o ponto de chegada e o ponto de partida. O sentimento de
eternidade ¢ hipdcrita, a eternidade se alimenta de tempo. O jato d’agua sé
permanece o mesmo pelo impeto continuado da agua. A eternidade € o
tempo do sonho, e o sonho reenvia a vigilia a qual ele toma de empréstimo

todas as suas estruturas. (PONTY, 1994, p. 567-568)

Para Portzamparc (1992)", pela primeira vez, no nosso século a histéria mudou
seu curso: rompe-se o fio do tempo — o tempo linear cartesiano, no qual caminha-se do
principio para o fim - desse modo, falar de uma terceira era da cidade consiste em afastar a
idéia de morte da cidade, anunciada e conjurada regularmente, a partir dos anos 60, e repensar
a propria idéia de “crise” da cidade. A cidade contém o tempo e quando dois tempos se

sucedem - diacronicamente, um tentando suprimir o outro, gera uma ruptura fundadora: um

13 Paginagdo irregular.
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outro espaco urbano ainda confuso, hibrido, fragmentado, plural e determinado por herangas
de periodos paradoxais. O tempo linear ¢ tomado por um tempo circular e, mais do que isso,
rizomatico. Segundo Pelbart (1998, p. 23), uma massa de tempo ao invés de um rio de tempo,
um labirinto de tempo, do circulo para o turbilhdo de tempo, ja ndo uma ordem de tempo, mas
uma variagdo infinita.

Palmas, guardadas as devidas propor¢des, incorpora os vernizes do pods-
modernismo: o empdrio de estilos, as temporalidades camalednicas de ontem, de hoje e de
amanha adensadas numa compactag¢do, numa auséncia. A cidade tem esse cromatismo: vigas,
treligas, arcos, que no dizer de Fabris (2000, p.102), podem ser envernizados com todos os
parafusos do arco-iris. O cromatismo da cidade ¢ a propria patina do tempo!

O tempo visto como uma dobra, empilhado e espacializado, organiza uma outra
vertigem — a dobra encobre, nas palavras de Tessler (2003), justamente o inevitavel, guarda
uma ilusdo — a ilusdo do escoamento, da ndo auséncia, cria, curiosamente, uma obsessdo pelo
eterno. E como na tela de Dali (1931), “4 persisténcia da memdéria” (ver figura 1, p. 39), na
qual o tempo ¢ representado na flacidez dos relogios moles que se dobram, mas ndo se
desfazem, evocando a obsess@o humana com a sua passagem € com a memoria.

Os relogios moles, segundo Max Gérard (1987), foram uma primeira forma de
atacar um tempo moldado pelo espago. Trabalhar as formas e certas auséncias de formas, o
espago-tempo e sua angustia, para esse autor, fez com que Dali compreendesse antes de
Einstein que nem o tempo, nem o espago, existiam como nog¢des independentes. O espaco
tornava-se rapidamente uma dimensdo tdo significativa, sob a pressdo do presente, que
acabava por ter quatro dimensdes incluindo assim o tempo.

Essa imagem nos remete ainda a evocagdo da auséncia, o estado de espera. A
quietude flacida dos reldgios se detém num tempo compacto que faz adormecer e ausentar-se.
A poética do tempo une-se aquela do espago no jogo de modelizagdo e movimento. Quando
olhamos a tela e vemos aquele ser, de cilios longos, adormecido, enquanto os reldgios
derretem, parece que o estado de inconsciéncia produzido pelo sono deforma, mas nao
elimina o tempo e a sua passagem, porque as formas do tempo sdo elaboragdes da
consciéncia. Se a criatura acordasse, a qualquer momento poderia “despertar” os relogios —
pois o tempo parece dormir com o sujeito que dorme e parece esperar pelo despertar. A tela

inspira a pensar a condi¢do de um tempo ausente.
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Figura 1: A persisténcia da memoria — Salvador Dali, 19314,

A sobreposicdo dos tempos na cidade é uma abstracdo na qual se visualiza nao
apenas o acumulo material, mas também a soma de experiéncias do pensamento sobre urbano
e a cidade, suas cadeias e rompimentos, mas a soma de “histérias locais” que compdem o
prisma que eleva o olhar para o futuro. A organizagdo espacial, a0 mesmo tempo politico-
territorial e imaginaria, organiza a sintese da experiéncia modelando o feixe cultural do pos-
modernismo — comegando por romper com os principios de rigidez da cidade modernista e
revalorizando o imaginario, o historicismo, a dimensdo simbolica.

David Harvey (2003), para além do desconforto em relacdo ao termo pods-
modernidade, admite que € inegavel o processo em curso, cuja intensificagdo se da de maos
dadas com diversos outros “p6s”, pos-industrialismo, pos-estruturalismo, pds-fordismo, pds-
humano. Um tempo assinalado pela impressdo de novos sentimentos € novos pensamentos a

configurar pardmetros para a critica cultural, politica e intelectual, ainda que situado num

!4 Para Dali, o tema desta tela surgiu quando meditava sobre a natureza do queijo Camembert ao longo do tempo,
porém, essa tela deu margem a variadas interpretagdes. Beckett (1997, p. 364) 1€ esta pintura, entre outros
sentidos, como uma das grandes imagens arquetipicas do século XX. Max Gérard (1987) viu nesta tela o tempo

integrado de Einstein.
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campo minado de nog¢des conflitantes. Harvey (2003) discute as idéias dominantes e a
natureza do projeto pds-moderno, caracterizando-o como uma desestabilizadora fase do
desenvolvimento econdmico, politico e cultural. Na cidade, um conjunto de elementos
manifesta-se sob a égide da estética cultural do pds-modernismo.

O pés-modernismo ndo corresponde a uma ruptura completa com o modernismo,
mas assinala aqui e acold mudancas na forma de conceber o mundo. Nao corresponde a uma
transformag¢@o na base e na estrutura da sociedade mas €, antes, como analisa Harvey (2003),
uma mudanga na estrutura do sentimento. Isto significa que a mudanga de paradigma se da
lentamente e ¢ mais visivel no ambito cultural. O poés-moderno também foi gestado no apice
da modernidade, quando a vanguarda se tornou impossivel.

Para Bauman (1998), avant-garde significa literalmente posto avan¢ado, primeira
fileira de um exército em movimento — a guarda é considerada avancada na suposi¢do de que
os restantes lhe seguirdo o exemplo. Os modernistas travaram uma guerra em nome da
aceleracgdo, valorizando a natureza progressiva da histéria e depreciando o herdado, o legado,
privando sua condi¢do de existéncia. Essa tentativa de atear fogo ao passado e impor o0 novo
como choque, sendo os modernistas mais modernos que a propria modernidade, alcancou o
esgotamento. Um exemplo dessa superagcdo se da de maneira bastante didatica na esfera
artistica - o limite da vanguarda, na tela em branco ou queimada, na galeria vazia, em Nova

York — como podemos observar:

Seguindo a sugestdo de Umberto Eco, pode-se dizer que o limite natural para
a aventura da vanguarda foi atingido na tela em branco ou queimada, nos
desenhos raspados de Rauschenberg, na galeria vazia de Nova York, quando
do vernissage de Yves Klein, no buraco desencavado por Walter de Maria
em Kassel, na composi¢do silenciosa para piano de Cage, na “exibi¢do
telepatica” de Robert Barry, com paginas vazias de poemas néo escritos. O
limite das artes vivido como uma permanente revolucéo foi a autodestruicao.
Chegou um momento em que nfo havia nenhum lugar para onde ir.

(BAUMAN, 1998, p.127)

De acordo com esse autor, o conceito de vangurada transmite a idéia de um
espaco e tempo essencialmente ordenado, € de um essencial interajustamento das duas ordens,
para frente e para trds, desse modo, ndo faz muito sentido falar de vanguarda no mundo pos-
moderno, porque ele ¢ menos imovel. Paradoxalmente, tudo nesse mundo estd em
movimento, entretanto, os movimentos sdo aleatorios, dispersos, destituidos de dire¢do. O

interajustamento entre as dimensdes espacial e temporal do passado quase se desintegrou.
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Nao sabemos com certeza (e ndo sabemos como estar certos de o saber),
onde ¢ “para frente” e “para tras”, e desse modo ndo podemos dizer com
absoluta convicgdo que movimento € “progressivo” e qual é “regressivo”...
A multiplicidade de estilos e géneros ja ndo é uma proje¢do da seta do tempo
sobre o espaco da coabitagdo. Os estilos ndo se dividem em progressista e
retrogrado, de aspecto avangado e antiquado. As novas invengdes artisticas
ndo se destinam a afugentar as existentes e tomar-lhe o lugar, mas a se juntar
as outras, procurando algum espago para se mover por elas proprias no palco
artistico notoriamente superlotado. Num cendrio em que a sincronia toma
lugar da diacronia, a co-presenga toma o lugar da sucessdo e o presente
perpétuo toma o lugar da histdria... Todos os estilos, antigos € novos sem
distingdo, devem provar seu direito de sobreviver aplicando a mesma
estratégia, uma vez que todos se submetem as mesmas leis que dirigem toda
a criagdo cultural, calculada — na frase memoravel de George Steiner — para

o proximo impacto e obsolescéncia imediata. (BAUMAN, 1998, p.122-128)

Palmas, para os seus idealizadores, ¢ um barco onirico navegando no tempo do
desejo. Sintetiza a luta de emancipagdo do Estado do Tocantins, cobrindo o passado recente
de sombras, reduz as cinzas a lembranca do atraso, da soliddo, da pobreza, da secura sertaneja
de galhos retorcidos em meio ao vento e a poeira cobre-dourada que varria as suas extensoes.
Paisagens rapidamente soterradas pela proje¢do dos seus monumentos, tracados, cores,
avenidas. O esfor¢o constantemente reiterado pde em marcha uma memdoria para o futuro. A
insurreicdo de um passado distante, tdo herdico quanto fabuloso, burla a modernidade que se
quis alcancar - a modernidade como antonimo do sertdo - essa modernidade talvez tenha
chegado tarde demais: quando o préprio moderno parece ter envelhecido. O moderno ¢ uma
outra dobra de multiplas temporalidades. De acordo com Deleuze (2005), o multiplo € ndo so6

0 que tem muitas partes, mas o que ¢ dobrado de muitas maneiras.

1.3 As cidades do tempo ausente

A auséncia estd oculta nos reldgios. Entretanto, o tempo nas cidades como
Brasilia e Palmas, por exemplo, tem sua auséncia inscrita na supressdo da diacronia. A
sucessao temporal é compactada ao extremo na confec¢do do tecido urbano, na organizagao
da vida, a partir de edificagdo determinada, na individuagao do espaco, enfim, na criagdo de
simbolos.

Os efeitos dessa abstracdo do tempo resultam numa distancia tao literal quanto

metafdrica entre o espaco urbano criado e as representagdes associadas a ele. E como se todos
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nés nos sentissemos, de alguma forma, estrangeiros em relagdo a monumentalidade que
consiste no surgimento sincronico de uma cidade inteira.

A fecundidade intelectual para compreender esse processo ramifica-se em alguns
canais ilustrativos, Ginzburg (2001) pde em marcha a “arte como mecanismo € como
procedimento”, e partir dela, a busca reiterada pela morfologia e, a0 mesmo tempo, o
distanciamento cultural. Nesse exercicio, de um lado, a arte reaviva nossa percep¢ao dos
processos em marcha, do outro, o estranhamento e complicagdo da forma dd a distancia
necessaria para que o habito ndo torne opaca a realidade que nos cerca cotidianamente.
Visualizar paralelos e opostos que podem ser, mas ndo sdo, necessariamente, contraditorios, e,
no mais das vezes, sdo complementares, implica em proteger o “frescor das aparéncias” para
supera-las, por ultimo, através do estranhamento.

O ato de ver pela primeira vez, de se espantar, pode nos levar para o fundo das
aparéncias. E sobre arte, estranhamento e espanto que consiste a primeira reflexdo a respeito
dessas cidades do “tempo ausente”, Brasilia e Palmas, por conseguinte.

Comecemos por duas cronicas de Clarice Lispector sobre o espanto que Brasilia
lhe causou em sua primeira visita a cidade, em 1962, e em sua segunda visita, doze anos
depois. As impressdes transpostas para as cronicas revelam dois sentidos fundamentais da
auséncia de temporalidade: angustia (como se o espaco subtraisse a vida ou fosse dela
divorciado) e perplexidade (o espanto do monumental soerguimento da cidade).

“Brasilia” e “Brasilia — Esplendor” s@o os titulos dos textos nos quais a autora,
perplexa, retrata a fantasmagoria da cidade — “a cidade como a imagem da sua insénia” -

sublinha a auséncia, a ndo espontaneidade, a abstragio:

Brasilia ¢ uma cidade abstrata. E ndo hd como concretiza-la E uma cidade
redonda e sem esquinas. Também ndo tem botequim para a gente tomar
cafezinho. E verdade, juro que ndo vi esquinas. Em Brasilia nio existe
cotidiano. A catedral pede a Deus. Sdo duas maos abertas para receber. Mas
Niemeyer ¢ um irdnico: ele ironizou a vida. Ela ¢ sagrada. Brasilia nio
admite diminutivo. Brasilia é uma piada estritamente perfeita e sem erros. E
a mim s6 me salva o erro. [...] Paro um instante para dizer que Brasilia ¢ uma
quadra de ténis... Brasilia tem cheiro de pastas de dentes... quero voltar ¢
decifrar seu enigma. Quero, sobretudo, conversar com os universitarios.
Quero que eles me convidem para participar dessa aridez luminosa e cheia
de estrelas. Sera que alguém morre em Brasilia? (LISPECTOR, 1999, p.44 —
47)
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A tempestade de metaforas inunda o sentido da cidade e, reiteradamente, trabalha
com as idéias de artificialidade, de criacdo, de siléncios, de auséncias, o descortinar do

invisivel.

- Se tirassem um retrato meu em pé em Brasilia, quando revelassem a
fotografia sé sairia a paisagem. — Cadé as girafas de Brasilia?... — E urgente.
Se ndo for povoada, ou melhor, superpovoada, sera tarde demais: ndo havera
lugar para as pessoas. Elas se sentirdo tacitamente expulsas. — A alma aqui
ndo faz sombra no chdo. — Nos primeiros dois dias fiquei sem fome. Tudo
me parecia que ia ser comida de avido. — De noite estendi meu rosto para o
siléncio. Sei que ha uma hora incognita em que o mana desce ¢ umedece as
terras de Brasilia. — Por mais perto que esteja, tudo aqui € visto de longe.
(LISPECTOR, 1999, p.42 — 43)

A tessitura sensivel de Clarisse colhe o teor profundo da plasticidade do tempo, o
tempo inscrito na cidade, na sua auséncia, e sua diluicdo no prdprio espaco, ou seja, o tempo
que ¢ espaco; para ela, Brasilia é o lugar onde o espago mais se parece com o tempo. Quando
o tempo ndo escoa a multiplicidade de sentidos do urbano, funde-se num duplo
questionamento: qual € o lugar da vida num “espago” tdo artificial? E, segundo, como isso se
deu? A imaginagdo mergulha na davida, no espanto, como disse a autora, a cidade surge
como uma apari¢do — esse fendmeno implica num impacto mental — assistimos a
materializacdo do impossivel e, como nos passes de magica, sabemos que ¢ uma ilusdo, mas
como de qualquer modo vimos o truque, preferimos continuar iludidos. Nesse movimento, em
que o tempo tornou-se espago, a metafora empresta as formas, geometrias labirinticas, que
ligam as idéias e os sentidos, fazendo uma releitura da cidade.

Na releitura de Clarice, as imagens transitam por entre uma critica profunda, por
sensibilidades, espanto e encantamentos. Na nossa propria releitura, a interpretacdo, as
tramas, conteudos do espacgo que engoliu o tempo, a cidade autocronofagica, atada ao pedestal
da modernidade. Todas as suas arestas encaixam-se num processo mecanizante, linear,
progressivo, cartesiano — as ultimas conseqii€éncias do moderno (ARANTES, 1998).

Brasilia ¢, inegavelmente, moderna. Suas formas materiais, o espago, o0
urbanismo, a arquitetura transluz o racionalismo, o funcional e utopicamente, as
metanarrativas politico-sociais revolucionarias de uma sociedade sem classes, como afirma
Holston (1993) — esse aspecto, todavia, ¢ contraditorial, porque capitalismo e modernidade
associaram-se de forma harmoénica e combinada - entretanto, as formas de imaginar passam
pelo sensivel, a razdo ou o racionalismo, por mais programado que seja, trai-se no

inconsciente, para Bachelard (1993), o inconsciente ndo se civiliza, mesmo na modernidade
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que poe luz em todos os cantos, ainda desce ao pordo com uma vela. Assim, Brasilia também
¢ uma cidade no labirinto de sua prépria polissemia.

Para Pitta (2006), abordar a cidade como um labirinto € falar de inconsciente e,
nessa perspectiva, as curvas brancas das espirais de concreto e seu sobrevoo congelado na
linha do horizonte remetem Brasilia a um campo emocional, poético e, por vezes, mitico, que
recostura o conteudo da cidade.

Nesse fio de abstragdo, a condicdo de auséncia de tempo, confere a Brasilia o auge
de sua modernidade, porque suas formas inventivas, sem duvida, modernas, trazem a idéia do
barroco, - ¢ vejam, ndo as formas do barroco em si, mas a idéia do barroco. O barroco,
segundo Pitta (2006), ¢ uma entidade que se manifesta no tempo e na penumbra dos tempos,
impossibilita a transcendéncia nas formas de ver o mundo.

Brasilia, desse modo abstrato, pode tornar-se, enquanto devir, uma cidade
“barroca” - o barroco enquanto uma forma de cotidiano, uma maneira de ser e ver o mundo —
suas formas flutuantes vistas como um jogo ludico, um redemoinho ao redor do proprio
corpo, um novo apogeu das aparéncias na reapropriacdo simbdlica do espago. Essa condig¢do
atinge as extremidades da auséncia temporal - o limite, assim como a luz refletindo numa
parede de espelhos, o fim da auséncia - o retorno do tempo ao espago - a inaugurag¢do do
devir.

O congelamento das formas ¢ visivel na cidade planejada, onde tudo tem que ficar
como estd. Em Brasilia, todas as coisas estdo no lugar, como numa casa pretensa e
permanentemente arrumada, as atividades do plano piloto s@o separadas e deslocadas, quase
que higienizadas da “desordem humana”. Ainda na literatura de Clarice (1999), dentre os
diversos adjetivos que a cidade recebe, “Brasilia ¢ um aeroporto”, a beleza da cidade seriam
suas estatuas invisiveis. A cidade ¢ arida — “como eu gostaria de uma sombra. Brasilia tem
arvores. Mas ainda ndo convencem. Parecem de plastico”. Esse cardter a-humano da cidade ¢

abordado em diversas imagens interpretativas:

Brasilia é construida na linha do horizonte. Brasilia ¢ artificial. Téo artificial
como devia ter sido o mundo quando foi criado. Quando o mundo foi criado,
foi preciso um homem especialmente para aquele mundo. Nés somos todos
deformados pela adaptagdo a liberdade de Deus. Nido sabemos como
seriamos se tivéssemos sido criados em primeiro lugar e depois o mundo
deformado as nossas necessidades. Brasilia ainda ndo tem o homem de
Brasilia. Se eu dissesse que Brasilia ¢ bonita veriam imediatamente que eu
gostei da cidade. Mas se digo que Brasilia ¢ a imagem da minha insonia

véem nisso uma acusa¢do. Mas a minha insonia ndo ¢ bonita nem feia,
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minha insénia sou eu, é vivida, é o meu espanto. E ponto e virgula. Os dois
arquitetos ndo pensaram em construir beleza, seria facil: eles ergueram o
espanto inexplicado. [...] — Quando morri, um dia abri os olhos ¢ era Brasilia.
Eu estava sozinha no mundo. Havia um taxi parado. Sem chofer. Ai que
medo. —Lucio Costa e Oscar Niemeyer, dois homens solitarios. — Olha
Brasilia como olho Roma: Brasilia comegou com uma simplificago final de

ruinas. A hera ainda ndo cresceu. (LISPECTOR, 1999, p.40 — 41)

A cidade produz sensacdes de estranhamento, de vazio, de contemplagdo. Liberta-
se do lugar comum pela idéia de ficcdo projetada, de memorial, a0 mesmo tempo em que
liberta os objetos de sua fung¢do convencional, utilitaria, faz com que conte uma histdria e crie
um deslocamento em torno das coisas banais.

Obstinada recuperagdo do instante no naufragio de tantos dias, a obsessdo pelo
tempo coloca em marcha uma fresta aberta para o futuro e estabelece relagdes entre o que ¢
aparentemente desconexo.

O tempo desmodelizado ou, paradoxalmente, destemporalizado, retoma a for¢a da
imagem urbana e seu cardter metaforico. A pds-modernidade, revivendo formas pretéritas,
reabilita paisagens recuperando a histdria e produzindo outra ilusdo. Colisdo e rompimento
marcam esse choque: do bojo niilista e iconoclasta da modernidade a retomada marmoérea da
imagem, a colagem de fragmentos da realidade somados a alegoria do mito, estilhacos da
experiéncia e a inescapavel referéncia ao passado.

Em Palmas, o pds-modernismo entra pelas fendas, o discurso da modernidade
comparece como intengdes de gesto do projeto, principalmente, por que ser moderno e todo o
corolario que vem a reboque desse conceito, consiste num discurso de eficacia, entre muitos
outros sentidos, eleitoreira.

Mesmo na crise do paradigma da modernidade, hd um desejo coletivo muito forte
de ser moderno, porque a modernidade se associou ao eternamente novo, a organizacao € ao
progresso. De certo modo, os ideais da modernidade sdo sonhos dos quais ndo se deseja
acordar. Os slogans da cidade modernista fazem parte da atmosfera da implantacdo, do
projeto, dos discursos, mas quando examinados detidamente, percebemos uma série de
rompimentos nesse processo modernizador.

Palmas tem muitos seguimentos “anti-modernos” ou pos-modernos que dao a
tentativa de modernizagdo um carater de avesso e de fissura que constitui a multiplicidade. A
multiplicidade ¢ a sua primeira realidade e ndo forma, necessariamente, uma unidade. Os
elementos maultiplos relacionam-se e dessas relacdes resultam devires, como propdem

Deleuze e Guatarri (1995). Pensemos numa composicdo de 4gua e oleos de diferentes cores,
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num mesmo cubo, ha uma porosidade, um contato desses diferentes liquidos que compde o
interior do cubo, mas eles mantém sua singularidade, sobretudo, porque suas densidades sdo
diferentes. Num movimento, as cores em “relagdo” parecem formar novas composi¢des,
entretanto, uma vez de volta a inércia, voltam a se distinguir, mas ainda assim compdem o
mesmo volume. Talvez essa seja uma imagem para ilustrar a multiplicidade que se une, mas
ndo ¢ uma unidade.

Os contetidos do territorio o tornariam poroso, tentemos explicar isso a partir da
analise comparativa da cidade. Como ja foi dito, um primeiro discurso que envolve a cidade
de Palmas ¢ a sua analogia com Brasilia. A alianca entre uma e outra estd a principio
encaixada em uma apropriacdo temporal-discursiva, em ultima instincia, eleitoreira,
personalista e um tanto esquizofrénica, no que ela quis reproduzir ou repetir.

As forgas politicas que encamparam o projeto Palmas tinham de algum modo a
inten¢do de repetir e conquistar “a histdria e os grandes feitos” dos homens que criaram
Brasilia e vislumbravam que a repercussio historica seria a mesma, embora comparega nas
suas narrativas, de algum modo, a consciéncia de que a escala seria menor, mas talvez a gloria
pudesse ser a mesma.

Os relatos que se seguem apontam a identificacdo entre o discurso do governador
Siqueira Campos e o discurso de J. Kubitschek, tanto na retomada a-temporal do discurso
“desenvolvimentista” — dos “cinqlienta anos em cinco” para “os vinte anos em dois” — como
no discurso geopolitico de integracdo do pais, de que o ex-governador apropriou-se e reduziu

para a escala do Estado.

- A minha participa¢do é de criador também, mas para mim foi Siqueira Campos que
criou Palmas. O primeiro passo foi criar as condi¢des para fazer uma nova capital. Havia uma
preocupagdo geopolitica por parte do Siqueira Campos, em relagdo ao proprio Estado. Ele falava
que em dois anos desenvolveria vinte, a partir da capital. Imagina! - Eu fui convidado para participar
do plano, ele me disse que queria que eu marcasse o centro geogrdfico do Estado, que queria
conversar num domingo, isso era umas dez horas da noite quando ele tomou essa decisdo, naquele

momento, de construir uma nova capital no centro geogrdfico do pais.

E ele pediu que fizesse isso, (a escolha da drea) pediu para mim e para o Dr. Renato que
na época morava em Brasilia. Nos divulgamos as sete horas da manhd, no gabinete dele, no
Congresso. O Dr. Renato era funcionario e depois secretario no primeiro governo do Siqueira. Nos
chegamos juntos no Congresso com a marcagdo do centro geogrdfico do Estado. Ele marcou um
quadrilatero de 90 por 90 apenas nesse ponto central, marcou assim com uma régua e falou. - nos
vamos fazer uma capital aqui, eu vou conversar com o Presidente, vocé me aguarde. Daqui a pouco

ele chegou, umas quatro horas depois, ele disse para mim: - prepare-se para fazer um diagnostico
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que nos vamos fazer uma capital, a partir de primeiro de janeiro. A capital provisoria do Tocantins
veio a ser Miracema. - Eu sai de Brasilia para cd, ai comecou a noticia... Isso era quase final de
dezembro e ele ainda ndo existia enquanto Estado, ainda ndo tinha elei¢do, e no dia primeiro de
Jjaneiro ele me chamou la... Nos disse que até dia vinte de maio de 1989 nos teriamos que estar com os
estudos preliminares da cidade, ndo tinha dado nem uns onze dias, mas tinha essa data, vinte de
maio, na cabega dele. E o Siqueira vive assim, ele trabalha sobre pressdo e marca a data dele, dia 20
de maio eu lanco a cidade e dia primeiro de agosto comeco a atender os homens e dia primeiro de
janeiro eu tramnsfiro a capital. Mas nos tinhamos que escolher, acho que foi o trabalho mais
interessante no meu ponto de vista, pegamos um territorio de 90 x 90 km e trabalhamos com

helicoptero, com equipe, alguns mapas. (Narrador 5)

Esse carater de retomada do contexto de Brasilia, dos discursos, da saga do
politico e dos arquitetos ¢ uma ilusio e mais uma dobra do tempo. E lugar comum no
pensamento académico a confianga de que a historia ndo se repete, no pensamento marxista
ela so se repete como farsa. O simulacro ¢ efigie, imitacdo, cdpia, arremedo e adentrando a
sua pluralidade semantica ¢ fingimento e representagdo, comparecendo também a idéia de
mascara ¢ de falsidade, a partir das quais voltamos para o engano e o efeito ilusorio mas,
paradoxalmente, como apontam os estudos de Bauman (1998), a simula¢@o néo ¢ falsificadora
ou falsa pretensdo; &, antes, semelhante a doenga psicossomadtica, em que as dores do paciente
sdo inteiramente reais e a pergunta sobre se sua moléstia é real, ndo faz muito sentido. Esses
atores acreditaram na sua fabula, ndo esvaziando totalmente o conteudo da representacdo em
favor da simula¢do, mas combinando-se com ele, porque o simulacro ndo € representa¢io (no
sentido de presentificagdo do ausente), mas uma reprodugao, que leva em conta a notoriedade
do que ¢ reproduzido.

Numa razdo pdés-moderna, compreendemos que grande parte do que se apresenta
nesse contexto corresponde ao que se chama de kitsch. O kitsch, dentre tantas defini¢des que
cabem nesse conceito, ¢ a forte idéia de trazer o passado a tona, mas acrescentar-lhe algo de
ironizador. Ocupa-se em deslocar os objetos de sua fun¢do original ou, nesse caso, desloca-
los de uma histéria para forjar outra. O kitsch tem uma origem no dadaismo, mas o kitsch em
si ndo ¢ o dada, assim, na cidade, ele comparece na parddia que alguns monumentos e
narrativas parecem representar.

Na cidade projetada, na qual a auséncia de tempo atribui esse carater mais
personalista do que coletivo ao sentido das imagens, o discurso preconiza a auto-ironia. Ha
uma relag@o profunda entre o que a cidade de Palmas apresenta como significag@o e as ac¢des

politicas, idéias e intengdes de J. W. de Siqueira Campos. Tanto a fundagdo da cidade, como a
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escolha dos monumentos, nela dispostos, estdo ligadas ao desejo e a historia pessoal desta
personagem que faz parte do cendrio politico local e regional.

As narrativas colhidas apontam que havia por parte de Siqueira Campos uma
profunda admiragdo por Jucelino Kubstchek e pelo capitulo da histéria nacional que lhe
correspondia, assim como, todo glamour que conferiu a JK, a constru¢do de Brasilia. Apesar
da politica exercida por S. Campos ser claramente reconhecida como direita neo-liberal, em
algum momento da sua “formag¢do” politica simpatizou com a estética comunista e com tudo

que nela havia de heroico.

A questdo monumental em Palmas é um referencial da cidade, tudo muito grande, tudo
gigante, que é também uma tentativa de estar copiando Brasilia. E a Praga dos Girassois é o simbolo
monumental em Palmas, a gente assistiu, mas nunca imaginou que aquela praca fosse daquele
tamanho, que ndo sei se é a segunda do mundo ou a terceira, estd, entretanto, entre as trés maiores
do mundo. De um lado vocé tem o monumento dos imigrantes, do outro o memorial da Coluna
Prestes, ndo existe conexdo entre um monumento e outro, ndo sei o qué aquele “18 do Forte” estd
fazendo ali, deveria se rediscutir isso, os intelectuais do Tocantins deveriam rediscutir os simbolos,
que acho poderia ser uma Folia do Divino que é um simbolo tradicional nosso. A Coluna Prestes, se
deveria ter algum monumento em rela¢do a ela, deveria ser em Porto Nacional, porque foi aqui que
ela passou, ela ficou mais de uma semana aqui e ndo em Palmas e mesmo assim foi uma passagem
efémera, passou por todo o pais... Imagina se tivesse um monumento em cada lugar que passou a
Coluna Prestes... Eu me lembro quando a Estdtua do Prestes veio para Palmas, ela ficou uma semana
exposta em frente a Prefeitura, mas uma estdtua no tamanho normal... O Siqueira é essa figura... Um

Coronel querendo passar a idéia de que também é um socialista... (Narrador 1)

Esses elementos explicam, em parte, o simulacro e o kitsch. De acordo com
Olalquiaga (1998), numa citagdo de M. Kundera (1984), o kitsch faz duas lagrimas correrem
em rapida sucessdo, a primeira lagrima se da pelo fato ocorrido, a segunda pela comog@o
generalizada do fato ocorrido, essa segunda lagrima € que faz o kitsch ser o kitsch, ou seja, o
estilo emocional, nesse segundo momento, ja ndo tem originalidade e toda tentativa de tornar
igual ao que se copia ja o faz, de certo modo, diferente. J. Baudrillard (1991) esclarece que
simular €, a principio, fingir ter o que ndo se tem, mas em seguida, o processo complexifica-se
porque a simulacdo pde em causa a diferenca do verdadeiro e do falso, do real e do
imaginario.

Assim, no inicio da constru¢do da cidade, até as paisagens do alvorogo, do
canteiro de obras, das pessoas chegando em profusdo, tinham um carater do ja visto, ao

mesmo tempo em que esses elementos faziam com que a ironia fosse ainda mais detida:
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O Siqueira tinha o poder central, de comando... quando se discutiu o nome da Capital,
pensou-se em... Passargada e Tocantinia... Passdrgada por causa do poema de Manuel Bandeira,
“Vou me embora pra Passdrgada que ld sou amigo do rei”... E ai onde o poder vai buscar o nome...
Depois foram buscar no tradicional o nome da cidade de Palmas, que foi a primeira capital da
Provincia do Norte, na verdade Sdo Jodo da Palma... No langamento da pedra fundamental de
Palmas... eu achei impressionante porque é imaginavel assistir o surgimento de uma cidade... E o
curioso é que o governador organizou shows com artistas e havia panfletos anunciando que teria
prémios para as pessoas, sorteio de fogdo, bicicletas, etc. Eles davam bilhetes premiados e no
palanque principal do evento ficava o locutor dizendo o nimero vencedor. A gente ndo imaginava o
porqué ter isso, eu acho que o governador imaginou que ndo iria ter muita gente, entdo fez isso para

atrair as pessoas e realmente teve muita gente. (Narrador 1)

A transformagdo do langamento da capital em espetdculo, show de prémios —
fogdo, bicicleta etc - ndo € apenas algo curioso e engragado, mas um outro traco da pos-
modernidade: a informalidade do formal e o carater de espetaculo banalizado assumido pelos
eventos. Se em tempos mais tardios, posar para uma foto exigia arrumacao e formalidade, nos
anos 90, quanto mais descontraidos, informais sdo esses novos registros, mais parecem
agradaveis aos seus autores-atores. Cortar uma fita de inauguracdo também exigia etiqueta,
que ndo se viu, por exemplo, no relato acima. Os mais variados eventos tornam-se
espetaculos, sinonimos da festa informal, na qual a ceriménia ¢é substituida pela
carnavalizagao.

O personalismo e a auto-ironia estenderam-se para o espago urbano. Distintas
narrativas assinalam essas impressdes sobre a cidade, entretanto, coexiste com a critica

também ao culto em torno do mito auto-forjado:

Eu compreendi o Siqueira Campos como um lider populista, nunca como um ditador...
Ele representa para o Tocantins algo fundamental: consciéncia cultural, consciéncia historica,
preocupacdo com as origens do Estado, independente do trabalho que ele tenha feito, resgatou a

memoria do Teotonio Segurado.

Havia interesses especificos por parte do governador que essa historia fosse lembrada,
que se levasse em conta Lizias Rodrigues, a Coluna Prestes, a constituicdo do Tocantins que, enfim,
tem multiplas determina¢des e ele fazia questdo que elas fossem estudadas, ou seja, reconheceu a
intervengdo que cada um desses sujeitos, mas ndo esqueceu a dele também, politicamente, ele coloca
a participagdo dele enquanto membro do parlamento, enquanto deputado federal que fez o projeto da
redivisdo territorial da Amazonia, porque ele veio parar aqui por conta de Brasilia, ele acompanha a

campanha de Juscelino Kubitschek e depois da implantacdo de Brasilia, ele vem para Colinas, vem
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tentar a vida, ja compreendendo o avango da fronteira de desenvolvimento econémico a partir de

Brasilia, ele vem como alguém que percebe uma oportunidade de futuro. (Narrador 7)

O tocantinense, de certa forma, ndo se adapta a Palmas, ele vé Palmas como algo
estranho. A midia é algo muito forte no Tocantins, o primeiro slogan do Estado a partir da campanha
do Siqueira foi: “Tocantins: quem criou merece!” Ele estava de alguma forma introduzindo a historia
que ele criou e que a populagdo também abarca, e abarca também porque havia esse desejo historico
de ser tocantinense. Essa idéia de Estado foi sendo implantada ao longo da historia. O Siqueira
chegou no fim da luta secular e pegou o bonde da historia. Ele ndo é o unico criador do Estado, de

Palmas, até pode ser. (Narrador 1)

A palavra de ordem ¢ a diversidade; na expressdo do escritor regional, Palmas ¢
uma “colcha de retalhos”, metafora que nos remete ao contexto poés-moderno, no qual se
identificam tendéncias plurais coexistindo, assim como, diversos tempos, também paradoxais,
manifestos no espaco. Desse modo, Palmas ¢ a extensa tapecaria onde o tempo pléstico criou
motivos variados, complexos e conectivos, cingindo-a de materialidades e de sentidos.

O ecletismo que se espalha pela cidade, no que se refere aos artefatos, ¢ atribuido
ao personalismo politico de José¢ Wilson de Siqueira Campos, “fundador do Estado do
Tocantins” e criador de sua capital. A frente deste “desejo histdrico” - a separacdo entre o
norte ¢ o sul de Goiés - estabeleceu-se como um paradigma para interpretacdo do sentido dos
monumentos e da imagem da cidade. A fantasia particular associada ao poder forja na cidade
um depositario de objetos que temporalizam, memorializam, marmorizam o espago no tempo
ausente.

A cidade ndo é espontinea. E o resultado de ideais difusos, onde o coletivo
esvaziou o seu sentido, tornando-se a soma de individuos em busca oportunidade ou
oportunizagdo. A luta fragmentada de um século, ou dos anos 50 e 60 do século XX, de
acordo com Cavalcante (2003), ganhou as falas de outras geragdes e seus projetos inconclusos
para o contexto inédito de 1988, que possibilitou a criacdo do Estado. Hiperbolicamente, o
projeto de Siqueira Campos é conectado aos projetos de Teotdnio Segurado, concebidos em
1821°,

15 Joaquim Teotonio Segurado foi desembargador e ouvidor da Capitania de Goias, em 1804. Nesse periodo do
Brasil colonial, logo apds ter conhecido o territorio da Comarca e assumir o governo, ele muda-se para a
chamada Comarca do Norte, “Vila da Barra de Palma”. Teotonio Segurado foi o primeiro politico a elaborar um
discurso autonomista para o Tocantins. Cavalcante (2003), ao discutir o discurso autonomista do Tocantins,
afirma que o episodio de 1988 foi inédito e a conexdo deste ato com a fala de outras geragdes ¢ seus projetos

inacabados ndo tem uma relagdo efetiva.
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O espaco organizado na rachadura dos espelhos pos-modernos revela, no plano
das agdes e dos discursos que o materializa e imaginariza, uma marchetaria desencaixada que
ndo repete 0s motivos.

Os girassoéis, simbolos da cidade — cidade com uma forte dose de livre iniciativa
neoliberal - seriam uma referéncia simbolica aos Girasséis da Russia, segundo alguns
depoentes, ligando-se ao passado do ex-governador e ao tempo de sua simpatia pelo Partido
Comunista e pela Coluna Prestes. Os girassdis, propriamente, torraram ao sol, os canteiros
reservados ndo resistiram ao clima regional, mas os girassdis continuam “eternizados” na

referéncia emblematica da cidade e no mito do fundador.

Quanto ao girassol, estava encravado na cabega dele. Estou sem saber até hoje, parte
um pouco dessa historia do Girassol da Russia. Por que qual era o nosso simbolo? Deveria ser uma
palmeira de buriti ou entdo, uma fava de bolota, ou um pequi. Ele implantou esse girassol e continua
forte como nunca, hda uma série de simbologias que ndo se compreende. Fico imaginando de onde ele

tirou essas coisas. (Narrador 1)

O Siqueira criou uma capital no lugar que ele escolheu, a gente dizia que aqui era o
primeiro lugar, dai ele nos chamou la e nos disse: “Vocés sdo uns técnicos idiotas. Vocés escolheram
o melhor lugar, mas esse ndo é o melhor lugar para o Tocantins, nos temos que fazer uma cidade a
direita do rio Tocantins, porque se nos ndo fizermos, todo o investimento do Tocantins foi na margem
esquerda e daqui cingiienta anos a margem direita vai querer separar da gente”. Eu achei isso uma
visdo geopolitica extraordindria, ele tava pensando no Estado, ele ndo tava pensando, ndo, do lado
de ca é melhor, ndo tem que fazer ponte, ndo tem que atravessar, ndo tem que fazer nada. Ndo, aqui o
pessoal mais pobre fica do lado de ca e se a gente ndo fizer uma ponte esse pessoal nunca vai chegar

em Palmas. Foi extraordindrio, porque ele teve uma visdo geopolitica interessante. (Narrador 5)

Dos monumentos pensados aos monumentos instalados, o empdrio de estilos, o
ecletismo e, sobretudo, os amuletos, podem expressar com melhor eficacia a grandeza da
cidade, seu papel civilizador e tudo o que ela, nesse imaginario, representaria. Torre Eifel, 18
do Forte de Copacabana, Monumento a Biblia, Cruzeiro, Memorial Coluna Prestes, Porticos,
Frontispicios, Monumento Stplica, Praga Kraho — uma praga dentro da pracga - Frisas, além de

um amplo conjunto decorativo: fontes, cascatas, relogios de sol.
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Figura 2: Maquete da Praca dos Girassois.
Fotografia tirada em outubro de 2006.

Figura 3: Fachada o Palicio Araguaia e Frontispicios (Cartao Postal).

Eu ndo vejo conexdo entre o “18 do Forte” com o Paldcio Araguaia, do Paldcio com o
monumento do migrante nordestino, que sdo todos de cabe¢a chata, parecendo que vieram todos da
terra do Siqueira, ndo vejo ligacdo. O que a gente imagina, ai sim é colcha de retalho de tudo quanto
é lado, e tal, vocé ndo entende bem o que é, pois ao mesmo tempo vocé pega uma coluna grega junto

com a tentativa de constru¢do de uma Torre Eifel... Isso foi um vereador da época, o nome dele é
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Gaguim, ele é deputado estadual. Ele fez o projeto, esse projeto la da Torre Eifel, ele dizia que essa
construgdo trazia Palmas para o modernismo mesmo e daria emprego para as pessoas. Na
construcdo seria uma Torre Eifel mesmo — a copia fiel da Torre Eifel — em Palmas, mas foi um
projeto que ndo foi para frente, recebeu muita critica, mas ele existiu e ele deve ter esse projeto até

hoje em mdos. (Narrador 1)

Citagdo e celebragdo sdo duas idéias que envolvem o sentido dessas instalagdes,
deter-se nelas revela a fragilidade de seus conteudos, o que coloca em xeque a sua
permanéncia. O imaginario da cidade é comprometido com a sua temporalidade, no estagio de
auséncia — condi¢do sine qua mon da cidade projetada/planejada/implantada - tudo que se
imprime em termos de simbologia € passivel de ndo resistir ao devir, primeiro, porque esses
simbolos identificam os seus construtores, ou seja, remete-se ao personalismo politico que ja
discutimos nesse trajeto, segundo, porque cria imagens a um gosto tdo particular que causa

mais insatisfagdo e ironia do que aceitagdo social da imagem.

O palacio é uma pequena acrdpole e o Siqueira tinha essa concepgdo, entdo, o centro é
na verdade o centro de poder e todos os simbolos construidos ali tém esse sentido. Se vocé andar um
pouquinho para cd, vocé vai encontrar o discurso do Teoténio Segurado, quando ele instituiu a
comarca do Norte, que é um discurso extremamente autoritario, onde o Siqueira vai se inspirar por
muito tempo. Eu acho que é papel da academia estar amenizando esse cidaddo, dando o lugar dele na
historia, embora o nome dele esteja inscrito, todo o discurso da imprensa é uma apologia a tudo que
aconteceu. Aqueles que tentaram fazer um caminho diferente, todos fracassaram, por exemplo, o
jornalista que escreveu o livro “Ditador do cerrado”, os primeiros volumes desse livro foram
comprados e queimados. Ndo existia uma imprensa de oposi¢cdo aqui, em nenhum momento, nenhum
Jjornal teceu alguma critica ou fez documentdrios fora do contexto da apologia de tudo o que estava
acontecendo. Tudo é muito contraditorio e fica dificil reconstruir a historia subtraindo-lhe o papel,
porque ele teve papel mesmo. Tudo gira em torno dele, a historia moderna do Estado é controlada
por ele, que se reelegeu e elegeu um seguidor, forma 2, 10, 14 anos e a continuidade vai dar a
dimensdo. Se ele continuar no poder nos proximos anos, serd um resumo da participa¢do dele nesse
processo. Se ndo ganhar as eleicdes, pode ser que a historia tome outro rumo em termos de questdo
politica, mas na questdo da base social, o papel dele ja esta na historia, ndo é possivel nega-lo.

Palmas introduz essa historia e cimenta o nome Siqueira Campos. (Narrador 1)

A negociacdo entre o efémero e o eterno como tensdo dialética da modernidade, ja
preconizada por Baudelaire, se metamorfoseia no contemporaneo em devir, na medida em que
analisamos um objeto extremamente insolito: a imagem atada a temporalidade, na sua
condi¢do de tempo ausente. Na pratica, isso € compreendido nas a¢des que estdo remodelando

a cidade e interferindo nessa simbologia, no exato instante em que tentamos interpretar a
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espacializagdo/momento. Por exemplo: os Frontispicios — as esferas de aco, com estruturas
metalicas douradas, localizadas sobre o Palacio Araguaia, nas alas norte e sul — de acordo com
os seus criadores, elas representariam o sol de Palmas e do Estado, simbolizando que o
Tocantins ¢ a terra do futuro. Tais idéias teriam inspirado Mauricio Bentes, autor da obra que
gerou muitas discussdes, desde a sua instalacdo, no final de 2002, pelo governador José¢ W. de
Siqueira Campos, com debates entre arquitetos sobre sua inadequacdo ou adequagdo. Os

depoentes tém suas percepgdes pessoais sobre esses monumentos:

E essa idéia do todo poderoso imperador de construir uma pirdmide... Uma cidade, acho
que Palmas traz essa idéia do poder acima de qualquer coisa, porque ao mesmo tempo, vocé tem uma
cidade do cidaddo e uma cidade que ndo é deles. No inicio, qualquer um entraria no Paldcio, muita
gente queria entrar, hoje, para vocé entrar é mais dificil, tem uns guardas... Aquela Praca dos
Girassois, ela muda muito o acesso popular naquele Paldcio, que parece ser para admirar. Tem uns
globos de ouro em cima dele... da a idéia de um poder inatingivel e intocavel, de algo que fosse para
adoragdo. De adorar de longe, e quem estd ld dentro ndo tem interesse de dar respostas a quem
esteja de fora. E diferente do que é o poder em Brasilia, que as pessoas tém acesso, muito acesso.

Também é uma coisa monumental o fato de estar so adorando. (Narrador 1)

Essa associacdo entre as imagens esferas/farad e adoragcdo sdo corriqueiras e
comparecem em discursos opostos. Entretanto, em 23 de outubro de 2006, as esferas (ou “a
bola do Siqueira”, como vulgarmente denominou um jornal local'®) vieram abaixo. Na ultima
elei¢do para governador do Estado - 2006 - J. Wilson de Siqueira Campos, candidato pelo
PSDB, perdeu. O novo governo, ao assumir o poder no Estado, numa atitude iconoclasta,
retirou as esferas, que eram consideradas obra de arte pela populagio local. E comum essa
relagdo entre mudancga de poder e destruicdo de artefatos construidos no governo anterior ou
mesmo abandono dos projetos iniciados. Destruir um artefato urbano implica em apagar a
memoria das liderangas anteriores.

Outros monumentos ja surgiram e foram demolidos (como exemplo, ver figura 4,

p. 59) em decorréncia das veleidades da politica, como observamos:

Na gestdo do Governador Moisés Avelino, foi instalado o monumento a lua crescente,
caracterizado pelo entrelacamento de trés meia — luas, evocando o conceito holistico, bastante
comum a populagdo... O monumento foi retirado entdo pelo governador Siqueira Campos, porque foi
implantado quando o ex-presidente Fernando Collor de Mello esteve aqui, mas depois que ele caiu.

Associaram a lua ao C de Collor e derrubaram o monumento. (Narrador 2)

1 O Jornal 2 (suplemento), outubro de 2006, edigdo 605, p.01.



55

6565No governo do Avelino, ele tentou mudar o simbolo da cidade, substituindo o
Girassol por duas mdos juntas... Ele construiu esse monumento na entrada de Palmas, perto da
rodovidria, que era o simbolo do governo dele, mas quando o Siqueira ganha de novo para governo
do Estado, na primeira noite passa o trator em cima do simbolo. Derrubou totalmente, passou o
trator por cima. Isso é um exemplo, que ele ndo queria nada que fosse contrdrio a simbologia que ele

estava construindo na cidade e construiu-se. (Narrador 1)

A destrui¢@o desses artefatos ndo ¢ um caso de mudancga dos valores urbanos e da
velocidade com que essas mudancgas se ddo, pois se existe um artefato que permanece por
mais tempo na cidade sdo os denominados monumentos. A destrui¢do da-se pelo papel que o
poder adquire na imagem da cidade e pela precaria interferéncia da populagdo na manutencao
ou ndo desses artefatos, pois, ndo houve tempo de estabelecer com esses elementos sequer

uma identificagdo efetiva.

Claro que vocé percebe na cidade a mdo do homem que construiu: “olha, eu estou
aqui”. Minha presenca esta em cima do morro! Tem aqui assembléias, tem aqui o tribunal, tem aqui o
Luiz Carlos Prestes... Essa praca, ela é o ponto fundamental dessas relacdes até imagindrias, porque
¢é o unico lugar que diferencia Palmas dos outros, porque a lei é burra e vai fazendo com que uma
arquitetura seja parecida com a outra. Na hora que vocé sair, aqui tem uma escultura, aqui na porta,
(Goidnia) ela tem uma dimensdo de escultura urbana. Se vocé repetir a escala do ser humano na
escultura, vocé ndo estd fazendo escultura, vocé estd mimetizando. Quando vocé vai nesses lugares
historicos, Paris, Roma, e vé uma escultura urbana, a dimensdo dela é a dimensdo da valorizagdo da
escultura urbana... sdo coisas brutais e elas tém uma presenca na escala, sendo ela fica um
mosquitinho ali dentro. Aquela escultura da Coluna Prestes e do “18 do Forte” desmereceu
completamente as esculturas, isso é de soldadinho de chumbo. Fora da escala da paisagem, a

estrutura urbana ndo pode ser na escala de 1,80 m. O homem tem que ter 6 metros.

Por exemplo, a esculturazinha do Luiz Carlos Prestes, aquele toco de concreto ali, é
ridiculo, aqueles soldadinhos de chumbo do lado séo ridiculos, vocé ndo faz campo de batalha com
escultura. Agora, o Siqueira ndo sabe isso. Na historia do Tocantins, daqui a 150 anos, essa escultura
ndo tem valor nenhum, absolutamente nenhum. Ndo representa nada de novo, nada, e ndo representa

a historia do Tocantins. Eu acho que Carlos Prestes ndo representa. (Narrador 5)

O Monumento aos “18 do Forte” no Rio de Janeiro é apenas um soldado de joelhos
dobrados caindo com o rifle na Avenida Atlantica, aqui sdo dezoito, embora a qualidade da escultura
para mim é de soldadinho de chumbo, eu faria uma coisa mais criativa, mais artistico... menos copia
da realidade, algo mais simbolico! Ele ndo! Ele fez soldadinhos de chumbo caidos, os “18 do Forte”

que antecede a formagdo da Coluna Prestes. (Narrador 7)
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A cidade estava numa constru¢do muito rdpida, vocé ndo tinha materializagdo das
coisas, ndo pegava as coisas... O urbano mesmo era uma coisa rdpida, ndo se conseguia pegar... Eu
me deparei, alids com um paldcio medieval, isso numa casa que eu estive, ai eu fotografei, mas perdi
pois a maquina ndo era boa, vocé chegava aqui e tirava a foto do paldacio medieval, quando voltei ja
ndo estava mais, ndo sei se o dono viajou ou vendeu, mas essa casa foi derrubada ndo sei porqué, o
cara vendeu e o cara que comprou ndo gostou da fachada, derrubou tudo e fez de novo, mas eu voltei
ld para fotografar e jé néo tinha mais. E essa coisa de Palmas, do efémero, a coisa da efemeridade,

ou seja, as coisas surgem e se destroem ali de com uma certa voracidade... (Narrador 1)

O conjunto de monumentos espalhados pela gigantesca Praca dos Girassois
assemelha-se a exposicdo de um museu, cada objeto situa o seu lugar independente dos
demais e recita um mondlogo. O visitante ou o transeunte pode perguntar-se sobre a relacdo
de um monumento com o outro ou com a praga, os significados dos mesmos para a cidade,
alguns bastante abstratos, o que simbolizariam? As estatuetas contam historias, mas nio
falam muito! O percurso figurativo de sua linguagem estabelece um discurso préximo de um
poema dadaista. Ndo houve a inten¢do de ligar uma narrativa a outra. A continuidade espacial
que compartilham nio segue a mesma conexao ideativa. Mesmo quando valorizam a memoria
do Estado, isso ¢ uma inten¢do — uma vez que a memoria na cidade do tempo ausente tem sua
morfologia muito mais ligada a um futuro distante e a um passado longinquo - quando se
remetem a histéria local, mais préxima e condizente, o fazem ndo a partir da tradugdo de um
legado comum, mas de idéias difusas de um pequeno grupo que imaginou e fantasiou sobre
uma pretensa memoria coletiva. Dessa forma, poucos artefatos difundem elementos
significativos da memoria coletiva do Estado.

Algumas imagens apontam a dimens@o da praga e seu aspecto teatralizante, uma
maquete instalada no interior do Palacio Araguaia (ver figura 2, p. 52) coloca em perspectiva
a miscelania de artefatos instalados na praga, assim como fotografias e imagens de cartdes
postais descortinam esses monumentos na sua inten¢do de constituir uma temporalidade
urbana, compor uma memoria, e, através dela, dar sentido a uma cidade artificializada, por
vezes, insipida. Sem cor, sem sangue, sem lembrangas, a cidade nao tem sentido. O esforco de
curta duracdo para levantar seus muros e paredes dissipa-se sem os objetos, totens que lhe
permitirdo ter a imagem refletida no espelho. Sdo necessarios amuletos para evocar o tempo,
entretanto, quando se trata de evocar o tempo, paradoxalmente, em sua auséncia, esses
amuletos tornam-se extravagantes e muitas vezes até mesmo risiveis.

Na contra-mdo da modernidade, que procurou construir/destruir apagando o
passado, instaurando o determinantemente novo, simplificando as formas, funcionalizando,

depurando a imagem de suas lembrangas e obsessdes, filtrando um passado obscuro e
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privando o social de suas pulsdes mitificantes, os pds-modernos tém que recolher todo e
qualquer fragmento de imagem. O mosaico estilhacado ¢ reconstituido mesmo que as partes
ndo se encaixem mais, tudo vira signo mesmo que sua fun¢do simbolica esteja arrefecida. O
texto que se segue nos ajuda a compreender essas idéias, pois, elas engendram, os matizes
dessa busca desenfreada pela imagem da cidade, por seus monumentos, por todos os icones
capazes de dar-lhe um sentido, uma historia que possa dizer o que ela é e quem sdo os seus
fundadores.

A historia de Brasilia, seu mitos, icones e referéncias sio tomados como
simulacro e sdo anexados a imagem de Palmas. A historia de Siqueira Campos estd presente

em diversos monumentos que configuram na cidade como kitsh.

1.4 A cidade imaginal do tempo ausente e sua condi¢ido pés-moderna

Chegando a cidade de Palmas através da “Ponte Fernando Henrique Cardoso da
Amizade e da Integracdo Nacional”, tem-se uma “pequena” visdo do que se denominou
“processo civilizador” — para um autor local, “a ponte soluga luzes” — e essa incursdo poética
sintetiza a dimensao estética atingida e revela uma cidade com citagdes.

Essas citacdes ou bricolagem marcam as fissuras no paradigma da modernidade
para o estabelecimento da cidade. Podemos destacar varias caracteristicas, a partir de indices,
que dissertam sobre essa condi¢do, reafirmando a perspectiva tracada. Dentre esses
elementos, podemos assinalar o simulacro, a retomada do passado, o personalismo politico, a
des-homogeneizacdo da arquitetura e do wurbanismo, a abertura neoliberalizante,
paradoxalmente, associada ao discurso da justica social, a maior eficicia na estética do que no
funcionalismo das estruturas e dos artefatos urbanos, as temporalidades multiplas e ilusorias e
a imagem da cidade como estranhamento.

Em Palmas, a criagdo abarcou toda a cidade, através do seu carater projetivo. As
quadras comportavam uma caracteristica especial, cada qual seria uma vila e seria projetada
por um arquiteto distinto.

Para Harvey (1992), a ruptura com a idéia modernista ocorre quando os planos
urbanos voltados para a larga escala, tecnologicamente racional e eficiente, sdo substituidos
por uma arquitetura despojada. Para ele, o pés-modernismo cultiva um conceito de tecido
urbano como algo necessariamente fragmentado, um palimpsesto de formas passadas
superpostas umas as outras e ainda uma “colagem” de usos recorrentes, muitos dos quais

podem ser efémeros.
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o0 projeto urbano (e observe-se que os pds-modernistas antes projetam do que
planejam) deseja somente ser sensivel as tradigdes vernaculas, as historias
locais, aos desejos, necessidades fantasias particulares, gerando formas
arquitetonicas especializadas, e até altamente sob medida, podem variar dos
espagos intimos e personalizados ao esplendor do espetaculo, passando pela
monumentalidade tradicional. Tudo isso pode florescer pelo recurso a um

notavel ecletismo de estilos arquitetonicos. (HARVEY, 1992, p.69)

Esses aspectos detalhados pelo autor, entre outros que vamos aprofundar na
analise, ao longo dos capitulos, ganham muita visibilidade em Palmas. A pluralidade de idéias
na concep¢do do projeto, o ecletismo, as fantasias particulares que se materializaram na
cidade. Tradi¢do e aspectos arcaicos unem-se a icones fragmentados da modernidade e a
novos elementos.

Enquanto o modernismo busca o apagamento, a inscri¢do de uma nova historia
minando a herang¢a proscrita do passado, no pds se verifica uma valorizagdo da memdoria, uma
revitalizagdo do passado, sendo ele idealizado ou ndo. Na cidade Palmas, essas duas
tendéncias se confundem, como aponta um de nossos depoentes'’, ela representa o “papel
civilizador”, ao romper com a homogeneidade historica das cidades do Tocantins. Nesse
papel ou processo civilizador engendrado pela fisionomia e estruturacdo da cidade, de um
lado, funde-se a ideologia do progresso e do desenvolvimento com a pluralidade cultural dos
construtores, vindos de varias regides; de outro lado, se diluem e decompdem esse impeto
modernizante, quando se retoma a memdria-historica da formacdo do Estado na sua
composi¢cdo estética. A historia dos grandes homens é lembrada e venerada, assim como
recontada para os moradores do lugar, com um carater profundamente moralizante. Os
movimentos, ndo raramente, bifurcam-se, ou trifurcam-se; essas ramificagdes, entretanto, sao

a imagem da totalidade do processo, sdo a sua complexidade.

7 Entrevista com arquiteto, 23 de novembro de 2005.



Figura 4: Monumento a Lua Crescente.
Fotografia de Thenes Pinto, 1990.

Figura 5: Vista noturna do Palicio Araguaia (Cartio Postal).
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O ecletismo de tudo que ela procura simbolizar reconstroi sentidos metaféricos da
cidade museu e mesmo de um “museu imaginario”; a metafora descortina o invisivel na
linguagem visual urbana, transpondo amiude, quintessente, as paredes que compdem a
conjuntura.

Apesar de todas as referéncias que a cidade estabelece com Brasilia, muito mais
do ponto de vista do simulacro do que da adogdo efetiva dos principios modernistas tal como
na capital federal, como foi dito, é possivel observar as rachaduras da cidade racionalista. Em
oposi¢do ao planejamento racional nos deparariamos com a cidade qualificada pela imagem
do emporio de estilos ou da enciclopédia, onde todo carater homogéneo, hierarquico e
monolitico apresenta-se em via de dissolug@o.

Ha uma liga¢do intrinseca entre Palmas e Brasilia, podemos mesmo dizer que uma
intensa relagdo estabelece-se em pares, a0 mesmo tempo, opostos e complementares, tanto no
idedrio, como no estabelecimento material da cidade, na sua estrutura, nas imagens, nas
formas. A relacdo entre as duas cidades da-se entre repeticdo e rompimento, a semelhanga de
alguns elementos chega a produzir uma ilusdo: Palmas é uma cdpia de Brasilia numa escala
regional, como comparece em inumeras percepgdes que vao do senso comum a elaboragdes
cientificas. Desse modo, o pés-modernismo entra pelas fendas, uma vez que o projeto aponta
nitidas referéncias modernistas, e € reforcado por um conjunto de titulos da modernidade, mas
ha um hibridismo, detalhes nem sempre visiveis ou pouco observaveis que pdem em xeque 0
modernismo e mesmo a idéia reiterada de reproduzir Brasilia, que figuraria mais a
constituicdo do simulacro do que, propriamente, a constituicgdo de uma nova cidade
modernista. Isso porque houve uma intengdo bastante nitida, do ponto de vista politico, de
simular e, nesse aspecto, novamente, o personalismo contribui para a constitui¢do dessa
imagem. Entretanto, como veremos mais adiante, se as intengdes dos politicos era “repetir” o
contexto de Brasilia, os arquitetos, por sua vez, tinham por intento supera-lo na perspectiva da
experiéncia.

A analise de Holston (1993) do modernismo em Brasilia contribui de uma forma
didatica para identificar os elementos que se repetem ou comparecem em Palmas, bem como,
as suas fraturas, ou seja, esse estudo ajuda a detalhar linhas e identificar rompimentos, bem
como suas multiplas dire¢des.

Holston (1993) tomou Brasilia como um estudo de caso da cidade modernista,
identificando o plano da cidade com os principios da Carta de Atenas e reconhecendo sua
apresentacdo como um manifesto acabado da proposta do CIAM (Congrés Internationaux
d’Architecture Moderne). De acordo com esse estudo, identifica-se que a cidade modernista

e, Brasilia ¢ concebida com todos esses elementos, tem seus objetivos de planificagdo



61

estabelecidos a partir de quatro funcdes: moradia, trabalho, lazer, circulacio e um centro
publico para atividades administrativas e civicas, esta ultima fun¢@o se somou posteriormente.
A organizacdo dessas fungdes dar-se-ia em setores multi-excludentes: zoneamento a partir da
tipologia funcional. Holston (1993) considera o plano de Brasilia uma ilustragdo perfeita de

como o zoneamento dessas fungdes pode gerar uma cidade.

Um cruzamento de vias expressas determina a organizagdo ¢ a forma da
cidade exatamente como Le Corbusier (1971 a [1924]: 164), o mentor dos
CIAM, preconizava em uma publicagdo anterior ‘correndo de norte a sul, e
de leste a oeste, formando dois grandes eixos da cidade, havera grandes
artérias para o trafego da cidade de alta velocidade em uma unica direcéo...
Superquadras residenciais sdo colocadas ao longo de um dos eixos; areas de
trabalho ao longo do outro. O centro publico se localiza num lado do
cruzamento entre os dois eixos. A area de recreacdo toma a forma de um

lago e um cinturdo verde rodeia a cidade. (HOLSTON, 1993, p.38)

Tomemos, por nossa vez, as manifestagdes ocorridas em Palmas e, sobretudo, a
semelhanca entre as duas cidades. Palmas também ¢ estruturada a partir de um cruzamento,
marcada por duas avenidas, uma no sentido norte/sul e outra no sentido leste/oeste, que sdo a
Avenida J.K. e a Avenida Teotonio Segurado, entretanto, ndo se constitui exatamente um
“corredor” para o trafico de veiculos, pois, a velocidade ¢ interrompida com uma numerosa
seqliéncia de rotatérias a cada seiscentos metros, aproximadamente, em algumas areas, e, em
outras areas mais centrais, a intervalos de, aproximadamente, trezentos metros, entre uma
rotatoria e outra.

Nao se observa em Palmas um zoneamento rigido e verifica-se a pluralidade de
usos. O centro publico ou administrativo ndo estd localizado de um lado, mas no centro do
eixo e em perspectiva, ou seja, numa pequena elevacio, onde pode ser visto de varios angulos
e ele secciona as duas avenidas.

A Praca dos Girassois, com sua coletdnea de monumentos, da a visibilidade da
area central. A enorme ponte que liga as duas margens do rio apresenta, de acordo com uma
leitura inspirada por Lynch (1997), um recorte de alta imaginabilidade, ou seja, um recorte
espacial urbano em que a identidade, a estrutura e o significado conferem de modo intenso a
probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer observador. Esse conceito é muito
claramente compreendido no setor central da cidade de Palmas, mas observamos também que
a cidade possui uma zona de alta imaginabilidade situada no setor central ¢ uma zona de

baixissima imaginabilidade ao redor das quadras.



Figura 6: Mapa das vias principais de Palmas .
L. T. Cruvinel (org.).

Figura 7: Visdo panorimica do inicio da construcio de Palmas.
Fonte: Tocantins Histéria Viva, Fundacio Cultural, p. 17.

Figura 8: Parcelamento da area central.
L. T. Cruvinel (org.).
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Com relagdo as quadras, de acordo com os arquitetos entrevistados, Palmas nédo
tem superquadras. Comparece, em algumas entrevistas, a afirmacdo que o proprio arquiteto
Oscar Niemeyer teria criticado o projeto Palmas por ndo ter um plano de massa e por nio
seguir os principios modernistas, por ndo ter uma paisagem urbana homogénea, produzindo
uma identificacdo, o que parece explicar-se pela idéia do governo e dos arquitetos de que
Palmas se auto-construisse com o dinheiro dos lotes. O préprio slogan do Estado preconizava
a iniciativa liberalizante, mas atando-a a uma idéia de bem estar social: “O Estado da livre
iniciativa e da justica social”. As ideologias politicas multiplicam-se e confundem-se no

espago.

A cidade recebeu criticas de Niemeyer sobre a ndo preparagdo do governo a respeito da
construgdo, pois era o capital que ia construir a cidade, ou seja, capital “privado”, como sinénimo

de capital publico privatizado. (Narrador 1)

A cidade contemporanea pede uma leitura que venha justapor a sua realidade
multifacetada e compor o puzzle organizado a partir das interagdes entre imagindrio social e
espago. A cidade pds-moderna ndo se restringe a uma época, mas a vdrias, condensa os
multiplos tempos da experiéncia tonalizando as formas, ainda que numa perspectiva da
auséncia.

Em Palmas, de forma sintética, delineamos os seguintes elementos que

imprimiram um imaginario com tragos pos-modernistas:

I- O carater de simulacro

2- A retomada do passado

3- A des-homgenizagdo da arquitetura

4- O urbanismo hibrido

5- O discurso misto: a0 mesmo tempo social e neoliberal

6- A preocupagdo estética supera a funcional

7- A intensifica¢do das diferencas

8- A multiplicidade de tempos paradoxais — na auséncia de tempo, outras
temporalidades comparecem em forma de citagdo - por exemplo, o contexto historico
de Brasilia ¢ retomado, a histéria de Teotonio Segurado etc.

9- O carater ironico dos elementos urbanos e de sua historia

10- O espacgo produtor de ilusdo e estranhamento.

Esses aspectos ja abordados de modo pulverizado neste capitulo sdo objetos

nortearam a discussdo ao longo do trabalho, uma vez que ajudaram a interpretar a cidade.
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O tempo ausente implica indefinicdo, tudo que ¢ consolidado pode mudar
radicalmente de sentido - como no exemplo anterior, dos monumentos demolidos - porque a
cidade tem que acontecer antes da sua histdria. As defini¢cdes esperam o tempo para serem
executadas. Nas cidades do tempo presente os nomes das ruas, dos edificios publicos, os
monumentos prestam homenagem a personagens “historicas”, vultos cuja existéncia ¢ atrelada
ao espago através da memoria. Em Palmas, por exemplo, essa homenagem €, por vezes, feita
a pessoas do cenario nacional contemporaneo, como a ponte que recebeu o nome de Fernando
Henrique Cardoso ou o teatro Fernanda Montenegro.

As cidades do tempo ausente apresentam alguns tracos comuns, como a forma de
ocupagdo, os processos de marginalizacdo dos pobres, devido também a elevacdo dos valores
e precos nessas cidades, a falta de uma identidade urbana e a constante releitura que elas
engendram, entre outros elementos.

Muitos fatores mais singelos e cotidianos comparecem como indices dessa
supressao. Em algumas areas centrais da cidade de Palmas, as arvores ndo foram plantadas,
mas transplantadas ja crescidas, devido a essa condi¢do que compreendemos como auséncia.
A cidade hoje convive com dois tipos anddinos de enderego para a localizacdo das quadras —
um conjunto extenso de siglas € nimeros convivem com novos numeros. O terminal de
onibus, criado hd pouco tempo, foi substituido por pontos denominados “estacdes” que
receberam nomes das comunidades indigenas do Tocantins. O terminal, que era significativo,
foi rapidamente subutilizado; a populagdo, todavia, ndo se conforma como o novo sistema e
pede o retorno do primeiro terminal - indefini¢do. Basta acompanhar o tempo breve do
acontecimento e o tempo rapido das mudancgas para observar como o sentido da cidade esta
imbuido do tempo ausente.

E importante refletir que a cidade muda pela destruicdo das suas formas, mas
muda pela reinterpretacio das suas paisagens, imagens, sentidos e define-se pela
permanéncia. Por exemplo, uma Brasilia além da modernidade ainda nio foi apresentada e/ou
interpretada ou mesmo vista, o que nao significa que ela ndo esteja sendo gestada.

Nesse sentido, o trabalho de Mello (1998), sob o titulo “se essa quadra fosse
minha”, revela que a comunidade em Brasilia ndo se confunde com a idéia de superquadra,
enquanto concepc¢do administrativa urbanistica, € sim contorna um cenario mais amplo que
incorpora espagos contiguos e multiplica os lugares de comunicagdo e sociabilidade. Os
habitantes tecem outro imagindario, distinto das interpretagdes técnicas e das leituras realizadas
sobre a monotonia das superquadras. Assim, para esta autora, por um lado, a idéia de quadra
ndo contém a comunidade e as relagdes que ali se estabelecem, por outro lado, a idéia de

bairro igualmente n3o a traduz, instaura-se outras sociabilidades que transcendem uma
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concepgdo especifica e determinada do espaco. Mello (1998) denomina de quartier, mas
também afirma que poderia ser chamado de pedaco, as articulagdes sdcio-espaciais pingadas
no universo empirico cotidiano que engendram o espago e seus moradores, ultrapassando
leituras ja consagradas como, por exemplo, as de Holston.

Bastos (2003), ao abordar os rumos “pds-Brasilia”, revela que hd uma busca da
realidade inspirada no popular, retomando o passado e desligando-se da constante apologia ao
aparato tecnologico mais avangado. Para Seabra (1998), Brasilia, que ¢ a tunica cidade
moderna tombada pelo patrimdnio cultural da humanidade, tem o estranho carater de ser ao
mesmo tempo construcdo € ruina, um pouco como o pais, visto por Caetano Veloso, mas uma
ruina diferente, ainda inexplorada pelas lentes de seus narradores. Pouco importa se
brasiliense, candango, visitante ou estrangeiro, todos tém uma face oculta da cidade a revelar.

A Brasilia vista a partir dos artefatos pode revelar outros sentidos, como analogia
das formas estabelecidas entre a escultura sobre o museu JK e a tela de Dali (1934) (ver figura
9¢ 10, p. 66). A estrutura curva, o homem com o brago erguido e a mao estendida, as curvas,
0 oco da estrutura. O racional ndo se divorcia do emotivo. Segundo Holston (1993), a
construg¢do de Brasilia tinha o objetivo de apagar o passado colonial e construir, a partir da
Arquitetura ¢ do Urbanismo, uma nova civilizagdo. Entretanto, o modernismo no Brasil foi
muito mais inventivo, inserindo curvas e formas felizes. Ndo sera, essa tentativa de
apagamento, um ato falho? Por vezes, esquece-se que o modernismo foi uma nova
colonizagdo.

Quando olhamos a paisagem de Brasilia, que recorta a Catedral e o Museu da
Republica, (ver figura 11, p. 67) por exemplo, observamos a amplidao do espago que a cidade
produz e a geometria das curvas que vai além da “caixa de concreto”. O teto da catedral
lembra um vitral deformado e os anjos que saltam do teto (ver figura 13, p. 68), junto com os
profetas (ver figura 12, p. 67), no exterior da Catedral, trazem uma possivel referéncia
barroca'®, assim como as curva de Brasilia. Um barroco deformado, estilizado,
ressemantizado e oculto.

As formas que permanecem sdo as curvas, por exemplo, a ponte Juscelino
Kubstichek (JK) (ver figura 16, p. 69), projetada pelo arquiteto Alexandre Chan, inaugurada
em 15 de dezembro de 2002, ¢ a continuidade dessa moforlogia na arquitetura monumental de
Brasilia. De acordo com Holanda (2003), a ponte JK ¢ uma ponte para urbanidade cuja
construgdo teve implicagdes €ticas e estéticas, pois proporciona uma integracdo maior, facilita

o acesso a Esplanada (espaco do poder) e prolonga a beleza da paisagem que nio teria mais a

'8 Os profetas no exterior da Catedral de Brasilia lembram os profetas de Aleijadinho, também fixados no

exterior da igreja barroca, em Congonhas do Campo.
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Esplanada como ponto final. Para este autor, Brasilia ¢ uma cidade exemplar: como marco
indelével do século XX que aplicou de modo peculiar o receituario modernista, transgredindo-

o em alguns pontos.

Figura 9: Monumento JK (Brasilia - DF).
Fotografia tirada em 20/09/2007.

Figura 10: Vestigios atavicos depois da chuva — Salvador Dali, 1934.



Figura 11: Catedral de Brasilia e Museu da Repiblica.
Fotografia tirada em setembro de 2007.

Figura 12: Profetas - parte externa da Catedral de Brasilia.
Fotografia tirada em setembro de 2007.
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Figura 13: Interior da Catedral de Brasilia, detalhe do teto.
Fotografia tirada em setembro de 2007.

Figura 14: Catedral de Brasilia.
Fotografia tirada em setembro de 2007.
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Figura 15: Museu da Republica (Brasilia - DF).
Fotografia tirada em setembro de 2007.

Figura 16: Ponte JK (Brasilia - DF).
Fotografia tirada em setembro de 2007.
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por incorporar elementos histdricos, perspectivas barrocas, terraplanos
monumentais, gregarismos colonial brasileiro, acropole cerimonial, cidade
linear, cidade jardim, urbanidade de areas comerciais. A cidade pds-moderna
avant la lettre, distinta de todas as manifestacdes urbanisticas modernas.

Nisto reside a sua forca. (HOLANDA, 2003, p.42)

Discute-se a respeito de Brasilia, entre tantas questdes que o espago urbano
suscita, a permanéncia e a inovagao, os espagos que ja perderam o seu papel inicial e entram
em decadéncia, como por exemplo, a avenida W-3 que, de acordo com Garcia et. al. (2003),
foi considerada o verdadeiro centro comercial e cultural nos primeiros anos da construg¢ao da
capital brasileira, mas as fun¢des que conferiam-lhe essa importancia abandonaram o lugar.
Novas maneiras de ver, de habitar, de consumir, tornam dindmicos os espacos urbanos,
transformando a cidade, mesmo aquelas que surgem com a inten¢do de tornarem-se eternas,
envelhecem e o moderno torna-se histdrico.

Brasilia, Palmas e também Goiania e Belo Horizonte sdo cidades do “tempo
ausente”, assim, mesmo sendo distintas entre si, cada qual com seu contexto, apresentam
alguns pontos em comum. S3o todas cidades planejadas que, exceto Belo Horizonte que data
de 1894, surgiram no Brasil no século XX, no caso de Goiania, Belo Horizonte e Brasilia,
substituia-se as velhas cidades coloniais, despreparadas tanto para receber a expansdo urbana
das migragdes campo-cidade, quanto para comportar a moderniza¢do da vida social. Além
desse aspecto, essas cidades receberam um primeiro contingente populacional para habita-las,
advindo de vérios lugares, o que torna a identidade sempre um componente dificil de delinear.
Sdo cidades que tem em comum também o fato de serem capitais, de Estado e a Capital
Federal, trazendo um emblema de modernidade e modernizacdo, mas que, ao longo do século
XX, assumiu faces diferenciadas em cada contexto, fazendo existir um conceito axial de
modernidade, a partir do qual podemos falar de modernidades.

Em Palmas, como se tratou de um novo Estado da Federa¢do que ainda ndo tinha
sua capital, se preferiu também criar uma nova cidade, ao invés de aproveitar uma cidade ja
existente, seguindo um percurso semelhante ao das outras capitais planejadas. Em Palmas,
entretanto, vamos nos deparar ja com um contexto de superacdo do moderno e a possibilidade
de se discutir a pds-modernidade. Pois se Brasilia, segundo Arantes (1998), ja nasceu
“envelhecida” devido ao sucesso integral e esgotamento do moderno, Palmas inaugurou uma
espécie de superagdo da modernidade, que nos permite falar de pés-modernidade.

As cidades do tempo ausente também trazem alguns outros problemas e
caracteristicas em comum, relacionados ao planejamento, proje¢do e desdobramento social

que discutiremos ao longo do texto e, por fim, sdo cidades em busca de reinterpretagdo e do
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devir, cuja auséncia desfaz-se com a passagem do tempo e com a soma de novas leituras. Sao

cidades que se abrem a longa duracdo.



Capitulo 2 - Uma cidade na moldura
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2.1 A cidade de nanquim: desenhos de desejos, planos e projetos

Projetar o espaco de uma cidade, pensar os detalhes nos quais a vida transcorrera,
numa pretensa totalidade, € deter-se numa imagem do inacabado. Os riscos do inacabamento
aumentam a medida que se aumenta o teor de rigidez programado para aquele espaco. A
experiéncia da modernidade introjetada no urbano revela que as cidades de nanquim nao
resistem as intervengdes socio-culturais. A capacidade subversiva dos jogos do sistema, das
acdes cotidianas, do desvelar da vida, desengessam os projetos, deslocando suas
racionalidades, desmontando restricdes conjunturais, reagindo sobre o espago material e
simbdlico, injetando novos sentidos, imprimindo novos usos, re-texturizando os tragos e,
sobre o espago anddino, tecendo a cultura.

As leituras do processo de constru¢do de Palmas, com excecdo do consenso de
que José Wilson de Siqueira Campos teria criado a cidade e de que ela ¢ igual Brasilia,
caminham para a multiplicidade de sentidos, num movimento que ndo cessa de erigir e
entranhar-se, sem parar de alongar, de romper-se e de retornar — num rizoma — que, como
observam Deleuze e Guattari (1995), ndo comeca nem se conclui, mas encontra-se no meio,
entre as coisas. Assim, leituras completamente opostas ndo se anulam, convivem em paralelo
e ajudam a compreender a cidade no tempo ausente, esse entretempo marcado, sobretudo,
pelo devir.

A implantacio da cidade, de acordo com os seus planejadores, ocorreria em fases,
para obtencdo de um tecido “livre” dos vazios urbanos, como apontam as fitas coloridas no

mapa (ver figura 17):

Figura 17: Plano de ocupacio de Palmas.
L. F. T. Cruvinel (org.).
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Estabelecido o conjunto de critérios para o plano diretor de Palmas, as agdes que
se seguiram a essa iniciativa foram de desconstru¢do, procurando fazer de uma certa ordem, a
desordem, e, nesse movimento, idéias opostas coexistem, colidem e se interpenetram. As trés
narrativas que se seguem — visdes do mesmo processo — esquadrinham o plano e a ocupagao
da cidade e apontam leituras que absorvem ilusdes, criticas, desejos, projecdes imaginarias;
suas conexdes ndo sdo sucessivas e recorrentes, mas rompem e deslocam-se. Observa-se
territorializagdes de idéias num recorte, que se desterritorializam em outro, por vezes, ainda se
reterritorializam num terceiro ou apenas se mantém irrompida, inconclusa, movedica,
formando oposigdes paralelas que mesclam os fatos as suas subjetivagdes.

Cruzam-se nesse labirinto as manobras politicas, os desejos personalistas, a 16gica
do capital, as formulas do planejamento aliadas a técnica e os limites de ambos - no interior
dos discursos, as suas fendas - esses elementos configuram um espago “liso” no que tange a
apreensdo da realidade. As idéias expostas pelos depoentes ndo sdo, necessariamente, simples
contradigdes que deslizam de uma leitura critica para uma leitura a-critica, mas dimensdes
desse real/imaginario, no tempo ausente. A aprecia¢do detida da relacdo entre as falas revela
aliangas semanticas, mesmo na exposi¢ao de idéias diametralmente opostas.

O narrador 2, por exemplo, mesmo fazendo apologia ao plano da cidade,
amenizando as incursdes do personalismo politico, potencializando-lhe o papel, ndo deixa de
tocar na perfuragdo do projeto, ou seja, nas suas falhas e rupturas e no surgimento dos vazios
urbanos, que foi descrito de forma mais critica pelo narrador 4. O narrador 2, apesar de
acreditar na poténcia do que foi planejado e/ou projetado, ndo deixa de reconhecer a falha
politica e, por conseqiiéncia, a falha do projeto, ou seja, o projeto na esteira da gestdo, depara-

se com seus limites:

Eu colocava a possibilidade de fazer uma cidade nova. A idéia era elaborar, de certo
modo, uma cidade que remunerasse a sua propria constru¢do. Partindo do principio de escolha da
drea — uma drea rural desvalorizada - e com os investimentos publicos necessarios a iniciativa para
edificar uma cidade em que as pessoas comprassem os lotes. Essa idéia foi aceita... essa foi a minha
participa¢do nesse processo...Foi elaborado um edital de compra e venda dos lotes originais em duas
ou trés etapas. Eram vendidos a qualquer um que desse o melhor lance. Dizem que foi absoluta a
vontade do governo em ndo obedecer a uma contigiiidade na implantagdo de Palmas; isso ndo é bem
assim: o governo seguiu uma ocupag¢do com as terras que a Justica ia liberando. Claro que apos essa
fase poderia ter cuidado melhor da ocupacdo da cidade, o que em parte da razdo a esse outro
argumento. .... Ndo ha nenhuma lei de economia no mundo juridico que diga que as pessoas de menor
renda devem ficar longe dos equipamentos centrais, inclusive aqui ndo ha mesmo, porque as terras

ndo se valorizam assim dessa forma. Hda terras vagas que poderiam estar abrigando as pessoas de
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menor renda perto dos equipamentos. Ai é um pequeno mistério de pouca imaginagdo: basta ter
atitude governamental. Uma coisa é planejar, outra coisa é implantar aquilo que se planeja. Basta
propiciar os investimentos em habitacdo popular, isso ao invés de ser onde foram construidas:
Taquari, isolando pessoas a 20 Km da cidade. Que essa instalagcdo seja na parte central, ndo ha nada
que impega isso. Essa logica estd impressa na cabega dos dirigentes... que, mesmo ndo devendo,
raciocinam com essa logica, uma logica que ndo precisa acontecer de fato. E até do ponto de vista
capitalista, é mais barato colocar a populagcdo mais no centro da cidade, porque ndo se depende de
recursos para atendé-los longe do centro. Isso ndo tem logica nenhuma, é ilogico que a cidade
persista nesse padrdo que estd, em ndo aproveitar essas condigdes de continuidade da malha urbana.
... E perfeitamente possivel pensar em estabelecer um conjunto habitacional até de renda menor na
parte central da cidade, como por exemplo: existem os projetos pagos pela Caixa Econémica Federal
que estdo sendo implantados na 62 e 72, eles estdo perfeitamente adaptados a condi¢do de renda
dessa populagcdo que ganha menos — o funciondrio publico de categoria menor — nesse momento, ha
uma inversdo da logica capitalista... os precos dos lotes ndo sdo tdo dispares assim — a prefeitura,
agora, mais recentemente, fez estudos que mostram isso claramente... é suportavel para os projetos
ou para as intengoes de implantagdo e de ocupagdes dos lotes pela populagdo de renda menor. O que
é o grande segredo da cidade tradicional, o problema que esta acontecendo em Sdo Paulo, por
exemplo: as pessoas invadirem a cidade tradicional, movimento de sem-teto, no Rio de Janeiro, as
favelas la onde estdo, porque estdo proximas do local de trabalho, de oportunidades da cidade. Aqui,
se pode fazer isso a um custo menor. Ha o problema de gestdo,; para fazer isso é preciso ter intengdo

de fazer, estudar e operar dessa maneira... O plano estad ai, jad esta configurado. (Narrador 2)

Nesta interpretagdo, ndo ha outro agente, que ndo o governo, para
organizar/promover uma ocupa¢do do solo urbano distinta daquela que tradicionalmente
ocorre no Brasil. A fala amarra uma dupla intencdo: a cidade construida pela iniciativa
privada - “a cidade que remunerasse a sua propria construgdo [...] edificada para que as
pessoas comprassem os lotes” — e, a0 mesmo tempo, a ocupacgdo contigua, na qual, cabe ao
governo prover a ocupagdo, no plano diretor, oferecendo condi¢des para que a populagdo de
baixa renda ndo se instale além das faixas delineadas.

A perspectiva da contigiiidade espacial fazia parte do repertorio dos técnicos,
arquitetos, planejadores e outros pensadores da cidade, mas era ainda muito confusa na
mentalidade das primeiras liderancas politicas de Palmas. As ideologias frageis, mais sob
forma de aparéncia do que de acdo, produziram um amalgama paradoxal, ou seja, os
planejadores contratados pelo governo, conceberam um plano diretor que o proprio governo
tratou de burlar. O governo “forcou” a populacdo de baixa renda a situar-se nas margens desse

plano e muito além delas.



76

Essa acdo foi desfeita, como aponta a narrativa 4, pela oposi¢do - contraria a
propria implantacdo da cidade e na inten¢do de nega-la, fez o oposto, ao trazer a populagdo
marginal para o plano, reconstruiu, em parte, o tecido rompido, fortalecendo, desse modo, os
lagos da cidade. O primeiro governo (Siqueira Campos), por sua vez, instalou monumentos ¢
icones de referéncia socialista pela cidade.

De certo modo, por mais que seja auto-ironizador, um pouco “utdépico” na visao
de alguns analistas do processo, a respeito do plano — a inser¢do da populacido de baixa renda
nas proximidades do centro ocorreu as avessas, nas rachaduras da politica e ndo no avanco da

mesma, como foi a principio imaginado.

O povoamento comegou em Taquaralto, onde havia um posto de gasolina e um pequeno
comércio que deu apoio a cidade que ndo tinha nada, entdo, as primeiras casas surgiram em
Taquaralto, logo em seguida, comecou a vender os lotes. Antes da transicdo do primeiro governo do
Siqueira para o Moisés Avelino, ele tentou implantar isso na for¢a, e realmente implantou, abriu
ruas, concedeu material de construcdo para os funciondrios, cimento, tijolo, telha, madeira, tudo
para que construissem, dava lote, tudo para o outro governador ndo resistir e antes dele entregar,
distribuiu uma quantidade imensa de lotes comodatos, ou seja, um lote que vocé pode utilizar por dez
anos, sem pagar nada e ter a preferéncia da compra. Foram distribuidos para quem quisesse. As
pessoas faziam filas e filas para pegar esses lotes. Ha lotes distribuidos em 1990, 1991, que até hoje
estdo vazios no centro da cidade, grandes vazios urbanos. Foram distribuidos para vereadores do
interior, prefeitos, altos funciondrios do Estado, funciondrios do Banco do Brasil. Quase toda Palmas
foi dada em lotes comodatos, para, efetivamente, implantar e ndo retroceder. Entretanto, quanto aos
Aurenys, é preciso destacar que foi implantado uma barreira policial proxima a entrada da cidade,

que ndo deixavam as pessoas entrarem com caminhdo de mudan¢a. Perguntavam:
- Vocé vai para onde?
-Eu vou para Palmas.
-Vocé tem lote?
-Ndo.
-Entdo, ndo pode entrar!

Desse modo, a pessoas comegaram a ficar ao redor, onde criaram os Aurenys, 1, 2, 3, 4.
Foi essa forma de barrar o pobre a entrar na cidade. Ndo existia lote para pobre, ndo tinha como
compra-lo, o pobre ndo ganhava lote assim, a ndo ser o funciondrio publico de baixa renda, mas o

pobre que ia trabalhar na construgdo civil ndo ganhava, mesmo sendo o lote comodato. Os lotes
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comodatos, ganhava alguém que tinha maiores condigdes, entdo o pobre ndo conseguia um lote em
Palmas, ele conseguia no Aureny. Aqui no centro, eu ndo vi ninguém, nenhum pedreiro, ganhar lote,
nenhuma empregada doméstica. Ai comeca a segregacdo, essa exclusdo social. Esses lotes
comodatos foram, entdo, distribuidos, mas quando entrou o outro governo, a primeira coisa que
eles fizeram foi incentivar a invasdo nos lotes comodatos. O prdoprio governo incentivou a invasdo.
Eles invadiram e perderam o controle totalmente e em 1992 se invadiu tudo, todos os comodatos,
dreas publicas, dreas particulares. Foi um caos. As invasdes eram orientadas por alguns politicos
que incentivavam a invasdo em lotes comodatos que estavam vazios, ndo construidos, sé que se
perdeu o controle, eles comecaram a invadir as dreas verdes, comegcaram a invadir todas as partes.
Ai os pedreiros, a classe mais baixa, operdrios, tiveram acesso a cidade, se ndo fosse assim, eles
nunca teriam acesso. Surgiu a Vila Unido, eles tomaram conta, cheia de barracos de palha e de lona
preta. Houve um incéndio nesses barracos, uma catdstrofe, ndo sei se morreu gente, entdo, o Estado
fez o loteamento, a Prefeitura conseguiu dinheiro junto a Caixa Econdémica e fez casas populares.
Deram lote para todo mundo, hoje é uma populagcdo de baixa renda, mas antes era para ser um
loteamento para elite, lotes de 600 a 1000 m? Esse governador (Moisés Avelino) loteou todas essas
quadras, venderam para populagdo em geral, quem quisesse comprar, mas por uma questdo politica,
isso ficou um atraso desde 1994, asfaltaram tudo em todos os lugares, menos nessa drea, que nunca
teve infra-estrutura, tem quadras que até hoje ndo tem energia elétrica. O Siqueira foi uma pessoa
que teve muita coragem e que tinha um ideal também, mas essas questdes politicas atrapalharam
bastante o desenvolvimento, tanto de um lado, como do outro, e o maior atraso de Palmas esta em
fungdo dessa politica toda. Ja em 1991, junto com a doagdo dos lotes comodatos, o proprio Estado
doou dreas que estdo vazias até hoje para grandes empreiteiras. Foram no minimo 10 quadras dentro
da drea da primeira fase para construtoras que hoje estdo guardando e especulando com as areas e
isso é um problema que ndo devia ter acontecido. Ndo havia, entretanto, liberdade para a critica,
uma nota no jornal pode custar um emprego. E utépica a questdo de vocé planejar uma cidade e
acreditar que ela fosse mesmo implantada daquela maneira, isso ndo aconteceu ja nos primeiros
momentos. Inicialmente, a licitacdo vendeu lotes escalonados em toda drea central, nas dreas
centrais comerciais, e vendeu alguns lotes na 22, 23, na 12, e na 13. ARSE"”, 13, 12 e 23. Entdo, ja se
criaram alguns vazios urbanos e la também as primeiras casas a serem implantadas foram as casas
dos deputados na ARSE 14. E depois que venderam essas trés quadras, o Estado lancou a ARSE 51 e
depois a 72. A ARSE 72 seria para funciondrios do Estado, assim, desviou totalmente o plano, pois
era para os funciondrios ocuparem essas quadras centrais, uma vez que o projeto perspectivava a
ocupagdo de forma ordenada. Ndo poderia ter saido para aquela segunda fase. Levou parte dos
funcionarios para a segunda fase e outra parte para quarta fase e depois ainda eles criaram um novo
loteamento, o AURENY, desse modo, separou-se a populagdo de Palmas em trés locais — os

deputados na primeira fase, os funciondrios, a partir da distribuicdo de lotes na 51 e a populagdo de

' Essas Siglas ARSE, ARNE, ARNO, ARSO, significavam: Area Residencial Sudeste, Nordeste Noroeste e

Sudoeste, respectivamente.
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baixa renda no AURENY - com as mudangas de administragdo, a partir das elei¢cdes surgiu um boato
de que Palmas retrocederia, entdo o governador distribuiu lotes da 61, 51,71, 81,91, 101, 111 e
depois 82 para as pessoas tomarem posse da drea e implantar, isso foi uma espécie de contrato de
compra e venda que a pessoa so6 pagava 10% do saldrio para o lote. A intencdo era realmente fixar os
Sfunciondrios. O critério para receber esse lote era ser funciondrio publico e foi uma medida para
reverter o processo de arrefecimento da capital. O governador que ganhou as elei¢des falava que
Palmas era um absurdo e que ia voltar atrds, isso fez com que o Siqueira Campos implantasse em
pouco tempo, em trés meses, esse pessoal. A ocupagdo dos funcionarios pulou uma parte do plano e

tornou a implantagdo carissima, ja criando os vazios urbanos. (Narrador 4, grifos nossos)

A gestdo politica do territério chocou com as concepgdes estabelecidas para o
planejamento da cidade. Esse atrito entre as idéias e a¢des gerou tecidos urbanos fraturados e
paisagens urbanas distintas, mesmo no recorte compreendido como plano diretor. Mas nao foi
apenas esse elemento de descompasso politico, por parte dos dirigentes, o responsavel por
criar uma paisagem social heterogénea, também no que se refere as concepgdes urbanisticas e
arquitetonicas, observa-se uma quebra nos principios da Carta de Atenas, sistematizada por
Le Corbusier (1989), que pressupde um planejamento homogéneo e extremamente
disciplinado, preconizando um mesmo tecido urbano e um programa que prevé o
desdobramento “inteiro” da cidade no tempo e no espago, como o estabelecido, por exemplo,
no principio 86 da Carta de Atenas. Neste documento, também comparecem, como o autor
mesmo intitula, inimeros outros “pontos de doutrina” no qual o trabalho e a habitacdo sdo
pontos chaves do urbanismo. Para a fung¢@o de morar, no principio 88 esta estabelecido que a
inser¢do da moradia deve formar uma unidade habitacional ¢ a casa, vista como uma célula,
deve compor um tecido, prolongando-se no exterior em diversas instala¢cdes comunitarias.

Nao foi este o percurso seguido em Palmas, como veremos em uma série de

narrativas € imagens:

E tem uma historia bonita, que a gente imaginava que todo esse capital entraria com as
incorporadoras, a partir da venda dos lotes. Diziam que iriam construir a prefeitura, o paldcio, a
assembléia e os prédios administrativos, mas ndo foi assim. O Siqueira conseguiu um empréstimo
muito grande para construir aqueles primeiros edificios. E a historia do Palacio é interessante,
porque o primeiro mandato do Siqueira foi de dois anos, era um mandato tampdo, ai, depois entraria
um outro governo eleito por quatro anos, so que o Siqueira, acho que percebeu que a capital ndo
poderia ser de barraco de madeira, pois em periodo eleitoral o candidato opositor mencionou
impedir o avanco da capital. Entdo, o Siqueira pegou o Palacio e fez aquilo que José Luiz fez em
Brasilia... a tal da virada que vocé constroi em vinte e quatro horas... Por que ja tinha passado o

tempo, ele so tinha dois anos e faltavam oito meses para o final do mandato, entdo, ele fez a virada do
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palacio... a historia das horas dos trabalhadores... e faltando trés dias para ele entregar o governo,
ele inaugurou o Paldcio e entregou a chave para o outro governo. Esse ato dele foi muito
representativo, porque o outro governo talvez nem tenha entendido isso, quando ele disse: eu estou
entregando a sede administrativa do Estado do Tocantins - esse ato foi muito simbdlico, porque ele
dizia: esta aqui e ninguém mais tira a capital, ele quis dizer isso, porque na verdade, ao redor do

paldcio era tudo barraco. ( Narrador 1)

Na esfera dos sentidos, as narrativas despertam a multiplicidade de fios ideativos
que juntos compdem novas tramas, estampando o quio complexa se faz a imagem da cidade.
Hé um longo deslocamento entre as varias idéias que a cingiram, ¢ 0 modo como essas idéias
manifestaram-se na criagdo/organizacdo/produgdo e articulagdo material e simbodlica do
espago.

De acordo com os depoentes, a construcdo da capital pressupunha uma
preocupacdo geopolitica em relagdo ao proprio Estado. Falava-se em desenvolver dois anos
em vinte, além disso, observamos uma primeira tentativa de retomar de forma anacrdnica o
idedrio de Brasilia. Esse aspecto, entretanto, deve ser examinado com muito cuidado;
analisando discursos, teses e diversos documentos, percebemos que essa ligagcdo entre uma
cidade e outra (Brasilia e Palmas) faz parte do imaginario politico de carater personalista, ja
discutido, que deu origem a simulagdo, em certo sentido, da imagem de Brasilia.
Entrevistamos os principais arquitetos do projeto, dentre muitos que participaram da
elaboracdo da cidade. Eles afirmam que a idéia era romper com a experiéncia de Brasilia.

Palmas, na visdo deles, ndo seria Brasilia, mas a anti-Brasilia, como podemos observar:

A malha ndo é uma coisa de Goidnia, ndo é uma coisa de Brasilia. As pessoas
comparam, muitas pessoas dizem que Palmas se parece com Brasilia, sabe por qué? Porque as
pessoas véem o paldcio no meio e aquelas secretarias la e confundem aquilo com a Esplanada, entdo
todo mundo acha que é Brasilia, mas ndo é. Na realidade, a gente tem esses eixos leste-oeste para
uma finalidade. A perspectiva diz: - que de qualquer lugar, vocé vé a serra - isso marcou o nosso
projeto. Ea orientagdo na cidade, se eu estou vendo a serra, estou indo para o leste, se estou vendo o
lago, estou indo para o oeste, e vocé se orienta muito com isso... Palmas ndo podia ser Brasilia,
porque Brasilia é a capital federal — com todos os recursos de construgdo das unidades de vizinhanga
— e Brasilia é uma unidade que moderniza na expressdo da palavra. Naquela época de 1989, o
modernismo ja estava em cheque, jd se criticava essa coisa das fungdes modernistas da cidade. E nds
ndo tinhamos muito tempo para imaginar, o que a gente imaginou? Imaginou o seguinte: E plana a
cidade, se a gente trabalhar algumas malhas de quarenta hectares, 42.700m, se vocé fizer uma
avenida aqui, tem transporte, comércio... a gente imaginou que aqui dentro vocé teria uma cidadela

de oito a dez mil habitantes, que fora dela é uma cidade moderna, com avenidas largas, se amanhd,
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avangar nos transportes, vocé poderia implantar com facilidade, mas nos tinhamos essa grande
avenida aqui, que era a Avenida do Siqueira, que nos ndo podiamos deixar de atendé-lo. Entdo, nos
fizemos a avenida, ndo com os 300m dele, mas tinha uma avenida que, de certa forma, ainda marca
muito, e marcamos o centro dela onde ia ser o Palacio. Brasilia tem super-quadras construidas, aqui
ndo, aqui é uma cidadela com lote, com prédio, com comércio, com ndo sei o que, a diferenca é essa.
Brasilia tem a super-quadra rigida, marcada até o ponto em que vocé vai construir com prédio de
11x88. Ndo estou criticando Brasilia, mas isso aqui é impossivel, ndo ha como construir esses prédios

em Palmas. Palmas ¢ a cidade do lote. (Narrador 5)

Ha o reconhecimento, por parte desses “produtores” da cidade, de que existe uma
aparente semelhanca com a capital federal, mas que, essencialmente, ndo ha nenhuma ligacao
estrutural efetiva. Identificamos trés narrativas imaginarias sobre a cidade Palmas, a primeira
corresponde ao desejo politico. A segunda, & soma de perspectivas e releituras de arquitetos,
urbanistas que, por vezes, vdo ao desencontro da primeira perspectiva. A terceira leitura
corresponde aos diversos observadores que transitam entre a primeira e a segunda, nos seus
paradoxos e ilusdes, e por sua vez também produzem uma narrativa hibrida, escorregadia.
Quando essas vozes juntam-se, entramos no labirinto. Todos partem das mesmas referéncias,
mas as falas descolam-se nas suas dire¢des. A saida do labirinto descortina-se apenas no
horizonte, onde essas trés dimensdes cruzam-se. Cabe esclarecer que o imaginario da cidade
ndo ¢ uma oposicdo entre real e ficticio, como costumeiramente confunde-se — isso devido,
até mesmo, & polissemia do conceito que reine imagem e imaginagéo — E preciso reiterar que
a imagina¢o, o imagindrio, ¢ a argamassa a cimentar o que se compreende como realidade,

sobretudo, na cidade planejada.
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As pessoas que visitavam os stands dessa exposi¢do ndo acreditavam que Palmas viesse
a existir, ou seja, que o que estava nos painéis, na perspectiva, iria materializar-se. Para a
populacdo, era um fato inimagindvel. Em dezembro, comecei a trabalhar na primeira licitagdo dos
lotes a serem vendidos, o meu papel era orientar os investidores que vinham para comprar os lotes,
onde comprar etc. Quanto ao plano, foram feitos varios estudos, a intengdo era abarcar o que havia
de mais recente em termos de urbanismo. Foram consultados professores da drea, os melhores, e
tiveram pouco tempo para fazer, mas apesar disso, foi um bom plano. Dentre as preocupages,
detiveram-se na densidade proporcional — a cidade tinha que ser viavel economicamente, tinha que
ser sustentdavel — e pensou-se em um rol de trezentos habitantes por hectare. O plano foi interessante e
era para ser aplicado em etapas, de acordo com a ocupa¢do da populacdo, gradualmente. Esse
aspecto reduziria os custos de infra-estrutura devido a compacta¢do e ndo permitiria os vazios
urbanos. Havia principios da escola modernista, mas além dela, outras perspectivas, como, por
exemplo, cada quadra ser uma vila ou uma pequena cidade, estes elementos constituiam a
diferenca. Palmas, assim como Brasilia, ndo tem esquina — esses lugares de encontro — onde os
arquitetos foram muito rigidos e o poder publico exerceu uma coer¢do quanto ao cumprimento das
leis, a cidade tornou-se desumana. Nas areas onde houve uma mistura de comércio e residéncias,
verifica-se um processo mais humano, a cidade ficou mais natural tipicamente do interior. Nas
ARSES, fixou-se uma mistura... numa caminhada noturna nos vemos pessoas sentadas em frente as
suas casas, ocupando a rua, como se fosse delas. Ja no mesmo hordrio, nas residéncias proximas ao
centro, ndo se vé ninguém na rua e as pessoas se fecham como na cidade grande. Nesses espagos, a
rua ficou sem vida e passa uma impressdo de inseguranga, vocé pode ser assaltado e o seu vizinho
ndo sai para te defender, nota-se que as pessoas nessas quadras ndo conhecem o seu vizinho... Os
primeiros anos que se seguiram a implantagcdo, o que mais me chamou a atengdo foi realmente a
esperanga da populagcdo. Nunca vi ninguém sem esperanca em Palmas. Talvez seja a coisa mais
importante que eu vi. Ndo se via uma pessoa pessimista, o pessimista ia embora porque realmente
aqui a vida era muito dura. A esperanga era de ver aquilo surgir, pareceu muito com o surgimento
de Brasilia. Isso foi uma coisa realmente marcante, tinha muitos jovens. Eles viam em Palmas um
lugar para crescer. Os funciondrios publicos vieram de todos os lugares possiveis, muitos de Goidnia
e de onde vieram, ndo teriam a oportunidade, por exemplo, de comprar um lote numa capital
pagando em 36 vezes no saldario, um prego relativamente baixo, possivel. Aqui é ainda um lugar de
possibilidades, apesar de ja estar muito mais dificil, o potencial da cidade é o fato de ser politico-
administrativa, as coisas se convertem para cd e tem voos diarios com ligacdo para Brasilia. Essa é
uma das maiores oportunidades da cidade, empresarios com facil mobilidade, estd la em Brasilia,
daqui a pouco estd aqui para investir, procurar etc. Essa caracteristica de pélo administrativo é o

maior potencial e com ela vem outros, como transporte, crescimento. (Narrador 4, grifos nossos)

Alguns elementos que comparecem na interpretagdo de Palmas marcam um

descompasso ¢ um erro teorico, que identificamos com base nas andlises firmadas para



83

Brasilia, sobretudo, as paradigmaticas leituras realizadas por Holston (1993), de uma cidade
“sem esquinas” (traduzindo o sentimento da populagdo da falta de convivéncia na rua, de
bares etc.) e também em relagdo a “utopia” dos arquitetos planejadores de “mudar a
sociedade” a partir da arquitetura e do urbanismo. Vejamos os dois casos.

Brasilia, construida de acordo com a “doutrina” modernista, sendo mesmo
considerada na literatura corrente sobre o tema a “obra mais acabada” do modernismo,
transcendendo este conteido, apenas a partir das suas curvas € monumentos, ndo tem esquinas
e ¢ utdpica também porque seguiu o que determinava a Carta de Atenas nos seguintes

principios:

O zoneamento, levando em considera¢do as fung¢bes-chave — habitar,
trabalhar, recrear-se - ordenara o territorio urbano. A circulac¢do, esta
quarta funciio, s6 deve ter um objetivo: estabelecer uma comunicacio
proveitosa entre as outras trés. Sio inevitaveis grandes transformagdes. A
cidade e sua regido devem ser munidas de uma rede exatamente proporcional
aos usos e aos fins, e que constituird a técnica moderna de circulagdo... (LE

CORBUSIER, 1989, p.81, grifos nossos)

Como percebemos, a rua perdeu o seu significado, porque havia uma orientacio
de base e disciplinada para que o movimento das pessoas fosse concentrado em lugares
especificos, a rua ficou apenas para o automdvel que deveria deslocar-se em alta velocidade.
A vida interpretada pelo fervilhar de pessoas na rua, a esquina — lugar de encontro e lazer —
estariam assim abolidos.

No que se refere a “utopia arquitetonica”, encontramos a seguinte orientagao:

A arquitetura preside os destinos da cidade. Ela ordena a estrutura da
moradia, célula essencial do tecido urbano, cuja salubridade, alegria,
harmonia sdo subordinadas as suas decisdes. Ela retine as moradias em
unidades habitacionais cujo éxito dependera da justeza de seus calculos. Ela
reserva de antemdo os espagos livres em meio aos quais se erguerdo os
volumes edificados em propor¢cdes harmoniosas. Ela organiza os
prolongamentos da moradia, os locais de trabalho, as areas consagradas ao
entretenimento. Ela estabelece a rede de circulagdo que colocara em contato
as diversas zonas. A arquitetura ¢ responsavel pelo bem-estar ¢ pela beleza
da cidade. E ela que se encarrega de sua criacdo ou sua melhoria, e ¢ ela que
estd incumbida da escolha e da distribuicdo dos diferentes elementos cuja
proporg¢io feliz constituira uma obra harmoniosa ¢ duradoura. A arquitetura

¢é a chave de tudo. (LE CORBUSIER, 1989, p.81, grifos nossos)
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O projeto de Brasilia foi lido a luz desta “utopia”, como aponta Holston (1993):
mude-se a arquitetura e a sociedade serd forcada a seguir o programa da mudanca social que a
arquitetura representa. Nessa prescricdo, a grande maquina da arquitetura moderna tornou-se
utopica, segundo Holston (1993), em funcdo das diversas rupturas provocadas pelo
comportamento da sociedade, nas suas praticas culturais e politicas. Assim o plano de Brasilia
comecou a ser burlado logo que finalizou a construc¢do da cidade e deu inicio a sua ocupacgao.
Frugoli Jr. (2000), na releitura de Holston, afirma que as premissas “utopicas” do projeto
modernista eram as de criar, mediante uma forte associacdo entre o planejamento urbano e o
governo federal, uma cidade igualitaria. Dois processos sociais, segundo o autor, subverteram

essas intengdes:

primeiro, a propria constru¢do da cidade, realizada pelos “candangos” —
trabalhadores de diversas regides brasileiras — que foram impedidos de nela
habitar, o que terminou por fazé-los migrar para a periferia e construir o que
vieram a ser as “cidades satélites”; segundo, uma vez construida e ocupada,
houve uma série de subversdes realizadas por novos moradores, ligados a
burocracia estatal, que muitas vezes estranharam e se recusaram a utilizar a

cidade conforme o previsto no plano original. (FRUGOLI, JR., 2000, p.21)

Agora, analisemos o caso de Palmas. Palmas ¢ uma cidade cheia de esquinas e
bares, no sentido da ocupagdo e do encontro, eles localizam-se na propria JK, como na
Teotonio Segurado (as principais avenidas cruzadas), se encontram na Palmas Brasil, uma
Avenida feita para que as pessoas fiquem na “rua”, cheia de bares, caracterizada por ser uma
avenida noturna. Também ha alguns barzinhos no interior das quadras, aqui e acol4, em outras
ruas, esquinas etc. Quanto a “utopia” do plano, ndo era intengdo dos construtores de Palmas
mudar a sociedade, transforma-la, apenas estabelecer um tecido urbano mais contiguo.

Para o plano de Palmas, a sele¢do da area para abrigar a cidade obedeceu a alguns
principios e estudos técnicos e ambientais, além disso, a aplicacdo do projeto teve como base
a tese de Juan Mascaro, “Desenho Urbano e Custo da urbaniza¢do” (1987), que inspirou a
eleicdo de mais de dez principios técnicos para o estabelecimento da capital. De acordo com
os arquitetos entrevistados, o primeiro principio era implantar a capital sobre um territorio que
ndo impactasse a natureza existente. A instalacdo deu-se sobre um plano inclinado para
facilitar o abastecimento de 4gua, bem como, o escoamento.

Dentre os varios elementos diferenciadores que subtraem o carater modernista da
cidade, destacamos, quanto a estrutura, o fato de cada quadra ser uma vila, reproduzindo no
seu interior uma variedade de usos. Outro aspecto ¢ a diferencia¢do entre as quadras gerada

pela participagdo de diferentes arquitetos, com concepcdes distintas. A quadra, entretanto, ¢
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organizada numa escala macro, o que gera certa confusdo conceitual com a superquadra
brasiliense, como observamos em alguns trabalhos académicos (teses e dissertagdes ja escritas

sobre a cidade de Palmas).

Analisamos também as estruturas fisicas da cidade, seu Plano Diretor e as
caracteristicas internas e externas do espaco urbano de Palmas: internas
quando relacionamos seu modelo de construgdo a partir de um tracado
urbano espelhado no modelo “ortogonal” de construcdo de cidades, usado
desde o periodo helenistico (Alexandria), com grandes e largas avenidas no

estilo (militar) super quadra brasiliense.(LIRA, 1995, p.23 Sic)

A superquadra é um conceito que tem caracteristicas muito especiais que diferem
do que foi, por exemplo, organizado em Palmas, como nos esclarece e também exemplifica a

figura 19 (p. 86) e Oliveira (2006):

Os edificios das superquadras, diferentemente do que hoje entendemos como
condominio, nio ocupam lotes e sim, projecdes. O chio passa, por
conseguinte, a ser de uso comum, onde o espago formado pela superquadra ¢é
publico. Em outras palavras, os moradores ndo sdo mais donos de um
terreno. Eles passam a deter, apenas a concessdo de uso de um espago
“aéreo” sobre uma area que € publica. O pilots foi utilizado como intencéo
ndo apenas de proporcionar visibilidade, mas o da permeabilidade,
viabilizando a passagem dos transeuntes eventuais — sem inibi¢do ou
distin¢do. O seu uso, portanto, deixa explicita a pretensdo de que a cidade

pertencia a todos. (OLIVEIRA, 2006, p. 3)

Figura 19: Superquadra — Croqui.
Mario Figueroa (org.) (2007, p. 3)
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Nao ¢, portanto, apenas no imaginario dos entrevistados que a associagdo com
Brasilia acontece, as teses escritas sobre a cidade de Palmas evidenciam um conjunto de
correlacdes entre as duas cidades, tanto no que se refere ao plano, como na movimentagao
politica e ainda nos desdobramentos da implantag@o, a revelia do planejado. Para Lira (1995),
a cidade segue o modelo das superquadras brasilenses, no qual, a quadra representa uma
funcdo especifica, ou seja, o zoneamento rigido, tal como estabelecem os principios
modernistas, mas no mesmo paragrafo, paradoxalmente, menciona uma qualidade de “quadra
autdbnoma”, com caracteristicas especificas e fun¢des multiplas. Nessa bifurcagao,
compreendemos que as caracteristicas especificas ndao se referem, evidentemente, as
“funcdes”, enquanto zoneamento, mas sim, a desenhos diferentes, como esclarece o proprio

texto:

A divisdo da cidade no modelo superquadras-brasilienses, definiu a
ocupacdo teodrica do solo urbano de Palmas, distribuindo ao longo do seu
tracado; o uso do solo esta representado na funcio especifica de cada
quadra e em sua localiza¢do dentro do plano diretor da cidade. Vejamos
como funciona teoricamente a cidade a partir do seu tracado: Palmas esta
dividida conforme a “Lei de zoneamento e Uso do Solo Urbano de Palmas”
(anexo 6) em “quadras autonomas” onde cada uma possui caracteristicas
especificas (foram planejadas para ser tracadas por diferentes
arquitetos) e funcdes multiplas de maneira que em qualquer regiio da
cidade esteja presente um certo tipo de quadra de uso igual as outras de
mesmo tipo, em outra regido da cidade, mas, com caracteristicas
especificamente diferentes. Isto é, em Palmas existe quadras iguais em
suas funcdes, porém podem ser totalmente diferentes em suas

caracteristicas fisicas. (LIRA, 1995, p. 262 grifos nossos)

Percebemos que hd uma grande confusdo entre funcdo, desenho e zoneamento,
quando se trata da quadra em Palmas. Na observacdo in-loco das mesmas, o que vemos sio
quadras diferentes nos seus desenhos e multi-funcionais — a quadra residencial com um
pequeno comércio, igreja etc., como detalharemos no topico seguinte. E no que se refere a
surperquadra, ndo ha mesmo nenhuma relagdo, como esclarecem os proprios arquitetos do

projeto, quando interrogados a respeito desta questdo:

Na parte urbanistica, esse conceito (funcionalismo) ndo é o mesmo, a cidade ndo pode
ser chamada so de funcionalista, funcionalista seria Brasilia. Na tradi¢do do planejamento urbano,
Brasilia é funcionalista — determinagdo de zona — em que eu tenho dito e repito sempre.: que nos ndo

fomos, nem podiamos ser assim, a nossa origem é outra, a flexibilidade maior na disposi¢do das
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“zonas” aqui, do que, por exemplo, em Brasilia. A superquadra é um conceito que tem sua origem na
unidade de vizinhanga norte-americana, ou seja, todas as construcdes estdo determinadas nelas. A
superquadra é a proposta de algo construido e as quadras de Palmas promovem uma divisdo e uma
possibilidade de uso que faz com que elas possam ter resultados diferentes. A superquadra, na
historia do urbanismo, é uma coisa muito definida, o conceito de superquadra é um conceito que
mudou de nome no Brasil, de unidade de vizinhan¢a. A unidade de vizinhan¢a é um conceito em que
vocé tem a distribuicdo das construgdes num determinado espaco, as quadras como foram projetadas
aqui, nos ndo quisemos chamar de superqudra, elas sdo grandes, entretanto, ndo sdo super. Nos ndo
atribuimos a isso porque o conceito é outro. E o conceito da divisdo a partir da espontaneidade, na

qual o resultado é o uso e a ocupagdo do solo, outro conceito! (Narrador 2)

Compreender a cidade de Palmas com os referenciais de Brasilia ¢ uma atitude
recorrente nas leituras que foram realizadas até entdo. No trabalho de Rodrigues Silva (2002),
essa analogia estende-se. Palmas ¢ construida usando o pressuposto tedrico do urbanismo
modernista e sua referéncia ¢ Brasilia. Nesta tese, ¢ realizada uma comparagao da aplicagdo
da Carta de Atenas, assim, os seus principios sdo retomados, para verificar a simetria das duas

cidades:

No que diz respeito a implantac¢do da cidade, os autores do projeto Palmas,
além de empreenderem viagens a diversos paises da Europa, Estados Unidos
e Canada, como foi descrito anteriormente, basecaram-se em uma
reaplicagcdo/uma releitura dos principios contidos na Carta de Atenas, nos
principios aplicados por Lucio Costa na concep¢do de Brasilia, havendo uma
fusdo entre ambos e em grau muito menor, Goidnia. Além disso, incorporam
algumas novas varidveis e exigéncias decorrentes do momento historico
especifico em que Palmas foi concebida e construida. O grupo Quatro
organizou seu projeto urbanistico segundo as fun¢des da Carta de Atenas;
Palmas ¢ o exemplo da aplicagdo de boa parte dos principios funcionalistas

da Carta de Atenas e dos CIAM. (RODRIGUES SILVA, 2002, p. 71)

Tal concepgdo, diametralmente oposta a que procuramos estabelecer, nos permite
debater alguns pontos: primeiro a simplificacdo do enquadramento da cidade nos principios
da Carta de Atenas pelas fung¢des de habitar, circular, trabalhar, porque embora isso tenha sido
enfatizado na Carta de Atenas como a esséncia da cidade modernista, pautada nessas fungdes
chaves, o grande diferencial ndo foi reconhecer essas funcdes, mas separa-las no territorio,
aplicando na cidade o conceito fordista de producdo, pois a cidade antiga também agregava
boa parte desses atributos, ou seja, nela também se morava, trabalhava, circulava e fazia-se a

festa, s6 que de um modo bastante distinto.
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O segundo ponto ¢ que a cidade de Palmas apresenta uma preocupacdo muito
maior com a estética do que com a fungdo, a comegar pelos espacos publicos. A tentativa de
ler Palmas apenas pela apropriagdo dos conceitos aplicados em Brasilia e pelos principios da

Carta de Atenas incorre numa generalizacdo que perde de vista inumeros detalhes.

Em Palmas as vias de circulagao s@o hierarquizadas de modo a determinar as
areas de maior ou de menor fluxo de veiculos, separando os corredores de
circulagio para pedestres, evidentes no interior das grandes quadras
residenciais. E abolido o alinhamento das habita¢des ao longo das maiores
vias de circulacdo da cidade, seguindo fielmente o que foi feito em Brasilia.
Temos aqui, um dos pensamentos de Lucio Costa que expde o principal
elemento de organizagdo, em torno do qual giram todos os outros: o veiculo

individual. (RODRIGUES SILVA, 2002, p. 77)

Outro ponto ¢ a questdo da circulagdo; embora haja uma ‘“hierarquizagdo” entre as
“LO’s” (avenidas paralelas a JK no sentido leste-oeste) e as “NS’s” (avenidas paralelas a Av.
Teotonio Norte-Sul) e as alamedas (ruas arborizadas no interior das quadras), ao contrario da
citacdo acima, as avenidas Teotdnio Segurado e JK, que poderiam ser esses “eixos”, sdo
avenidas comerciais, embora, na primeira, o comércio ainda seja bastante rarefeito e coexista
com outras atividades, como a instalacdo de duas universidades na sua extensdo. A Avenida
Teotonio Segurado conta com inimeras faixas de seguranca para travessia de pedestres € com
lombadas eletronicas, limitando a velocidade a 40 km/h. A Avenida JK é uma avenida
comercial (como em qualquer cidade tradicional) e possui inumeras rotatdrias que se
espalham pela cidade. Nessa avenida, por exemplo, hd uma em cada “esquina” (na
confluéncia entre uma quadra e outra), o que ja indica que a cidade ndo foi “desenhada
exclusivamente para o automével”. O que realmente inibe a circulag@o de pedestres € o clima

— 0 sol escaldante durante o todo ano, torna inviavel andar na rua mesmo a curtas distancias.

Na agregacdo das quadras residenciais ao longo dos eixos foram concebidas
quadras residenciais de aproximadamente 42 ha irradiadas a partir do centro
(Praga dos Girassois), compostas de habitacdo de alta ¢ baixa densidade,
compostas de residéncias isoladas, geminadas ou seriadas e prédios de
apartamentos. A adoc¢do da figura quadrada e de dimensdes uniformes foram
planejadas para serem bairros semi-autdonomos, em que, além de residéncias,
possuem creches, postos de saude e policial, pragas de esporte, recreagido e
comércio local. E a idéia de comunidade de vizinhanga das superquadras de
Brasilia estando o comércio local sempre disposto ao redor das quadras

residenciais (agrupando todos os servigos necessarios a vida cotidiana dentro
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de um contexto urbano arejado e verde). Sua implantag@o ¢ sempre ao longo
das vias de comunicagdo: acesso facil a estas ruas de separacdo segundo um
esquema global. (RODRIGUES SILVA, 2002, p. 81)

Como ja analisamos, conceitualmente, as quadras de Palmas diferem daquelas de
Brasilia e visualmente também, a distribui¢do desses equipamentos (descritos acima) varia de
quadra para quadra — algumas tém um ou outro, as vezes dois, mas ndo tem todos, o comércio
nem sempre esta ao redor da quadra — tem um centro comercial e financeiro que se conecta ao
centro civico — e geralmente, algum comércio ou servigo no interior da propria quadra.

Observamos que a associagdo recorrente entre as duas cidades e a importagdo
teorico-conceitual de uma para outra, explicavel em grande parte, pela forga discursiva e
representativa dessa analogia, rompe-se nas lacunas do discurso modernista da cidade de
Palmas.

Os trabalhos que procuraram compreender a cidade de Palmas e inventariar as
condi¢des do seu surgimento apresentam um espectro de questdes e observagdes muito
similares entre si, que sdo reiteradas uma apos outra, por vezes, complementadas e
confirmadas. Reunidas, formam um longo discurso, um ponto de vista que tangencia
elementos em comum, dentre eles, destacamos o papel da formacdo do Estado do Tocantins,
em relagdo ao qual, a cidade de Palmas, mesmo quando é objeto central da andlise, é vista
como uma sintese desse processo, merecendo apenas um capitulo intermediario e/ou final na
“longa” deambulagdo que foi a criacdo do Estado Tocantins.

Outro ponto concordante ¢ a participacdo de José¢ Wilson de Siqueira Campos em
todo o processo, tanto na criacdo do Estado, como na implantagdo de Palmas. Tecendo a
critica ou considerando a sua atuagdo (geralmente um movimento e outro), esse elemento
sempre comparece. A comparagdo com Brasilia e o carater modernizante do processo ocotre,
geralmente, numa unica dire¢do: a analogia é sempre tecida a respeito do que se assemelha,
mas ndo a respeito do que difere. Gera, desse modo, a impressdo, ora de contigliidade de um
processo modernizante, ora de simples repeticdo, ou ainda, de contigliidade e repetigdo,
duplamente. De modo exemplar, o trabalho de Souza (2000) concebe Palmas como uma
seqliéncia de “Projetos de grande escala”, repetindo um modelo de planejamento existente,

nas palavras do autor, em diversos contextos histéricos e geograficos.

As semelhangas existentes entre Palmas ¢ Goidnia e, principalmente, entre
Palmas e Brasilia, saltam aos olhos de qualquer observador e parecem ter
proporcionado um reforco a ideologia redencionista vinculada a Palmas e ao
proprio carisma do “pai-fundador”. Reordena-se novamente tanto a historia

regional quanto a nacional, e Palmas passa a representar também um novo
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passo na marcha para o oeste e na ocupagio da Amazonia, tal qual Goiania e
Brasilia o fizeram anteriormente, estabelecendo, portanto, uma continuidade
entre a construcdo destas cidades e a epopéia bandeirante pelos sertdes do
Brasil. (SOUZA, 2000, p.203)

O que queremos mostrar, entretanto, com essa revisdo, € que as leituras da cidade
sustentadas por essas trelicas, apresentam na sua construgdo rupturas, lacunas, brechas. E
nessas rachaduras que estd o reconhecimento da diferenca. Por nossa vez, tecemos a
“desleitura”, a partir das fendas, na constru¢do dos discursos. Buscando compreender a for¢a
desse imaginario.

O texto de Souza (2000), mesmo considerando essa contigiiidade, argumenta que
Palmas esta inserida num contexto de pds-fronteira, no qual se deve considerar o mito do pai

fundador e seu carater biografico.

E preciso, portanto, analisar de que forma a redeng¢do esperada pela
construcdo de Palmas e a elaboracdo do mito do “pai fundador” relacionam-
se com a construcdo do carisma e do poder pessoal de Siqueira Campos na
passagem para o Tocantins da pods-fronteira. Nesse sentido, parto do
pressuposto que a passagem para a pos-fronteira exige, entre outras coisas,
uma mudanca na tenéncia da terra, com proprietarios substituindo posseiros.
[...] “o poder de qualquer sistema deve ser pensado como um atributo de
‘detentores de cargo’, isto ¢, de pessoas sociais que ocupam posigdes as
quais o poder esta ligado”. Com a pos-fronteira e com o Siqueira Campos
ndo ¢ diferente, pois “os individuos exercem poder somente em sua
capacidade de pessoas sociais”. Assim, na investigacdo da construg¢do do
mito do “pai fundador” de Palmas e da passagem do Tocantins para a pos-
fronteira, uma analise biografica de Siqueira Campos torna-se indispensavel,
bem como a reconstru¢do do movimento ¢ das lutas pela autonomia do
Estado e de todo o processo de escolha e de construgdo da nova capital.

(SOUZA, 2000, p.203)

O autor apresenta amplos objetivos e, embora, ndo esclareca satisfatoriamente o
conceito de pds-fronteira, fica evidente, ndo s6 no recorte acima, mas em todo o texto, que o
carater personalista do processo ganhou mais foco do que o avanco do capital a partir dos
projetos de grande escala, promotores do “desenvolvimento” como delineava, a principio, o
seu objetivo principal. Esses desvios, que sdo emblematicos e ilustrativos, exemplificam o

carater que tal processo assumiu.
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Para Rodrigues Silva (2002), como ja apontamos, Palmas teria sido construida
com base na reaplicacdo/releitura dos principios contidos na Carta de Atenas e aplicados por
Lucio Costa na constru¢do de Brasilia, além disso, reconhece (embora ndo tenha detalhado
esses elementos) que se incorporou nessa ‘“reaplicacdo”, novas variaveis e exigéncias

decorrentes do momento histérico especifico em que a cidade foi concebida.

O grupo quatro organizou seu projeto urbanistico segundo as fungdes da
Carta de Atenas; Palmas é o exemplo da aplicacdo de boa parte dos
principios funcionalistas da Carta de Atenas e dos CIAM. As propostas do
plano de Palmas foram as seguintes: 1. Organizar a cidade em zonas de
atividades homogéneas, baseadas em uma tipologia predeterminada das
fun¢des urbanas e das formas de edifica¢do; 2. Concentrar espacialmente os
lugares de trabalho, enquanto as areas de moradia se distribuem mais
uniformemente sobre superficie da cidade; e 3. A institui¢do e um novo tipo
de organizacdo residencial baseada no conceito de quadras independentes.
(RODRIGUES SILVA, 2002, p.71-72)

Ao invés de organizar a cidade “em zonas homogéneas de atividade”, como
aponta a citagdo acima, demonstramos que a cidade apresenta mais um carater multifuncional
nas suas quadras do que necessariamente um zoneamento rigido. Mas o interessante € que, em
outros momentos de sua analise, o autor considera o tragcado da cidade como uma fisionomia

barroca e que esta contém detalhes que lembram a cidade classica.

... 0 partido adotado acrescentou o estabelecimento de efeitos de perspectiva,
valorizando a praga que ¢ o centro do poder do Estado, no centro da cidade,
situado no ponto culminante do eixo urbano. E para onde a Avenida
Teotonio Segurado e a Avenida Juscelino Kubitschek converge. Com esse
tracado a cidade, tende a adquirir uma certa fei¢do barroca, pelo menos sob
os aspectos graficos e de circulagdo, lembrando a concep¢do classica
utilizada em Versalhes e Washington. (RODRIGUES SILVA, 2002, p.73)

Ainda na pagina 73, L. Rodrigues Silva (2002) afirma que “O Palacio do
Governo, assim como, as secretarias de Estado em Palmas correspondem ao centro
administrativo da Esplanada dos Ministérios com a Praga dos Trés Poderes, de Brasilia, e ao
Centro Administrativo, em Goidnia”, respectivamente. Retoma um registro de Lucio Costa,
no qual teria argumentado que fez a Esplanada dos Ministérios “ndo no sentido de
ostentacdo”, mas no sentido da expressao palpavel, por assim dizer, consciente, daquilo que

vale e significa. Na seqiiéncia da sua analise sobre a Praca dos Girassois, afirma ainda que:
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O respeito pela hierarquia faz com que toda a atengfo incida no setor nobre
destinado ao poder estadual, que assim fica tdo valorizado que se destaca no
conjunto da cidade, tornando visivel de todos os lados. (RODRIGUES
SILVA, 2002, p.76. Sic)

Um segundo olhar sobre essas consideracdes nos permite concluir que hd uma
inversdo da premissa de Lucio Costa e ha oposi¢do em relagdo as suas idéias. Uma andlise
mais detida evidencia que sdo diversos os pontos que apresentam dissidéncias, embora, a
intencdo seja de mostrar a simetria.

No trabalho de Aquino (1996), Palmas ¢ entendida como uma conseqiiéncia da
constru¢do da rodovia Belém-Brasilia e como tal, ¢ um caso de modernidade, mas, além

disso, também ¢ uma “esquina de tradi¢do”, nas palavras do autor.

Palmas ¢ um fendmeno recentissimo da historia regional. Brotou da rustica
paisagem do cerrado de uma localidade denominada Canela, tendo a leste a
imponente Serra do Carmo e Lajeado e, a oeste, o leito do grande rio
Tocantins. O nascimento da cidade data do final da década de 80 para o
inicio dos anos 90. Entretanto, a moderna capital traz, no seu proprio nome,

um resgate histérico. (AQUINO, 1996, p.148)

Quando Aquino (1996) analisa o Plano Diretor de Palmas, inclusive citando-o,
nos parece que, implicitamente, entende que o moderno, de algum modo, perdeu sua

racionalidade:

As premissas do Plano Urbanisticas de Palmas se fundamentam no
pensamento contempordneo do desenho urbano, no qual a concepgio
racionalista foi substituida pela visdo ecoldgica e humanista [...] (PLANO
DIRETOR DE PALMAS, 1993). (AQUINO, 1996, p.149 Sic).

Ao comparar Palmas e Brasilia, diferente da maioria dos trabalhos revistos até

entdo, o autor estabeleceu algumas distingdes entre as duas cidades:

Assim, comparando Palmas com Brasilia, destaca alguns aspectos que
diferenciam as duas cidades. Uma dessas diferengas seria a grande
freqiéncia de prédios residenciais em Brasilia, quando em Palmas o
individuo teria a possibilidade de construir sua propria casa utilizando o lote

a sua maneira. (AQUINO, 1996, p.154)

A tese de Malheiros (2002), Cidade Real, cidade imaginada: arte publica como

representa¢do urbana, reconhece ainda as caracteristicas pds-modernas desenvolvidas em
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Palmas, mas menciona isso apenas uma vez € ndo desenvolve o conceito de pés-moderno, a
partir da andlise da cidade. Para o autor, Palmas ¢ uma cidade moderna a qual nio se pode

deixar de comparar com Brasilia.

Luis Fernando Cruvinel e Walfredo Antunes, elaboraram o Plano de Palmas
tendo como referéncia essa visao holistica [...] Na perspectiva que aproxima
Palmas e Brasilia, a cidade parece caminhar na contra mao da histéria e da
critica a arquitetura, por que tal aproximagao seria repetir oS mesmos erros
da cidade modernista tdo criticada desde os anos 60. Embora o projeto de
Lucio Costa seja considerado uma obra de arte, esse ato sO poderia ser
entendido como um ato de extrema teimosia e falta de credibilidade na
critica urbana do século XX. Assim sendo, os arquitetos responsaveis pela
concepcdo de Palmas, atentos a essa experiéncia, se esforcarem para fugir
desse modelo, procurando um caminho diferenciado, segundo Walfredo
Antunes, integrado as tendéncias do urbanismo pods-moderno.
(MALHEIROS, 2002, p. 143-144)

Embora Mallheiros (2002) tenha assinalado essas caracteristicas, persiste na
reafirmacdo de que tais diferengas ndo foram suficientes para dissipar a semelhanga entre
Palmas e Brasilia. O autor chega a afirmar que a cidade retoma a mesma nog¢do
desenvolvimentista de modernidade e integra¢do de capitais, ou seja, retoma um conceito
anacronico para a leitura do contexto. Importa também as leituras realizadas em Brasilia e a

questdo da utopia do plano e dos arquitetos.

Passados trinta anos da epopéia que Juscelino Kubitschek empreendeu em
Brasilia para construir em apenas cinco anos a nova capital do Brasil, o
Governador Siqueira Campos resgata o ideario Kubitschekiano dando
continuidade a utopia de construir cidades ideais [...] Na perspectiva em que
o ideal de Siqueira Campos se aproxima do de Kubitschek, as tramas que se
pode tragar entre as representacdes da Capital Federal e Palmas sdo tanto
simbdlicas, quanto fisicas [...] podemos perceber o ideal de construcdo de
um novo mundo onde assim como Brasilia estd para o Brasil, Palmas esta
para o Tocantins. (MALHEIROS, 2002, p. 139)

Como observamos, Malheiros (2002), apesar de compreender a comparagao entre
as duas cidades, tomando como referéncia o campo representacional e simbdlico, também se
deixa influenciar pela simulacdo da paisagem urbana. O que nos leva a concluir que a forca
do simulacro foi muito mais evidente nos primeiros anos de constru¢do da cidade (ver figuras

20 e 21, p. 96), fazendo com que varios intelectuais e observadores fossem convencidos da
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existéncia de uma profunda relagdo estrutural entre Palmas e Brasilia, como se observa no

trecho citado e nas ilustracdes que elegemos para demonstrar esse aspecto:

A Capital tocantinense nos primeiros anos da década de 90 faz recordar o
que aconteceu em Brasilia: 0 mesmo aspecto provisdrio e empoeirado; os
grandes rasgos na paisagem natural; as construgdes erguendo-se em processo
acelerado. Faz transparecer na efervescéncia dos construtores ¢ imigrantes
que chegavam em Palmas a forma de um novo pedago de Brasil... A
impressdo daquele que faz uma viagem até Palmas, guardadas as devidas
propor¢des, ndo se difere da narrativa de Holston sobre o viajante que chega
a Brasilia. Com toda certeza Palmas ndo tem a mesma monumentalidade e
nem o espirito de vanguarda que o Distrito Federal tem; entretanto, o
impacto causado pelas avenidas largas, pelos prédios publicos e pelas
perspectivas grandiosas aqueles que viviam no interior deste cerrado é o
mesmo; a sensagdo de que a modernidade chegou. (MALHEIROS, 2002,
p.141)

A respeito da criacdo do Estado do Tocantins, convém destacar que existem duas
visdes opostas: uma partidaria da “luta secular” que foi desencadeada por José¢ Wilson de
Siqueira Campos, em 1988, e outra fragmentaria, de visdes criticas que tomam para si a
atuag@o no processo, como na maxima de José Carlos Leitdo (2000), “Tocantins eu também
criei”. Além desse panfleto, uma critica interessante foi tecida por Cavalcante (2003), que
“separa” as lutas no discurso autonomista do Tocantins, nos periodos de 1821-1823/1956-
1960/1985-1988, como lutas distintas e, portanto, separadas por seus interesses. A autora
identifica o discurso autonomista do Tocantins como uma re-criagdo das elites politicas e
intelectuais do Estado, bem como a questdo da identidade tocantinense e sua desvinculagdo de
uma identidade goiana.

A questdo da formagdo/criacdo do Estado do Tocantins ¢ um debate em aberto,
entretanto, ndo nos ocuparemos mais dela porque ndo ¢ objetivo deste trabalho; todavia, a
nota que podemos, brevemente, registrar a respeito da identidade tocantinense, nas narrativas,
¢ que a separacdo deu-se por manobras politicas de cardter personalista. Desse modo,
concordamos com a interpretacdo de que a agdo politica em torno da questdo “colou” os
fragmentos da histéria para dar uma dramaticidade ao desfecho, mas, de algum modo,
paradoxalmente, ¢ justificada e legitimada por um desejo popular e cultural de “longa
durag@o” que se apdia na sensagdo de “esquecimento” e ndo pertencimento a Goias. Além

disso, culturalmente, havia uma ligagdo muito mais significativa com o Pard, com o Maranhao
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(Norte e Nordeste) do que propriamente como o sul de Goias (Centro-Oeste), de acordo com

os entrevistados.

Quanto a identidade tocantinense, ja estava implantada ao longo do tempo. O nortista
goiano queria ser tocantinense, havia essa idéia de territorio. A vontade de ser tocantinense com a
vontade do poder em apagar a idéia de norte goiano juntou-se e ai uma mistura que deu certo e
Palmas também vem fazer isso, ela vem justamente para diferenciar e, se vocé pegar um palmense,
ele vai dizer que ama Palmas, que ama a cidade. O palmense tocantinense, entretanto, ndo gosta de
Palmas, mas sim o palmense migrante que vem do sul, o que ajuda a construir, ele vai dizer que ama
Palmas. O nome Palmas, que foi a primeira capital da Provincia do Norte, na verdade Sdo Jodo da
Palma, é uma tentativa de ligar a historia, vincular o Siqueira a historia do Estado e liga-la a uma
figura muito contraditoria que é o Teotonio Segurado, uma figura dizimista e ndo independencista...
Se vocé pegar o hino do Tocantins, estd escrito la... ‘de Siqueira a Segurado ou Segurado a Siqueira’,
mais ou menos isso, tem esse trocadilho. Ele fez uma viagem muito louca, porque a partir do
momento em que vocé pensa num Estado moderno, no século XXI, o cara vai trazer simbolos para

vocé que tem muito a ver com o passado do Brasil colonia, ele traz esses simbolos todos. (Narrador

1)

Essa regido foi ocupada pelo norte, ndo foi pelo sul, tudo veio do norte, veio do Para, do
Maranhdo, algumas vezes de Pernambuco, do Piaui, esse é que é o povo formador do Tocantins, ndo
sdo os goianos, ndo hd vinculo, o Tocantins tinha relagdes comerciais e culturais muito mais com o

norte, com o nordeste, do que com o sul. (Narrador 7)

As diversas retomadas histéricas ¢ sua ressemantiza¢do descortinam uma
perspectiva temporal de colagens e supressdes, forjam uma memdria e inscrevem a auséncia.
Temporalidades passam a coexistir, em detrimento do tempo. Por exemplo, a historia de
Brasilia, a histéria herdica do Estado do Tocantins, as historias resgatadas pelos diversos
monumentos. Segundo Freire (1997), os monumentos sd3o mapas temporais, assim, que
referéncias trariam numa cidade do tempo ausente? Que memdoria urbana conservariam? Que

lembrangas, sendo aquela das citagdes, da simulagdo de um passado longinquo e simbolico?
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Figura 20: Inicio da construcio de Palmas.
Fonte: Tocantins Histéria Viva, Fundacio Cultural, p. 17.

Figura 21: Inicio da construc¢io de Brasilia - Fotografia exposta no Museu JK (Brasilia - DF)
Reproducio realizada em outubro de 2006.

A temporalidade, na auséncia do tempo, sobrevaloriza o espago. Em Palmas, o
espago ¢ quase tudo o que ha. E o tempo sdo representagdes do tempo. Esse ¢ um apanagio da
cidade planejada, atributo que Lispector (1999) percebeu de forma literaria e inteligivel, para
ela, Brasilia seria o lugar onde o espaco mais se parece com o tempo.

A convergéncia entre Palmas e Brasilia estd nesse ponto (e ai também Goiania,
Belo Horizonte etc.) - no fato de serem projetadas, planejadas/implantadas, construidas em

ageis tracos de nanquim sobre a prancheta ou riscos em pixels sobre a tela de cristal liquido,
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assim como a rapidas “colheres” de cimento aderindo aos tijolos, formando construgdes sobre
0 espago.

O que estamos chamando de “tempo ausente” refere-se também a uma inquietagio
que outros pesquisadores se depararam de diferentes modos, com explicagdes diversas, ao
estudar as cidades planejadas na sua relagdo entre as representacdes € o tempo. Por exemplo,
Salgueiro (2001), refletindo sobre Belo Horizonte, afirma que a cidade materializava
representacdes aparentemente contraditdrias (uma cidade a imagem do século XIX inteiro) e
temporalidades relativas para as quais a complexidade atém-se ao tempo e a historia, a
distancia entre os discursos e praticas e a dificuldade de partilha para as mesmas leituras. Para
ela, h4 intemporadidade dos empréstimos de idéias, assim, em Belo Horizonte, empregavam-
se termos como arcaismo, sem afastar a idéia das luzes. Tais representagdes englobavam a
concepgdo de cidade moderna, mas ndo apagavam ainda as de “arcaismos”, segundo a autora,

forjando uma cidade de fragmentos e diferengas:

Todos, em conjunto, quando o tempo breve do acontecimento se confronta
com o tempo longo de suas préprias historias individuais justapostas,
apropriam-se de representagdes vindas de fora, nelas introduzindo ainda que
inconscientemente — a diferenga. (SALGUEIRO, 2001, p.168)

Mello (2006), ao estudar Goiadnia, de outro modo, depara-se com o desencaixe
entre o passado e o futuro, manifesto no plano urbano da cidade. Em varias passagens, a

questdo da temporalidade comparece:

Pode-se considerar que o retorno as formulagdes barrocas é uma
manifestacdo no urbanismo do ecletismo, ou historicismo, do século XIX
[...] Ha resisténcias, ou mesmo um certo “pudor” em se considerar a
influéncia do urbanismo barroco no plano de Goiania...Elaborar um plano de
inspiragdo barroca parecia contraditorio para uma estrela do movimento que

visava romper com os padrdes do passado. (MELLO, 2006, p.40)

Mello (2006) demonstra que os projetos urbanisticos racionais e voltados para o
futuro ndo deixavam de revelar em sua estrutura urbana a continuidade com a histéria
passada.

As cidades modernas ou pods-modernas surgidas de planos e projetos, nas
tentativas de construir o totalmente novo e negar o passado ou na via inversa, COmo no caso
de Palmas, citar o maximo possivel o passado, sdo cidades que se deparam, a principio, com

representacdes do tempo, mas ndo com o tempo € a sua passagem.
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O fato de serem cidades do fempo ausente as torna semelhantes. Ha auséncia de
tempo, mas ndo de temporalidade, dai o espago assemelhar-se ao tempo, o espago tornar-se
tempo. No mais, Palmas e Brasilia passam a divergir, a se antepor/contrapor, qualquer outra
semelhanca ¢ simulacdo - “a pdtina do imaginario” em pinceladas de real/onirico,
ludico/ilusorio, de ironia e de kitsch — até mesmo nos elementos perceptivos, € trabalhado o
jogo antitético, cor, referéncia e perfis da temporalidade sdo distintos em uma e outra cidade.

A respeito do perfil da temporalidade, em Brasilia, por exemplo, hd uma énfase no
apagamento da Historia, na constru¢do de uma nova civilizagdo, a partir da arquitetura e do
urbanismo, e a tentativa de suprimir o passado colonial como analisa Holston (1993). Em
Palmas, o movimento é oposto — retoma-se a historia “de Segurado a Siqueira”, mais a soma
de histérias herdicas e todas sdo depositadas no espago, como narrativa, por exemplo, o
monumento aos “18 do Forte de Copacabana” e o memorial da Coluna Prestes passam a
constar no mobilidrio da Praga dos Girassdis, sem contar a soma de “histérias” que passam a
fazer parte dos discursos que se anexam a ‘“historia” da constru¢do de Palmas.

Em relagdo a cor da cidade, Brasilia foi vista como uma cidade branca que reflete
o azul do céu (cor percebida na imagem dos monumentos € em varias metaforas de Clarisse
Lispector, tais como, a cegueira provocada pela luz branca de Brasilia, Brasilia ndo tem céarie
etc.). O céu ¢ a moldura do urbanismo de Brasilia, de acordo com a leitura de Santana da
Silva (2003).

Palmas € tida como uma cidade de cor vermelho-ocre, em referéncia a terra do
Tocantins e as atividades ligadas a cerdmica, por fazer parte da historia regional. Sua moldura
também estd ligada ao solo — o encaixe entre a serra € o lago, ou seja, 0s universos

simbdlicos/espaciais/perceptivos sdo antitéticos.



99

2.2 A cidade na moldura

O conceito de pés-modernismo apresenta uma espécie de reacdo ao modernismo,
mais do que aversdo ou negacao, representa um afastamento dele num duplo e paradoxal jogo
de superagdo/assimilagdo. Para a monotonia do iconoclasmo moderno, a retomada da
imagem, para o vazio ideoldgico, além dos muros da historia, um texto préximo de um poema
dadaista. Na multiplicidade, a resurgéncia do ludico, como argumenta Mafesoli (1996) sobre
o hedonismo® do cotidiano.

A dimensdo estética em Palmas ¢ reiterada pela busca e pelo reconhecimento do
prazer visual, o fundo de vale e o encaixe entre a serra e o lago foram vistos como convites do

olhar para o desenho da cidade:

...um arquiteto muito conhecido: Paulo Mendes da Rocha, quando ele viu as fotografias
de Palmas, que tinhamos no escritorio de Goiania, achou muito interessante e disse que Palmas era
uma cidade que tinha moldura e, segundo ele, essas eram as cidades mais agradaveis... o paldcio do
Rio de Janeiro tem a moldura do morro, Belo Horizonte tem a moldura da serra. E aqui tinha
moldura! As cidades sem moldura sdo sem graca, nas palavras dele. Entdo eu acho que isso
configura o carater monumental de Palmas. Os ideais arquitetonicos da cidade sdo funcionais, ha de
se lembrar que o governo ndo tinha recursos abundantes, por exemplo, como no caso da construgdo
de Brasilia, que ndo se mediam os recursos para a expressdo da arquitetura moderna nacional.
Tinhamos uma agenda financeira e tinhamos que elaborar uma arquitetura que correspondesse com a
factibilidade de recursos existentes e nos procuramos, nos edificios, fazer referéncia a Historia do
Tocantins. Os arcos do Paldcio eram de tijolos mesmo, mas essa idéia ocorre porque, nessa regido e
no Estado inteiro, tem muita cerdmica e, seja na Historia de Porto Nacional, seja na Historia de
Natividade, os arcos eram de tijolos, ndo foi uma tentativa de reproducdo ou de imitagdo, mas a
tentativa de expressar na arquitetura as caracteristicas da Historia do Estado. A nossa arquitetura
ndo é uma arquitetura moderna brasileira, é facil ver isso: as secretarias sdo uma expressdo de
arquitetura moderna com aplica¢do de cerdmica. E o que tem de mais moderno em Palmas sdo as
secretarias, os demais poderiam ser chamados de funcionalistas, embora, ndo contenham o exagero
de deixar as estruturas aparentes, eles sdo prédios cuja principal caracteristica é atender a fung¢do a
qual se destinam. A arquitetura compde essa fung¢do, e se eu puder chamar assim, tenta rememorar,

reproduzir elementos da cultura do Estado. (Narrador 2)

A estética ganha o seu sentido pleno, ndo se restringindo ao que diz respeito as
obras de cultura ou as suas interpretagdes. Para Mafesoli (1996), a estética difratou-se no

conjunto da existéncia. Nada permanece incoélume. Ela contaminou o politico, a vida da

2 Doutrina Filosofica que faz do prazer o objetivo da vida.
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empresa, a comunicagdo, a publicidade, o consumo, e, € claro, a vida cotidiana. “Fazer de sua
vida uma obra de arte” ndo se tornou uma injun¢do de massa? Pergunta o autor, ao discorrer

sobre o sensualismo coletivo. A cidade sofre a mesma interveng¢do, quando se trata da estética.

Em particular todos os detalhes, os fragmentos, as pequenas coisas, 0s
diversos acontecimentos que constituem um mosaico colorido, um
caleidoscopio de figuras cambiantes e matizadas, tornando a dar ao presente
um valor central na vida social. Esse “presenteismo” pode ser comparado a
sensibilidade barroca, mas um barroco capilarizando-se na vida cotidiana. E
a presenca obsedante do objeto, servindo de totem emblematico ao qual nos
agregamos, serd o ouropel da luminosidade, a efervescéncia das grandes
megaldpoles contemporaneas podera ser a excitacdo do prazer musical ou
esportivo, sem esquecer o jogo da aparéncia, onde o corpo se exibe em uma

teatralidade continua e onipresente. (MAFESOLI, 1996 p.13)

O prazer dos sentidos, o jogo das formas, o retorno com for¢a da natureza, a
intrusdo do futil, tudo isso complexifica a sociedade, por conseguinte, a cidade. E assim,
podemos falar de pods-modernidade como essa mistura orgdnica de elementos arcaicos e
outros mais contemporaneos. Segundo Mafesoli (1996), como uma colcha de retalhos, a pos-
modernidade caracteriza-se um conjunto de elementos totalmente diversos que estabelecem
entre si interagdes constantes, agressividade ou de amabilidade, de amor ou de 6dio, mas que
ndo deixam de constituir uma solidariedade especifica que € preciso levar em conta. Ainda
segundo o autor, hd uma barroquizacido das sociedades contemporaneas e o prazer pode ser
vivido como um modo de se apropriar do mundo. Essa compreensdo propde uma logica da

identificacdo, em detrimento da logica da identidade.

uma “légica da identificagdo” que substituird a logica da identidade que
prevaleceu durante toda a modernidade. Enquanto esta ultima repousava
sobre a existéncia de individuos auténomos e senhores de suas acdes, a
logica da identificagdo pde em cena “pessoas” de mdscaras variaveis, que
sdo tributdrias do ou dos sistemas emblematicos com que se identificam.
Este podera ser um heréi, uma estrela, um santo, um jornal, um guru, um
fantasma ou um territorio, o objeto tem pouca importancia, o que ¢ essencial
¢ o ambiente magico que ele segrega, a adesdo que suscita. Ha viscosidade
no ar. (MAFESOLI, 1996, p.13)

Esse espago viscoso, a0 mesmo tempo teatral e pictdrico, emoldurado, identifica a
imagem da cidade a uma chave para compreender a dinamicidade da organizacdo e

construcdo da cidade. Seu carater pés-moderno estabelece uma trama onde o décor, o prazer
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estético e o conteido da moldura da os tons para a temporalidade, como explicam Harvey
(1992) e Mafesoli (2001), todos esses elementos culminam na mudanga paradigmatica mais
importante: a inversdo do tempo que faz com que seja menos a historia linear que importe do
que as historias humanas. “Einsteinizacdo” do tempo, como ja se disse, ou seja, o tempo se
contraindo no espago. Trata-se, sobretudo, de um “carpe diem” de antiga memoria, tradutor
de um hedonismo difuso.

O po6s-modernismo na cidade, de acordo com Harvey (1992), cultiva um conceito
de tecido urbano como algo fragmentado, uma colagem das historias locais, dos desejos, das
fantasias particulares, das tradigdes vernaculas, uma ciranda de tempos. O espaco ndo ¢ mais
moldado para os propdsitos sociais e sim, para principios estéticos. Nesse movimento,
floresce uma “industria da heranga”, assim como, a casa e seus interiores, a cidade, ja ndo ¢
vista como maquina, mas como uma antiguidade possivel, ressemantizada. As referéncias nao
tém sentido linear e transitam esporadicas por tempos desencaixados. O moderno ganha
revestimentos.

A questdo pos-moderna ¢ a desconstrugcdo, de acordo com Leslie (2001),
pensando na linguagem da cidade, ela tornou-se uma narrativa individual e subjetiva, embora
o material usado seja social e cultural. Tudo ¢ ritualizado, a subversdo nesse contexto ¢ o
impacto emotivo, memorativo, estético. A cidade de Palmas perdeu a metafora da maquina e
adquiriu a da moldura, o contetido da moldura, porém, ¢ o que nos cabe analisar — esse espago
urbano representacional — tecido de fios imagindrios nas suas percepcdes-metaforas,
constituindo-se como meta-linguagem da cidade.

A imagem dos arquitetos de uma cidade na moldura, além do sentido de encaixe entre
a serra ¢ o lago e do prazer estético atribuido a forma, remete ao significado mais denso
inscrito na cidade, que ndo raramente povoa o imaginario urbano: o sentido de obra de arte.
Inscrita nos limites da tela e, portanto, ao mesmo tempo finita e eterna, a cidade figura
congelada no tempo da obra de arte. Esquece-se por um momento que a cidade ¢ espaco
dinamico, de transformacao incessante, mais do que arte, ¢ artefato sujeito as vicissitudes que
nem sempre caberdo nos limites da moldura. Essa representagdo ¢ também uma
representacdo-desejo, desejo de permanéncia, de defini¢do, de preservacdo da imagem urbana

por seu valor estético, enquanto obra, e ndo enquanto artefato.
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2.3 A meta-linguagem da cidade pés-moderna

2.3.1 Tracos do pos-modernismo na Arquitetura

Palmas foi projetada com certo teor de modernidade. Os discursos sobre ela sdo
pautados nesse idedrio, mas a sua compreensdo nao se fixa a uma imagem, a um unissono
discursivo, porque ela gera imagens recortadas, uma quadra ndo se detém na outra.
Visualidades somam-se a fragmentos e suas materialidades diluem-se no imaginario,
contando que ela é uma outra cidade. “Uma cidade copia de Brasilia, que reproduz aqui tudo
que tem 14”, € o discurso recorrente do transeunte ao académico! Opera-se uma generalizag3o,
segundo a qual, a logica ¢ de identificagdo entre as duas cidades, assim, a referéncia de
Brasilia ¢ um elemento do imagindrio social, quando se aborda Palmas.

Mas na Arquitetura e no Urbanismo observamos uma paisagem urbana bricoleur.
Para ver Palmas, é preciso, entdo, se ater as suas filigranas. Esses detalhes ilustram a pos-
modernidade, construindo-se como linguagem para compreendé-la.

Portoghesi (2002) esclarece que, quanto a arquitetura, o que marca fim do
modernismo é a presenga do passado, abre-se caminho para a liquida¢do definitiva das
restricdes aos lagos da histéria: uma recusa a ideologia do eternamente novo, associado ao
movimento moderno.

Essa arquitetura é marcada por volumes exuberantes, colorismo em profusio,
enxertos do vocabulario classico e, segundo Portoghesi (2002), trazem também certo ar
debochado tanto nos artefatos como na forma de critica tecida ao modernismo, como, por
exemplo, a Forma segue fiasco, de Peter Blake, para ironizar o principio forma segue fungdo
do movimento moderno.

O pluralismo triunfou e evidencia-se nos ultimos anos. Para Portoghesi (2002), o
privilégio da arquitetura como linguagem e meio de transmissao de idéias, refor¢ada e levada
adiante pelo pds-moderno, identifica os primitivos de uma nova sensibilidade, mas permanece
ainda incompleto.

O autor traz imagens arquitetonicas que identificam essa nova linguagem.
Procuramos, antes de prosseguir a discussdo do contetido pds-moderno, identificar tragos
dessa linguagem em Palmas, demonstrando que além do urbanismo, os tracos do pos-
modernismo também comparecem nos edificios publicos e privados. Sao detalhes de forma,
de cor, de uma arquitetura ndo linear composta da multiplicidade de abordagens, de

fragmentos, cuja inspiracdo parecia estar em toda a parte.
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Figura 22: Bar localizado numa esquina na Quadra 103 Sul.
Fotografia tirada em julho de 2007.

Figura 23: Paolo Portoghesi - Academia de Belas Artes em L'Aquila.
A arquitetura depois dos modernos ( 2002, p. 15).

Figura 24: Hospital Geral de Palmas.
Fotografia tirada em setembro de 2006.
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Figura 25: Edificio do Colégio Marista em Palmas.
Fotografia tirada em setembro de 2006.

Figura 26: Detalhe da edificacao.
Fotografia tirada em setembro de 2006.
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Figura 27: Paolo Portoghesi - Piazza d'Italia de Charles Moore.
Arquitetura depois dos modernos (2002, p. 11).

Figura 28: Paolo Portoghesi.
Arquitetura depois dos modernos (2002, p. 20).
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Quando observamos os tragos, as cores, as colunas, os volumes diversos
apresentados por Portoghesi (2002) e varias paisagens arquitetonicas em Palmas (ver figuras
22 a 28, p. 103 a 105), nos deparamos com similitudes desta linguagem bricoleur que pulula
aqui e acold, ndo formando um tecido continuo, mas fragmentos que se mesclam a outros
contetdos, inclusive modernos, formando um conjunto plural. As residéncias seguem padrdes
e modelos diversos, cores do suave ao vibrante, gerando paisagens solidas e pastéis. Cilindros
e tridngulos substituem, por vezes, as “caixas de concreto”, dando sinuosidade as linhas em
movimentos pontiagudos, circulares e angulosos.

Harvey (1992), Kumar (1997), Portoghesi (2002), Connor (2004), entre outros,
concordam que o lugar privilegiado para iniciar o debate sobre o pds-modernismo ¢ a
Arquitetura, pois, seria nesse campo que ele teria surgido e o “fim” do movimento moderno,
teria como marco a implosdo, em St. Louis (Missouri), do edificio Pruitt-Igoe.

Segundo Kumar (1992), o movimento pds-moderno iniciou uma atmosfera de
teatralidade ou espetaculo e a cidade passa a ser tratada como palco, um lugar para o desfrute
e exercicio da imaginagdo, tanto quanto um sistema utilitarista de producdo e consumo. Para
Connor (2004), a razdo por que o pds-modernismo recebe uma defini¢do relativamente
indiscutivel na Arquitetura vem da visivel supremacia da experiéncia do modernismo
arquitetonico no século XX. Iniciando nos primeiros anos do século com as praticas
arquitetonica utdpicas, centralizadas pela escola Bauhaus, fundada na Alemanha e tendo como
expressdo maxima a obra e os escritos de Walter Gropius, Henri Le Corbusier e Mies van der
Rohe, o que equivaleu a um programa unificado de mudanga na Arquitetura.

O poés-modernismo em Arquitetura comega a se afastar da geometria e do

contetido do modernismo, como observamos nas seguintes afirmagdes:

...um brilhante estudioso anglo-saxdo que analisou os acontecimentos mais
recentes da arquitetura com os instrumentos da lingiiistica, entende que este
ocaso ja tenha se acostumado, e até fixa, com perspicaz ironia, a data exata
da morte da “arquitetura moderna”: ela coincide — as 15h32 do dia 15 de
julho de 1972 — com a implosdo do conjunto habitacional Pruitt-Igoe,
construido em 1951 de acordo com os “ideais mais progressistas do CIAM”
(a organizagdo internacional de arquitetos modernos criada por Le Corbusier
em 1928 [...] este conjunto havia se tornado em virtude de seus edificios
colméia [...] uma espécie de prisdo para seus habitantes, o simbolo
materializado da sua condig¢@o de explorados [...] A hipétese de restauracdo

ou adaptag@o do conjunto foi afastada pelo juizo negativo dos psicologos e
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socidlogos, que imputaram as escolhas arquitetonicas boa parte da
responsabilidade por tal fendmeno patoldgico. (PORTOGUESI, 2002, p.60)

Assim, novas sensibilidades (englobando idéias e formas) como denominam
varios intelectuais, passaram a dominar a Arquitetura, o Urbanismo, o projeto urbano, mas
ndo apenas esses campos, também a Arte, a Filosofia, a Literatura e a propria Ciéncia, esta
ultima, principalmente, no que se refere a metodologia cientifica.

Cabe ainda uma questdo: o que pensam os intelectuais brasileiros que se
ocuparam dessa questdo? O que mapeamos foi um numero reduzido de pesquisadores
brasileiros que teceram a leitura do pos-modernismo na cidade. Os que empreendem esse
debate, na maioria das vezes, o fazem pautados num modelo de critica com fortes lastros
marxistas, muito mais negando essas caracteristicas, transformando-as em mais uma “face”,
“etapa” do capitalismo, e reduzindo toda a analise cultural e filos6fica do movimento ao seu
desdobramento econdmico.

Silvio Colin (2004), entretanto, concebe a arquitetura como produto cultural, para
o0 autor, o pds-modernismo nasceu na Arquitetura ou pelo menos nesse espaco manifestou-se
com maior énfase e sua idéia migrou para outras areas da cultura, sobretudo, a Filosofia ¢ a
Literatura, onde desenvolveu um corpo tedrico significativo, mas ndo retroalimentou a
Arquitetura. A leitura feita no Brasil marca uma andlise precipitada do pds-modernismo,
como um suposto “modismo” ou outras abordagens como um simples continuismo
“moderno”, a partir de excentricidades. O autor segue a via inversa: o pés-modernismo 