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1 Introducéo

O presente trabalho iniciou seu pensamento no ano de 2008, quando me
deparei com uma situagcédo nova: lecionar em uma classe de 1° ano, em uma escola
publica da cidade de Rio Claro — escola municipal “Antdnio Maria Marrote”. Partindo
desta situacdo, das expectativas e questionamentos que ela mobilizava
inevitavelmente, comecei a me indagar a respeito da preocupacao central do trabalho
— a questdo da escrita. Entretanto, essa questdo perpassava outros ambitos além da
situacdo de alfabetizacdo na qual eu estaria envolvida. Trata-se, antes de tudo, da
escrita que me acompanha desde muito tempo, escrita que engendra seus designios
entre maneiras do meu sentir cartografado em letras. Escrita que necessito escrever,
gue me mobiliza, na qual ndo tenho escolhas. Escrevo. E, a partir do inicio das aulas,
grande parte do trabalho proposto se encontrava no fato de que ensinaria a escrever.

Entre as diversas questdes que se delinearam em mim apds constatar este
fato, a que mais me afetou foi perceber que, embora eu sentisse a escrita em seus
fluxos; escrita sensivel, olhar a folha em branco e vislumbrar sentidos, me permitir
senti-las e escrevé-las - essa concepc¢do de escrita ndo se evidenciava fortemente
presente no cotidiano escolar.

Ao pensar a respeito da escrita-fuxos em detrimento a escrita entendida como
técnica, uma questao principal se delineou: qual a origem dos fluxos? Se desejo
alimentar a aprendizagem desta escrita € necessario conceber sua natureza e sua
génese. Qual o motor que desencadeia essa necessidade de escrever abandonando
as letras sobre o papel, sendo tomada como que por uma entidade que, em seu
profundo siléncio, faz movimentar gestos, vozes, cenarios, imagens diversas de
cultura, homem, mulher, civilizacdo? O que permite e desencadeia tal fluxo? Quais os
modos de encontrar com as possibilidades do escrever que ndo se restringe a
técnica, a decodificacdo em detrimento ao sabor.



Chegar a escola e perceber os contornos, as pessoas, 0S espacos, as cores,
0s vestigios de cotidiano me convidou a sentir as expectativas de estar, viver,
potencializar, mover-me nesta experiéncia. O primeiro momento deste encontro me
trazia a sempre nova impressao de que os lugares estavam em transito, todas as
coisas pareciam moverem-se: as carteiras, as pessoas, 0s olhares. Quais
movimentos aconteciam em relagdo a escrita? Aconteciam? Onde? De que maneira
eu poderia configurar estratégias para seduzir as criancas? O que poderia ser
investido na pretensdo de contar-lhes e compartilhar com eles a escrita que tanto me
move, que me contorce as entranhas, me faz refém? Todavia, a estranheza era
vislumbrar sem conhecer os rostos, nomes, as fei¢coes.

N&o podendo prever o ambiente que encontraria na sala de aula, me entreguei
a incerteza, mantendo, entretanto, uma certeza: para falar de seducéo preciso ser
sedutora. Para ensinar escrita, preciso vivé-la. E, desse modo, constatei que qual
fossem os acontecimentos que se seguiriam, somente seriam de fato significativos,
se existisse - anterior a palavra, ao gesto, a escrita, a aula - o prazer e os sentidos do
gue me mobilizam a escrever, dizer, agir, ensinar. Convidei o desconhecido e o
incerto para formular propostas, para concretizar intencdes, seduzir para ter prazer,
estratégias para assegurar que a experiéncia seria vivida em sua face intima, por mim
saboreada. Tudo o que se entrelagaria ao cotidiano escolar era o porvir, porém a
incontestavel sensacdo de que, qual fosse este cotidiano, era necessério estar de tal
maneira implicada, que isso somente poderia ser feito pensando a partir do meu
préprio corpo, minha escrita, a vibracdo dos meus nervos. Embora, descobri com o
tempo aquilo que ja sentia desde tanto tempo que ndo saberia mais quantificar —
nenhum destes “meus” é meu de fato. Escrita de muitos, corpo habitado por muitos;
face que se desenha no espelho em milhares de cacos de vidro, mosaicos em
desenho sempre inéditos. Permanecendo face e ndo sendo mais.

Durante o primeiro ano do trabalho foram sendo contornados espagos de
escrita que me remeteram a pergunta: quem? Quem sao estes que transitam pelos

textos, quem € o autor, que é o leitor, quem desenha as paisagens, quem habita
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estes espacos. Momento de reconhecimento, de encontros e desencontros, esperas,
ansias, anseios. Caminhando todos os dias pelos corredores da escola, ainda hoje a
pergunta se refaz, quem esta sendo escrito? A partir de onde? O que esta sendo
composto no ato de escrever? Escrever que se da como ato, as letras se desprendem
do papel e tomam formas diversas, letras que vao caminhando silenciosas, outras
vezes, estridentes pelos dias. Escrita que néo trata mais da letra sobre o papel,
escrita que € engravidada pela palavra-ato-poténcia e se insere nos espacos do
cotidiano escolar para continuar de escrevendo, inscrevendo.

Escrita que transpde escrita em letras, escreve atos, realidades, perspectivas,
entendimentos. Mas, o que significa este lugar? O que significo neste lugar? O que
sinto no estar aqui? Misto de prazer e agonia, por vezes ao sair da escola a sensagao
de estar apaixonada me invadia e sentia frios na barriga, alegria incontrolavel. Por
outras, a sensacdo de que o maquindrio abriria seus gigantescos dentes e devoraria
tudo o que é vivo para tornar cinza. Sempre intenso, o cotidiano escolar me leva de
uma perspectiva a outra, sacode, pergunta, investiga, me olha. E eu, ao olhar, me
revejo, me desconheco, me reconheco, ndo cesso nunca o movimento. Vivo dele.
N&o sabendo a génese dos fluxos, ndo deixava de perceber que nas entrelinhas, nos
subterraneos, nas gargantas, no riso descontrolado, nas palavras tracando novidades
das letras, era incontestavel: havia fluxo e ele nos arrasta. Impossivel ndo vivé-lo,
ainda que seja possivel reconhecer variados mecanismos de controle, punicao,
engessamento dos fluxos.

Letras mal tracadas, tremidas, incompletas, letras de quem caminha em
poucas letras. Ao longo de nossas vivencias, de nossos conflitos, de nossas
novidades, fomos compartiihando segredos, olhares, vontades, intencdes,
desarranjos. A questao inicial foi se rearranjando, criando novos contornos. A génese
dos fluxos do olhar literario pressupds a necessidade de entender o que esta sendo
dito ao dizer literario, que literatura nos referimos, que letras, quem é este que é leitor
autor, opera movimentos de releitura na escrita e escreve ao ir relendo? Como este

fluxo habita a corporeidade? O que sinto? Porque “a leitura € um confrontro” (Ponty,
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2002) entre corpos impalpaveis e palpaveis, entre invisiveis latentes. E escrita de
entrelinhas, entendimentos, metamorfoses da leitura. E a escrita € “voz nua e sem
orgao...” (Derrida, 1991). E o olhar, deixou de ser a retina, para aprofundar-se em
todo o corpo. Mas, em relacdo a génese? Como entendé-la? Génese que significa
principio? Entretanto, antes do principio — 0 nada? Génese entendida, ndo como o
inicio de um desencadeamento linear de acontecimento, em sentido oposto, como
instante em que se reconhece uma nova composicdo do mosaico. Génese como
principio no continuo, momento em que h& mudanca no estado das coisas,
descoberta de cenarios. GEnese como impeto. Fissura nos retrato. Momento em que,
estilhacado o espelho, redefinem-se novas faces. Incorporacdo de vozes no momento
em que sentimos, e hdo compreendemos, entretanto, o sentido permanece exigente,
voraz, e nos movimenta. O que desencadeia estes sentidos e desfaz a paralisia do
corpo-maquina moldado pelas instituicdes do sempre vendavel, sempre descartavel,
sempre manipulavel?

Nesse sentido, buscando por uma definicdo de escrita, sujeito, génese, olhar,
deparei-me com a questdo do movimento e a impossibilidade de conferir a cada um
destes conceitos uma face estatica e imovel. Fora de suas relacbes estes conceitos
tornavam-se estanques, entre eles os movimentos que ndo os deixa imobilizar. Dessa
forma, a constatacdo de que ndo é possivel nomear/ delimitar a literatura por ser
justamente seu carater de movimento este fazer/ desfazer/ refazer e as lacunas entre
discursos e estados, que confere sua especificidade (Ranciere, 1995), estendeu seus
contornos também as definicdes de sujeito e génese. Se, no inicio do trabalho a
preocupacdo foi distinguir os conceitos, o olhar foi voltando-se, a partir desta
constatacdo, para o que se move entre estas distingdes, uma vez que € impossivel
separa-las. A escrita ndo é estavel, carrega perturbacfes, conflitos, confrontos,
rupturas, paradoxos, desconfortos. Mas ndo somente as rupturas, como as
reformulagdes, os contornos, as conciliagbes. Nascer misturado ao mundo, Ser e

nao-ser, como substantivos que se circunscrevem.
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Tocar, ouvir, cheirar, mastigar, beber, sentir cada entonagcao da experiéncia de
estar com as criangas, no seio da instituicdo escolar enraizada nos pressupostos de
sua existéncia fundada na pretensao da disciplina (Foucault, 2004). Cotidiano que é
atravessado e mergulhado no humano, na sociedade, na cultura. Cultura
organizacional que enlaga o modo como séo concebidos os dias. Assim como nao é
possivel dissociar os conceitos apagando a dimensao relacional dos movimentos
entre cada um deles, tampouco é pertinente dissociar as praticas educativas do
emaranhado social, dos movimentos que constituem e legitimam atos e discursos,
que caracterizam as praticas educativas, que conferem a escrita suas ondula¢cdes. O
interesse do trabalho €&, considerando esta teia de movimentos e aspectos, sentir
entre elas, o0s momentos de criagdo e vivencias do cotidiano escolar ao longo de dois
anos de trabalho.

A intencdo €, considerando os enlagamentos de cada aspecto, ndo se restringir
especificamente a cada um, estabelecendo seus limites isolados, mas operar a
composi¢cao de sinfonias nas continuidades dos momentos vividos, fragmentos de
vivencias para compor mosaicos do que foi sentido. Inter-relacdes, instantes, devires.
Sou olhada. O que dizem estes olhares? Olho. O que vejo entre meus olhos?

“N&o me sinto apenas transido, sou transido por um olhar (...) E preciso, pois, que
alguma coisa no olhar do outro o assinale para mim como olhar de outro, sem que o
sentido do olhar do outro se esgote na queimadura que deixa no meu corpo olhado por
ele.” (Ponty, 2007, pg. 77)

O que o sentido do olhar do outro enraiza em minha pele que vai além desta
queimadura? Olhar que fere? Olhar que carrega o0 meu olhar também, que me
confronta, me indaga, me desconstroi e é desconstruido. Meu olhar passeia pelos
dias.

A mao arrisca a letra sobre o papel, os olhos procuram por algum indicio de
que a escrita sera entendida. As palavras vao sendo tracadas aos poucos, uma letra
ou outra ndo se encontra em seu lugar “por definicdo”, mas os sentidos estao nelas.
Ao longo de dois anos de trabalho, inumeros foram os momentos partilhados, as

histérias criadas, as mudancas acontecidas. Muitos momentos marcados na
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memoaria, sentidos que me visitam para relembrar, reconhecendo em mim aquelas
sensacfes que foram sendo alteradas, transformadas em aprendizagem. Misto de
alegria, éxtase, paixao, temor, poténcia e impoténcia, perguntas. Muitas perguntas.

Juntamente com as perguntas, os passos. Cada questionamento um novo
plano a ser percebido, siléncios e palavras trazendo a for¢ca de aprender o modo de
senti-los. O dizer e como dizer, porque dizer, para quem e onde. Siléncios
conquistados, lugares desvendado. Escola, zona de conflitos permanentes. Como
chegar a escola e ndo sentir seus espacos de embate, disputas de poder,
enquadramentos funcionais, quadros de hierarquias e nomeacdes, titulos, vozes,
gritos, correria, brigas, espantos. Estar na escola e perceber-se nela: o que faco? O
que ela faz de mim? Como seou vista e por quem? Quem sdo os olhos que se atiram
sobre minha pratica educativa, sobre o processo pelo qual me descubro observada —
vigiada?

Espaco de conflitos que me remete a perguntar, ndo mais acerca dos conflitos,
mas: 0 que os conflitos mobilizam? O que aprendemos com eles? Onde estdo os
espacos destinados a cumplicidade secreta da infancia que estende seus bracos para
a tarde? Mas, nos sabemos vistos. Onde esta o permitido? Permissdo que se
arquiteta e se desvenda. Estratégias para a permissao dos fluxos, para a protecéo,
contra a ingenuidade.

Os trabalhos que se encontram neste trabalho foram compartilhados com
criancas de 7 a 8 anos, dos 1° e 2° anos e foram sendo organizados concomitantes
ao desenvolvimento das questbes propostas, conforme eram realizados, foram sendo
replanejados e reavaliados, alterados, inventados. No periodo em que o trabalho se
realizou, muitos foram os projetos que foram se delineando, realizamos pesquisas,
contamos historias, observamos os livros e inventamos histérias coletivas.
Confeccionamos o “tapete para ler”, um tapete para asseguras as leituras silenciosas
e as conversas literarias, com o objetivo de desenvolver o olhar literario das criancas -
no que diz respeito a criacdo de universos literarios coletivos e subjetivos e a

sensibilidade literaria. Propiciando um espacgo de leitura e siléncio.
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O tapete para ler evidenciou a necessidade de consolidar espacos simbdlicos,
foi confeccionado em grupo a partir de pedagos triangulares de tecido colorido. Apos
as discussoes, fizemos uma lista de personagens, cenarios, temas e acontecimentos
na lousa para servirem como repertorio ao qual acessar no momento seguinte. Foram
distribuidos materiais de pintura e limpeza no centro da mesa, concordamos que a
atividade exigia concentracdo. Durante a pintura tematica escutamos musica para nos
inspirarmos. Os pedacos foram colados com cola quente e todos escrevemos 0 nome
com giz de cera. As criangas registraram 0 que gostaram no tapete, o processo de
confeccdo e se entusiasmaram com a idéia de sairmos da classe para procurar um
lugar tranquilo para ler.

Especulamos personagens em grupo, votamos sobre as caracteristicas fisicas,
afetivas, como vivem, fizemos projecées de imagens iniciais, registros, escolha dos
detalhes. Escrevemos coletivamente as histérias de cada personagem,
confeccionamos e costuramos seus Orgdos para pensarmos em NnosSS0S proprios,
para sentir o que se faz junto, o que juntos fazemos e como somos feitos de muitos.
Retrocedemos percursos: de onde me vejo até o escuro do ventre, como €? Quais
sensacfes? Cheiros. Como € nascer? Avancamos 0 percurso: quais expectativas do
tornar-se adulto. Multiplicamos 0s possiveis: 0 que €& ser outra coisa? Posso me
reinventar e ser outro? Depois mudar de novo? E de novo? Podemos ser
personagens? Como surgem? De onde vem? Para onde vdo? Onde estdo? Quais
cenarios, paisagens, contornos, contrastes, conflitos, escritas.

A trajetoria destes anos se tragou em muitos dias, em conversas, olhares,
gestos, embates, erros, desejos. Invisiveis, as gestacdes, ainda que coreografias aos
poucos desvendadas, olhadas, tocadas, ouvidas. Fragmentos de dias, de horas, de
mulher, de infancia, culturas. Fragmentos de muitos, vitrais quebrados em milhares
de pedacos e recompostos, rearranjados ainda muitas e outras tantas vezes.
Cenérios convidando paisagens que convidam voz que permitem ato. Atos escritos,
siléncios gravidos. Cada fragmento de cor e textura caminhando entre pensamentos,

desejos, sentidos. Qual a génese? Qual a natureza? Qual a origem daquilo que
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sustenta a voz do louco, a paixdao na arte, a dureza do equilibrista, a vibracdo da
tltima nota ainda lutando em se desprender do acorde e fechar o som. Espacos que
transitaram por muitas perguntas, seguindo ainda a outras para ter apenas a certeza
de que ndo encontraram resposta, pelo simples fato de que nao se trata de saber ou
nao a resposta correta, mas de que, por meio de cada pergunta, continuar tecendo o
movimento da interrogacao.

Este trabalho compbe um mosaico de escrita-fluxos: momentos
compartilhados, vivéncias dancarinas, interrogacées copulando com a garganta, que
ndo as deixa de pergunté-las, dizé-las, amé-las; este trabalho € um arranjo entre
muitos possiveis de uma trajetéria que ndo pode ser estatica, ndo contém a
pretensdo de esgotar seus movimentos na rigidez do explicito, do explicado, do
normativo. E mosaico mével, pode ser rearranjado, virado, revisto, mas de qualquer

forma, necessita ser sentido.
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2 Coreografias

O pneu preso por uma corda, preso a ele dois bracos que o abraca. As méaos
finas e sujas de terra empurram, enlagcam, giram em torno do pneu que € também
balanco. O corpo todo se agita para frente e para tras, da voltas, retorce a corda. Os
cabelos soltos se bagungam e arrastam na terra, cobrem o rosto, voam junto com o
pneu balancando. A brincadeira se prolonga por muitos minutos. Meus olhos nédo
conseguem desviarem-se destes sons de risada balancando, ora de pé, erguendo o
maximo possivel a altura das méos, ora jogando-se sem hesitar, passando com as
pernas esticadas por baixo, rodopiando em volta, sentando em cima, deitada no meio
do pneu — o tempo € dela, e ndo lhe pertence.

Cada movimento se desenlaga do seu corpo com tal facilidade que operam
coreografias inéditas e intactas. A luminosidade deste momento ndo vem da tarde,
embora ela ndo seja totalmente despercebida por mim, entretanto, o espacgo de cores e
sons que entrevejo se enraiza na dimensdo do meu olhar que percebe, no seio da
tarde, o riso de uma relacdo profundamente amorosa com o pneu a balancar,
balangcando-se. Sozinha, mas ndo desacompanhada, ela acolhe os movimentos de seu
brincar carregado de prazeres, girando em gargalhadas e ruidos, gritos e siléncios,
com 0s pés insaciaveis desliza de um lado ao outro, pula, corre, salta: pulsa. Linha
invisivel tecendo minuciosamente os tracos: de infancia.

Frente aos detalhes de uma face desenhada no prazer de brincar entre
instantes, me comovo com 0s acordes invisiveis das tantas relacbes impronunciaveis
deste momento. Impossivel descrever a rede de sentidos ao ir vislumbrando que, para
além da constatacdo visivel da beleza deste momento, ainda outros tantos sentidos se
operavam em mim. Transitando nas esferas de minha comocao pelo fato de sentir a
profundidade que me convoca a compor em tragos, linhas, imagens, esquadros de
instante, momentos de olhar que percebe e percebe-se, entdo, comprometido. Até o

ultimo espag¢o do meu gesto, é impossivel desligar-me destas méos sujas de terra
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rodopiando pneu, impossivel ndo penséa-las, ndo ouvi-las, ndo me mover com elas. A
perplexidade é a de perceber na cena, suas entrelinhas, seus desdobramentos. Estou
intimamente ligada, ndo posso mais escolher ndo estar.

Dizendo sem palavras os sentimentos de uma tarde anunciando ainda outras
perguntas e sentidos, me deparo com a constatagdo que o0 pneu nao é simplesmente o
pneu. Ele é algo além dele, algo com o qual se conversa, se empurra, se bate, xinga e
depois, com delicadeza, se beija. Muitos beijos sdo dados no pneu, abracos, pedidos
de desculpas. Declaracdes de amor e novas coreografias. O que representa este
momento? O que € isto que sinto que me comove?

Sinto, de subito, uma alegria incontrolavel, e amo este momento. Momento sem
palavras, indescritivel porque impronuncidvel. Sensagdo que ndo pode ser
racionalizada. Sou parte da tarde. Testemunho vida e presencio o deslizar de muitos
gestos, estou interligada a cada um deles, a cada balanco, em cada movimento, me
movimento junto. N&o sou meu corpo, sou um corpo que habita a sensacdo de
entardecer cumplice a infancia. Infancia que néo se diz e que jamais contara 0s
segredos indecifraveis entre uma menina e o pneu a balancarem-se. De que séo feitos
os siléncios do amago da infancia? O impenséavel de sensa¢des que convidam?

Este espaco delimitado pela area do parque com seus balangos, gangorras,
arvores, bancos, e pelos espacos de significados que hospedo entre meu corpo e tudo
o que o afeta. O que represento nesse contexto? Meu olhar pode olhar enquanto ndo é
visto, eu olho secretamente, disfarcado, para ndo ser vista, olho como quem se torna
cumplice do segredo por olhar. O som da gritaria das criangas me anuncia 0s muitos
significados de estarmos ali. E agueles que eu ndo compreendo; intento pensar sobre
os fundamentos da educacdo, seus principios, oS pressupostos que enlacam o0s
objetivos de estarmos neste local.

Movemos-nos em uma estrutura que ultrapassa a estrutura dos muros da
escola, maquinario investido nas entrelinhas da instituicdo escolar, instituicdo
disciplinar, nos contornos das relagbes de poder sempre latentes (Foucault, 2004),

instituicdo burocratica, hierarquica, politica, muitas vezes opaca, indistinguivel.
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Movemos-nos na gigantesca estrutura enraizada na pretensao do linear, do normal,
das filas iméveis, em meio aos instrumentos em que “trabalha o poder de silenciar”
(Orlandi, 2007, pg. 99). Mecanismo de coercao, repressao, reproducao, de tecnologias
de poder que véao “escavando nos individuos ‘interioridades’ que eles ndo possuem, vai
fabricando neles diferencas que os fazem reconheciveis, para agrupa-los ou para
separa-los — para maneja-los.” (Beltrdo, 2000, pg. 44)

Apenas isto? O som dos risos, da correria euférica, da bola nos pés dos
meninos; os olhares esperando - o que? Porque? Como nomear esta infancia que
transita além dos mecanismos de controle, que vive secretamente nos pés balancando
a tarde? Confidéncias dos corpos vivendo para além do automatismo do poder
disciplinar, reconhecendo espacos de possivel, abrigando em siléncios os sentidos que
movimenta contrariando as expectativas da instituicdo. Brincadeira desenfreada e sem
controle, infancia que ndo pede permissdao — apenas gira, contorna, rodopia pelos
momentos.

A pretensdo de abarcar a totalidade dos desejos, de reconhecé-los, nomea-los,
para institucionalizar a infancia, se esvai nos bracos amando o pneu, na fila que se
desorganiza e vira danca, nas carteiras enfileiradas se baguncando, no cinza do
concreto das paredes sendo tingidos com marcas de maos e tinta. A pergunta ndo é
tanto como subverter a ordem, mas como reconhecer os lugares em que ela esta
sendo subvertida? E possivel que ndo haja fuga?

As delicias que habitam nosso corpo podem nao transitar por eles, podem nao
causar arrepios, gritarias, dangas, amores, tremores, saltos, correrias? Sinto. Estou no
seio deste cotidiano — 0 que temos a dizer? O que precisamos manter em siléncio? O
que é silenciado? Como nos movemos neste espaco? Quais aprendizagens sao
mobilizadas? Perguntas que movem outras perguntas, que mudam os sentidos, que
nos dao sentido. A cada dia, um novo traco, um novo gesto, novas percepcdes acerca
do que de fato estamos aprendendo neste lugar. Aprender a escrever, qual escrita? A

ler — com quais olhos? Aprender a reler escrevendo, escrever releituras.
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2.1 Nervuras de escrita-fluxos

Qual a estrutura do conceito e 0s pressupostos da escrita? Considerando a teia
de percepc¢les e entendimentos que perpassam a significacdo do ato, em que bases
se estabelecem a compreensdo dos sentidos da escrita? Quais 0s aspectos
fundadores de tais perspectivas? Existe um Ser da escrita, indiferenciado? Um nucleo
ontologico ao qual referir-se?

E em sentido oposto que se configura a impossibilidade da escrita universal,
objeto de pertencimento a uma face indistinguivel e objetiva, homogénea? Porventura,
a escrita inevitavelmente entrelacada as culturas, coletivamente tracada, feita de
material humano invisivel das civiliza¢des, e herdado do conhecimento e nos simbolos,
€ escrita, ao mesmo tempo, passivel de definicdo exata?

Ao deslocar os papéis e as funcbes da estratificacdo e racionalizacdo do
universo e, concomitantemente, da escrita, se des-dicotomiza a organizagao cartesiana
da natureza, da ciéncia, da cultura, do homem, da escrita. O que resta ndo é
indistincdo em que tudo pode ser qualquer coisa, mas a possibilidade de compreender
tais distingbes Fora da légica das dicotomias, em relacdes que extrapolam as funcdes

e operam em intersecgdes, por planos e sobrepostos em que:

“cada traco ndo remete necessariamente a um trago linguistico: cadeias
semioticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de codificagcdo muito
diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econémicas, etc., colocando em jogo nao
somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de estados de
coisas” (Deleuze, 2000, pg. 11).

Apagamento das fronteiras nitidas que conferem uma Unica realidade, para
compor a configuracdo de nervuras. Disto decorre que ndo ha um autor para um leitor,
um leitor que dialoga com o autor, mas todo autor é leitor indissociavel, escritor de
releituras, todo leitor exerce sobre a leitura sua autoria, reescreve. Se a letra
permanece, 0s sentidos extravasam e se tornam cenarios re-lidos por aqueles que
tornam a olhar, entretanto, cenario que se modifica com a chegada das estacdes, as
mudancgas do tempo, 0S personagens; cenario que é paisagem. Escrita que “ndo é

apenas precedida pela leitura do mundo, mas por uma certa forma de ‘escrevé-lo’ ou
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”

de ‘reescrevé-lo”. (Freire, 2003, pg. 20). Desconstrucdo do escritor/leitor para o
engendramento das relagbes do autor leitor — autorias entre releitura de leituras que
séo novas autorias.

Como pretender que a escrita seja estatica, acabada, com seu sentido imével,
se “0s signos me arrastam como em um turbilhdo para os sentidos e me desviam”
(Ponty, 2002). ? Se a escrita existe no limiar dos movimentos e se inicia conforme
corréi e faz ruir o antigo; inaugura. O que significa pretender uma escrita estanque -
com seus sentidos todos organizados e pairando sobre a certeza dos enunciados,
apenas interpretaveis dentro de um numero estipulado de possibilidades garantidas
pela coeréncia? Imobilizar a escrita para, segundo Ponty (2002), apagar o desconforto
de ver na linguagem, a sociedade, como se nelas ndo estivesse inserido?

Apagar a propria face mutavel, pretensdo da neutralidade. Desfazer-se do
pertencer, desvincular-se, apagar-se como elemento de composi¢cao das perspectivas,
para apagar o desconforto frente a impossibilidade de garantir respostas exatas,
certezas univocas? Pretensdo de esquematizar e transmitir de modo idéntico a seu
sentido ‘original” a fim de torna-la constante, a fim de “curar o excesso democratico das
palavras” (Ranciere, 1995). Afinal, “disponivel para todos e para cada um, oferecida
nas calcadas, a escritura ndo € essencialmente democratica?”. (Derrida, 1991, pg. 96,).

Quais mecanismos desfazem este carater democréatico e aprisionam a escrita
nos limites dos instrumentos de impossibilidade de muito e privilégios de alguns?
Entretanto, a escrita carrega em seu amago o0 amago do ser vivente — 0 movimento dos
sentidos. A possibilidade de criacdo de sentidos, inclusive aqueles ainda né&o
pensados, os impossiveis. Assim a palavra, assim a escrita, porque assim a existéncia
que configura o estar no mundo. Assim, a letra ndo € mais um codigo, € um corpo. Nao
somente o corpo tracado da letra sob a linha, mas subjetividades cambiantes tornando
a mudar formas, convidar visitantes, inventar fantasias, cenarios, imagens, cores,
cheiros, toques. Pessoa tomada por fluxos. Escrita que constitui rede de dizeres que se
interpenetram, participam da partilha coletiva do sensivel, partilha estética e politica
(Ranciere, 2005).
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Gravida e indissociavel de sua multiplicidade, a escrita é a arte de fazer dizer,
muitas vezes de forma muda, as vozes de existéncias impressas, em ultima analise, na
corporeidade. No corpo-limite, nas entranhas de um corpo politico e relacional e,
sobretudo, sensivel. Quais as implicacBes de decretar a escrita instintiva, enraizada no
inconsciente, na pertinéncia do inexato, no que tem a dizer a garganta do louco. A
palavra € invisivel (Carmo, 2000), a escrita lhe confere a materialidade da letra, no
entanto, ela é tangivel?

Na medida em que ndo ha possibilidade de carregar a intencéo idéntica de seu
nascimento para as trajetérias geradas no ato das leituras, o que significa a tentativa
do explicador em sublinhar o coédigo, tornando-o imutavel no dizer de uma escrita
considerada como figura tacita? Partindo daquilo que pertence aos desencadeamentos
gue possibilitam dizeres e maos configurando humanidade na letra, nos simbolos, no
acontecimento - intento fotografar instantes de escrita. Instantdneos de imagem de
homem, cicatrizada na escrita.

Como mergulho no paradigma das hiper-velocidades plasticas do consumismo
exorbitante, na feicAo amargurada do imperialismo faminto das generalizactes
flutuantes, na cadéncia desritmada do descartavel subjetivo, mas também, nas
rupturas, nos possiveis, nos segredos de infancia compartilhados no entardecer.
Escrita-0ssea, escrita-fossil, escrita-fluxos. Por quantas e quais maos o ato tem sido
possibilitado?

O que permite o fluxo de criacdo de realidades sensiveis inéditas, quando o
apelo ao racional, objetivo, cientifico, exato e universal € proclamado incessantemente
pelas gargantas positivistas a mais tempo do que a ignorancia os torna meramente
sustentaveis? Quando o maquinario social impulsiona ao sobreviver dicotdbmico e
estreito, e o aparato tecnoldgico se prontifica a oferecer rapidamente a compra de
realidades confortaveis, qual o espaco simbolico das lacunas do olhar literario?

Em quais siléncios, em quais palavras, por qual temporalidade transita o

artistico na escrita e, no que a precede como concretizacdo do ato, a necessidade. O
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impede que a escrita se torne um simulacro vazio e insustentavel de palavras mortas?
E o que a torna nervos, sangue, homem, respiracdo da existéncia? Como ensina-la?

Quantas entre-linhas, quantas texturas de escrita compostas em arranjos
de intensidades que gravitam. Em quais dire¢bes? Qual a natureza da escrita? De
onde nascem os fluxos desenfreados que nos impulsionam a escrever como
necessidade? Escrita em que ndo h& escolha, as maos povoam todo o espaco da letra,
dancam sobre o alfabeto para fazé-lo inexisitr, recria-lo pela sintaxe do inconsciente, do
imprevisto, da permissdo das palavras erradas, errantes. “A dissimulacdo da textura
pode, em todo caso, levar séculos para desfazer seu pano. O pano envolvendo pano.”
(Derrida, 1991, , pg. 7).

Nos emaranhados de fios tecendo e sendo tecidos, a méo lhes sobrevem como
acontecimentos tateis, o céu da boca se desgruda e lambe os espacos de realidades
povoadas por cenas, fei¢cdes, vozes, luzes, core, tintas, invisiveis, acenos. Mado que
tecem fragmentos, dés-pregando para re-costurar, desfiando os fios, movendo.

Coreografias de escrita, escrita-fluxos, instantes gravidos tracando passos entre
letras e siléncios, escrita de gestos, escrita de carne, nervura de escrever, escrita-
ossea, humano latente, manuseios de invisiveis. “Para escrever tenho que me colocar
no vazio. Neste vazio é que existo intuitivamente. Mas é um vazio terrivelmente
perigoso: dele arranco sangue” (Lispector, 1999, pg. 15). Escrita lacunar, gestada no
vazio, em siléncios, engendrando fluxos, despertando sentidos, mobilizando corpo,
sangue, perigos. Escrita libido, voracidade do fluxo que ndo aguarda, anseia devorar o
intimo, o0 mundo, o outro, 0 antigo.

Escrever é ato? Escrever é traco? Escrita de vozes encarnadas, ato-poténcia,
traco-gesto. Escrita de muitas ancestralidades reconvidadas, sentando-se ao lado do
ouvido para produzir novidades, memorias, possiveis, livros de imagens poéticas, livros
de imagens absurdas, livros de impronunciaveis deslizando entre as linhas, livro de
palavra caminhando, sentidos inter-ditos, paladar de paisagens de homem, de cultura,

de vida, de humano, devorados nos espagos entre o siléncio e o dizer da letra.
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Escrita produzida, permitida pelo que estremece e pulsa na corporeidade.
Escrita de rupturas, conflitos, paix0es, temporalidades, invisiveis palpaveis,
fragmentos. Escrita bailarina, aparelho que arrasta a re-significacdo, que confronta o
dito e o dizer impronunciavel dos érgaos impalpaveis, como corddao umbilical que flui
vida em mutacao, liga e troca fluidos, gera vida e alimento, para constituir escritas e
leituras ndo mais distintas entre si, mas existéncias que se relacionam, leitor que se
torna sempre autor de entrelinhas, de releituras, de reescritas.

Autor que é leitor de suas proprias palavras, leitor de perspectivas, patamares
de visitas. Escrita como ato politico, pois pertence a constituicdo estética da
comunidade, ao mesmo tempo muda, posto que simulacro dos sentidos, e falante
demais, visto que qualquer um pode Ihe conferir voz, resignifica-la. (Ranciere, 1995).
Escrita que seduz.

Fios - pelicula de intensidades, finura absurdamente fragil - ao mesmo tempo em
gue se formulam, desde o interior de sua composi¢do, resisténcias: tecidos
inquebrantaveis e efémeros. Ndo ha maneiras de designar o inicio de um e o termino
de outro, estdo embaralhados, concomitantes, sobrepostos, tracam malhas,
embaracos, amontoado, por ora se esticam até o limite de sua elasticidade, depois
suspendem o acontecimento em inimeras velocidades.

No espaco de suas coreografias transitam luzes, cores, cheiros, faces, mas os
fios sdo as nervuras. Entre os fios, infinidades de outras composi¢cdes — sonoridades
em cores variadas, compostas pela imaterialidade do sopro de palmas de maos
abertas para a copula. O complexo emaranhado gravita no desenrolar de movimentos
constantes, mas nunca idénticos, distinguiveis, mas ndo capturaveis. A cada impulso,
pulso de criacdo. Produzem-se ainda outros tantos fios tecendo contornos de
sensacfes. Ao tentar segui-los em seu pressuposto inicio, nos deparamos com a
inexisténcia de qualquer inicio possivel. Ainda sempre outros novos complexos
compostos de modos diversos, desencadeando ainda em outros tantos movimentos

complexos de fio e cordas.
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7

O corpo sentado é este fio de ente que palpita coreografias invisiveis e
concretas, pulsando, agitando-se em cordas vocais, porque 0 movimento ndo é
escolha, é intermitente, presente. O movimento € invocado e invoca, exige, arrasta,
devasta e preenche, formula, gira, danga, carrega, silencia, faz gritar —escreve. Em
linhas de textos, em espacos de corpo este que ndo € mais, foi sendo tantos muitos
outros, em composigoes.

Mosaicos para o edificio de vitrais, artificios da cor, luminosidade fragmentada
dos dias. Este ser que pulsa é ainda este que habita — o corpo, o instante, a carne, 0
corpo para além do corpo, a agua. Este que realiza espelhos em espectros e se
espraia no infalivel. Ossatura dos vasos sanguineos transitados por minusculos
sentidos perfazendo o gozo. Nervuras nos tecidos de cada ato.

Escrevo muitos, escrevo impronunciaveis. Muitos escrevem pela ponta dos
meus dedos. Libido que habita a delicia e o dolorido de um corpo em fragmentos
improvaveis e latentes, humano encarnado nos limites finura deleite gravitando sabores
no céu da boca, mergulhando varandas no entardecer do meio. Finura inquebrantavel
de girassois transcritos, inscritos, nus. Em coreografias, esperando a mao que lhes
arraste para o espetaculo em letras, frases, nomes se despindo, se despedindo dos
adjetivos. Substantivos coletivos embaracados, deslizando. Escrito feito de vozes,
imagens, gestos, cenarios de entardecer e anoitecer para 0s minutos interminaveis.

Interessa encontrar entre os discursos edificados acerca da escrita e da leitura,
0s vestigios de sua acepcao lacunar, desprendida da técnica. Encontrar suas lacunas,
seus siléncios, suas nervuras. /investigar, sentir as coreografias que se produzem entre
escritas, gestos, discursos, no cotidiano embebido nas relagdes de poder, a partir de
diversas perspectivas. Escritura de possiveis, permissdo dos des-conexos, do
inconsciente, mosaicos feitos de muitas texturas, rupturas, deslocamentos,

reconfiguracdes.
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2.2 :intersecc0es, planos e sobrepostos

Destranque os cadeados da coeréncia: a sintaxe Kaos corrompida pelo esta.
Imagens profanadas, a exatiddo de linhas sobrepostas estdo. Fluem. Dos espectros de
eletricidade esvaindo-se nos poros, entr acordes desafinados de irrealidade na
densidade das cores que encorajam o grito.

Eu “vamos” desligar a norma. Eu — sujeito indefinido em terceira pessoa do
plural - nunca Unico; desorganizacdo sintatica dos muitos eus, conjugacao verbal
reconfigurada.

Balbes de forma atmosfhera no som ao acordar impetos, ha milhares de portas
em cada agora espaco respirando convites do impossivel. Extase da permiss&o: erro,
promiscuidade do verbo.

Desfazendo sélidos de identidades, as cores contaminam o foco a mover ---
bifurcagdes multiplicadas.

O nome n&o mais adjetiva o sujeito.

Eletrocardio pontos. pontos. pontos. de ondas luminosas. Extra intencéo
dissonante dos fios. de cordas vocais na envergadura do berro e vasos sanguineos,
palpitante incerteza de trovao; estados pirotecnia desregulando paredes na virtualidade
da forma. Manifestada irrealidade em flash’s a magnetizar-des ilusdes.

Corre, velocidade vende-se: plast-cidades. noturnas.tranquilizantes. Pingos de
translucida reacdo em linhas de maleabilidade do fluxo inquebr antavel.

Luz 6ssea. Vacuo de est- luz.

Promiscuas, vadias, cheirando o azedo dos espermas que conserva em suas
vestes inapropriadas. Putas! Embebedando a coeréncia ao profanar as estruturas e,
ainda, viva até o ranger dos 0ssos, parasitando os becos imundos e contagiando de
subversao e delirio as imagens limpidas. Escravas do descontrole, rivais da substancia
imaculada: assim é o amago da delicia. Trapos guardados. Pressa, pressa, pressa. O
pedido — ajuda, ndo desinteressada. Plast-ajuda, meta-amorfo tido. Visceral libido.

Caosomatizar vermelho em si-outros lhes verdo a farta esqueletura das

simbiosis! Estremece o fim na ruptura, ndo quer irei no se fosse, mas é-si. Ele figurativa
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0 ex-terno, improvavel aconchegado nos que distanciou si j4&. Enoja a des-conexao,
deformado exdgeno vazio, entrancados de excessivamente vestido publicitario.

Esculpi olfatos, tornozelos molas, esqueleto-grama, flutua leve onda de
marionete a sorrir sair desfalecendo fios, o feitio de arma bélica para as coépulas
violentadas, cicatrizando o retrato com suas feridas. . Deita o canivete na toalha do
des, a fome, a dor, o acaso do vicio, estirado nos quarteirées e bebendo, fedendo,
idealizando o banal, enclausurando a concepg¢ao no inverso do negativo como extrema
facilidade do verme.

Demoniaco escandalo do propdésito, noturno de acidez dizeres contaminando os
confortaveis, ressecando frageis e assustadas asas de um corpo minasculo e bem-
vindo, no horizonte apenas divisério do espelho ensaiado para o verniz dos fatos. O
grito engasga vias respiratorias congestionadas de alegoria comunicativa, vacilam
cadaveres de crer - multiplo é o ser-te analogo ao nédo-controle motor do sexo.
Vilipendiado. Pulso junta esboco incandescente na alquimia de verita esfacelada, uma
a uma penultimas. Ruina corrosiva de corpo: vertiginoso.

E nisto. E ainda assim. Marcam algemas dentro, implora, anseia, pede; e onde
esta o peso? Sobressalto. Sobressalto. Imagens estdo, daqui até os personagens;
pessoas fantasmas chegaréo, encurralados nos rostos de passeio: ex-guerrilheiros
devotos que perseguiram uteros, corredores e 0ssos. O embrido esta atrasado, o grito
nao findou, o horizonte rompe ensaios. Hoje ndo. Os fantoches descoloriram filhos por
parir, irdo misérias, emoldurar-se telas em jantar.

O corpo deitado ao chdo é este. Fio de ente como questdo, enroscado no
humano advindo para restos — farelo diante do nome, sentado na maquiagem entre
ciéncias, como se trouxesse do sono o cadaver. Sangue em seus lencois consome
agua e tinta na pelicula desde que abriu, pela primeira vez, os olhos, e respirou halito
de borrbes mal-fazendo-os desbotados e apagando. Afundar vazio com tornozelos
para, de branco em branco, refazer folhas. Na lou¢a da estante, finos tracados dias que
ndo aguardaram, quebrando o cuidadosamente no fio da janela, espaco € este o corpo

inesgotavel, préximo a despedida, produzindo desconforto intimo de transbordamento,
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com o6rgdo de nostalgico e continuos. Dilacerado incontornavel e permanente que
saltard, deixando uma carcaca, misto de pele e forma, deformada sobre o marginal, no
vadio tropeco da passagem azul verdes, respirando.

Clandestina ambiguidade. Que tristes os siléncios que ndo conseguiram
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3 Temporalidades

Segundos-liquidos, saborear o invisivel, caminhar nos entremeios de imagens
compostas coletivamente. Inversamente ao lugar garantido da certeza; almejar o
incerto e novo, compondo movimentos. Expedicdo sem rota, mapa tracado ao ser
trilhado, refeito ao ir fazendo-se, perspectivas ampliadas para cacos de vidro colorirem-
se nos mosaicos. Re-elaborando imagens do mundo. Do tempo. O que € o tempo? Os
segundos como imaterialidade sdo, no entanto, impalpaveis? Invisivel tocavel, o tempo
descortina fluxos, manuseios de invisiveis concretos, manipulaveis, degustados. Se, 0
gque ndo vemos existe, existe de que maneira? Quais seus contornos? Como
vislumbréa-lo, tocéa-los, tracar-lhes contornos? A formulagcdo do que ndo € visto,
descricdo de imagens possiveis, sentidos compostos e decompostos. Como tocar a
invisibilidade latente que comporta nuances de multiplicidade e convidar este nao-ver
para a visibilidade dos olhos habitados pelo corpo todo? Invisivel que € visto por olhos-
corpos-sentidos.

O objeto em cima da mesa conta 0os segundos e os olhares que o investigam.
“Pra qué isso, professora?”. Passado de mdo em mao pelos grupos, vai sendo tocado
e alterando os tempos. E virado, re-virado, entrecortado em sua contagem, comeca
novamente pelo meio, com pouca, muita ou nenhuma areia em seus lados. Entéo, lhes
digo seu nome: Ampulheta. Todos acham um nome engracado, “parece até que é o
nome feito pra ela mesmo...”. O que esta acontecendo quando esperamos a areia cair
de um lado até o outro? “Ela esta andando”, “Estamos parados olhando”. Digo que, se
paramos para olhar, ha algo que, no entanto, ndo estad parado e a ampulheta esta
mostrando sua passagem, esta mostrando o tempo que passa enquanto olhamos.
Mas, é o tempo que vemos quando viramos a ampulheta? As respostas coincidem: “E
a areia”. A areia passa porque o0 tempo passa, mas o tempo esta onde? O tempo é a
areia da ampulheta? Todos discordam. Entdo, escrevo: O que é o tempo? Podemos

ver o tempo?
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ApOs estas perguntas instaurou-se o siléncio. A ampulheta continuou
caminhando entre as maos ainda repetidas vezes. Foi feita & classe a proposta de
producdo de textos. A temética, a principio desconcertante, foi aos poucos movendo
tracos e feicOes de pergunta ouvida e mastigada. O siléncio denuncia a falta de
resposta? Insisto. Entdo, surge uma delas: “as horas”. Sugiro: e vemos os segundos,
0s minutos, as horas? Todos disseram que ndo. De que é feito o tempo? Siléncio e
algumas risadas. Nenhuma tentativa de resposta. Arrisco. Digo. E peco para
inventarmos aquilo que pensamos sobre essas perguntas. Se prestdssemos bastante
atencdo, o que descobririamos? Nesse intuito, pedi que escrevessem sobre estas
perguntas e inventassem possibilidades. A palavra inventar, abriu os dialogos e
instaurou novidades. “Pode inventar?”, “Pode escrever 0 que a gente quiser?”.

Frente a permissdo, muitos comecaram a formular hipéteses e criar imagens
para o tempo. Abriram-se 0s espacos para a compossibilidade de respostas na esfera
das lacunas e ndo das certezas, o espaco em que a efetividade da criagcdo destas
escritas somente concebe seu desencadeamento quando investida de qualquer
possivel que configure sentido, ao contrario da certeza que espera e vincula uma Unica
resposta. O convite para inventar possibilidades inverteu o mutismo da pergunta que
apresentava, previamente, o pedido por uma resposta, a resposta certa, exata, a
resposta esperada pela professora. Quando a Unica resposta correta foi desconstruida,
instaurou-se o inicio dos didlogos, rompeu-se o ambiente estatico e um novo fluxo
configurou as perguntas. Porque se “pode inventar, entdo, pode falar tudo”. Nesse
caso, podemos entender que a certeza nao se vincula a um unico significante estéatico
e universal, mas é certeza na medida em que de alguma maneira opera e fornece
sentidos. Certezas no plural, entendida como possibilidade de sentir e viver entre
perspectivas e aspectos intercambidveis do mundo.

A partir da permissdo do poder-inventar, as criancas iniciaram as producgdes de
texto. O tempo “esta misturado com o ar, por isso ele € invisivel”, “De tdo rapido ndo
vemos”, “E feito de sol, das horas, de dia, de 4gua”, “o tempo escorrega e é feito de

agua”. “O tempo é feito olhando as sobras”. “O tempo nédo pode parar”. “O tempo pode
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parar sim. O tempo esta em um minuto 0 minuto esta parado e depois termina o minuto
que estava. Agora chegou o outro minuto. E de repente tudo de novo. (...) Esta indo de
um em um. Também porque o tempo é pouco”. “Para parar o tempo quebramos os
relogios”. Percebi por meio dos didlogos e dos textos que um embate se formava a
respeito do tempo que pode ou ndo parar. Muitos afirmavam que n&o, outros achavam
explicagcbes para o tempo que para. Mas, de qual tempo estamos nos referindo?

Ha um tempo universal? Que abrange tudo e a todos e flui na mesma
velocidade, da mesma forma? Existe apenas um tempo? Ao ler as producdes de texto,
percebi que o tempo ao qual nos referiamos ndo compunha uma esséncia, um ser
anico, mas somente poderia ser pensado como essencialmente heterogéneo. O tempo
do qual as criancas falam em seus textos € o tempo tal qual o sentem, percebem, sédo
certezas multiplicadas e relagdes tracadas sob muitas redes percebidas. Diferentes em
relacéo a sua velocidade, composi¢ao, espagos e componentes. O tempo composto de
dia, sol, noite, minutos, ou ainda, o tempo feito de agua, permitem-nos pensar a partir
das imagens que povoam as perspectivas de como o tempo € sentido por cada
crianga, e torna-se, entdo, tempo-outros. Nao mais o mesmo tempo para todos, mas o
tempo este. A liquidez do tempo-agua, a invisibilidade do tempo-vento, ou a laténcia do
tempo-dia comportam aspectos da multiplicidade que compde os sentidos do
pensamento, e 0s sentidos do viver-tempo.

A velocidade do tempo confunde-se com a velocidade da vida? O que significa
“quebrar os relégios?”. Escapar ao tempo? A qual tempo? Tempo-cronoldgico, tempo
de minuto parado e caminhante? Em quais perspectivas podemos pensar que as
velocidades plasticas e as hiper-velocidades subjetivas, enfatizadas pela “... énfase na
obrigacdo do movimento (...) do mais rapido e do sempre mais...” (Lipovetsky, 2004,
pg. 57) sdo encarnadas neste viver-tempo de tempo-pouco? A velocidade sentida do
tempo esteve presente em grande parte das produgdes textuais, evidenciando o modo
como o tempo é sentido em sua urgéncia; do tempo contraido numa logica urgentista?
(idem, 2004). Este minuto parado, substituido pelo proximo, € minuto sempre no

presente? As temporalidades vividas neste contexto apontam sentidos para o tempo
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gue co-existem aos sentidos do existir no tempo, entretanto, a pergunta se refaz: em
qual temporalidade existimos, ainda que ndo se expresse em uma temporalidade
univoca, quais sentidos coletivos sdo transitados entre as compreensdes? Socialmente
consolidados, os tempos da contemporaneidade se re-afrmam em perspectivas
diversas, todavia, sentidas e recorrentes nos dialogos e nos textos.

E como para-lo? E o mesmo que torna-lo sempre presente? Ou contrariar as
temporalidades e tornar o tempo a-temporal? Divertir-se com a possibilidade de romper
com as barreiras estaticas do ontem/ hoje/ amanhd, com suas linhas divisoérias
esquematicamente postuladas pelos dias, noites, horas e minutos. Tornar o tempo o
tempo continuo, em que ontem se confunde, ou antes, se espraia no hoje, que se
entrelaca no amanha, configurando modos e espacos de vida em tempos relacionais,
em que “tudo é coextensivo a tudo” (Deleuze, 2000), em detrimento ao “tudo é
descartavel”, postulado pelas hipervelocidades do paradigma da hipermodernidade
(Lipovetsky, 2004). Ao sugerir que o tempo pode ser parado quebrando os relégios,
inevitavelmente pensamos no relégio-maquina de controle dos tempos, que pontua o
tempo ao invés de fazé-lo deslizar como agua. Qual tempo para quando quebramos o
relégio? O tempo-maquina?

Entretanto, o tempo-méaquina reldgio é oposto ao tempo-agua que desliza? Ou
operam modos de conceber e viver 0 tempo-outros? As rupturas no tempo sugerem
rupturas nos movimentos ou nos moldes de sua contagem? Quando A. V. J. escreve
“Um dia tinha muitos reldgios. E um deles se chamava o atrasado e tinha um sol bem
bonito. E muitos anos néo existia 0s mog¢os da caverna e la ndo tinha horas e reldgios
entdo nao tinha tempo ai o homem dormia na hora do sol. A hora que o sol acordava
os homens também acordava”, destacam-se aos meus olhos 0os muitos relogios e
auséncia de relégios como auséncia de tempo, entretanto, ndo a auséncia de
movimento. Qual tempo? Tempo do reldgio-maquina que ndo é o movimento do tempo-
acordar do sol e dos homens. Quando comeca este um dia com muitos relogios? O

relégio que se chama atrasado configura qual tempo?
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3.1 O continuo do tempo

Se vocé fosse para um lugar onde pudéssemos enxergar o tempo, como ele
seria? Que lugar é esse? Como ele se chama? Como vocé chegou la? Quem mora
neste lugar? Como séao? E, se o tempo resolvesse parar? Porque ele pararia? O que
aconteceria? Convidados a pensar sobre estas questdes, as criangcas escreveram
possibilidades em uma folha. Conforme este momento de escrita se estendia,
configurava-se um espaco de escrita coletiva, uma vez que para compor estes
cenarios, pessoas e acontecimentos, foram formando-se pequenos grupos de
conversa. Percebi que nem todos conversavam e que ndo havia dialogos fora dos
grupos, entdo, sugeri que ap0s a escrita pudéssemos todos ouvir a todos e, dessa
forma foi possivel socializar e relacionar as escritas para compor ainda uma outra, em
um unico papel, tragada com um fragmento de cada pessoa do grupo.

Inicialmente, a escrita coletiva de muitos papéis e muitas criancas foi
apresentada. Aos poucos foram evidenciaram-se as divergéncias, os diferentes pontos
de vista, os contornos do que estava sendo delineado. Muitas criancas responderam
que o tempo é uma roda que ndo péara de rodar, uma bola que roda, uma roda gigante.
Destacado o movimento do tempo, este movimento se fez partindo da imagem do
tempo em circulos. O que significa esta imagem de um movimento em circulos?
Circulo que nao péra de girar - em seu proprio eixo? Quando entendido como uma bola
gue roda, ela roda para outros lugares que sdo descritos em suas atmosferas. Quando
entendido como uma roda gigante, gira em seu eixo, e a descricdo dos lugares também
se altera e se alteram as passagens dos cenarios.

No primeiro caso, este lugar é configurado por movimentos que, embora
realizados em circulos, sdo da mesma maneira, continuos e em linhas, pois “é um
lugar que tem uma ponte, com um rio em baixo e neste rio corre muitos relégios e
horas, que ndo péara de correr nunca’. Qual é o sentido da ponte? Como podemos
entender os lugares por ela interligados? O rio € a imagem do movimento constante,

porém nao circular. A idéia de que o rio ndo para nunca remete ao questionamento dos
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movimentos de um tempo continuo, que € entendido pelo autor do texto como o tempo
trazido pelo reldgio, mas ndo apenas um unico reldgio, muitos relégios e muitas horas.
De que maneira o rio correndo entre duas margens traduz como imagem o continuo do
tempo entre permanéncias? As margens ndo se movem, o tempo é o rio entre as
margens, o0 continuo entre permanéncias? O que podemos pensar da ponte que
interliga estas margens? Atravessa o rio, ndo se molha nele. Mas, a ponte € o Unico
meio de atravesséa-lo?

Ponte que é povoada por seu habitante. Quem mora neste lugar “é o relojoeiro
bigodudo que fica no comeco da ponte, seus pés sdo bem fininhos e ele tem um
bigode com o ponteiro do reldgio”. O que faz este relojoeiro quando chegam outras
pessoas? “Fala bom dia ou boa noite, ou boa tarde, até logo, assim”. Relojoeiro que
avisa e marca o tempo, pessoa-reldégio com bigodes grandes assim como grandes os
ponteiros. A entrada da ponte avisa a entrada no tempo-relégio. A ponte estabelece o
ponto de travessia entre as permanéncias sob 0 movimento, ela sobrepde ao
movimento do rio o firmamento do solo no qual pode-se atravessar, assim como 0
relogio estabelece sob as muitas temporalidades a configuracdo de uma Unica
travessia de tempo. O rio ndo se deixa imobilizar, ele corre sempre e seus reldgios sao
muitos, muitos sdo seus tempos. Mas, a ponte opera a mobilidade que permite cruzar
este movimento, deslocar-se sobre ele, sob a condicdo de estabelecer um patamar
sélido.

Entretanto, sob a ponte ainda movimentam-se aqueles que passam por ele,
ninguém na ponte permanece, ela € o meio pelo qual se locomove de uma margem a
outra. Embaixo dela, ndo deixam de correr os relégios no rio. O tempo-maquina reldgio
opera, como a ponte, a estabilidade de um tempo caracterizado por conferir a
multiplicidade de tempos, um tempo Unico a ser trilhado. O relégio mantém em seus
ponteiros o guardido deste tempo-solido para locomover-se, que ndo deixa de avisar
sua passagem, ndo deixa de nomear 0 momento-tempo em que na ponte-relégio se
entra. Todavia, assim como a ponte ndo imobiliza o rio, o relégio ndo imobiliza o

continuo do tempo.



O continuo do tempo ultrapassa a possibilidade de qualquer estancamento de
sua mobilidade, ainda que sejam edificadas pontes a fim de solidificar uma passagem
entre duas permanéncias. Elas fornecem um patamar, mas configuram uma condigdo?
A ponte opera a fuga ao movimento? Entre as permanéncias de suas margens forja-se
uma terceira permanéncia a fim de que ndo nos sobrevenha os riscos do movimento
incontrolavel, de um rio com muitos relégios, que ndo cessa de correr? O reldgio
garante a unidade para a multiplicidade de tempos, para que entre permanéncias,
aquilo que configura movimento seja trilhado seguramente em terra firme?

Penso. Escuto os cenarios, a ponte, o relojoeiro. As criangcas gostam da
histéria, se divertem, dao risada, perguntam mais. Entdo, pergunto: “E, sO da para
atravessar pela ponte?”. Ele pensa, e logo em seguida responde: “Ah, ndo professora.
Da pra ir nadando, mas € mais dificil porque vocé pode se afogar”. Tentamos nos
locomover no perigo de um rio em que podemos nos afogar em tantos relégios? A
ponte oferece seguranca no trajeto, mas a ponte € sempre segura? O que significa
correr o risco da multiplicidade de tempos? O que significa a seguranca da paralisia da
ponte sob um rio incontrolavel e continuamente mével? O que significa quebrar os
relégios para navegar em um rio de tempo-agua, parar o tempo relégio para viver o
tempo-rio? De que maneiras sdo vividas as multiplicidades de tempos entre
permanéncias? Tempo que opera por “linhas de articulagdo, segmentaridade, estratos,
territorialidades cambiantes, agenciamentos”, navegar em um “riacho sem inicio nem
fim, que roi suas margens e adquire velocidade no meio"? (Deleuze, 2000, pg. 36).
Movimento como continuidade que ndo se mantém em um Unico lugar, toma outros
cursos, invade outras margens, cria rotas, seca outras rotas em outros lugares, mas
mantém seus movimentos segundo velocidades e composic¢des diversas.

No segundo caso, o tempo € uma roda gigante, roda em seu eixo, roda sempre,
mas passa sempre pelos mesmos lugares. Quem mora nela “sdo homens estranhos,
altos, magros e que usam todos roupas verdes”, “o rei relégio azul manda na roda” e “o
tempo para quando ndo tem ninguém na roda”. Mas, “se 0 tempo parar todas as coisas

continuam”. Tempo dominado por um rei, mas nao exclusivamente por ele, visto que se
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ndo ha pessoas, porque a roda haveria de girar? Mecanismo dos cronémetros
calculando as voltas — dias, noites, meses, ano, aqui, agora, antes, depois. Cada
elemento em seu devido lugar e um apos o outro, circulo feito por unidades;
temporalidade dominada pela ordem. Dia e noite ndo se misturam, se tocam quando a
roda passa por um em dire¢cdo ao outro, substituem-se por excluséo, estabelecem um
tempo universal e o retorno ao mesmo enquanto houverem passageiros a serem
governados pelo rei-relégio. Quais relacbes se operam nos entremeios destas duas
imagens de tempo trazidas para o dialogo? Como conceber os entrelacamentos que
perpassam e conjugam seus sentidos frente aos aspectos culturais, sociais,
ontoldgicos que as configuram? As rupturas e continuidades, 0s esbocos e a feitura de
novas imagens em intersec¢cdo com outras. Embora haja distincdes evidentes entre
estas imagens, ha linha divisoria entre ambas?

Conforme conversavamos sobre as histérias apresentadas, os cenarios foram se
compondo e se modificando, alguns detalhados, outros nem tanto. Quando convidada
a ler seus escritos, uma das criancas disse nao ter escrito nada. Ela achava que “esse
lugar do tempo € cheio de coisas, todas as coisas que a gente vé€”. E, que lugar &
esse? — pergunto. “E aqui mesmo”. Quem mora |4? — incito. “Pessoas, a gente”. Para o
ponto de partida e a afirmacéo inicial do nosso dialogo da constatagcdo do tempo-
invisivel, surge o tempo feito de todas as coisas que vemos, que ndo estd em outro
lugar desconhecido, inexplorado, imaginavel, mas presente, tempo latente, em meio ao
gue existe, as pessoas - este tempo € 0 aqui. Operando ainda outras imagens,
entretanto, imagens conhecidas, palpaveis, concretas, acontecendo. O invisivel do
tempo que é visto entre a realidade vivida.

Como entrever a coreografia operada no seio da producdo de sentidos e de
sentidos do texto, materializada nas analogias e cenarios em que habitam as diversas
temporalidades? A impossibilidade de uma resposta Unica convida a inventar outras e
0 espaco da impossibilidade se torna o lugar da criagdo de movimentos de

pensamentos, sentidos, imagens. O ndo-saber cede lugar ao poder-dizer, que carrega
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em cada palavra os sentidos que extrapolam a propria palavra para trazer ao poder-

dizer os contornos de viver-muitos.

3.2 Mar do tempo: vida e criagdo

“ Os poetas jogam 0s poemas
por sobre as aguas do mar.
Na praia do Mar do tempo
Que versos irdo chegar?”
(Quintana, 2006).

Tempo de uma vida, o tempo de uma idéia, o tempo de um sentido, o Mar do
tempo que muda 0s poemas no movimento de carrega-lo entre praias. O que significa
0 mar o tempo? Que mar é este? Do que é feito? O que acontecem com 0S poemas
guando jogados neste mar? E com os poetas? O que acontece com a gente?
Perguntas consideradas dificeis, dificuldade sentida e deslocada para o texto, cujo
titulo “O que siguinifica”, evidencia o proprio pensamento do texto:

“O que siguinifica o Mar do tempo!
Siguinifica o que?
Poxa que coisa:
Difisicio!lAll

Eu ja cei ndo é
Igual a

Fonte da Juventude
A fonte deixa

Vocé novo em
Folha. O Mar

Deixa velho.”™

O texto, que no inicio aponta a dificuldade sentida, vai se desenrolando junto ao
pensamento e descobre no mar do tempo o movimento do envelhecer no qual estamos
inevitavelmente mergulhados. Entrar no mar do tempo € entrar no movimento da vida,
€ possivel sair do mar sem sair da vida? Tempo este liquido ja expresso nos didlogos
anteriores, entretanto, as margens aumentam, tornam-se mais distantes, o0 movimento

ndo pode ser solidificado, pois para o envelhecer e a laténcia da morte ndo ha

! Grafia do texto conservadaidéntica a produgzo original da crianca.
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patamares para 0 transito em seguranca. O tempo torna-se o tempo-vivido, o
envelhecer que ndo cessa, ndo repousa, tempo visivel nos corpos, na pele, nos
espelhos. O mar do tempo que € o tempo envelhecendo. Nesse sentido, ndo ha pontes
a serem construidas; o mar ultrapassa qualquer possibilidade de ponte. Ha
necessidade de sempre navegar de alguma maneira, encontrar modos de mergulhar
na intensidade dos movimentos de um tempo que ndo nos abandona. Modos de
navegar entre espacos flutuantes, espacos de perigo e vulnerabilidade, espaco da vida
que ndo apresenta a seguranca da ponte para atravessa-la, € necessario transitar
sempre por meio dela.

O que significa estar a deriva da vida? Afogar-se neste mar? Deixar de navegar?
O que é necessario para navegar? Viver identifica-se imediatamente com navegar?
Para mergulhar no tempo dos espacos da vida, é suficiente viver apenas? Vida de um
organismo bioldgico com sua fisiologia automatica e programada - que se esgota nos
6rgdos, no mecanismo, no ato de ser parido? E necessario apenas o ato de respirar?
Viver pressupfe sentidos. Sentidos precisam ser criados. Criar modos de navegar no
tempo, envelhecer nos movimentos de criacdo da vida. Porque “Navegar € preciso:
viver ndo é preciso. (...) Viver ndo é necessario: o que € necessario é criar’.(Pessoa,
1980, pg. 15). Mar do tempo que é a vida, mas para navega-lo € preciso ndo a vida, a
criacdo. E, o que é viver sem criar? O que é criar sem viver?

Porém, existem praias, lugares de chegadas e partidas, ilhas, espacos de terra.
O que chega, chega 0 mesmo? Qual a espessura do mundo? O que sado 0S espacos
de terra entre mares? Qual a profundidade, os tecidos, os territorios, 0s espacos
vazios, lacunas da realidade? Quantos sdo os trajetos? Inumeraveis e contaveis de
guando em quando, mas sempre re-contaveis, re-configuraveis. De que matérias sédo
feitos os invisiveis da existéncia de estar-sendo bicho vivente entre temporalidades.
Sujeitos indefinidos sempre em terceira pessoa, para:

“N&o chegar ao ponto em ndo se diz mais EU, mas ao ponto em que ja ndo tem

gualquer importancia dizer ou ndo dizer EU. Ndo somos mais nés mesmos. Cada um

reconhecera os seus. Fomos ajudados, aspirados, multiplicados.” (Deleuze, 2000, pg. 7).
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Entretanto, a face que envelhece carrega cicatrizes em seu espelho, marcas de
muitos; reconhecivel, distinguivel, sentida, assentada sobre o territério da areia da
praia, ainda que de passagem, ainda que reconfiguravel, ainda outras tantas vezes em
mar aberto, ainda que alterados os territorios, permanecem patamares de siléncio,
estados de permanéncias entre movimentos. Entre as incertezas, a constatagcdo
inevitavel da laténcia da morte.

A constatacao inevitavel do tempo. Tempo-agua, tempo-maquina reldgio, tempo-
aqui, tempo-outros, tempo-muitos, mar do tempo, movimento de temporalidades e
patamares de permanéncias. Sentido, vivido, criado, forjado, mensuravel e
imensuravel, instigado. Escrito por nds de diversos modos — escrito com olhares,
dialogos, escrito em siléncios, nas folhas de papel, nas folhas de papel de um grande
grupo, em poemas. Em atos, em gestos, em palavras, desenhos, entre os dias do
cotidiano escolar de tempos determinados pelos sinais, trimestres, anos, meses,
conteudos, séries, no espaco-escola do tempo-horério delimitado. “O que sédo os
curriculos, os programas e os planos de ensino sendo grandes elaboracdes temporais
de atos coletivos que, se chegam a perder em termos de exatiddo, ganham sempre em
termos de controle disciplinar?” (Beltrdo, 2000, pg. 45). Controle disciplinar de tempos,
controle de corpos - controle de toda a criagdo de tempos e de corpos?

Criacdo de universos sensiveis entre temporalidades, criagdo navegante de
vivente que ndo escapa a constatacdo de sua constituicdo efémera, por que:

“O tempo
€ quinen
uma bola
vai rolando
rolando

e pasando
por todo
lugar

e vai passando
0 tempo
tempo
passa

eé

uma



onda
divagar
e nos

acabamos a dormir!”

2 Grafia do texto conservada idéntica a produgzo original.
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4 Invisiveis palpaveis

O olho enxerga a cena. Olhar debrugado, habitando, transitando, sentindo. Olhar
emoldurando e sendo desenhado, concomitante a respiracdo, contornando as
paisagens feitas de lacos de significados, divorcios da transcendéncia, para tornar-se
latente. Olhar que entrevé, transcreve, incita, e devora a realidade. Olhar-moldura feito
de humano sentir, esculpido com matéria de sensacdes e desejos, instintos, sangue,
cultura. Olhar maquinario?

Pousado suavemente, aguarda que a mao lhe toque e umedece a folha em
branco, palavras dancarinas caminhando em pleno possivel, deslizando, pulsando,
abrindo fendas no aparente, sugando impetos demasiados instaveis, estremecendo.
Como definir aquilo que palpita e estremece? Fator desencadeante do pulso da vida,
sopro. A mao que acaricia as palavras as devolve no papel movendo os tecidos de
uma liquidez impronunciavel do invisivel captado por este olhar, “... como deixar de ver
essa invisibilidade...?” (Foucault, 1995, pg. 20) Quem olha por tras da cortina e
vislumbra o espetaculo desenrolando seus bracos sobre os segundos? Quem € o
expectador? Enquanto olha, desconfia que esta sendo olhado?

A caixa estd em cima da mesa. Colorida, ndo muito grande, recoberta por
palavras, imagens, cores e deixada ali lacrada como objeto ndo usual, novo na
configuracdo do ambiente. As criancas chegam para um dia de aula. Chegam e olham
a caixa. Indagam a caixa, tocam, tentam abrir, olham. A caixa tem um conteddo
desconhecido, emite som? Esta4 pesada? Emite cheiro? A caixa é tocavel, mas seu
contelddo ainda nao é acessivel. Alguns mais entusiasmados comecam logo a
perguntar sobre ela, a testar possibilidades e inicia-se um debate entre todos, as
hipoteses vdo mudando e aumentando a expectativa de todos. Em poucos momentos
surgem as mais diversas possibilidades, nomes, sugestdes, palpites, e esta armado
cenario deste dia. Durante todo o periodo da aula formou-se grupos envolta da caixa
gue iam e vinham para tentar compreendé-la. “O que vamos fazer com ela?”, “Para que

serve?”, “Conta, por favor...”. A dlvida se avizinha e os acompanha até em casa. Nao
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se esvai, retorna para encontrar, entdo, no dia seguinte uma pequena etiqueta que
avisa: “Caixa de criar historias”. A novidade gera anuncios a todos que chegam, as
criancas entdo descobrem que a caixa nos contara historias: “Como?”, “Ha livros
dentro da caixa?”, “E uma historia s6?”, “Quando serd contada?”, “Quem vai conta-
la?”. As perguntas feitas sdo muitas, se avolumam, as expectativas voltam a preencher
boa parte dos nossos dialogos.

Como séo criadas as histérias? De onde elas vem? Esta é a pergunta que fago.
Talvez, entenderemos melhor o que ha dentro da caixa se pensarmos nessa pergunta.
As respostas vao surgindo lentamente, alguns ndo respondem e ficam pensando,
outros se dispde a arriscar: “Ela vem do livro!”. Pergunto: antes do livro, onde estavam?
“Hum...” Outra crianca propde: “Na cabeca de quem escreveu!”. Provoco: “E como
chegaram na cabeca dessa pessoa?”. “Sozinhas!”, “Alguém vai la, sonha, acorda e
inventa uma coisa!”, “Alguém contou para ele!”, “Ele ouviu em algum lugar!”. Ougo as
possibilidades e entre eles ndo sdo poucas as discordancias, alguns refutam,
contrapdem, elegem as melhores respostas. Enquanto escuto as falas entrecortadas,
algumas mais acaloradas, outras mais timidas, vou, aos poucos, abrindo ligeiramente a
caixa e espio. Alvorogo! Cutucdes! “Xiiiuuu! Olha 1a!”. Siléncio.

Comeco a colocar os dedos bem devagar dentro da caixa e demonstro o que
sinto: maciez, cocegas, eu estremeco, faco careta, acaricio, sou espetada. Retiro a
mao. Todos pedem gue eu mostre, abra a caixa e acabe com a tortura, se agitam,
perguntam o que eu senti. Proponho uma nova tentativa, brinco com o conteddo da
caixa, brinco com o contelddo das expectativas, escuto a caixa e peco que eles também
a escutem, entdo, todos fazem silencio absoluto para tentar ouvir. “Nao ouvimos nada!
O que vocé esta ouvindo?” Muitos pedem incessantemente para que a caixa seja
aberta, exploram os detalhes dos desenhos e imagens; volto a sentir a caixa, com as
duas maos, alterno sentimentos de éxtase e espanto, lentiddo e euforia, conforto e
repulsa, e as criancas vao me acompanhando nas reacdes, contorcem 0S rostos
guando me espeto, dao risadas quando sinto cécegas, e mordem os labios, beliscam

os dedos, estdo todos muito curiosos. Entdo, aos poucos, com muito cuidado, vou
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retirando da caixa minhas duas mados em concha, segurando o conteddo delicado,
torno-o pesado, muitos, em movimento, escapando, flutuando, mas ndo abro as maos.

Estdo todos ansiosos, fazendo tentativas, questionando. Alguns se dispuseram
a sentar mais perto, esticar-se para ouvir melhor. Questionei ainda outra vez o que
achavam que era, as respostas foram diversas, muitos disseram se tratar de um
pequeno bicho, insetos muito pequenos que nao existem no mundo, outras, afirmavam
ser um duende, um ser magico, uma lesma. Incitei-os a detalhar caracteristicas, como
se parecem, andam, falam, moram, chamam, vestem. Algumas alternativas foram
sendo abandonadas, outras ganharam mais contornos, detalhes, vozes, jeitos de
andar, nomes, tamanhos, cores, cheiros, sons. De repente, uma crian¢a se levantou de
subito como se encontrasse a resposta final, abanou as méos: “Eu sei!l!”. E disse o que
havia dentro da caixa: “O contador de histérias! Se a caixa é de criar histérias, sé poder
ser o contador que esta ai dentro!” Todos ficaram surpresos, alguns concordaram,
outros perguntaram para ele como ele sabia que n&o era outra coisa, mas G. comegou
a descrevé-lo dizendo que era muito pequeno e tinha um violdo. Perguntei como
achavam que ele é, deram-lhe um nariz pontudo e sandalias, descreveram seu tom de
voz e o jeito de andar, cantaram a musica para ele tocar, a danca, sapatos muito
grandes, verdes.

Depois de explorarmos as caracteristicas do contador de historias, algumas
criangcas comegaram a se zangar, tornando-se mais impacientes, cruzando os bragos
em um canto e dizendo que queriam ver! O que havia e porque somente eu poderia ver
e pegar? “Nao vale, a gente quer ver também!”. As crian¢as entdo pediram para “ver de
fato” o que era possivel existir dentro daquele espaco, queriam ter certeza. Iniciou-se
uma campanha de argumentos, procurando convencer a mim e aos colegas que nao
poderia ser dessa forma, exigindo que eu abrisse a mao naguele momento e
mostrasse, que havia demorado muito e que queriam saber. “Ndo quero mais essa
brincadeira! Fala logo, pro!”. Uma campanha foi feita, com palmas, pedidos, criancas

pulavam, chacoalhavam-se, batiam palmas.



Concordei com os pedidos, mas |lhes disse que ao invés de apenas mostrar o
que eu havia retirado da caixa, eu repartiria com todos, colocaria em suas maos,
porque aquilo que eu estava segurando poderia ser dividido em muitas outras partes e
em muitas outras coisas, e quanto mais o fosse, mais poderia continuar sendo
compartilhado, ndo se esgotaria. Entretanto, cada pessoa 0 sentiria de muitas
maneiras e se tornariam entdo muitos e muito diferentes, sempre que partilhado se
tornaria diferente. Cada vez que outra pessoa pega vira uma outra coisa, e pode ser
muitas coisas, e quando trocamos, vai cada vez mais mudando e cada um faz disso as
coisas mais diferentes. Cada um que segura e sente, cria uma histéria, muda o que é.

Todos fecharam os olhos, abriram as maos e fui entregando. Pedi para que
pudéssemos ver a0 mesmo tempo e desvendarmos o0 mistério. A ansiedade nao
permitia, assim que eu deixava em suas maos, o0s olhos espiavam, riam,
demonstravam espanto. Quando as criangcas abriam os olhos, as reacdes foram
tomando a cena — alguns se mantiveram atbnitos, parados, sem nada dizer ou fazer,
com as maos fechadas; outros brincaram com o que receberam, acariciaram, pegaram
com a ponta dos dedos, deram beijos, emprestaram para 0s amigos, contavam o0 que
era. Inventavam, contavam a aparéncia do segredo que tinham. Algumas criancas se
revoltaram e ficaram decepcionados afirmando que ndo havia nada ali, que haviam
sido enganados. Entdo, com bastante reprovacdo pegaram o que havia em suas mao e
abandonaram. Esperei que as reacgdes fossem provadas, continuei segurando entre as
maos 0 mesmo contetdo. Ao ficar bravo com o “nada” que havia em suas méao, uma
crianca abriu um pouco as maos e jogou no chao o que havia recebido afirmando: “N&ao
guero!”, outra, vendo a decisdo do amigo, se abaixou rapidamente, pegou do chéo, e
contou para 0s amigos que tinha “mais um”.

O que h&d em nossas méaos? Que pode ser leve, pesado, flutuar, que € macio e
espeta, que poder se tornar qualquer outra coisa que quisermos, pode ser um inseto,
um mosquito, um contador de historias e que poder ser qualquer outra coisa também?
E que cada pessoa sente de formas diferentes, que pode ser partilhado, que danca,

corre, dorme, que faz cécegas? Conversamos sobre o que cada um tinha feito com o



gue recebeu, muitos conservaram o contador de histdrias, entdo, passamos a ouvir as
histérias que cada um estava ouvindo. Muitas criangas passaram a se interessar por
este  momento, sentamos e cada um convidou o contador, descrevendo o0s
personagens, dando nomes para as histérias, pensando nos acontecimentos e nos
lugares em que se passavam. Um fato marcante foi perceber que as narrativas
passavam entdo a ndo ser exclusivamente em primeira pessoa, pois quem estava
dizendo era o contador, dessa forma, “ele” dizia, e os pronomes foram se misturando,
ora em nomes proprios, ora em terceira pessoa por meio das intervencdes de outras
criangas, ora em nome do contador de histérias. Assim, encerramos o dia.

O que ndo vemos, ndo existe? Esta pergunta, escrita na lousa marcou o inicio
das nossas conversas no dia seguinte. O que nos ndo vemos? Os sonhos, as
bactérias, os acaros, o0 vento, os planetas, os sentimentos. Nao vemos, mas existem.
Entdo, existem, mas nds ndo conseguimos enxergar porque € invisivel. O que mais €
invisivel? A eletricidade, o escuro, fantasmas. Podemos inventar o que nao existe?

- Sim.

- N&o podemos.

- Ah, N&o sei.

- A gente inventa no sonho.

Pergunto:

- O que a gente sonha existe?

Muitas sédo as respostas. Alguns dizem que nao existe, mas existe no sonho.
Entdo, uma crianca lembra:

- Mas, se existe no sonho, entéo existe...

E, em seguida:

- E, mas sé na imaginag&o.

Entdo, a fim de perceber e instigar novas perguntas e novos conflitos, pergunto
ainda:

- E onde a imaginacéo esta?



Grande parte das criancas respondeu que nossa imaginacao fica localizada em
nossa cabeca, no cérebro, em um O6rgdo que esta na nossa cabeca e inventa tudo, nos
faz enxergar, falar, pensar, andar, comer. Em que medida é possivel relacionar o fato
deste lugar “cérebro” ser apontado como a matriz da criagdo do que nado existe e do
que existe e vemos ou ndo vemos, e as entranhas da trajetdria ocidental de concepcao
do conhecimento identificado como conhecimento racional, l6gico, objetivo, estrutural.
E possivel salientar tragos destes apontamentos relacionando-os as estruturas de
compreensdo das formas de conceber o mundo estritamente ligado a razdo? De que
maneiras repercutem-se 0s elementos da estrutura dicotbmica constituida pelo
pensamento operacionalizado, racionalizado? Quais 0s aspectos sdo entre-concebidos
na compreensdo da imaginagao localizada “no cérebro” e a matriz da ciéncia e das
teorias do conhecimento, manterem uma arquitetura do positivo, universal, dos
antagonismos indissociaveis?

Estrutura. Razdo. Logica. Esquema. Sistema. Verdade. Objeto. Obijetivo.
Maquina. Corpo. Cada conceito, muitos dizeres. Somos um corpo, corporeidade.
Somos corpos que carregam dimensdes, faces, relacdes. Somos um corpo relacional
(Deleuze, 2000). Corpo em movimentos. Entre as condi¢cdes de um corpo delimitado
por seu aspecto fisiolégico, ha as dimensdes que neste ndo se encontram. Fomes que
ndo sdo sentidas orgdo-estbmago. Somos seres pensantes, animais racionais. Mas
nao existo sé porque penso. Precede o pensar, os sentidos. Sinto. Sentidos inteligiveis,
outros apenas sentidos. Sentidos impronunciaveis, mas constitutivos. Pensamentos
pré-reflexivos (Ponty, 2002). engendrados nas percepc¢des do mundo. Antes de pensar
0 mundo, percebo-o. “Conhecer o0 mundo como matéria-forma convoca a percepcao,
operada pelos 6rgdos do sentido; ja conhecer o mundo como matéria-for¢ca convoca a
sensacao, engendrada no encontro entre o corpo e as forgas do mundo que o
afetam”.(Rolnik, 2003). Percebo. Sinto. Penso.

Entretanto, quais desdobramentos se operam quando a raz&o é entendida como
o lugar privilegiado do conhecimento? Quando conhecer identifica-se imediatamente

com pensar? O que significa o apelo ao absoluto, a unidade, ao verdadeiro.
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Frente aos fragmentos de perspectivas, a multiplicidade de corpos em sentidos
relacionais, o subjetivo, multiplo, os focos, as redes, configuram patamares que se
interpenetram, se chocam, se cruzam, se enlacam, para formar uma gestualidade do
possivel, que nao caracteriza um lugar Unico, uma verdade absoluta, mas perspectivas
em devir. Como circunscrever a interseccdo de universos, intermundos? A
multiplicidade de entendimentos configurou o ambiente de nossas questbes, 0s
conflitos seguiam-se as respostas “diferentes”, na busca do consenso, assim,

respondendo a pergunta com uma Unica resposta.

4.1 Org&o-olho que degusta cenas

- Esta nos olhos, professoral

Esta foi a resposta de um dos alunos que causou estranhamento nas criancas
da classe. O aluno que, percebendo a recusa dos amigos, explicou:

- A imaginacao esta nos olhos. Sonhamos e vemos 0s sonhos, entdo, s6 pode
estar nos olhos. Imaginamos e vemos 0 que a gente imagina.

N&o é visivel, mas vemos. Que olhos sdo estes que enxergam o invisivel?
Debrucam-se sobre paisagens de sonho, inconcebiveis quando acordamos, néo vistas,
mas guardadas nos olhos, deitadas a espera do sonho, da permissao, dos invisiveis.
Que olhar é este que nado é olhar de pessoa acordada? Olhos que tateias, percebem,
abrigam, investigam, experimentam, criam, envoltérios da imaginacdo. Olhos de
imaginacdo, morada de um contador de historias que ndo é o mesmo que ndés
mesmos, mas 0 é por nds, diz em n@s, diz por nds. Cala quando calamos? Diz quando
silenciamos? Olhos que enxergam o invisivel criado pela imaginacdo, e mais que isso,
abrigam a imaginacédo e todas as suas cenas que transitam pelo cristalino. Porque, ora,
se vemos 0s sonhos, eles moram em nossos olhos. Nada pareceu mais 6bvio que esta
resposta, foi dita como um relampago, cortando e rompendo com as respostas até
entdo oferecidas. Este 6rgao-olho que “funciona” mesmo quando néo funciona do jeito

gue deveria funcionar, e enxerga quando esta dormindo, olha quando néo é possivel
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ver pelos olhos. Porque: “O imaginario ndo € um inobservavel absoluto: encontra no
corpo analogos de si mesmo que o encarnam”.(Ponty, 2007).

Em que sentido este olhar refere-se aos olhos que é todo o corpo, corpo todo-
olhos de existente que olha/ percebe/ sente/ pensa o mundo, e com seus olhos tateia,
sente as imagens-sentidos, olho que se instala na pele, nos ouvidos, no sentir e
explora, degusta, se implica, encarna, compde, avista, se instala na sensibilidade do
corpo vivo que é nu e percebe, corporeidade que abriga o olhar lancar-se pela
existéncia. Olho que assiste como expectador? Olho-méos, bracos, gesto. Olhar
politico, estético, sensivel, nos intercambios de relacdes, embates, conflitos. Humano
que ndo se pode desatrelar a sua condicdo sensivel, ainda que recoberto pela
comercializacdo de anestesias e consumo de padrdes. Olhar que ndo opera sinteses,
mas movimentos, rotas, caminhos que ndo param de circular entre negacdes e
conflitos, opostos que operam passos, se cruzam, se desfazem, mudam trajetos,
sinalizam territorios, mensuram possiveis e 0s relangam na transitoriedade do porvir.
Olhar que devora o existente metamorfoseando-o em invisiveis possiveis, engendrados
no imaginario da retina.

Olho que é o corpo todo.

Surge, entdo, uma nova questdo. Eu vejo minha imaginagc&o, mas vejo sozinho,
pois outras pessoas ndo véem, poSsSO apenas contar o que vejo, mas quem ouvir vera
0 gque estad em seus olhos e ndo o que vi com 0s meus. Por que ndo podemos enxergar
a imaginacdo de outra pessoa quando ela esta imaginando? A imaginacao trouxe
muitas possibilidades, histérias foram inventadas, idéias sobre sonhar junto, o mesmo
sonho, pintar um quadro para enxergar junto, e quando todos procuravam respostas e
possibilidades para esta questédo, pedi que escrevessem uma producao de texto sobre
0 que haviam conversado.

Instaurou-se um ambiente de escrita, as criangcas conversavam para lembrar o
gue o amigo havia dito, se concentravam para tentar responder a questdo, quando um

aluno chegou perto de mim e entregou a sua folha. Nela estava escrito:



“A imaginacao, nés ndo vemos mais ela existe iguau a bactéria, acaros e etc. No
nosso corpo. Nao podemos inchergar porque

Perguntei se ele havia terminado e ele disse que sim, que ndo sabia porque e
nao tinha a resposta. Em seu texto, ele havia deixado a ultima palavra “porque”, um
grande espaco, e somente entdo um ponto final. Perguntei se ele havia gostado do
texto que escreveu, ele disse que sim, que estava bom, e comecou a me contar que
poderia inventar uma piscina de chocolate branco e preto pela imaginagéo, nadaria
nela, ele tinha em seu texto escrito sobre ela, e estava muito animado com a
possibilidade de que ela existisse. Mas o porque ndo enxergamos, ele ndo sabia. Mas
a pergunta e 0 que pensou, sentiu sobre a pergunta estavam presentes em seu texto.
O que segue a palavra “porque” é um grande espaco em branco, mas o texto nédo
termina neste espaco, ele se encerra no ponto final. A pergunta ndo precisou ser
respondida, permaneceu pergunta, mas o0 texto estava terminado em sua
compreensédo. Aquela duvida néo precisava ser respondida, mas sua existéncia nao foi
subtraida. O espaco em branco ndo precisa ser preenchido e o texto pode ser
encerrado mantendo nele o contorno de um espaco de siléncio, espaco em branco
gravido de significados.

Em sua compreensdo, o texto ndo precisava somente das palavras, texto de
incerteza, com a incerteza explicita, corporificada pela letra. A lacuna esta presente,
participa dele, o ponto final somente pode ser colocado apés este espacgo de ndo-dizer.
O final do texto ndo é a resposta da pergunta, € quando o lapis ndo pode mais dizer ou
nao precisa, 0 texto encarna o trajeto do pensamento, e 0 pensamento pressupde
sentidos, significados advindos da nossa percepcdo, do desencadear de sensacoes
vividas, que séo intrinsecamente lacunares, a-lineares, concebidas nos conflitos e ndo
nas certezas. “A certeza, embora inelutavel, permanece inteiramente obscura;
podemos vivé-la, ndo podemos nem penséa-la, nem formula-la, nem eriji-la em tese.
Toda tentativa de elucidagdo traz-nos de volta os dilemas”.(Ponty, 2007, pg. 23).
Dilemas nao-grafados, mas corporificados pelo siléncio do texto, do trecho em branco,

gue diz.
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Criagdo de existéncias, a partir do reconhecimento dos invisiveis em gestacéo
transitando nos recortes de realidades, nas intersec¢cdes em que sdo operados 0s
siléncios, no momento exato em que se tocam o dizer e o impronunciavel, palavras que
guardam gestos, dizem e silenciam. Criacdo de histérias, a partir do invisivel
observavel e manipulavel. Invisivel convidado a coreografar perspectivas, sensacoes,
cheiros, musicas, gestos, olhares, e que, mesmo quando recusado, ndo deixa de existir
e € jogado, recolhido, transformado em outro material de historias. Criacdo sensivel de
espacos para a degustacdo do Nao, do inexistente presentificado, vivéncia de
negativos que constituem. Criacdo de mundos outros. Existente e inexistente
justapostos, indissociaveis; existente que carrega o inexistente como condi¢cdo de sua
possibilidade, inexistente que compde existéncias em perspectivas. Lacos em
movimentos de sentidos enraizando composicbes de mundos, vida, sentidos.
Premissas da criacdo de universos sensiveis, fator de desencadeamento das
profundidades dos olhares, intercorpo que habita aspectos de suas dimensfes
multiplicadas no espaco dos invisiveis fundantes.

A caixa de criar histOrias esteve presente em nossas aulas por diversas vezes,
trouxe em cada momento algo diferente. Fotografias, instrumentos musicais, flores,
tecidos, cores, palavras, maquina de fotografar. Partindo do que ela desvendava,
histérias, suposicoes, dialogos, embates, conflitos, textos, poemas, murais, textos
coletivos e fotos, foram criadas. Cocretudes que se apresentavam, entretanto,
carregando nas falas, nos embates, nas possibilidades, criagdes mergulhadas no

invisivel daquilo que elas ndo desvelavam.

4.2 Entre-espacos de visiveis

Uma pedra. Uma pedra e o seu siléncio. Retirada da caixa, pergunto se ouvem o
que a pedra diz. Todos respondem que ndo, pedras ndo falam. Pergunto se imaginam
onde esta pedra andou, em resposta: “Pedras ndo andam”. Pedras tém vida? “Nao!”.
Conto-lhes que esta pedra esteve durante muito tempo no fundo do mar, acumulando

tamanho, mudando de forma, vendo as coisas passaram, e passando também. Sendo
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arrastada pelas ondas, trazida de volta, mudando de cores, de lugares. E que se
recusava a falar, por isso esta ha muito tempo em siléncio, e, desde entdo, achamos
que ela nédo fala.

Um homem, andando em sua soliddo pela praia, se abaixa e percebe a pedra.
Olha por muito tempo para ela, percebe cada detalhe, cada risco de sua cor, cada
marca em seu corpo. Senta-se com a pedra e conta para ela os seus segredos mais
escondidos, conta tudo o que sabe sobre o mundo, e tudo o que nao sabe. A pedra
nada responde. Nada faz, fica quieta, parada, sem parecer se importar com o que ele
esta dizendo. Depois de muitas horas, comeca a ficar muito escuro e o homem resolve
ir embora para sua casa. Mas ndo quer continuar sozinho e pergunta a pedra se ela
quer ir com ele. Como a pedra ndo responde, ele coloca em seu bolso a pedra e mais
duas outras que encontra no caminho de volta. Os dias passaram rapido. A pedra e o
homem estavam sentados e o homem percebeu que ele também nao falava. Nao
entendia porque. Se a pedra estava |4, bem que poderia falar alguma coisa. Uma
coisinha sO, s6 uma palavrinha. Parava para escutar: serd que ele que ndo estava
ouvindo com atencdo? Sssssxxxchhh.... Nenhuma palavra. Homem e pedra ficavam
calados, sem nenhum barulho, nenhum movimento, sentados.

Ele tinha certeza que a pedra falava. Tantos anos no mundo, no mar, pra la, pra
ca, e nenhuma historia podia contar, ndo falava onde tinha ido, o que tinha visto, quem
passou por la. Era assim, e o homem sempre descobria alguns desenhos, algumas
formas que nao tinha percebido antes. Um pontinho preto aqui, uma dobrinha ali, um
lugar mais amassado, outro mais arredondado. A pedra sem dizer. Mas, porque €
entdo que ela ndo queria dizer? Pedras néo falam. Decidiu. Voltou ao mesmo lugar que
encontrou com ela, rodou os bracos, e soltou, longe, rapido, até...

- Até?

- “Até o fundo do mar!”.

O homem deu uns passos e foi...

- Foi?

- “De volta para a casa”.
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- Porque...?

- “A pedra ndo queria falar”.

- E porque pedras nao falam?

- Se ela, de repente, um dia em estivesse muito diferente, e acordasse, assim,
muito alegre, e, entdo, para a surpresa do homem, como um raio, falasse!!! Que lingua
ela falaria? “Lingua de pedras!” E qual é a lingua de pedras? “Dura”, “Que sé ela
entende”, “De mar”. E nos falamos lingua de qué? “De gente!”, “Portugués!”, “De
pessoal!”. Lingua da gente, a gente fala como? “Com a boca”, “Com palavra”, “Na voz”,
“Com letra”. O que é a palavra da pedra? Siléncio. “Qual a boca da pedra? “Os
buraquinhos!”. “O monte de furo que tem nela”. “Ah, é! Isso, pré. As marquinhas”. Se,
entdo, o homem entendesse a lingua da pedra, que ela contava nas marcas, que
histérias ela contaria? Porque o homem olhava tanto as marcas da pedra e nao
entendia? Sera que a pedra, na lingua das pedras, entendia o que o homem falava?

A pedra foi tocada e cada detalhe, risco, marca, buraco, cor, ganhou novo
contorno. Cada marca uma histéria, contada na lingua das pedras, vista pelos nossos
olhos. Histérias de pedra que ficou, em cada formato da pedra. Historias de pedra
contadas por pessoas, para traduzir as historias contadas pelas marcas, para imaginar
se a pedra entendia o que o homem falava, o que achava, o que dizia para ele, o que
estava dizendo para nés. Histérias que falam do mar, que falam da agua, que falam
dos peixes, de outras pedras, tubardes, estbmagos de baleias, amizades de pedras,
ondas, historias de pedras.

Em meio aos contornos e cores da pedra por nés tocada, histérias vao sendo
inventadas. Historias que carregam, mais que a pedra como fato, a pedra como
acontecimento. Acontecimento gravido de invisiveis. Pedra que diz quando fala além
de sua fala visivel, histéria que gera o contar de historia, perpassando, enlagando
significados que vao sendo descobertos, trilhados por meio dos questionamentos, das
hip6teses, da permissdo do muitos. A caixa traz a pedra e, com a pedra, tudo o que

nao € visto nela, que ndo esta em sua materialidade, mas esta nela, com ela,
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habitando os entre-espacos de sua existéncia - suas possibilidades de ser: pedra,
linguagem, acontecimento, historia, conto, marca, escrita.

Visiveis que extrapolam o visivel e configuram atmosferas, inéditos que mudam
intencdes, e, entdo, uma rosa é mais que uma rosa; € uma rosa tagarela, é percepgao
que abriga sensacdes de rosa, cores de rosa, idéias de rosa, vozes, possibilidades.
Uma foto sd@o historias, e historias fluem nos espacos destes invisiveis, cochicham
fragmentos, escolhem os figurinos, cenarios, pra travestir os Obvios com as

multiplicidades complexas em que navegamos.

4.3 Caixa que € extrapolada pela caixa

De repente, espanto! A caixa e todo o seu interior caem das minhas méaos e se
abre, espalhando pelo chao diversos objetos, alguns conhecidos, outros ainda néo
revelados. Correria! Todos querem correr ajudar a pegar, para tocar, descobrir. Mas o0s
objetos ndo retornam a caixa. Sao passados pelas maos, sob os olhos, alguns se
entusiasmam com 0s objetivos desconhecidos: “Por que esse?”. Entretanto, ha muito
gue o conteldo da caixa ndo estava dentro da caixa. Estavam espalhados pela classe,
nos olhares, nas entrelinhas das histérias, nos gestos de espanto, de surpresa, e
alegrias. Expectativas que pairavam durante as aulas. A caixa ndo se limitava a caixa,
assim como os objetos néo se limitam aos objetos. Partilham significados desnudados
coletivamente, ditos em vozes e siléncios, percebidos.

As historias ndo estavam e ndo estiveram, desde o inicio, dentro da caixa.
Estavam espalhadas por toda a classe. Entdo, o que a caixa proporciona? O
desencadear das histérias? A criacdo de histérias perpassa pela caixa, que é um dos
meios de provocar realidades, permitir o espaco para possiveis que sdo convidados a
participarem dos momentos de imaginacéo, espaco para inventar.

Sala de aula que € laboratério, em que se desenrolam experiéncias, manuseios,
rompendo com a linearidade de uma possibilidade de historia, um final, uma verdade,
uma sentenca. As perguntas sao feitas com intencdo de serem degustadas, provadas,

vividas. Quando surgem posicdes divergentes, a primeira reacao das criangas € buscar
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uma solucdo para o conflito e estabelecer a “resposta” mais aceitavel. No entanto,
qguando se percebem diante de questdbes em que estas respostas ndo existem,
negociam significados entre as muitas “respostas”, cada uma delas configurando
trajetérias de possiveis, tentativas que nao-verificaveis concretamente.

Dessa forma, o abstrato, o inimaginavel o impossivel, o ridiculo, o0 nunca e os
elementos invisiveis que constituem a vida, o corpo, a arte, sdo experimentados pela
ndo-razdo, por falas consideradas ildgicas, mas que véo significando através de
simbolo, imagens, perspectivas. Do seio da abstracdo, sdo trilhadas histérias que
contam concretamente. As sensacbes sdo encarnadas nas historias, nos
estranhamentos, nos corpos que podem deixar seus lugares pré-determinados pelo
nome e abrigar dimensdes negadas pela racionalidade técnico-cientifica e pela
organizacao das unidades.

As narrativas apresentadas por cada histdria se entrecruzam, se misturam e sao
a-lineares. As etapas ndo sdo segregadas na exigéncia de uma histéria com suas
etapas segregadas, ao contrario, a multiplicidade opera desorganizacdo dos moldes
pré-estabelecidos para criar as historias, e também, os moldes para encontrar, nos
limites de uma narracao, a descricdo de um Unico ponto de convergéncia e consenso.
A necessidade de dominar uma técnica a partir da qual sdo organizados modelos de
coesdo, € substituida pela desorganizacdo das sensacdes que sdo vividas em um
contexto diverso, e povoado de relagdes.

E, nesse caso, a certeza torna-se plural como as sensagées.

4.4 Goles de um de-beber

Barulhim de vespa, besourim amarelo furando a folha, garrafa cheia de
vagalume pra alumia o de-noite. Conta perninha de furmiga, chamar passarinho
emprestado, um instantinho so. A terra, os olhares, a pergunta, o brincar e a dureza da
morte foram convidados a caixa. A caixa se maquiou, se modificou em novas cores e
novos objetos, fotografias, novos convites para vivermos a sensagdo Guimardes Rosa.

Em parceria com Fernanda Feitosa do Valle e Juliana D’Urso, re-elaboramos a



proposta inicial da Caixa de Criar Histérias a fim de que ela permitisse
experimentarmos quais sensacdes poderiam ser vividas a partir da historia do
personagem Minguilim, do escritor Jodo Guimardes Rosa. Durante todos os sabados
do més de junho, no Sesc em Piracicaba, realizamos vivéncias de literatura dramatica
com criangas de trés a onze anos. Nos encontros que antecederam as vivéncias,
muitos dialogos foram travados para delimitarmos o que a proposta carregaria em seus
sentidos, intencdes e maneiras de concretiza-las.

A histéria do personagem é contada por meio da narrativa do escritor,
entretanto, a proposta da experiéncia transitava por outros patamares, que nao os da
narrativa contada pela linearidade. As narrativas sdo sempre lineares? Nossa opc¢ao foi
tornar possivel experimentar as sensac¢odes do livro por nés vividas durante as leituras e
0S encontros, sem que necessariamente a historia fosse contada em seus capitulos,
mas que 0s acontecimentos estivessem presentes em maneiras de ouvir, tocar, cheirar
e escrever as entrelinhas da histéria.

Quais sensagfes participam da historia? Quais toques, olhares, sentidos,
paradoxos? Que sentimentos sdo mobilizados? Em que medida, estas sensacdes
compf8em as entrelinhas da narrativa e vao escrevendo uma histéria que ndo é a
mesma, por ter sido re-lida, sentida, re-significada? Participava de nossas intencoes
compor estas entrelinhas, para que, ao ser contada, a historia fosse feita ndo apenas
por meio das palavras, e re-significada ndo apenas por meio do pensamento. Outras
dimensdes foram convidadas. A histéria traz acontecimentos da narrativa, mas nao um
apos os outros, a histéria ndo é contada em todas as suas palavras, mas em
acontecimentos, vividos na narrativa e vividos no espacgo de sua dramaticidade.

As entrelinhas foram sendo compostas e tracadas por cada pessoa presente,
mas também coletivamente. Sentidas de diversas formas, mas vividas em conjunto,
carregadas de simbolos coletivos. Enfatizamos as sensagfes que foram por nos
vividas durante a leitura, tracamos os desenhos de um certo Minguilim, que morava
longe-longe daqui, no Mutum. A terra no chdo para ser vista tocada, as folhas

espalhadas, procuravam compor elementos deste nome. Um lugar vivido por diferentes
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Oticas. Um lugar de sombras, bonito, feio, lugar olhado pela dureza, pela infancia e pela
beleza.

Estes trés aspectos (a infancia, a dureza e a beleza) foram se entrelagando nas
falas, misturados, nem sempre concomitantes. Lembrando, ora familias de passarinhos
cheios d’agua, ora as trovoadas, resmungos, sem-vergonhices; ora o pedacinho de céu
indo dormir entre morro e morro. E, Minguilim, n&o sabia o que era bonito e o que era
feio. O que é bonito? O que “feio? Esta pergunta inaugura 0 momento de siléncio e de
respostas. Mas Minguilim ndo sabia, e estando longe, dava uma saudadezinha até ficar
debaixo do coracéo, e os caminhos quase sempre eram asperos e secos.

Enquanto o som dos agogds preenchia o lugar, 666 das vacas, 0... As cabacas
séo retiradas da caixa e oferecidas:

- E pra beber Goles de um de-beber.

- Agua faz matar saudade?

Convidando a provar o de-beber imaginario, a espessura dos siléncios aumenta
a duracdo dos tempos, e lentamente, desenhamos olhares, gestos, feicdes. Didlogos
sem palavras. Entdo, € lembrado: Minguilim ndo sabia o que era bonito e feio, ndo
sabia 0 que era triste e alegre, mas tinha saudade, mas brincava. O que era vivido no
Mutum entre as criancas passa a ser enfocado: “Cavoucar terrinha, peninhas brancas,
peninhas pretas, boneca de pano, boneca de pau, conta perninha de formiga, ver bicho
balancando a folha, trepar no pé de fruta, alisar cachorros, pular num pé so, bater na
tampa da panela pr'a pipoca gritar bastante nhome de gente linguaruda”. Brincar de
camaledo.

A musica comeca a ser cantada e os corpos vao saindo de seus lugares, cada
um seguindo os ritmos até todos formarmos o grande rabo do camaledo, formando a
roda. Brincar de roda. Abra a roda tindolélé, vai devagar, tindolala, vai rapido, num pé
s6, vai sendo alterada pela sugestdo de cada um, a roda vai chegando e todos sao
convidados para a caixa. Ela, entdo, € inteira revelada, manuseada, 0s objetos s&o

procurados, s6 possivel olhar dentro dela estando perto, perto de todos, amontoado de
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maos, trocando e tocando em cada brinquedo, foto, pedra, penas, radiografias, tubos
de canos, folhas secas, pau de chuva, pedacos de canela.

Aos poucos, nos sentamos, as respiragbes se tornam mais pausadas, 0
ambiente se traveste de expectativa e um novo elemento é encarnado: o chapéu
modifica 0 personagem, realiza a nova sensacao, prenuncios de uma outra historia a
ser contada. Em um canto, com seu chapéu, com seus olhos e suas maos pousadas,
Fernanda rompe a espera e comeca a contar. Do Dito, pobre do dito, que fez um
“talho” no pe de uma banda até a outra, alvoro¢co em casa, colocaram o pé na bacia e a
agua ficou toda vermelha. Com os dias Dito foi piorando, a febre foi aumentando. Dito
avisa Minguilim: “N&o carece de ficar triste, tristeza € augoria”. Todos choravam. Dito
estava morto, e morto, Dito era 0 mesmo que vivo. Siléncio. A cancdo é também uma
reza, sussurando uma longa e lenta can¢édo nas chamas das velas “Tutu maramba, néo
venha mais c4, que a mae da crian¢ca te manda matar...”

E o que foi de Minguilim depois disso? Um estrondo, gritos, correria, ventania. A
chuva vem chegando, alastra, preenche o espaco, o pau de chuva e as radiografias
compdem ruidos, trovées. A chuva é a dureza dos dias de Minguilim, a descrenca, a
amargura, a revolta. Mas, os dias passam, Minguilim percebe: olha de perto uma gota
de beleza e se espanta, apalpa um fio de tristeza, se aproxima de cada detalhe de sua
descoberta. Porque “Pra que € que servem as coisas? Se estar triste. Se estar
contente. E estar mesmo triste-contente”. E 0 momento n&o € mais de palavras.

Os participantes ndo alteram os acontecimentos por nés propostos, no entanto,
conferem significados & histéria, experimentam sentir, ouvir, brincar, tocar. A historia €
lida por meio dos objetos, sensacdes, sons, acontecimentos, siléncios e palavras.
Alteram, criam, reivindicam as entrelinhas. O que mais é manuseado e que nao foi
previsto? Nao € possivel prever as redes de significados que se desencadeiam,
tampouco € possivel mobilizar todos e nas mesmas questdes. Pretendemos seduzir,
provocar, configurar espacos. Nunca estaticos, nem sempre aceitos. Em uma das
apresentacfes, um participante se propds a contar uma histéria, levantou-se, comecou

a inventa-la, mas quais elementos eram trazidos em suas falas? Seu celular tocou e a
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duracao da histéria foi interrompida. Como este espaco foi visto e concebido? Nao é
possivel saber ao certo, mas, naquele momento, era outra a experiéncia que |he
despertava interesse.

E possivel assegurar que as sensacdes perpassem o ambiente e criem novas
sensacdes? Nao € possivel assegurar a forma como as subjetividades sdo afetadas
pelas sensacbes. Mas, aquele que “... olha e o que é olhado permutam-se
incessantemente. Nenhum olhar é estavel, ou antes, no sulcro neutro (...)o sujeito e o
objeto, o espectador e o modelo invertem seu papel ao infinito (Foucault, 1995, pg. 19).

Quando é retirado um objeto da caixa e inicia-se a criacdo das historias, quem
detém o desenrolar da narrativa ¢, em muitos momentos, o acaso. Os elementos por
ela trazidos ndo sdo previstos, sdo incorporados, modificados, debatidos e re-
direcionam as trajetérias da histéria. O acaso escreve as historias na medida em que
este acaso é um sentido coletivo, mas ainda nao pronunciado. O acaso ao
desestruturar a narrativa, opera também uma re-configuragdo buscando por novos
sentidos que a legitime, questdes que descaracterizam cenarios, personagens e, nesta
descaracterizacdo, transformam os lugares, falas e enredos.

E possivel considerarmos que ha, nesta perspectiva, um tnico autor da histéria?
O escritor adquire configuracdes de plural e subjetivo, sem que estes aspectos se
anulem reciprocamente. Configuracdo subjetiva porque atravessada pelos movimentos
daquele que “... escolhe entre as coisas e as pré-coisas flutuantes, (e) pode efetuar a
passagem (entre elas) olhando ativamente, despertando para o mundo; ndo se pode
assistir a ela como espectador. Nao é sintese, mas metamorfose”. (Ponty, 2007, pg.
19). Configuragédo coletiva porque participa da partilha do sensivel que reinterpreta
articulacdes de significados divididos e trocados coletivamente (Ranciere, 2005).

Escrita de muitos ainda quando escrita por um, pois somos feitos de relacdes,
devir, abrigamos e somos abrigados por nossa condicdo humana, bicho que abriga
voracidade, volupias, desejos habitando nossos nervos, gostos e cheiros.
Indissociaveis do mundo, das coreografias perceptivas, dos discursos e siléncios, das

relacdes de poder, dos lugares e paisagens.
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5 Fragmentos

Histéria em fragmentos de histérias sobrepostas. Em cada cor, cada
traco, fragmentos de acontecidos tracados sobre o papel. Sobrepondo linhas em
formas, e as formas em cores, estampas. Imagens ex-bidimensionais, o desenho da
folna foi extrapolado pela transparéncia, rompida sua opacidade, intercalaram-se
dimensdes e profundidades, memdrias, sensacdes, olhares, histérias ocupando cada
um de seus espacos multicores. Imagens ampliadas, alteradas, re-visitadas, tracadas,
aprofundadas, pintadas com historias.

As imagens sdo retiradas da brancura impenetravel da folha de papel e
sobreposta em transparéncias. A impermeabilidade do branco da folha substitui-se o
atravessar e sobrepor-se da transparéncia, € possivel olhar por ela, inserir contornos
por tras e pelo meio dela. Folha que se estampa com as estampas do que se olha, mas
se olha pelas imagens, e essas e aquelas se mesclam configurando outras cores para
as formas das imagens. Esquadro para os olhos, a transparéncia das imagens e a
transposicdo de estampas, alteram o que se Ihes acrescenta, da mesma maneira que
sdo alteradas. Permanecem os formatos, os desenhos.

As imagens sdo entdo nomeadas. O artista. O local. Para seguirem as
sensacOes das imagens. “O Gato” e “O Beijo” do artista Romero Britto foram as obras
transpostas para a transparéncias e passada de mao em mao, as criangas, brincando
coma sobreposicéo dela, olham por elas, entre suas cores, “6culos coloridos”, “6culos”
em formas e cores que alteram o olhar e, estampa-mundo que também altera a forma.
As imagens criam um ambiente de curiosidade, muitos perguntam o que vamos fazer
com elas? Outros ndo perguntam, apenas olham. Converso com todos sobre o que
acham de cada imagens, todos afirmam ser “muito linda”, “interessante”, “o gato bem
fofinho” e “espetacular”.

A intencdo inicial era contar com o auxilio do retroprojetor para projetar a
imagens em papel maior e assim podermos brincar com as imagens, suas sombras e

formas. Como nao foi possivel disponibilizar este aparelho, foi necessario pensar
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alternativas para nosso proposito. Contei as criancas que gostaria de iluminar a
transparéncia, mas que era preciso pensar uma forma. Todos acharam bastante
improvavel que o desenho saisse da folha, ainda mais em tamanho maior. Encontrei
uma lampada maior do que as convencionais e passamos a fazer testes. Duas folhas
grandes de papel foram pregadas na lousa, as luzes apagadas, a cortina fechada.
Todos se disponibilizaram a auxiliar, segundo a folha, lacrando as entradas de luz,
dirigindo o foco da luz, ou a dire¢&o da folha.

Apds muitas tentativas, o desenho foi tomando forma, uma passo adiante, a
folha mais para cima, um passo a frente e, foram se definido as formas no papel. Mas,
a mao que segura a folha e a méo que segura a lampada, ndo ficam paradas, e 0
desenho vai criando e perdendo foco muito rapidamente, gerando expectativa de
todos. Uma nova mobilidade foi, assim, conferida as imagens, mobilidade de foco,
movimento que ndo cessa do corpo, imagens dancante sob os olhos, por sua
transparéncia e pela projecéo inexata dos seus contornos diante da luz. Pensando em
uma atividade semelhante realizada com a mesma técnica durante o curso de
graduacao, propus que contornassemos o desenho na folha, para tirar o desenho da
luz.

Mas, como fazer para capturar a imagem? A hipotese de que “alguém que fique
muito parado” ja tinha sido descartada, ninguém era capaz de tamanha imobilidade. A
lampada sozinha ndo parava e o papel ficava muito distante de qualquer lugar para
apoia-lo.

Surgiu, ap0s varias conversas, a idéia de colar a lampada. Pensando sobre isso,
decidi fazer a tentativa de prender com fita a lAmpada em uma pilha de livros: arrasta a
carteira para ca, para la, um livro a mais, ainda outro e pronto. A lampada estava no
lugar, mas faltava a transparéncia. Entéo, furei a folha e amarramos barbante em cada
ponta, grudando os barbantes no teto e no chdo. Estava pronto. Depois de um certo
tempo, conseguimos improvisar a atividade.

Comecaram os contornos, alguns tragados incertos, as sombras atrapalhavam e

era preciso perceber a prépria sombra, desviar-se dela. “Nao parece nadinha um gato,
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pr6”, “Nossa, € um monte de risco”. Contornado apenas com o lapis, as linhas se
sobrepunham, parecia apenas o amontoado de linha, pouco se parecendo com as
imagens, ndo havia muita crenca de que o desenho saisse da luz par ao papel. Mas,
guando visto de longe, se afastando do papel, com o auxilio do desenho na luz, era
possivel ver alguns tracos coincidindo. Os formato de perto ndo pareciam configurar
imagem alguma, e as formas se perdiam no papel, as cores ajudavam a reconhecer o
final de uma linha e outra, mas nao sabia se era a cabeca ou o nariz, ou a gravata do
gato. “N&o deu certo” — muitos falavam. Quando se aproximavam do papel, arriscavam
algumas outras linhas, contornos que foram alterando, preenchendo, mudando as
imagens originais. Entdo, desligamos a luz.

J& estdvamos no final da aula quando decidimos que n&o havia nenhum
contorno a ser acrescentado, acendemos a luz e o papel contava apenas com ele
mesmo. Sem auxilio das formas e cores, parecia pouco com as imagens originais.
Sugeri que contornassemos com canetinha preta para ver se “melhorava”, formamos
grupos para contornar os painéis. Conforme as linhas se escureciam, os desenhos
apareciam sobre o papel, algumas linhas foram apagadas, outras refeitas, mas de
perto, ainda pouco era nitido o desenho feito. Ao terminar os contornos, todos foram se
levantando e se afastando. Para a grande surpresa, o desenho havia surgido sobre o
papel. Estava delineado, visivel.

No dia seguinte, perguntei porque achavam que o desenho havia sido pintado
dessa forma. Entre as muitas respostas, todas carregavam a constatacao de que cada
pedaco era um desenho, e que sem os pedacos o desenho néo ficaria tdo colorido, tdo
bonito e nem mesmo, seria 0 mesmo desenho. Perguntei se achavam que um desenho
podia ser uma historia. E instiguei: Quem s&o as pessoas nessa imagem? Que gato €
esse? Como é a sua voz? Seu cheiro? O que estdo fazendo? Como se chamam?
Onde vivem? O que estdo dizendo? Para onde vao depois? Sera que, pensando
nessas perguntas, poderemos ver uma historia nas imagens? Todos concordaram. Se
cada um pensar em uma histéria, a imagem tera quantas histérias diferentes? Contei

que cada historia que alguém pensar fica em um pedaco da imagem, quanto mais
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histérias, mais pensamentos, mais idéias vao se formando, mais pedacos a imagem vai
ganhando e como cada histodria é diferente cada pedago tem uma cor, uma forma, um
tamanho, uma historia.

Imagens compostas por fragmentos — de histérias, sensacdes, pensamentos.
Imagem que carrega em sua ossatura as cicatrizes das histérias que lhes foram
conferidas. Retrato de multiplicidade na transparéncia de imagens fragmentadas, re-
compostas, histérias co-imaginadas. Muitas histérias desenhando uma imagem.
Imagem que abandona seu aspecto bidimensional para criar espacos e lugares de
complexos fragmentados. Aprofunda-se e se ampliam suas dimensfes, que passa a
serem muitas, diversas, recompostas, porém, tracadas em formas e matérias de cores.

Antes que pintassemos cada pedaco de imagem com nossas historias, era
preciso cria-las. Cada pedaco, cada cor, cada desenhos deixaria a marca de uma
histéria, mas precisavamos escrevé-las. Assim com a transparéncia da imagem
sobrepb6em olhares e formas que alteram a imagem alterando o olhar, as historias se
sobrepdem contextos, referéncias, memoarias, dizeres. Cada histéria coreografa a
multiplicidade destes olhares sobre transparéncias e imagens.

O gato muda seu nome, participa de campeonatos de miau, e o casal tem finais
felizes ou infelizes, histérias de um gato conhecido “A minha gata Zuli”, que arranha,
sobe em cima do telhado, mas “ndo é coitadinha ndo”. Ou, um gato colorido, um
diferente de todos no mundo; o gato pipoca, o casal que saiu do quadro, beijos
realizados, quase beijos. Histérias de histérias conhecidas, histérias de historias
inventadas, histérias de pensamento implicado, pensamento escrito, cujo titulo “O que
0 gatinho estad pensando?”, anuncia mais do que o pensamento e o desejo do gato,
mas 0S pensamentos do escritor-gato, autor que ndo € mais o nome, autor-
personagem e personagem-escritor. Historias escritas, contadas, compartilhadas.
Historias escritas com tinta, com cores, para compor os fragmentos de imagens que, a
partir de sua pintura, abandonam seu estatuto imagético para se metamorfosear em

historias, sensacdes, cores, tracos de perspectivas sobreposta, dispostas, coloridas.
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Imagem que remete a histéria de seu autor, a sua origem e a existéncia de um
“Homem bem estranho”. Porque:

“Era uma vez um pintor, ele pintava figuras bem estranhas”.

E ele foi pintor nas ruas de Sao Paulo e veio uma moca e ela falou: vocé pode
fazer um retrato meu? Ele falou: sim. S6 que ela ndo gostou e foi embora, e veio outro e
ndo gostou e veio outro outro outro outro outro outro outro outro e todos esses nao
gostaram. S6 que veio um homem que era esatamente iguau a pintura e ele quis um
retrato dele e da familia. Ele achou lindo e deu dinheiro para o pintor”.

Retrato feito de muitos “outros”. Que homem € esse que se reconhece e a sua
familia em um retrato em transitaram o outro outro, e tantos outros? Quantos retratos
de outros recusados para chegar a pintura de um outro que se reconhece nestes tantos
outros. Pintor que é recusado por outros, até que encontra 0 homem exatamente igual
ao seu retrato — homem fragmentado, feitos de tantos fragmentos de outros. Retrato
gue pronuncia o espanto de muitos visitantes-personagens para o quadro da nossa
configuracdo como homem que reconhece as paisagens de mundo e de homens da
mao que o traca e o re-traca. Mao que ao tracar a cor, a letra, a forma, deixa
impregnado em sua existéncia 0 gesto. Figuras tracadas nos movimentos das
subjetividades, reinventadas em tantos outros diferentes do mesmo si que visita a
imagem estatica.

Figura entendida como “corpo que anuncia outro corpo” (Ranciere, 1995, pg.
52), retrato que configura a transitoriedade de outros, paisagens resignificadas pelos
movimentos de recusa e advento de outros, como aquele que entreolha pela moldura e
sabe sua condi¢cdo passageira, carregando consigo estes e outros estados passeios,
retratos de escritas cambiantes, na linha do aceno-despedida e da chegada de outro.
Movimento incessante de existir, porque “ha o ser, ha o mundo, ha sentido” (Ponty,
2007, pg. 90), que se estilhacam em milhares de outros novos pedacos, reconfigurando
as imagens, compondo as paisagens, abandonando e retornando aos retratos,
escrevendo 0s mosaicos. Historias escritas, circunscritas, transitando nos retratos;
histérias que, ao serem pintadas em seus fragmentos, carrega a multiplicidade
incontestavel de espacos, vivéncias, memdrias, paisagens, escrita- fluxos compondo

mosaicos.



63

5.1 Entre-espacos de cores

As cores em cima da mesa sado misturadas entre elas para compor outras, que
apos misturadas, podem se tornarem mais claras ou mais escuras, ainda um pouco
diferente dependendo da quantidade de cada cor escolhida. Os potes vao colorindo
com cores que ainda ndo existiam, convidam para as misturas, para a novidade,
pousam proximas aos painéis aguardando as maos que colorem ao serem coloridas,
dancando na intermiténcia da auséncia de cor a ser interrompida, ruptura do estado de
imagem branca e preta. Os pincéis limpos no quase-porvir da cor, deitados na mesa
conversam com os potes de tinta, se enlagcam as cadeiras no quase-inicio, ainda um
pouco antes do irromper de gestos preenchendo espacos com cores, gestos
escrevendo com tinta e vozes. O painel deitado em cima das mesas, ocupa um grande
espaco, se espalha e aguarda em siléncio.

As maos avidas ndo aguardam, despertam as cerdas dos pincéis, mergulham
cor na agua incolor, afundam as maos em cada lugar do painel, o cheiro da tinta, as
vozes misturadas, o inicio dos inicios de um dia aguardado. Ao ser pintado vao sendo
pintados os cenérios dos diadlogos. Cada fragmento do painel adquire cores,
estampadas, feitas a muitas méos, umas sobre as outras, cores misturadas novamente
no papel. E o que era azul claro, torna-se “o pedaco do mar aqui , até com a onda”, o
marrom “eu misturei de novo, agora é cor de meleca do parque”. Sao feitos fragmentos
ndo apenas de cores, mas acontecer encarnado, porque o vermelho ndo é mais
apenas uma cor, € sensacao vivida, € o brinquedo do parque, € um planeta com
buracos, cada mistura remete a memorias vividas.

O painel vai se tornando instantes que nele se instalam, com ele conversam,
abrigam os olhares, as palmas de maos cheias de pequenos dedos coloridos por tintas
e histérias a serem contadas. Os momentos se preenchem com acontecimentos em
tracos, cores. As historias sdo compartilhadas, ndo ha lugares em que haja apenas
uma mao, ndo héa crianca que consiga se manter sentada, sem participar. Os contornos

sdo sempre re-feitos pela sugestao de uma outra estampa, misturas, idéias. As vozes



anunciam mudancgas, sugestdes, interferéncias na maior parte das vezes bem
recebidas, em outras, nem tanto.

Escrita de sensacdes, contornada em fragmentos de muitas historias, em muitas
cores; muitas perspectivas, em muitas maos. Para além da técnica de pintura, o modo
de existir sensivel por meio da escrita que é também ato, arte. Permissdo. A tinta
configura mais que cores - € espaco do dia e nos dias do cotidiano escolar enraizado
no cimento das paredes e do chéao. E, o que significa convidar para o cotidiano escolar
as cores de muitos outros se despedindo e se reconhecendo entre escritas que
transitam ndo apenas nas linhas da folha de papel, mas escreve dias, momentos,
memoarias, cores, imagens?

Escrita que convida a libido. Escrever entre cores, vozes, sons, trajetos na escola,
entendida nos entremeios das nuances do cotidiano compartilhado, redesenhado,
dialogado. O que significa permitir que a escola seja invadida pelo imprevisto das
atividades que séo formuladas conforme acontecem, por muitos, escrita por diversos
modos em detrimentos as diferentes técnicas. Ndo mais o aprender a escrever, mas
viver escrita-fluxos nos fluxos de estar-existente entre sentidos a serem degustados,
manuseados, devorados, compartilhados e perdidos.

Os tragados, inicialmente irreconheciveis da folha, operam a coreografia do
desenho formulando a imagem que se desenha conforme se deitam sobre ela os
gestos. As linhas emaranhadas, que ndao se assemelhavam a imagem do artista, se
reconhecem entre as escolhas dos tons. Movimentos do desconhecido resignificado,

reencontrado. Expressdo de movimentos em que

“A distincdo ndo é absolutamente a do exterior e do interior, sempre relativos e
cambiante, intervertiveis, mas a dos tipos de multiplicidades que coexistem, se penetram
e mudam de lugar — maquinas, maquinismos, motores e elementos que intervém em
dado momento para formar um agenciamento produtor de enunciado...” (Deleuze, 2000,

pg. 48).

E, o que esta sendo dito?
Contrario ao enunciado, o que é silenciado? Se “proibem-se certas palavras para

se proibirem certos sentidos” (Orlandi, 2007, pg. 76), 0 que promove a paralisia destes
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movimentos? Tal paralisia € possivel, ou trata-se antes, de artificios com os quais se
desenham por outras maquiagens permitidas o dizer dilacerado pelo n&o-poder
operado no silenciamento dos gestos? Todo poder do fazer-calar € totalmente
abrangente e eficaz? Onde estdo as rupturas da resisténcia destas cores? Entretanto,
0s siléncios significam resisténcias aos silenciamentos, na medida em que “o siléncio
significa esse “nada” se multiplicando em sentidos: quanto mais falta, mais siléncio se

instala, mais possibilidades de sentidos se apresentam” (idem, 2007, pg. 47)7?

5.2 Entre tragos e percursos

A pintura dos painéis inaugurou espacos de escrita-tracos gestos coletivos feitos
por todos. Ao final de quatro dias de pinturas, diadlogos, siléncios, tracos e historias, foi
possivel reconhecer as imagens que haviam sido re-lidas, ndo somente como releitura,
mas tateadas, investigadas, escritas hovamente. A releitura se fez na medida em que
ja ndo se tratava das mesmas imagens, mas daquelas primeiras imagens convivendo
com os tracos de cada historia, didalogo, ato. A imagem foi relida na perspectiva em que
esta releitura so foi possivel por meio de uma nova escrita dos sentidos das imagens. A
profundidade das imagens se encontra enraizada de forma silenciosa na trajetoria de
sua propria feitura.

Frente & necessidade de perceber como as criancas sentiram o trabalho e sua
trajetoria, formulei o espaco destinado a producdo de um texto para rever todas as
etapas do trabalho. Iniciamos nossa conversa lembrando as dificuldades para manter a
lampada e a folha “no lugar”, a dificuldade em contornar e a impressdo de que
estavamos fazendo apenas rabiscos. Conversamos sobre as histérias, algumas
voltaram a povoar os dialogos. A pintura dos painéis foi motivo de bastante conversa,
muitos quiseram reencontrar na pintura as cores que formulou, explica-las, falar sobre
elas, lembrar quais haviam sido os motivos de cada pedaco de pintura.

O trabalho até este momento ocupara oito dias das nossas aulas, desde o
contorno, as producdes de texto, conversas, pinturas e a secagem. Apos a secagem,

plastiicamos as pinturas com cola e confeccionamos uma moldura em que todos
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escreveram seus nomes. Todavia, tornou-se importante ao final desse periodo
perceber como o trabalho, em todas as suas etapas, foi sentido, o que foi considerado
importante e o que ndo foi; em suma, senti necessidade de que o trabalho fosse
avaliado pelas criancas. Dessa maneira, ap0s lembrarmos as etapas e conversarmos
sobre elas, pedi que um texto fosse escrito contando o que haviam acontecido, os
detalhes de nossas atividades, o que sentiram, pensaram, acharam de cada momento,
0 que mais gostaram, o que ndo gostaram, se houveram momentos em que néao
queriam ter feito, se houve algo que gostaria de terem feito.

Ao contar sobre as etapas do trabalho, as criancas enfatizaram, principalmente,
0 momento inicial, em que conheceram o artista e as pinturas na transparéncia e a
pintura das historias. Referindo-se ao primeiro contato com as imagens as criancas
descreveram a sensacao de curiosidade porque “nunca tinha visto esse quadro”, e de
“tdo linda a pintura eu figuei com minha boca aberta, no outro dia, a pintura ficou
maravilhosa, laranja, rosa, branco, amarelo, azul, vermelho, verde &agua, verde e
marrom”. Uma “pintura muito enterecante, ispetacular”.?

Nos textos encontram-se muitas vezes referéncia ao fato de que “a professora
ndo sabia como deixar a folha quieta” e o tempo que ficamos tentando, a forma como
as pessoas participaram “colando a fita no livro”, escurecendo a sala. Notei que, aquilo
que a principio apresentou-se como imprevisto, empecilho, ndo-programado, tornou-se
um momento interessante em que compartiihamos modos de viabilizar uma atividade
gue ndo é proposta de forma vertical, na qual todos executam o programado. Em
sentido oposto, todos auxiliaram a proporcionar maneiras de conseguirmos elaborar a
atividade proposta, e o imprevisto configurou mais uma das etapas do nosso trabalho.

Ao relatar as etapas do trabalho, muitas criancas distinguiram cada um dos
momentos, embora ndo necessariamente eles se distinguissem em dias diferentes, ou
um em cada dia. As etapas foram compreendidas segundo suas diferencas no tracado
da pintura, conforme auxiliavam para torna-las mais proximas ao desenho distinguivel,

as historias inventadas sdo escritas levando em consideracdo ndo somente aquela

% A grafiado texto foi mantida conforme aoriginal
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escrita pelo autor do texto, mas trazendo referéncias das histérias criadas pelas outras
criancas e compartilhadas na pintura. Ainda que se afirme “eu ndo gostei de fazer a
histéria porque eu fiquei muito tempo pensando em um titulo”, compreende-se que a
producdo das historias € uma etapa que diz respeito ndo somente a prépria historia,
mas as producbes de todos, etapa de producdo coletiva, pois a mesma crianca ira
dizer que “as historias dos meus amigos ficaram bem legal”.

O que permite o fluxo destas cores, entre atos? Quais 0s espacos de seu
desenrolar, da compreensédo da escrita como gesto, pronuncia, amontoados de linhas
irreconheciveis de perto, mas que tomam formas e mudam ao mudar o lugar do olhar.
Escrita de cotidiano menos cinza; movedi¢co na infinidade das cores possiveis, tons,
sorrisos, permissdo da voz. Em que sentido as vozes realizam e habitam todos os
trajetos do cotidiano escolar - nos corredores, nos bebedores, nas corridas, nos
conflitos — séo vozes ouvidas? Configuram mais que vozes, sinfonias? Qual a natureza
destas sonoridades? Por quais mecanismos se dizem, materializam vontades,
intengbes?

De que modos operam a partilha do sensivel, percebidas e pensadas como
artes e como formas de inscricdo do sentido da comunidade (Ranciere, 2005)? Quais
os conteudos dispostos deste cotidiano? Quais estruturas e estados no desenrolar de
articulacdes entre “o sistema de formas a priori determinando o que se da a sentir”
(idem, 2005) e as permissfes do inédito, as linhas de fuga para a circulagdo de novos
estados sensiveis, circulagdo de intensidades (Deleuze, 2000), rompendo com 0s
determinante estanques? Se, no seio do maquinario escolar vislumbramos a
gigantesca estrutura do controle, as maneiras disciplinares de manter os lugares
intactos e o silenciamento eficaz, o que tem a dizer os gestos que operam rupturas ao
convidar para as producdes de texto, aos didlogos, as cores e tintas deslizando criacdo
para os dias, 0s “outros outros outros outros” muitos sentidos percebidos, sentidos
pelas criancas? Visto que “a crianca compreende muito além do que sabe dizer,
responde muito além do que poderia definir (...)” (Ponty, 2002, pg.24,).
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Operando teias de sentidos, 0s quais se tornam impossivel e desnecessario a
tentativa de defini-los a cada um estritamente, as sensacfes delineiam corpos de
experiéncias vividas além do pronunciavel. Sentidos que extrapolam a pretensdo da
racionalizacdo pura, da explicagdo imediata, do esgotamento das respostas. Trajetos,
trajetdrias contadas junto, sentidas, percurso de dia-a-dia do estar entre muitos, dias de
instituicdo escolar presentificada, muitas vezes, na tirania da hierarquia opressora do
fazer-calar (Foucault, 2004), entretanto, gravida: em seus poros, suas veias. Sistema
sanguineo - que ndo cessa de produzir vozes, atos, olhares, siléncios, e ndo cessa de
engravidar perspectivas. Nos entremeios, nos patamares das tensfes entre regulacédo
e novidade, “0 que me importa sdo os instantaneos fotograficos das sensacfes —
pensadas, e ndo a pose imovel dos que esperam que eu diga: olhe o passarinho!”
(Lispector, 1999, pg. 21).

5.3 Metamorfose

Caminha pelos desenhos nas costas dos caracOis, quem dera escrever
transcrevesse o ventre, aos poucos, humano. Mas os momentos sdo como bolas de
sabdo — intocaveis, e por mais que se exija a permanéncia, eles insistem em serem
breves e sem consolos. Mentiremos as horas forjando alegrias improvisadas?
Manteremos intacta a pele e seus calafrios? O desejo rabisca as paginas para agarrar
com as maos o cheiro de ondas que vem do texto, ndo deseja na luz sua face porque o
rosto € indistinguivel e estranho. Ser-sendo tantos. Consagra o0 sim e 0 nao ao instante
morto, aos Sorrisos que jamais retornardo e se sobrepde aos resquicios de amizade
gue alimenta o pranto, os olhos nus, invadidos, sem pudor, ndo camuflam os dias, e
existem dias em gque nao se conversa com o abandono.

Esfregam estUpidas palmas frias nas maos das palavras: aquecem porque
habitam este corpo ou porque ele € parido por elas? Sentir calado santificado ao mudo,
extraido da finura assustadora das asas de borboletas e do seu colorido
assumidamente tenebroso, camuflando-se aos troncos de arvores para desculpar o

remorso por transparecerem sua fragilidade.
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Aos poucos a pagina se enche de som. Invadem, fecham a acidez do noturno
nos musculos das paredes, o halito do siléncio fixa o vazio pelos cadeados; no
segundo que se foi, na descoberta do eu como erro, entre o limite do nome e sua
compreensdo ainda Umida e verde, amadurecendo cumplice no quintal da infancia.
Queridos e fugazes risos preenchendo as travessuras com idéias, com pés balancando
no patamar da linguagem, assoviam imensos, validos e intransponiveis altares para o
bicho que rasteja, amedrontado demais que esta com asas do tempo assoprando vida
em sua cara.

Quando o denso azul da madrugada denuncia o pensamento, 0 Vivo torna
exageradamente. O inédito vé de onde esta a ruina que delimitam os tetos e portas
sobre as cabecas, ao fim da elaboracdo de um mecanismo estatico e engessado na
ilusdo da imobilidade. Nao tanto pelo aceitavel como pelo aparente. Novidade
avoluma-se aos montes pela volUpia e éxtase, além do auge, ndo para destruir a
palavra ao dizer o novo, mas para perder-se nela, o negro profundo do justamente
agora acompanha atento as imagens que traga 0 acaso n0S pequenos improvisos que
escapam aos pontos finais.

Volta ao ouvido, pois havia esquecido de manchar a narrativa com sua solidez
funebre. O espaco limitado dos paragrafos na linha divisoria dos pedidos é a colecao
de estrelas que consegue segurar a mao com as palmas da praia, quando essa esta
enfeitada de anoitecer. Borrando seus labios com a violéncia da copula com os gestos,
escorre pelas lagrimas maquiadas da noite. O céu enfurecido penetra com paixao o
azul marinho, urgéncia das sombras caminhando auténomas.

Os séculos transbordam nos pés e pélos, cravam nos 0Ssos a perpétua mutacao
de animal, toda dendncia estendida pela presenca, alargando os bragcos e recompondo
0 cenario, quadros entrelacados unindo tinta a folhas de arvores. A danca é o vestido
do movimento, bordado com o cuidado do sutil, microscopico segredo do intuito de
andar, invisivel no pulso que palpita 0 conosco — existindo junto a nos-juntos; aos

0SS0s e abracos — que é outra coisa que o N&ao, é infimo e heterogéneo. Entes.
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Recentes e insatisfeitas estéticas do banal ensangientam criancas com
concreto, asfixia urbana de humano esfomeado, sadico, aleijado e sujo, com a sede de
um passado que a barbarie desinventou ao fazé-lo réu consagrado a patria. Abatido
demais para viver remontado pela mercadoria. O beco, na luminosidade etérea
contaminada de delitos, na perspectiva: Estou. Entre. A estreita parede com imagens e
0 consentimento, acumulando insisténcia nos peitos desamarrados e fitas, nomadismo
contemporaneo enclausurado a forma, repudiado tempo em que, enfim, surpreende o
presente com a voz que lhe foi abortada, e eis a Voz, que engravida. De fei¢cdes. Nos
arredores das grades o chdo reinventa-se como trajetoria para o desencanto de
amanhecer, entre as investidas do algoz, o inverno apanha os bragos de chuva para o
sonho e recria a face inédita no espelho idéntico, faz Outro o Si; a saber, doi.

As palavras convencem o siléncio de sua importancia, se encharca de guerrilha
escrava concebido pela antiguidade de sua lingua, calada e dita, palavra por palavra,
h& séculos endurecendo a carne. A ferida que nao embrutece consome a fertilidade do
gue € bruto, enraiza fogo liquido. Nessa fronteira entre o horizonte e o solo materializa-
se a gravidade do limite, encarna a simbiose perante a incapacidade de tocar na
distancia.

O muro. A méo. O ato.

Nua presenca de passaro chega a alvorada correndo brancura pelas asas que
fiam o por-do-sol. De um lado, o vermelho nostalgico da tarde sangra seus longos
dedos e despe vagarosamente o sono do céu, entre o espanto e o verbo; do outro, a
madrugada: lua luz devastacdo. O masculino se embriaga com a oscilacdo das marés,
palida ocasido esta hora majestosa, vem preenchendo o corpo com seus cheiros
prediletos, linha ténue em que se confundem e se extinguem o eterno e o efémero, a
despedida das novidades que pontuam as sincronias do espanto.

Frente a contemplacéo do fluxo, afunda a nervura na navalha, saboreia o latente
com a boca faminta dos ciclos. A loucura se desfaz em solene nuvem, chama, terra.
Sob os pés. Querendo disseminar o intraduzivel, o reldégio ousa fazé-lo fora, no seio

manifestado de pedras para o lapidado, e como gente que estendeu a morte entre 0s
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lencois nos varais, ndo prontifica nenhum som, antes homenageia as cicatrizes do
nitido do rosto, adversa familiaridade com o nada. Nascemos do suor dos musculos,
plantamos memdrias nas cirandas e nos canteiros, com contos de perfumarias e
colares. Ao preservar o0 secreto na penumbra da meninice, manteve-se a querida calma
herdando delicadeza nas paisagens secas, com escrupulo de peregrinar nordestino.
Agarramos misérias e precipicios.

Inflamado riso que abre fendas no intacto, se perceba nervos pelas ruas,
engolindo coragem para constatar a dor repetitiva e quase disfarcada em sintoma de
fome. Em quais fogueiras estdo ardendo os castelos da insanidade? O cémico contrai
0 estdmago desacostumado com a digestdo da incoeréncia, porque o vulneravel
pisoteia peliculas dentro dois eus no organismo pouco. Prostitutas saem essas
palavras, se vendendo por restos de magica e sem juizes, 0 acontecimento atravessa
as cascas do signo e os abre com as unhas, de seus invllucros, saem a tatear o
paladar da entrelinha, entrefaces.

Sujeito indefinido pairando a semantica das sinfénicas, diante do templo
destruido das conjugacfes. Existirdo? A hora perdida, a idéia calada. Tempo é o que
pede a janela para a alternativa, dois lugares tecendo o mesmo Utero, o nada e o vazio,
vacilando abrir os olhos novamente. Tornados mandalas, mosaicos de cores e 0rgaos,
feito matéria de profundidade das vidas, abrigam-se na auséncia, guardando cada
pétala de tronco, equilibrando o tremor consentido das obscenidades que esmagam no
estreito.

O vacuo é inteiro e ndo supde engano, o escandalo instiga o cultivo de nao-
existéncias, espectro e ilusionistas magnificados, na desorganizacdo constitutiva do
ilégico. Irrompe o descumprimento das medidas da visdo, aqueles esconderijos de
margaridas antes de flor segurando multiplicidade para devaneios e sutilezas de febre
aberta, e transcorridas, realizadas ao ar. A duvida avizinha como certezas que
desistiram e se tornaram prazer ao locomoverem-se em sobressalto umas pelas

outras, corrosivos da negac¢ao no interior da pupila dilatando sexo.
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Desertos internos, desertos e olhares. Desertos inteiros, desertos nos olhares.
Minutos acompanhados. Desertos passageiros, desertos e folhagens. Durante o dia, a
leveza mascara as muralhas construidas para afastar o perigo de si mesmo?
Despertos os olhos ainda estdo cansados. Parecem solitarias as brincadeiras que te
fizeram crianca, mas o balanco estd sem cordas exatamente quando a producao do
lixo se repde com a sua parte comercializavel.

Usufruida e descartada pelo cientifico, tamanha a incompletude perigosa deste
corpo: que nado é-teu. Acostumados a selecionar para consumir e consumir para
selecionar, o peso humano foi consolidado com dejetos de caos amordagado, com o
preco do poeta invalido retendo entre os dentes a nadusea de seu gozo fluindo nas
pernas da evidéncia. Anestesias afastam a tempestade e as noites se alongam com
calculos das grades petrificando seu gosto, porque mantendo as janelas fechadas, o
intrinseco cristaliza as cortinas. Morre o suspiro dentro da boca. Corpo preso por
cordas, inanimado: a suplica do teu desespero alivia-se com as felicidades
descartaveis que aspiraste na véspera? Ar artificial para pulmdes sensiveis a luz
natural do dia, doses de poemas cimentados para as retinas.

Escrita imperdoavel como aco, fluxo nos descaminhos do desconfortavel,
vestida pelo impeto, como vidro. O que € a esquizofrenia dos sentidos? Mundos tao
coincidentes. O estou como entidade, ente de partida. O que fazer das paginas em
branco? Das auséncias? Proprio dos dias em outros gemidos. Aproxima a boca da
distracdo do labio embevecido em sonho, e beija a angustia que dali escapa, como se
aguardasse o tique-taque lento dos relégios caminhando nas frases e, de repente, 0
real, travestido em foco no sepultamento da estrela.

Batuques de lemanja quebram vitrais na areia da libido e o peito acolhe dolorido
a limpidez da 4gua desmanchando espumas sem finalidades, dormem ao passo dos
pedidos de ainda. A respiracdo semiconclusa do torpor de homem bébado, o balconista
respondendo pequenas rachaduras entre a fracdo de voz que achou nas sarjetas
purpUreas, a maestria dessas narinas pornograficas, os poros suados amarguram

abstinéncia de narcisismo hedonista.
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Vulnerabilidade inevitavel do existir. Como ndo ser humanidade? E residir na
morada do precario contornado arco-iris, manifestando brumas para a umidade da
terra, ndo-ser dotado de membros fluidos. Respirar fragmentos de cor a contorcer-
névoas e segredar-bicho em palavras, incendiando horas para tornar cinza e sangue a
existéncia, a lacuna torna poténcia e fugacidade as imagens e liquidificam raizes nos
fios de chamas distorcidas.

Oticas convertem o deus do diagndstico na imortalidade do ego, o eu deixa sua
primazia entre destro¢cos de uma batalha vergonhosamente perdida, mas ainda assim,
subtraida de sua real intencdo. A assepsia da evidéncia de estarmos sdo inlteis ao
gozarmos daquilo que ndo grita, mas estremece; cala, mas nao silencia. Este
determina pleonasmo? Temos sido. Os telhados e os homens confessam na danca a
nervura do equilibrio queimando desentendimento na cadéncia.

Letra trémula na lingua dos caleidoscOpios de palpebras abertas. Salve os pés
sonoros de micangas caindo na gravidade re-configurada do ar, corporificando circulos
e a ossatura dos panos de outrora a se desvencilhar em brumas. Finda o céu dentro
estejam; nenhum convexo na epilepsia das cordas restou a hipotese, por que,
simplesmente, ndo? Livro aberto sobre a mesa e a nbmade conexdo dos
acontecimentos a espreitarem os acordes; quer a invasdo o tato pela violéncia do
amargo, por ser, estar, amar, queimando a pele tocada com demasiada pertinéncia.

O alimento. A sede. A respiragdo. A entrega.

Comodidade dos corpos estirados na morbidez do empecilho inventado,
majestade ultrajada. A vela que incendeia arranha-céus petrifica 6dio organico, mal
cheira, nas entranhas, a escandalizar gargantas de flores engasgadas, e agora, abater
sorrisos povoa cenas de prazer hipdcrita consentido. Os veios que se formam na
estrutura desses corredores séo brutalidades escavadas milimetro por milimetro pelo
gotejar dos anos das raizes, é selvageria preenchendo o trago dos passeios de ruido.
Em calcadas, o delicado enverniza a escultura do abismo de bicho que cavalga

estratégias, afundando suas patas no solo, humanos compassos de correria e tarde.
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Meninos cochicham pedregulhos e os atiram na superficie da agua, ndo notaram
que na tela cristalina da lagoa desencadeiam circulos desenhando gotas de espelho do
céu. Para além do simultaneo, intrinsecos. E, por acaso, ndo sdo negros passarinhos
essas sombras de folhas se remexendo nos troncos? Agudos como galhos disfarcados
em penugem, seus metais cintilam recordando ao guerreiro sua espada. Deleita mulher
descalca, Ri cortante semelhanca dos encontros, pois pressente o veredicto de seus
simbolos grafados na areia dos anos, trazida a poténcia.

Descem dos fios, Ultimo, nem uma, outras virgulas; pausa, e respiro. Alguns.
Outros tempos, dés-ritmado pela musicalidade do lapso ante tantos. O sim? Ressurge
sorrindo o atraso, explicando como, mudo, p6de desfazer os nos e aguardar
pacientemente que o conceito se extraviasse.

Sem hora das palmas tocando o sentido, qual semente entre escudos de marés.

Despedidas acenam da memoria, como a fotografia que cavou féssil, soa na
respiracdo das asas o intimo encerramento das aguas, saudades escorridas em sua
crueza, desaparecendo na desatencdo das vezes em que se olha com subita

percepcao incompreensivel.

5.4 Palavra-ato-poténcia

O sentido que habita as palavras ndo esta preso nela, mas €& provisorio,
transmutavel. A palavra captura sua face tal como ela se apresenta na sua existéncia
momentanea. A palavra, como a vida, se configura no devir. Os sentidos transitam por
elas, metamorfoseiam e ndo permanecem nelas. As palavras sao involucros. Dizer é
sempre a partir de determinada configuracado do atual, dos sentidos em relacdo aos
possiveis outros e 0s impossiveis. A palavra € circunstancial, pois seu sentido ndo
pode ser enclausurado. A palavra é movimento, porque ha sempre o movimento dos
sentidos. Inexiste, nesse sentido, a fusdo pensamento e palavra idénticos. Qual a
expressdo mais imediata entre ambos? Existe palavra mais intima a sensagao?
Sensacdes encarnam em palavras, mas somente sensacdes? O que mais povoa a

palavra? E possivel uma sensagdo-palavra como pulso?
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O fluxo. Qual a génese dos fluxos desenfreados em nds? Quais fatores
impulsionam a ruptura do mutismo e nos impele a voz, ao ato de dizer, a pronunciar
gestos, posturas, maneiras, principios? O que demarca as transicbes destes
movimentos em nds? Quando um estado de palavra inicia sua re-configuracdo? O que
desencadeia o abandono de um sentido pela sua transmutacdo em outro? Anterior ao
movimento dos sentidos pronunciados, o que desencadeia movimentos de sentidos
ainda nao delineados pelo pensamento e pela possibilidade do dizer? Toda palavra
secreta € inconsciente? Todo inconsciente € secreto? A palavra diz tudo o que ela tem
a dizer? Porque:

“Minha fala € ao mesmo tempo 6rgéo de acéo e de sensibilidade, essa méao tem
olhos em sua extremidade. Quando escuto, cabe dizer ndo que tenho a
percepcdo auditiva dos sons articulados, mas que o discurso se fala dentro de
mim; ele me interpela e eu resdéo, ele me envolve e me habita a tal ponto que
nao sei mais 0 que é meu e o que é dele. Em ambos 0s casos, projeto-me no
outro, introduzo-o em mim”. (Ponty, 2002, pg. 41)

E possivel que a palavra consiga o inverso ao “cimentar” os fluxos e paralisar o
dizer? Pronunciar para excluir o ato, para o fazer-calar e tornar imovel, interromper o
fluxo? O que nos remete a pensar as tentativas de promover a decodificacdo de todo o
universo em palavras estanques, a fim de torna-lo capturdvel, observavel,
compreendido, exato, coerente e l6gico? Quais sdo esses dizeres? Sao sempre
reconheciveis e carregam sempre 0os mesmos desfechos? O que significa propor a
neutralidade da palavra, na medida que esta pretensa neutralidade é também o apelo a
objetividade e da universalidade ndo somente da palavra. O que retira nossa voz? A
sensacdo de necessitar da pronuncia, mas, ao iniciar a falar, perceber, com espanto,
gue as palavras ndo podem ser ditas, porque ndo ha voz?

A tentativa de esquematizar as palavras conferindo a cada palavra um Unico
sentido capturavel é também intencdo da higiene de palavra sem vestigios da
inexatiddo da loucura. Formular o permitido, negar o obscuro da palavra, pois, se
obscuro, indesejavel, desconfortavel. A palavra deve ser imaculada, Unica, deve

garantir compreensdao, interpretacdo. Entretanto, como promover o apagamento da
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imprevisibilidade e das transmutagcdes de sentidos na palavra, quando sao constituintes
da propria possibilidade do dizer-se? O que sdo palavras exatas? Uma palavra jamais
€ neutra porgque ndo é codigo puro, a palavra carrega, mais que um sentido estatico, a
possibilidade de relagBes entre sentidos que a configura, sentidos e seus opostos.

“Ai, palavras, ai, palavras,
mirai-vos: que sois, agora?”
(Meirelles, 1983, pg. 147)

Palavras mutantes.
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6. Consideracdes finais

(O pouso)

O pianista imaginario abandona os entalhes da porta de madeira pelos dedos,
esfriando o pesado marmore de siléncio que interrompe com 0 primeiro passo
enraizado no assoalho. Sustenta o final do saldo e a imensa cortina vermelha que
abraca as janelas. Pairando a imagem na antiguidade da sala intacta, respira longo
anseio que invade os labios enternecidamente quietos. A chegada € imensa, seu traje
obtuso exige camadas grossas de tinta e sombras, definindo sem névoas a presenca
retilinea do negro em plena face. De onde vem, carrega o passaro amargo das pedras
acompanhadas em estrada e mata intima, cavoucando as vésperas da idade.

Atras de si, o invisivel movimento das janelas acordando. Estremece, entdo, e
toca a delicadeza do veludo sangrando, para sentir a luz flutuando ansiosa e se
debatendo contra a pele do tecido: como se para aquecer o tracado da palma das
maos em direcdo aos dedos, pudesse, contaminando o ar, invadir-se de calor e som.
No canto dos olhos, o0 piano pousa sua existéncia secreta entre as paredes, e o0s olhos
recém-nascidos do corvo encerra em suas asas no penhasco farejado de horizonte;
fincam suas unhas no solo, famintos e extremos.

A fim de tanger o amago de sua fronte, 0 pianista precipita gesto, na linha
diviséria da nuance fere a distancia das teclas e cordas, reincidindo os bracos tréfegos
sobre o repouso embriagado da ave. Resta no seu estar, a pausa com que devora a
nudez entristecida dos beijos emaranhados no lencol, transparecendo o seio e 0 sexo,
impregnando o gosto, impeto que ndo suporta, e arrisca, invade, e devora. Senta.
Afasta aco impermeavel do céu e destila no encontro do dedo, a nota.

Danca som, anoitecendo o brilho dos vestidos entre o imenso saldo e se anuncia
com a gargalhada, de longe se avolumam os rostos perfumados com passado e

mariposas gravidas. Na ciranda em que circunda o retorno, girando sois entre a chuva
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descansando pelos jardins, se escondem na margem, entre azul-marinho e folhagens,
o desejo. Alegre minuto incorrigivel da partitura recém grafada, fixando seus galhos e
se enrolando na folha, ha muito que amarela as minudsculas goticulas de tinta preta
para fotografar a masica no pequeno espelho da pauta.

Entdo, a cena desenrola seus bragcos magricelos em direcdo ao saldo
incendiado e o recolhe sorrateiramente, deslizando os dedos da primeira a ultima tecla,
apagando os sapatos no chao e o cortejo das mulheres e mascaras. Restam as cinzas,
as horas e o porvir. Os caminhos se transcrevem em calcanhares, um apds outros, e
personas convidam: o vilvo saltita guarda-chuvas de estampa e pétalas, a mulher e o
feminino manuseiam-se, o delicado veste a despedida - que chega e se esvai levando
consigo o desmanchar cansado de exatamente repentino. Pausa e respiracdo, o pulso,
para entdo, o retorno.

O tempo se anuncia e corta 0 mutismo com o inadiavel dos sinos, que deixam
cair no ar o dourado, afundando devagar, transpirando movimentos e particulas
sonoras de instante. Um pouco mais a direita, proximo ao contorno do gesso no teto, o
branco prostitui a paisagem, e é apenas a moldura; para quem as olhas estardo
sempre fora e diversas, mas serdo inevitavelmente aquelas paisagens conhecidas, e
por isso, paisagens de olhos qual foram e deixam de nos ser. Na tela, o cheiro
alaranjado do céu indo dormir afaga com suas luvas a mao do segredo, em plena
superficie da luz. Instante guardado para depois de morrer, transicdo para as janelas
concretas, palpaveis, continuas, sendo, desde de antes, a mesma e outra janela.

Pelo esquadro passeia o senhor. Fuma seu charuto, o de agora e de antes.
Encosta-se na cadeira e fecha os olhos. A cada rastro de fumaca que sai de dentro de
sua garganta contempla a lucidez de sua febre e acaricia a saudade grisalha que
mantém prisioneira: passa a mao com cuidado em sua cabeca, sopra sobre 0s seus
olhos e a recoloca no bolso, voltando a espiar, de vez em quando, a forma como ela
envelhece aspera conforme os dias arrumam a cama para nela se deitar e comer.
Cada dedo de sua mao, cada parte de seu corpo corrompido e sujo, cada nervo de sua

voz se estilhaca aos poucos, desprendendo da pele como rachaduras de parede que
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desenha riscos de corrosdo e agua, em rugas que nao cicatrizardo seus designios, 0
frasco de perfume ha muito esta embolorando a cristaleira, escapando contrariado os
seus cheiros; a fragrancia agarrada ao vidro, descontente, almeja inutiimente.

A noite, descansando na cadeira, o velho imundo fareja um sorriso e adormece,
as suas maos pendem para o lado e abandonam o risco azul do tecido para soltar
demoradamente a saudade. Quieta, ela se agacha no escuro, solicita, pronta para
obedecer ao habito, mantém-se intacta - aglomera consigo toneladas de o0ssos,
camadas sobre camadas de o6rgaos-pedra nos calcanhares do que um dia seria
caminho. O que fardo as ruinas geminando o novo, no auge da perda do conciso, na
garganta permitida para o grito? Quanto da dor em cada passo? Sorrateira intencéo se
anuncia, transmuta, espraia, insita, diverte e perde na penumbra a saudade, transporta
consigo o turbilhdo que prostitui 0os seus altares, a torna clandestina, vadia, minuciosa.

O velho, monumento de estabilidade e siléncio, acorda com seus milhares de
olhos vendados. O que restou do existir foi poeira, seu organismo perfeitamente
engrenado e a eficiéncia das vias respiratorias sufocadas e distraidas, o desuso da
vida. Sufocado sem consciéncia, arrisca levantar-se, mas esta leve demais. Caminha
com os dedos excitados pela borda do casaco - o0 vazio - ousa persistir, afundando a
mao em intimo devaneio, o deserto. O que fard com seus dias repletos de porvir?
Trémulo, mastiga amargo os restos da traicdo consumada e engole apavorado o
inexistir latente em seu bolso.

Eis que o negro, com olhos perturbados de dor e cheiro de fim, diz-se. Entra
pelos vasos sanguineos e esquadros, girando anéis com as unhas enormes da sua
saliva, nos veios da moldura de homem configurada pelo velho dormitando. Avanca,
brinca nas pélpebras um pesadelo amoroso no encontro com a exuberante novidade.
E, com a boca bem aberta, no apice da libido, engole deliciosamente o espectro da
invencdo de sua ex-saudade, mastiga seu véu dourado de dormir e sente passando
por sua garganta cada hora de espera e auséncia, todas as lagrimas deslizando inertes
e assustadas. Os cabelos palidos encontram a parede do estbmago, sucumbindo o

berro ao desmaio, e enfim.
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Amanhece o palet6 no chéo, vazio, recém-abandonado e ainda vivo,
respingando seus ultimos suspiros mitudos. Os sapatos no mesmo lugar de antes e a
brisa escorrendo acontecimento na janela sdo prenuncios de instinto sangrando,
tardios e exatos, chegando sempre ao mesmo tempo em que se vao, concomitantes —
estar e despedidas, ser e deixando, circulando espaco vibratil dos tentaculos que
abracam as cores som do pulso que habita o cristalino do temporal, dissolvendo azul
olhar nestas delicadas flores do triste.

No piano, a pausa. O ar, o proximo. Berra avido e silencia de subito. Estremece
a proxima nota para o embora, re-chegando. E a pomba, na transparéncia senta-se
inteira, observa o caminh&o zumbir estridente asfalto e convida o bébado ao chéo, para
abracar cigarros e sapatos. Além de sua risada gorda e satisfeita, ele tras consigo a
gaiola vazia com o poleiro ainda balancando e a mulher empoleirada para fora,
segurando a embriaguez que equilibrava nas grades, jogando ora para cima, ora
fazendo-a crianca em seu colo. Seu suor lento € quase tarde, os demais reldgios
evaporam litdrgico em trés altares de inverno, para, de olhos fechados, o violinista
assoprar na ultima gota da garrafa o fio de som que envergam o improviso do traco.
Corta dolorido de intimo a boca trémula, o gosto da serpente em seu pescog¢o, 0 arame
cravado na desarmonia dos elementos: explodem os fluxos desenfreados da danca
trajando des-sujeicdo para o retrato, metamorfoseado a aguia e o homem vasto.
Intenso que pegou com as MAaos o seio e se alimenta.

Trés urubus se apdéiam no arame farpado da partitura e arrumam as suas capas
pretas para o banquete, retilineos, espreitam a refeicdo. Animais sem riso, com
sobriedade de angulos obtusos, indicativos de sombras e garras. Os restos,
seguramente apetitosos, convidam para o jantar. No cemitério, os gatos e as portas
lambem as pocas d’agua até o fim, € noite e a auséncia transborda sem retorno,
tragando o asfalto e os segundos. Na pele, o peso dos minutos escorrendo em cada
traco recente, envelhecendo o ar, antigo e inédito, carregando os milhares de instintos

famintos e ininterruptos. A vastiddo. O siléncio da musica, os ecos de instantes
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engravidando. Pressagios caminhando no pesado siléncio, com que abate, um a um, o
conhecimento dos dias.

Em frente ao espelho, o tragico reafirma na pele os dltimos tracos da
maquiagem, escolhe a roupa com que sera devorado pelo publico, € subtraido no
contorno do sorriso e, se erguendo em suas penas-de-pau, avanca avido para o
espetaculo. As cortinas se abrem rangendo os dentes e afastam o escuro do saldo. Do
alto das pernas improvisadas, manuseia o ar com duas lagrimas reluzindo o vidro
estilhacado no chéo, a correria calada das meninas entre sois e margens , 0 gosto
aveludado das tardes perfumando. A sua face borrada, entre formas e tintas, soluca
um pouco mais adiante, para ver com quantas partes de si compdem o personagem,
navega durante a ventania com a leveza de quem desiste amargo, pingando amarelo
de instante. Ainda que houvesse a alegria, ndo tardava flagrar sua condicao minuscula.

Os dedos do pianista, desabitados demais para o aceno, derrubam as notas de
uma altura impressionante, empurrando-as pela janela, alongando cada uma até o
desmanchar, diluidas. Avida estrela ameaca suicidio, entre a boca engolindo manhés e
homens, e as portas e 0s nervos de um sorriso e um choro, ele traga espectros. A
madeira queima a luz ainda noite dentre as meninas na estante, deixando nada mais
além da sombra iluminando o cémodo: o angulo, o espelho e a alegria desbotada do
palhaco perdendo vertiginosamente sua tinta vermelha. O sorriso esparrama sob a
cadeira. Corta o vidro com o ultimo agudo dia ensurdecendo, estilhaca os desenhos no
vitral, invade o noturno no ambiente e entrega antecipadamente as maos: a lamina — a
dltima nota.

O sangue escorre lento e sem dor nos dedos do pianista, o palhaco
ensanguentado desfaz seu precipicio - desaguam as tardes até o fim (Barros, 1970). No
ouvido ainda chove pela janela, a poltrona estda no mesmo lugar, os passos fecham o
teto e a palavra, nenhum som, todas as paisagens des e o escuro invade; pois, de

olhos abertos, resta o que esta fora.
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6.1 Para ndo concluir

As questdes apresentadas neste trabalho partiram do fluxo de incertezas que
me habita e foram mobilizadas pelo cotidiano escolar, mas ndo somente por este,
sobretudo por aquelas vozes sentidas neste cotidiano que reafirmam em mim o0s
guestionamentos de vivente que carrego. A escrita de que falo € a por mim sentida,
vivida, e mais recentemente “ensinada”, ndo faria sentido que ela fosse
descaracterizada de seus contornos e faces para se adequar a exigéncia cientifica das
perguntas feitas, perguntas respondidas. Para além da pesquisa quantitativa e objetiva,
este trabalho se assinala na concepc¢éo de que a pesquisa remete aquilo que nos move
em direcdo a pergunta — e no caso deste trabalho, a laténcia de sentidos que
engravidam palavras em um fluxo ininterrupto, flutuante, dancarino, pianista. A cada
guestionamento, muitos sentidos.

O que mobiliza tal fluxo é justamente o movimento das perguntas que nos
carrega entre muitas, de umas as outras, passeando por elas para atualiza-las,
produzi-las. O trabalho carregou a permissdo do dizer tracado em linhas de textos-
vozes que incorporam, ndo as indistingbes, mas a possibilidade de habitar diferentes
cenarios, povoar imagens, alimentar a ddvida. A contribuicdo das perguntas se faz na
medida em que desencadeia estados diversos de sentidos que sdo vividos pela
incerteza, as questdes nos locomovem a outras e torna cada dizer ato, a voz poténcia,
porque muitas. Carreguei para cada letra aquilo que carrego na dorméncia dos meus
dedos, na respiragdo continua e muda, no tremor dos meus nervos a pensar-sentir-
gozar a permisséao do fluxo.

Se a questao inicial se remetia a tentativa de investigar a génese dos fluxos do
olhar literario, com o desencadear do trabalho, esta pergunta foi sendo degustada, e a
génese passou a ser considerada a natureza dos fluxos. Alguns indicios carregaram
das reflexdes a evidéncia de que a arte esteve em todos os momentos contornando as
entrelinhas, porque, contrariando a intencéo de delimitar a escrita como técnica e
decodificacdo, a escrita sensivel habita a arte, como “ato de palavra vivo” (Ranciere,

2005, pg. 21). Ao convidar para o cotidiano de nossa aprendizagem outros sentidos
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além daqueles convocados pela razdo, percebemos que a escrita vincula-se ao toque,
ao gesto, ao gosto, aos invisiveis palpaveis que transitam entre nosso viver. Escrever,
dessa maneira, tornou-se sentir, imaginar, criar, alimentar. Os olhar literario tornou-se o
olhar que é todo o corpo, que além de ver, vislumbra. O fluxo ndo se desprende do
pulso, dos nervos, das cordas vocais, do estremecer de estar no mundo, sentir o
mundo, misturada a ele.

Trabalho que s6 foi possivel mediante as incertezas, as nervuras de uma escrita
que ndo me abandona, que corre riscos de se apresentar no espaco do trabalho de
conclusdo de um curso que efetivamente consolidou a minha necessidade - de
carregar para estas palavras o gosto da minha boca, e das vozes de tantos que nela
vivem. Se, por um lado € possivel argumentar acerca desta escrita, optamos por
efetiva-la. E esta opcado se deu na medida em que se trata, no entanto, de uma
necessidade. Escrita que ndo pode ser concluida, apenas apresenta mosaicos,
formula contornos, transita entre caminhos. Para nao concluir, este trabalho pressupde
gue as perguntas sao de fato a trajetéria. Quando todas respostas sdo oferecidas nao
h& mais sentido para as perguntas. Ndo h4 como esgotar as respostas, tampouco as
questBes. Transitamos ndo mais em um sistema de perguntas e respostas, na
dicotomia do certo/ errado, mas nas gestacdes de sentidos, nas questbes como
motores de resignificacbes, por entre contextos, ainda que isto, ndo signifique de
maneira alguma a auséncia de linhas de pensamento e de definicdes.

Fome de sentidos.
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8.2 Anexo B — Fragmentos Il.

8 ANEXOS
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8.4 Anexo D — Momento de Producéao de t;axo I



8.5 Anexo E — Momento de Produgéo de texto Il
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