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RESUMO

A presente pesquisa toma como corpus analitico dois romances que tematizam a
decadéncia em sua relagédo com o processo de modernizacao no Brasil e em Cabo
Verde no decorrer do século XX. Trata-se, respectivamente, de Fogo morto (1943),
do escritor brasileiro José Lins do Rego (1901-1957); e IIhéu de contenda (1978),
do escritor cabo-verdiano Henrique Teixeira de Sousa (1919-2006). Para isso, ela
explora o universo das relacdes intelectuais no circuito de interacdo criado pela
lingua portuguesa, concebendo-o como um espaco de negociacdes, trocas e
transferéncias culturais e literarias que foi imprescindivel para o endosso das
relacGes culturais e literarias entre os movimentos modernistas de cada margem
do Atlantico. Busca-se extrair das escolhas formais que permeiam o tratamento
dado por cada autor a decadéncia — considerado em sua intrinseca e densa ligacao
com o processo de modernizacdo e com o modo pelo qual ele foi imaginado em
cada sociedade mediante suas respectivas interpretacdes sociologicas —, as
solucdes literarias apresentadas para a construcdo do tema e suas incidéncias
sobre a fatura final de cada romance.

Palavras-chave: José Lins do Rego, Henrique Teixeira de Sousa, Decadéncia,
Modernizagao, Literatura Comparada.



SALLES, Bruna Carolina de Almeida. Itineraries of decadence: nation,
regionalism and modernization process in Fogo Morto and Ilhéu de Contenda.
2019. 204f. Tese (Doutorado em Letras). — Universidade Estadual Paulista
(UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, 2019.

ABSTRACT

The present research takes as analytical corpus two novels two novels that
thematize the decadence in its relationship with the modernization process in Brazil
and in Cabo Verde in the course of the 20" century. Thereby, we intend to analyse
the novels Fogo morto (1943), by the Brazilian writer José Lins do Rego (1901-
1957); and llhéu de contenda (1978), by the Cape-verdean writer Henrique Teixeira
de Sousa (1919-2006) in a comparative perspective. With this aim, the thesis
explores the universe of intellectual relations in the interaction circuit created by the
Portuguese language, conceiving it as a negotiating space, exchanges and cultural
and literary transfers which was essential for the endorsement of cultural and literary
relations between the modernist movements of each Atlantic margin. We intend to
extract from the formal choices that permeate the treatment given by each author to
decay — considered in its intrinsic and dense connection with the process of
modernization and with the way which he was imagined in each society through
their respective sociological interpretations —, the literary solutions presented for the
construction of the theme and its implications on the final invoice of each novel.

Keywords: José Lins do Rego, Henrique Teixeira de Sousa, Decadence,
Modernization, Comparative Literature.
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APRESENTACAO

A pesquisa que aqui se apresenta como Tese de Doutorado nasceu da leitura
simultanea, e totalmente casual, das duas obras que compdem o seu corpus analitico. Na
circunstancia, o romance Ilhéu de contenda fazia parte de nossa pesquisa de Mestrado,
voltada para o estudo dos eixos tematicos cabo-verdianos, especificamente abordados na
trilogia de romances de Henrique Teixeira de Sousa, formada por Ilhéu de contenda (1978),
Xaguate (1987) e Na Ribeira de Deus (1992).

O estudo dessa saga literaria se nos revelava em suas potencialidades de dialogo
com os estudos de interpretagdo do Brasil, na medida em que apresenta uma profunda
imbricacdo entre a forma romanesca e aquele tipo de ensaismo socioldgico que buscava
elencar os elementos considerados determinantes para sintetizar e caracterizar a sociedade.

A releitura de Fogo morto, por sua vez, se deu pelo fato dessa obra compor a
bibliografia da disciplina “Literatura e Modernizagdo — Experiéncia urbana, formas de
sociabilidade e modos de subjetivacdo em obras literarias dos séculos XX e XXI”, ministrada
pelo Prof. Dr. Gilberto Figueiredo Martins no segundo semestre de 2011, e cursada como
requisito parcial para o desenvolvimento da pesquisa (de mestrado) junto ao Programa de
Pds-Graduacdo em Letras da Unesp/Assis.

Naquele momento, ndo apenas a confluéncia das leituras foi uma motivacéo para o
trabalho comparativo ora realizado, como também o estudo simultaneo das tematicas cabo-
verdianas trabalhadas na obra de Teixeira de Sousa e o0 aprofundamento analitico do romance
de José Lins do Rego, nos termos propostos pela disciplina (literatura e modernizacao),
foram essenciais para a concepg¢éo de um futuro projeto de pesquisa.

O interesse pela literatura cabo-verdiana e pela brasileira impulsionou um estudo
que foi se mostrando fundamental e particularmente relevante para expandir a perspectiva
comparativa praticada no Brasil, ao perscrutar um novo horizonte geografico para tratar das

transferéncias culturais.
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INTRODUCAO

O tema da decadéncia ocidental e os modernismos

A analise de uma obra literaria implica situa-la em um tempo e um espaco, ainda que
sua esséncia alcance a transcendentalidade que faz com que o seu significado possa se
desprender de sua origem. O trabalho analitico pressupde, entretanto, a compreensdo dos
valores que sdo — consciente ou inconscientemente — reproduzidos em uma obra. 1sso porque
eles lapidam néo apenas a percep¢ao de mundo do autor em relacdo a sociedade em que vive,
mas também as suas escolhas estéticas e tematicas.

Partimos do pressuposto de que a literatura traduz, por meio de signos linguisticos, a
relacdo do homem com o mundo a partir de um trabalho estético de selecdo e condensacao
que resulta, necessariamente, de uma interpretacdo do meio social, a qual mantém uma
correlagéo entre a imaginacéo e a interpretacdo da realidade de seu autor. Conforme denota

Pierre Bourdieu:

[..] a intengdo artistica mais “pura” ndo escapa completamente a
Sociologia, porque, como vimos, ela deve a um tipo particular de
condigdes historicas e sociais a possibilidade de se constituir e, também,
porque esta obrigada a se referir a verdade objetiva que Ihe é remetida pelo
campo intelectual. A relagdo que o criador mantém com sua obra é sempre
ambigua, e algumas vezes contraditéria, na medida em que a obra cultural,
enquanto objeto simbdlico destinado a ser comunicado, enquanto
mensagem que pode ser recebida ou recusada, reconhecida ou ignorada, e
com ela seu autor, tira ndo somente o valor — que pode ser medido pelo
reconhecimento dado pelos pares ou pelo grande publico, pelos
contemporaneos ou pela posteridade — mas também sua significacao e sua
verdade daqueles que a recebem tanto quanto daquele que a produziu.
(BOURDIEU, 1968, p. 115-116).

Nessa acepcdo, 0 escritor estd condicionado a receber influxos que interferem
diretamente no seu projeto criador, determinando a concepcao e o sentido da recep¢édo de
sua obra.

Em Literatura e sociedade (2006), Antonio Candido trata, como mote introdutério,
das diferentes abordagens ocidentais que a relacdo entre a critica literaria e a sociologia
suscita quanto a andlise do texto literario, observando que, muitas vezes, elas se afastam da
funcdo critica de observacgdo do texto para tratarem apenas dos aspectos “externos” a obra
(CANDIDO, 2006, p. 14).
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Tendo em vista esse risco — sobretudo quando ocorre, como nos casos dos romances
aqui selecionados, uma profunda imbricacdo entre a obra e seu contexto social —, ha que se
ter como premissa que a obra literaria € acima de tudo uma construcéo, e caracteriza-la a
partir de um estudo cientifico pressupde a compreensao de suas partes estruturais para que
se possa atribuir sentido a funcdo que desempenham dentro de sua coesdo estética.

Desse modo, entendemos que a centralidade de determinado tema em uma obra
literaria é também definida mediante as suas linhas de forca que podem ser tragadas por meio
da compreensdo dos influxos que o autor recebeu na circunstancia de sua concepcao, isto é,
tanto na sua construcdo estética (forma), elaborada em consonéncia com as ideias de um
campo intelectual e artistico, quanto nos liames sociais e histéricos (contexto) que
condicionaram a construcdo do seu sentido.

Dito isto, cabe ressaltar que em ambas as obras que nos propomos a analisar, 0 tema
da decadéncia assume uma aura tdo fascinante quanto complexa. A explicacédo para a sua
complexidade esta no fato de que ele rene em torno de si elementos dos mais distintos que
se relacionam a dois sistemas de representacdo: o da tradicdo e 0 da modernizacao.

A dimensdo fascinante, por sua vez, fica por conta da dimenséo escatoldgica que a
representacdo do individuo, e da sociedade na qual ele se insere, ganha no &mbito desse
embate, que transpde para a ficgdo os intricados travestimentos que a querela entre antigos
e modernos suscitou na reconfiguracdo das sociedades no decorrer do século XX. E, mais
que isso, como 0s autores trataram da questdo da representacdo desses conflitos em uma
acepcao cultural identitaria.

Ao interpelar essa complexa dubiedade suscitada pela temética, ou talvez seja mais
propicio dizer, esse dualismo simbdlico entre tradicdo e modernizacdo formalizado nos
romances Fogo morto e I1héu de contenda, deve-se concebé-lo no ambito de uma discussao
mais ampla em que se inclui uma profunda reformulacéo politica e cultural, sobretudo, no
contexto ocidental.

Desse modo, quando analisado de uma perspectiva ampla, o tema da decadéncia se
revela como uma constante na literatura do século XX por refletir, perante a nova conjuntura
mundial (acirrada pelo contexto bélico das guerras mundiais e dos conflitos civis pela disputa
de territorios) uma espécie de leitmotiv nas esferas culturais, sociais e literarias.

Se referindo a esse cenario, Leyla Perrone-Moyses define a literatura como um
fendmeno emerso em grandes transformacbes que compreenderam e acompanharam

também profundas mudancas nas concep¢oes de cultura e estética:
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O tema da decadéncia do Ocidente, que surgiu no fim do século XIX e
atravessou todo o século seguinte, inaugurou-se como uma critica cultural
saudosa do passado e temerosa da modernidade, confirmou-se como critica
historica e politica em reacdo as guerras do século XX, para chegar até os
nossos dias como critica econémica. Qualquer que seja o enfoque, o tema
da decadéncia sempre esteve ligado a questdes culturais e estéticas, e estas
se tornaram cada vez mais complexas, tanto do ponto de vista da producéo
como do angulo da recepcdo. (PERRONE-MOISES, 2016, p. 29).

O intrincado processo genericamente aludido por Perrone-Moysés desencadeou
amplas discussdes que do ambito econdmico foram levadas ao patamar cultural e estético,
refletindo a inextricavel relacdo entre as mudancas literarias e as sociais.

Essa viragem conceitual colheu frutos dos estudos sociais e antropologicos entdo em
voga no inicio do século XX. Enquanto expressao de seu tempo, a literatura incorporou esses
Novos conceitos interpretativos. E mais que isso, dialeticamente, nutriu-se deles.

Nessa esteira, podemos situar a decadéncia como a pedra de toque para Se pensar as
questdes mais urgentes e fundamentais tanto com relacdo a adocdo de novos critérios
estético-literarios propagados pelos movimentos modernistas, quanto aos novos parametros
interpretativos, sobretudo, para as sociedades periféricas, que emanam de variados
agrupamentos intelectuais ciosos de reconhecimento junto a intelectualidade ocidental,
como nos casos latino-americanos e africanos.

Embora em estagios e por angulos diferentes, tanto os intelectuais latino-americanos
quanto os africanos buscaram, no decorrer do século XX, definir suas sociedades a partir de
uma perspectiva cultural auténtica que, ndo obstante, ndo excluiu a relagdo com a Europa,

mas atribuiu novo sentido a ela. Por conta disso:

Falar com percepgéo e sensibilidade da arte modernista do final do século
XIX até o periodo pds-1945 é falar de uma pluralidade de tendéncias
relacionadas mas também notavelmente divergentes e até refratarias,
algumas das quais se baseavam num multiculturalismo amplo e faziam
parte de um desenvolvimento desigual e ndo linear que se contrapde ao
conceito linear de progresso histérico intrinseco a modernizagao ocidental.
(CRAVEN, 2013, p. 138).

Na definicdo de David Craven, o modernismo® na América Latina assumiu uma

dimensao “alternativa” em relacéo as vanguardas europeias, sobretudo, porque esteve ligado

L A origem do termo “modernismo”, como afirma 0 autor, se liga a um escritor situado “na periferia da ordem
econdmica mundial” (CRAVEN, 2013, p. 139), Rubén Dario (1867-1916), da Nicardgua. Conforme Craven,
o sentido do termo esteve associado tanto na literatura quanto na pintura a uma postura contraposta ao
imperialismo.
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as questdes de identidade cultural (nacional e regional) em uma acepcao ndo eurocéntrica e
claramente combativa de convengdes ortodoxas imperialistas.

Em Uma literatura nos tropicos, Silviano Santiago enfatiza que “a maior
contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem da destruicdo sistematica dos
conceitos de unidade e pureza” (SANTIAGO, 2000, p. 20). Assim, analogamente, a
formulacdo de novas teorias socioldgicas latino-americanas baseadas em no¢des como
hibridismo, mesticagem e multiculturalismo, opostas aos conceitos supracitados, causou
uma profunda inversdo ideoldgica no que concerne ao aparato cultural ocidental, que serviu
de argumento, mediante um processo de apropriagdo, aos intelectuais africanos no
enfrentamento do colonialismo.

Da América a Africa, o modernismo se fortaleceu, para definirmos em termos
genéricos, como critica aos purismos culturais. Amplamente ancorado na ideia de mosaico,
traduzida como tratado por Craven (2013) em conceito estético, arquitetdnico, linguistico de
“colagem” e sobreposi¢@o entre o novo e o velho, os modernismos latino-americanos foram
capaz de expressar por meio das artes e da literatura a afirmacéo de uma identidade cultural
que rejeita o padrdo externo, para construir e promover sua propria autonomia conceptiva,
na tentativa de superar alguns de seus profundos paradoxos.

Ao refletir sobre a decadéncia do velho modelo europeu ocidental de cultura, ja
insuficiente para explicar a nova ordem que surgia, os intelectuais latino-americanos se
fiaram a ideia do multiculturalismo justamente por ela oferecer uma abertura para a
construcdo de novos modelos culturais, que pode ter servido de convite a insurgéncia no
continente vizinho?.

Essa abordagem demarca a énfase discursiva em torno da questdo da identidade
nacional que baliza a conjuntura mundial do século XX, marcado pelas independéncias
politicas de antigas colbnias e por uma crescente demografia no denominado “terceiro
mundo” (HOBSBAWM, 1995, p. 337).

Emana desse interim a relacdo que os escritores do século XX estabelecem com

outras areas do conhecimento visando empregar na construcdo das novas obras pontos de

2 A Africa, por sua vez, vé surgir intelectuais fundamentais do anticolonialismo. Arte, cultura e politica se
misturam consecutivamente nas obras de Léopold Sédar Senghor (1906-2001), Aimé Césaire (1913-2008),
Frantz Fanon (1925-1961), Edouard Glissant (1928-2011) que se tornam importantes teorizadores dos
problemas relacionados a identidade cultural africana.
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vista que até entdo ndo interessavam a literatura, ou ndo eram aceitos pelos codigos
estabelecidos para a sua validade em um concerto maior de obras.

O ponto no qual essa “validacdo” passa a ser contestada em funcdo de uma afirmacao
que emana da constituicdo de um campo composto para reivindicar a sua autonomia
interpretativa € demarcado pela adog¢do da perspectiva regionalista. Conforme aponta
Candido em seus ensaios sobre a Formacéo da literatura brasileira, se recorreu ao conceito
de regionalismo sempre que se propds pensar a literatura como expressdo da nacionalidade,
de modo que ela assume duas principais acep¢des no contexto brasileiro: a romantica e a
modernista.

Para explicar a reincidéncia da estética regionalista sob o prisma das discrepancias
qgue marcam os diferentes momentos em que ela ocorre na literatura brasileira, Juliana
Santini (2014) parte de uma diferenciacdo fundamental entre o regionalismo romantico e o
modernista, uma vez que o projeto romantico propunha o meio mais como pano de fundo de
seus personagens do que, de fato, em termos de uma relacdo dialética e critica da qual
emergisse uma tensao, conforme vai ser explorado pelo chamado romance de 30 (BUENO,
2006).

No romance indianista, 0 dado local contestava, por se adequar mal a forma
importada, a hegemonia de um modelo ficcional, que embora se afirmasse como universal,
na concepcdo eurocéntrica entdo predominante, ndo admitia uma facil transposicdo a
contextos dissonantes da realidade europeia. No Modernismo, conforme analisa Santini, a
contestacdo se erige em dupla dimensédo dentro de uma perspectiva interna que tem em vista
a centralizacdo no eixo Rio-Séo Paulo e a proposta de federalizacdo do Centro Regionalista
do Nordeste; e no bojo dessa discrepancia, a desigualdade pela qual se processou a
modernizacdo nacional. Assim, também a manifestacdo contemporanea do regionalismo se
da em termos contrastivos, sobretudo, levando-se em conta a tradi¢do histérica de regides
longinquas que permaneceram parcialmente alheias ao processo de urbanizacdo e
industrializagdo (SANTINI, 2017, p. 121-122).

Ao tratar especificamente das recorréncias dessa tradi¢do na literatura brasileira, José
Mauricio Gomes de Almeida afirma a importancia que o romance nordestino teve para a
eleicdo de modelos nacionais: "Com a geracao de 30, tanto na prosa como na poesia, 0 Novo
estado de coisas se afirma com mais vigor, sendo mesmo possivel falar-se, no campo do

romance, em uma hegemonia nordestina”. (ALMEIDA, 1999, p. 205).
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O papel do regionalismo esbogado por Gilberto Freyre (1900-1987) nos anos 1920 é
concebido no ambito dessa necessidade de reinterpretacdo que motivou oS romancistas
nordestinos a representarem a identidade brasileira em termos das discrepancias que ela
admitia, perante a constatacdo da disparidade que a modernizacdo impingia na da
configuracdo da vida das diferentes regides brasileiras, moldando-as pelo choque entre as
novas técnicas que se projetavam em realidades ainda essencialmente primitivas.

Apesar das diversas imputac6es que sofreu da critica, sobretudo pelo tradicionalismo
de seu pensamento, Gilberto Freyre continua sendo um intelectual importante para se
compreender o processo de emulagdo da moderna identidade cultural brasileira, podendo ser
situado, como afirmam os autores de Repensando os tropicos: um retrato intelectual de

Gilberto Freyre (2009), na vanguarda dos estudos pés-coloniais®, uma vez que:

As ideias de Freyre sdo particularmente relevantes hoje por razfes tanto
politicas quanto académicas. Sua sugestdo de que os brasileiros devem se
aceitar como uma mistura de grupos étnicos e de culturas, em vez de se
fragmentarem entre italo-brasileiros, germano-brasileiros, afro-brasileiros
e assim por diante, é ainda uma quest&o atualissima no Brasil (e igualmente
em muitas partes do mundo por causa da globalizacdo). No cenério
académico, sua mistura de sociologia e antropologia com histéria e
literatura (outra forma de hibridismo!), era ndo-ortodoxa em sua propria
época — 0 momento da ascensdo dos métodos quantitativos — mas hoje é
levada mais a sério. O interesse dele por género, etnicidade, hibridismo,
identidade, patrimonio cultural e pelos problemas da periferia garantem
gue suas ideias ainda sejam atuais. (PALLARES-BURKE; BURKE, 2009,
p. 28).

O protagonismo da mesticagem na identidade cultural brasileira, tal como difundido
pela obra do sociélogo, constituiu-se como que em uma bandeira que foi erigida, pela
primeira vez, em funcdo de sua autonomia. Talvez a implicacdo mais relevante que esse
discurso teve para a postura do intelectual brasileiro, no plano ideolégico, foi a de livrar-se
da ideia convencionalmente difundida e reproduzida, até inicios do século XX, de que era
preciso alcancar um ideal de branqueamento para que o pais pudesse “se civilizar”.

Sem entrar nas controvérsias que, muitas vezes, a analise freyreana suscita em

relagdo a uma igualdade propriamente dita entre essas diferentes partes na formacdo da

3 Nas palavras de Inocéncia Mata: “O pos-colonialismo pressupde, por conseguinte, uma nova visio da
sociedade que reflecte sobre a sua prdpria condicdo periférica, tanto a nivel estrutural como conjuntural. Ndo
tendo o termo necessariamente a ver como a linearidade do tempo cronoldgico, embora dele decorra, pode
entender-se o pés-colonial no sentido de uma temporalidade que agencia a sua existéncia apds um processo de
descolonizagdo e independéncia politica — 0 que nao quer dizer, a priori, tempo de independéncia real e de
liberdade, como o prova a literatura que tem revelado e denunciado a internalizagdo do outro no poés-
independéncia.” (MATA, 2007, p. 39).
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sociedade brasileira, importa destacar que Freyre foi um desconstrutor de purezas
(PALLARES-BURKE, 2009) a0 mesmo tempo que um “arquiteto do hibridismo” (MELO,
2014, p. 70), dai a énfase de seus parametros analiticos em termos de “equilibrio de
antagonismos” para definir ¢ caracterizar a sintese de diferentes bindmios histOrico-sociais
na definicdo da sociedade brasileira.

A obra de José Lins do Rego (1901-1957) esta particularmente associada aos temas
da sociologia freyreana e temporalmente imbuida no contexto da formulacdo da moderna
identidade cultural e literaria brasileira. Por isso, e por conta da longa parceria com o editor
José Olympio, esse autor alcangou grande notoriedade nacional a ponto de ser considerado
como um dos mestres do tema da decadéncia (CANDIDO, 2004, p. 58), ndo apenas pela
frequéncia com que o aborda, como também pelo conseguimento estético alcangado com
Fogo morto (1943).

“Trago ao convivio de doutos e mestres a simplicidade de um falar ligado ao povo”
(MONTELLO, 2001, p. 9). Essas foram as palavras proferidas por José Lins do Rego ao
tomar posse, em 15 de setembro de 1955, da cadeira 25 da Academia Brasileira de Letras,
sucedendo Ataulfo de Paiva. Elas deixam transparecer, ao mesmo tempo, a importancia e a
consciéncia que o autor demonstra a respeito de sua incursdo entre 0s grandes nomes eleitos
pela Academia, permitindo presumir que o reconhecimento alcancado pela sua obra, e pela
expressdo popular nela contida, haviam levado o “povo” para dentro do mais elevado
pantedo da instituicdo literaria brasileira.

Por fazer parte da aristocracia nordestina decadente, José Lins se envolveu
integralmente com o Movimento Regionalista que Ihe fora contemporaneo, tornando-se uma
das maiores figuras de contestagio do modernismo “futurista” no Nordeste (AZEVEDO,
1984).

A sua caracteristica passionalidade o tornou um assiduo defensor da cultura
nordestina e dos interesses do Nordeste, tanto na politica, quanto na literatura. Tal como
afirma Josué Montello:

Entre José Lins do Rego, como figura humana, e José Lins do Rego, como
escritor, havia uma concordancia perfeita. Ele pertencia a um tipo de
homem de letras que se transfere integralmente para os seus escritos. A
palavra que deixava no papel, com a ponta da pena, era a palavra que lhe
saia da boca, no seu modo natural de exprimir-se. (MONTELLO, 2001, p.
8).
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A naturalidade do estilo de José Lins do Rego refletiu-se de modo incisivo sobre a
sua linguagem literaria, a ponto de alguns criticos verem nele pouca imaginacdo e um
excesso de nostalgia misturado a um intuito documental que tornava a sua obra uma elegia
ao passado. Entretanto, o ritmo oral com o qual ele cadenciou as suas narrativas, ao contrario,
ndo tinha nada de passadista. Era procedimento inédito na ficcdo brasileira.

Nesse sentido, na obra do romancista paraibano, a oralidade € mais que uma escolha
lexical ou uma ferramenta de contraste para diferenciar a fala dos personagens pobres, como
ocorre em obras anteriores da literatura brasileira. Ela € um principio estético que consiste
na habilitacdo da linguagem brasileira como linguagem literéria, isto é, como expressao
cultural.

Desse prisma, embora José Lins seja um escritor associado ao culto do passado
nordestino, ele foi um conciliador de sua postura regionalista a um proposito de
representacédo da cultura brasileira por meio de uma linguagem que emana de seu hibridismo
imanente, na esteira da interpretacdo freyreana, buscando reproduzir esteticamente a sua
plasticidade.

Enquanto um escritor que passou por um processo de amadurecimento, de vida
boémia e escrita panfletdria ao “convertido” tradicionalista preocupado com questdes
escatoldgicas (PINTO, 2011), pode-se dizer que José Lins fiou-se a ambicao intelectual de
figurar entre os grandes romancistas brasileiros de sua época, 0 que o levou a repensar a
perspectiva adotada na concepcdo de suas obras. A relacdo que estabelece com os escritores
de Maceié em fins da década de 1920 e, mais tarde, na Casa José Olympio, é fundamental
para a sua posi¢cdo como romancista.

Assim, embora 0s seus primeiros romances tenham sido publicados com o largo
folego de poucos escritores, de Menino de engenho (1932) a Fogo morto (1943), primeiro e
ultimo que tém como tema a vida nos engenhos nordestinos, opera-se um distanciamento
sistematico da figura do narrador em relagcdo ao universo narrado. Nao apenas porque o
primeiro romance é construido em primeira pessoa e o Ultimo em terceira; mas, também
porque a perspectiva pela qual se desenvolve o enredo desta narrativa tem uma consequéncia
direta sobre a fatura da obra, sinalizando uma mudanca, ou adequacgéo, de estilo: de narrador
memorialista a intérprete da sociedade nordestina.

A proximidade da obra de José Lins do Rego em relacdo a obra de Gilberto Freyre
equivale a da obra de Teixeira de Sousa (1919-2006) em relacdo a interpretacdo socioldgica

da sociedade cabo-verdiana propagada pela revista Claridade (1936-1960).
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O percurso da revista, que foi a primeira publicagdo em Cabo Verde dissociada dos
6rgdos de imprensa coloniais, consistiu na interpretacdo da sociedade mestica do
arquipélago, promovendo para tanto uma profunda imbricacdo dentro de seu programa
editorial, entre literatura e ensaio socioldgico. Nesse intuito, o grupo claridoso buscou
embasamento nos ensaios de Gilberto Freyre e na literatura regionalista brasileira.

A adesdo a obra do socioldgico pernambucano se deu no sentido de adotar
semelhante interpretacdo para a formacdo cultural do arquipélago buscando, com isso,
construir — com ferramentas socioldgicas adequadas — a sua propria definicdo da sintese
cultural cabo-verdiana.

Também a repercussédo das obras brasileiras de 1930, especialmente as regionalistas,
teve consideravel impacto sobre essa geracdo de escritores que via nas expressoes literarias
do nordeste brasileiro semelhancas culturais e paisagisticas que faziam com que projetassem
por meio delas uma profunda identificacéo.

A importancia dessas duas principais referéncias para 0 modernismo cabo-verdiano
pode ser balizada pelas menc¢des que os proprios claridosos fazem nas publicacfes da revista

desde o lancamento de seu primeiro nimero:

Podemos considerar em Cabo Verde dois grupos de cultura, sendo
totalmente diferenciados, pelo menos com caracteristicas que em parte lhes
definem fisionomia propria. E essa dualidade resulta, a meu ver, das bases
econdmico-agricolas em que assentou o teor de vida do arquipélago. Neste
capitulo, dada a insuficiéncia de materiais de estudo que permitam refazer
a histéria econémica e social das ilhas, temos de preencher as lacunas com
ilacBes tiradas da situacdo actual e subsidiariamente dos estudos levados a
efeito no Brasil, para explicacdo do fendmeno brasileiro, em cuja
integragdo actuaram os dois factores capitais da formagdo de Cabo Verde:
0 europeu e o afro-negro. (LOPES, 1936, p. 9).

Em sua primeira edigdo, em “Apontamento”, Jodo Lopes estabelece o parametro
comparativo de cultura que perpassa toda a revista; e busca definir a sociedade cabo-verdiana

a partir de uma aproximagdo com o “fendmeno brasileiro” retratado em Menino de engenho

(1932) e Casa-grande & senzala (1933):

[...] Enquanto em S. Tiago, ao grito de “navio pirata ao longe”, as fortalezas
respondiam pela boca das suas pecas, nas restantes ilhas homens livres e
escravos fraternalmente embalavam a trouxa e fugiam para o interior,
irmanados todos diante do perigo comum. José Lins do Rego da-nos uma
ideia do que seria essa colaboragéo perante o perigo quando, no Menino de
engenho, descreve uma cheia, com senhores de engenho e cabras do eito
fugindo de conserva.

[.]
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Fisionomias antagonicas nos dois ndcleos cabo-verdianos? Diferencas sem
divida, mas que a meu ver ndo determinam a irredutibilidade e
impossibilidade de interpenetracdo cultural. A evolucdo tem de fazer-se,
como diz Gilberto Freire para o Brasil, no sentido de todas as forgas de
cultura terem inteira oportunidade de expressdo criadora. (LOPES, 1936,

p. 9).

O texto de Lopes, para alem de revelar o contato com as obras brasileiras, atribuindo-
Ihes legitimidade enquanto expressdes culturais, também demonstra, implicitamente, a
dimensdo que elas alcancaram na comunidade linguistica em que se inserem e a sua
importancia como modelo cultural que, em vez de abolir as diferencas, matizou-as em um
todo coerente, valorizando o seu carater mutavel e transformador.

As sucessivas mencoes e alusdes a escritores e obras brasileiros, sobretudo Gilberto
Freyre, bem como as dedicatorias poéticas e os estudos que lhes foram concedidos pelos
claridosos, de que sdo exemplos alguns poemas de Jorge Barbosa, como “Carta para Manuel
Bandeira” (BARBOSA, 1949, p. 25); e 0 estudo critico do romance Clarissa, de Erico
Verissimo, feito por um dos mais importantes romancistas da literatura cabo-verdiana:
Antonio Aurélio Gongalves (GONCALVES, 1949, p. 26-36), demonstram o profundo
interesse que os brasileiros suscitavam nesses intelectuais.

Além da preocupacdo com os temas concernentes a identidade cabo-verdiana, a
revista buscava legitimar também, como parte fundamental de sua conformacdo, a
linguagem das ilhas através do registro e do estudo do entdo dialeto crioulo, que hoje possui
o status de lingua nacional ao lado da lingua portuguesa. A presenca de textos que recorrem
a oralidade para construir seus sentidos é constante e demarca a expressividade caracteristica
de cada ilha em motivos musicais, poemas, contos e trechos de romances e novelas.

Assim, Claridade constitui 0 marco modernista cabo-verdiano por se tratar de uma
publicacdo coesa quanto as suas inten¢des ideoldgicas (voltadas, sobretudo, para a libertacao
de uma espécie limbo cultural no qual se encontrava a cultura cabo-verdiana) e estéticas (que
visavam assumir e exprimir o hibridismo da sociedade); e, sobretudo, por se organizar,
consequentemente, em torno de um programa que correspondia a quebra de um padrdo
cultural e literario lusocéntrico.

Além disso, com a criagdo da revista, o grupo claridoso visava dar uma solugédo a
falta de um 6rgédo que desse expressividade aos intelectuais e se consubstanciasse em um
“campo intelectual” auténomo, no sentido empregado por Pierre Bourdieu (2007), para se
discutir as questdes cabo-verdianas divorciadas dos interesses metropolitanos, dos quais se

ocupava a imprensa oficial.



22

Sendo assim, o modernismo cabo-verdiano, i¢ado pelo discurso claridoso, inaugura
uma preocupacdo equiparada as obras interpretativas brasileiras em torno da construcdo da
identidade cultural mestica do arquipélago. Embora destituido de qualquer pretensao
emancipatdria no que concerne a politica, 0 movimento ampara-se na identificacdo cultural
projetada pelos claridosos com relacdo ao Brasil e sua producdo intelectual e literéria que,
aos poucos, vai adquirindo novos contornos em obras literarias subsequentes que
problematizaram questBes fundamentais relacionadas a modernizagdo, como € o0 caso da
producdo ensaistica e romanesca de Henrique Teixeira de Sousa.

Assim como José Lins, Teixeira de Sousa passou por progressivo amadurecimento
entre os seus pares. A obra desse autor* se ajusta as preocupacdes claridosas na medida em
que se dispde a formular uma interpretacdo da moderna identidade cabo-verdiana com base
nas nogcbes de mesticagem e de hibridismo, que ganharam uma acepcdo especifica
relacionada a crioulidade®.

Embora s6 tenha comecado a publicar seus romances a partir da década de 1970,
Teixeira de Sousa participou do movimento literario modernista promovido pela revista
fundada em 1936. Primeiro, como aluno no liceu em que lecionava um dos préceres do
movimento: Baltasar Lopes da Silva, seu professor e incentivador®. Depois, ja contribuindo
para a segunda fase da revista, com a publicacdo, em 1947, de uma interpretacéo socioldgica
de sua ilha natal (“A estrutura social da Ilha do Fogo em 1940”"), uma das Ultimas a conservar
as estruturas e divisdes sociais conforme a sociedade cabo-verdiana colonial-escravocrata.
Esse ensaio foi complementado por outro, intitulado “Sobrados, lojas e funcos: contribuigdo

para o estudo da evolucéo social da Ilha do Fogo” publicado na oitava edicéo, de 1958.

4 Podemos situar a sua estreia literaria em 1936, ano em que também vem a lume a primeira edigéo da revista
Claridade. Mas Teixeira de Sousa ainda ndo fazia parte do grupo, tampouco das publicacBes da revista. Em
fase escolar, o jovem Teixeira de Sousa teve como professor um dos fundadores da revista e articulador do
movimento modernista em Cabo Verde: o fildlogo Baltasar Lopes da Silva.

°> A crioulidade cabo-verdiana é definida por Gerhard Seibert (2014) em termos de miscigenacéo bioldgica
resultante da convivéncia e interpenetragdo cultural europeia e africana. Na obra de Teixeira de Sousa, ela é
caracteristica imanente do “mulato”, mas o universo essencialmente dialético da cultura fez com que ela se
tornasse um dispositivo essencial na configuracdo da moderna sociedade cabo-verdiana.

® Foi sob o incentivo literdrio de seu mestre que Teixeira de Sousa participou e venceu um pequeno, mas
significativo para 0 movimento que entdo surgia, concurso literario que lhe rendeu a sua primeira publicacao
na folha liceal Juventude. Acima de qualquer coisa, Baltasar Lopes foi um grande incentivador da
intelectualidade em Cabo Verde. E sua relagdo com Teixeira de Sousa € prova cabal de que ele soube conciliar
a sua posicdo no ensino a tarefa de formar intelectuais e literatos interessados nos problemas locais. Também
ao clima do liceu de Séo Vicente se deve o seu entusiasmo pelas novidades literarias que mergulhavam nos
“problemas da terra” (LABAN, 1992, p. 163).



23

Interessa notar que Teixeira de Sousa ndo era socidlogo. Mas o seu interesse pelas
questdes cabo-verdianas, a sua formacdo neorrealista, bem como a falta de especialistas
cientificamente capacitados nas ilhas para a andlise sociologica, o fez se aprofundar
analiticamente a respeito da formacdo social de Cabo Verde, de modo que 0s ensaios que
publicou tém carater descritivo e analitico, como se o romancista quisesse colher e divulgar
informac0des a respeito da configuracdo social de sua ilha, preparando o campo para que
pudesse inserir sua obra literaria em um contexto social observavel.

Assim como esses ensaios, também o conto “A familia de Aniceto Brasdo” lang¢ado
no Ultimo nimero da revista (1960), pode ser considerado outro de seus “laboratérios” para
a realizacdo romanesca, uma vez que explora nele também o tema da decadéncia dos
senhores brancos, associando-o0 ao racismo, como reacdo e parte da transformacdo dos
valores patriarcais, com o fim do regime colonial-escravocrata.

Assim, do ponto de vista documental, os ensaios e 0 conto supracitados podem ser
considerados como levantamentos prévios para o estudo do meio cabo-verdiano, 0s quais
serviram de esteio a reunido de elementos, conforme apregoado pela fic¢do neorrealista, para
uma melhor formalizacdo e sistematizacdo da estrutura social a qual a sua obra se ligaria,
tendo em vista que o romance Ilhéu de contenda comecgou a ser esbo¢ado na mesma época
em que surge o primeiro ensaio interpretativo (década de 1940), mas s6 foi dado como
acabado pelo autor em 1974, e publicado quatro anos mais tarde.

Essa reincidéncia tematica tornou o escritor cabo-verdiano reconhecido por abordar
a decadéncia e a transicdo da sociedade cabo-verdiana do periodo colonial para o pos-
colonial, sobretudo, pela continuidade representada pela trilogia romanesca que compds
sobre a sua ilha natal: 1lhéu de contenda (1978), Xaguate (1987) e Na Ribeira de Deus
(1992), na qual focaliza a relacdo da decadéncia com a modernizacao e suas implicacfes
culturais’.

Desse modo, assim como José Lins do Rego, Teixeira de Sousa tematizou a
decadéncia a partir de seu lugar de origem e das relagdes sociais e econémicas que
caracterizaram as suas regides desde a colonizacdo portuguesa. A analise dos dois romances

nos permite, para além de compreender essas obras em particular, construir uma visao

7Em Entre “sobrados, lojas e funcos”: memoria e representacdo literaria na trilogia romanesca de Henrique
Teixeira de Sousa. (2014), desenvolvemos um trabalho analitico acerca do processo narrado por Teixeira de
Sousa nesses romances.
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comparativa de um fendmeno mais amplo, assim como, ponderar sobre as estratégias de
cada romancista para representa-lo.

Outro ponto de convergéncia que favorece a comparagdo entre Fogo morto e Ilhéu
de contenda é a compatibilidade formal dessas obras quanto ao carater de sinteses ancoradas
em procedimentos narrativos memorialisticos, embora a escolha do corpus ndo tenha se
processado com base nesse critério, tendo prevalecido o temético.

Nesse sentido, é crucial que levemos em conta o tratamento conjuntural que essas
obras recebem de seus autores quanto ao tema. Ao comporem romances dedicados a retratar
a sensibilidade dos sujeitos ligados a tradicéo frente ao fendbmeno da modernizagdo de suas
sociedades, José Lins do Rego e Teixeira de Sousa concentraram-se, de modo até obsessivo,
em construir verdadeiras alegorias literarias que podem ser tomadas como termdmetros dos
conflitos suscitados pelas mudancas que ele causou, em um jogo de resisténcia e subversédo
que incide sobre a expressdo do individuo que se recusa a perder espaco na tradicdo. E a
partir dessa tensdo que buscamos extrair os sentidos da modernizacdo nacional, entendida
como processo difuso, formalizados em cada obra.

Desse modo, compreender a relacdo entre essas obras e o dialogo inerente as suas
formulacGes requer que ajustemos as lentes do comparatismo, automatizadas pelo sentido
quase invariavel e notavelmente hierarquico que marca o eixo Norte e Sul no ambito da
denominada “tradi¢do ocidental” que, embora pareca dar conta de um amplo dominio, diz
respeito quase sempre a literatura ocidental europeia.

Porquanto, visando ampliar os horizontes interpretativos e incluir as relacfes
entendidas como “periféricas”, porque descentradas do centro hegemonico de poder
europeu, recorremos as “epistemologias do sul”, base conceitual formulada por Boaventura
de Sousa Santos (2010) no ambito dos estudos pos-coloniais®, para incluir junto a esfera
cientifica a construcdo do conhecimento e o saber a partir de um eixo distinto do europeu
que focaliza as relacGes estabelecidas no Sul global.

Diversos aspectos do trabalho justificam a ado¢do dessa abordagem; mas, 0o mais

saliente deles esta na prépria identificacdo projetada pelo discurso veiculado pela revista

8 Nas palavras de Inocéncia Mata: “O pds-colonial pressupde, por conseguinte, uma nova visdo da sociedade
que reflecte sobre a sua prépria condicdo periférica, tanto a nivel estrutural como conjuntural. Nao tendo o
termo necessariamente a ver com a linearidade do tempo cronol6gico, embora dele decorra, pode-se entender
0 pos-colonial no sentido de uma temporalidade que agencia a sua existéncia ap6s um processo de
descolonizagdo e independéncia politica — 0 que nao quer dizer, a priori, tempo de independéncia real e de
liberdade, como o prova a literatura que tem revelado e denunciado a internalizagdo do outro no pds-
independéncia.” (MATA, 2007, p. 39).



25

Claridade (1936-1960) em relacdo ao Brasil e as obras regionalistas brasileiras. Esse
reconhecimento rendeu uma aproximagéo cultural e intelectual muito forte, intensa, afetuosa
e que, em alguns momentos, suscitou desapontamentos. No entanto, nem por isso, ela deixa
de ser importante para o redimensionamento dos estudos e da abordagem da literatura
brasileira a partir de um prisma tedrico pés-colonial, uma vez que, a partir dele, é possivel
perscrutar novos horizontes comparativos capazes de ampliar e diversificar aquela propalada
pratica que consiste em abordar o dialogo verticalizado entre centro e periferia,
reproduzindo, muitas vezes perspectivas eurocéntricas.

Buscando demonstrar o que aqui se esboca, a tese se organiza de modo a preparar o
caminho para a interpretacdo das obras. Sendo assim, o primeiro capitulo discute as
implicacdes que a mudanca de direcdo no eixo irradiador das referéncias literarias (que
buscamos comprovar por meio de documentos e da consolidacdo do campo editorial
brasileiro que criou possibilidade de difusdo do livro nacional) produziu no campo
epistemoldgico e como ela pode incidir, consequentemente, na pratica da Literatura
Comparada. Baseamo-nos em elementos que conduziram a ruptura das hegemonias literarias
predominantes até entdo, em funcdo da necessidade de construir novos paradigmas
interpretativos para as sociedades em transformacéo frente a tendéncia dissolutiva do velho
mundo colonial imperialista.

O segundo capitulo se dedica a tratar do modernismo brasileiro como uma
manifestacdo da ambiguidade segundo a qual a modernizacdo se processa no pais. A
diversidade interpretativa, ndo obstante as leituras diacrdnicas que se fizeram em termos de
um “projeto estético” e um “projeto ideoldgico,” € o elemento-chave para compreender esse
processo como desigual, uma vez que ainda hoje, perdura a visao cosmopolita e urbana sobre
o complexo espacial paulista e a visdo tradicionalista e artesanal sobre o nordestino, que
ilustram a atualidade da discussao em torno da incompletude da modernizacgéo. Outro intuito
desse capitulo é tracar as linhas de forca que determinaram a expansdo da interpretacdo
freyreana, baseada nas teses da mesticagem e do hibridismo, para outros contextos culturais.
Procuramos com isso, redimensionar a atuacdo de Gilberto Freyre no contexto cabo-
verdiano, contornando alguns despropdsitos e buscando extrair dos novos posicionamentos
produtivos que sua visita malograda produziu.

O terceiro capitulo aborda o movimento modernista cabo-verdiano por meio da
revista Claridade, publicacdo literario-cultural que alcangou autonomia estética ao tracar

novas diretrizes para o campo literario no arquipélago, aglutinando os pressupostos de novos
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horizontes ficcionais e, a0 mesmo tempo, divulgando as obras que eram produzidas pelos
seus colaboradores, de modo que, em termos de coesdo da atividade intelectual e literéria, a
revista foi em Cabo Verde uma espécie de promotora cultural similar a constituida pelo
grupo dos romancistas nordestinos e a casa editorial de José Olympio, guardadas as devidas
proporcdes e condicBes especificas de cada contexto, sobretudo, econdémicas. Destaca-se o
esforgo dos claridosos por construir um projeto identitario semelhante ao brasileiro em
termos de hibridismo e mesticagem e, também, o interesse em interpretar a sociedade,
incorporando-a a tessitura da forma romanesca, principio no qual se insere a obra de
Henrique Teixeira de Sousa. O sentido percorrido permite diferenciar dois momentos da
recepcdo do discurso freyreano pelos claridosos.

Por fim, o quarto capitulo é dedicado a analise dos romances que se orientou pelo
critério da unidade espago-temporal construida em relacao as tradi¢bes e as mudancas que
se operam na vida social nordestina e foguense. Considerando a abordagem em comum
desses universos em crise, a comparacdo consiste em focalizar as dindmicas sociais e
historicas intrinsecas as construcfes das personagens de cada romance, em sua relacdo com
0 espaco e com as alteridades que as cercam, bem como, em compreender por meio da
prépria tessitura narrativa o papel que a modernizacdo exerce sobre o desfecho de cada obra,
de modo a reconhecer, por fim, elementos particulares e gerais que sejam relevantes ao

redimensionamento dessas obras para suas sociedades.
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CAPITULO 1

SENTIDOS DA LITERATURA COMPARADA NO BRASIL

A atividade comparativa no Brasil, e podemos ai incluir tanto a critica quanto a
historiografia literaria, de todo modo, entrelacadas desde as origens da disciplina®, seguiu,
até ha pouco, um sentido usual e predeterminado por um principio que, de modo
naturalizado, promovia a hierarquizagdo ao conceber o modelo europeu ocidental como
referéncia hegemonica.

Desse paradigma resultaram grandes pesquisas que concluiram sobre a forca das
“ideias vindas de fora” ndo apenas na literatura, mas de um modo geral, no pensamento
cientifico brasileiro, as quais balizaram a existéncia de uma sistematizacdo de conceitos
emprestados na producdo artistica e cientifica nacional. Tais estudos foram responsaveis por
concluir, por exemplo, sobre a importancia de Victor Hugo para a producéo literaria de
Machado de Assis ou de Emile Zola para Aluisio Azevedo, e dai em diante.

E preciso, entretanto, buscar apreender uma possibilidade de ampliacio desse modelo
analitico, pois, a abordagem que buscamos realizar pressupde também um enfoque diverso,
na medida em que o modelo concebido como referéncia pelos intelectuais cabo-verdianos,
no contexto analisado, é o brasileiro, que suscita uma identificacdo pautada, inclusive, nas
mazelas representadas pelas obras brasileiras.

Buscando conceituar esse paradigma, e partindo de formulagdes prévias de Silviano
Santiago (2015) a respeito das duas formas de conceber as relacdes literarias e culturais do
Brasil, em Gtica complementar a empregada por Candido, em "Antropéfagos devorados e
seus desencontros: da ‘formacédo’ a 'insercdo’ da literatura brasileira” (2016), Alfredo César
Melo faz uma analise sistematica das abordagens comparativas que pressupdem o estudo das

obras brasileiras a partir de angulos essencialmente diversos.

9 Gestada no século XIX na Franga, a literatura comparada surgiu no bojo dos estudos historiograficos e se
encaminhou, a principio, para uma visdo diacrénica do fenébmeno literario. Como delineia Eduardo Coutinho
em sua revisao sobre o "Sentido e funcdo da literatura comparada na América Latina" (2003), a odtica
comparativa prenunciada e difundida pelos franceses no decorrer do século XIX consistia em atribuir valor
literario, em escala hierarquica, por meio de uma "aproximacdo binaria" (COUTINHO, 2003, p. 15),
estabelecida ndo pela confrontacdo do fenémeno literario em si, mas pela relagdo documental instituida entre
obras anteriores (primeiras) — constantes em uma determinada série candnica — e obras posteriores (secundarias
e devedoras da originalidade alcancada pelas primeiras). De todo modo, a relagdo entre literatura e histéria tem
importante centralidade nos estudos comparativos de literatura s6 que hoje adquiriram uma acep¢do menos
hierdrquica que se pauta no conceito de transferéncias culturais, conforme discutido por Michel Espagne
(1994).
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Para ele, o paradigma analitico desenvolvido em Formacao da literatura brasileira:
momentos decisivos (1997) se concentrou na dialética entre dependéncia-localismo e
superacdo-cosmopolitismo, atribuindo-se maturidade artistica as obras que souberam
conciliar as formas vindas de fora aos modelos nacionais que as precederam, de modo a
privilegiar a relagdo Europa-Brasil. Nesse movimento, Candido elege, segundo Melo, uma
perspectiva "centripeta” (MELO, 2016, p. 46), ao focalizar o deslocamento de forgas externas
que atuaram na construcdo de movimentos de renovacao internos.

Sem pretender destituir a importancia desse paradigma para os estudos literarios
brasileiros, o autor esclarece que a abordagem da "insercao" se torna complementar a ele, na
medida em que, ao analisar as obras brasileiras a partir do "fluxo internacional”, a "inser¢éo"

capta o seu movimento "centrifugo™:

A insercdo da literatura brasileira s6 pode ser pensada se levarmos em
conta as contingéncias de seus deslocamentos, com ressignificacfes
inusitadas e imprevisiveis. O motor da reflexdo sobre o pais ndo parte de
dentro, como no caso do paradigma da formacdo, mas dos mdaltiplos
lugares de fora. E importante reiterar que o olhar de fora que interessa nao
é aquele do europeu, ou do primeiro mundo, pois esse olhar ja é
constitutivo do paradigma da formacéo. O olhar do centro é aquele que
disciplina e constrange a periferia. A mirada dos paises periféricos
apresenta uma outra dindmica, que merece ser especificada e examinada
com maior precisdo. Talvez tenhamos alguma coisa a aprender acerca de
nos mesmos a partir desses angulos inusitados. (MELO, 2016, p. 44-45).

Melo também argumenta que, a partir dessa formulacdo que procura pensar o
fendmeno literario brasileiro em uma perspectiva de difusdo, seria possivel colocar a prova
a sua "efetiva universalidade" (MELO, 2016, p. 45).

Ao teorizar sobre o conceito de “literatura-mundo” — no sentido de que o canone é
construido com base na circulacdo, ou difusdo, que permite que determinado autor e obra
sejam lidos (originalmente ou por meio de traducdo) fora de suas fronteiras — David
Damrosch (2003) afirma: “a work only has an effective life as world literature whenever,
and wherever, it is actively present within a literary sistem beyond that of its original
culture.’®” (DAMROSCH, 2003, p. 4).

A partir dessa defini¢do, entende-se que 0 “universalismo” de uma obra, ou 0 que faz
com que ela ganhe sentido fora do ambiente em que foi engendrada, depende da forca com

a qual atua em outro sistema literario. Nesse sentido, ao se pautar no discurso de Gilberto

10 Tradugdo livre: “uma obra s6 tem um sentido efetivo como literatura-mundo quando, e onde, se fizer
ativamente presente dentro de um sistema literario para além de sua cultura originaria.”



29

Freyre e nos romances regionalistas brasileiros, os intelectuais claridosos criam uma
dindmica discursiva atuante dentro de um campo intelectual em formagéo, mediante a qual
as obras brasileiras assumem posicdes ativas, isto é, contribuem para a cria¢éo de algo novo
fora do meio no qual foram produzidas.

Em outras palavras, as obras cabo-verdianas que dialogam com as ideias freyreanas
e o0 proprio movimento claridoso que buscou inspiragdo em poetas e romancistas
regionalistas brasileiros, conforme tratado por Manuel Brito-Semedo em "A literatura
moderna cabo-verdiana e o modelo brasileiro ou o itinerario de pasargada™ (2009),
reivindicam a perspectiva da “inser¢do” ao suscitarem questdes de transferéncias de
conceitos culturais e estéticos que passaram por um “processo de exportacao”, alcancando
uma dimensdo transnacional e transatlantica.

Nesse sentido, o conceito formulado pelo sociélogo e critico cultural Boaventura
Sousa Santos em Epistemologias do Sul (2010) prop6e o foco analitico dos estudos pos-
coloniais em uma direcdo horizontal, sistematizando-o como um principio para o trabalho
comparativo que visa extrair das experiéncias compartilhadas (que, diga-se, nem sempre
abolem a relacdo sistematica com o Norte, isto €, com a Europa), a percep¢do de outras
dinmicas a partir de principios menos hierarquicos e subalternizados. Em outras palavras,
esse recorte visa extrair da experiéncia colonial possibilidades produtivas para a comparagéo
transnacional das realidades pds-coloniais, dando novo significado aos estudos
comparatistas a partir do enquadramento horizontal.

Partimos, portanto, do principio de que os proprios objetos determinam, pela sua
constituicdo, a eleicdo de um aparato critico que seja pertinente para a sua decodificacéo.
Também ¢é em funcdo dele que concebemos a literatura ndo apenas como realizacao estética
mas, essencialmente, como atividade. Isto €, a partir de um principio dindmico que se define
pela irradiacdo e adocdo de praticas e diretrizes de composicdo que visam alcangar um
objetivo estético e tematico volatilizando na sua uniformidade coesiva as incongruéncias do
empréstimo.

Em “Repensando a historia comparada da América Latina” (2005), Maria Ligia
Coelho Prado ja afirmava que um dos pressupostos metodolégicos mais produtivos da
comparacdo em Historia, que pode se estender as historias da literatura, € o principio
discutido por meio da nomenclatura “historias conectadas”. Trata-se de reconhecer pontos

de confluéncia que determinam a compa(ra)tibilidade de contextos.
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Esse critério metodolégico descentraliza e desautomatiza a comparagdo, seja na
Historia ou nas Letras, de analises binarias pautadas em hierarquizac6es (como a relacéo da
Europa com a América Latina e certamente com a Africa também). Buscar construir o0s
limites e as direcbes para 0s objetos e objetivos da comparagdo evita, conforme a
historiadora, a reproducdo de reducionismos e pode produzir resultados mais produtivos e
cientificamente valiosos ao escapar de perigosas generalizacoes.

Essa observacdo sincronica €, segundo Michel Espagne (1994), fundamental para a
percepcao dos contatos culturais. Além de produzir um ponto de convergéncia que unifica
as histdrias de duas sociedades, busca-se fugir aos julgamentos de valor que séo frutos de
relacOes binarias que no fundo nunca interagem verdadeiramente, para compreender que a
dindmica que a comparacdo quer abordar ndo € a que permanece invariavel e bilateral, forte
em sua pureza imutavel, mas a que realmente revela uma penetracdo, dai a importancia que
Espagne da aos “transferts culturels” (ESPAGNE, 1994, p. 121).

As trocas culturais promovidas por essas figuras ganham, para Olivier Compagnon,
uma profunda complexidade na medida em que refletem néo o efeito da obra em si, mas a

construcdo de um campo intelectual pelo qual ela circula de modo que:

[...] c’est bien I’attention portée aux conditions de circulation du produit
plus qu’au produit lui-méme ou & sa réception qui en constitue la plus
grande originalité: «les transferts culturels sont a bien des égards un nouvel
objet, puisqu’ils ne se situent plus a la périphérie d’un systeme culturel,
dans les relations que ce systéme entretient nécessairement avec un au-
dehors, mais transforment cette périphérie en centre» Parmi les voies
offertes par ce nouveau paradigme, 1’une mérite tout particuliérement
qu’on s’y arréte: le dépassement de la conception bilatérale des échanges
culturels qui prévalait jusque-la. En reconstituant les itinéraires personnels
des passeurs culturels, en identifiant des réseaux de personnes qui se
forment au cours du processus de diffusion d’un produit, en décrivant les
sociabilités nouvelles découlant de ces réseaux, un certain nombre de
recherches ont montré que les processus de diffusion d’un point & un autre
n’étaient que rarement linéaires't. (COMPAGNON, 2009, p. 6).

11 Tradugdo livre: “é a atencdo dada as condigOes de circulagdo do produto mais que ao préprio produto ou a
sua recepcdo que constitui sua maior originalidade: "as transferéncias culturais sdo, em muitos aspectos, um
novo objeto, pois ndo estdo mais na periferia de um sistema cultural, nas relacBes que esse sistema
necessariamente mantém com um mundo exterior, mas transformam essa periferia em centro." Entre as visdes
oferecidas por esse novo paradigma, merece-se particular destaque: a superacdo da concepc¢do bilateral das
trocas culturais que prevaleceram até entdo. Ao reconstruir os itinerarios pessoais dos atravessadores culturais,
identificando as redes de pessoas que se formam durante o processo de difusdo de um produto, descrevendo as
novas sociabilidades oriundas dessas redes, varios estudos mostraram que o processo de difusdo de um ponto
para outro raramente eram lineares.”
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Com base em Espagne, Compagnon reafirma a importancia dos “transferts culturels”
ou “passeurs culturels”, isto é, os atravessadores de bens culturais, para 0 novo paradigma
comparativo que busca compreender 0s novos mapas de trocas culturais.

Esses agentes sdo responsaveis, dessa forma, pelos processos de insercdo de obras e
autores em meios intelectuais que ndo séo os de suas origens e tém grande importancia para
a fecundidade da recepcdo. Entretanto, tal como trata Robert Darnton (1990), os
intermediarios tendem a ser “esquecidos” nos estudos literarios, muito embora, eles
oferecam contribuicGes essenciais a histdria literaria na medida em que interferem
decisivamente no “sistema de produgao e difusido da palavra impressa” (DARNTON, 1990,
p. 145) e, consequentemente, na conformacao de seus fluxos.

A partir da assercdo de que a divulgacdo se processa através de pontos de
sociabilidade e implica em um método pessoal e nao linear de difusdo, compreendemos que
a conversdo da literatura brasileira em modelo se deu a partir de um reposicionamento de
sua producéo, sobretudo, por meio de uma negociacgao de seu lugar no circuito cultural de
lingua portuguesa.

Em Literatura, historia e politica: literaturas de lingua portuguesa no século XX
(2007), Benjamin Abdala Junior endossa o argumento de que o intercambio cultural e
linguistico entre os paises de lingua portuguesa (no qual um amplo repertério literéario se
fundeia, ndo obstante a disparidade de sua circulacdo) constitui um campo proficuo para os
estudos comparativos?, podendo mesmo ser considerado como um “macrossistema”
integrado por "sistemas literarios nacionais" (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 35).

Dessa forma, no &mbito unificador representado pela lingua portuguesa, as literaturas
vistas "em movimento", tal como exemplificadas nos ensaios organizados por Tania Macedo
e Rita Chaves (2003), reforcam ndo s6 uma perspectiva cultural comunitaria, como também
garantem a legitimidade do método comparativo mediante o sistema de afinidades histéricas
existentes, no caso, entre Brasil e Cabo Verde em relacdo ao passado colonial, que une a
historia de ambos os paises e institui certas analogias e diferencas entre seus sistemas
culturais e simbolicos.

Partindo do pressuposto de que existem logicas textuais e estéticas construidas com

base em principios aproximaveis e devidas a propagacao do conhecimento por parte de uma

2.0 contexto referido pela abordagem proposta por Benjamin Abdala Junior implica que compreendamos a
mudanca de eixo paradigmatico também na histéria das relagdes que determinam a ja mencionada quebra de
hegemonias radicalmente projetada pela instabilidade politica e econdmica da primeira metade do século XX.
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cultura intelectual letrada, pautando-nos na nogéo de circulagdo promovida pelos agentes
culturais situados no transito (como Ribeiro Couto e José Osorio de Oliveira), interessa
ressaltar que nesse novo fluxo construido pelas pontes imaginarias do “itinerario
pasargadiano” (SEMEDO, 2009) se concebe a emergéncia de no¢des de modernidade
cultural, social e linguistica que estdo em diélogo.

Com isso, procuramos perceber as obras dentro de um processo continuo
representado pela interpretacéo e criacdo, enquanto etapas que estdo na base de todo texto e
do aforismo de que a escrita tem seu fundamento na leitura e é, portanto, precedida por ela.
Nesse plano ciclico, em que a escrita insere a sua historicidade, ha que se ter em conta que
um texto resulta, em parte, de outros que lhe antecederam e de onde podem ter advindo,
direta ou indiretamente, as ideias que se conformam nele!®,

Visando compreender e significar o processo de difusdo da literatura brasileira em
Cabo Verde, antes de tracarmos as condicGes de sua circulagdo no contexto transatlantico,
faz-se necessario que elucidemos, ainda que brevemente, a respeito das circunstancias de
producdo do livro brasileiro, dada a sua importancia como veiculador de ideias do campo
intelectual e literario que entdo se afirmava, para entdo compreender a conjuntura que criou
uma demanda por obras nacionais. E em seguida, conjecturar sobre a sua circulagdo
internacional pelas maos dos “atravessadores culturais”.

Adotamos para tanto uma visdo sobre a dindmica oferecida pelo mercado editorial
brasileiro, ao amparar os intelectuais em atividade no periodo, e o papel que estes
desempenharam tanto na producdo de suas obras como em seus esforcos de difusdo
regional/nacional (caso de José Lins do Rego), buscando demonstrar a simultaneidade entre
a consolidacao de grupos intelectuais e de uma infraestrutura para o mercado livresco que
permitiu ampliar os horizontes de alcance das obras literarias, no &mbito nacional. E, de uma
perspectiva internacional, viabilizou a sua disperséo, possibilitando novos contatos culturais
através dessa inversdo de sentido, que antes era determinado por um fluxo irradiador linear
proveniente do centro europeu, cujo desenvolvimento tecnolégico e infraestrutural precedia,

em geral, as condi¢des das periferias.

13 A ideia do “palimpsesto” de Gérard Genette (1982) sintetiza as marcas de um texto sobre outro como um
trago que ndo pode ser suprimido, criando uma metafora sobre a escritura literaria que da a entender que ela
ndo pode ser concebida como um fendmeno isolado e autossuficiente.
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1. Consolidacgéo e circulagdo: o campo intelectual e editorial brasileiro

A consolidacdo do campo editorial brasileiro, no contexto da crise de importacao
desencadeada nos anos da Primeira Guerra Mundial, tal como tratado por Laurence
Hallewell em seu estudo sobre O livro no Brasil: sua histdria (2005), criou condigdes para
uma circulacao de obras brasileiras em escalas nunca praticadas até entao.

De um modo geral, a caréncia do produto importado levou a uma valorizacdo do
produto nacional. Mas, no &mbito da cultura, o livro nacional ocupou um lugar de destaque

nessa substituicdo de referéncias:

entre 1930 e 1937, o produto industrial brasileiro deu um salto de quase
50%. Mas o crescimento de edi¢éo de livros foi fenomenal, mesmo em
relacdo a essa situacdo geral. As cifras relativas a Sdo Paulo (as Unicas de
gue dispomos) sugerem uma taxa de crescimento, na producéo de livros,
entre 1930 e 1936, de mais de 600%! [...]. Ninguém na época punha em
duvida uma realidade: a de que surgiria praticamente do nada, no periodo
que se seguiria a revolucdo, uma indudstria editorial brasileira, viavel.
(HALLEWELL, 2005, p. 422).

E, portanto, o desenvolvimento interno do mercado livresco, aliado a uma demanda
de producéo de obras nacionais, o que possibilita o recrudescimento do campo intelectual e
literério brasileiro quanto a veiculacdo dessa producdo erudita, dando condi¢cfes para que
essas obras galgassem as fronteiras nacionais para integrar um campo maior de “trocas
simbdlicas”, no sentido empregado por Pierre Bourdieu para teorizar sobre a configuragdo
dos diversos “campos” que atuam na conformacédo da sociedade. Em relagdo ao “campo” de

producdo erudita, especificamente, o autor afirma:

Pode-se medir o grau de autonomia de um campo de produgdo erudita com
base no poder de que dispde para definir as normas de sua producéo, 0s
critérios de avaliagdo de seus produtos e, portanto, para retraduzir e
reinterpretar todas as determinagdes externas de acordo com seus
principios préprios de funcionamento. (BOURDIEU, 2007, p. 106).

A autonomia alcangada pelo comércio do livro, tanto em termos financeiros, quanto
criteriosos, despontou possibilidades, embora limitadas, a profissionalizacdo do escritor e de
varias outras ocupacdes ligadas a sua producéo. Pode-se dizer que, em certo sentido, 0 seu
desenvolvimento no Brasil se confunde com a trajetdria ascensional de José Olympio (1902-

1990) como editor.
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Ao discutir o percurso profissional de J. Olympio, Hallewell demonstra como o
menino de inféncia pobre, admitido como funcionério na Casa Garraux, principal ponto
comercial de artigos importados em Sao Paulo, transformou o seu conhecimento acerca do
gosto dos leitores em um empreendimento livresco que favoreceu as obras literarias
nacionais (HALLEWELL, 2005, p. 433-434).

Ressalte-se que a Casa Garraux era simbolo da aristocracia paulista e um dos mais

conhecidos lugares de culto a erudicdo francesa. Nas palavras de Gustavo Sora:

A Casa Garraux estava situada no chamado 'bairro académico’ entre o largo
de S&o Francisco, onde se alojava a Faculdade de Direito, e a Sé. Essa zona
era um microcosmos fechado, com cafés, livrarias e todos os comércios em
gue se abasteciam e se expunham socialmente a aristocracia do café, os
bacharéis e os demais setores participantes do espago de poder da pujante
cidade. Garraux possuia a maior oferta de venda de livros da cidade,
representando um polo "“francés” ou de méxima distingdo social e cultural
para os padrbes estéticos e de gosto da época. Portanto, dominava
econdmica, cultural e socialmente o rudimentar mercado local do livro.
Além de livros, as pessoas da boa sociedade ali “compravam" vestimentas,
propriedades, sabores, ornamentos, posturas, conhecimentos, rumores,
novidades e todos os elementos necessarios a carreira pela distin¢do. A
clientela dirigia-se a esse local ndo tanto para adquirir um objeto isolado,
mas para exibir suas condi¢des de participacdo no universo da cultura
legitima e da boa sociedade. No interior do comércio se condensava o
mundo. Todas as posi¢cdes possiveis do campo de poder "se faziam
presentes”, teatralizando entre suas secOes batalhas simbdlicas para as
guais os individuos se alinhavam e distribuiam, segundos os consumos
escolhidos, as maneiras de apropriar-se deles de outras formas de "estar"
na Garraux. (SORA, 2011, p. 53-54).

A aproximacao de José Olympio com o circulo social dos célebres intelectuais de
uma das mais famosas casas de importacdo de Sao Paulo facilitou a aquisicdo de bibliotecas
particulares de alguns de seus clientes, o que o possibilitou reunir obras raras e edi¢fes
limitadas que o colocaram entre os principais negociantes de livros em Sdo Paulo, pelo
conhecimento do gosto do publico e pela sua agucada percepcdo empreendedora. O seu
sucesso como editor, segundo afirma Hallewell, estaria na "sélida e ampla base"
(HALLEWELL, 2005, p. 433) que obteve no periodo em que integrou o quadro de
funcionarios da Garraux.

Essa sua trajetoria meritocrata, o levou a se tornar "o editor literario mais importante
do Brasil e 0 nome mais prestigioso no negécio livreiro do pais (HALLEWELL, 2005, p.
432). O emprego na Casa Garraux, que fora arranjado pelo seu influente padrinho Altino

Arantes, entdo governador do Estado de S&o Paulo, proporcionou a Jose Olympio um periodo
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de aprendizado acerca do comércio do livro.

Tirando proveito das oportunidades que o ramo entdo oferecia, ele se torna um
arrivista social amparado nas amizades* que fizera, em sua intuicio para os negdcios e na
ocasido favoravel para os investimentos livrescos.

E significativo o fato de que o funcionamento da Casa Garraux dependeu por um
tempo da percepcéo logistica de José Olympio e, um pouco depois de deixa-la para abrir seu
préprio negocio, Bressone decide vendé-la. Para Laurence Hallewell esse episddio é
sintomatico da mudanca de postura que se opera nesse periodo, de um modo geral, em

relagcdo ao consumo de artigos importados no Brasil:

A Casa Garraux, que j& sentira, trés anos antes, a saida de José Olympio
de seus quadros (entre outras coisas, ele fora seu chefe de compras de
livros), foi vendida em 1935, e seu proprietario, Bressone, abriu uma
confeitaria, "A Menina de Chocolate"! Nada poderia ilustrar de maneira
mais impressionante a decadéncia pos-revolucionaria das importacdes de
livros franceses no mercado brasileiro! (HALLEWELL, 2005, p. 443).

Ressalta-se nesse cenario, o desenvolvimento de uma conjuntura favoravel a

aceitacdo dos escritores nacionais que se inicia com um movimento de mercado e demarca

14 Gustavo Sora trata especificamente desse aspecto em "A arte da amizade: José Olympio, o campo do poder
e a publicacdo de livros autenticamente brasileiros" (2011). Nas palavras ilustrativas de Hallewell, a Casa
editorial de José Olympio era "um verdadeiro clube onde as pessoas se encontravam, conversavam, deixavam
recados e até mesmo usavam como endereco para correspondéncia. Para evitar (supomos) que as acaloradas
discussdes atrapalhassem os fregueses, José Olympio mudou seu escritério para o andar de cima, liberando aos
freqlientadores a parte dos fundos da loja, com o famoso banco preto que havia sido adquirido com os livros da
biblioteca de Pujol. Nele, postava-se Graciliano Ramos, 0s olhos entrefechados, um eterno cigarro pendendo
dos labios, mais ouvindo do que participando da conversa, até que, subitamente, aparteava com alguma coisa
inteiramente extravagante, apenas para provocar uma rea¢do. Em torno dele, ficavam seus companheiros
nordestinos: José Lins, preocupado com suas doengas imaginarias, o politico socialista Osério Borba,
eternamente investindo contra Vargas e todos os seus feitos, Toméas Santa Rosa, responsavel por grande parte
dos trabalhos de ilustracdo da "Casa", Luis Jardim, cujos retratos a bico-de-pena ocuparam tantas das suas
paginas de rosto, 0 companheiro artista Candido Portinari, o sociélogo Gilberto Freyre, e 0 gerente comunista
de propaganda da editora capitalista, Jorge Amado.

De outras partes do pais vinham o amavelmente irbnico Otavio Tarquinio, historiador consciencioso e
politicamente ortodoxo, o poeta Murilo Mendes, proclamando em alta voz sua conversdo ao catolicismo.
Nelson Werneck Sodré, militar e marxista, Hermes Lima (futuro ministro de Goulart), Astrojildo Pereira (ex-
secretario-geral do Partido Comunista Brasileiro) e Paes Leme, 'que passou da revolucdo proletaria mundial
para a cronica esportiva em Sao Paulo'. Mais afastados, encontravam-se também Anibal Machado, Genolino
Amado, Aurélio Buarque de Hollanda Ferreira, Almir de Andrade, VValdemar Cavalcanti, Marques Rebelo,
Amando Fontes, Guilherme Figueiredo, Orris Soares, Dias da Costa, Llcio Cardoso, Peregrino Janior, Rui
Ribeiro Couto, Gastdo Cruls, Brito Broca... — toda a geragdo mais jovem. E ndo apenas literatos ou artistas,
mas também médicos, professores, jornalistas... Mulheres de letras, também, coisa que nunca se ouvira falar
nos tempos em que 0s escritores se encontravam na Livraria Garnier ou na Casa Garraux. O acolhimento ali
de Lucia Miguel-Pereira, Rachel de Queiroz, Adalgisa Nery e Eneida talvez ajude a explicar como José
Olympio conseguir trazer para o catdlogo de sua editora praticamente todas as escritoras proeminentes da
época." (HALLEWELL, 2005, p. 451-452).
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um processo de nacionalizacdo dos bens culturais e sua gradativa absor¢édo junto ao, ainda
que exiguo, publico letrado.

Nesse contexto, 0 romance ganha relevancia como expressao da nacionalidade, uma
vez que: “Os brasileiros comegavam a preocupar-se apaixonadamente com o Brasil e 0
publico leitor médio estava, afinal, preparado para canalizar esse interesse para 0 romance
p6s-modernista.”® (HALLEWELL, 2005, p. 440).

A relacdo de José Olympio com José Lins do Rego vai além dos interesses praticos
da edicdo, ilustrando a busca pela autonomia no campo intelectual e literario. O romancista
paraibano, residindo na altura em Maceid, torna-se uma espécie de “recrutador” da “Casa”
junto aos circulos intelectuais nordestinos, uma tentativa de corresponder a generosidade do
editor para com o0s seus romances e, também, uma forma de fortalecer a coesdo do grupo

regionalista:

As rodas de intelectuais formavam um sistema de produgéo e circulagdo
cultural, cuja dindmica era central para a evolugdo das praticas intelectuais
e editoriais do inicio dos anos 1930. Em uma época em que a figura do
distribuidor era inexistente, as politicas nacionais de educacdo estavam
sendo instauradas e a manutencdo de filiais de editoras s6 comegavam a ser
possiveis para editores de livros didaticos, ou seja, em um tempo em que a
comunicacao e as trocas entre as principais cidades estavam dominadas por
acOes personalizadas, o cuidado da relacdo com José Lins do Rego por
parte do editor redundou em uma multiplicacdo de seu renome ante 0s
varios autores em situacdo semelhante — pertencentes a um espago literario
nacional incipiente. Para José Lins do Rego, a grande tiragem de seus livros
representava, como um estoque de publicidade potencial, um compromisso
moral com o editor. Isso explica seu empenho para acelerar com seu
proprio esforco a saida comercial de seus livros e a divulgacéo de todo o
catalogo José Olympio. Para tanto passou a controlar o abastecimento das
livrarias do Nordeste e a utilizar os rodapés de critica dos principais jornais
do periodo, nos quais ele e os escritores amigos escreviam. Mesmo quando
a venda dos primeiros livros desse autor ndo era boa, José Olympio
redobrava as apostas no talento de um escritor que era capaz de dar a luz
um romance por ano. Lentamente, José Lins do Rego foi aproximando
outros amigos do editor, como Gilberto Freyre, José Américo de Almeida,
Rachel de Queiroz, autores cujo reconhecimento também tinha nascido da
publicacao inicial pelos selos dos criticos literarios. Dinamica semelhante
ao catalogo José Olympio também se verifica com representantes de
circulos intelectuais de Minas Gerais e S30 Paulo. (SORA, 2011, p. 58-
59).

150 termo “pds-modernista” parece estar empregado aqui no sentido imediato de decorréncia do modernismo
0U 0 que seria a sua “segunda fase”.
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Atraveés de parcerias e pactos, e por conseguir a proeza de reunir os maiores escritores
da época'® sob o seu selo editoriall’, José Olympio atuou como um "catalisador intelectual”
(HALLEWELL, 2005, p. 452) capaz de reunir em seu catdlogo uma variada gama de
posicdes politico-ideoldgicas sem, contudo, declarar-se adepto de qualquer uma delas*®.

A relagéo entre a autonomia do campo intelectual reunido em torno da editora e a
politica brasileira, sobretudo no final da década de 1930 e inicio de 40, acaba por ter um
efeito direto sobre 0s romances da época, uma vez que "0s perigos do comentario politico
levaram os jornais a dedicar espago a assuntos menos arriscados” (HALLEWELL, 2005, p.
456), delegando-se ao romance a fungéo da critica social.

A censura varguista voltou-se para os romancistas promovendo a aniquilacdo das
obras e a perseguicdo politica a autores considerados subversivos. Esse aspecto pode ser
compreendido como de relativa autonomia do campo intelectual, automediado, em relagédo
aos aparelhos do Estado.

Do mesmo modo que esse fator foi responsavel pela confiscagdo compulsoria e
restrices comerciais de titulos, deveu-se também a ele o aumento da procura pelos livros
nacionais, na medida em que o selo da censura levantava a curiosidade dos leitores a respeito
do contetido da obra. N&o obstante a relacdo amistosa, e até de grande admiragdo, entre o
editor e o préprio Getulio Vargas, que havia sido responsavel pela criagdo de diversos
aparelhos promotores de cultura, essa conjuntura demonstra uma divergéncia de interesses
entre o campo intelectual brasileiro da época e a politica nacional.

Embora estivessem, naquele momento, intimamente ligados a propaganda getulista,
6rgdos como o Servico Nacional do Teatro, do Patrimdnio Histérico Nacional, a
Universidade do Brasil e o Instituto do Livro contribuiram para a institucionalizacdo do
papel cultural e de intermediacdo, assim como seu plano nacional de alfabetizacao,
favoreceram o mercado editorial e grafico brasileiro, desempenhando cada um em sua esfera
de atuacdo a funcdo de bracos complementares no processo de democratizagdo. 1sso néo
impediu, porém, que obras de autores que se autodeclaravam esquerdistas, como Jorge

16 Hallewell (2005, p. 476) refere que a editora de José Olympio chegou a congregar 80% dos escritores
brasileiros mais importantes da época.

17 Em 1939, "todos os prémios literarios oferecidos no Brasil, que ndo estivessem ligados a uma editora, foram
conquistados por autores da J. Olympio." (HALLEWELL, 2005, p. 445).

18 Embora publicasse obras de integralistas, como as de Plinio Salgado, também incentivou a publicacdo de
obras defensoras de judeus e apoiou igualmente os escritores que se declaravam esquerdistas, como Jorge
Amado. Apesar de sua discrigao politica, a forte relagdo de amizade que mantinha com seus escritores o levou
a intervir pessoalmente na prisdo de Graciliano Ramos, em 1936, e a oferecer apoio pessoal e profissional
depois de sua libertagio. Para mais informacdes a respeito, consultar HALLEWELL (2005) e SORA (2011).
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Amado e Graciliano Ramos, fossem queimados em praca publica.

A grande representatividade nacional alcangada por Jose Lins deveu-se ao seu folego
de romancista, e ao suporte editorial oferecido pela José Olympio, cujas tiragens
ultrapassavam a média praticada por outras editoras. O depurado tratamento grafico®®
também contribuia para fixar suas narrativas no imaginario nacional.

Sagrado pela principal editora do pais como o romancista do “ciclo da cana de
acucar”, José Lins do Rego se associou integralmente a tematica da vida nos engenhos
nordestinos, que constitui 0 microcosmo de sua obra. Os temas tratados nela diziam respeito
a uma realidade rural desconhecida, que construia uma ponte em dire¢do ao passado como
que para explicar o presente, dai os criticos terem-no afamado como escritor “passadista”
(os depreciativos) ou memorialista (0s apreciativos). No ambito da demanda criada pela
I6gica mercadoldgica, a obra do escritor paraibano oferecia uma perspectiva cultural e
linguistica que se insere em um plano maior da editora de congregar visdes plurais do pais.

Deve-se a esse esforgo de congregacéo, que criou uma relacdo de amistosidade, como
demonstra Gustavo Sora (2011), entre escritores de diferentes posicGes ideoldgicas, a forca
do empreendimento editorial de José Olympio e, também, do campo intelectual emergente

no cenario brasileiro.

2. Difusdo da literatura brasileira

A amizade € fator fundamental para se compreender a difusdo da literatura brasileira
para fora de suas fronteiras no contexto dos anos 1920 a 1940. Em vista disso, pode-se dizer,
considerando a configuracdo do ‘“campo” intelectual acima relacionado, que o
empreendimento editorial de José Olympio constituiu um marco ndo apenas na historia do
livro brasileiro, mas também na histdria das relacdes intelectuais, uma vez que promoveu
um fluxo de escritores e de obras que fez de sua “casa" um ponto de convergéncia dos novos
pensadores brasileiros, de um modo que jamais se repetiu.

O ambiente amistoso de trocas que congregou personalidades de diversas posicoes

19 "Os livros com o sinete editorial da José Olympio logo comegaram a destacar-se da insipida mediocridade
dos concorrentes, pois o editor, desde o inicio, dedicou cuidadosa atengdo ao projeto grafico. Seu colaborador
nessa area, mais uma vez, foi um nordestino, Tomas Santa Rosa, que trabalhara anteriormente em diagramacao
e em desenhos de capa para a Schmidt." (HALLEWELL, 2005, p. 462).
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ideoldgicas, em um periodo no qual a renovagédo e a descoberta do pais estavam em pauta,
alimentou os espiritos dos escritores brasileiros dentro de uma certa comunh&o. N&o obstante
as divergéncias ideoldgicas e pessoais, a amizade tornara-se simbolo e ferramenta necessaria
a expansdo do novo pensamento em sua pluralidade.

E nessa circunstancia que situamos o desejo e esforco de divulgacdo empreendido
por Rui Ribeiro Esteves de Almeida Couto (1898-1963), autor que integrou o rol de autores
da Livraria José Olympio Editora e viveu o clima de efervescéncia cultural que conformou
a producdo literaria e as relac@es intelectuais que definiram um grande corpus da literaria
nacional.

Como forma de ratificar a circulacdo de obras e de conceitos do sistema literario
brasileiro para outros contextos nacionais, recorremos a atuacdo internacional do escritor,
que pode ser definido, nos termos de Olivier Compagnon (2009), como um ‘“passeur
culturel” por ter desempenhado a fungao de difuséo da literatura brasileira em Portugal,
contribuindo para a ampliag&o do alcance desse campo de producéo erudita.

A escolha de Couto ndo é aleatéria. A correspondéncia pessoal do escritor e
diplomata brasileiro, abrigada na Fundagdo Casa de Rui Barbosa — "Arquivo-Museu de
Literatura Brasileira", situada na cidade do Rio de Janeiro, assim como alguns excertos de
jornais e revistas também presentes nesse acervo, revela a sua preocupacao de expandir as
interpretacdes do Brasil, buscando consolidar essa geracdo de escritores como intérpretes
modernos da nacao.

Nesse sentido, verifica-se um interesse crescente pela correspondéncia de Ribeiro
Couto na medida em que ela tem se mostrado valiosa para situar as relagdes intelectuais
entre Brasil e Portugal a partir da primeira metade do século XX. O livro organizado por Rui
Moreira Leite, Correspondéncia: Casais Monteiro e Ribeiro Couto (2016) é um exemplo
que busca elucidar, por meio das missivas trocadas entre esses intelectuais, 0 novo sentido
que o circuito assume na atmosfera intelectual e politica da primeira metade do século.

A trajetdria pessoal de Couto torna-se ainda mais relevante para este estudo na
medida em que nela se sobressaem alguns aspectos que particularizam a sua posicao
intermediaria como promotor literario e cultural: o seu empenho em se ocupar de obras

brasileiras mesmo residindo no exterior (sobretudo no sentido de traduzi-las) e a amizade®

20 A amizade de Couto com os escritores de Cabo Verde se deu pela familiaridade suscitada nele, em associagdo
a sua bisavo cabo-verdiana, D. Antonia (COUTO, 1961, p. 172), o que explica em parte o seu interesse pessoal
por Cabo Verde.
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que estabeleceu com escritores cabo-verdianos agrupados em torno da revista modernista
Claridade. E especialmente esse Gltimo aspecto o que parece constituir a génese do
fundamento que o leva a apoiar em Sentimento lusitano (1961) a proposta desenvolvida por
José Osorio de Oliveira em Geografia literaria (1931) de intensificar os lagos intelectuais e
culturais entre portugueses, brasileiros e africanos pela via da lingua e da cultura.

Nesse sentido, 0 seu itinerario pela Europa pode ser entendido como um mapa da
divulgacdo que empreendeu. Em fins da década de 1920, ele passou a viver na Franca, em
Marselha e depois em Paris, exercendo atividades no consulado brasileiro dessas cidades e
ja com relagdes politicas e intelectuais em Portugal. Permaneceu nos paises centrais da
Europa desempenhando fungdes de magistrado: na Holanda (1935-1942) e em Lisboa (1944-
1946), até que em 1947 ¢é transferido como Ministro plenipontenciario para a lugoslavia,
onde em 1952 recebe a nomeacdo de Embaixador do Brasil.

Suas passagens por esses paises foram marcadas pelo anseio de promover dialogos e
interlocucdes entre intelectuais agenciadores de uma circulagédo de obras e ideias entre
sistemas literarios do Brasil, de Portugal (e de seus territérios ultramarinos), da Franca, dos
Estados Unidos e dos paises da América Latina.

Por ter atuado no meio politico e intelectual desses paises e travado relagdes com
escritores e criticos ligados ao universo da literatura e da cultura, ele nos interessa justamente
pela postura que teve diante do momento no qual se encontrava a intelectualidade brasileira
e, de modo geral, por ter sido um porta-voz da literatura brasileira no clima de crescente
interesse pelas literaturas nacionais que se verificava, como teremos oportunidade de
demostrar, no meio intelectual francés.

As cartas, postais, bilhetes e telegramas trocados por Ribeiro Couto com outros
intelectuais evidenciam o clima de intenso didlogo intelectual que marcou o ambiente
literario brasileiro e a interlocucdo diplomatica (tanto no campo da politica, quanto no da
literatura) entre Brasil, Portugal e os paises africanos que, deve-se ressaltar, eram ainda
colbnias portuguesas. Nesse sentido, o termo "literatura portuguesa”, empregado em
algumas dessas missivas, dira respeito ndo so a producao literaria de Portugal, como também
a de Angola, Mogambique, Cabo Verde, sobretudo; e eventualmente a de Guiné Bissau e

S40 Tomé e Principe?.

21 Acreditamos que essa distingdo possa ter se dado pela concentracdo mais acentuada de intelectuais europeus
ou euro-africanos em Angola, Cabo Verde e Mogambique, 0s quais foram — como evidencia Salvato Trigo em
seus Ensaios (s/d) — importantes apoiadores e divulgadores dessas obras. Isso pode ter induzido, analogamente,
o incentivo e a divulgacdo mais tardios das literaturas produzidas na Guiné- Bissau e em Sdo Tomé e Principe,
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Apreendemos aqui alguns dos arquivos de seu acervo que sao significativos para
compreender o sentido da difuséo da literatura brasileira. Comecemos pela posicéo adotada
por ele na imprensa, como significativa do clima intelectual brasileiro. A afirmacéo feita em
seu artigo intitulado "O instinto do Brasil", publicado em A Provincia, em 10 de fevereiro

de 1929, elucida a sua passionalidade patriética:

[.]

Eu chamo de instinto do Brasil esse estado de permanente vigilia em que
vive a minha sensibilidade nacional. Essa ternura confusa e sem regra, esse
misticismo abortivo que as vezes se exalta em reacfes e vagos projetos,
essa realidade fragmentéria e interior que imp&e a permanente presenca de
imagens familiares, de amigos, de paisagens, de aspectos, de cidades, de
acontecimentos, de tudo que "esta no Brasil". [...].

(FCRB — Acervo RC — RC).

Embora essa "sensibilidade" esteja associada a sua pessoa, em especifico, as cartas
trocadas com Manuel Bandeira, por exemplo, seu grande amigo e confidente, revelam que
essa preocupacdo ndo era somente dele. O interesse pelo Brasil pulsava no bojo da
intelectualidade brasileira estimulada pela autodescoberta.

Ao tratar da "Irradiacdo da literatura brasileira”, em artigo de 5 de setembro de 1929,
Couto entende como primordial a representacdo da literatura brasileira no meio francés,
considerado como o principal centro difusor de literaturas nacionais da época. Com essa
reivindicacdo, ele expressa 0 seu ponto de vista de que a divulgagéo da literatura brasileira
nesse meio de visibilidade era uma forma de alcancar a consolidagdo internacional de seu
caréter.

No entanto, aponta ele que ndo havia entre os brasileiros da época esforco por igualar
arepresentacao que tinham paises latino-americanos, a exemplo do México, Argentina, Peru,
Uruguai, Chile, Costa Rica e Cuba na Franga, por meio de revistas como Nosostros, Mercurio
Peruano e La Cruz del Sur. Consequentemente, a imagem externa que o Brasil possuia era
de um pais "menor", apesar de sua grandeza territorial e populacional, uma projecéao infima
que era devida, sobretudo, a falta de representantes criticos que elegessem no estrangeiro
obras significativas capazes de demonstrar a sua producao cultural, artistica e intelectiva.

Além disso, a caréncia de traduges era para Couto outro fator que contribuia para o

desconhecimento dos autores brasileiros no meio francés, considerado como um trampolim

visto que as primeiras antologias e trabalhos criticos que se ocuparam dessas expressdes pouco tratavam dessas
duas ultimas.
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para fama literdria na época. Por conta disso, ele ressalta a importancia de valorizar
potenciais mediadores franceses que se abeiravam do Brasil e das questdes brasileiras:

[.]

Entre as melhores revistas francesas dedicadas a letras alheias, é, preciso
destacar La Revue de I'Amérique Latine, que a admiravel tenacidade dos
Srs. Ernest Martinenche e Charles Lesca tornaram uma forca dos paises
latino-americanos agindo em Franca e vice-versa. Ai se ocupam do Brasil
diversos escritores franceses que conhecem perfeitamente bem a nossa
lingua e as nossas cousas, como os Srs. G. Le Gentil, Jean Duriau e Manuel
Gahisto. Nessa redacdo perdemos ha pouco, um amigo, Clement Gazet,
que —como o Sr. Jean Duriau — residira no Rio de Janeiro por algum tempo.

[...]
(FCRB - Acervo RC — RC).

O principal argumento de Couto para explicar a falta de visibilidade da literatura
brasileira se baseava na falta de interesse dos criticos e na falta de recursos necessarios para
manter 6rgdos de difusdo do pensamento intelectual brasileiro. Apesar do expressivo nimero
populacional (mais de quarenta milhGes), fatores como a falta de publico leitor (assinantes
das colunas dedicadas a critica literaria e resenhas — tanto brasileiras quanto do exterior), a
falta de interesse dos criticos por essa atividade mal remunerada; a dificuldade em manter
uma revista no Brasil (Couto cita 0 exemplo de Monteiro Lobato com a Revue de I'Amérique
Latine, e depois com a Revista do Brasil), eram para ele questdes que justificavam ainda
mais 0 proveito que os intelectuais brasileiros deviam tirar em relacdo as publicacbes
francesas ja consolidadas.

Ainda a esse respeito, ele ressalta que o periodo era propicio para o estabelecimento

de relacdes de representatividade, uma vez que:

[...]

A curiosidade pela literatura estrangeira nunca foi, porém, tdo intensa
quanto agora. Cada pais tem na Franca os seus especialistas literarios.
Publicam-se "panoramas" da literatura contemporanea de diversas nagoes.
Existe uma "Revista da Allemanha", em Paris, como existem outras
consagradas a divulgacdo das ideias de varios povos. O "Mercure de
France" - uma das revistas que primeiro tiveram cronicas regulares de
letras estrangeiras - a Revue Nouvelle", a "Revue Hebdomadaire" e tantas
outras possuem 0s seus criticos da vida intelectual inglesa, alema, polaca,
norte-americana e por ai além. De modo que Paris, mais do que nunca, € 0
eixo da vida pensante do mundo. Enquanto Paris ndo agita um nome, esse
nome ndo é mundial.

[...]

(FCRB - Acervo RC — RC).

Embora Couto elenque com maior énfase a representatividade europeia e norte-
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americana no contexto francés, ha que se acrescentar que também foi nele que se projetou a
primeira publicacdo empenhada que congregou diferentes intelectuais africanos: a Présence
Africaine, revista fundada em 1949 pelo senegalés Alioune Diop (1910-1980), constituiu um
importante espaco de representagdo do pensamento africano que acolheu as producdes
literarias, as criticas e os trabalhos cientificos de intelectuais de varios paises e também das
coldnias. N&o se duvida que por isso e, obviamente, pela importancia do trabalho daqueles
que se envolveram no projeto, a sua visibilidade tenha sido maior e imensamente respeitada.

Ainda que o juizo critico francés sobre obras de outros paises pudesse reproduzir por
vezes valores eurocéntricos, o espaco de expressdo da alteridade, é importante dizer,
possibilitou a projecdo de novas perspectivas literdrias essenciais para uma dimensao
moderna do canone ocidental, em uma dindmica que pode ser associada, ainda que de forma
incipiente, ao sentido formulado por Damrosch (2009) ao conceituar sobre “literatura-
mundo”, dentro da possibilidade de novos didlogos e perspectivas culturais diversas.

E no plano da diversidade e da novidade que podemos situar a relagio de cooperagio
que Ribeiro Couto busca estabelecer com intelectuais brasileiros e estrangeiros, construindo
uma rede de colaboracdes, tal como sintetiza em carta remetida a Gilberto Freyre para pedir

a autorizacdo do sociologo para traduzir e publicar o seu Brazil, an interpretation:

Belgrado, 5 de Novembro de 1956
Meu caro Gilberto Freyre,

Desejando divulgar na lugoslavia o seu magnifico "Brazil - An
interpretation”, venho pedir a sua autorizacdo para fazé-lo traduzir e
publicar.

Neste verdo, quando o meu amigo Vladimir Dejder (o autor da biografia
do Marechal Tito, publicada ai em traducdo de Osorio Borba com o titulo
"Fala Tito") partia em férias, estive em sua casa e muito falamos de
questdes historicas e sociais. Sobre a formagdo, as caracteristicas e a
"realidade espiritual" do Brasil mostrou ele muita curiosidade. Como é
perfeito conhecedor do inglés (em mocgo esteve nos Estados Unidos),
prometi-lhe o "Brazil - An interpretation™ e sugeri-lhe que, se gostasse, e
se tivesse tempo, que o traduzisse. Dias depois tive um telefonema: Dedjer
estava encantado com o livro e ia traduzi-lo.

N&o escrevi desde logo a vocé porque ndo queria avangar o sinal. Agora,
que Dedjer veio pessoalmente trazer-me a traducdo integral do livro, posso
anunciar a possibilidade de sua publicacdo, e logo sob que patrocinio!
Nada mais nada menos do que o grande historiador da lugoslavia de hoje,
o professor eminente, o bidgrafo de Tito e... 0 homem de caréter que, na
desgraca politica de Milovan Djilas, acompanhou 0 amigo. Foi expulso do
Partido, esta no ostracismo, vive dos direitos autorais de alguns artigos que
manda para o estrangeiro e de um restinho de direitos autorais das
traducOes estrangeiras da biografia de Tito. (Dedjer doou ao Partido
Comunista e a diversas instituicdes de caridade, antes da questdo de Djilas
em 1955, todas as fabulosas quantias que em divisas estrangeiras recebeu
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dos Estados Unidos, Inglaterra, Franga, etc. etc. - mais de trinta paises.
Sobrevindo a questdo Djilas e sendo ele, nas altas esferas, o0 Unico membro
do Partido que se solidarizou com Djilas, perdeu tudo: a carreira de
deputado, e até mesmo o direito de ensinar Histéria Moderna na
Universidade de Belgrado.)

Tenho a mais profunda admiracéo e ja hoje um grande afeto por Vladimir
Dedjer. Opera-se nele, de resto, um processo psicolégico interessante. Suas
ideias politicas se "humanizaram" com a queda. A fé religiosa, que havia
perdido nos Estados Unidos ha uns vinte anos, e o que o fez aderir ao
marxismo, deixou um resquicio de misticismo. Espirito sempre em
movimento, tudo isso (experiéncias, lutas, trabalhos, banco dos réus, etc.)
estd provocando nele uma espécie de "inventario de valores". Ndo conheco
outro comunista que tenha tanta alma.

Se vocé me mandar a autorizacdo (em inglés e em duplicata), mande-me
também a desisténcia, em favor do tradutor, dos seus direitos de autor (que
s6 lhe seriam pagos em Dinares e pouco Ihe serviriam). Vai esta carta para
o0 Recife. N&o sei do seu endereco. Uma copia a/c do José Olimpio. Abragos
do velho. (FCRB — Acervo RC — CP).

Destacam-se na carta de Couto: o0 seu anseio de divulgacdo (“fazé-lo traduzir e
publicar') expresso ja no primeiro paragrafo, a demonstracdo de seu contato quase intimo,
sinalizado pelas expressfes "meu amigo™ e "sua casa", com intelectuais iugoslavos; a
justificativa de seu profundo interesse por "questdes historicas e sociais", o carater pessoal
dessas intermediacOes (“'veio pessoalmente trazer-me a tradugéo™), e a rede de solidariedade
intelectual que acreditamos nao ser uma mero pretexto de alusdo ao carater de Vladimir
Dejder, mas, mais que isso, uma identificacdo projetada pelo remetente.

Ao mesmo tempo, observa-se um distanciamento, tanto entre este e o0 seu destinatario
quanto em relacdo ao mencionado, que é sintetizado na seguinte afirmacdo: "N&o escrevi
desde logo a vocé porque ndo queria avancar o sinal." Parece haver ai, mais uma vez, uma
manifestacdo de uma cumplicidade intelectual respeitosa que cria redes de contato em
funcdo de um bem maior: a difusdo do conhecimento.

Outro importante "agente" citado na carta é o editor José Olympio, dado que nos
oferece uma comprovagédo da afirmacdo feita por Hallewell (2005) de que a sua “casa"
editorial, aléem de receber frequentemente reunides de escritores, era usada até como
endereco para correspondéncias, reiterando-se a liberdade e o papel ativo que a casa
desempenhava entre 0s escritores que editava.

Na segunda missiva, Couto trata das dificuldades enfrentadas para publicar a

traducédo da obra de Freyre pela editora Zora:

Belgrado, 8-1X-1957
Meu caro Gilberto Freyre,
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Estive por longo tempo enfermo. Voltando a atividade, estive em Zagreb
com o secretario da editora "Zora" (que publicou "Dom Casmurro"), a
guem eu enviara, antes de adoecer, o seu livro "Brazil -An interpretation”,
que vocé gentilmente me autorizou a fazer editar aqui. A "Zora" ndo é
minha primeira tentativa. As editoras tém o0s seus programas, as suas
colecdes, e ndo ha uma colecdo de livros "por paises”. O original inglés
interessou a varios leitores (aos quais distribui o livro), mas quanto a um
editor é preciso esperar um pouco. O programa de publicacdes da "Zora"
em 1958 vai ser fixado em Dezembro, disse-me o editor. Pedi-lhe que me
mandasse uma carta dizendo isso mesmo (para envia-la ao Itamaraty e a
voce). A traducdo, feita pelo Vladimir Dedjer e pelo sogro, esta comigo, a
espera de obter uma palavra precisa da "Zora", ou, se esta ndo se resolver,
de outra editora. Produz a "Zora" fazer do livro uma edi¢cdo minha, tanto
quanto possivel elegante (aqui, o papel é ordinario), mas isso a "Zora" ndo
quer. (N&o se fazem aqui edi¢des sendo por iniciativa das editoras, dentro
dos programas comerciais de cada uma. E muito bom por um lado, mas por
outro ndo é, porque a gente fica de méos presas).

Voltarei a escrever-lhe, oportunamente.

Meus parabéns pelo seu prémio norte-americano. Abracos do seu velho
admirador e amigo.

(FCRB — Acervo RC — CP)

O que nos chama, particularmente, a atencdo é o seu deslocamento de Belgrado até
Zagreb, cerca de quatrocentos quilébmetros de distancia, ainda que ndo fosse para tratar
apenas da publicacdo do livro de Freyre, levava consigo esse interesse. Além disso, a
expressao "A 'Zora' ndo é minha primeira tentativa" revela a persisténcia com que Couto se
dedicava aos interesses de divulgacdo de obras brasileiras, 0s quais se reiteram, como um
compromisso pessoal, na declaracdo: "O original inglés interessou a varios leitores (aos
quais distribui o livro)". A carta termina em tom um tanto quanto lamentoso por conta das
dificuldades enfrentadas na execucgéo do projeto.

A intensidade da circulacdo de bens culturais brasileiros para outras paragens fica
evidente nas cartas trocadas entre Couto e Bandeira, que consubstanciam a maior parte do
acervo de correspondéncias passivas de Couto, dado o ja conhecido folego epistolar do poeta
pernambucano. As cartas emitidas por Manuel Bandeira evidenciam a constante

preocupacdo com o ambiente literario nacional e sua projecao internacional:

Couto.

Parou de novo de escrever? Nao recebeu as minhas cartas? Os jornais? O
Pais com a minha entrevista? Homem desigual!

A minha viagem sera pra os primeiros dias de julho.

O pessoal do Blank chegou.

Estdo espléndidas. Joanita moga - definitivamente. Isto é, a carinha ainda
renitentemente menina. Ganhei uma porcao de presentes [ininteligivel]. As
minhas "Poesias" encadernadas em Londres - uma beleza! O tipo do fine.
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O Mério aqui desde domingo. Hoje a noite comecara em casa do Ronald a
leitura do romance "Amar, Verbo Intransitivo".

Mando-lhe este exemplar da Revista do Norte, cujo diretor Joaquim
Cardoso foi quem escreveu aquele estudo sobre o meu livro no album do
Diério de Pernambuco.

Escreve, irmaozinho! Como vai a Menina?

M.

(FCRB - Acervo RC — CP)

Essa missiva de Bandeira, datada de 23 de junho de 1926, trata da configuracdo de
uma circulagdo entoada pela presenca brasileira no estrangeiro que funcionou como
receptora de materiais literarios e de critica praticada nos jornais e dinamizada pelas
correspondéncias no Brasil e no exterior, as quais mostram o carater dinamico das producdes
nacionais. A reunido para a leitura do romance de Mério de Andrade é também outro
indicativo de que a literatura estava, de fato, na ordem das aces e (pre)ocupacdes cotidianas
desses intelectuais e se processava em uma dimensao coletiva.

Ainda por meio das cartas de Bandeira, evidencia-se a forca do discurso de
apropriacdo cultural da época, argumentado tanto na ideia de “antropofagia” de Oswald de
Andrade quanto na de “tropicalizacdo” de Gilberto Freyre, como uma tonica da producéo de
novas obras. A esse respeito, e no sentido de reafirmar o carater legitimo das apropriacdes
culturais, a carta remetida por Bandeira a Couto em 26 de janeiro de 1930 trata da

necessidade de eleicdo de novos modelos para a producdo romanesca:

Rio, 26 de janeiro de 30

Couto.

Acabo de receber a sua carta de 6 do corrente. Em minha carta anterior ja
acusei as cartas da excursdo a Portugal.

Vocé faz muito bem em n&o suspender a colaboragdo para A Provincia
depois do corte. Embora ndo haja amizade nem afinidades de
temperamento entre v. e 0 Gilberto, o que ele fez por v. na luta do Itamarati
obriga a sustenta-lo na crise. E parece que a crise em Pernambuco é um
caso sério. Com o café todo o mundo se preocupa; do aglcar ninguem fala.
O Nordeste que se arranje...

[...] )

Procure ai 0 romance Point Counter Point de Aldous Huxley. E um volume
de mais 500 p. Admiravel! Admiravel! E nesse processo de contraponto
que vocé tem que escrever os seus romances. N&o seria imitacdo porque ja
€ 0 processo que v. emprega nos seus melhores contos. N&o sei se v. sabe
que contraponto é o desenvolvimento de vérias melodias sobrepostas.
Nesse romance ha varios temas como amor, morte, trabalho literario
analisado pelo romancista em temperamentos e situagdes diversas. Os tipos
sdo muitos, bem caracteristicos e todos bem desenhados; tem uma
realidade de conhecidos da gente, ndo se esquecem mais. Vocé precisa
urgentemente travar relagdes com Mr. Quarles pai, com o filho romancista
Philip Quarles, com a senhora que é encantadora Elinor, com o editor
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Burlap (oh! os amores de Burlap!), com a vampiro Lucy Tantamount, com
o sadio casal Mary e Mark Rampion, etc. E gente muita e tudo vivo e
diverso e marcado. O Eca adoraria este livro. Adeus, estou cansado de
tantanar nas teclas. Abracos para v. e Menina

do Manuel.

Assina Manuelzinho, chama RC de Ribeirinho ou Coutinho.

(FCRB - Acervo RC - CP).

Nessa carta, primeiramente, Bandeira remete a existéncia de uma rede de cooperacédo
integrada pelos escritores que serve para ilustrar o carater das relacdes entre os intelectuais
brasileiros nesse periodo. No caso especifico da relacdo entre Couto e Freyre, ndo se trata de
afinidades ideoldgicas, mas antes de mera camaradagem editorial (no sentido proposto pela
"casa" de José Olympio), como forma de sustentar o segmento dos escritores, deixando-se
de lado, ou amenizando-se, as querelas ideoldgicas verificadas nos anos 1920 entre
modernistas e regionalistas como demonstra a abordagem de Neroaldo Pontes de Azevédo
(1984).

A referéncia ao escritor britanico Aldous Huxley e ao processo de composic¢ao do
seu romance recem-publicado Point Counter Point, que mais tarde se saberia ter influido na
construcdo de Caminhos Cruzados (romance de 1935), do gaucho Erico Verissimo
(BUENO, 2006, p. 382), sugere a preocupacao para com a selecdo de modelos capazes de
oferecer mais do que aquelas referéncias desgastadas, por terem dominado longamente o
cenario cultural brasileiro, como abordamos sob a chancela de Hallewell (2005), e acerca
das quais a consolidacdo do mercado editorial nacional em curso nessa época, de um modo
geral, e a atuacdo da Livraria José Olympio Editora, em particular, promoveram uma
viragem conceptiva.

A sugestdo da leitura do romance estrangeiro a Couto sinaliza um processo de
captacdo de novos modelos da parte de Bandeira. No caso, acerca da sobreposi¢cdo tematica
de Huxley como um exemplo bem construido do género por reunir a um s6 tempo
personagens populares (muito ao gosto da ficcdo brasileira de 1930) vivacidade e
diversidade nas relacGes representadas.

Em meados de 1932, talvez pela volta de Ribeiro Couto ao Brasil, a correspondéncia
entre ele e Bandeira sofre uma pausa, aumentando novamente em 1937. Nessa segunda fase,
ela trata de assuntos pessoais como visitas e viagens, pedidos de artigos, poemas, cronicas e
jornais, ajuda financeira, assuntos politicos e diplomaticos; literatura e publicaces, livros,
polémicas intelectuais, noticias de morte e doenga (e até de assombracéo!), divagactes de

poeta etc.
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Sdo, assim, quase cronicas da época que deixam entrever o clima de renovacéo, 0
anseio pelo novo e também as rivalidades cultivadas na profusdo de abordagens e nos

individualismos intelectuais de que as cartas constituem terrenos tipicos a demonstracao.

2.1 A literatura brasileira em Portugal (1920-1940).

Outra relacdo essencial para as transferéncias culturais modernas nas quais o Brasil
se insere € a que se configura entre Couto e José Osodrio de Oliveira, especificamente, no
ambito da divulgacdo e recepcdo da literatura brasileira em Portugal e da literatura
portuguesa no Brasil.

Em particular, essa relacdo é marcada pela negociacdo da imagem nacional brasileira
em Portugal, de um lado; e da portuguesa no Brasil, de outro. Talvez por isso, Osério de
Oliveira tenha intitulado seu volume de ensaios sobre a literatura brasileira como Espelho
do Brasil (1933).

A correspondéncia entre Ribeiro Couto e Osério de Oliveira oferece um importante
limiar para se compreender a formulagdo da imagem nacional de uma perspectiva moderna
e transcontinental. Ao tecer contato com o escritor brasileiro, Osério de Oliveira consegue
estreitar relagdes também com outros escritores modernistas. Ele comega por enviar
materiais literarios e de critica de Portugal, como a revista dirigida pelo seu irmao, Jodo de
Castro Osorio, a Descobrimento, e a Seara Nova, para a qual contribuia.

A carta a seguir, dirigida a Couto, revela a sua intencdo de desconstruir a imagem
que o Brasil tinha a respeito de Portugal para que se estabelecesse entre 0s dois paises lacos
de identificacdo e de cumplicidade. Para tanto, ele mostrava-se disposto a romper com a
relacdo, ainda corrente, de subjugacdo entre portugueses e brasileiros, manifestando entre

estes 0 seu sentimento de incémodo:

O que eu mandei ao Alcantara Machado nédo foi o "Descobrimento”, foi a
"Seara Nova" com a minha nota sobre o acordo ortografico. A margem,
escrevi duas palavras, dizendo que lhe enviava essa nota por indicagéo sua.
Foi a isso que ndo recebi resposta, apesar de, segundo me parece, essa nota
ter um interesse especial para ele, Alcantara Machado, visto reconhecer,
até um certo ponto, os direitos linguisticos dos escritores paulistas. Isto,
feito por um portugués, tem um certo valor. Mas 0 que me magoa nos
brasileiros é, precisamente, a indiferenca pelo que pensam e sentem, acerca
do Brasil, os portugueses. Compreendo o desprezo pelos que ndo fazem
sendo incensa-los, ou a raiva contra 0s que ndo se compenetraram ainda
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bem de que o Brasil ndo € col6nia, isto €, que pretendem de qualquer forma,
impor uma autoridade metropolitana , seja sobre a lingua, seja sobre que
for. Mas eu creio que a minha atitude esta isenta dessas duas pechas.
(FCRB — Acervo RC — CP 481).

Pouco a pouco, Osorio vai encontrando seu lugar entre os escritores brasileiros,
insistindo na necessidade de trocar contribuicdes por questfes de divulgacao e reciprocidade
critica. Enxergava ele nesse intercambio (autores e criticos brasileiros publicando em
revistas portuguesas e autores e criticos portugueses publicando em revistas brasileiras) uma
possibilidade de alargar a dimens&o e o alcance da atividade literaria, bem como, da critica
de ambos os paises. Em carta de 1931, ele chega a pedir a Ribeiro Couto a intermediacao

para uma colaboracdo em jornal brasileiro:

Uma coisa: ndo seria possivel arranjar uma correspondéncia ou uma
colaboragéo para o "Jornal do Brasil" ou outro jornal do Rio ou de Sé&o
Paulo? N&o sei se sabe que o Estado portugués paga miseravelmente aos
seus funcionéarios e que os editores portugueses, quando editam, ndo dao
nada pelas edi¢Oes. Ora eu tenho certa necessidade de ganhar dinheiro (é
por isso, e ndo por gosto, que fago tradugdes) e lembrei-me de que poderia
ganhar alguma coisa escrevendo para o Brasil. Repare que, sendo eu um
dos mais fervorosos, sendo 0 mais fervoroso e provado amigo do Brasil,
ndo ha cdo nem gato portugués que ndo escreva para jornais brasileiros,
enquanto que eu...

(FCRB - Acervo RC — CP 481).

Os seus argumentos, para além de manifestarem um grande interesse em figurar no
meio intelectual brasileiro — fosse por questdes financeiras, por status ou em busca de
reconhecimento junto a ele —, revelam de fundo que a imprensa brasileira oferecia melhores
condicBes a atuacdo do intelectual do que a portuguesa (sobretudo a um intelectual que
parecia, a principio, estar mais vinculado aos interesses de ca, do que aos de la e também,
certamente, devido a censura politica e a crise econdmica vivida por Portugal) e que, de fato,
a traducdo ndo era uma atividade rentavel, mas a sua necessidade e o restrito campo
profissional de atuacdo oferecido ao intelectual compelia os escritores a dedicarem-se
também a ela, como forma de sobrevivéncia.

Em outras cartas, OsOrio ainda lamenta a respeito das dificuldades de ser
artista/escritor em Portugal e da falta de condi¢cBes necessarias, assim como de
reconhecimento, ao exercicio do oficio artistico e critico. Em todo caso, nos parece, com a
intencdo de contrapor o seu interesse integral pela literatura as parcas possibilidades de uma
profissionalizacdo intelectual.

O agradecimento direcionado a uma presumivel prontificacdo de Couto em arrumar-
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Ilhe o solicitado auxilio de aproximagcdo com os jornais do Brasil revela, também, o
reconhecimento intelectual de que Couto desfrutava. Osorio reconhece na atitude do

magistrado brasileiro um espirito de generosidade do qual ele afirma também partilhar:

Vocé podia ser generoso e efusivo em palavras e ndo ser em actos. Eu sabia
que era, por intuicdo. Nao precisava de provas, portanto. Gostei, porém, de
ver confirmado o meu dom divinatorio dos coragdes. Que vocé se tenha
posto logo ao meu dispor para me arranjar colaboracdo num jornal do
Brasil é coisa para agradecer mas ndo para admirar. O que é extraordinario
é que vocé se tenha lembrado de me oferecer trabalho de traducdes em
detrimento de compatriotas seus. E certo que, como, eu sou meio brasileiro
e VOcé € um pouco portugués, somos quase compatriotas. Além disso, a
nossa amizade confirma aquilo que eu penso: que ha uma patria espiritual,
a que pertencem 0s escritores e 0s artistas e que esta acima das pétrias
territoriais. "Chacun est du climat de son intelligence", disse 0 meu querido
Lamartine. E nds temos a mesma inteligéncia, quer dizer, 0 mesmo
espirito. Nao é verdade?

(FCRB - Acervo RC — CP 481).

A postura negociadora de Osorio, entretanto, ndo € apenas relativa a inser¢do da
literatura brasileira em Portugal e da literatura portuguesa no Brasil. Ela diz respeito também
ao proveito que ele poderia tirar das possibilidades oferecidas por esse campo intelectual, o que
fez com que procurasse uma colocacdo junto a ele.

Contudo, em 1934, ao publicar no Boletim de Ariel suas “Reflexes de um luso-
brasileiro”, Osorio desperta a decep¢do de Couto. A respeito da conduta do escritor
portugués e das percepcdes inscritas no artigo sobre o Brasil e os brasileiros:

Rio, 6 de Dez. de 1934

Osorio de Oliveira,

Li, com grande espanto, no seu artigo "Reflexdes de um luso-brasileiro"
(Boletim de Ariel de Dez., n° 3), o trecho em que v. conta a decepcdo que
teve com um brasileiro que "dizia amar Portugal™ etc., e lhe fez sentir a
sua qualidade de estrangeiro, porque v. fez "certos reparos a coisas do
Brasil", etc. V. teria, entdo, ficado "indighado". Etc. etc. etc.

Admiro-me como V. ousa contar, dessa maneira, o incidente que nos
separou, depois de todos os servigos que por simpatia intelectual e afetiva
tive o prazer de lhe prestar. V. achou que, no correr de um ano, tendo eu
ficado em siléncio, por horror instintivo em trazer a publico as coisas
deselegantes, podia, a seu turno, formular uma verséo bonita da sua atitude.
V. faltou com a verdade.

O indignado fui eu, quando v., depois de haver merecido tantas gentilezas
do "Jornal do Brasil”, v., ndo tendo podido obter a transcrigdo de um artigo
do "Diério de Noticias", pds abaixo toda a habitual fidalguia e declarou
que, afinal, pouco Ihe interessava aquele jornal, pois ndo tirava os 150.000
exemplares do "Diario de Noticias", etc.

Escrevo-lhe estas linhas para lamentar que v. tome aquele ar de vitima, que
ndo Ihe fica bem. V. ndo ignorou o apoio financeiro que procurei prestar-
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Ihe, primeiro do proprio bolso, depois do bolso do governo. N&o era muito,
mas era 0 que se podia fazer. Dava, de resto, para uma viagem de ida e
volta, com um més de estadia, para um jornalista que desejasse fazer um
rapido inquérito. Infelizmente, c. tinha maiores necessidades, e maiores
desejos, inclusive o de publicar livros que os editores, sempre comerciais,
aqui como em todos os paises, ndo puderam publicar. Tudo isso o
aborreceu, como o aborreceu também a falta de pablico na Academia, na
Casa dos Estudantes, etc. O povo brasileiro, alis, parecia-lhe mal-
educado, sem aquela fidalguia que v. desejava ter encontrado. Mas, te-la-a
encontrado, e terd encontrado acolhida mais calorosa, na sua propria
coldnia?

[..]

N&o lhe levo a mal o fato, tanto mais possuindo, como possuo, todas as
provas da minha dedicacdo. Ndo de quem "dizia amar" o seu pais, mas de
guem era seu amigo, e costuma, por um amigo, e enquanto 0 tem nessa
conta, fazer sempre o que pode me preocupou o desenvolvimento da sua
carreira em Portugal, e o acolhimento, para o qual contribui, que v. teve no
Brasil, era, v. talvez ndo o quisesse compreender, para repercutir em
Portugal em favor da sua pessoa. Ndo eram as suas conferencias que eu
mais ambicionava da sua viagem, com abundantes cita¢Oes de Keyserling:
era a vitoria da sua vida pratica em Portugal, da sua, como homem de carne
e 0ss0, € merecedor (ainda o penso) de muito maior atencéo da parte dos
gue mandam. Era-lhe eu grato, igualmente, ndo pelos elogios que v.
escreveu de mim, e ndo mereco, mas do seu incontestavel interesse e
simpatia pelas manifestacdes literarias do Brasil.

Pode v. recorrer a toda a minha correspondéncia (que nao é segredo, e fica
v. autorizado a publicar quando e como lhe convier) e verifique si ha nas
minhas palavras, ao longo dos varios anos, outra atitude que nao esta Sua
senhora, que € uma pessoa de um encanto e de um bom senso admiraveis,
cheia de humanidade, simplicidade e equilibrio, acha "criancice" de sua
parte certas impaciéncias e azedumes, que v. fartamente espalhou aqui, por
ocasido de sua estadia - a ponto de se referir desprimorosamente ao dr.
Afranio de Mello Franco, que o auxiliou com dinheiro (e apenas teve o
defeito de fazé-lo esperar uns dias). Eu também considero que, com a
idade, isso passara, e v. sabera fazer melhor justica as coisas e as pessoas.
O Brasil é assim, nas ruas e nas pragas publicas, vario, instavel e
tumultuoso, sem a ordem dos paises que a nossa imaginagéo prefere como
modelo. Na verdade, v. ndo gosta desse Brasil, que é o Unico que existe. V.
gosta é do que escrevem os intelectuais. Isto é de um Brasil
exclusivamente literario, e sem o homem da rua. Dai, uma série de coisas
desagradaveis, que v. disse, perante mim e outro, a respeito da educacao,
etc., sempre fazendo sentir a sua linhagem fidalga, etc. Também aqui ha
muitos fidalgos, mas andamos todos tdo ocupados em ganhar a vida, que
ndo damos atencdo a brasdes decorativos. A grande fidalguia, aqui, € a do
homem honrado. Boa licdo, alids, que nos deram excelentes avos
portugueses.

Entre as coisas desagradaveis, ditas por v., esta o elogio do povo de S.
Paulo, mas com o propdsito de fazer ressaltar defeitos no povo do Rio (que
ndo foi as suas conferéncias). No incidente da Civilizagao, isso veio a baila.
De tudo conclui e concluo o que ja escrevi: v. ndo gosta do Brasil, do Brasil
real, concreto, com multidao e ruas. Por isso, alias, ndo Ihe quis nenhum
mal, nem quero, pois ha, por esse mundo afora, milhares de pessoas que
também ndo gostam. (O que ndo nos impede, até, de muitas vezes
gostarmos delas).



52

[...]

Prefiro dizer-lhe isto em carta, de mim para v., a escrevé-lo num jornal.
Deixa dessa infantilidade, também, de falar em desinteresse, com
insisténcia, porque o que mais o impressionou em S. Paulo foi pagarem
300$000 por uma conferéncia.

(FCRB - Acervo RC — CP 481)

Nessa longa carta de 1934, Couto aponta que o Brasil fora apenas uma espécie
"galinha de ovos de ouro" para Osorio de Oliveira que via nas possibilidades do campo
editorial, intelectual e da imprensa maiores probabilidades de lucros financeiros para o oficio
de escritor do que entéo se verificava em Portugal. Mas do ponto de vista intelectivo, o seu
interesse era por um Brasil idealizado e ficticio e foi isso, para Couto, 0 que a sua visita
evidenciou.

E, provavelmente, também por isso que em 1936, mediante uma eventual
transferéncia, em caréter definitivo, para a Africa como funcionario colonial, Osorio insiste

no Brasil como destino:

evitar a ida para a Africa, com o carater de permanéncia e fixagdo no mato,
que seria o desterro das minhas aspiracGes literarias e de todo o sonho
artistico da Rachel, além de ser um perigo para a salde da Rachel e da
pequena. Mas se ndo conseguir evitar isso, 6 me resta embarcar para o
Brasil, como emigrante, a procura de emprego. E nesse caso, eu ndo
quereria nunca mais voltar a Portugal, nem pensar num pais em que €é
preciso ter partido para que, a um homem com a obra que eu ja tenho, seja
reconhecido o direito a um modesto emprego publico que o ajude a viver,
e que, por ser independente e orgulhoso, talvez por ser um pouco superior
a média, ndo tem lugar nos jornais (de vez em quando, apenas, uma missao
jornalistica em que o jornal ganha mais do que eu). Mas basta por hoje.
N&o foi "inocente™, mas foi grande a conversa. Espero uma resposta tdo
longa.

Um abrago do teu:

José Osorio de Oliveira. (31/5/1936).

(FCRB — Acervo de RC — CP)

Um aspecto repetidamente apontado nas cartas de José Osorio de Oliveira é a sua
insatisfacdo para com a falta de reconhecimento de seus esforcos como escritor, como
jornalista e também como divulgador cultural, apontando para a marginalizacdo intelectual
vivida em Portugal. Por outro lado, ao alcangcar projecdo em jornais brasileiros, os
apontamentos de Osorio mostram ainda a sua insatisfagéo:

Em seu "Adeus a literatura brasileira”, recorte colhido junto ao acervo de Jorge de

Lima, ele expressa a sua despedida em declarada frustragéo para com os brasileiros:
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[...] eu estou cansado de escrever sobre a literatura brasileira, nédo porque
ela tenha deixado de me interessar, mas porque ja ndo tenho a mesma
paciéncia. Com efeito, os brasileiros ndo ajudam quem deles se quer
ocupar, esquecendo-se de enviar os seus livros, que, por outro lado, séo
caros e nem sempre aparecem a venda em Portugal. Como posso eu préoprio
elaborar uma lista dos melhores romances brasileiros, se vejo que no
inquérito da "Revista Académica" tem sido votados romances que ainda
ndo pude ler!? E depois, corresponderdo os brasileiros ao interesse que
tenho por eles, interessando-se igualmente, ndo digo por mim mas pela
literatura portuguesa?

[..]

Em 1926 publiquei, em opusculo, 0 meu primeiro estudo sobre essa
literatura. De entdo para c& quantos artigos, ensaios e livros tenho dedicado
a literatura brasileira! Quero, apenas, recordar agora um artigo publicado
em 1932, no "Diario de Lishoa", sobre a "Cabocla" de Ribeiro Couto. Com
ele iniciei uma série de artigos que viriam a constituir o livro "Espelho do
Brasil", dando comego a um periodo de actividade critica sobre a literatura
brasileira que s6 agora termina, depois de ter produzido, entre outras obras,
uma "Histéria Breve" dessa literatura. [...].

(FCRB - Acervo JL — RC p. 166).

Enfatizamos trés aspectos relevantes nas palavras do critico portugués. O primeiro
diz respeito a profusa atividade dos escritores brasileiros dessa época, a qual ele faz
referéncia para reivindicar a transmissdo benevolente dos langamentos literarios brasileiros.
Dessa perspectiva, a transmissdo de obras brasileiras teve um carater rudimentar, embora
eficiente para as trocas simbdlicas, em grande parte, de financiamentos particulares.

O segundo se refere ao desinteresse manifestado por esses escritores para com a
literatura portuguesa (sinalizado pela interrogacdo retorica de Osoério: “corresponderdo 0s
brasileiros ao interesse que tenho por eles, interessando-se igualmente, ndo digo por mim
mas pela literatura portuguesa?”, postura que podemos associar, de um modo geral, como
consequéncia direta do descentramento de referéncias que os brasileiros operavam nos
rumos da literatura nacional.

E, por fim, derivando disso, a auséncia de criticos brasileiros para as obras e
escritores portugueses. Nessa conjuntura, José Osério de Oliveira torna-se um pioneiro na
difusdo e abordagem, ndo obstante alguns equivocos, de obras brasileiras em Portugal,
requisitando em troca a colaboragao desses escritores em revistas portuguesas.

E, apesar das acusacgdes de José Osorio a respeito da falta de interesse dos brasileiros
por Portugal, tal como demonstra Ricardo Souza de Carvalho (2007), ao analisar as relagdes
e as correspondéncias trocadas entre Mario de Andrade e o critico do qual vimos tratando, o
escritor paulista mostrou-se vigorosamente empenhado no estudo da cultura popular

portuguesa como referéncia principal para a definicdo que buscava construir sobre a
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Na carta-dedicatéria no exemplar de Musica, doce musica, datada de 12 de
mar¢o de 1934, Mario comenta sua dificuldade de encontrar livros
portugueses nas livrarias brasileiras: "[...] ndo me descuido um instante de
aumentar minha bibliografia portuguesa, mas é mais facil obter
manuscritos copiados da Holanda ou no Japédo, que algum livro menos
comum, impresso em Portugal. As livrarias se recusam a procurar” (...).
(CARVALHO, 2007, p. 209).

Ricardo Souza de Carvalho ressalta o atento dialogo consolidado entre os dois

intelectuais que buscaram na relacdo pessoal que construiram alimentar as necessidades de

ambos os lados. Em um artigo de 18 de agosto de 1940, publicado na coluna "Vida literaria",

do Diério de noticias, sob o titulo de "Portugal”, Mario de Andrade reconhece 0s servicos

prestados por Osdrio de Oliveira a literatura brasileira:

N&o foi sem bastante melancolia que li, no Gltimo nimero da "Revista
Académica", o "Adeus a Literatura Brasileira", do sr. José Os6rio de
Oliveira, portugués. Inda recentemente, comentando a sua "Historia Breve
da Literatura Brasileira", eu salientava o quanto deviamos ao admiravel
ensaista da "Psicologia de Portugal”, com o0s ensaios e criticas que ele
publicava em sua terra sobre a nossa producéo literéria. Na verdade, creio
que foi o sr. José Osorio de Oliveira o primeiro intelectual portugués a
conceber a nossa literatura como uma entidade unida e independente, um
corpo logico e tradicional, em movimento evolutivo, e ndo apenas como
um florilégio de escritores que se sucediam esporadicamente, apenas vivos
pelo acaso da maior ou menor inteligéncia que possuiam.

E foi por causa da sua concepgdo, creio, que o sr. José Osorio de Oliveira
pode aceitar, ja agora sem a menor repulsa ou incompreensdo, as mudancas
legitimas que, mesmo em nossa lingua escrita e literaria, estavam se
processando no portugués do Brasil. Sobre isso ele escreveu uma pagina
de grande lucidez, que, auxiliada da sua presenca em certos meios da
literatura jovem de Portugal, deve ter contribuido enormemente para a
aproximacao, hoje tdo compreensiva e amante, entre as novas geracoes de
intelectuais brasileiros e portugueses. Hoje os intelectuais mogos d'além-
mar aceitam sadiamente que escrevamos o portugués deste Atlantico mais
pacifico, esta nossa lingua incontestavelmente "nacional”

[...]

0 sr. José Osoério de Oliveira é prosador, e admiravelmente prosistico pelo
dominio irredutivel da inteligéncia légica em tudo quanto escreve. E por
isto s6 posso considerar o seu "Adeus a Literatura Brasileira" a derrapagem
de um momento de irritagdo. O sr. José Osorio de Oliveira tem
compromisso para com a sua propria personalidade intelectual, muito
maiores que 0s dos escritores brasileiros para com ele. Os escritores
brasileiros sdo uns desleixados da prépria celebridade. Mordidos pelo
nosso agradabilissimo complexo de inferioridade, talvez sejamos nés o0s
Unicos americanos que ndo acreditamos em intercambio intelectual. E é
justamente por estes nossos possiveis defeitos que causa tanto escandalo e
tanta irritacdo entre nos o justo cultivo de si mesmo do sr. Jorge de Lima e
0 "paraismo” do sr. Gilberto Freyre.
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Proclamo da maior justica e mesmo do nosso dever mandarmos, todos 0s
escritores brasileiros, 0s nossos livros ao sr. José Osorio de Oliveira, que
mora no adoravel endereco que é o Largo do Contador Mér, 1-A, 2° Dto.,
Lisboa, Portugal. S6 escrever este endereco ja é uma ventura para a mao
sensivel. E nesse endere¢co para mais que um amigo, outra mao
sensibilissima e uma inteligéncia viva do Brasil a Portugal.

Mas este € o maior compromisso do sr. José Osorio de Oliveira para
consigo mesmo. A bem dizer, ndo havia literatura brasileira em Portugal.
Havia quando muito algum literato brasileiro, com o sr. Coelho Neto por
chefe de fila. Eis que surge o sr. José Osorio de Oliveira e lanca em
Portugal um mito, a literatura brasileira. E em seguida, com suas amizades,
com seus ensaios, ele conseguiu transformar o mito em realidade. Tudo
isso faz tamanha parte, e tdo intima, da personalidade do autor de "Espelho
do Brasil", que ndo havera escritor da lingua portuguesa que possa evocar
0 sr. José Osorio de Oliveira sem 0 seu papagaio verde do bico dourado. E
agora, por falta de cibo mandado dos nossos milhais, o sr. José Osorio de
Oliveira vai matar o papagaio!... Sei, honestamente sei que isso para nos é
um castigo, mas para o sr. José Osorio de Oliveira é uma deser¢éo. E uma
das exigéncias do espirito, do espirito culto, colocar o destino acima das
dificuldades e ingratiddes. O sr. José Osorio de Oliveira ndo querera que
algum dia se diga dele que palmilhou com tanta pertinacia e por tanto
tempo, um caminho de que néo tinha a convicgdo. Por mim ndo posso crer
gue abandone os seus titulos brasileiros quem nédo sé conseguir "realizar"
em Portugal a inteligéncia brasileira, mas ainda € o melhor estimulo de
outras terras para que nos acreditemos reais.

Mario de Andrade (Especial para o Diario de Noticias);

(FCRB - Acervo de JL — RC p. 164).

Observa-se nas palavras de Mario de Andrade o reconhecimento oficial dado a
Osério de Oliveira pela divulgacdo da moderna literatura brasileira entre os escritores
portugueses e o0 valor dessa agdo em um meio que viu com desdém o seu surgimento. A
questdo da lingua aparece destacada como central na definicdo da nacionalidade brasileira e
de sua autonomia cultural. Nesse sentido, ndo obstante a construcdo dessa liberdade em
relacdo aos padrdes portugueses ser o sentido mais profundo da nova imagem do Brasil para
0s portugueses, o reconhecimento dos novos escritores era um "estimulo”, ou mesmo o
verdadeiro "espelho do Brasil", cujo reflexo, sartreanamente — ainda que fosse em funcéo
de demonstrar o incobmodo para com a renovagdo estético-linguistica ou pela sua
autoafirmagéo como pais livre —, tornava-0 "real".

Em seu trabalho seminal a respeito das relagfes intelectuais entre portugueses e
brasileiros (Modernismo brasileiro e modernismo portugués: subsidios para o seu estudo e
para a histdria das suas rela¢bes (2004)), Arnaldo Saraiva percebe na atitude laudativa de
Mario o reconhecimento ndo da apresentacéo da literatura brasileira em Portugal, mas da sua

efetiva popularizacéo:
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Mario exagerava, sem duvida; mas também ndo ha davida de que José
Osorio, juntamente com Ribeiro Couto, que no final da década de 1920
esteve em Portugal, e com Adolfo Casais Monteiro, foi o grande
responsdvel pela popularizacdo que a literatura brasileira moderna
conheceria em Portugal nas décadas seguintes. (SARAIVA, 2004, p. 40).

Como demonstra o autor, a virada do seculo XIX para o XX significou um importante
momento para a negociagao da autonomia cultural brasileira no meio intelectual e académico
lusitano??, cujo marco pode ser historicamente apontado pela criacdo de um lugar de

visibilidade junto a universidade para os estudos brasileiros:

A necessidade de oficializar em Portugal os estudos sobre a historia, a
geografia, e a cultura do Brasil faziam-se sentir mais intensamente desde
gue os estudantes brasileiros comecaram a frequentar menos as
universidades portuguesas; desde que a emigracdo portuguesa no Brasil
passou de algum modo a ter de competir com outras; ou desde que o Brasil
comegou a manifestar alguma autonomia cultural e comegou a ser
reconhecido como uma “grande na¢do”, no virar do século XIX para o
século XX quando surgiu também o fendmeno do “ufanismo”.

Mas o gesto decisivo pra a criacdo e funcionamento na Universidade de
Lisboa de uma cadeira de Estudos Brasileiros so seria feito em 1915 pelo
poeta portugués Alberto de Oliveira. (SARAIVA, 2004, p. 41).

Essa “oficializagdo” ndo é, porém, um efeito imediato do modernismo. Como salienta
Saraiva, 0s intelectuais brasileiros negociavam o seu prestigio desde o fim do século XIX.
De modo que a conquista desse espaco intelectual fora do Brasil deve ser atribuida também
a geracdo de 1870 que nutria uma clara aspiracao e preocupacdo para com a sistematizacao
do pensamento brasileiro e realizou 0 que seria 0 primeiro grande projeto de interpretacao
que ganhou representatividade e projecdo em escala nacional com a Revista do Brasil
(LUCA, 1999, p. 19).

O modernismo brasileiro teria dado continuidade e peso aos propdsitos de promover
uma revolucgdo cultural no pais. Embora essas geracGes sejam vistas como esteticamente
opostas, vistas de longe, elas ganham uma certa coeréncia por terem como objetivo comum

a transformacdo do pais pela superacao de seu atraso organico, tanto no que diz respeito ao

22 Dentre os intelectuais que contribuiram para a introdugdo da literatura brasileira em Portugal e para a
formacéo de uma disciplina dedicada a ela estd também Alberto de Oliveira que, assim como Couto, atuou na
diplomacia politica e literéria entre os dois paises. Formara-se, assim, uma esfera de leitores criticos para a
recepcdo e o estudo da literatura brasileira em Portugal, um projeto que recebeu anuéncia de grandes
intelectuais da época e a simpatia dos académicos da Faculdade de Letras de Lishoa (SARAIVA, 2004, p. 41-
42), completando o gesto de aceitagdo da cultura e das interpretaces que dela fizeram as obras do século XX.
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pensamento (deflagrado pelos abolicionistas), como & organizacao social (que suscitava as
criticas a estrutura escravocrata).

A partir da figura de Monteiro Lobato que ndo participou da Semana de Arte
Moderna, nem foi considerado como escritor modernista, pode-se medir o distanciamento
produzido pelos intelectuais modernistas de 1922 em relagdo & geracdo de 1870. Antonio
Dimas define essa oposig@o nos seguintes termos: “a caipirice nao era matéria para discussao
favorita de paulistanos ilustrados. Tanto é que Monteiro Lobato ficou fora da festa
modernista e 0 seu Jeca ndo pisou no Municipal. Sua botina rinchava alto demais.” (DIMAS,
2004, p. 14). Mas ha que se perceber, entretanto, que a obra de Monteiro Lobato, ao tratar a
modernizacdo como geradora de espagos decadentes, tal como em Cidades mortas (1919),
antecipava uma preocupacao que seria central entre os romancistas de 30.

Quanto a incorporacdo de uma linguagem literaria consentanea da expressividade
brasileira, que em alguns casos ganhou contornos regionais, um dos grandes efeitos
provocados pela difusdo, sobretudo, do romance em circulos intelectuais portugueses foi a
discussao suscitada pela lingua brasileira esteticamente representada nessas obras.

Esse é o mote de um telegrama de Salazar enviado a Ribeiro Couto para agradecer o
envio, por parte deste, do romance Cabocla. Nele, o ditador aproveita para expor a sua
opinido acerca do estilo linguistico do autor:

"Ao Doutor Ribeiro Couto

Venho agradecer muito penhorado a oferta da Cabocla em primorosissima
edicdo. J& li uma porcéo de paginas e tenho gostado muito. Pena é que em
geral os pronomes estejam fora do sitio e que alguns complementos de
verbos ndo venham regidos pelas proposi¢fes habituais. Mas acabou-se:
alguns dos seus compatriotas dizem que estdo a fazer outra lingua e bem
pode ser que daqui a duzentos anos esses desvios de agora estejam
legitimados pelo tempo. Muitos e afectuosos cumprimentos e mais uma
vez 0s melhores agradecimentos pela sua gentileza. De V. Exa. com toda a
consideragéo,

Mto. at°. ven°r. e obrg® 18-1-1946

(@) Oliveira Salazar

(FCRB - Acervo Correspondéncia RC).

Apesar do agradecimento de Salazar a gentil oferta do romance pelo seu proprio
autor, o chefe de Estado portugués néo perde a oportunidade de tecer comentarios com o fito
de corrigir os "erros" gramaticais cometidos contra o "bom" portugués. A alusdo a
instrumentalizag&o literaria de uma "outra lingua”, isto é, a corrupg&o linguistica do livro de
Ribeiro Couto, assim como a de muitos outros escritores da época, dentre os quais José Lins

do Rego é um forte representante, soa como uma exprobracdo as obras brasileiras. Embora
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ele admita que esses desvios poderiam se tornar legitimos no curso do tempo, nessa carta ele
subestima o tempo que isso levaria.

A questdo ortografica ainda é assunto central em outra missiva remetida por ele:

"Ao Dr. Ribeiro Couto

Devolvo o telegrama do nosso Dr. Teotonio Pereira. Estimei saber que se
considera cada vez mais feliz, decerto no exercicio da funcéo e nas relagdes
com o Itamaraty e o Dr. Jodo Neves. A mim queixa-se-me do imenso calor;
e eu por minha conta acrescento a temperatura do ambiente e da imprensa
gue continua de respeito, ainda que um pouco melhor.

Foi uma pena que o "Diério de Noticias" tenha omitido os elogios de ordem
pessoal e no caso presente tdo importantes. Tinha falado ao Ferro e
chamado a atencéo para que a paz entre os deuses da filosofia se revelava
0 Unico meio eficaz de termos o Vocabulario e com ele a pratica da
ortografia uniforme.

Logo vi que se ia embaragar com uma frase da minha carta. Eu devo ter
escrito pouco mais ou menos: os jornais vém hoje (do verbo vir) todos do
Brasil. Quero dizer, apresentam-se recheados de noticias do Brasil, ndo
falam sendo do Brasil, ndo parecem saber de mais nada sendo do respeita
ao Brasil, tomaram todos o gesto, a paixao, o partido do Brasil. Eu talvez
devesse ter evitado a construgdo para um brasileiro que escreveu a Cabocla
com pronomes respectivamente fora do lugar. Com a maior consideragao,
de V. Exa.

Mto. at°. ven®. e gr°

(a) Oliveira Salazar 16/2/1946."

(FCRB - Acervo RC - CP).

A lingua e a imprensa sdo assuntos centrais nesse telegrama. A presenca constante
do Brasil nos jornais portugueses parece incomoda-lo. Talvez, justamente, por essa
representacdo sobressalente da imagem brasileira, a questdo da ortografia uniforme torna-se
ainda mais salutar na visdo do estadista.

Nesse sentido, é significativo recordar que, em outubro de 1945, isto €, poucos meses
antes de Salazar remeter seus telegramas a Couto, Brasil e Portugal haviam assinado um
acordo ortografico que visava padronizar o uso da lingua portuguesa, diminuindo assim as
suas discrepancias.

Entretanto, apesar da questdo ter sido uma das maiores preocupacdes do Estado Novo
portugués no que diz respeito a autonomia linguistica proclamada pelo Brasil, mesmo
assinado por ambas as partes, o acordo acabou por ndo se consolidar deste lado. Em grande
parte, isso se deu porque as mudancas eram maiores para os brasileiros do que para os
portugueses e também porque, por outro lado, submeter-se ao novo codigo ndo parecia ser a
intencdo dos escritores de entdo que haviam conquistado uma liberdade linguistica que se

mostrava, em termos estéticos, popularmente revolucionaria, sobretudo, se associarmos a
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publicacdo dessas obras as condi¢fes de massificacdo do livro brasileiro, tal como vimos
anteriormente, aliadas a um crescente publico leitor, o que fazia com que esses dois
processos fossem inconciliaveis.

Mediante essa postura, ressalta-se o fundamento politico das sucessivas propostas de
acordo cultural e linguistico de Portugal para com o Brasil, entre as décadas de 1930 e 40.
O "Acordo cultural luso-brasileiro”, assinado em 14 de setembro de 1941, no Palacio do
Catete, por Antonio Ferro (Diretor do Secretariado da Propaganda Nacional - SPN) e
Lourival Fontes (Diretor do Departamento de Imprensa e Propaganda - DIP) pretendeu
instituir a colaboracdo mutua entre intelectuais brasileiros e portugueses. Mas essa
diplomacia parece ter sido mais uma manobra do Estado Novo portugués para estreitar lagos
com um Brasil em evidéncia cultural.

O que particularmente interessa destacar na carta remetida de Salazar a Couto € que
a partir de suas criticas a linguagem romanesca e a veiculacdo da imagem do Brasil em
Portugal se manifesta um reconhecimento, ainda que a contragosto, de um processo de
inversdo de predominio no que diz respeito as referéncias literarias e culturais no interior
dessa comunidade linguistica.

Dai, talvez, alguns anos mais tarde, os intelectuais estadonovistas terem visto nos
escritores e na imagem construida por eles para a nagdo brasileira uma forma de recuperar o
seu lugar proeminente, projetando sobre o Espelho do Brasil (titulo do livro de José Osorio
de Oliveira) sua salvacdo por meio da institucionalizacdo do discurso luso-tropicalista, ainda
gue ndo concordassem inteiramente com os discursos culturais oriundos do Brasil moderno.
Nesse jogo de representacdes, o titulo do livro de José Osorio de Oliveira conota a
ambiguidade pela qual os escritores brasileiros se veem e séo vistos pelos portugueses,

incluindo-se ai as distor¢cdes que as projecdes sdo capazes de causar.

2.2 A literatura brasileira em Cabo Verde e noticias da literatura cabo-verdiana no

Brasil

Com base em artigos publicados na imprensa da época, na epistolografia, e em duas
obras ensaisticas, podemos rastrear a insercao da literatura brasileira em Cabo Verde. Mais
uma vez, Ribeiro Couto e José Osério de Oliveira aparecem como incentivadores das

transferéncias culturais, agora em uma dimensao transatlantica triangular.
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Em seu livro de ensaios intitulado Geografia literaria (1931), Osério de Oliveira
fundamenta seus argumentos na exaltacdo da prética expansionista dos portugueses,
enfatizando a imagem do viajante, ou do némade (com a qual ele préprio se identifica) em
detrimento da do explorador (dotada de certa aura negativa), para afirmar que o sentimento
da descoberta foi 0 que moveu o espirito portugués de quatrocentos, em sua ansiedade por
novas visdes do mundo.

Em referéncia as literaturas francesa e inglesa do século XIX, o ensaista argumenta
que a imagem da viagem, do exilio, da partida; o convite maritimo suscitando a curiosidade
e 0 anseio por conhecer lugares, cidades e paisagens eram motivos literarios modernos que
estavam em consonancia com o sentimento de certa estagnacgao da vida quotidiana europeia
representada, sobretudo, nas obras dos escritores simbolistas.

No ensaio intitulado "As ilhas adjacentes de Cabo Verde", proferido originalmente
como palestra que visava divulgar a literatura cabo-verdiana em Portugal, Osorio de Oliveira
atesta a necessidade moral "duma politica realista das coldnias" (OLIVEIRA, 1931, p. 127),
ressaltando nas potencialidades da literatura as condic¢Ges propicias a um conhecimento mais
intimo do “patriménio colonial portugués” que exigia um olhar para o ultramar. Com isso,
ele busca repreender o desinteresse dos seus contemporaneos pelos assuntos relacionados a
esses territdrios como uma postura incoerente para com o esforco dos ancestrais
navegadores.

O principal anseio do critico portugués por tras da elaboracdo desse ensaio estaria
em revelar aos portugueses da metropole a existéncia das ilhas de Cabo Verde por meio de
sua expressdo literaria propria (OLIVEIRA, 1931, p. 137), justificando seu entendimento
acerca dela através do contato direto que manteve, enquanto funcionario colonial, com a

sociedade do arquipélago e o seu envolvimento direto com aquela intelectualidade:

Cabo Verde, campo muito estreito para actividades coloniais, nunca
conseguiu, nem talvez pudesse fazer-se notar em meio da discussao de téo
graves problemas como os que tém suscitado a Guiné, Sdo Tomé, Angola
e Mocambique. Como ilhas adjacentes, como ilhas de raca ou, pelo menos,
de civilizacdo portuguesa, as ilhas de Cabo Verde sdo ainda absolutamente
ignoradas e estdo, além disso, um pouco longe do continente. E éste o
destino tragico désse arquipélago, que interessa tdo pouco como colénia e,
ao mesmo tempo, € africano demais para que possa ser conhecido e visitado
como a Madeira e os Acores! Simples ponto de passagem para a
navegacdo, ndo despertando interésse pratico, ndo atraindo as curiosidades
desinteressadas, quem podera supdr que nessas ilhas existem riquezas de
pitoresco, costumes, tradicdes e, até, belezas naturais capazes de inspirar
um livro de literatura? (OLIVEIRA, 1931, p. 133-134).
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A passagem reproduz a visdo trivial que Cabo Verde suscitava no imaginario
portugués da época, por meio da qual Osorio busca dialogar com seus contemporaneos, em
funcdo de reverter o desinteresse para com as ilhas. Embora a relacdo ai proposta ainda seja
de posse e de exercicio de uma dominacéo, isto €, no sentido de se dar valor a uma conquista
de Portugal, figura por trés desse discurso a afirmacao de uma expressao poética legitima e
autdnoma, identificada a Eugénio Tavares e Jose Lopes.

E, pois, na lingua que Osorio de Oliveira enxerga, com o estrabismo proprio das
lentes imperialistas, a profunda “adjacéncia” da portugalidade (identidade portuguesa) em
Cabo Verde, ndo apenas em sentido territorial, mas também cultural. Evidenciando a falta
de riquezas naturais e a necessidade de estratégias de aprovisionamento de recursos vitais,
ele afirma que o arquipélago, pela sua conformagédo cultural entre africanos e europeus —
cuja constituicdo social se moldou ao pequeno espaco islenho, o gque a tornava ainda "mais
portuguesa” do que a do Brasil —, € um bem mais cultural do que econémico para Portugal,
pela sua baixa taxa de analfabetismo, pelo grau de instrucdo que apresentam seus habitantes,
pelo patriotismo dedicado a Portugal, pela expressao poética depurada (OLIVEIRA, 1931,
p. 145).

Nesse discurso, o arquipélago é compreendido como parte engrandecedora da nagao
portuguesa e, por isso, com direito de representacdo na metropole. Mas esse
engrandecimento decorre, sobretudo, de uma necessidade de afirmacdo da integridade de
seus territorios frente a fragilidade econémica de Portugal e a instabilidade europeia no
periodo entre guerras. A alusdo a uma integracao renuncia ao fator econémico das col6nias
para Portugal para arregimentar-se em uma nova forma de exercer o seu poder expansionista,
agora pela via cultural. O reposicionamento de Cabo Verde junto ao imaginario portugués
resulta, assim, em uma estratégia geopolitica que subentende a concep¢do de um modelo de
assimilacéo.

Em outras palavras, a atencdo proposta por Osério a literatura e a cultura cabo-
verdiana se da no sentido de promover uma integracdo cultural pautada na valorizacdo de
sua assimilacdo em relacdo aos valores portugueses. E é nessa esteira que os intelectuais
claridosos vao pautar o discurso cultural veiculado pela revista Claridade, sobretudo, em sua
fase inicial.

Na esteira de um projeto de integragdo cultural, seguindo as trilhas de Osorio, Couto

publica em 31 de janeiro de 1933, em colunas brasileiras "Sobre um livro portugués"
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tratando da necessidade de se fazer circular as obras provenientes do "novo pensamento

portugués”, nesse caso identificado as mornas do poeta cabo-verdiano Eugénio Tavares:

O artigo que publiquei quinta-feira passada, nestas colunas, sobre "Destino
e poesia de Cabo Verde", despertou um interesse que muito me desvanece
e mostra, principalmente, quanto andamos necessitados de um mais vivo
contrato entre 0 pensamento novo portugués e o0 novo pensamento do
Brasil. O tema do artigo foi o livro "Mornas"”, do poeta cabo-verdiano
Eugenio Tavares, que ha pouco faleceu em Lisboa.

Anunciei que possuia trés exemplares - devidos a obsequiosidade de
Osério de Oliveira, a cujos cuidados apareceu a obra, no editor J.
Rodrigues & Comp. — e que daria dois, guardando o terceiro para mim, aos
dois primeiros leitores que m'os pedissem. Ora, foram tantos os pedidos
que em vez de dar os dois, dei 0s trés. Sempre é grato dar um livro. E ja
que eu conhecia a obra, ndo era justo privar dele o leitor o nimero trés. Um
livro é uma forga em marcha. Esta melhor quando passa de mdo em mdo,
do que quando dorme o sono egoistico das bibliotecas.

(FCRB - Acervo RC — RC).

Nesse artigo, publicado no Jornal do Brasil, Ribeiro Couto manifesta o seu espirito
de divulgacdo com o proposito de estabelecer uma aproximacéo entre a obra cabo-verdiana,
identificada ao "novo pensamento portugués” e o publico leitor brasileiro. Essa atitude que
demarca a “cordialidade” brasileira é intensificada pelo ato de ceder também o seu Unico
exemplar da obra em questdo, como forma de enfatozar uma diferenca essencial na postura
do intelectual moderno: para Couto, os livros deveriam permanecer em movimento de modo
a cumprir sua funcdo como "forga em marcha", ideia que se contrapde a atitude academicista
de acumulacéo de obras para colec¢des particulares, nas quais, abortado de sua missao, o livro
é submetido a inércia.

Esse artigo é, para nos, a simula do compromisso de Couto para com a divulgacéo
literaria em sentido amplo e um importante demonstrativo de sua atuagdo como difusor. Em
outros recortes de artigos assinados por ele em jornais brasileiros sdo vastas as referéncias a
esse seu compromisso com as Letras.

As suas publicacbes em colunas, tais como a "Projecdo literaria do Brasil no
Estrangeiro”, do Jornal do Brasil, elucidam seus anseios em alimentar o transito das
"descobertas do pensamento” para além das fronteiras geograficas nacionais, como
demonstra o excerto extraido do artigo "Técnica da ilusdo”, publicado em 16 de abril de
1933:

No meu artigo de quinta-feira, tratei da necessidade que temos, de
promover e animar as traducdes de obras brasileiras para os principais
idiomas, afim de mostrarmos aos outros povos que a beira desse mar nao



63

ha& somente alguns coqueiros e algumas povoagfes exoticas, como pensam
certos viajantes. Com a mais inteira boa fé e desinteresse, venho, ha uns
cinco ou seis anos, fazendo alguma cousa por minha prépria conta e risco
em favor desse movimento.
(FCRB - Acervo RC — RC).

Mais uma vez, o escritor declara a urgéncia da difusdo das obras brasileiras como
forma de dar a conhecer ao mundo a especificidade cultural do Brasil. Nesse sentido,
promove uma Verdadeira conciliacdo de interesses entre a autodescoberta e a
internacionalizacdo da cultura brasileira, de modo a instigar a producéo literaria nacional e
a alimentar o ritmo de publicacdo de obras ou de resenhas criticas, que seriam
complementadas pela traducdo, dinamizando-as para além do eixo nacional.

Em Sentimento lusitano (1961), Ribeiro Couto toma parte oficialmente no projeto de
integracdo cultural de José Osério de Oliveira, classificando Geografia literaria, no ensaio
dedicado a Cabo Verde (publicado previamente em 1933 pelo Jornal do Brasil), como um
"admiravel livro de ensaios" (COUTO, 1961, p. 171) que suscitara nele grande interesse.

Pode-se dizer que os argumentos de Couto se coadunam aos de Osorio de Oliveira
em um esforgo por desconstruir, ou corrigir, 0 juizo sobre as "ilhas distantes" no imaginario
portugués e apresenta-las, a um s6 tempo, também ao Brasil. O modo pelo qual Couto

procura fundamentar essa apresentacdo se pauta também na literatura:

Foi 0 seu generoso entusiasmo de funcionario colonial — de regresso do
arquipélago, de regresso de Lourenco Marques, de regresso de outros
territérios do vasto império que Portugal mantém para além, muito além
das calcadas da rua do Ouro ¢ do Chiado — que levantou nos meios
literdrios lishoetas (tdo informados do que se passa em Paris) um
movimento de curiosidade pelas ilhas cabo-verdianas. Sua ilustre mée, D.
Ana de Castro Osério, no romance publicado pouco tempo antes, "Mundo
Novo", criara uma personagem curiosa, uma rapariga lisboeta que vem
viver no Brasil. De passagem pelas ilhas, a moga tem nojo de ver aquéles
mulatos que falam em dialeto esquisito e se dizem portuguéses. Horroriza-
se. Ndo pode conceber que éles pertengam ao mesmo povo, as mesmas leis,
a mesma histdria, a mesma alma da metrépole... Ora, essa personagem
reflete, mais ou menos, a idéia geral que no continente se tem de Cabo
Verde. (COUTO, 1961, p. 173).

Ao se referir ao continente, Ribeiro Couto alude a uma concepcéo generalizada do
europeu a respeito da mesticagem, que é sinalizada no texto de Osério de Oliveira como "a
palavra antipatica" (OLIVEIRA, 1931, p. 139). Para explicar a semelhanca do Brasil com
Cabo Verde, Couto parte da perspectiva hostil que a personagem do romance de Ana de

Castro Osorio representa em termos da visdo europeia sobre o Brasil. Nesse sentido, o
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argumento de uma forte desqualificagdo racial e linguistica se converte em um elemento de
extensiva identificagéo entre Brasil e Cabo Verde.

Comparativamente, Geografia literaria e Sentimento lusitano operam uma
relativizacdo do argumento racial, fundamentando-se ambos nos aspectos culturais
volatizados na lingua do cotidiano que suscitam a riqueza expressiva das literaturas que se
expressam por meio de hibridismos, de modo que a valorizag¢éo da riqueza expressiva busca
incluir o que era considerado como desvio da margem em um movimento de renovagdo
estilistica que questiona a perspectiva purista no sentido tratado por Silviano Santiago
(2000).

Assim, embora Ribeiro Couto estabeleca uma especial distin¢cdo quanto ao cddigo
linguistico cabo-verdiano, o carater sintético da poética das ilhas (representada pela
singularidade da Morna) institui a aproximacdo com os valores de criacdo brasileiros. Ao
passo que na visdo de Osorio de Oliveira, as elites portuguesas deviam proceder ao
apaziguamento das rivalidades (culturais, raciais e linguisticas) e do etnocentrismo que
impediam a aproximacao e o interesse pelos territorios colonizados, para se aperceberam do
seu verdadeiro legado construido além-mar. Isso implicava, porém, em reconhecer-se
naquela imagem que tanto negavam ligada a mesticagem e a lingua “mal falada”.

E pode-se dizer que, mais que isso, essa identificacdo ndo é somente apontada, mas
também construida por eles, uma vez que se deve, em parte, a Osorio de Oliveira, como
veremos no capitulo a seguir dedicado ao contexto de publicacdo das novas producdes
literarias claridosas no arquipélago de Cabo Verde, as primeiras alusfes as semelhancas
entre aquelas ilhas e o Brasil.

O que urge ressaltar por hora é que, embora esses discursos ndo estejam isentos de
um forte ideal assimilacionista corrente a época, 0 argumento racial comumente empregado
na afirmacdo de uma hierarquia entre a metropole e a colénia é posto de lado nesses textos
em fungéo de uma integracdo baseada na ampliacdo da concepcao de cultura, ou naquilo que
seria, para os autores, a riqueza cultural construida pela aventura lusitana.

Ha ainda que se registrar o dialogo direto de Couto com o claridosos, de que é
exemplo o telegrama enviado por Manuel Lopes, documento fundamental para se apreender

a posicao de Couto como “transfert culturel” entre Brasil e Cabo Verde:

Prezado amigo S. Ribeiro Couto: Nao quero demorar o agradecimento pela
amavel oferta do seu livro Sentimento Lusitano e pela cortesia do
autografo. Ndo li o livro ainda mas ja conhecia o belo ensaio "A mensagem
do lusiada Antdnio Nobre" e "Destino e poesia em Cabo Verde" que me
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evoca 0s saudosos tempos da "Claridade” e que [quase ininteligivel, talvez
folgo] ver reproduzido neste seu Ultimo livro. Muito e muito obrigado por
mais estes dialogos com o seu generoso espirito que a leitura de Sentimento
Lusitano me vai proporcionar.

Com um abraco de reconhecida amizade e admiragéo.

(FCRB - Acervo RC — CP).

No cartdo postal emitido de Oeiras, R. Nossa Senhora do Egipto, 36 - Portugal, em 4
de marco de 1963, um dos proceres da revista Claridade manifesta seu agradecimento a
Couto pelo envio do livro de ensaios Sentimento lusitano (publicado em 1961), com o
cuidado do autdgrafo do autor. Evidencia-se, particularmente pela expressao "Muito e muito
obrigado por mais estes didlogos..." uma alusdo a existéncia entre eles de um transito
consolidado de obras e uma longa "amizade™ literaria que remonta aos “saudosos tempos”
da revista que publicara seu ultimo nimero em 1960.

Como demonstra Manuel Brito Semedo (2009), o sentido da identificacdo projetada
pelos escritores claridosos em relagdo ao Brasil havia ganhado um reconhecimento
antecipado nas palavras de Ribeiro Couto, em carta?® a Manuel Lopes, em 1936, isto €,
quando vinham a lume as primeiras publicacdes da revista Claridade no arquipélago (quase
30 anos antes do envio do cartdo postal agradecido do claridoso). O que demonstra, por um
lado, a longevidade dessa relacéo e, por outro, o reconhecimento circunstancial da inversao
mediante a qual a literatura cabo-verdiana deixa de se espelhar em modelos portugueses para

seguir modelos mais proximos a sua realidade cultural e linguistica hibrida:

Essa mesma opinido é corroborada pelo poeta Ribeiro Couto em carta
dirigida a Manuel Lopes em 1936, em agradecimento aos dois primeiros
nameros da revista: "Salta aos olhos que a literatura do grupo de Claridade
esta mais perto do Brasil do que de Portugal".

E assim que o grupo claridoso se antecipa ao neo-realismo metropolitano.
Para além disso, a preocupacao dos escritores brasileiros, a partir da revolta
dos Modernistas, em nacionalizar a lingua portuguesa como expressao
literaria, impeliu os intelectuais cabo-verdianos a tentar fazer a mesma
coisa com suas proprias manifestagdes literarias, regionalizando-as; isso,
claro, para além da circunstancia de a "dialectacdo" do portugués no Brasil
ter sido similar a de Cabo Verde.

Ensaia-se uma nova linguagem em que o portugués de Portugal é
enriquecido com a lingua crioula. Ou melhor, procura-se adotar o
portugués oral na escrita literaria ficcional ou poética, de mistura com

ZEssa carta se encontra publicada no livro derivado da tese de doutoramento de Elsa Rodrigues dos Santos,
intitulado As mascaras poéticas de Jorge Barbosa e a mundividéncia cabo-verdiana (1984) e aparece
reproduzida em SEMEDO (2009, p. 156).
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crioulismos, num "atentado" ao purismo da lingua portuguesa e como uma
reivindicacdo regionalista. (SEMEDOQO, 2009, p. 156).

A linguagem literaria das obras regionalistas, fundamentada na oralidade, exerceu
uma funcéo essencial na identificacdo projetada pelos escritores cabo-verdianos. As novas
experiéncias linguisticas deram esteio ao aparecimento de textos simbidticos entre o registro
erudito e a expressdo popular, cuja conformacdo pode ser interpretada em termos de um
“equilibrio de antagonismos”, dada a tarefa que se impunha as elites letradas de representar
as camadas socialmente marginalizadas pelo registro literario. Conforme afirma Luis Bueno
(2006), no contexto do romance de 30 e das renovacOes linguisticas, coube ao narrador
negociar a posicao do escritor, conciliando-a as dos personagens pobres que foram 0s
principais elementos dessa ficcdo a possibilitar o emprego de um novo estilo linguistico
(BUENO, 2006, p. 156), que assumia os valores de criagdo perante a autenticidade brasileira.

Em Cabo Verde, a questdo linguistica ganhou centralidade com as investigacdes do
fil6logo Baltasar Lopes da Silva (1907-1989). Além de atuar como professor, Baltasar Lopes
dedicou muito de sua vida ao estudo da lingua cabo-verdiana; e como um dos fundadores da
revista, ao lado de Manuel Lopes e Jorge Barbosa, procurou validé-la e sistematiza-la como
expressao literaria.

O registro expressivo da linguagem popular pulula nas primeiras paginas da revista,
como que anunciando por meio dos trechos escritos em crioulo de géneros musicais proprios
das ilhas: o “batuque” e a “finagom”, 0 Seu comprometimento com o ritmo popular.

A énfase que Baltasar Lopes da ao crioulo, levando-se em conta a sua formacéo
linguistica pela Universidade de Lisboa, confere notoriedade a expressdo cultural cabo-
verdiana e autenticidade ao processo de parcial dissociacdo em relacdo a metropole. Ao
mesmo tempo, ela serve de argumento a formulacdo do discurso do hibridismo cabo-
verdiano, pautado no engendramento social de uma lingua hibrida (simbolo de uma cultural
formada entre dois continentes) e derivada da fusdo entre as expressdes africanas e
portuguesas. Desse modo, a Claridade pode ser considerada como uma revista bilingue, pela
conversdo do dialeto crioulo em expresséo da cabo-verdianidade (ou pelo modo como ela
foi imaginada por esses intelectuais), e 0 emprego da lingua portuguesa como um cédigo

gue estabelece uma ponte entre sistemas culturais, permitindo o dialogo.
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Ao analisar a énfase dos claridosos em relacdo a expressividade do crioulo, Taciana
Almeida Garrido de Resende (2016) afirma:

Proibido nos liceus e alvo de criticas por parte de alguns estrangeiros e
caboverdianos, o desprezo pelo crioulo ultrapassou [...] o século XIX e
veio incitar um intenso debate na primeira metade do século seguinte no
meio intelectual das ilhas, num momento em que a imprensa no
arquipélago se fortalecia. As publicagdes periddicas cresceram
exponencialmente em Cabo Verde, ndo por acaso, entre fins do século XIX
e primeira metade do século XX. Com a implantacdo da Republica em
Portugal, em 1910, houve um periodo de proliferacdo de jornais e revistas
no arquipélago, ja que a imprensa passou a gozar de relativa liberdade.
Tantos jornais e revistas, publicados num momento de frouxiddo da
censura, alimentaram ainda mais a producéo dos literatos em Cabo Verde.
Os intelectuais das ilhas viram um espaco de discussdo proficuo e de
circulagdo de suas ideias, os debates na imprensa eram diarios e a pauta,
geralmente, a conformagdo do homem das ilhas. (RESENDE, 2016, p.
377).

E, portanto, no ambito de uma disputa de significados ligados a construcdo da
identidade cabo-verdiana que podemos situar o registro e a instrumentalizacdo do crioulo
pelos claridosos, na esteira de Baltasar Lopes. Esses designios podem ser sinalizados,
sobretudo, pela visibilidade dada ao entdo dialeto nas capas das duas primeiras edi¢fes da
revista, com o intuito de afirma-lo como expressdo da singularidade do arquipélago. Nesse
sentido, 0 pensamento inscrito na revista se confunde com a forma pela qual o arquipélago
é imaginado por esses escritores.

Levando em conta as possibilidades oferecidas pela imprensa na veiculacdo dos
novos discursos formulados por esses intelectuais com vistas a uma definicdo nacional,

devemos levar em conta a afirmacéo de Benedict Anderson de que:

a convergéncia do capitalismo e da tecnologia de imprensa sobre a fatal
diversidade da linguagem humana criou a possibilidade de uma nova forma
de comunidade imaginada, a qual, em sua morfologia basica, montou o
cenario para a nagao moderna. (ANDERSON, 2008, p. 82).

Nesse ponto se bifurcam as possibilidades de (re)defini¢do criadas tanto para a nagéo
brasileira quanto para a (ainda incipiente, porque colonial) cabo-verdiana no periodo
referente a primeira metade do século XX. Tanto as mudancas trazidas pelas transformacoes
capitalistas para a configuracdo dessas sociedades, quanto 0s novos aparatos disseminados

pela imprensa para pensa-las foram incorporados pelas obras literrias, nas condi¢Ges



69

especificas que procuramos demostrar.

2.3 Cabo Verde: o campo intelectual e o papel da revista Claridade

Levando em conta a afirmacéo de Anderson de que “ As comunidades se distinguem
ndo por sua falsidade/autenticidade, mas pelo estilo em que sdo imaginadas” (ANDERSON,
2008, p. 33), a questdo que se nos coloca é a compreensdo da estruturagdo da revista dentro
dessa perspectiva de criar uma imagem de Cabo Verde ao veicular suas ideias, o que implica
uma breve elucidacdo a respeito dos modelos eleitos pelos intelectuais cabo-verdianos para
pensar a sociedade islenha de Cabo Verde

A criacdo da revista Claridade, em 1936, foi precedida pela organizacdo e
sistematizacdo de principios por parte de um grupo de intelectuais que se ancorou em
movimentos e obras de protesto. O grupo “Clarté?, liderado por Henri Barbusse, na Franga,
e a revista Claridad, que irradiou as ideias do movimento francés para o meio intelectual da
Argentina, atraves da figura intermediaria de seu fundador, Antonio Zamora, sdo exemplos
do impulso internacional que ganharam as preocupacdes formadas no amago dos circulos
socialistas franceses.

Na conjuntura dos anos 1930, o grupo claridoso em Cabo Verde preocupava-se,
sobretudo, com duas esferas comprometidas pelo fascismo portugués: a social e a literéria,
por estarem, muitas das vezes, ligadas a politica. Ao testemunharem sobre os elementos que
levaram a criacdo da revista, no prefacio da edicdo comemorativa dos 50 anos de seu

lancamento, Baltasar Lopes e Manuel Lopes afirmam que:

Essas preocupagdes tinham a sua fonte principal na situagdo desastrosa,
principalmente no dominio politico-econdbmico, em que 0 NhoSsO
arquipélago estagnava nos anos da década de 30. Daqui, do nosso posto
menor de observagdo, que era a cidade do Mindelo, nds do Grupo
tomavamos perfeitamente nota da situagéo geral. Por outro lado, estdvamos
em nitida posicdo contestataria perante a orientacdo politica que subjazia a
administracdo da, entdo, coldnia de Cabo Verde, com o seu fascismo de
importacdo e imitacdo e ignorava ou violava os mais elementares
principios que regem a vida do homem e do cidaddo e salvaguardam a
liberdade individual. Tal situacdo despertou toda a capacidade de

24 Fundado em 1919, por Henri Barbusse, o grupo “Clarté” reivindicou uma postura de protesto dos intelectuais
em face das consequéncias da guerra no mundo, e fundamentou-se como movimento intelectual de forma
combativa, sobretudo, aos ideais bélicos, em nome da pacificacdo internacional (CUENOT, 2014, p. 116).
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militdncia, na medida entdo possivel, do nosso pequeno grupo.
(FERREIRA, 1986, p; XIII).

Manuel Ferreira, que foi o primeiro professor universitario a introduzir o ensino das
literaturas africanas de lingua portuguesa em Portugal, ressalta que o seu primeiro contato
com a literatura claridosa revelou de antemao a sua especificidade como projeto literario e

cultural:

Lancada em marco de 1936, na cidade do Mindelo, ilha de S&o Vicente,
viriamos a tomar conhecimento da Claridade, em 1942, pouco tempo
depois de termos desembarcado naquela cidade. Andavamos nesse tempo
vivendo intensamente o projecto social de uma literatura empenhada — o
neo-realismo — e, de repente, em ilhas longinquas, virem-nos parar as
maos, milagrosamente, os trés nimeros de uma revista literaria e cultural
cabo-verdiana foi um alumbramento. Nela viamos o modelo daquilo que
nado tinhamos visto em Portugal: o social, o concreto como ponto de partida
para um projecto literario e cultural nacional. (FERREIRA, 1986, p. XIX).

Além de ter sido um incentivador do grupo, Ferreira também se situa entre os criticos
gue mais a fundo tentaram compreender a Claridade e seu grupo, sendo que grande parte do
resultado de seus estudos esta sintetizada no livro Aventura crioula: uma sintese cultural e
étnica (1973). Segundo afirma, ainda no prefacio da revista, essa “insélita publica¢dao” surgiu
quase que isolada do mundo, dadas as condicGes ndo apenas geogréficas das ilhas, mas
também politicas e econdmicas. Entretanto, manifestou-se com uma profunda forca teldrica

e um engajamento extraordinariamente cativantes aos olhos de um neorrealista:

Se atendermos ao momento histérico, ao contexto politico-social; se
tivermos presente que Cabo Verde era uma célonia; que eram ilhas isoladas
do resto mundo; que se vivia em regime de Censura, sendo vedada a
liberdade de expressdo; que a sua tradicdo literaria escrita em lingua
portuguesa acusa uma quase total dependéncia do texto portugués — uma
sensacao de espanto nos percorre ao lermos as paginas da Claridade. Como
fora possivel — perguntamo-nos — nessas paragens isoladas, e em tal época,
surgir uma revista moderna, em todos 0s seus aspectos, vincadamente
nacional, capaz de suportar o cotejo com outras publicadas no espaco de
lingua portuguesa? (FERREIRA, 1986, p. XIX).

Com base no isolamento geogréfico do grupo, Ferreira atribui as condi¢Ges de
elaboracdo das propostas claridosas a uma combinacdo de elementos “exdgenos” e
“enddgenos” que estiveram presentes e se fizeram sentir na conjuntura do periodo que

antecedeu a criagéo do periodico:
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Como elementos exdgenos, consideramos: a) a presenca pessoal de alguns
escritores portugueses em Cabo Verde, nos anos compreendidos entre 0s
fins de 20 e os principios de 30; b) a revista portuguesa Presenca; c) a
moderna literatura brasileira, nomeadamente a da segunda fase. Como
elementos enddgenos literarios e culturais: a) a tradicdo literaria e cultural
caboverdianas, personificadas praticamente em trés escritores: José Lopes,
Pedro Cardoso e Eugénio Tavares; b) a espécie de contradiscurso publico
gue se indicia por volta de 1929, data em que se publica na cidade da Praia
0 pequeno livro de poemas de Antonio Pedro, intitulado Diéario; c) o
discurso oculto que se desenvolveu entre aqueles que haveriam de fundar
a Claridade. (FERREIRA, 1986, p. XX).

A presenca de escritores portugueses foi um fator positivo, a época, uma vez que eles
significaram um importante apoio as atividades literarias no arquipélago, além de serem
porta-vozes das ideias em circulagdo em Portugal. Entretanto, Ferreira alude a necessidade
de relativizar o impacto dessas presencas, compreendendo-as ao lado de outros fatores que
também foram de fundamental importancia para essa renovacao literaria.

A postura do critico portugués no preféacio da edicdo comemorativa da revista deve
ser interpretada no contexto dos dez anos da independéncia politica cabo-verdiana (1986),
qguando ele escrevia o0 seu balanco do impacto da revista na vida cultural do arquipélago.
Sendo assim, com um olhar retrospectivo sobre o grupo, Ferreira busca relativizar a imagem
de um pacto com os intelectuais portugueses, talvez dando ensejo a uma revisdo do
movimento. O angulo historicista adotado por ele visa identificar os diversos pontos que
determinaram a construcdo de um novo sistema de obras alinhado aos modernos preceitos
culturais cabo-verdianos, isto €, aqueles ligados aos elementos internos da realidade do
arquipélago.

Apesar da forca do movimento, a revista Claridade teve mais impacto qualitativo
do que quantitativo no ambiente cultural das ilhas, ao fazer circular, interna e externamente,
0s textos que tinham como principal tema a cultura, a literatura e a lingua de Cabo Verde, ja
que de 1936 a 1960, ou seja, em um periodo de 24 anos, apenas 9 nimeros® foram

publicados:

De Marco de 1936 a Marco de 1937, saem trés nimeros com um intervalo,
entre eles, de cinco a seis meses: 0s n.*1 e 2, dirigidos por Manuel Lopes,
e 0 n° 3, por Jodo Lopes. O nlcleo de redactores é muito pequeno e pode
dizer-se que a revista deve-se ao trabalho quase exclusivo dos escritores ja
referidos. Deram ainda a sua colaboragdo Pedro Corsino de Azevedo e José

% “Ela vai ter uma periodicidade muito irregular, com mais seis nimeros, alargando-se por um espago de tempo
de 12 anos. Em 1947, os nimeros 4 e 5. Em 1948, 0 6°. Em 1949, o 7°. H4 um interregno de 9 anos. Em 1958,
sai 0 8° e, em 1960, 0 9°.” (LARANJEIRA, 1995, p. 192).
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Osoério de Oliveira, este Gltimo desempenhando um papel importante como
divulgador da literatura cabo-verdiana em Portugal e no Brasil.
(LARANJEIRA, 1995, Lisbhoa, Universidade Aberta, p. 190).

Assim, o reduzido numero se deveu, sobretudo, as dificuldades em torno da
publicacdo e ao fato dos proprios claridosos terem de arcar com 0s custos de sua impressao.
Baltasar Lopes fala da grande dificuldade que foi vencer as imposi¢6es do governo colonial

para estabelecer um érgéo indissociavel da imprensa de propaganda:

para nds ndo existia em Cabo Verde imprensa no sentido jornalistico da
palavra. Nestes termos, o caminho possivel seria criarmos a imprensa,
mediante a fundacdo de um jornal, que seria 0 nosso 6rgao de combate.
Opcédo, porém, impossivel. Ndo me recordo bem se com a invocagdo
justificativa da Carta Organica do Império Colonial Portugués, fomos
informados de que teriamos de fazer um depdsito prévio de cinquenta mil
escudos, quantia avultada, principalmente nos idos de 1935/36, que, por
isso, estava muito além das possibilidades das nossas bolsas. (FERREIRA,
p. 1986, XIII).

A revista solucionou o entrave da impossibilidade de se criar um jornal, dada a
indisposic¢ao do grupo quantos aos recursos fixados pelo governo portugués para tanto, e a
necessidade de se fazer circular um olhar de dentro, interessado nos problemas e assuntos
que eram preteridos pela imprensa oficial. Em sua analise da conjuntura histérica que
marcou 0 surgimento da imprensa cabo-verdiana, Inés Cruz mostra como se deu essa

incorporacédo da denuincia pela literatura:

Em cada publicagdo, o carimbo ‘Visado pela Censura’ lembra que
acabaram as verdades inconvenientes. J& ndo havera discursos pujantes,
nem artigos incdbmodos. A realidade do arquipélago passara a ser mais
fielmente refletida pelo realismo da poesia e da prosa emergentes do que
por uma imprensa macia que se mantera subjugada pelos poderes. A
denincia passard a fazer-se nos contos, nas mornas e Nnos poemas
publicados em revistas literarias e, nos livros que a censura cataloga como
ficcdo. Por ser a Unica fuga ao siléncio obrigatério, a literatura ndo teria
apenas oportunidade de registar os dias reais do arquipélago, como teria
também, segundo algumas vozes, obrigacdo de o fazer.” (CRUZ, 2011, p.
68).

Dessa forma, a ficcdo incumbiu-se da tarefa de revelar a fome, a seca e a emigracao,
problemas que estavam profundamente enraizados na sociedade cabo-verdiana eram
consequéncias de uma administragdo colonial que, direta ou indiretamente, vitimava o povo
cabo-verdiano. Esse carater de denlncia pelo conhecimento estrutural dos problemas locais

correspondia ao principio preconizado pela Clarté e pela Claridad.
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Pagina do terceiro nimero da revista (margo/1937) com o carimbo de censura.
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Em vista disso, interessa ressaltar que enquanto plataforma de difusdo de textos e
ideias em um espaco precario que ndo tinha, como no Brasil a mesma época, um campo
editorial j& consolidado e em franca atividade para fomentar as publicacdes de revistas e
livros, a Claridade cumpriu a tarefa (hibrida) de reunir, sintetizar e divulgar os temas
(literérios e sociais) mais importantes e mais urgentes para a sociedade cabo-verdiana
movida por uma profunda aspiracdo de mudanca, procurando lidar, para isso, com as
limitacGes que se impuseram a essa geracao.

Portanto, se as obras brasileiras, como vimos, ao assimilarem os temas politicos,
tiveram que lidar com a censura ditatorial brasileira, as publicacdes cabo-verdianas também
tinham pela frente a conjuntura da ditadura portuguesa acrescida da condicao colonial que
cerceava ainda mais os seus limites de expressao.

Entretanto, a relativa independéncia do processo de producdo erudita, cujas diretrizes
passaram a ser feitas pelos préprios escritores, configurou a autonomia do campo intelectual
tanto no Brasil, como em Cabo Verde (BOURDIEU, 2007, p. 106) no momento em que suas

classes intelectuais se preocupavam com a representacao de suas identidades.
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CAPITULO 2

MODERNISMO E REGIONALISMO NO BRASIL: FORMULACAO E DIFUSAO
DE CONCEITOS INTERPRETATIVOS

Com o intuito de compreender o processo pelo qual se deu a mudanga no paradigma
da representacdo da identidade nacional brasileira, seja por meio de obras literarias ou de
estudos socioldgicos e histéricos, ressaltamos a preocupacdo que caracterizou a
intelectualidade brasileira na virada do século XIX para o XX, em um movimento de
crescente veiculacdo da imagem nacional em construgéo.

Uma publicacdo, em especial, ganha proeminéncia nessa conjuntura: a Revista do
Brasil, que deve ser lembrada também por ter veiculado ideias que contribuiram para a
consolidacdo de um campo de estudos especifico, como observa Saraiva (2006), relacionado
ao Brasil junto as universidades portuguesas.

Conforme a analise de Tania Regina de Luca (1999), grandes nomes da
intelectualidade brasileira se organizaram em torno da publicacéo fundada em 1916 por Julio
de Mesquita visando “diagnosticar” os problemas e dar representatividade a nagdo. Como
centro de difusdo de analises que buscaram pensar a realidade nacional, a revista se orientou
por um principio desenvolvimentista que tinha como modelo a configuracdo da capital
paulista.

Conforme aponta a historiadora, as preocupacdes da revista se inserem em um

periodo de redefinig&o:

Em determinados periodos, marcados por conjunturas de crise,
transformacao ou ruptura, esse debrugar-se sobre o pais torna-se quase uma
compulsdo. A busca dos elementos fundantes da nag&o, a construcéo de
uma identidade capaz de particularizd-la no confronto com o outro, o
esforco para compreender a natureza de sua insercdo no contexto
internacional e para perscrutar potencialidades a serem concretizadas no
futuro, parecem ganhar um sentido novo. (LUCA, 1999, p. 18).

Consenténea a Primeira Guerra Mundial, a publicacdo assumiu um sentido e uma
intensidade de circulagdo progressiva possibilitada pelos melhoramentos industriais e

tipogréaficos. Esse novo fluxo conduziu a uma profusdo de textos circulando no espaco
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nacional®®. Os discursos nacionalistas, que constituiram a pauta central dessas publicagdes,
ganhavam espaco privilegiado e se transformavam em artigos de consumo, submetendo a
producdo intelectual a uma conversdo de “produtos culturais a uma logica de cunho
empresarial” (LUCA, 1999, p. 37).

Tal como argumenta a autora, a Revista do Brasil significou um novo modelo,
precedendo a dindmica editorial livresca da José Olympio, tratada anteriormente, para a
constituicdo de redes intelectuais interessadas na (re)descoberta do Brasil. Sob a geréncia de
Monteiro Lobato, investiu-se em estratégias propagandisticas para ampliar o seu puablico,
tornando-a uma atividade mais rentavel (LUCA, 1999, p. 66). Com isso, a revista ganhou
um novo ritmo e alcance?’ e cumpriu a proposta expansiva de Lobato de alcancar leitores
para além do publico paulista, dinamizando assim os “interesses nacionais” tratados pela
revista.

A imagem da nac¢do em formacdo e a sua constituicdo como paradigma interpretativo
na revista, conforme a historiadora, tem sua origem fixada no imperativo de situar o pais
frente a essa nova ordem emergente, buscando para tanto estabelecer diretrizes para o
pensamento desenvolvimentista nacional no sentido de que era preciso concentrar esforgos
nessa atualizagéo.

O modo pelo qual a revista constrdi a sua interpretacdo, e mediante a visibilidade
alcancada pelo projeto de difusdo de Monteiro Lobato, pode ser pensado como fator
estimulante para o surgimento de novas agremiagdes e grupos intelectuais que alimentaram
0 debate interno a respeito de como a nacao poderia ser imaginada, o que possibilitou a

sistematizacéo e difusdo do pensamento intelectual brasileiro.

% Nas palavras de Luca, a generalizagdo tematica se deu: “Aceitando sem maiores discussdes o estatuto
ontoldgico da nagdo, os intelectuais brasileiros do inicio desse século partiram & procura dos fundamentos,
caracteristicas e especificidades da nagdo brasileira, assinalando uma nova etapa nas redescobertas do Brasil.
Percorreram a historia, a geografia, a literatura, a gramatica e a filologia; estudaram a composi¢éo étnica da
populagdo, a organizagdo econdmica e social, as instituicdes politicas, o sistema educacional e o de salde, a
producéo cultural; enfim todos os aspectos que consideraram relevantes para explicar a realidade nacional.
Positivismo, determinismo, evolucionismo e darwinismo social: esse o instrumental analitico que
orgulhosamente ostentavam e ao qual atribuiam a capacidade de revelar, quando habilmente manejado, a
verdadeira face do pais.” (LUCA, 1999, p. 33-34).

27 A historiadora afirma que: “Em virias oportunidades Lobato insistiu na necessidade de se adotar uma postura
agressiva ante o leitor. Confidenciava a Rangel: ‘A maquina esta bem montada - a maquina de gravar gansos
ou de obrigar esse pais ler a forga. O nosso sistema ndo é esperar que o leitor venha, vamos onde ele est4, como
0 cagador. Perseguimos a caca. Fazemos o livro cair no nariz de todos os possiveis leitores dessa terra. Nao
nos limitamos as capitais, como os velhos editores. Afundamos em quanta biboca existe’ (Lobato, 1959a, v.2,
p.239). Seus esforcos ndo foram em vao. Koshiyama (1985, p.76) assinala que entre os leitores da Revista do
Brasil, Urupés e Cidades Mortas estava o jovem Erico Verissimo, que entdo morava no interior do Rio Grande
do Sul.” (LUCA, 1999, p. 69).
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Nesse sentido, o inicio do século vé surgir no Brasil um grande nimero de revistas
dedicadas as questdes nacionais, as quais — como tratado por Neroaldo Pontes de Azevédo
em Modernismo e Regionalismo (os anos 20 em Pernambuco) (1984), ao analisar a
circulacdo entre ideias paulistas e nordestinas —, compreendem muitas vezes as concepgoes
diversas a respeito do desenvolvimento do pais e podem ser, como no caso, representativas
de certa disputa pela definicdo da identidade brasileira moderna.

Por serem movimentos de posturas essencialmente confrontantes entre si, ao
colocarem a énfase de suas propostas de renovacdo na modernizacdo (modernistas) e na
tradicdo (regionalistas), as interpretacbes que produziram sobre o Brasil carregam
especificidades que devem ser levadas em conta, sobretudo, porque foi com base na escolha
de uma delas que se deu a identificacdo dos intelectuais cabo-verdianos, de modo que a
imagem do Brasil projetada pelas obras regionalistas é de fundamental importancia para o
processo de apropriagao.

Embora Wilson Martins tente diminuir o impacto do discurso regionalista afirmando
que ndo houve a sistematizacio de um movimento propriamente dito?® até a publicacdo de
Regido e Tradicdo, em 1941, e que o regionalismo que surgia em meados da década de 1920
no contexto nordestino foi apenas uma postura de hostilidade ao modernismo paulista
(MARTINS, 1967, p. 112-114), sem principios ou diretrizes que pudessem defini-lo como
um movimento; seria, a0 menos, anacronismo conceber o periodo aureo do romance
modernista, isto €, as obras do decénio de 1930, sem a orientacdo regionalista que havia
lancado luz sobre as forcas das tradigdes sobre as estruturas sociais, sobretudo, nos espagos
rurais que se mantinham mais resistentes & penetra¢do da modernizagéo.

Esse esclarecimento fundamental pode ser colhido no classico trabalho de Azevédo
que busca explanar, pelo cotejo de textos e ideias que circularam entre os intelectuais

pernambucanos na década de 1920, e a partir de uma analise da imprensa?®, a dimensio e o

28 Martins chega a dizer que “’os futuristas’ de S3o Paulo eram tdo mal conhecidos no Nordeste quanto eram
desconhecidos no Sul os regionalistas do Recife” (MARTINS, 1967, p. 111), mas se contradiz ao afirmar que
os romances de 30, que sdo em grande parte ligados ao Nordeste e a outras regifes rurais do Brasil, devem-se
as diretrizes modernistas amplamente difundidas pelo pais, ao passo que o regionalismo ndo teve qualquer
impacto fora da capital pernambucana. Transparece em sua postura nada critica uma tendéncia apaixonada a
exaltar 0 movimento paulista e a diminuir o regionalista tanto como movimento, quanto como principio
estético.

PAzevédo (1984) caracteriza o debate, sobretudo, em torno dos conceitos de renovacido (propagado pelos
paulistas) e de tradicdo (defendido pelos regionalistas), e demonstra seu vigor em face do panorama ficcional
da virada do século que é marcado pela baixa produtividade e infimo impacto estético-formal, com a
predominancia de textos curtos, sobretudo o soneto e a cronica, ambos compativeis com os suportes de
publicacdo (jornais e revistas) mais empregados.
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sentido do debate. (AZEVEDO, 1984, p. 174). Ao perder de vista essa diferenca de
pressupostos interpretativos, escapa-se também a fundamental distincdo segundo a qual
esses grupos perceberam o processo de modernizacdo brasileiro.

Embora haja uma aceitagéo pela critica literaria brasileira de que 0 modernismo e o
romance de 30 sdo projetos complementares, (isto é, "projeto estético" e "projeto
ideoldgico™), na esteira interpretativa de Jodo Luiz Lafetd em 1930: a critica e 0 modernismo
(1974), que ¢ pautada em uma perspectiva diacrénica do modernismo brasileiro, hd que se
considerar que ela mitiga, em parte, justamente a oposicdo interpretativa dos intelectuais
regionalistas.

Do ponto de vista sincronico, portanto, nos interessa perceber as diferencas
dialdgicas suscitadas pela posicdo dos regionalistas, na medida em que José Lins do Rego
incorpora em sua escrita procedimentos narrativos que estdo essencialmente ligados as
tradicGes nordestinas; e também porque a sua posic¢do intelectual se define pelo confronto
com a visdo paulista, sobretudo, no que concerne a superacdo do passado.

Nesse sentido, a énfase de Martins no movimento paulista pode ser entendida como
uma postura tendenciosa de alguns criticos em sua preferéncia por fixar os olhos na
dimensdo cosmopolita dos movimentos literarios, entendendo que a manifestacdo do
regional reafirmava o carater provinciano e apequenado de tentativas literarias que jamais
sairiam de suas fronteiras.

Entretanto, destacar as diferencas fundamentais que estiveram por tras dessas
propostas interpretativas, em suas dindmicas especificas, nos permite distinguir as
concepcdes diversas do fendbmeno da modernizacdo e do sentido de sua incorporagdo na
sociedade e na literatura brasileira. E justamente essa diferenca que determina o grau de sua
compatibilidade com o contexto cultural cabo-verdiano, e contrariamente ao que se pode ter
presumido a época, a configuracdo do empréstimo se deu justamente pela identificagdo com

0 espaco regional e as relagdes sociais projetados nessas obras.

1. Contrastes e dissonancias

A geracdo de 1922, orientada pelos movimentos de vanguarda europeus, investiu na

transgressdo como proposta de renovagao estética, estremecendo os pilares sobre 0s quais se
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escorava esteticamente a producdo literéria e artistica brasileira e sua representacéo ajustada
a uma "cultura de fachada" identificada a Republica Velha (CANDIDO, 2006, p. 224).

Implantado o campo de germinacdo de novas ideias, abre-se 0 espaco, apesar da
tirania vanguardistica, para novas visoes sobre a cultura e a literatura. Analisada como “polos
irradiadores de uma literatura nova” (ARRUDA, 2011, p. 192), os anos 1920 projetam
perspectivas opostas (e complementares) para a construcdo de um paradigma nacionalista.

De um lado, os modernistas paulistas lancam méao do discurso de superacdo do
passado e da estética “futurista” (termo que ganhou uma dimensdo pejorativa no embate
ideoldgico com os intelectuais regionalistas) que promovia o elogio ao artefato industrial e
a nova realidade tecnoldgica que refletia a melhoria e implementacéo do meio social. Esses
intelectuais reuniam esforcos pela mobilizacao da intelectualidade em funcéo da construgédo
de uma ideia de Brasil moderno a partir de uma "arte-a¢do" como procura denominar Mario
de Andrade no Jornal do Commercio de 24 de maio de 1925 (AZEVEDO, 1984, p. 225),
voltando-se para o futuro ndo apenas em termos de inovacao estética, mas também cultural,
que os levavam a questionar o passado que ndo passava e a Vvalorizar o espirito da
transformacdo como forma de superar o atraso e alcancar a grandeza.

Como afirma Pedro Duarte (2012), os modernistas ndo recusavam o passado em si,
mas o “"conservadorismo do presente” (DUARTE, 2012, p. 114), pois em 0posi¢do ao
conceito de arte atemporal e de principios e valores imutaveis que faziam com que os
modelos antigos fossem invariavelmente reproduzidos, atualizando-se no presente, eles
concebiam a mudanca e a inovacao criativa em sua plena liberdade como os mais absolutos
principios de criacdo artistica:

Dai o apre¢o que 0s modernistas tinham pelo progresso. Seu valor estava
na capacidade de acelerar o movimento no tempo para o futuro e, assim,
efetuar o movimento no espaco pelo qual o Brasil, deixando para tras o
passado colonial, tomaria parte no projeto moderno das metrépoles.
Deslocar-se geograficamente no mapa, da periferia para o centro,
demandava que historicamente também se deslocasse no tempo, do
passado para o futuro. Seria preciso, entdo, progredir. O apego das
vanguardas a tecnologia e as maquinas, presente desde seus primeiros
momentos com o Futurismo de Marinetti, estava ai, pois as inovagdes da
técnica permitiam concretamente uma maior velocidade nos movimentos.
Das carrogas aos bondes, dos bondes as ferrovias e das ferrovias aos carros

— 0 que se ganhava era sempre a velocidade. Rapidez era a estratégia para
vencer o atraso. (DUARTE, 2012, p. 113).
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Do passado para o futuro, de colénia a metropole, da periferia ao centro, o que a
vanguarda modernista propunha era, em suma, a emergéncia da superacgao do estagio em que

o Brasil e a sua intelectualidade se encontravam:

Corria-se, entdo, para chegar o quanto antes ao futuro. Criticava-se tudo
em nome do que era moderno, porque moderno era sindbnimo de novo. E o
novo era a grande paixdo da época das vanguardas. Nem sempre o futuro
foi relevante porque seria melhor, mais justo, e sim porque traria 0 novo, o
diferente, o que ainda néo era conhecido. Em suma, a passagem do tempo,
para 0s modernistas, era vista com bons olhos, sem apegos metafisicos aos
valores eternos. O sucesso de Nietzsche entre eles, embora fosse fruto de
uma apreciacdo menos estudada e mais empolgada, ndo foi sem razéo.
Reconhecer o tempo como devir, fluxo — isso era valorizar o novo, e ndo a
permanéncia. Isso era moderno. (DUARTE, 2012, p. 113).

Nessa perspectiva, os quadros de Anita Malfatti, em exposicdo desde 1917 foram
emblematicos para o discurso vanguardistico e a sua defesa da "criacdo livre" contra a
"tradicdo normativa" (DUARTE, 2012, p. 114). Pedro Duarte situa a repercussao da
exposicdo da pintora expressionista como a "versdo brasileira da 'querela entre antigos e
modernos' que perpassou todo o debate cultural europeu entre os séculos XVII e XVIII"
(DUARTE, 2012, p. 114). Tragando um paralelo com o movimento romantico aleméo, que
sob a lideranca de Schlegel incorporou uma critica a tradicdo e, consequentemente a
fidelidade legada aos modelos do passado na producdo de novos artefatos culturais e
esteticos, Duarte interpreta 0 movimento de renovacdo paulista como um projeto para o
futuro (ou "ponto de transformacéo” (p. 116)) que abria novas perspectivas de criagdo e ao
mesmo tempo se situava como um vir a ser, dentro de um horizonte de expectativas menos
Obvio, uma vez descartada qualquer necessidade de buscar um ponto de apoio em uma

tradicdo; o que por outro lado, na prética, o tornava pouco compreensivel:

O chogue ao entrar em contato com a arte moderna, sentido pelos
espectadores, era parte essencial da estratégia para transforméa-los. Dai as
exigéncias formais das obras, que tinham que abandonar antigas férmulas,
como a rima e a métrica na poesia, para que o leitor ampliasse a sua
sensibilidade e o seu pensamento, através do verso livre, por exemplo. O
objetivo ndo era o0 novo pelo novo, mas sim a atualizagéo da percepgéo na
época moderna, que ja mudava ela mesma a existéncia do homem. Tanto
assim, que o editorial de Klaxon € incisivo: “KLAXON ndo se preocupara
de ser novo, mas de ser atual”’. O Modernismo buscava, portanto, a
atualizacdo da arte e da cultura brasileiras: a arte seria a ponta de lanca do
movimento, mas sé teria sentido caso conseguisse tirar sua forca também
da singularidade de nossa cultura. (DUARTE, 2012, p. 116).
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Em outras palavras, o discurso dos intelectuais modernistas, bebendo mais uma vez
da fonte europeia, dotou-se de um intuito transformador disseminando no meio brasileiro
uma postura que além de questionar a autonomia e o papel exercido pela arte na sociedade,
visava o seu redimensionamento por meio de sua insercdo propriamente dita na vida social,
restabelecendo, em nova configuracdo, a relagdo entre arte, passado e sociedade presente
para a construgdo ou o agenciamento de uma modernidade cultural.

Entretanto, a transposicdo do ideario vanguardistico europeu acirrou algumas
contradi¢cGes no contexto brasileiro. Vivendo um processo de modernizacdo atrasado, o
Brasil ainda ndo se definia como uma sociedade urbano-burguesa e ao contrario do que
ocorre na Europa, a arte vanguardistica surge aqui mais como "aliada da burguesia nascente
do que sua contestadora” (DUARTE, 2012, p. 117).

Desapontado com o resultado do movimento, como afirma Pedro Duarte (2012, p.
118), o proprio Mario de Andrade em balancos postumos faz uma verificacdo desfavoravel
do Modernismo. N&o obstante a consolidacdo de uma revolucdo estética que havia posto
abaixo o academicismo até entdo reinante, ele constata a incompletude do movimento em
sua dimensdo pratica, verificando que em lugar de amparar a coletividade, a arte sofreu, ao
contrario, um processo de individualizacdo crescente. Eis os mais profundos paradoxos da
vanguarda modernista: além de servir a legitimacdo da burguesia paulista emergente, ainda
evadiu-se na tarefa fundamental de voltar-se para a dimensao coletiva, fixando-se como um
ideario incompreensivel do ponto de vista prético.

Se o caréater utdpico da vanguarda havia frustrado as expectativas projetadas em
1922, os estudos, as recolhas e a observacdo das dindmicas tradicionais permaneciam, por
outro lado, como reivindicacdo ao conhecimento do Brasil. E esse aspecto une 0s interesses
aparentemente conflitantes de Gilberto Freyre e Mario de Andrade.

Ademais, nem todo gesto que se inclui na vanguarda, seja por adesdo ao
compromisso modernista ou por ocasido de extensiva contemporaneidade, pode ser
associado a uma nocdo de liberdade revolucionaria. Como argumenta Antdnio Arnoni Prado
em 1922- Itinerario de uma falsa vanguarda: os dissidentes, a Semana e o Integralismo

(1983), a propria postura de vanguardista constitui uma ameaga a liberdade, uma vez que:

O excesso da teoria ocupara o espago privilegiado das obras inovadoras,
localizando-se ai o vicio original da arte moderna. O pior indicio é a falsa
liberdade que tal atitude determina, sobretudo quando se levaem conta...]
o lado tir&nico dos manifestos de vanguarda, que insistem em relativizar o
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mundo de um ponto absolutamente inadequado para uma Visdo
globalizadora dos seres e das coisas. (PRADO, 1983, p. 50).

Afinal, a discussdo em torno das definigdes de um carater nacional pelas elites que
buscavam garantir o seu lugar na redefini¢do da sociedade e dos discursos sobre a na¢éo nao
poderia ter interesses verdadeiramente revolucionarios no sentido de sua preocupacdo com
as massas, dado que essa relacdo ndo destituia a hierarquia subjacente a configuragéo social
dominante.

Na tentativa de polinizar outras regides, o discurso modernista foi langado como uma
espécie de germe modernizante em tom de uma agressiva imposi¢cdo do novo. Mas as ideias
“futuristas” que mais tarde seriam realocadas no programa modernista por sua relagdo com
fascismo italiano, encontraram resisténcia organizada entre os escritores nordestinos que,
atentos aos primeiros ecos, posicionaram-se em defesa das tradi¢cfes ameacadas, em uma
postura declaradamente conservadora e tradicionalista, consentanea aos problemas
econdémicos do Nordeste e sua invisibilidade no meio nacional, de modo que essa
confrontacdo causou grande agitacdo na capital pernambucana, sobretudo entre os
intelectuais ligados a tradicional Faculdade de Direito de Recife e a antiga aristocracia
oligarquica.

Dois foram os suportes que alimentaram as discussGes na imprensa periddica de
Pernambuco. De um lado, o Jornal do Commercio encetava a divulgacdo das ideias
"futuristas" por intermédio de um correspondente dos modernistas paulistas, Joaquim
Inojosa. De outro, os intelectuais nordestinos esbocavam suas reacGes, mas também

deixaram-se penetrar pelas ideias de renovacao:

ndo obstante o atraso em que se encontrava 0 Nordeste em relagdo ao Sul,
Recife de qualquer modo era palco de um incipiente desenvolvimento
urbano, industrial. Tal fato contribuia para gerar um estado de tensao,
responsavel, por sua vez, pela consciéncia de uma necessidade de mudanca
nos niveis politico, econdmico e social. Ora, essa nova realidade que se
esbocava pedia, do ponto de vista cultural, novas formas de manifestacgéo,
e do ponto de vista artistico, novas formas de representacdo, o que ndo
deixa de significar uma abertura para a propagagdo de ideias novas.
(AZEVEDO, 1984, p. 22).

Entre os primeiros reativos a postura modernista no Nordeste esteve José Lins do
Rego, antes mesmo de conhecer aquele que seria 0 mentor do movimento regionalista e
organizaria, com o apoio de outros intelectuais, um conjunto de principios pela valorizagdo

das tradigdes nordestinas.
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N&o obstante as hostilidades e provocacdes, essa confrontacdo impulsionou o espirito
de renovacao estética também no Nordeste pela provocativa mensagem de mudanca. Mas a
elite intelectual nordestina, procurando garantir que ndo se esquecessem aqueles esquemas
tradicionais que ainda permaneciam como valores atuantes na vida social da regido, adotaria
uma postura conciliatdria, ainda que alguns jamais tenham admitido a renova¢do como um
efeito do modernismo.

De todo modo, o clima literario nordestino nos primeiros anos da década de 1920 foi
marcado, segundo Azevédo, por certo marasmo produtivo, sob a preponderancia de sonetos
de "mé qualidade" e prosas que adotavam um "tom superficial e moralista de pouca
imaginaco criadora” (AZEVEDO, 1984, p. 25). As referéncias estrangeiras eram ai também
de contestavel valor literario e havia grandes dificuldades de interacdo para que se

organizasse um movimento literario mais vigoroso:

Analisando a "inferioridade dos nossos movimentos literarios regionais",
Humberto Carneiro, em cronica publicada na revista Renascenca, n. 4, de
3 de outubro de 1921, vé como causas do fendémeno a falta de
comunicabilidade entre os escritores da provincia, acentuada pelas
enormes distancias, a precariedade das revistas e das casas editoras, 0
desinteresse do publico, além da corrida para a metropole, o Rio de Janeiro,
dos melhores valores das provincias. (AZEVEDO, 1984, p. 25).

Tendo em vista essa conjuntura, a retomada regionalista ndo visava um retorno ao
passado, mas uma atualizacdo dos antigos valores tradicionais da aristocracia acgucareira
nordestina. Esse &, portanto, um movimento liderado por "filhos e netos de senhores de
engenho” (AZEVEDO, 1984, p. 100) interessados em resguardar os monumentos, 0
patrimbnio historico, as manifestacdes artisticas tipicas e 0s costumes nordestinos,
elementos que seriam mais tarde institucionalizados pela criacdo do Centro Regionalista do
Nordeste.

Antes, porém, o 6rgdo mais representativo das preocupacdes regionalistas foi a
Revista do Norte, caracterizada por Azevédo como uma publicacéo de circulacéo irregular,
mas de cuidada composicdo grafica que congregava os interesses regionais através de
ilustracdes, fotografias, desenhos e uma especial atencdo as caricaturas, género que se
encontrava em franca ascenséo, sobretudo, por estar ligado ao humor e a critica politica.

Com base em seu editorial, Azevédo traga as suas principais preocupagdes: 0
tradicionalismo, a tipicidade da regido e as transformagdes artisticas ao longo do tempo: “Ao

preconizar tais objetivos, a revista entende que estara se inserindo numa campanha de cunho
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nacional, existente no Brasil, definida como ‘um despertar eloqiiente de carinhoso interesse
pelo estudo de nossa histdria, de nossas artes, de nossos costumes e tradi¢des’.” (AZEVEDO,
1984, p. 109).

Panoramicamente, a revista evidencia a existéncia de uma confrontacdo expressa
entre a abolicdo de um passado que para o Sudeste/Sul estaria em uma dimenséo longinqua
e refletia 0s momentos dissonantes vividos pela historia das duas regides. De todo modo, as

ideias futuristas ndo tiveram grande vigor no Nordeste porque:

0s que divulgavam o modernismo, tendo como quartel general o Jornal do
Commercio, pertencente aos irmdos Pessoa de Queiroz, ligados até por
lacos de familia ao presidente Epitacio Pessoa, tinham como palavra de
ordem imitar Sao Paulo, especialmente naquele primeiro grito de urgéncia
na destruicdo do passado. Insistia-se no privilégio do urbano sobre o rural,
proclamava-se a necessidade do progresso, tudo vazado em metéforas
oriundas de realidades marcadas pela pressa, pela rapidez, pela velocidade.
N&o se tinha em consideracdo, nesse momento, a situacdo econdmica da
regido, procurando-se verificar as condi¢Ges de aclimatacdo das novas
ideias em uma realidade diversa daguela de onde elas provieram, mesmo
tendo-se em conta o incipiente processo de mudanca por que passava 0
Recife daquela época. O fato é que tal mensagem, compreendida como
futurista, ndo era acompanhada de sugestGes concretas que pudessem
alimentar com um contetdo novo a nova forma de arte preconizada. Essa
auséncia de propostas diretas devera ter sido responsavel, entre outras
coisas, pela acolhida em geral polémica, quando ndo zombeteira que se deu
aos primeiros andincios do modernismo em Pernambuco e, a partir dai, no
Nordeste em geral. (AZEVEDO, 1984, p. 174).

Nessa conjuntura, a intelectualidade ligada aos valores tradicionais do Nordeste, por
discordar dos principios "futuristas" que anulavam o sentido das tradi¢des como valores de
criacdo se nega a incorpora-los artisticamente, rejeitando e diminuindo o impacto do

acontecimento para as letras nacionais:

Os do grupo de Recife negaram entdo o valor que os modernistas do Sul
atribuiram a "Semana", como atitude duradoura e, naturalmente, entende-
se, como expressao centralizadora de um movimento de ambito nacional.
E a adverténcia critica contra o acontecimento histérico, apontando-lhe o
artificialismo e a consequente transitoriedade, segundo José Lins do Rego,
foi feita por Gilberto Freyre, a partir de 1923, quando regressou ao Brasil.
Ampliando a reagdo, no jornal que dirigia com Osorio Borba, colocara-se
éle proprio em oposi¢do & Semana de Arte Moderna, ndo para defender a
geracdo que representava o passado, mas sobretudo, "para verificar na
agitacdo modernista uma velharia, um desfrute, que o génio de Oswald de
Andrade inventara para divertir os seus Ocios de milionério".
(CASTELLO, 1961, p. 98).
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Embora, José Aderaldo Castello demonstre em José Lins do Rego: modernismo e
regionalismo (1961) que o espirito de resisténcia ao movimento estético paulista fizesse
parte de antem&o da postura de José Lins, expressa pelo semanario Dom Casmurro®, os
interesses manifestados nessas publicacGes se definem, como afirma Azevédo (1984, p. 25),
a principio, mais como politicos do que como literarios.

E, pois, com a intervencdo a distancia de Gilberto Freyre (que ainda realizava seus
estudos em Ciéncias Politicas e Sociais nos Estados Unidos, sob a orienta¢do do renomado
antropologo Franz Boas), por meio da ténue relacdo com o Diario de Pernambuco, no qual
mantinha sua coluna "Da outra América", que o posicionamento da intelectualidade
nordestina em relagcdo ao modernismo paulista, de um modo geral, comega a ganhar forma

e a esbocar-se como movimento estético dotado de valores de criagéo.

2. O articulador da “fraternidade regional”: um projeto para a nagao

"Familiarizado com as Ultimas tendéncias européias e norteamericanas"
(PALLARES-BURKE; BURKE, 2009, p. 66), Freyre se lanca como um articulador3! em
meio aos seus contemporaneos que aderiram paulatinamente as suas interpretaces
encetando um novo circulo de amizades que se formava como tributario de suas eloquentes

projecdes:

Os amigos de Freyre no Recife, que pertenciam quase todos a mesma
geracdo, nascidos na virada do século, partilhavam seus interesses
regionais e regionalistas. Com sua fluéncia, seu carisma, suas extensas
leituras e — ironicamente — seu estilo europeu (incluindo a jaqueta de
tweed que vestia mesmo no calor do verdo pernambucano), Freyre tornou-
se lider natural do grupo. O "cla", como se poderia chaméa-los, incluia o
escritor José Lins do Rego e o pintor Cicero Dias, que ainda estavam no
comeco de suas carreiras e que abragariam a causa de enraizar suas varias
artes nas tradigbes brasileiras e na muito necesséaria substituicdo da
"humildade cultural” que dominava o pais pelo "orgulho criador” [...].
(PALLARES-BURKE; BURKE, 2009, p. 67).

30 Segundo Neroaldo Pontes de Azevédo: "O semanario Dom Casmurro, fundado por José Lins do Rego e
Osorio Borba, € amostra exemplar do envolvimento politico da imprensa e de suas consequéncias. Em suas
paginas aparece claro o reconhecimento do estagio sombrio por que passa o Estado Nordestino: 'Pernambuco
se afunda hoje na mais humilhante e dolorosa penumbra’, escreve Osério Borba, sob o pseudénimo de Juvenal
Caboclo, em 'A queda de Harpagdo', no n. 1." (AZEVEDO, 1984, p. 23).

31 pallares-Burke e Burke se referem a Freyre como um mediador cultural que transp0s e discutiu "ideias e
problemas europeus e norte-americanos a leitores brasileiros". (PALLARES-BURKE; BURKE, 2009, p. 307).
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As pesquisas de Boas, nas quais Freyre voltava conceitualmente imbuido,
destinavam-se, conforme afirmam os autores de Repensando os trdpicos: um retrato
intelectual de Gilberto Freyre (2009), a compreenséo dos principios de adaptacdo do homem
em sociedades primitivas. Sendo assim, sua analise da sociedade brasileira se pautava por
um principio de observacdo das condi¢cbes do meio e de sua inferéncia sobre o caréater
humano nele formado. O que se enquadrava de certa forma como uma acepcdo, sendao
contraposta, anteposta ao elogio da sociedade industrial e tecnoldgica, estagio que o
Nordeste ainda ndo havia alcancado.

Nesse sentido, a interpretacdo de Freyre sobre a modernizacdo brasileira
encaminhou-se por uma visada essencialmente comparativa. Determinados os principios
cientificos a serem seguidos em seu trabalho interpretativo, ao retornar ao Brasil, o sociélogo
intensifica a sua participacao no cenario das discussdes a respeito do tracado da modernidade
brasileira e, agilmente, dentro de dois anos (1924-1926), em Recife ja estava constituido o
Centro Regionalista, publicado o Livro do Nordeste (1925) — organizado por ele a propdsito
do centenario do Diario de Pernambuco — e preparava-se entdo o 1° Congresso Regionalista

do Nordeste:

Retornando ao Brasil em 1923, Gilberto Freyre insere-se vivamente nas
discussfes sobre a renovacdo cultural da regido Nordeste, travando
polémicas com Inojosa e articulando e sistematizando o Regionalismo que
ganharia contornos claros a partir de 1924 com a fundagdo do Centro
regionalista do Nordeste e em 1926 com a realizacdo do Primeiro
congresso regionalista do Nordeste. Historiadores do periodo como Souza
Barros (1972) e Tadeu Rocha (1964) atribuem grande importancia a esses
dois eventos, marcando-0s como 0s elementos que ajudaram a alargar o
raio de agdo do Regionalismo, divulgando-o pelos estados de Alagoas,
Paraiba e Rio Grande do Norte. No trabalho de publicizacéo das sugestdes
regionalistas, José Lins também assumira um papel privilegiado
particularmente entre os circulos intelectuais paraibanos e alagoanos.
(CHAGURI, 2009, p. 35).

Na sintese de Mariana Chaguri, destacam-se principalmente o dinamismo em torno
da institucionalizacdo do movimento e sua difusdo entre a intelectualidade dos arredores de
Pernambuco como forma de definir e expandir o ideario regionalista, apesar de Gilberto
Freyre afirmar, no Manifesto regionalista, o carater "assistematico” e "anarquico™ a0 mesmo
tempo que antidoutrinario (FREYRE, 1976, p. 12) como diretriz do movimento.

Ao perpassar a fase de formacéo e afirmacéo intelectual do jovem Freyre, em "Um

manifesto guloso” (2004), Antonio Dimas verifica que as posi¢des adotadas e expressas no
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Livro do Nordeste®, ainda que de modo sucinto, se fariam presentes do ponto de vista
programatico em sua trajetéria como intérprete da sociedade brasileira. Outro aspecto
salientado nesse empreendimento é a capacidade de Freyre de reunir colaboradores para o
projeto, ainda que o reconhecimento de sua capacidade intelectual ndo tivesse de todo se

firmado:

O que primeiro chama a atencdo nessa obra coletiva, orquestrada por um
MOCOo a guem, poucos meses antes, um capiau andnimo hostilizara em
publico com o titulo grosseiro de “fruto bichado da literatura brasilio-
ianque”, ¢ sua capacidade de recrutar colaboradores originarios de oficios
diferentes e de formacao intelectual heterogénea, cimplices todos da tarefa
de reabilitacdo cultural do Nordeste. Arrancar das obrigacdes quotidianas
em que se viam enredados esses colaboradores, que exerciam a politica, 0
jornalismo, o magistério superior, a advocacia, a engenharia, a medicina
ou a alta administracdo do Estado ja demonstra habilidade e capacidade de
lideranca intelectual, uma vez que a iniciativa partia de um jovem de
familia conhecida, mas de dotes intelectuais ainda incertos, porque nao
comprovados em publico. (DIMAS, 2004, p. 8).

Para Dimas, o Livro ndo s6 sintetiza as preocupag¢fes em promover a preservagao e
valorizar os aspectos culturais e sociais, da paisagem natural e arquitetdnica do Nordeste em
face da modernizacdo aterradora que descaracterizava o0 modo de vida "legitimamente
brasileiro”, como também pode ser considerada como uma "simula" (DIMAS, 2004, p. 11)
dos temas e do método interdisciplinar de Freyre:

Os artigos recolhidos e publicados séo testemunho eficiente de um plano
abrangente e ambicioso, que tanto poderia contemplar a descri¢do arida
dos municipios pernambucanos ou das ferrovias nordestinas, como poderia
descer a delicadezas acerca do artesanato de rendas ou da descrigdo
enamorada de velhas janelas e portbes de Olinda e Recife. O Livro do
Nordeste rejeita, portanto, as barreiras de campos intelectuais, porque
deixa claro, logo no inicio, que se construiria em cima de um conceito a
ser abertamente defendido mais tarde, o de regido. O que animava aquele
nimero de aniversario era, proclama um editorial ndo assinado, a
fraternidade regional que levava em conta “as aspiragdes ¢ 0s interesses
de toda a regido, acima dos simples interesses de estado”. (DIMAS, 2004,

p. 8).

32 Gilberto Freyre assina trés artigos no Livro, intitulados: "Vida social no Nordeste. Aspectos de um século de
transicdo"; "A pintura no Nordeste" e "A cultura da cana no Nordeste. Aspectos do seu desenvolvimento
histérico”, os quais tratavam de colocar em pauta, sob a perspectiva do regionalismo tradicionalista que
caracterizaria todo o pensamento do autor, a discussdo em torno da importacdo de modelos estrangeiros
incompativeis com a realidade brasileira, estendendo criticas a modernizagao que atropelava as tradi¢cGes mais
arraigadas e censurando a superficialidade da arte na contemplacdo da realidade "natural” e "social" do
Nordeste. Pelo recorte temporal secular também ja se antecipa a dimensdo das aspirac@es intelectuais de Freyre,
assim como a abrangéncia interdisciplinar do seu pensamento que aparece na diversidade dos temas de seus
artigos que transitam do &mbito social ao artistico e histérico; e ainda destaca-se a propria mobilizacdo de uma
variada gama de intelectuais que conciliaram seus saberes em torno da regido Nordeste.
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Do ponto de vista documental, portanto, o Livro é quase uma declaracédo de principios
que antecipa e compendia as preocupagdes do grupo liderado por Freyre, mesmo antes da
controversa e tardia publicacdo do Manifesto Regionalista; ao mesmo tempo que ajuda a
construir a imagem de intelectual articulador, fundamental como veremos para se entender
a sua atuagao no panorama do discurso luso-tropicalista®® formulado a partir da década de
1940.

Antonio Dimas (2004) e Maria Arminda do Nascimento Arruda (2011) convergem
em associar a proposta regionalista como um principio de analise e compreensao do Brasil
diferente e descentrado da utopia modernista (no sentido da promessa de realizacdo que 0s
modernistas paulistas atribuiam ao efeito da modernizacdo). Convertido em formalizacao
romanesca, o0 principio da desrealizacdo da modernizacdo, refletia uma concepgdo nao
utopica, mas realista e, em alguns casos, pessimista da realidade social brasileira.

Também em termos de uma concep¢do ndo-utdpica, Dimas aponta o carater "guloso”,
porque fortemente associado a culinaria farta dos engenhos, construindo uma analogia com
a dimensao material das propostas regionalistas antecipadas no Livro e depois revisitadas na

reescritura do Manifesto de Gilberto Freyre:

Ao contrario do que se espera hormalmente de um manifesto, dirigido, de
preferéncia, ao intelecto, area onde devera provocar e estimular reflexdes
demoradas e graves, o de Gilberto mexe com o estdmago e com as papilas.
Seu destino é outro e faz do cérebro caixa de ressonéncia secundaria. Seu
processo, inequivoco, mas implicito, de desconstrugdo, assenta-se,
portanto, em fungdes pedestres, os da digestdo. E, a0 mesmo tempo em que
opera essa decepcdo voluntaria, ele também desconstréi a frase feita
quando reconhece que “ndo sé do espirito vive o homem”, mas também do
pdo comum, do “pdo de 16, do pao-doce, do bolo que ainda é pdo”. Nesse
momento, seu espirito zombeteiro e materialista puxa mais pra baixo ainda
0 intuito desidealizador da frase, alterando-lhe a sequiéncia e nela enfiando
dados de realidade cotidiana. Assim, desmancha-se, de vez, a expectativa
normalmente poética de um manifesto que ndo aponta para as alturas, mas
para os baixos e, quando muito, para os lados. Nesse enquadramento, 0
Manifesto Regionalista é pantagruélico, rabelaisiano e carrega, portanto,
na direcdo oposta a do sublime. Pouco promete, é nada utépico, ndo ilude.
Foge daquela sociologia messianica e salvacionista que se implantou em
outros setores do pais. Talvez porque Gilberto conhecesse bem o lugar em
que vivia. (DIMAS, 2004, p. 23).

3A circulacéo de Antonio Ferro, escritor portugués ligado ao modernismo propagado pela revista Orpheu, pelo
Brasil entre os anos de 1922 e 1923 (PINTO, 2011, p. 20), entre Recife e S&o Paulo pode evidenciar
embrionariamente o contato dos intelectuais portugueses com as ideias freyreanas em ascens&o.
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O contraste que se pode perceber entre a expectativa materialista do manifesto e
aquela perspectiva utopica da vanguarda modernista de 1922, tratada por Pedro Duarte
(2012), é que a primeira se aproxima da dimensdo instintiva, primitiva, do homem em
relacdo ao seu meio; ao passo que a segunda teve um impacto mais abstrato com relacdo a
sua penetragdo no plano da coletividade®*.

Gilberto Freyre extraiu de seu aprendizado junto a Boas a importancia da
compreensdo do homem a partir de sua relagdo primitiva com o meio e incitou o folego
necessario a transformacdo do que havia se tornado preocupacao entre os intelectuais
nordestinos em um movimento néo de renovacao propriamente dito, mas de revigoramento
das matrizes culturais. Ele se langava, assim, como representante e propagador de uma nova
postura intelectual da aristocracia nordestina em face das mudancas emergentes na sociedade
brasileira.

A postura de Freyre constituiu-se, mediante a adeséo da classe intelectual nordestina,
como legitimadora de um polo intelectual hegemonico que disseminava sua interpretagdo
sobre a moderna sociedade brasileira, oferecendo argumentos e um campo vasto para as
novas producdes culturais.

Muito embora 0 seu pensamento encontrasse ecos declarados em tendéncias
estrangeiras — o que por um lado atuou na legitimagdo de suas ideias por um pais ainda
sofrego de afirmagdo intelectual propria —; a sua preocupacdo sintetizada em uma
abordagem multifacetada se voltava de fato para a reinterpretacdo daquela regido em um

esforco de restaurar os pilares desgastados da tradicdo historica nordestina:

Do vernéaculo, arrancou ele o material com que refaria a plasticidade que
detectava em todo canto geogréafico e historico de seu chdo; da Historia,
cultivada na companhia de Oliveira Lima, extrairia ele a informacéo a ser
processada em formato novo; da Antropologia, aprendida nas vizinhancas
do Harlen, no “melting pot” de Manhattan, sacaria ele um novo ponto de
fuga para a compreenséo do negro brasileiro. A tarefa era, portanto, a de
restaurar um pedaco do pais, cuja gloria se esfumacara com a mudanga do
nosso eixo econémico. (DIMAS, 2004, p. 12).

O projeto regionalista ganha, portanto, dupla importancia para Freyre. De um lado,
ele empenhava-se em construir — corroborada por argumentos cientificos — uma visdo da

especificidade sociocultural, histérica e antropoldgica do Nordeste, segundo a qual o

3 A guisa de ilustracdo, mesmo Macunaima (1928) que tem uma fundamentagdo pantagruélica
(FIGUEIREDO, 2005, p. 257), na qual o anti-herdi alegorico se opde ao sublime, ndo sé pela carga humoristica
de que é dotado, como também pelo realismo grotesco que perpassa a sua construcdo, a sua relagdo com a
coletividade ¢ abstrata e, em grande parte, forjada pela invengéo.
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empreendimento era visto como uma misséo intelectual. De outro, frente ao declinio da elite
acucareira, o argumento cientifico se convertia em afirmacéo da perenidade simbdlica dos
principios culturais formulados pela aristocracia nordestina na vida brasileira, como forma
de salvaguardar o seu valor enquanto representacdo. Constituia-se, assim, uma sincronia de
interesses cientificos e pessoais, claramente amparada em sua ascendéncia aristocratica.

Essa centralizagéo e supervalorizagao da regido nordestina em termos de "formacao"
cultural acabou por produzir um paradoxo no discurso regionalista-tradicionalista
(D'ANDREA, 1987, p. 129). Se por um lado ele ressaltava a necessidade de uma integracao
cultural das diversas regides que compunham o pais, por outro essa interpretacdo se
amparava em uma ldgica cultural hierarquica cujo topo era ocupado pela regido nordestina.
E provavel, entretanto, que na visdo de Freyre, essa hierarquia ndo fosse concebida como
um contrassenso, mas como congruéncia de sua convic¢do de haver uma hegemonia regional
na formacéo sociocultural do Brasil.

Apesar disso, o sincretismo de seus estudos, manifestado na juncéo que ele operou
entre ciéncias politicas e sociais, historia, antropologia, pintura, fotografia, literatura,
artesanato e culinaria (DIMAS, 2011) ofereceu um modelo de interpretacdo mais amplo da
sociedade brasileira, no qual o romancista percebeu um profuso campo de atuacéo, sobretudo
no decorrer da década de 1930, quando se operou um amadurecimento da necessidade de
renovacdo estética e da instrumentalizacdo literaria das linguagens brasileiras, j4& sem o
frenesi dos espiritos defensores e combatentes que agitaram o decénio anterior, isso
concomitante a uma consciéncia mais apurada da condicdo de dependéncia e
subdesenvolvimento, bem como da necessidade de adequacdo de conceitos estéticos
estrangeiros a realidade sociocultural brasileira.

Ressalte-se que, para além da desenvoltura de Gilberto Freyre como lider intelectual,
outro aspecto — este porém de ordem epistemoldgica — foi responsavel pela sua posicao de
destaque no movimento de Recife. Os estudos sociais e antropoldgicos ganhavam espago no
cenario cientifico internacional, o que fez com que as ideias e 0s conceitos incorporados no
periodo de sua formacdo fora do Brasil correspondessem as novidades e "avancos” no
pensamento da intelectualidade ocidental, sobretudo para as novas interpretagdes culturais.
Gilberto Freyre procurou, entdo, integrar 0s seus interesses pela tradicdo patriarcal
nordestina a preocupacao geral dos estudos sociologicos.
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N&o obstante ter concebido a formagéo brasileira sob o crivo homogeneizador®® da
regido nordestina, a principal contribuicdo do discurso regionalista de Freyre se deu em
relacdo as discussdes a respeito da formacdo sociocultural brasileira e suas implicaces no
contexto da modernizacédo tecnologica.

Em suma, o regionalismo-tradicionalista de Gilberto Freyre propds uma percepgéo
do fendbmeno social essencialmente articulada entre regido, tradicdo e nagdo. Por meio de
um processo de catalogacao, sugerido na valorizacdo das tradi¢cBes pernambucanas, e da
énfase dada a revisitacdo das tradicdes regionais, 0s escritores correligionarios ou
simpatizantes dessa abordagem procuraram compreender e interpretar o carater nacional por
meio das arestas regionais. Surgem entdo romances que problematizam a histéria, a estrutura
social e a politica locais sob o invélucro de microdinastias interessadas na concentracao de
riquezas e na exploracdo dos miseraveis.

Dai a importancia do surgimento de obras que empreenderam ciclos, tais como o
“ciclo da cana de acucar” de José Lins do Rego, o “ciclo do cacau” de Jorge Amado e a saga
gaucha de Erico Verissimo, assim como os romances dedicados a tematica da seca, cujos
representantes cardeais foram Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos. Séo, de modo geral,
sucessivos experimentos na tentativa de compreender e interpretar as estruturas sociais e ao
mesmo tempo incorporé-las artisticamente criando um vinculo estreito e indissociavel entre
literatura e sociedade.

Para alcancar outros contextos brasileiros, uma das estratégias do discurso
regionalista-tradicionalista foi justamente a de entender o pais com base na noc¢do de
sedimentacdo cultural, isto €, de “unidade na diversidade”. A partir dessa abordagem, o
conceito de regido foi revestido por uma perspectiva de integracdo nacional, refletindo no
gesto aparentemente anarquico do movimento, a tentativa de determinar uma nova
concepcao de cultura e identidade nacional.

Embora produzisse uma viséo "harmonicamente articulada”, como ressalva Selma
Moema D'andrea (D'ANDREA, 1987, p. 47), das configuragdes da cultura e da sociedade
brasileira ao longo dos séculos porque sustentava-se, basicamente, sobre generalidades dos

modos e meios de vida rurais brasileiros em oposic¢ao ao estilo urbano e descaracterizador

35 Como demonstra Selma Moema D'Andrea (1987), o discurso de Freyre pela defesa da ordem e da tradicdo
cultural nordestina foi sintetizado no conceito unificador de regido, ao atribuir ao Nordeste agucareiro um
conjunto atuante de valores culturais seculares que promoveu uma visdo "harmonicamente articulada”
(D'ANDREA, 1987, p. 47) da formac&o social brasileira e dissimulou a existéncia de outras regifes em termos
de tradigdo e cultura promovendo uma pasteurizacdo a partir da afirmacdo de sua hegemonia.
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provocado pela desenfreada e recente modernizagdo das grandes cidades, do extenso
territdrio dominado por técnicas primitivas haviam de emergir outras identificagdes e, assim,
também novas propostas de abordagens das tradi¢oes.

No Diario de Pernambuco, em 11 de fevereiro de 1926, em artigo sem assinatura,
intitulado "1° Congresso Regionalista do Nordeste", davam-se noticias e detalhavam-se a
participagdo de intelectuais e as atividades desenvolvidas no evento, conferindo destaque as

palavras do entdo orador da ceriménia de encerramento Amaury de Medeiros:

[...] Este 1° Congresso Regionalista do Nordeste é uma semeadura feita ao
vento. Nunca se sabe o0 destino das sementes que o0 vento arrasta, mas
raramente elas morrem todas sobre a terra, mesmo quando a encontra
hostil, dura, secam umas, brotam outras e sobrevivem as mais fortes.
Foram sementes soltas aos ventos muitas florestas espessas, e 0 pdo que
comemos passou em somente da mao ingénua, inconscientemente
idealista, de um semeador e voou com o vento e este a mercé da chuva ou
do sol, da geada e da neve, resistiu, viveu, floriu, é hoje o pdo que a todos
alimenta... (Diario de Pernambuco apud AZEVEDO, 1984, p. 244).

Em termos menos poéticos:

Para entender o nosso regionalismo, forma nitida e apurada de patriotismo,
pouco importam, portanto, os limites do Nordeste, pouco importa o local
de nascimento: venha de onde vier, sera regionalista nordestino todo aquele
gue quiser colaborar conosco no nosso objetivo nacionalista. Venha de
Minas, do Rio Grande do Sul ou do Amazonas; do Centro, do Sul ou do
Norte, sdo regionalistas todos aqueles que sentirem conosco a necessidade
gue tem o Brasil de batalhar pelos nossos objetivos. (Diario de
Pernambuco apud AZEVEDO, 1984, p. 242-243).

Mais tarde, com a publicacdo do Manifesto, Freyre se refere também a questao:

Procurando reabilitar valores e tradicGes do Nordeste, repito que nédo
julgamos estas terras, em grande parte aridas e heroicamente pobres,
devastadas pelo cangaco, pela malaria e até pela fome, as Terras Santas ou
a Cocagne do Brasil. Procuramos defender esses valores e essas tradi¢des,
isto sim, do perigo de serem de todo abandonadas, tal o furor neéfilo de
dirigentes que, entre nds, passam por adiantados e "progressistas" pelo fato
de imitarem cega e desbragadamente a novidade estrangeira. (FREYRE,
1976, p. 56-57).

Fica evidente que, em termos estruturais, a énfase do argumento de Freyre se baseia
na oposigao entre tradicao e “neofilia” para contestar a introdugdo de estrangeirismos como
fator determinante de uma modernizacdo "futurista" rarefeita que Freyre julga como uma
adocao precipitada de tracos estranhos e inadequados ao meio brasileiro, exemplificada no

Livro do Nordeste a partir da reforma geral do Rio de Janeiro, arquitetada em 1904 pelo
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entdo prefeito Pereira Passos, segundo o modelo parisiense, de modo a alcancar, pela
transformacéo da arquitetura carioca, o status urbano, ocidental e civilizado da cidade
capital. (DIMAS, 2004, p. 10).

Por esse viés interpretativo, o discurso de valorizacao da cultura, da arquitetura, da
culinria, do artesanato e da historia que remetia ao passado nordestino acaba por se
converter em uma espécie de louvor ao conservadorismo, dotando-se de uma aura que ndo
sO julga, em alguns aspectos, a modernizagdo como um mal desnecessario (sobretudo
quando ligada a incorporacdo de um padrdo de vida estrangeiro), como ainda
comprometedor dessa ordem "natural” e "harmonica” que reflete a conciliacdo entre homem
e meio.

Nesse sentido, Selma Moema D'Andrea (1987), verificando no movimento a
predominancia de interesses de uma elite, majoritariamente composta por homens
descendentes de senhores de engenho, aponta 0 movimento regionalista-tradicionalista como
uma espécie de "reorganizacdo™ do patriarcado rural nordestino em reacdo ao surto urbano
e industrial pelo qual determinava-se um modo de vida burgués e citadino que ameacava
dissolver antigas tradi¢Ges e costumes patriarcais.

Dessa perspectiva, 0 movimento encerrou uma contraproposta de hegemonia cultural
em face da hegemonia econdmica paulista. Nas palavras de Selma Moema D'Andrea "a
ideologia da tradigdo libera o discurso reivindicatdrio de uma cultura (a nordestina) como
sintese da nacionalidade brasileira com o fito de mascarar a dialética mais profunda do
confronto entre a antiga sociedade rural e a nova sociedade urbana.” (D'ANDREA, 1987, p.
42).

Na visdo conservadora de Freyre, a incorporacdo da modernidade, quando
necessaria, deveria ser guiada por um juizo critico e seletivo que determinasse um processo
de conciliacdo capaz de anteparar e prevenir a completa descaracterizacdo da paisagem
natural e arquitetdnica que determinou histérica e socialmente 0 modo de vida brasileiro.

Grosso modo, se o "futurismo" visava exprimir esteticamente a experiéncia do
homem nas cidades; 0 "passadismo" regionalista procurava, antes, exprimir a relacdo do
homem com os ambientes longinquos dos grandes centros e 0 modo pelo qual se davam as
mudancas provocadas pela modernidade desigual na espacialidade brasileira, afetando as

tradi¢Oes provinciais. Nas palavras de Antonio Dimas:

0 projeto de renovacdo cultural do pais repartia-se, abrindo espaco a dois
segmentos dignos de respeito. No sul, tentava-se 0 emparelhamento com a
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arte européia, insistindo-se na fundamentagdo basicamente estética e
reprimindo-se, com isso, qualquer surto de veleidade regionalista, em
principio. Buscava-se uma arte urbana, talvez porque S&o Paulo quisesse
se firmar como criacdo deste século 20 e de outros futuros, ndo de
anteriores. Auto-imagem pretensiosa e obnubilada, sem davida, mas que
aproveitava a vaidade dos cafeicultores transoceénicos, a0 mesmo tempo
em que se jogava para baixo do tapete uma heranca histérica rala ou mal
conhecida e trabalhada, se comparada com a do Rio para cima. Quando
muito, tirou-se proveito do mito do bandeirante intrépido, desbravador e
seminal, voltado para o futuro. Uma S&o Paulo que ndo fazia muita questdo
de se lembrar de sua vida ronceira, pouco antes da industrializagdo
agressiva. Ndo fosse outra vez Manuel Bandeira, o elo permanente entre
Gilberto e Mério, a imagem matuta se perderia: Sdo Paulo era a Sé Velha
/ Cercada de sobradinhos coloniais, na qual o antigo Largo de S&o Bento
com as arvores nuas e magrinhas / pedia tanto um pouco de neve que lhe
desse um arzinho de Paris. Mito por mito, no nordeste, desrecalcava-se
esse regionalismo, escancarava-se o0 pesado passado rural e colonial,
assumiam-se as raizes longinquas, com fundamento na sociologia e na
antropologia. Mais ao sul, a caipirice ndo era matéria para discussdo
favorita de paulistanos ilustrados. Tanto é que Monteiro Lobato ficou fora
da festa modernista e o seu Jeca ndo pisou no Municipal. Sua botina
rinchava alto demais. (DIMAS, 2004, p. 14).

Assim, se o receio de lembrar o passado pouco glorioso pode ser atribuido como uma
apreensdo dos escritores paulistas, o temor nordestino se dava no sentido do esquecimento.
Na medida em que se expandia o louvor futurista, o contraste produzido pela ideologia
regionalista exacerbava a consciéncia do atraso e da disparidade com que a modernizacéo se
fazia sentir no Brasil.

Sob esse aspecto, a ideia de articulagdo entre as regides, entendidas como "unidades
de cultura”, marcou a proposta de uma integracdo nacional. Ndo obstante a &nfase verificada
no contexto nordestino, o programa definido por Freyre, Moraes Coutinho e Odilon Nestor,
entre outros intelectuais nordestinos, apresentava também uma preocupacdo com a
conjuntura nacional e com as suas unidades culturais de modo a reconhecer nas outras
regides valores e tradicdes que eram esquecidos e langados a margem em funcéo da presenca
avassaladora de modelos assimilados do velho continente. Na visdo de Freyre, o furor
“nedfilo” desfigurava e corrompia a autenticidade da cultura brasileira. Dessa forma, o0s

postulados regionalistas tinham em vista, para além da "reabilitacdo nordestina", promover:

Uma nova organizacdo em que as vestes em que anda metida a Republica
— roupas feitas, roupagens exoticas, veludos para frios, peles para gelos
gue ndo existem por aqui — sejam substituidas ndo por outras roupas feitas
por modista estrangeira mas por vestido ou simplesmente tunica costurada
pachorrentamente em casa: aos poucos e toda sob medida. (FREYRE,
1976, p. 55).



95

Em outros termos, 0 movimento visava empreender:

uma reorganizacao do Brasil, em que cada brasileiro, despido de roupagem
européia, se volte para o0 seu meio e penetre natural e sinceramente, sem
complexos coloniais, em nossa realidade, visando sempre a uma
‘articulagdo inter-regional’, para melhor compreensdo dos problemas e
definicdo da nossa unidade nacional. (CASTELLO, 1961, p. 52-53).

Portanto, esse posicionamento é melhor explanado em contraste com as propostas
modernistas identificadas ao eixo vanguardistico situado em centros urbanos de maior
diluicdo cultural (Rio de Janeiro e Sdo Paulo) porque deriva de um contexto marcado pela
disputa de defini¢Ges da identidade nacional.

Em particular, o regionalismo oferecia caminhos possiveis para autonomia do
escritor brasileiro em relagdo as formas emprestadas e Gilberto Freyre foi, talvez, um dos
intelectuais que melhor souberam articular essa no¢do a época na producdo de um novo
pensamento e de uma nova logica cultural que ndo s6 negava a hegemonia europeia, como
ainda a compreendia como um corpo ja obsoleto se considerado em si mesmo; mas Vvivo e
atuante nos processos de aculturacdo, o que fazia com que os grandes interesses cientificos
se desviassem das nacGes plenamente constituidas e fechadas para o ambito dos
deslocamentos culturais e processos etnoldgicos em aberto.

Nesse sentido, a consciéncia advinda do estudo e da conversao do meio — em sua
autenticidade social —em matéria de arte e criacdo literaria, dentro de um processo histérico-
literario, acabou por constituir um novo paradigma de afirmacao nacionalista. Ndo obstante,
no campo das ideias, os modernistas paulistas e os tradicionalistas pernambucanos terem
ensaiado hostilidades reciprocas.

O romancista de 30, entretanto, instrumentaliza essa diferencga de pressupostos com
a qual se concebem os projetos identitarios modernista e regionalista para construir
esteticamente as suas perspectivas da modernizacao, dos processos econémicos que moldam
a percepcdo do homem moderno brasileiro e do sentido que eles ganham dentro de uma
dindmica cultural que comp®&e o0 imaginario da nacao.

Assim, as obras mais refinadas do periodo séo aquelas que buscaram sentir o Brasil
a partir de suas dindmicas sociais e culturais. Dai as oscilagfes inerentes a essa produgéo, tal
como afirma Luis Bueno (2007), entre a experiéncia rural e a urbana; equivale a dizer, entre
as velhas estruturas e as novas técnicas que incidem mais fortemente, em concentracao e

intensidade, sobre a configuragéo urbana.
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Embora nem toda abordagem do tradicionalismo seja consentanea da valorizagéo sob
a qual o discurso ideologico freyreano o concebeu, a abordagem das tradigdes que estiveram
profundamente costuradas aos ambientes rurais e patriarcais possibilitaram ao romancista
um arsenal de ferramentas ligadas aos mecanismos sociologicos que promovem, dentro de
sua autarquia ficcional, uma interpretacdo dessa estrutura e suas incidéncias sobre a vida
social brasileira.

No balanco realizado por Antonio Candido (2006), nota-se uma importante mudanca

operada a partir de entdo nos rumos das relacdes culturais:

A partir dos movimentos estéticos do decénio de 1920; da intensa
consciéncia estético-social dos anos de 1930-1940; da crise de
desenvolvimento econdmico e de experimentalismo técnico dos anos
recentes, comegamos a sentir que a dependéncia se encaminha para uma
interdependéncia cultural (se for possivel usar sem equivocos esta
expressao, que recentemente adquiriu acepgdes tdo desagradaveis no
vocabulo politico e diplomatico). Isto ndo apenas dara aos escritores da
América Latina a consciéncia da sua unidade na diversidade, mas
favorecerd obras de teor maduro e original, que serdo lentamente
assimiladas pelos outros povos, inclusive o dos paises metropolitanos e
imperialistas. O caminho da reflexdo sobre o desenvolvimento conduz, no
terreno da cultura, ao da integragéo transnacional, pois o que era imitagéo
vai cada vez mais virando assimilagdo reciproca. (CANDIDO, 2006, p.
186-187)

Portanto, do ponto de vista das transferéncias culturais (principio a partir do qual os
estudos de literatura comparada devem ser abordados, no sentido das trocas e ndo da
imposicdo de modelos “universais™), a irradiagdo das interpretacfes sociologicas e literarias
permite supor, pelo acolhimento que lhe foi dedicado pelos intelectuais cabo-verdianos, a
ampliacdo do impacto do pensamento moderno brasileiro sobre a concepgdo estética e
cultural da época — que foi o principal propésito do movimento regionalista nordestino,
dominado por interesses aristocraticos.

As diretrizes analiticas de Gilberto Freyre produziram uma interpretacdo do Brasil
pautada na ideia de uma cultura nacional baseada na reciprocidade, ou no principio
preconizado pelo discurso regionalista-tradicionalista de "unidade na diversidade”. Sendo
este um principio interpretativo baseado na plasticidade, isto €, na ideia de acomodag&o de
elementos, ele se torna potencialmente capaz de ser operacionalizado em outros contextos.

Esse aspecto incide sobre as diferentes abordagens motivadas pelos conceitos
analiticos de Freyre, sendo possivel rastrear a sua apropriacdo em Cabo Verde, no &mbito da

construcdo, pelos claridosos, de uma ideia de “unidade na diversidade” que buscou associar
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a identidade insular cabo-verdiana a “portugalidade”, mais tarde transformada em cabo-
verdianidade; e também, por outro lado, a sua instrumentalizacdo (inserida em outros
propdsitos) nas formulacgdes discursivas politico-propagandisticas que sugeriam, em termos
integralistas, a revitalizacdo da unidade imperial lusa moderna. Tais abordagens podem ser
compreendidas como atestados da eficiéncia que esse discurso teve para a (imagi)nagéo

brasileira.

3. Luso-tropicalismo de salvacéo: a apropriagdo do discurso freyreano pelo Estado
Novo portugués

Embora ndo vissem com bons olhos o hibridismo freyreano formulado em Casa-
grande & senzala, sobretudo por ter desconstruido a pureza lusitana, os propagandistas do
governo salazarista viram na adocdo do carécter luso-cultural atribuido por Freyre a
formacao social e historica brasileira uma estratégia para conservar suas possessoes coloniais
e salvar o seu legado imperial pela via que era aceitavel naquele momento e que amenizava
a dimensdo monstruosa da exploracdo econémica: a via cultural.

As nocdes de regido e tradicao, atreladas a ideia de uma harmonia cultural primitiva,
foram preconizadas como uma espécie de conceitos metodoldgicos na apreensdo da vida
social pelo programa regionalista, e desempenharam um importante papel na difusao de seu
projeto de conceber a cultura nacional como unidades articuladas, com vistas a possibilitar
a adesdo de outros contextos brasileiros para além do Nordeste.

Foi também com base nesses conceitos que Gilberto Freyre, ja conhecido
internacionalmente, sobretudo pela grande receptividade de Casa-grande & senzala, tendo
sido convidado pelo Estado Novo a participar do debate internacional sobre a cultura
conformada pela colonizacdo, formulou a partir da década 1940 a sua defesa do luso-
tropicalismo em obras como O mundo que o portugués criou (1940), Um brasileiro em terras
portuguesas (1953), Aventura e rotina (1953), Integracdo portuguesa nos tropicos (1958) e
O luso e o tropico (1961).

O entrecruzamento da ambicao intelectual freyreana de se tornar o grande intérprete
da mesticagem para 0 mundo e os propdsitos politicos do Estado Novo portugués culminam
no processamento de uma conversdo daquela interpretagéo de Freyre, a respeito da cultura

brasileira se basear em uma nocdo esquematica de partes que se articulam, a qual havia
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desempenhado uma funcéo essencial para o desenvolvimento de uma ideia de totalidade
sedimentaria da cultura nacional brasileira, em pressupostos de uma integragdo maior entre
culturas mesticas nos tropicos.

O mesmo nexo holista — que para Jessé Souza constitui a sua “macrossociologia”
(SOUSA, 2000, p. 71) — empregado na nogéo de culturas articuladas em diferentes regides
brasileiras, as quais compdem um quadro cultural integrador da nacdo, se faz presente na
ideia de integracdo redimensionada a outros contextos da colonizacdo portuguesa.

Também ai, conforme aponta Souza, esse modo de interpretar reproduz logicas
hierarquicas que séo consideradas pelo socidlogo pernambucano como “naturais”, mas que
no fundo refletem a sua profunda orientagdo conservadora quanto & anélise dessas estruturas.

O novo direcionamento € apontado no texto de Jessé Souza como um marco de
distincdo entre as duas diversas fases da obra freyreana: a da "indagacdo" e a do
"enrijecimento™ (SOUZA, 2000, p. 70). Na fase da indagacdo se situam as obras produzidas
na década de 1930, nas quais Freyre elaborou a maior parte de seus principais conceitos
interpretativos em relacdo a sociedade brasileira. Na do enrijecimento, por sua vez,
conjugam-se aquelas mais marcadas pela tenacidade e fechamento de suas "assercdes"
ideoldgicas, publicadas entre as décadas de 1940 e 1960, quando buscava expandir sua
interpretacdo para outros contextos da colonizagdo portuguesa.

Por meio da diferenciagdo entre essas dois mo(vi)mentos da obra de Freyre, Souza
constata um ponto de contradi¢do na propria atuacao intelectual do soci6logo: a de que, de
uma perspectiva metodolégica, as obras da segunda fase apresentam-se sobejas de um
posicionamento radicalmente contrario ao da primeira, em que predominavam as hipéteses
e 0s questionamentos, 0 que constituiu o grande mérito de suas investigacdes. Buscando
mapear as possiveis causas desse enrijecimento, o autor aponta as criticas direcionadas a
Freyre no inicio de sua carreira intelectual pela falta de precisdo dos conceitos desenvolvidos
em seus trabalhos. Isto é, pelo desequilibrio entre muitas hipéteses (ou "intuicdes") e poucas

conclusdes:

Efetivamente Gilberto Freyre conclui na sua obra madura. Conclui
transformando algumas de suas brilhantes intuicdes de juventude acerca da
especificidade e singularidade da formacdo social brasileira em uma
ideologia nacionalista e luso-imperialista de duvidoso potencial
democratico. O que antes adquiria a forma do questionar-se acerca das
peculiaridades e transformacfes de uma cultura européia nos trépicos,
transforma-se em “tropicologia”, um conjunto de assercdes de
cientificidade duvidosa, carregadas de impressionismo, mas facilmente
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utilizaveis como uma ideologia unitaria do “tropical e mesti¢o”. Uma
ideologia do “apagamento das diferencas”. (SOUZA, 2000, p. 70).

Assim, a partir da nogcdo ordenada em Casa-grande & senzala — a de que a
mesticagem do passado portugués guiada pela "indecisdo étnica e cultural entre a Europa e
a Africa” (FREYRE, 2006, p. 67) determinou a sua "bicontinentalidade", também entendida
como "equilibrio de antagonismos"®*, predispondo-0 a "mobilidade”, "miscibilidade” e
"aclimatabilidade" (FREYRE, 2006, p. 67-72); isto €, ao contato intercultural, a assimilacdo
e a plasticidade — opera-se um redimensionamento da atuacdo portuguesa em outras zonas
de colonizacao.

O conceito de "area total” formulado em O luso e o trépico (1961) torna-se adjeto e
complementar ao de regido, agora entendida em termos de unidade fundamentada pela
colonizagdo portuguesa, com a pretenséo de instituir cientificamente as delimitagOes desse
circuito (PINTO, 2009, p. 152).

Claudia Castelo (2011), por sua vez, identifica uma progressdo dos pressupostos
interpretativos do socidlogo desde a elaboracdo de Casa-grande & senzala até seu franco
desenvolvimento nas obras posteriores, apontando que "as raizes do lusotropicalismo”

estariam ligadas a sua proposta de realizar:

uma leitura psicocultural do passado brasileiro “escorada na hip6tese geral
de que o conquistador portugués ja trazia em si tracos de carater
recorrentes” (Bosi 1992: 27): plasticidade social, versatilidade, apeténcia
pela miscigenacdo, auséncia de orgulho racial. O “ajustamento habil” do
portugués ao mundo tropical é explicado através de uma interpretacdo
causalista da mentalidade e da cultura portuguesas. E aqui que se
encontram com maior nitidez as raizes do lusotropicalismo. (CASTELO,
2011, p. 262).

Dando maior relevancia a centralidade que o retrato positivo do portugués havia
alcancado na obra de Freyre, pela sua admiravel postura antirracista, pelo singular universo
de inter-relacbes que soube criar, diferenciando-se enquanto colonizadores do carater
etnocéntrico e segregacionista comum em outros contextos de colonizacdo, na década de
1950 ocorre uma expansdo do discurso luso-tropicalista projetado com o intuito de

restabelecer a imagem colonizadora de Portugal perante as modernas relag@es diplomaticas.

36 Segundo os autores de Repensando os trépicos: um retrato intelectual de Gilberto Freyre (2009), essa
concepcdo foi tomada de empréstimo de Spencer e Giddings e adaptada em sua interpretacdo da sociedade
brasileira. (PALLARES-BURKE; BURKE, 2009, p.308).
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Mediante um processo de relativizacdo, a instrumentalizacdo cientifica desse modelo
benigno e criativo pareceu pertinente para a declaragdo de uma missdo colonial
“humanistica” ainda inconclusa nos dominios ameagados nos continentes africano e asiatico:

O Estado Novo, nos anos 30 e 40, ignorou ou rejeitou as teses de Freyre,
devido a importancia que conferiam a mesticagem bioldgica e cultural, a
heranca éarabe e africana na génese do povo portugués e das sociedades
criadas pela colonizacdo lusa. As ideias do escritor brasileiro tiveram que
esperar pelos anos 50 para conhecerem uma rececao mais favoravel no seio
do regime salazarista. Nessa altura, o discurso oficial reproduziu uma
versdo simplificada e nacionalista do lusotropicalismo. A mudanca de
atitude ndo foi alheia a conjuntura internacional saida da Segunda Guerra
Mundial e a necessidade de o Governo portugués afirmar a unidade
nacional perante as pressdes externas favorveis a autodeterminagdo das
coloénias. (CASTELO, 2011, p. 272).

E justamente o ponto que consiste na construgdo de um sentido de "unidade" que
ressalta o elo que a politica estado-novista portuguesa propds para com a obra de Gilberto
Freyre em funcéo da "salvacdo do Império”. Pode-se dizer que, de modo similar, o conceito
de regido (ou unidade regional) formulado em prol da "salvacéo” do Nordeste passa por uma
nova apropriacdo no contexto da emergéncia das desagregacdes coloniais portuguesas e
sofre uma rearticulacdo perante a qual Freyre pode ter vislumbrado novas possibilidades de
apreensdo e revitalizacdo de sua compreensdo social do Brasil para uma mais ampla
compreensdo da colonizacdo portuguesa. Nesse sentido, o socidlogo pernambucano se torna
um operacionalizador de conceitos.

Em outras palavras, o discurso da "unidade regional™ que esteve pulsando no ambito
do ideéario regionalista, e que pretendeu compreender o Brasil como uma diversidade de
conjuntos unitarios de culturas regionais, aparece atualizado na tese luso-tropicalista, sob a
conformacdo de uma coeréncia interna ao carater da colonizacdo portuguesa que acaba por
se configurar como uma generalizagéo do "caso brasileiro” (CASTELO, 2011, p. 266).

Outras atitudes ressaltam a adesdo ao discurso de Gilberto Freyre, que até entdo era
visto com grandes ressalvas pelos portugueses, como uma manobra diplomatica: a
concomitante mobilizagcdo do governo salazarista em 1951 em promover uma reviséo
constitucional que propunha a reformulacgéo do Acto Colonial de 1930 (MELO, 2014, p. 68),
tinha como real intuito estabelecer uma espécie de atualizacdo desse documento que
denominava os territérios ultramarinos portugueses e regulamentava os direitos de dominio
sobre eles.

Abolindo o termo “colonia”, a nova redagdo do documento se preocupa em instituir

novas formas de tratamento e reafirmar os lacos de pertencimento ao império dos territorios
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além-mar. Em nada alterava-se, entretanto, as condi¢cdes de subjugados, naturalizadas ai
naquela hierarquia luso-tropical. Mas, paradoxalmente, foi o fato de Freyre afirmar essa
subjugacao como natural que induziu os intelectuais cabo-verdianos a adotarem uma postura
préxima aquela que demonstrou frente as interpretacdes sobre o Brasil.

Em funcgdo dessa dubiedade, o que é essencial levar em conta é que a insercédo da
obra freyreana nos espagos de lingua portuguesa constréi um jogo de forcas ideoldgicas
(MELO, 2014, p. 69-70) que podem exercer posicbes ambivalentes: ora libertadoras, ora
opressoras: libertadora quando ligada ao movimento de autodescoberta, opressora quando
usada em fungdo de estabelecer hierarquias concebidas por um pacto com o projeto de
restauracdo da politica colonial portuguesa.

Assim, compreender o sentido da irradiacdo dos conceitos de Gilberto Freyre para
outros circulos intelectuais do macrossistema da lingua portuguesa no sentido comunitario
empregado por Benjamin Abdala Junior ( 2007, p. 35) implica que se tenha em mente, como
define Alfredo Cesar Melo, que "nem toda defesa do hibridismo, no mundo luséfono, pode
ser considerada como tributaria do lusotropicalismo e que nem todo alinhamento ao discurso
lusotropical se deu aceitando a possibilidade do hibridismo." (MELO, 2014, p. 69-70).
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CAPITULO 3

O MOVIMENTO MODERNISTA CABO-VERDIANO: FORCA E
AMBIGUIDADES

Como esbocado no texto introdutorio, a revista Claridade teve um importante
impacto qualitativo na construcdo de um novo paradigma cultural e literario em Cabo Verde,
de modo que ela se tornou emblematica da moderna literatura cabo-verdiana por ter iniciado
um processo gradual que buscou alcancar a autonomia das formas criativas pela instituicéo
de sua expressividade auténtica, mediante a construcdo de um imaginario pautado na
dimensao popular e coletiva do arquipélago.

Segundo Manuel Brito-Semedo (2003), a poética de Manuel Bandeira e,
particularmente, 0 poema “Vou me embora pra Pasargada” foi responséavel, em grande parte,
por abrir um novo caminho de identificacdo (de utopias) — como € proprio de processos que
buscam conceber uma harmonia coletiva —, que culminou na ado¢do de um paradigma
literario diverso do europeu pelo modernismo cabo-verdiano, cuja orientacdo tematica e
estética se deu por meio do dialogo franco com obras brasileiras®’.

Em estudo voltado para a questao, Julio César Machado de Paula (2005) aponta que
a nova diretriz poética oferecida pela espontaneidade de Bandeira foi de completa relevancia
para os intelectuais cabo-verdianos que iniciaram o seu préprio movimento literario

modernista na segunda metade da década de 1930 e o projetaram na revista Claridade:

[...] o registro ou a iluminagdo dos quadros cotidianos por meio de uma
“poética do alumbramento” sera fundamental para Bandeira e para 0S
claridosos, empenhados em apreender um espirito popular de suas
respectivas nacionalidades, a partir dos quais pudessem se firmar
literaturas que ndo mais se pautassem por valores exclusivamente
europeus. (PAULA, 2005, p. 93).

A importancia dessa orientacdo seguida pelo movimento reside, portanto, em uma

ViSd0 que inaugura um novo enquadramento tematico e estético que tem como intuito

37 Em sua Dissertacdo de Mestrado, intitulada Manuel Bandeira e Claridade: confluéncias literarias entre o
modernismo brasileiro e o cabo-verdiano, defendida pela Universidade de Sdo Paulo em 2005, Jilio César
Machado de Paula trata das especificidades que unem o modernismo brasileiro ao cabo-verdiano tendo como
eixo a figura de Manuel Bandeira, cuja poética teve grande impacto em ambos 0s movimentos e no processo
de reconstrugdo da identidade nacional.
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construir uma imagem da nac¢do. O “alumbramento” da poesia de Bandeira se insere em um
projeto de exaltacdo da paisagem brasileira pela sua grandeza e pelo despertar de sua forca
imagética, como se 0 poeta descobrisse no horizonte prosaico do cotidiano um sentido
revigorante.

Cabo Verde, embora ndo fosse independente politicamente, comega a construir a sua
autonomia cultural e nacional nesse momento, conforme aponta Gabriel Fernandes (2006),

por meio dos argumentos claridosos:

Do ponto de vista simbdlico, tanto as acgdes nativisticas quanto as
claridosas inscreveram-se dentro de uma tradigdo de luta emancipatéria no
ambito da qual terdo decerto explicitado as bases culturais para a
desmontagem e desmoralizacédo, no arquipélago, das estruturas ideoldgicas
do colonialismo e para a viabilizacdo de uma imagem de nacdo cabo-
verdiana (FERNANDES, 2006, p. 155).

Ao abordar a recep¢cdo de Manuel Bandeira pelos cabo-verdianos, Julio César
Machado de Paula propde uma visdo sistematizada da literatura brasileira em outro espago

e conclui sobre o peso da poética de Bandeira:

Ao valorizar o cotidiano trazendo para dentro do texto registros
linguisticos locais, descobrindo uma pulsdo poética natural, de ritmos
flexiveis, libertos de regramentos absolutos, Bandeira estendeu com sua
poesia uma ponte pela qual muitos outros autores puderam transpor, como
ele, a via nem sempre facil do modernismo; os claridosos, sem ceriménia,
empreenderam tal travessia. (PAULA, 2005, p. 115).

Assim como 0 poeta pernambucano, é possivel rastrear junto ao grupo que se
projetou sobre as paginas da revista Claridade (1936-1960) outros escritores brasileiros,
como Gilberto Freyre e José Lins do Rego, escritores sabidamente preocupados com a
representacdo do espaco brasileiro em uma dimensao cultural que se ancora no conceito de

regido visando alcancar um sentido nacional. Na definicdo de Alvaro Lins:

O seu regionalismo ndo se impde como um fim, mas como um principio.
E este regionalismo é que determina por sua vez 0 seu amor a Tradicdo e a
Provincia, duas forgas que vivem uma da outra. O seu conceito de nagdo é
o de uma unidade complexa, ou mais exatamente: o da diversidade dentro
da unidade. A nacéo brasileira, principalmente, ndo suporta outro conceito
diferente deste. Estamos, em todos os sentidos, caracterizados pelas
diferenciacdes e particularidades regionais; estamos marcados pelo destino
de uma vida provinciana que encontra no regionalismo e na tradicdo as
suas fontes mais vivas e mais saudaveis de organizac¢éo nacional. E como
lembrou certa vez o sr. Manuel Bandeira, “o Brasil todo ¢ ainda provincia”.
(LINS, 1980, p. 39).
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E justamente com base na relacio entre regio e tradicdo, e mediante a identificacio
que essa imagem provinciana do sertdo brasileiro suscitou entre os claridosos que a
interpretacdo socioldgica de Freyre é mobilizada por eles no intuito de compreender 0s
aspectos esclarecedores da formacdao sociocultural cabo-verdiana.

José Lins do Rego, por sua vez, aparece — como no “Apontamento” de Jodo Lopes,
anteriormente mencionado —, como a face literaria da sociologia freyreana, muito embora
ela mesma tenha sido lida também nessa dimenséo, o que tornou a obra dos dois escritores
muito populares entre os claridosos.

Contudo, se para os regionalistas brasileiros tratava-se de compreender a regido como
parte de um Brasil diverso; a principio, os claridosos adotaram uma visao problematica: a de
que Cabo Verde seria uma regido de Portugal. Essa interpretacdo advinha da condicéo
colonial na qual o arquipélago se encontrava e, em parte, resultava da perspectiva irradiada
por escritores portugueses que residiam temporariamente nas ilhas, de que séo exemplos as
obras que Augusto Casimiro escreveu: Portugal crioulo, considerada uma das primeiras a
tratar da mesticagem cabo-verdiana, e Portugal Atlantico, que tem em perspectiva a
expressao da cultura portuguesa no além-mar.

Gradativamente, porém, esse discurso vai se convertendo em uma mirada interna, na
qual a regido passa a traduzir a identidade fragmentaria propria da condi¢do insular e, no
sentido macro, o entre-lugar que Cabo Verde ocupa em relacio a Europa e a Africa.

1. Fases e fundamentos claridosos

A revista Claridade se situou, a principio, no amago das transferéncias culturais que
se constituiram mediante o fluxo de ideias e textos irradiado de Portugal para o arquipélago.
A relacdo dos intelectuais das ilhas com as ideias em circula¢do no espago metropolitano se
formalizou no apoio recebido de trés importantes intelectuais portugueses para a
configuracdo do movimento modernista cabo-verdiano: Antonio Pedro (1909-1961),
Augusto Casimiro (1889-1967) e José Osorio de Oliveira (1900-1964).

Contudo, devemos compreender essa publicagdo como um processo de recepgédo e
maturacdo das ideias colhidas junto as obras brasileiras, combinado aos posicionamentos
que esse dialogo suscitou como um efeito da absorcao critica das diversas vertentes que nele

influiram.
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Ao analisar o periddico, Pires Laranjeira (1995) ressalta as duas fases segundo as
quais ele pode ser compreendido. A primeira é marcada pelo impacto da publicacdo em si
que trazia em seus dois primeiros numeros expressdes de géneros musicais em crioulo (no
primeiro, um motivo de finacom; no segundo, uma morna), e também excertos do romance
Chiquinho (nimeros 1 e 3), de Baltasar Lopes da Silva, que seria publicado integralmente
s6 em 1947, sendo considerado pela critica como o primeiro romance moderno cabo-
verdiano.

Destaca-se também a publicagdo do conto “Um galo que cantou na Baia” (n° 2), de
Manuel Lopes, metaforizando, do ponto de vista metalinguistico, o despertar das vozes
literarias em relacdo ao espaco cabo-verdiano. Assim como as poesias de Jorge Barbosa que
exploram os temas ligados a insularidade. Instituiam ai novos parametros para a ficcdo no
ambito da prosa e da poesia, respectivamente, ambos ancorados em imagens vernaculares.
Ja ai se tinham lancado também os propositos de recolhas folcléricas, as preocupacgdes
socioculturais e linguisticas.

Vale a pena retomar que, no nimero de estreia, Jodo Lopes faz referéncia direta as
obras de Gilberto Freyre e José Lins do Rego buscando, através de suas descrigdes,

estabelecer um paralelo entre a sociedade cabo-verdiana e a brasileira:

O patriarcalismo agrario de S. Tiago, com os caracteristicos morgadios,
servidos por grandes propriedades, criou um tipo de civilizagdo semelhante
as zonas brasileiras de economia escravocrata a sombra das casas-grandes
com os engenhos. (LOPES, 1936, p. 9).

Nesse texto, Lopes se vale da experiéncia expressa nas referéncias brasileiras, mais
especificamente de Menino de engenho e Casa-grande & senzala, para interpretar o
fendmeno econdmico-social em Cabo Verde a partir de uma diferenciacéo de penetracdo de
valores portugueses e africanos entre as ilhas de Sotavento, mais agrarias e latifundiarias, e
as de Barlavento, onde ndo vigorou mais que do um minifandio. A essa diferenca, Lopes
atribui uma preservacdo maior dos valores da “tabanca” (ligados as expressdes culturais
africanas), das bandeiras (festas religiosas com cavalgadas) e da magia negra nas atividades
culturais dessas ilhas, demonstrando que o fenémeno da miscigenagdo em Cabo Verde
variou no que concerne as matrizes culturais. E é em associacao as ilhas de Sotavento que
ele estabelece as semelhancas em relagdo ao Brasil, isto é, adotando um critério de parte pela

parte.
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O segundo excerto do romance Chiquinho, de Baltasar Lopes, publicado no dltimo
namero da primeira fase da revista (margo de 1937), completa o exercicio de ilustracdo das
novas diretrizes para os géneros ficcionais em conformidade com os principios regionalistas
propagados pelas obras brasileiras®®. Também nessa mesma edigdo, no artigo “Tomadas de
vista”, Manuel Lopes expressa a gratiddo do grupo pelas afinidades manifestadas por Oso6rio

de Oliveira e Ribeiro Couto:

O sr. Osério de Oliveira, este lucido e sereno amigo de Cabo Verde
comegou por fazer uma conferéncia memoravel na Associacdo Comercial
dos Logistas de Lisboa em 1928, intitulada “As ilhas adjacentes de Cabo
Verde”. Este titulo revela a atitude de desassombro e justica e sobretudo
de combate que o autor assume. Aos seus esfor¢os os compatricios de
Eugénio Tavares devem a publicacao do livro péstumo Mornas deste lirico
de lingua crioula. Foi ele o primeiro talvez a compreender as afinidades
entre os povos de Cabo Verde e do Brasil, e 0 que o escritor brasileiro, sr.
Ribeiro Couto, chama justamente o “caso” historico-social de Cabo Verde.
O “Grupo Claridade” é-lhe particularmente grato pelas palavras publicadas
no n° anterior desta revista, expressamente escritas para a Semana do
Ultramar Portugués promovida pela Sociedade Luso-Africana do Rio de
Janeiro e que foram radiodifundidas na mesma cidade, onde se destaca este
apelo:

“... Quero dizer aos brasileiros que escutaram essas palavras, que em Cabo
Verde existe um grupo de poetas e prosadores que sé por si justifica toda
a simpatia por aquelas ilhas perdidas no Atlantico”. (LOPES, 1937, p. 9).

Cumpre-se, assim, o que poderiamos denominar de fase heroica do movimento,
fortalecendo os novos critérios de composicao da moderna literatura cabo-verdiana e a ideia
de um circuito cultural com o Brasil, representada pela divulgacdo empreendida por Osorio
de Oliveira e pela simpatia manifestada por Ribeiro Couto.

Depois de um intervalo de dez anos, sem perder, entretanto, suas orientacdes
preestabelecidas (LARANJEIRA, 1995, p. 190-191), a segunda fase (1947 - 1960) se inicia,
tendo passado por uma nova interrupcgdo de 1949 a 1958. De um modo geral, se apresenta
uma maior diversificacdo de autores e temas sempre contemplando a musica, a poesia, a
prosa, o0 ensaio e as recolhas folcléricas em lingua portuguesa e em crioulo de um modo até
entdo nunca visto em Cabo Verde, além de textos metaliterarios como é préprio de ocorrer
em movimentos estéticos.

E nessa segunda fase que se da a introducéo propriamente dita da colaboragdo de

% O mérito especifico do trabalho estético linguistico de Baltasar Lopes, segundo afirma Manuel Ferreira, esta
na conciliacdo processada na formalizacdo narrativa de dois estilos discursivos: o do narrador e o das
personagens (FERREIRA, 1986, p. XVIII), refletindo uma estética hibrida e multicultural que criou uma
“terceira lingua”.
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Teixeira de Sousa para o grupo claridoso com a publicagéo na quinta edicéo, de setembro de
1947, de seu estudo sobre a “Estrutura social da Ilha do Fogo em 1940, incrementada por
outro ensaio lancado no oitavo numero (maio de 1958), sob o titulo “Sobrados, lojas e
funcos: contribuicdo para o estudo da evolugdo social da Ilha do Fogo™.

Na interpretacéo de Teixeira de Sousa, a sociedade foguense encontra uma definicao
baseada em uma concepgdo arquitetdnica muito préxima da imaginada por Gilberto Freyre
para 0 Nordeste do Brasil. A relacdo que o socidlogo propde em termos de casa-grande e
senzala, o escritor cabo-verdiano toma emprestada, adequando-a para interpretar a sociedade
foguense em termos de “sobrados, lojas e funcos”, um complexo social filtrado segundo a
observagao dos fenémenos evolutivos de sua ilha natal.

Essa expressdo suscita uma problematizacdo mais aguda daquela mesticagem que
vinha sendo tematizada desde a aurora da revista, uma vez que aquela harmonia natural é
desconstruida na analise da estrutura das ilhas de Sotavento, sobretudo Santiago e Fogo,
onde haviam predominado as condicGes para o latifindio e uma verticalidade maior nas
relacBes entre senhores e escravos. Consequentemente, essa abordagem implica uma visao
mais orientada para 0s processos de negociacdo que diminuiram a dimensdo do racismo e
das desigualdades sociais que imperaram durante o periodo colonial.

Nesse sentido, ao analisar a revista do ponto de vista da construgdo da identidade
mestica, 0 escritor senegalés Eugéne Tavares®® identifica justamente nessa edicdo um
recrudescimento dos temas e do tom discursivo proposto pelo periddico quanto a identidade
cabo-verdiana (TAVARES, 2011/2012, p. 86) que inclui a modernidade hibrida no sentido
de uma acomodac&o gradual e sistematizada pela propria dinamica social.

E incontestavel que o discurso claridoso da primeira fase minimizou ou diminuiu,
conforme também pontua Tavares, a identidade negra na constituicdo da identidade cabo-
verdiana o que levou Onésimo Silveira (1935-) a denegar, em um artigo publicado em uma
pagina da Casa dos Estudantes do Império que foi depois traduzido para a revista franco-
africana Présence Africaine (1968), intitulado “Consciencializacdo na literatura cabo-
verdiana”, a importancia da revista ao interpreta-la como tributaria do colonialismo e
portadora de uma falsa consciéncia popular porque dotada de uma cultura elitista assimilada

nos seminarios-liceus que tinham uma profunda orientacao cultural lusitana.

39 Néo confundir com o portugués naturalizado cabo-verdiano Eugénio Tavares, autor de Mornas: cantigas
crioulas.
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De fato, os seminarios-liceus aproximavam os jovens intelectuais da metrépole. Mas
0 que Silveira ignora por completo é que as condi¢fes de nascimento da revista ndo eram as
mesmas de 1960; e também que o caminho possivel para romper o isolamento dos
intelectuais claridosos, que talvez a geracdo de Silveira ndo tenha conhecido, se pautou no
“clientelismo” (ANJOS, 2006, p. 106) como estratégia de projecdo e visibilidade. Ainda
assim, o grupo ndo deixou de estampar junto as paginas da revista a especificidade cultural
e linguistica do arquipélago, de um modo sem precedentes até entao.

Ademais, os préprios liceus ofereceram possibilidades de difusdo do movimento.
Teixeira de Sousa afirma que a consonancia entre a voz do movimento e 0s jovens do

arquipélago deu-se por meio dos liceus:

desde o primeiro momento estivemos atentos a mensagem da Claridade,
nés, os alunos do sexto ano do liceu. Através dos claridosos tomamos
conhecimento da nova vaga literaria que assolava o Brasil, com Jorge
Amado, Lins do Rego, Graciliano Ramos, Améandio Fontes, Ribeiro Couto,
a cabeca. Também ficAmos empolgado com as vozes que vinham do
Nordeste brasileiro, cujo ambiente humano se assemelhava ao nosso.
(LABAN, 1991, p. 163).

Se a conformacdo do ensino de base europeia foi o0 meio de difundir a mudanca.
Portugal seria também um espaco imaginado no sentido dessa projecdao. No ponto de vista
de José Carlos Gomes dos Anjos, a aproximagdo com os intelectuais portugueses se deu ndo
apenas no sentido de divulgar e dar legitimidade as ideias do movimento, como também no
de promover uma articulacdo junto a um campo editorial possivel para a publicacio® de
suas obras em Portugal, dada a falta de uma infraestrutura livresca no arquipélago.

Dai a grande amizade por José Osorio de Oliveira, lembrado por:

Além de, em 1932, ter tomado a iniciativa de publicar em Portugal a obra
de Eugénio Tavares, Mornas — cantigas crioulas, o escritor portugués
garantira a publicacdo de artigos, conferéncias e ensaios nas principais
revistas da metrépole, nomeadamente Descobrimento, O mundo portugués
e Atlantico. (ANJOS, 2006, p. 106).

Ao alcancar a autonomia, depois da afirmacao e fixa¢do no imaginario local dos trés
primeiros nimeros que consistem na primeira fase do movimento, as interpretacdes foram

se ampliando e aumentando-se as suas contribuicoes.

40 «A importancia do factor de dependéncia em relagdo ao campo editorial metropolitano, na conformagao das
estratégias de importacdo, fica evidenciada no facto de que varios escritores do movimento Claridade
(nomeadamente seus trés principais representantes, Jorge Barbosa, Manuel Lopes e Baltasar Lopes) terem de
recorrer a homdlogos portugueses para garantirem a publicacdo de suas obras.” (ANJOS, 2006, p.106).
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Os critérios que eram inicialmente orientados para a projecdo de uma visdo de
harmonia da sociedade, com o estimular de espiritos criticos interessados pelos estudos e
registro do homem e do espaco cabo-verdianos, levaram a uma progressiva tomada de
consciéncia que a revista incorporou. O contributo especifico do ensaio de T. de Sousa se da
em fungéo da desmistificacdo dessa pretensa harmonia ao descrever a sociedade foguense
por meio de sua estratificacdo caracteristica.

Mais que isso, entender o lugar ocupado por Teixeira de Sousa na geracdo claridosa
implica compreender que ele foi um dos poucos escritores cabo-verdianos a tratar do
racismo, como observa José Luis Hoppfer Almada (1998, p. 171) como um tema ligado ao
fendbmeno da mesticagem em Cabo Verde, fundamental no tratamento dispensado as
relacBes sociais modernas.

Nesse sentido, o antropologo cabo-verdiano radicado no Brasil José Carlos Gomes
dos Anjos considera Ilhéu de contenda como o romance que “melhor retne dados
etnogréficos da situacao de dissolucdo da estratificacdo racial no inicio deste século na ilha
do Fogo, paradigmadtica para as demais ilhas de Sotavento.” (ANJOS, 2006, p. 36).

Isso pressuposto, evidencia-se a imbricacdo do ensaio socioldgico na forma
romanesca no modo de fazer literario de T. de Sousa. O que nos permite aproximéa-lo da
geracdo de intelectuais nordestinos que decidiu pensar a modernizagéo a partir das estruturas
arcaicas, uma vez que ele também empreendeu a elaboracdo de ciclos romanescos
interessados em incorporar literariamente a historia social do arquipélago, o que vem a ser
outro elemento de consonancia. O romance Ilhéu de contenda é, pois, um romance-sintese
desse processo que coloca em evidéncia a decadéncia dos morgados®!, responsaveis por
reproduzir essa estratificacdo, mediante a ascensao de outra classe dirigente.

Essa divisdo em trés setores arquitetonicos (“sobrados, lojas e funcos™) seria a sua
estratégia de compreensdo das desigualdades que o colonialismo criou para s entdo projetar
a ideia de uma verséo social moderna que superou-as e dilui-as em novas configuragdes. Em
outras palavras, era preciso compreender essa dindmica e os elementos que conformaram a
sua coesdo social para que se pudesse conceber e explicar as relacbes modernas sob a
perspectiva do hibridismo, j& que o racismo é a principal forma de negacdo da mesticagem

e exaltacdo de um ideal de pureza que se irradia para outras latitudes.

41 Designacéo dos proprietarios de terras em Cabo Verde, equivalentes a de senhor de engenho.
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Dessa forma, Teixeira de Sousa erige-se como um intérprete de Cabo Verde por meio
da literatura, ndo baseando-se em teorias sociologicas, mas construindo a sua propria
interpretacdo sobre a sociedade cabo-verdiana por meio de um realismo literario que busca
se pautar em elementos sociais, ou seja, de modo a conceber no enredo romanesco relacdes
gue remontam e se sustentam por meio de uma conjuntura social estrutural que é trazida e

incorporada & forma romanesca.

2. Certeza e 0 neorrealismo: diretrizes de uma ficcdo comprometida

Além das referéncias propagadas pela revista Claridade em relacdo a ficcdo
regionalista brasileira, outras diretrizes também teriam contribuido para orientar 0s novos
escritores cabo-verdianos. Como afirmamos em nosso primeiro capitulo, a revista Presenca,
ligada ao neorrealismo portugués, que circulou entre os claridosos nos anos 1920, tinham
deixado nesse terreno também suas sementes.

O marco manifesto do neorrealismo em Cabo Verde tem seu Vértice na revista
Certeza (1944) e teve como figura propagadora outro portugués: Manuel Ferreira, na época,
expedicionario do exército portugués no periodo da Segunda Guerra Mundial. Embora se
atribua a Certeza uma continuacdo dos pressupostos claridosos, 0s seus principios se
diferenciaram na medida em que pretendiam ndo o enraizamento dos temas, mas a
“universalizacao da dentincia” (LARANIJEIRA, 1995, p. 215).

Mas apesar de contar com intelectuais em ascensédo como o proprio Manuel Ferreira,
Orlanda Amarilis, Arnaldo Franca, Guilherme Rocheteau, Nuno de Miranda e Filinto Elisio
de Menezes (em Cabo Verde); Henrique Teixeira de Sousa e Antdnio Nunes (em Portugal)*?,
a Certeza definhou como movimento. (LARANJEIRA, 1995, p. 215).

Entretanto, um herdeiro em particular, das duas gerac6es (Claridade e Certeza) faria
coincidir em sua obra as diretrizes dos dois movimentos, isto &, a preocupacdo com a
mesticagem das ilhas e a dendncia de suas estruturas coloniais. Pires Laranjeira associa,

alias, a obra de Teixeira de Sousa a uma sintese de diversas diretrizes e tendéncias:

Teixeira de Sousa escreveu (e sobretudo publicou) boa parte de sua obra
muito depois da vigéncia historica do Neo-realismo. A sua ficcdo néo se

42 A essa altura, Teixeira de Sousa terminava o curso de medicina em Lisboa.
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pode considerar uma adaptacdo automatica do cénone neo-realista
portugués ao mundo cabo-verdiano. Inspira-se também noutras tradigcdes
efabulatdrias (romance nordestino, norte-americano, italiano, cabo-
verdiano, etc.) e alcanga um folego semelhante ai de romancistas como
Castro Soromenho, Pepetela, Leonel Cosme, Orlando Mendes e Manuel
Lopes, caracterizado pelo uso da norma portuguesa da lingua, pela
pertinéncia sdcio-histdrica e pela capacidade na intriga e nos dialogos.
[..]

A linguagem de seus romances possibilita-lhne uma apreensédo e
compreensdo universais, pondo-o em sintonia com uma cabo-
verdianidade que dispensa a lingua crioula. N&do podendo eximir-se
a fundamentacéo cabo-verdiana do seu universo, Teixeira de Sousa,
como homem da didspora e do mundo (vive na diaspora desde 0s
tempos de estudante), prefere ultrapassar as contingéncias das
linguagens castigas ou de intengdo étnica. (LARANJEIRA, 1995, p.
217).

Por meio dessas palavras, o critico portugués esboga resumidamente a especificidade
da obra do escritor cabo-verdiano tanto no que concerne a tematica quanto a linguagem
empregada em sua construcdo. Pode-se dizer que a preocupacdo em expandir as
interpretacdes sobre Cabo Verde o fez ver no carater intercambiavel e plastico da lingua
portuguesa a grande potencialidade para a sua difusdo para outros meios e também garantia
maiores as probabilidades de publicacdo e circulacdo em Portugal, ndo obstante aquela
énfase dada por Baltasar Lopes, na revista Claridade, para o chamado “dialecto crioulo”.

Na entrevista cedida a Laban, em 1984, ele afirmava a importancia de compreender

a lingua portuguesa como uma “lingua-veiculo”:

Tenho a dizer-lhe que a lingua-veiculo duma literatura cabo-verdiana,
também virada para preocupagdes universais, tera de ser a lingua
portuguesa, jamais o dialecto crioulo. Alias, o bilinguismo é uma realidade
de sempre, em Cabo Verde, e nos restantes paises africanos de expressao
oficial portuguesa. A Histdria é como é e ndo como desejariamos que ela
fosse.

Isto ndo quer dizer que a lingua portuguesa da nossa literatura seja igual a
dos escritores lusos contemporaneos. Nés temos um portugués falado
diferente do de Portugal, tal qual como também tem o Brasil. Os claridosos
surgiram com esse portugués falado nas suas obras, como que uma lingua
de compromisso entre o dialecto crioulo e a lingua de Portugal. Esse
portugués de sabor cabo-verdiano, que se deve a geracdo da Claridade, foi
mais uma janela ou uma porta que se abriu em Cabo Verde & expressdo
literaria. [...]. (LABAN, 1992, p. 207).

A respeito da lingua portuguesa como instrumento da construcdo identitaria nos

paises africanos, Benjamin Abdala Junior esclarece:
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A lingua de alienag&o tornou-se instrumento de libertacéo, pelo caréater da
apropriacdo nacional e social. A mescla linglistica, que se verifica hoje
nos escritores africanos engajados, vem da perspectiva de plenitude de suas
articulagOes ideoldgicas. Eles apontam para um horizonte mais amplo — a
crioulidade. E, enquanto a nivel nacional ndo sdo atualizadas no texto
artistico variantes que apontem para um variante sistémico, a nivel
macrocontextual dos paises de lingua oficial portuguesa ocorre o contrario:
0 dominante da variante nacional (que como sistema ja é abstragdo) ndo
perde a referéncia macrossistémica. As publicacBes africanas, s6 para
precisar nossas observaces, sao dirigidas ja na origem das publicacfes ao
publico nacional e ao dos paises de lingua oficial portuguesa. Além disso,
nesses paises a lingua portuguesa ndo é apenas veicular, mas porta o0s
valores da nacionalidade construida a partir dos centros urbanos.
(ABDALA JUNIOR, 2007, p. 276-275).

Mais do que construir uma “variante nacional” da lingua portuguesa, é preciso
compreender gque essa literatura almeja se projetar no dialogo umas com as outras a partir de
seu proprio sistema de signos. E por isso que um escritor como Teixeira de Sousa, que busca
exprimir a “universalidade” cabo-verdiana, vai preferir escrever em uma lingua de maior
alcance e possibilidades de intertexto, sem que com isso sua obra perca, no quesito
expressivo, o carater cabo-verdiano.

A partir da abertura operada pela revista para o registro escrito da lingua falada
surgem obras escritas inteiramente em crioulo. Teixeira de Sousa, entretanto, entende que o
emprego do crioulo na elaboracédo literaria restringe o impacto da obra porque restringe
também o seu puablico.

Assim, ele procurou se valer da liberdade formal alcancada em funcéo de trazer para
0 texto escrito em lingua portuguesa a dimensdo expressiva das ilhas através da construcdo
das personagens, suas caracterizaces, falas etc. Desse modo, o crioulo, assim como a lingua
inglesa cabo-verdianizada (levada ao arquipélago pelos emigrados retornados e trejeitados
com o modo de vida norte-americano) aparecem, sobretudo, em discursos diretos,
reservando-se ao narrador o emprego de um portugués espontaneo similar ao empregado nas

obras brasileiras.

3. A recepcao do luso-tropicalismo em Africa

N&o obstante a recepg¢do calorosa dos claridosos com relacdo as obras brasileiras,

cujas referéncias perpassam toda a existéncia da revista, ha que se compreender também os
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efeitos que o discurso claridoso surtiram em Gilberto Freyre na circunstancia das visitas
patrocinadas pelo Estado Novo em suas colonias.

No que diz respeito, especificamente a Cabo Verde, essa visita suscita desencontros
inesperados. Aquele mesmo socidlogo no qual os cabo-verdianos haviam se pautado para
construir suas ideias de mesticagem aplicadas a Cabo Verde ndo enxerga nos territorios de
passagem aquela harmonia tropical propagada.

Buscando expor a dimensdo e o0 sentido que a obra freyreana assume no contexto
africano, recorremos aqui a alguns textos que se detém sobre os efeitos de sua irradiacéo
representada pela reacéo da intelectualidade africana.

Gilberto Freyre passou como um reldmpago pelos "territdrios portugueses
ultramarinos”. As impressdes das visitas organizadas pelos articuladores politicos do
governo salazarista foram reunidas e publicadas como notas de viagem em Aventura e rotina
(1953). A simpatia de Freyre pelo portugués e a constatagdo de tracos culturais ainda
desequilibrados resulta em uma reafirmagdo do colonialismo africano, uma vez que a
"missdo" portuguesa parecia ainda nao ter se cumprido nesses territorios em termos culturais.
O diagndstico de Freyre, entretanto, ndo parecia levar em conta, como havia ocorrido com a
sua interpretacdo sobre o Brasil, a singularidade do hibridismo das culturas que se lhe
apresentavam.

Para todos os efeitos, conforme os interesses politicos portugueses, elas haviam de
ser rebaixadas a uma condi¢do que apontasse que ainda estavam por se construir para que
entdo se concluisse que somente a ininterrupcdo da acdo portuguesa seria capaz de alcancar
o resultado que obtivera no Brasil. Sob esse pano de fundo, o soci6logo acabou por
generalizar tanto a respeito da causalidade do meio tropical na acdo colonizadora portuguesa,
como também por desconsiderar completamente as condi¢des especificas que separavam a
colonizacdo do Brasil nos séculos XV1 e XVII daquelas que caracterizavam o "colonialismo
tardio™ nas coldnias africanas.

Além disso, ao contrario da conformacao estética que fundamenta um "equilibrio de
antagonismos" em Casa-grande & senzala, no discurso luso-tropicalista acentua-se ainda
mais a concepcao naturalmente hierarquizada entre os contingentes sociais prevalecendo nao
0 poder de transformacdo, mas a necessidade da interferéncia portuguesa enquanto matriz
cultural. Nesse sentido, a doutrina luso-tropicalista encontrou no angolano Mario Pinto de
Andrade (1928-1990) a primeira contestacdo intelectual que, entre outros apontamentos

criticos, denuncia as suas consequéncias sobre a ideologia do colonialismo.
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E ele também quem primeiro registra a contradicio existente entre a teoria e a prética
das formulagdes de Freyre. Com isso, evidenciava o desconhecimento e desinteresse do
socidlogo brasileiro pelas questdes que se propds a tratar na analise das sociedades africanas,
limitando-se a um olhar politico e luso-centrado que visava reproduzir uma visao positiva
da dominag&o em si mesma, muito distante da abordagem cultural com a qual produziu suas
obras iniciais a respeito do Brasil.

Como afirma Claudia Castelo, Mario Pinto de Andrade baseou sua contestacdo na
afirmacdo de que nunca houve nos territérios ultramarinos portugueses "um casamento de
duas culturas mas uma relagéo de cultura dominante sobre culturas dominadas" (CASTELO,
2011, p. 279). Dessa forma, o sistema ideolégico luso-tropical criado por Freyre foi visto
como "uma falsa interpretacdo da génese da expansdo maritima portuguesa.” (CASTELO,
2011, p. 275).

Atribui-se, entretanto, a credibilidade alcancada pelos argumentos do luso-
tropicalismo ao papel propagandistico desempenhado pelo Estado Novo portugués,
fortemente comprometido em fazer com que o mundo acreditasse nesse discurso para que
pudesse manter suas possessdes. Com essa divulgacao, a doutrina luso-tropical acaba por
mobilizar toda uma comunidade intelectual internacional que procura pensar o tratamento
dado a questao.

No ambito histdrico, suas generalizagGes sao rebatidas, entre outros, pelo historiador
britanico Charles Boxer (1904-2000), autor do livro Relacdes raciais no império colonial
portugués, derivado de comunicacdes realizadas na Universidade de Virginia (EUA) em
1962. Nesse trabalho, Boxer da novo impeto a discussdo partindo de principios de
diferenciacdo essenciais para caracterizar a colonizagdo portuguesa a partir do contato
multirracial e étnico, mas sem atribuir aos portugueses os laivos de benignidade presentes
na obra de Freyre, operando pelo contrario uma desconstrucdo dessa visdo ao avaliar casos
em que o racismo se mostra evidente.

Em trabalhos fundamentais, Fernando Arenas (2006) e Alfredo Cesar Melo (2014)
procuram demonstrar a recepcao do luso-tropicalismo entre os intelectuais africanos de
lingua portuguesa por meio de uma importante variabilidade das leituras que se operaram a
partir desse conceito.

Ao propor uma analise da recepcdo critica do ideario luso-tropicalista junto aos
intelectuais e ativistas politicos africanos, Arenas (2006) destaca que apesar do contato de

Freyre com os jovens da Casa dos Estudantes do Império de Lisboa e do procedimento
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comparativo adotado na analise que estabelece, predomina em suas impressdes uma
tendéncia a supervalorizacdo da cultura luso-europeia que confunde-se com sua
supervalorizacdo politica.

Nessas condicOes, a resposta dada a Freyre viria de uma elite intelectual educada na
metropole e, em alguns casos, atuante em centros intelectuais hegemdnicos que haviam
criado espacos de debate sobre os colonialismos (caso de Mario Pinto de Andrade). Em
contraste com a interpretacdo de Freyre, Andrade propde para Angola um reconhecimento
da negritude, contrabalanceando o crédito excessivo atribuido a cultura luso-europeia na
conformacéo da sociedade angolana e evidenciando a integragdo cultural sem, entretanto,
atribuir a ela qualquer harmonia.

Amilcar Cabral (1924-1973), que atuou na lideranca da luta armada pela libertacéo
da Guiné e de Cabo Verde, por sua vez, em linha argumentativa similar, aponta no discurso
do luso-tropicalismo uma visdo romantizada dos povos africanos pela mistificacdo da
benevoléncia da colonizagdo portuguesa que criou um isolamento e acabou por dificultar o
discurso libertador que denunciava a opressao colonial.

Nos casos de Sdo Tomé e Principe e Cabo Verde, Arenas elucida, respectivamente,
a atuacgdo intelectual de Francisco José Tenreiro (1921-1963) e Baltasar Lopes da Silva
(1907-1989), esta mais tarde complementada pela de Gabriel Mariano (1928-2002).

Nos seus estudos sobre a historia e estrutura social das ilhas de Sdo Tomé e Principe,
Tenreiro empreende um método culturalista similar ao empregado por Gilberto Freyre. Para
Arenas (2006), Tenreiro oscila entre a "adesdo" e a confrontacdo da visdo pasargadiana com
que o antropologo brasileiro concebe a paisagem e 0 meio denominados de luso-tropical.
Contudo, sua obra estd longe de reafirmar a benignidade do portugués perante 0s povos
colonizados, ou mesmo o conceito de integridade nacional que se pretendeu inculcar ao
exercicio da dominacdo portuguesa por meio do luso-tropicalismo. Ao contrario, Tenreiro
ressalta a desumanizacao do trabalho por "contrato" nas rocas de Sdo Tomé e Principe como
artificio do governo portugués para recrutar mao de obra diante do decreto abolicionista,
instituindo-se assim uma nova forma de regime de trabalho compulsério. Essa exploracéo é
fundamental para a contradicdo da imagem positiva que Freyre atribuiu ao portugués.

Cabo Verde constitui um caso particular nessa contestacdo porque ela se deu no
ambito de uma intelectualidade que ocupou uma posi¢cdo hegemonica, como vimos, no
arquipélago, de modo que a visita de Gilberto Freyre despertou ai maiores e mais profundos

ressentimentos.
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4. Luso-tropicalismo em Cabo Verde ou "o canto da sereia"

Formado por pequenas ilhas situadas a costa ocidental africana, o arquipélago de
Cabo Verde reivindicava silenciosamente, na visdo do grupo envolvido no projeto claridoso,
a intervencdo comprometida com as realidades sociais que apresentavam-se sob um conjunto
mais ou menos uniforme de valores que esperavam para serem dinamizados dentro de um
discurso de coesdo identitaria.

A tarefa, porém, exigia ferramentas que eles ndo dispunham, mas que o Brasil
oferecia como modelo. O argumento repousou na ideia de unidade na diversidade visando
exprimir a coesdo dessa identidade ndo obstante a fragmentacdo territorial, na qual se diluia
um povo que partilhava de uma mesma realidade cultural hibrida construida nos
intercdmbios humanos e culturais dos continentes europeu e africano, com uma énfase
inegavel no primeiro.

O sentido da unido precisava ai ser edificado ndo s6 como expressdo nascente de um
carater nacional, mas, ainda mais como um sentimento comunitério frente a realidade de
incertezas, tantas vezes calamitosa, de secas, fome e morte.

Era essencial, portanto, estabelecer a convicgdo de uma cumplicidade mdtua que
transformasse os dramas coletivos em motivos para exaltar a resisténcia do cabo-verdiano.
Esse foi, com efeito, o grande esforco dos intelectuais claridosos que, apesar das
controversas posteriormente levantadas pela énfase na identificagdo com Portugal®,
contribuiram para o enraizamento de uma intelectualidade preocupada com os problemas
sociais do arquipélago.

Amparados em principios sociolégicos que ecoavam do Brasil, os intelectuais
claridosos enxergaram no estudo das tradi¢cbes regionais das ilhas a possibilidade de

compreender as suas raizes e legitimar a cultura e a lingua mesticas do arquipélago tdo

4 Sérgio Neto (2009) discute os problemas apontados por outros estudiosos na abordagem claridosa,
delimitando entre os criticos aqueles que compreendem que a revista se pautou em uma estratégia de hegemonia
politica e intelectual para produzir uma defini¢do cultural do arquipélago pela matriz europeia ao se associar
aos intelectuais portugueses e brasileiros (casos, por exemplo, de José Carlos Gomes dos Anjos (2006) e
Gabriel Fernandes (2006)) e uma outra vertente que entende o ideario da revista e a atuacdo dos intelectuais
claridosos a partir de um processo dialégico de definicdo cultural em relagdo aos discursos culturais
hegemonicos, caso de Manuel Brito-Semedo em “O modelo brasileiro e a literatura moderna cabo-verdiana:
estudo comparado.” (2004).
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desprezada pelos portugueses.

As estruturas herdadas da colonizacéo e a intensa miscigenagdo foram os principais
dinamizadores da atracdo que configurou o veértice literario entre Brasil e Cabo Verde. Com
base na grande receptividade que Casa-grande & senzala encontrou no meio intelectual
cabo-verdiano, a miscigenagdo passa a ser percebida ai também ndo como um fardo ou
estigma**, mas como algo positivo e fundamentalmente criativo na dindmica sociocultural

moderna. A despeito do seu "sentimentalismo lusofilo™, afirma Antonio Candido que:

o livro de Gilberto Freyre (apesar do peso saudosista de uma visdo
aristocratica) funcionou como fermento radicalizante, modificando o
enfoque racista e convencional reinante até entdo, sobretudo pela escolha
inovadora dos instrumentos de analise, bem como dos documentos e fatos
a estudar (papéis intimos, jornais; moda, alimentacdo, maneiras, vida
sexual etc.). (CANDIDO, 2006, p. 230).

Justamente por isso a irradiacdo de sua obra em Cabo Verde assumiu uma
importancia fundamental para o0 movimento que buscava suplantar a condicao ignébil do
arquipélago.

Qual nédo poderia ter sido, portanto, 0 entusiasmo dos escritores e arautos da cultura
cabo-verdiana ao se depararem com as obras hibridas de Gilberto Freyre, sua linguagem
encantatoria e sua preocupacao em estabelecer, finalmente, um pensamento novo a respeito
das relacOes interculturais e raciais? A sua obra ndo era apenas inspiradora, mas também
redentora, pois afirmava como positivamente moderno um fenémeno cultural até entdo mal
visto e pouco compreendido: a mesticagem. Em 1951, o préprio Henrique Teixeira de Sousa
atestava a importancia da visita de Gilberto Freyre, reafirmando o impacto que sua obra

inicial teve no meio intelectual cabo-verdiano:

A partir de 1935, quando um grupo de estudiosos e artistas destas ilhas
comecgou a familiarizar-se com o movimento cultural brasileiro que teve
inicio por volta de 1930 em Pernambuco, Paraiba, Alagoas, Gilberto Freyre
foi um dos escritores mais discutidos e apreciados; dos que mais
vincadamente impressionaram os elementos do chamado grupo Claridade.
O entusiasmo foi tanto que houve quem dormisse com Casa Grande &
Senzala na banguinha da cabeceira, e 0 manuseasse com o mesmo fervor
com que os crentes 1éem as Sagradas Escrituras. Ndo admira. Os factores
historico-sociais e racicos que corroboraram na génese do povo brasileiro
sdo, na sua quase totalidade, os mesmos que influiram na nossa formacéo.
Na obra de Gilberto Freyre, conseguimos pois redescobrir a nossa propria

4 Nos anos 1930, quando vem a lume Casa-grande e senzala (1933), a Europa vive o nazismo que difunde
pelo mundo o ideal de purismo racial.
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terra sem ela ali estar. (Boletim de Propaganda e Informacéo (p. 31-32)
apud NETO, 2009, p. 101-102).

Conforme analisa Alfredo César Melo (2014), se observadas em dois momentos (e
aqui se confirmam as fases delimitadas por Jessé Souza apontadas anteriormente), as obras
do "arquiteto do hibridismo brasileiro™ (MELO, 2014, p. 70) encontram no arquipélago
adesdo e contestacao, sendo que o primeiro momento (identificado por Jessé Souza como o
da "indagacdo™) servird como base para o segundo (do “enrijecimento"), estabelecendo-se
com isso, nas palavras de Melo, "um paradoxo em que o Freyre lusotropicalista é criticado
com a ajuda de argumentos freyreanos.” (MELO, 2014, p. 70).

Ao ressaltar a posicdo do arquipélago como intermediaria entre os continentes
europeu e africano, o grupo claridoso visava distinguir o carater hibrido da sociedade cabo-
verdiana. Para isso, promoveu interpretacdes das estruturas sociais, do folclore, da musica e
da lingua crioula das ilhas, tendo em vista a construcdo de uma nocgéao de integracdo muito
préxima daquela que orientou a primeira fase da obra freyreana.

No entanto, os estudos que abordam as relacOes literarias entre o Brasil e o
arquipélago acabaram por isolar a atuacdo de Gilberto Freyre, embora historicamente ela
seja evidente, em funcdo apenas do elogio ao colonialismo portugués — mais ressaltado na
ideologia luso-tropicalista —, fazendo com que a sua importdncia nesse momento de
discussdo nacionalista fosse relativamente apagada, ignorada, quando ndo demonizada.
Nesse sentido, apresenta-se como pertinente a relativizacdo feita por Alfredo Cesar Melo
(2014) na abordagem do impacto da obra freyreana no espaco transatlantico de lingua

portuguesa, segundo a qual:

a insercdo da obra de Freyre no mundo luséfono se revela bem mais
complexa do que uma simples colaboracdo de um intelectual brasileiro
com Estado Novo portugués. Afinal, Freyre também causou impacto
igualmente notavel na vida intelectual da Africa lus6fona (sobretudo em
Cabo Verde). Escritores como Baltasar Lopes e Gabriel Mariano passaram
a criticar os posicionamentos lusotropicalistas de Freyre, baseando-se em
argumentos sobre miscigenagdo racial e sincretismo cultural muito
préximos a obra inicial de Freyre. Cria-se assim um paradoxo em que 0
Freyre lusotropicalista é criticado com a ajuda de argumentos freyreanos.
(MELO, 2014, p. 70).

A apropriagdo do discurso freyreano na construcdo de um novo sistema de
representacdes se processara, segundo Melo, de modo diverso mediante a recepcao de suas
obras pelos intelectuais portugueses e pelos africanos. Nessa distingdo de abordagens,

evidencia-se a manifestacdo por parte destes de um anseio de independéncia em relagdo ao
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pensamento portugués de dominacdo, e da autoafirmacdo de suas proprias especificidades,
isto é, da cabo-verdianidade. E essa recusa parcial do discurso portugués foi o elemento
determinante para o dialogo entre os sistemas culturais periféricos brasileiro e cabo-
verdiano.

Retomando a afirmacdo de Candido de que a "assimilagdo” progressiva das obras
latino-americanas tem um efeito de transposic¢éo cultural (CANDIDO, 2006, p. 186-187), o
préprio critico nos fornece uma brecha, ou uma possivel bifurcacdo conceitual, que nos
permite operar uma transicao no ambito tedrico e metodoldgico dos estudos relacionados a
esfera da "formacdo" (que busca analisar a presenca de modelos estrangeiros na literatura
brasileira) para a da "insercdo" (que se concentra na presenca de modelos brasileiros no
contexto estrangeiro).

Considerando que isso se deu no momento intelectual de depurada auto- observacéo,
pode-se dizer que o projeto de autonomia intelectual que Freyre havia proposto para o Brasil
nos anos 20, ainda que proviesse de uma formacdo obtida fora de suas fronteiras e de
referéncias tedricas variadas adaptadas ao contexto brasileiro, vigora nesse novo movimento
de exportacdo de suas ideias.

N&o obstante a sua perspectiva estar mais ajustada a proposta portuguesa de
hegemonia cultural, o0 modelo do hibridismo brasileiro como uma forga dindmica na
construcdo da nacionalidade brasileira opera uma abertura quanto as possibilidades de

interpretacdo desse fendmeno na Africa de lingua portuguesa:

Pode-se dizer que Casa-grande & senzala desempenhou um papel
importante na promocao cultural do Brasil em Cabo Verde. E talvez tal
atuacdo explique até o exagero de Freyre ter sido tratado por Baltasar Lopes
como Messias. O Messias é aquele que redime. Por que Freyre teria
redimido a cultura cabo-verdiana? Se levarmos em conta que o Estado
Novo portugués, nas décadas de 1930 e 1940, era fortemente influenciado
por um idedrio racista— que desaconselhava a miscigenacdao e desprezava
0 mestico—, entende-se mais claramente a dificuldade de ser mulato no
chamado Império portugués. A metropole enxergava a cultura hibrida de
Cabo Verde com profundo desdém. Nessa época, final dos anos 30, Casa-
grande & senzala comeca a ser lida pelo grupo Claridade e causa um
“alumbramento.” Afinal, o livro principal de Freyre celebra o mesti¢o, mas
n&o apenas isso, valoriza a presenca cultural africana, igualada, no texto —
quando ndo considerada superior —, a europeia. Mais ainda: Em Casa-
grande & senzala, o legado africano € apontado como o responsavel pela
diferenca cultural estabelecida entre Brasil e Portugal. (MELO, 2014, p.
77).

O efeito dessa importacdo ndo se restringe somente a questdes tedricas de cultura,
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literatura e estética, pois mobiliza uma forma de identificacdo que parece se traduzir ndo so
pela admiragdo fraterna dedicada ao Brasil, e expressa em muitos de seus textos literarios
modernos; como também pela ideia de modelo, ndo mais o imposto e dominador portugués,
mas o escolhido, porque transformador, brasileiro.

Dito isto, implica considerar que o capital cultural simbolico direcionado pela
divulgacdo das obras brasileiras em Cabo Verde construiu um novo canal entre sistemas
culturais, sociais e literarios, mais ou menos correspondentes, que permitiram a construgédo
de um novo imaginario ndo s6 de horizonte estético, mas também geopolitico, em que o
Brasil € colocado em posicao de destaque.

A dimens&o cultural por trds do fenémeno da miscigenacdo tornou-se o principal
argumento de valor da elite intelectual cabo-verdiana frente ao desprezo racial da metropole,
0 que fez com que se criasse uma imagem messianica de Freyre, logo desiludida pelas suas
convicgdes luso-tropicais que contradiziam, em parte, seus pressupostos iniciais de
hibridizacdo e necessaria corrupcdo dos valores europeus no contexto tropical.

Desse modo, pode-se dizer que a leitura de Gilberto Freyre feita pelos intelectuais
cabo-verdianos privilegiou os elementos que eles identificavam como Uteis a construcédo de
um novo sentido de sua posicao cultural no mundo em uma agéo antropofagica proxima da
que entdo se praticava no Brasil.

Nesse jogo ideoldgico de afirmacGes opostas situadas a partir da obra de Freyre, isto
é, em torno da mesticagem (que os portugueses tinham relutancia em aceitar como um
processo social e antropoldgico natural; mas que era visto como principal argumento no
exercicio de diferenciacdo cabo-verdiana) e do louvavel desempenho da colonizacdo
portuguesa nos tropicos (que os africanos identificaram como uma ideia aliciadora do
colonialismo), revela-se a dimensdo ambigua que o discurso freyreano comportou no ambito

das relacOes internacionais:

Se para o Estado Novo salazarista, o Brasil narrado por Freyre era visto
como um exemplo de colonizacdo bem sucedida, no qual os valores da
civilizacdo lusitana puderam finalmente triunfar nos trépicos; para 0s
intelectuais africanos, ansiosos pela Independéncia (ou j& no periodo pos-
Independéncia) o mesmo Brasil narrado por Freyre é um exemplo de pais
culturalmente auténomo, que havia conseguido firmar sua diferenca em
relacdo a antiga Metropole. Enquanto uns véem o Brasil, com o auxilio das
lentes freyreanas, como projecdo de Portugal nos trdpicos; outros,
utilizando-se das mesas lentes, identificam no Brasil a diferenca de um pais
tropical em relacdo a Portugal. O Brasil passa a atuar no imaginario
lus6fono como um signo ambivalente, ora servindo de exemplo da
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flexibilidade lusitana, ora inspirando intelectuais africanos a afirmar sua
diferenca em relacdo ao padrao metropolitano. (MELO, 2014, p. 86).

Em Cabo Verde visto por Gilberto Freyre (1956), Baltasar Lopes realiza um balango
da visita-relampago do socidlogo brasileiro ao arquipélago. O que era um acontecimento
ansiado por todo o grupo dos claridosos, na expectativa de que o renomado sociologo dos
tropicos conferisse legitimidade também a sociedade mestica do arquipélago, se converteu
em profunda e amarga decepcao.

A principio, Freyre revela seu desinteresse em realizar o empreendimento a convite
do entdo Ministro do Ultramar Sarmento Rodrigues. Entretanto, o oficial o convence em

apenas um encontro:

Avisto-me com o Ministro do Ultramar Sarmento Rodrigues e é como se
me avistasse com uma sereia das que no Brasil chamam barbadas. Fala-me
de tal modo que me deixo persuadir. Resolvo ir de Portugal ao Ultramar
Portugués, vencido pelo homem-sereia em todas as minhas resisténcias e
argumentos. (FREYRE, 1953, p. 14).

Enguanto na relacdo entre 0 ministro e o sociologo paira a seducdo da relagdo de
Freyre com o Estado Novo, Salim Miguel se refere a confianca que os brasileiros inspiravam
nos escritores africanos, simbolizando-a ao se referir ao envio de obras camufladas para

romper o controle das fronteiras. Em Cartas D Africa afirma:

A meu ver, o melhor exemplo da repressdo em Portugal e suas entdo
col6nias é uma carta cujo contetdo ndo posso esquecer. Ela ndo tinha data
e assinatura era um rabisco, embora tenha quase certeza ser de Anténio
Jacinto. O remetente queria um manual de economia politica. Dizia: "se
nado for encontrado em Floriandpolis, veja se me consegue um exemplar
em Porto Alegre ou em Montevidéu", pois sabia que a Livraria Monteiro
Lobato, de Montevidéu, distribuia a Sul. Concluia: "Caso consiga o livro,
ndo pode manda-lo como recebeu. Tera de retirar a capa, a folha de rosto
com o titulo, separar o miolo de cem em cem péaginas, embrulha-las em
jornais ou revistas de variedades e despachar cada pacote em separado,
porque sO assim poderemos ter a sorte de receber o livro"." (MIGUEL,
2005, p. 10).

Os agentes da ditadura salazarista compreendiam, por fim, que a circulacdo das ideias
vindas de fora nas colonias criava um clima intelectual comprometedor daquela ordem que
urgia garantir em vista do momento ja de grande instabilidade das politicas coloniais, bem
como, da efervescéncia que se criava no ambiente metropolitano entre os jovens das Casas

dos Estudantes do Império que constituiram um primeiro nucleo de organizacdo da luta
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contra o fascismo portugués e da unido das forgas independentistas, produzindo aquele “fator
aglutinador” de que fala o escritor cabo-verdiano Corsino Fortes (LABAN, 1992, p. 390):
O fator “aglutinador de consciéncias” é, em outras palavras, a concentracdo de
intelectuais conscientes das realidades que pairavam sobre as colonias e a confluéncia dos
designios sentidos por essa geracao em promover a libertacdo de seu povo. Em carta de 10
de janeiro de 1957, José Graca (que depois se tornaria um dos mais célebres escritores
angolanos sob o pseuddnimo de José Luandino Vieira) fala das dificuldades que os escritores

angolanos enfrentavam:

O panorama cultural aqui esta condicionadissimo. Temos um bom ndmero
de jovens interessados em desenvolver uma literatura de caracter
regionalista e alguns mesmo ja com obra feita. Mas esta guardada no fundo
do bad. N&o a podem publicar. Nao hé editores. As edi¢bes de autor ficam
carissimas, fora do alcance da gente nova, estudantes uns, pequenos
empregados outros. (...) Os jornais, controlados, ndo publicam nada que
tenha “regionalismo”. De maneira que nos encontramos num beco quase
sem saida. Possibilidades econémicas de publicacdo quase nulas, devido
ao elevado prego dos trabalhos gréaficos, censura mais que espartilhada, lei
de imprensa sem janelas abertas, enfim, se conseguirmos publicar 3
cadernos (mas tém de ser sem caracter de movimento cultural nem de
identidade de temas) teremos muita sorte. Temos contudo a vontade para
ndo desistir. (MIGUEL, 2005, p. 30-31).

A situacéo explicitada pelo escritor angolano mostra que além da literatura ser uma
atividade marginal, praticada por “estudantes” e “pequenos empregados”, ela também
encontrava a barreira da censura estabelecida pelo governo portugués. Portanto, essa a¢do
reflete uma tentativa de estancar o efeito transformador que a circulacao de novos discursos
teve no contexto africano e na luta desencadeada contra a opressao politica e social. Por
outro lado, a afirmacdo da manutencdo da colonizacdo significava o prolongamento do
siléncio imposto no desespero provocado pela ameaca das emancipacdes em relacdo a
Portugal no periodo ditatorial.

Por isso 0 argumento de Freyre em Aventura e rotina era fundamental para a politica
estadonovista portuguesa. Assim, em vez de salientar a tropicalizacdo do elemento europeu
na conformacao da sociedade tal como havia feito em seus estudos sobre o Brasil, ele busca
interpretar a provincia de Cabo Verde a partir da europeizacdo dos elementos tropicais,

julgando-a deficitaria e atrofiada:

Dada a incaracterizacao a que chegou o cabo-verdiano, o remédio para esta
situacdo me parece que seria um revigoramento de influéncia europeia tal,
na sua populacdo, que animasse, nas geracfes mais novas, atitudes ainda
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mais europeias que as actuais; um comportamento mais europeu:
principalmente com relacao as actividades econémicas. Mas como chegar-
se a aplicacdo de tal remédio a doente tdo pobre? E quase absoluta a
impossibilidade de promover-se o avigoramento aqui sugerido, dentro dos
recursos do arquipélago e da capacidade portuguesa para atender as
angustias desta sua Provincia. O avigoramento cultural — no sentido
socioldgico de cultural — da populagdo de Cabo Verde sé poderia se
processar sobre uma base econdmica que favorecesse menos a expansao
de populacdo que a elevacdo dos seus padrbes de vida econémica, hoje
lamentavelmente baixos; e a estabilizacdo cultural de uma gente que,
procurando ser europeia, repudia as suas origens africanas e encontra- se,
em grande numero, em estado ou situacao precaria de instabilidade cultural
e ndo apenas econodmica. Instabilidade cultural de que sdo indicios: por um
lado, o uso generalizado, pelos ilhéus, de um dialecto; e por outro, a
auséncia, entre esses mesmos ilhéus, de artes populares em que se
exprimissem um saudavel interpenetracdo das culturas que neles se
cruzam, sem se terem harmonizado, até hoje — a ndo ser, talvez, na musica
— numa terceira cultura, caracteristicamente cabo-verdiana. Para corrigir-
se este estado de instabilidade de incaracterizagdo € que me parece
necessario um revigoramento da cultura — cultura no sentido sociologico —
europeia. (FREYRE, 1953, p. 250-251).

Em seus pronunciamentos a Radio Barlavento, dos quais derivou o livro supracitado,
o professor, poeta, romancista e linguista cabo-verdiano apontara uma série de
incongruéncias que as conclusdes precipitadas de Freyre produziram a respeito de Cabo
Verde, do homem cabo-verdiano, de suas habitacGes, de seus meios de transporte, de sua
lingua crioula e de seu folclore. Mediante a variada gama de elementos que Gilberto Freyre
teria analisado e as conclusdes a que chegara, Lopes ressalta a sua superficialidade e pretensa
cientificidade:

Tenho para mim que gquem ndo conhega intimamente todas as ilhas, ou
delas tenha observado apenas a epiderme urbana, hoje padronizada por
modelos que nos vém pelos mil veiculos de comunicacgéo que a civilizacdo
tecnolégica pbs ao alcance de todos, ndo pode em boa consciéncia dar-se
ao luxo de perorar sobre o arquipélago, o seu povo e 0s seus problemas.
Serd, quando muito, pura intui¢cdo, com a luz intensa que ele concentra as
vezes, mas com 0s perigos de generalizagdo de simples pormenores
insignificativos, ou de sumarizacdo, inerentes a esta técnica de
conhecimento. (LOPES, 1956, p. 8).

N&o obstante ter-se desconstruido a imagem do Messias brasileiro, Baltasar Lopes
ndo invalida os conceitos freyreanos, mas desloca-os do eixo politico a que eles se haviam

ajustado no discurso luso-tropicalista:

O vocabulério socioldgico empregado nas suas obras por Gilberto Freyre
é rico e fértil em sugestdes Uteis; apropriando-me de algumas dessas
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migalhas, creio ndo errar se disser que a composicao social destas ilhas se
caracteriza pela unidade na pluralidade. (LOPES, 1956, p. 11).

No trecho, fica clara a alusdo ao conceito de regido que Freyre elabora em suas
primeiras obras e que se torna um dos seus principais argumentos sociolégicos na
interpretacdo que faz do Nordeste, e depois, operando um redimensionamento, na
interpretacdo que faz do Brasil.

Ao negar a Cabo Verde o estatuto de sociedade mestica que havia sido construido
pelos claridosos com base em sua obra inicial, Gilberto Freyre pautava-se na auséncia do
que ele considerava primordial para alcangar essa condicdo: as "constantes portuguesas de
carater e acdo", como ele definia no subtitulo de Aventura e Rotina. Essa conclusdo levou-o
a afirmacdo de que era necessaria a continuidade da ac¢éo portuguesa em suas colénias para
que elas pudessem aproximar-se do modelo cultural brasileiro.

Nesse sentido, por mais que Baltasar Lopes fosse um entusiasta da mesticagem pela
matriz europeia, como forma de promover uma identificagdo de Cabo Verde com o Velho
Mundo particularmente reforcada pela educacdo ocidentalizada instituida pelos liceus®,
além de expressar a sua profunda desilusdo para com o exercicio intelectual de Gilberto
Freyre, ele assinala um imbroglio conceitual que serd melhor compreendido e desenvolvido,
com vistas a uma solucédo para a afirmacdo da cultura cabo-verdiana, por Gabriel Mariano,
outro importante intelectual multiplo do arquipélago.

Mariano (1991) advoga a mesticagem como elemento preponderante da formacéo
social cabo-verdiana baseando seus argumentos na direcdo que, para ele, a incorporacao de
valores assumiu ai: "do funco ao sobrado" ou, em outras palavras, "de baixo para cima" em
oposicdo a afirmacdo de Gilberto Freyre de que a cultura brasileira havia sido conformada
da casa-grande para a senzala (MARIANO, 1991, p. 53).

A tese de Gabriel Mariano visava, em suma, responder e superar o mal-estar deixado
pela visita do sociologo fazendo uma ressalva crucial para estabelecer distingdes entre as
mesticagens brasileira e cabo-verdiana, mediante a qual construia-se também uma
autonomia em relacdo ao modelo brasileiro.

Dessa forma, a confrontacdo iniciada por Baltasar Lopes é incorporada como uma

proposta de descentramento pelo ensaio de Mariano, que ao apoiar-se sobre um "estudo

4 Gilberto Freyre fala de como ficou surpreso ao presenciar “a receptividade dos adolescentes cabo-verdianos
a um auto de autor portugués, ja remoto” (FREYRE, 1953, p. 253).
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comparativo dos resultados” (MARIANO, 1991, p. 46) que o cruzamento entre as culturas
europeia e africana alcangou, visa valorizar ndo aqueles elementos mais europeus em si
mesmos, mas a sua transformacdo e adequacdo ao meio cabo-verdiano desprovida da
hierarquizacéo tipica do pensamento freyreano.

Mariano interpreta, assim, que o sentido do hibridismo da cultura cabo-verdiana é
definido mediante a ascensdo do mesti¢o do funco ao sobrado, sendo esse processo derivado
de um ajustamento que se operou ndo pela acdo dos portugueses em si mesma, mas pela
daqueles que eram submetidos a colonizacdo, mediante o principio de que a diversidade
precisa ser reequilibrada dentro de uma nova logica cultural para entdo tornar-se uma
unidade. Com base em outros intelectuais, Mariano prossegue em sua defini¢do da cultura

cabo-verdiana:

Citando Nietzsche, "a cultura é, antes de mais nada, a unidade do estilo
artistico em todas as manifestacGes vitais de um povo™. Bem sei que toda
a cultura é constituida por elementos heterogéneos e que, neste campo, a
regra é 0 compasito, e o traje de Arlequim o uniforme. Mas (e ndo estou
dando novidade a ninguém...) o que da o tom a qualquer cultura é o facto
de esses elementos heterogéneos serem sentidos interiormente como uma
unidade. A verdadeira assimilagdo cultural é sempre um processo
espiritual, livremente operado, tendente a "subjectivar o objectivo e a
interiorizar o exterior"; a transformar em nossa prépria substancia
elementos novos a ela estranhos. Isto € o que me parece ter-se verificado
nas ilhas de Caboverde e ndo nos territorios do continente africano. Sobre
0 assunto, convém registar as seguintes palavras de A. Césaire: "A doutrina
segundo a qual o contacto das culturas negras com as europeias provoca o
aparecimento de uma civilizacdo nova baseia-se na ideia de que toda a
civilizacdo vive de empréstimos. E, dai, infere-se que a colonizacdo, pondo
em contacto duas civilizagdes diferentes, levard a civilizacao indigena a
tomar elementos culturais a civilizacdo do colonizador e que resultara
desse casamento uma civilizagdo nova, uma civilizagdo mestiga. O erro de
tal doutrina estd em que ela repousa sobre a ilusdo de que a colonizagéo é
um contacto de culturas como qualquer outro contacto e que nela todos o0s
empréstimos se equivalem. A verdade € outra: 0 empréstimo s6 é valido
guando ele é reequilibrado por um estado interior que o solicite e que em
definitivo o integre no sujeito, o qual sujeito, assimilando esse elemento
emprestado, o torna seu”. E o mesmo autor conclui afirmando que a
colonizacdo tem provocado, ndo uma harmonizacdo, mas antes uma
justaposicdo de culturas. Isto equivale a dizer que a colonizagdo falhou
como possivel instrumento de criacdo em Africa de uma cultura mestica.
Mas o proprio A. Césaire reconhece que nenhum povo mestico podera criar
uma civilizag&o se essa civilizagdo ndo for mestica. (MARIANO, 1991, p.
47).

E interessante observar que Mariano vai buscar em Aimé Césaire, o idedlogo da

negritude e das matrizes culturais africanas, as afirmacdes de que necessitava para confrontar
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a teoria da mesticagem de Freyre de que deveriam prevalecer os elementos europeus na
configuracdo da sociedade mestica. Contudo, ndo se pode dizer que essa abordagem visasse
salientar a africanidade do arquipélago, mas antes situa-lo no centro da discussdo sobre o
hibridismo cultural, ou de uma cultura que nao foi apenas pautada na necessidade da
assimilacdo, mas que a sua natureza composita desencadeou um processo social do qual
deriva a mestigagem, sendo ela o resultado de uma agéo transformadora e conciliadora, isto
é, de um reequilibrio que constrdi a simbiose que a torna nova e Unica, diferente das matrizes
que a conformaram e que Mariano busca confrontar com o brasileiro interpretado por Freyre.

Ao assumir a tarefa de situar a cultura cabo-verdiana frente a conceituacdo do
hibridismo, Mariano concede um lugar especial a ela entre a Europa e a Africa, libertando-
a das intencdes narcisistas do discurso luso-tropicalista portugués que a via apenas como um
argumento para a afirmacdo de si mesmo. Diante dessas tentativas de definicdo e

autodeterminacdo, interessa ressaltar como aponta Alfredo César Melo a concepgéo de que:

um hibridismo mais fraterno e sem os recalques do patriarcalismo lusitano
era um gesto de afirmacao cultural de um pais até entdo subjugado. N&o se
pode minimizar a dimensdo emancipatdria desse discurso, ainda que
conscientes que, como qualquer discurso, quando reificado e colocado em
outro contexto, pode ter outras conotagdes politicas e ideoldgicas. A obra
de Gilberto Freyre é um exemplo claro disso. O que me interessa para o
meu argumento, no entanto, € menos saber se a representacdo da cultura
cabo-verdiana articulada por Mariano corresponde factualmente a
realidade social do pais, e mais entender como tal discurso fomenta a
imaginacdo politica e cultural de um pais colonizado para superar 0s
estigmas subjacentes a condicao colonial. E importante também constatar
como essa concepcao de hibridismo é imaginada a partir de uma outra,
ligada a Freyre, com finalidades politicas diversas. (MELO, 2014, p. 85).

Parece importante sopesar que se as obras brasileiras que circularam entre 0s
intelectuais do arquipélago serviram, como apontado, tanto a construcao de novos modelos
de concepcéo cultural e nacional, em um primeiro momento, quanto a recusa de visdes
externas gue se mostraram contestatorias ou intelectualmente opressivas em relacdo a suas
tentativas de definicdo e autonomia identitaria, criou-se no ambito dessa recepcdo, um
importante espaco de relagfes internacionais no qual o Brasil e as obras brasileiras, e
particularmente as de Gilberto Freyre, encontram-se no cerne de uma complexa trama de
interesses que acaba por transcender as discussdes estéticas e as estratégias de representacao
cultural do nordeste brasileiro para um plano politico-ideol6gico mais abrangente.

Uma intencdo implicita, tal como identifica José Alberto da Costa Pinto, na
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elaboracdo dos conceitos luso-tropicais de Freyre pode, entretanto, ser esclarecedora. Com
base na nocédo de "tempo tribio", o historiador constréi a tese de que, por trds da formulagao
desse conceito que serviu "a manutencdo ideologica de um Império anacrénico™ (PINTO,
2009, p. 159) estaria a afirmacéo da singularidade brasileira na conjuntura denominada de
luso-tropical.

Nessa perspectiva, o Brasil seria uma lideranca regional daquela "area total"
identificada a colonizagdo portuguesa. Estaria presente ai a busca pela legitimacdo do
modelo cultural brasileiro no ambito de seus estudos direcionados a luso-tropicologia,
relativizando-se, portanto, o mero elogio a colonizacdo portuguesa, tal como o conceito foi
interpretado pelos intelectuais portugueses envolvidos no projeto de salvacdo do império
lusitano. Tendo-se em vista, sobretudo, que sua obra foi escrita em um momento em que era
necessario promover um reposicionamento do Brasil diante de si mesmo e diante do mundo,
e sem desconsiderar as incoeréncias que cercam seu pensamento, esse ponto parece essencial
para se compreender a dimenséo da sua atuacdo enquanto intelectual transatlantico®®.

Em suma, a trajetdria das relacdes intelectuais em torno de Gilberto Freyre descritas
até aqui evidencia que os estudos pds-coloniais, nos quais o socidlogo pode ser enquadrado
como um “antecipador” (PALLARES-BURKE; BURKE, 2009, p. 307), oferece um
importante suporte para tracar um sentido novo para as relagdes literérias do inicio e meados
do século XX entre os intelectuais de lingua portuguesa.

Também podemos compreender as obras ensaisticas de José Osorio de Oliveira e
Ribeiro Couto (Geografia literaria e Sentimento lusitano, respectivamente), na esteira dessa
“antecipacdo” dos estudos pds-coloniais, sobretudo, em virtude de terem compactuado uma
proposta de integracdo cultural transatlantica triangular.

Entretanto, cabe diferencia-la dos postulados luso-tropicalistas, na medida em que
ela seguiu pressupostos um pouco diversos dos de Gilberto Freyre. Como forma de ampliar
a discusséao acerca do discurso de integracéo cultural luso-tropical, uma breve comparagéo

dessas obras e do fundamento discursivo que elas encerram parece-nos se encaixar bem aos

4 Em vista disso, é importante salientar que o tipo de abordagem propalado por Alfredo César Melo (2014)
estabelece uma consonéncia com a legitimidade que os autores de Repensando o0s trépicos: um retrato
intelectual de Gilberto Freyre (2009) atribuem ao campo da “tropicologia”, como uma dimensdo do
pensamento gilbertiano voltada para uma proposta de sociologia ecuménica (ou aquilo que Jessé Souza (2000)
denomina de "macrossociologia"), considerada como uma essencial abertura para 0 comparatismo no universo
cultural da lingua portuguesa e capaz de nutrir um dialogo entre sociedades subdesenvolvidas e periféricas, em
gue a capacidade criadora de transformar (ou "tropicalizar") o que vem de fora é o que consolida a sua
originalidade tanto cultural quanto literaria.
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estudos de recepgdo entre os sistemas literarios brasileiro e cabo-verdiano, dado que em
ambas, 0s autores se esforcam por atribuir uma condicdo especial a Cabo Verde, negada por
Freyre a proposito de sua breve visita em 1951.

Embora sejam posicionamentos diferentes, ndo se pode dizer, porém, que essas duas
visBes de integracdo cultural se opdem. A grande diferenca entre elas esta na diregdo que a
propria obra luso-tropicalista de Freyre assumiu, como verificamos, no sentido de fechar e
reduzir conceitos a assercdes ideoldgicas, ao passo que Osorio e Couto caminham em
direcdo contréaria, buscando promover e consolidar uma abertura.

Assim, ao ancorar-se no sentido expansivo do titulo de Geografia literaria, José
Osoério constréi sua visdo no ensaio dedicado a Cabo Verde buscando legitimar a expressao
cabo-verdiana em um meio que Ihe é completamente hostil. A visdo amena que ele compde
se baseia na definicdo proposta as “ilhas adjacentes” (OLIVEIRA, 1931, p. 133-134): ndo
tdo problematicas quanto Guiné, Sdo Tomé, Angola e Mogambique; e nem tdo portuguesas
que pudessem se equiparar as ilhas da Madeira e dos Agores.

Esse entre-lugar é, para Oliveira, o principal atributo que Portugal deveria valorizar
em Cabo Verde. E essa posicao seria negociada pelos intelectuais claridosos com o intuito
de modificar o modo pelo qual o arquipélago era concebido dentro do circuito cultural de
lingua portuguesa.

A énfase na literatura como expressdo genuina do entre-lugar cabo-verdiano
caracteriza a divulgacdo da producédo claridosa empreendida por Osoério de Oliveira em
Portugal. Ao aderir a essa perspectiva, Couto constréi a identificacdo cultural do Brasil em
relacdo a Cabo Verde a partir da sensibilidade poética dos textos cabo-verdianos; embora,
segundo ele, o crioulo criasse empecilhos para a compreensdo do texto literario no Brasil e
em Portugal. Em todo caso, é na autenticidade cultural cabo-verdiana que o escritor
brasileiro enfatiza a necessidade de seu conhecimento no Brasil.

Levando em conta que o livro derivou, em grande parte, de ensaios e conferéncias
proferidas por Couto em Lisboa, Porto e Coimbra, e que essa condicdo de palestrante
demandava o didlogo com um publico portugués, o “sentimento lusitano” pode ser
compreendido ndo como uma exaltacdo pura da lusitanidade, mas antes, como a sintese de
um sentimento cultural que ultrapassou os limites europeus e que, ainda, legitimava a
presenca do brasileiro no meio intelectual portugués.

Nesse sentido, importa destacar que Couto partilhou de critérios artisticos pelos quais

Osorio de Oliveira manifestava sua apreciagdo pelo texto literario. Raquel Souza (2015)



129

afirma que, enquanto critico, Osorio de Oliveira tinha um critério de anélise predefinido para
determinar a independéncia literaria do texto e, consequentemente, o seu valor nacional: a
identificacdo e o envolvimento sentimental para com o meio.

Basicamente, era isso 0 que ele identificava nas mornas de Eugénio Tavares, nos
poemas de José Lopes e na nova poesia de Jorge Barbosa: uma expressdao auténtica em
consonancia com o sentimento insular cabo-verdiano, em um comportamento similar ao que

empreendeu em suas apreciacdes das obras literarias brasileiras, se levarmos em conta que:

Osorio pensava a literatura brasileira de uma perspectiva critica oriunda da
modernidade. Critico e historiografo da literatura, Osorio analisava a
literatura sua contemporanea pelos principios dessa modernidade,
apontando para a busca da originalidade e da novidade ligadas a ideia de
uma possivel existéncia de uma perspectiva autenticamente nacional.
(SOUZA, 2015, p. 106).

Nesse sentido, é possivel afirmar que a interpretacdo de Osorio de Oliveira é também
uma abertura para a concep¢do moderna do fendbmeno literario cabo-verdiano; e mais
importante ainda é perceber que ao contrario do discurso luso-tropicalista de Gilberto Freyre,
0 seu pensamento percorre sentido inverso do ambito politico para o literario, implicando
em uma visdo mais ampla da expressdo estética a partir de sua singularidade vernacula.

Portanto, interessa observar os movimentos opostos que configuram a producéo das
obras de José Osorio de Oliveira e Ribeiro Couto e a segunda fase (dedicada as formulacdes
luso-tropicalistas) das obras de Gilberto Freyre identificadas, ambas, ao constructo de uma
ideia de integragdo cultural nos trépicos.

A medida que as obras de Osério e Couto buscam promover a identificacio projetada
pelos cabo-verdianos e redireciona-las ao publico leitor portugués e brasileiro; as obras de
Freyre ttm como intuito fazer reservas a essa identificacdo. A diferenca de interesses

configura um caminho diverso para essas obras na conjuntura literaria abordada.
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CAPITULO 4

ROMANCISTAS DA DECADENCIA

E interessante confrontarmos, além dos interesses tematicos, as biografias de José
Lins do Rego e Henrique Teixeira de Sousa. Nascido em 03 de junho de 1901, José Lins do
Rego Cavalcanti ficou conhecido nacionalmente por seu “ciclo da cana de agucar”, um
empreendimento literario que concretizou o designio de expressar 0 universo das relacdes
sociais dos engenhos nordestinos, responsavel pela sua compleicdo de “menino de engenho”.

A infancia do escritor foi marcada, como afirma em Meus verdes anos, pelo temor
da morte; pela auséncia da mae, que o fez projetar um forte apego a tia Maria; pelo desejo
de estar com os moleques da bagaceira, reprimido pelas crises de asma que o aprisionavam
em casa; e por uma grande admiracdo nutrida pela figura distante do avé que ele via como
modelo de autoridade.

A sua posicao social a sombra do patriarcado rural nordestino o possibilitou uma
educacdo requintada. Ainda na infancia tem contato com grandes nomes da literatura
brasileira, como Machado de Assis, Aluisio Azevedo e Raul Pompeia; e internacionais como
Proust, Hardy, Tolstoi e Dostoievski. Mas contrabalanceando com a grandeza atribuida pelas
académias literarias a essas figuras, e a demonstrar o seu interesse pelas coisas do nordeste
se situa a velha Totonia, figura que enriqueceu a sua percep¢do do mundo, deixando a ele
um legado que nédo podia cair no esquecimento. A esse compromisso se deveu a publicacdo
de seu unico livro infantil: Histérias da velha Totonia.

A carreira literaria de Lins foi paralelamente tragada ao servigo publico. Ao concluir
seu bacharelado em Direito, cursado na tradicional faculdade do Recife, ele passa a ocupar
cargos que demandam a sua transferéncia para estados diferentes com algumas variagdes de
suas funcbes. O ano em que José Lins conhece Gilberto Freyre (1923) demarca, conforme
César Braga-Pinto (2011), uma mudanga na vida do escritor que se faz sentir também na
postura que passa a adotar em seus textos. De panfletario e boémio, o escritor adere ao
tradicionalismo e a ordem, se casa com Filomena Massa e busca na relacdo com outros
escritores do circulo nordestino o fortalecimento dos propdsitos regionalistas que seriam
conformados no Movimento Regionalista do Nordeste.

A produtividade do escritor paraibano, tanto como romancista, quanto como cronista,
o colocou em evidéncia no cenario nacional. Mas, mais que a quantidade de suas obras,

interessa destacar que os seus romances formalizaram qualitativamente as tendéncias de
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fora, como o memorialismo proustiano, a partir de uma linguagem essencialmente
abrasileirada.

O esforco de registrar o dado local, que demarca uma estética orientada pelo
regionalismo, pode ser associada a uma profunda compreensao do homem nordestino e de
sua relacdo sentimental com o espago. Assim, 0 sentimentalismo e a sua construgdo como
principio de representacdo constituem a chave para a compreensdo de seu universo
romanesco decadente. E se traduz como uma percepc¢do profunda do homem em relacéo a
dissolucdo do sistema patriarcal brasileiro.

Ao0s 56 anos de idade, em 12 de setembro de 1957, Lins morria em decorréncia de
faléncia hepatica na cidade do Rio de Janeiro, onde entdo vivia. A sua morte repentina
suspendeu o que poderia ser uma vida ainda de muitas obras, tendo em vista o seu félego de
romancista.

Teixeira de Sousa nasceu em 06 de setembro de 1919, em S. Lourenco, interior da
Ilha do Fogo, uma das ilhas mais rurais do arquipélago cabo-verdiano. Seu pai era capitdo
de veleiro e a condi¢do social da familia era, segundo afirma a Laban (1991), modesta.
Teixeira de Sousa conclui os estudos bésicos no Liceu de S&o Vicente, onde estabelece os
seus primeiros contatos com a revista Claridade, por meio de seu professor e mentor,
Baltasar Lopes da Silva.

Assim como José Lins, Teixeira de Sousa teve na infancia uma figura de referéncia
que despertou nele o fascinio pelas historias e pela literatura oral, de modo que o caseiro
Preto foi para ele o que a velha Totdnia foi para José Lins.

Podemos situar a sua estreia literaria em 1936, ano em que também vem a lume a
primeira edigéo da revista Claridade. Mas Teixeira de Sousa ainda ndo fazia parte do grupo,
tampouco das publicacdes da revista. Em fase escolar, como muitos outros jovens, ele esteve
sob os influxos claridosos que despertavam nos estudantes o interesse pelas questdes locais.

Com o conto “Txuba é k’é nds gobernador”, talvez o Unico texto literario de Teixeira
de Sousa escrito completamente em crioulo, ele obtinha a aprovacgéo oficial no que concerne
as preocupacdes que deviam fazer parte da intelectualidade cabo-verdiana da época.

Em fase de escolher um curso universitario, Teixeira de Sousa preteriu, entretanto,
as Letras, matriculando-se em Medicina. Mas 0 que poderia ser um apagamento das
pretensdes de escritor, pela perspectiva de uma atarefada vida como médico, se converteu
em uma profunda e inusitada associa¢do. Durante toda a sua vida, o escritor-médico soube

conciliar os afazeres da profissdo a vida de escritor. O contexto de crescente engajamento
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que se consolidava nesse periodo entre os intelectuais africanos — reunidos em Portugal pela
auséncia de institui¢des de ensino superior nos entdo denominados “territorios ultramarinos”
— contribui para um ambiente de trocas que possibilita o contato com diversos discursos
provenientes das colbnias.

A concentracdo de estudantes das colénias em Portugal deveu-se as Casas dos
Estudantes do Império, instituicbes criadas pelo governo da metropole para abrigar e
fortalecer os vinculos com os estudantes provenientes de suas col6nias. Implicitamente, ao
congregar as novas geracdes das diversas direces para as quais o colonialismo portugués
estendeu seus tentaculos, o governo visava promover uma homogeneizagdo do pensamento
colonial*’ e, assim, garantir o apoio das elites nesses espacos.

Contraditoriamente, porém, as Casas dos Estudantes do Império* se converteram em
lugares de resisténcia e combate ao colonialismo ao mesmo tempo em que se gestavam as
consciéncias protonacionalistas que seriam responsaveis por engendrar as lutas de libertacéo.
Em um ambiente académico-estudantil marcado pelas teorias marxistas e literariamente
perpassado pelo neorrealismo — movimento também de fortes tendéncias sociais —, Teixeira
de Sousa conviveu com importantes nomes das literaturas portuguesa, africana e também
brasileira, submersas que estavam em preocupacdes politicas e sociais.

Esse aspecto de sua formagdo se converteu em uma constante preocupacdo com a
cultura e a sociedade cabo-verdiana que ganhou destaque em sua atividade como escritor.
Assim, comecou ainda na década de 1940 a arquitetar o seu romance sobre a estrutura social
da ilha do Fogo, que chegou a intitular de “Sobrado”, mas que ndo passou de um esbogo
daquilo que seria anos mais tarde I1héu de contenda: o romance que melhor sintetizaria a sua
interpretacdo da sociedade foguense.

Sousa também exerceu o funcionalismo publico, s6 que na area da Medicina. Depois
de concluir o curso em Lisboa e especializar-se em “Medicina tropical” no Porto, ele foi

transferido para o Timor-Leste em uma misséo colonial. Depois, realizou nova

47 Conforme José Carlos Gomes dos Anjos (2006): “E na década de 30 que surgem ou sdo reformadas
importantes instituicdes de formacdo e producdo de conhecimentos ligadas as colénias, nomeadamente, o
Instituto de Medicina Tropical e a Escola Superior Colonial vinculada a Sociedade de Geografia de Lisboa.
Embora sem um investimento de peso daquele representado pelas instituicbes homélogas das outras poténcias
imperialistas europeias, como as fundagdes, escolas e bibliotecas da Franca e Reino Unido, o saber colonial
portugués ndo deixou de se inserir no centro do projecto de reformulagéo do dominio colonial do Estado Novo.”
(ANJOS, 2006, p. 93).

4 Eram duas: uma no Porto, outra em Lisboa devido a grande concentracdo de jovens estudantes nas
universidades locais.
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especializacdo na Franca, desta vez em nutricdo, e retornou para a ilha do Fogo por meio de
uma nova colocacéo do governo metropolitano.

Teixeira de Sousa alcancou grande notoriedade como médico. Além de ter sido um
combatente da desnutricdo, em sua ilha natal ele foi responsavel por colocar em
funcionamento o prédio que fora construido para ser um hospital, mas que, sem qualquer
iniciativa de administragéo, estava abandonado, servindo de abrigo aos refugiados da fome
na seca de 1940. Nao so colocou o hospital em funcionamento, como ainda ampliou-o com
a instalacdo de uma maternidade e de laboratorios.

Seu posicionamento como médico suscitou a animosidade da administracdo colonial
que Ihe direcionou diversos “oficios repreensivos” e até um “processo disciplinar” (LABAN,
1992, p. 197). Na bifurcacdo entre vida e obra, ele soube conciliar essas duas esferas ao
construir o personagem Vicente Spencer de Ilhéu de contenda que herdou de seu progenitor
a “sina” do conflito com as autoridades por reivindicar melhorias para a ilha.

Conforme uma breve referéncia do jornal eletrdnico RTP noticias, no dia de sua
morte, ocorrida em 03 de marco de 2006, o entdo presidente da Associacdo de Escritores de
Cabo Verde, Corsino Fortes (1933-2015) declarou em sessdo solene a Teixeira de Sousa que
ele deixava um “profundo sentimento de auséncia”, lamentando a fatal perda de um dos
escritores cabo-verdianos mais ativos, pois, ainda que residisse ha 30 anos em Portugal, sua
producdo literaria jamais deixou de ter o arquipélago como protagonista. Corsino Fortes
enfatizou, além disso, o rigor cientifico atrelado a sua fic¢do: “Todos os seus livros tinham
como que uma base cientifica, uma dimensdo ensaistica, porque Teixeira de Sousa ndo era
homem para falar de nada que ndo conhecesse profundamente”.

Com efeito, a sua obra mostra-se perpassada por teses sociais, a exemplificar esse
método, os romances Ilhéu de contenda, Xaguate e Na Ribeira de Deus, que compdem a
trilogia sobre a evolucéo social da Ilha do Fogo, se estruturam a partir de estudos anteriores
do autor a respeito da sociedade foguense, sua estratificacdo social, as manifestacdes

culturais e linguisticas e as mudancas que as caracterizaram ao longo do tempo.
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1. Dramas coletivos, destinos individuais: a modernizacéo e a decadéncia do
patriarcado rural em Fogo morto e Ilhéu de contenda

O critério analitico empregado aqui toma emprestado a definicao de Luis Bueno em
Uma historia do romance de 30 (2006) de que duas tendéncias principais se traduziram em
principios para as abordagens romanescas brasileiras na década de 1930: a que tendia ao
tratamento das massas (alinhada aos escritores de esquerda preocupados com as estruturas
sociais), isto €, aos dramas coletivos; e a que entendia que o problema social era uma questédo
do espirito (alinhada aos escritores “intimistas”), e portanto, do individuo (BUENO, 2006,
p. 203).

Conforme Bueno, essa compreensao constitui uma “falsa diferenciagdo”, e até uma
“armadilha” se buscarmos separar as obras do periodo entre sociais e intimistas, como
categorias estanques. Mas, entendendo-as enquanto tendéncias para a configuracéo da obra
literaria, uma andlise associativa pode se tornar interessante para compreender as solucoes
formais consentaneas as preocupacgoes da época.

Além do mais, esse procedimento permitird uma ampliacao daquela afirmacdo feita
pelo critico de que José Lins do Rego mudou sua postura de romancista conforme interagiu
com diversos grupos intelectuais, indo de uma perigosa adeséo ao integralismo propagado
por um Jackson de Figueiredo até a mudanca desencadeada nele pelo encontro com o grupo
de Macei6 (Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, Aurélio Buarque de Hollanda, entre
outros). Interessa perceber se houve em sua obra uma preponderancia maior para um dos
lados ou verifica-se um equilibrio.

Em perspectiva comparativa, procuramos apontar em Ilhéu de contenda a adocéo
de tendéncias oferecidas pelo modelo romanesco brasileiro no que concerne a forma e a
representacdo literaria que enfatiza a abordagem psicologica para construir a dimensao
social, apontando de que maneira essa relacéo se processa.

Dada a diretriz da analise empreendida, passemos ao recorte tematico. Tendo em
vista a complexidade suscitada pelo tema da decadéncia, que se associa a muitos outros nos
contextos em que se insere este trabalho, consideramos de fundamental importancia
estabelecer um recorte para que a analise ndo se comprometesse em termos de objetividade.

Na obra brasileira, a casa-grande do engenho Santa Fé € concebida como uma

unidade fisica que resguarda a coesdo familiar, iniciada e mantida pela figura progenitora do
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capitdo Tomas Cabral de Melo. A essa coesdo esté relacionada uma concepcdo temporal
ligada a tradicdo patriarcal que buscamos definir e compreender para entender a sua fungéao
estrutural no romance.

Em Ilhéu de contenda, o sobrado secular herdado por Eusébio também projeta uma
aura familiar que remete especificamente aos Medina da Veiga. O sujeito e a propriedade se
imbricam no meio social, de modo que um condiciona o outro. A perda, entretanto, esta
relacionada ao processo de (re)apropriacdo do espaco que permanece fixado no imaginéario
social da sociedade cabo-verdiana, mas ndo no da classe ao qual ele esteve secularmente
ligado.

Essa premissa determina uma diferenciacdo entre o sentido estagnado de uma
ordem, ao qual o romance brasileiro esta ligado, e o processo dindmico que configura o cabo-
verdiano. Desse modo, nas analises que se seguem, buscamos explanar como essas
dimensdes (sociais e psicolégicas) estdo interligadas e determinam o efeito que as
transformacbes dialégicas do meio sobre o individuo produzem a partir do
redimensionamento das identidades sociais pela modernizacdo. Com isso, buscamos
evidenciar que, mais do que tracar um paralelo ficcional com a histéria dessas regides, de

fato, seus autores as incorporam na construcao propriamente dita do texto literario.

1.1 Unidades perdidas: desequilibrios encontrados.

O romance Fogo morto, como alids toda a obra de José Lins do Rego, guarda uma
profunda ligacdo, sobretudo tematica, com a obra de Gilberto Freyre. José Aderaldo Castello
(1961), em seu classico estudo sobre a obra de José Lins, ja demarcava esse aspecto como
fundamental na concepcgéo dos romances do paraibano, que compartilhou ideias similares e
até 0 mesmo espirito paradoxalmente moderno de Freyre.

Mais recentemente, Antonio Arnoni Prado reafirmou essa afinidade como um traco

marcante na ficcdo do autor do ciclo da cana de agucar:

[...] Tido por alguns como filho espiritual de Gilberto Freyre, o seu
regionalismo tem ainda vinculos expressivos com o grupo de José Américo
de Almeida e Olivio Montenegro, sem contar o peso das influéncias de sua
fase de formagdo em Maceid, quando convive com Graciliano Ramos e
Jorge de Lima. Mas o universo que o identifica, como narrador e como
cronista, é o do mundo em que nasceu, e a sua literatura — incentivada pelo
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préprio Gilberto Freyre — € a contraparte imaginaria do fluxo historico e
social magistralmente plasmado pela prosa deste Gltimo [...]

[...] A grande vantagem gue 0s seus romances levam sobre o classico de
Gilberto Freyre é a de eles servirem como um painel animado do
verdadeiro macico socioantropoldgico que o mestre de Apipucos construiu
com raro talento e vigor analitico [...] (PRADQO, 2015, p. 172).

Essa sintonia que se deu primeiramente no plano pessoal e se estendeu ao literario
foi responsavel, segundo Prado, pela coextensividade de suas obras; ndo obstante
pertencerem a esferas distintas, mas que a época se confundiram e se imbricaram, de modo
que, nao seria descomedimento, embora seja uma simplificagdo, afirmar que “a obra de Lins
do Rego ¢ a face literéria do universo da Casa-grande” (PRADO, 2015, p. 172).

Nesse sentido, verifica-se que entre os critérios de composi¢do de seus romances ha
uma dimensao arquitetdnica central, em torno da qual gravita toda a sociedade acucareira: o
engenho. Esse cosmo projeta valores que vao além dos bens materiais. Ele é caracterizado
na obra de ambos os autores, sobretudo, em termos de valores abstratos. Decorre disso, uma
profunda correlacdo historica e social com a classe dirigente dos senhores de engenho, que
foi detentora ao longo dos séculos de uma forte coesdo entre o prestigio social e o poder

politico. Conforme Freyre:

A familia, ndo o individuo, nem tampouco o Estado nem nenhuma
companhia de comércio, é desde o século XVI o grande fator colonizador
no Brasil, a unidade produtiva, o capital que desbrava o solo, instala as
fazendas, compra escravos, bois, ferramentas, a forca social que se
desdobra em politica, constituindo-se na aristocracia colonial mais
poderosa da América. Sobre ela o rei de Portugal quase reina sem governar.
Os senados de Camara, expressdes desse familismo politico, cedo limitam
0 poder dos reis e mais tarde o préprio imperialismo ou, antes, parasitismo
econdmico, que procura estender do reino as colénias os seus sustentaculos
absorventes. (FREYRE, 2006, p. 81).

Em outras palavras, Freyre considera que o poder dos senhores de engenho na
sociedade patriarcal brasileira (que ele associa ao Nordeste) é regionalmente superior ao do
préprio rei que dispde de um pseudo e longinquo controle. Essa ordem social e econdmica
tende a se reproduzir por meio da consolidacdo de um nucleo familiar que, embora néo seja
individual em termos sistematicos, € centrado na figura de um senhor que se incumbe de
cristalizar os valores familiares no ambito pablico e politico.

Em vista disso, 0 pequeno engenho Santa Fé (territorio de pouco valor e desprezado

até a chegada de Tomés Cabral de Melo) é o espago arquitetbnico que ilustra o
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desbravamento e a constituicdo da propriedade e da familia, do seu auge até a sua
decadéncia, em Fogo morto.

O ambiente real da varzea paraibana: o lugar onde o autor cresceu e buscou também
enraizar seus temas, torna-se a fonte de seus recursos ficcionais para edificar seus romances,
no intuito de caracterizar o fim da sociedade dos engenhos e, a0 mesmo tempo, imortalizar
os valores internalizados por ela; os quais, pela sua base rural e escravocrata podem
encontrar ecos muito distantes no mundo moderno, desprendendo-se do seu fundamento
localista para integrar o concerto das realidades pds-escravocratas e pds-colonialistas.

O engenho comporta o estabelecimento de uma relagdo singular do homem com a
terra no contexto do sistema rural e escravocrata brasileiro, mediante a ocupacao do Nordeste
por portugueses e outros agentes ligados a colonizacdo, em uma dinamica que impulsionou
o nascimento de uma sociedade denominada de “civiliza¢ao do a¢tucar” (FERLINI, 1991, p.
9).

No século XVI, promover a agricultura era, para Portugal, conforme Vera Lucia
Amaral Ferlini, uma estratégia para solucionar a dificuldade quanto & ocupagio®,
determinada pelo Tratado de Tordesilhas, de um modo que o seu rendimento propiciasse a
sua prépria defesa territorial. N&o dependendo, assim, dos parcos recursos humanos e
financeiros de que dispunha a Coroa Portuguesa. Desse modo, a monocultura canavieira®
sobreviera como a mais rentavel atividade e também a mais decisiva na conformacéo social

nordestina;

No Nordeste, a formacdo de vilas e cidades, a defesa do territério, a
reparticdo de terras, o trato com os indigenas, as relacGes entre as
varias categorias sociais, enfim, todas as instancias da vida colonial
delinearam-se, desde o século XVI, a partir do complexo produtor
de acucar. Durante os dois primeiros séculos da colonizacdo, ai se
plantou cana e enraizou-se a dominagdo portuguesa. As moendas
esmagaram a cana, retiraram-lhe o sumo e transformaram-no em
doce agucar. Mas o engenho representou também o esmagamento, o
total aproveitamento da forca de trabalho do negro escravo, trabalho
convertido em capital originario, alavanca do moderno capitalismo.
(FERLINI, 1991, p. 28).

4% A escolha da ocupacdo territorial se deu, segundo Ferlini (1991), com base nas condic@es que favoreciam o
plantio da cana de agucar, e por isso: “O centro da produgédo agucareira ndo ficaria no Sul. Seria o Nordeste,
com o seu solo de aluvido fértil, o massapé que desenvolveria a lavoura de cana e o fabrico do aclcar,
transformando a Col6nia em elemento fundamental do Império Portugués.” (FERLINI, 1991, p. 23-24).

% «Qs primeiros engenhos de Pernambuco comecaram a funcionar a partir de 1535 [...].” (FERLINI, 1991, p.
24)
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Mutatis mutandis, esse sistema econdémico desbravador e devorador que o romance
Fogo morto aborda, produzindo com a luz e as engrenagens da fic¢do um “painel animado”
(PRADO, 2015, p. 172) da sociedade acucareira nordestina, de um modo pujante e Unico,
envolto em memorialismos, mas também consciente das incongruéncias que esse modelo de
tradicionalismo suscitava em face da modernizagéo brasileira.

Além de simbolo arquiteténico do romance, o engenho remete, portanto, a relagéo
do homem com a propriedade, nesse contexto, envolta nos valores tradicionais da sociedade
escravocrata. Por conta disso, a sua genealogia, que € tragada na segunda parte da obra, deixa
entrever que a historia familiar do capitdo Tomas estd intimamente ligada a fundagdo do
engenho. De modo que as histdrias da familia e do engenho se sintetizam por estarem
fundamentadas na relacdo sistematica entre a casa-grande e a senzala e ambas tém como
figura centralizadora o senhor de engenho, que Jessé Souza denomina de “hiperindividuo”
(SOUSA, 2000, p. 84), que para ele define o carater pessoal do despotismo patriarcal
brasileiro.

Sob essa centralizacdo também se constréi a narrativa, uma vez que tanto a
constituicdo da familia de Tomas como a construcdo do engenho se situam no meio do
romance, como que constituindo o coracgdo do seu enredo. A individualiza¢do da figura de
Tomaés € dada a partir de sua capacidade de capitanear a terra onde se fixara com “muito
gado, escravos, familia e aderentes” (REGO, 1984, p. 127), organizando-a, unicamente, por
meio de suas ordens e da imposicdo de um ritmo impetuoso de trabalho, seu e de seus
escravos.

O Santa Fé, porém, nunca foi como outros engenhos da varzea e Tomas ndo era como
0s outros senhores de engenho. O capitdo havia ficado com um pedaco de terra rejeitado,
mas como ndo tinha a fidalguia de outros senhores, com o seu trabalho extenuante e fazendo
pesar também sua mao sobre a escravatura, fazia o seu engenho produzir mais do que
produziam engenhos maiores.

A riqueza gerada pelo dominio da propriedade torna o capitdo Tomés um homem
influente na politica local. Com isso, ele alcancou reconhecimento e prestigio, pois, havia
criado o seu nome sob o impeto da governanga do engenho com mérito proprio. Foi também
essa prosperidade que o permitiu educar a filha Amélia “fora”, no Recife, para que ela
agregasse a familia a fidalguia que Ihe faltava junto ao nome e a casa.

A musica e o piano de Amélia (elementos que sintetizam a cultura erudita) levam

transcendéncia a rusticidade do engenho, que é confundido com os seus habitantes, de modo



139

a parecerem ser uma coisa s0, e promovem o avivamento das almas desgastadas pelo

trabalho:

Dona Amélia tocava as suas valsas com o coragdo, as varsovianas
tomavam conta de suas maos, de seu sentimento. O capitdo dormia com a
filha na masica, aos domingos, com 0s negros parados, com a terra dando
vida as sementes. A casa-grande do Santa Fé, naquela tarde de concertos,
tinha outra alma. Mée, pai, negros participavam de uma existéncia bem
diferente da que viviam. Outra vida, outra forca mandava naquela gente
enfeiticada. As negras diziam que a menina tinha umas maos que eram
como se fossem uma vara de conddo. O capitdo Tomés Cabral de Melo
chegara ao ponto mais alto de sua vida. O que mais podia desejar um
homem de suas posses? Familia criada, engenho moente e corrente, gado
de primeira ordem, partidos de cana, ro¢ado de algodéo, respeitado pelos
adversarios. Criara um engenho. Disto se orgulhava. Néao fora ali como os
outros ricos da terra, encontrar tudo feito para continuar. Tudo saira de suas
maos, era obra exclusiva dele. L& estava no frontdo de sua casa-grande a
data de 1850. Naquele ano dera uma pintura nova na casa. Fora o ano da
chegada do piano. (REGO, 1991, p. 130).

A coesdo criada ai pelas mdos e pela voz do capitio Tomas reflete tanto a
interdependéncia desses simbolos no plano social e econémico, quanto no plano estético da
construcdo do romance porque a narracdo acompanha a edificacdo do engenho e dos
elementos que incrementam a sua imagem e a da familia, no plano social e econémico, a sua
decadéncia, isto é, até, por fim, decretar-se o “fogo morto”.

Assim, a renovacgédo do significado do engenho edificado com trabalho, mas sem
nobreza, ocorre mediante a introducdo do piano, que seria completada pelo casamento de
Amélia com o primo Lula — outra preocupacao do capitdo em funcdo de manter a coeréncia
entre a familia e a propriedade, acrescentando-lhe e a nobreza.

Na auséncia de um filho no qual pudesse depositar a responsabilidade de gerenciar a
propriedade, é por meio do matriménio, conforme a tradicdo patriarcal, que o velho capitdo
busca recompor a unidade familiar e, consequentemente, a continuidade de seu engenho.

Apesar da inaptiddo do genro, escolhido justamente pela sua fidalguia, para
administrar o mundo do trabalho (dimensao a qual Tomas sobremaneira se identificava), a
juncédo de Lula a familia, arregimentada socialmente pelo casamento com Amélia, agrega
novo significado ao engenho, principalmente, pela introducéo do seu cabriolé. Assim como
0 piano, o cabriolé, simbolo de uma fidalguia urbana, traz notoriedade a familia do Santa Fé.

Se 0 som do piano emitido pelas notas suaves produzidas pelas maos delicadas de
Amélia contrasta com a dureza do trabalho no engenho; o cabriolé produz igualmente uma

discrepancia profunda com o meio no qual passa a circular, fazendo emergir dele o contraste
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entre a finura da carruagem e as estradas irregulares e lamacentas da varzea. Ainda assim,
a introducéo desses elementos de fidalguia complementa a imagem que o capitdo queria

alcancar como senhor de engenho:

O cabriolé dera muita importancia ao Santa Fé. A familia do capitdo
Tomaés, quando entrava na vila, chamava a atencéo do povo da rua. E ele
gozava, de verdade, a importancia que Ihe vinha de tudo. Caprichara na
parelha que puxava a sua carruagem. Via outros mais ricos do que ele
mandando a familia para as festas em carro de boi. Quando o carro parava
na porta da igreja ficava cercado de gente que o olhava com admiragéo. O
capitdo se enchia com a grande figura que a carruagem do genro fazia.
Tinha piano em casa. Sé ele tivera coragem de mandar uma filha para
colégio de freiras. Montado no cabriolé olhava para o mundo cheio de
satisfacdo. (REGO, 1991, p. 139).

A incorporacdo da nobreza de Lula a familia do Santa Fé produz outra dissensdo mais
profunda do que aquela manifestada pelo seu desinteresse pelos trabalhos do engenho. A
escolha do genro como peca que faltava a coesdo familiar representa uma contradicdo, na
medida em que o enobrecimento o desabilita para o trabalho pesado e é nesse sentido que o
Santa Fé se apequena.

Ao superar um pouco a sua dureza com as melodias de Amélia amolecendo sua alma,
e o cabriolé de Lula a engrandecer o seu espirito e vaidade, cambiando entre os impulsos de
forca e o deleite transcendental que esses elementos suscitam nele, Tomas comeca a
demonstrar as suas fragilidades fisicas e aflicdes emocionais.

Além da doenca da filha Olivia, que cai como uma espécie de desgraca sobre o velho
capitdo, a insubordinacdo do negro Domingos ao fugir por duas vezes, levando, na segunda,
dois de seus cavalos, constituem os episodios que produzem nele a maior sensacdo de
impoténcia, culminando em uma reviravolta em seu tino para governar. Vencida a sua forca
por uma consciéncia de suas vulnerabilidades, incide sobre ele uma tristeza brutal e de tal

forma arrebatadora que o imobiliza e incapacita, calando nele a voz que dominava o eito:

Todos se preocupavam com a tristeza do capitdo. Afinal de contas, a
histéria do Domingos nédo seria motivo para um homem se entregar daquele
jeito, para ficar como morto. O capitdo, nos seus siléncios, vivia para
dentro de si com violéncia. Partia ele do ponto de vista que estava
derrotado, humilhado, sem honra, sem forca para governar as suas coisas.
Era um senhor de engenho de respeito. Tivera um negro fugido, andara
atras dele, com o seu direito, com a sua razdo, e fora, no entanto, insultado
por um camumbembe qualquer, um sujeito de camisa para fora da calga,
gue quase lhe bateu. N&o, ele ndo podia mais gritar para negro nenhum. E
além de tudo, onde um filho para vingar o pai ofendido, onde um homem
de sua gente que pudesse desagrava-lo, como ele bem queria que fosse?
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Havia um genro, muito bom homem, um mole, um leseira. Vira 0 negro
voltar amarrado, chicoteado pelo capitdo-de-mato. Era como se néo tivesse
sido nada. Para ele continuava fugido, com mais forga do que ele. O senhor
de engenho do Santa Fé saira atrds dum negro fugido e n&o tivera forca
para trazé-lo para a sua senzala. Era muita humilhacdo. (REGO, 1991, p.
145).

Ferido em sua vaidade de senhor de engenho, Toméas ndo consegue ser mais nada e
torna-se um morto em vida. Perde-se a coesao sistematica entre a familia e a propriedade,
entre a casa-grande e a senzala pela auséncia de um poder centralizado em um
“hiperindividuo” incapaz de governar. Essa énfase na figura do senhor de engenho permite
que o conflito seja pensado em termos do rompimento de uma dialética pautada no equilibrio
antagdnico constituido entre senhor-subalterno.

Atribui-se a atitude de rebeldia de Domingos a subversdo dos valores pautados na
subordinacdo do escravo pelo senhor, base do sistema escravocrata, o que configura uma
alternancia na qual o negro afirma a sua individualidade em face do regime social e
econdémico que o oprime, promovendo uma quebra dessa ordem que apesar de constituir a
coesdo maxima do sistema, mostra-se pontualmente ameacada e bem menos harménica do
que pretendeu Gilberto Freyre.

A consciéncia da fragilidade do capitdo se agrava pela percepcdo que ele constroi
entre a sua vulnerabilidade ao sair de seu territdrio e a forca expansiva que a rebeldia do
negro Domingos alcanca fora dele. Os simbolos de vigor se elevam sob a perspectiva de
Tomas como que para dar a ele a compreensdo de sua finitude. A harmonia do sistema
natural com o social também se rompe pela presenca vigorosa da forca solar, ligado ao tempo

do trabalho, que ele ja ndo consegue mais suportar para desempenhar suas fungoes:

O capitdo andou um pedaco. O sol queimava-lhe a cara que a barba branca
cobria, e quando voltou para a casa e caiu outra vez na rede, solugava como
um menino. Correu a velha para ver o que era. Nao era nada. Com o rosto
coberto pela varanda da rede o capitdo acordara para sofrer. A casa-grande
do Santa Fé alarmou-se com o choro do homem que nunca tinham visto
chorar. Seria uma dor grande demais. Dona Mariquinha naguela noite
chamou as negras para 0 quarto dos santos, e a filha Amélia puxou o terco.
Todos rezavam pela dor terrivel que fizera 0 homem duro, 0 homem de
pedra chorar como menino. Olivia falava. E a voz de dona Amélia era de
uma ternura, de uma delicadeza que amolecia os mais empedernidos.
(REGO, 1991, p. 147-148).

O enfraquecimento de Tomas rompe a sua integridade como senhor. Com isso, a
coesdo familiar que foi construida mediante a fundacdo do engenho, entre o trabalho de

Tomas, Mariquinha e os escravos e a fidalguia de Amelia e Lula tornam-se entdo forcgas
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irreconciliaveis. De modo que ndo tém sentido para a conservacgao desse sistema sem a figura
do senhor. Sem um continuador, o engenho inicia sua fase de declinio e é justamente o
enobrecimento alcancado que faz com que a sua decadéncia ndo seja sentida apenas do ponto
de vista econdbmico, mas tambeém das subjetividades que a intensificam, produzindo o seu
efeito pela confrontacdo entre grandeza e finitude; e entre hiperindividuo e individuo.

Com a morte do capitdo, sem qualquer traco que representasse uma continuidade em
relacdo ao sogro, Lula assume o governo da casa e da familia, manifestando uma autoridade
violenta e impiedosa que ndo se mostrava nos modos de mo¢o da cidade tal como havia se
apresentado quando chegara ao Santa Fé. A sua crueldade se estende a todos do engenho e,

sobretudo, aos escravos:

E o feitor Deodato, com a protecdo do senhor, comecou a tratar a
escravatura como um carrasco. O chicote cantava no lombo dos negros,
sem piedade. Todos os dias chegavam negros chorando aos pés de dona
Amélia pedindo valia, protecdo contra o chicote de Deodato. A fama da
maldade do feitor espalhara-se pela varzea. O senhor de engenho do Santa
Fé tinha um escravo que matava negro na peia. Ninguém podia
compreender aquela transformacdo na escravatura do Santa Fé. Sempre
foram negros mansos, cordatos, e agora para trabalhar sé faziam
apanhando. (REGO, 1991, p. 155).

As selegdes dos trechos, quando alinhadas analiticamente, permitem pressupor que a
medida que o capitdo Tomas se transforma, ao absorver a fidalguia de Amélia e Lula, este
também passa por um processo de transformacdo mediante o qual entende que so é possivel
governar um engenho sob ameaca e violéncia, ja que ndo possui a mesma forca para o

trabalho que tinha o capit&o.

Chegou a abolicdo e os negros do Santa Fé se foram para 0s outros
engenhos. Ficara somente com seu Lula o boleeiro Macério, que tinha
paixao pelo oficio. Até as negras da cozinha ganharam o mundo. E o Santa
Fé ficou com os partidos no mato, com o negro Deodato sem gosto para o
eito, para a moagem que se aproximava. S6 a muito custo aparecem
trabalhadores para os servicos do campo. Onde encontrar mestre de agUcar,
caldeireiros, purgador? O Santa Rosa acudiu o Santa Fé nas dificuldades,
e seu Lula pdde tirar uma safra pequena. O povo cercava 0s negros libertos
para ouvir suas historias de tortura. (REGO, 1991, P. 156).

Exercer o seu poder dentro do sistema significa, para Lula de Holanda, a imposigéo
da forca coronelista que castiga a desobediéncia de todos. Nesse sentido, a aboli¢do é para
ele, o que a subversio do negro Domingos foi para Tomas. E Lula também adoece. E depois
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da abolicdo que ele tem seu primeiro ataque nervoso, como se toda a violéncia reprimida

contra os escravos implodisse em seu corpo sob os olhos de Amélia:

Os negros se foram de cabeca baixa, e ela viu pela primeira vez uma coisa
horrivel. O seu marido empalidecer, procurar o sofa e cair com o corpo
todo se torcendo, como se tudo nele fosse se partir. Aquilo durou uns
minutos, mas foram os instantes piores da sua vida. A baba branca que saia
da boca de Lula, o bater desesperado dos bracos, das pernas, fizeram-lhe
medo. Correu para dentro da casa. E ndo havia vivalma la dentro. Todas as
negras tinham se ido. A casa vazia. SO Olivia no quarto falava, falava sem
parar. Voltou para a sala e viu que Lula voltava a si, e teve pena de ver o
marido no estado em que estava. (REGO, 1991, p. 159).

A casa vazia traduz, pela auséncia que se manifesta nela, a profunda penetracéo desse
sistema na constituicdo familiar e ndo apenas na propriedade e em sua producdo. Assim
representada, a patologia de Lula esta associada a perda ou a incapacidade de demonstrar a
sua autoridade pelo rompimento sistematico do regime escravocrata. A sua doenca tem,
portanto, um fundamento social.

Com isso, a narracdo capta o efeito da dissolucdo das estruturas por meio da
composicao psicoldgica dos personagens, apontando o seu sentido da dimensao individual
para a coletiva; da ruptura subversiva para a sistematica; da forca interna que quer castigar
para o corpo, por fim, castigado.

Também os simbolos da casa ja ndo refletem a sua grandeza sem 0s escravos que
davam ritmo a ela. O comprometimento dessa coesao enquanto sistema econémico interfere,
sobremaneira, na coesdo da familia patriarcal moldando-a com sobrevivéncias do passado
que sdo reprimidas e se manifestam nos ataques incontrolaveis de Lula que, por outro lado,
busca expressar a sua masculinidade associada a ideia de senhor unicamente em torno da
familia, recaindo sobre as mulheres o controle que as convertem em sua propriedade.

Nesse sentido, parece que para José Lins do Rego, o “senhor” moderno, em oposi¢ao
ao tradicional, se define por essa falta de ter o que governar. A violéncia que era direcionada
a senzala é abafada na subjetivacdo de um ex-futuro senhor de engenho, provocando surtos
incontrolaveis de raiva mediante a sua impoténcia, que Lula busca curar e ressignificar com
devocgdo. A relagéo entre senhor-subalterno ndo se processa mais em torno da producdo e da
propriedade (casa-grande e senzala). Agora ela se restringe aos valores cultivados na casa e

seu limite abstrato é a familia;

[...] Comegara a chover forte. As portas da casa-grande estavam fechadas.
Saiu para examinar os ferrolhos, as trancas. Tudo estava muito bem
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fechado. Neném n&o viera para a mesa do cha. Quis que ela viesse. Mandou
gue a mulher fosse chamé-Ila. E quando a viu de olhos vermelhos de chorar,
com a cabeca baixa, imaginou o dédio que ndo lhe teria. Era pai, € pai era
somente para aguentar as fraquezas dos filhos. Estava sereno. Deus lhe
dera calma, forca para vencer os tumultos de sua alma. N&o falou. Amélia
parecia com medo de qualquer coisa. O vento batia nas portas, bulindo com
os ferrolhos. Tudo estava muito bem trancado. Entéo, seu Lula p6de olhar
para a sua filha como uma propriedade sua, que ninguém tocaria. Uma
onda de ternura envolveu-o naquele instante. Teve vontade de acaricia-la,
de tocar nos seus cabelos louros, de vé-los entre as suas méos como nos
tempos de menina. [...]. Nao, ele ndo permitiria que mé@os de homens
fossem magoar a sua filha. (REGO, 1991, p. 173-174).

O narrador ndo se desprende da consciéncia de Lula para dar aprofundamento as
sensacOes das personagens femininas, mas ainda assim consegue parcialmente traduzi-las
como um resumo da casa-grande: a autoridade de Lula a manejar Amélia e Neném conforme
a sua vontade, o ddio absorto da filha, 0 medo ambiguo da mulher (ndo se sabe se de Lula
ou de algo que pudesse querer entrar) e, por fim, a satisfacdo que ele experimenta ao se sentir
dono de Neném. E como sua propriedade, Lula se dispde a acreditar que ela seria a Gnica
coisa que alguém poderia Ihe roubar:

De repente lhe veio a cabeca a ideia de um rapto. Sem ddvida que o
promotor haveria combinado o furto de Neném. Estremeceu com aquela
ideia, e quando deu por si ja estava com o velho clavinote. Foi ao quarto
da filha e esta ainda estava vestida, de vela acesa, lendo um livro de
oragOes. A sua cara devia ser de uma flria desesperada, porque Nénem se
levantou com medo. N&do lhe disse nada, mas chamou Amélia que se
recolhera.

— Amélia, hein, Amélia, daqui ela ndo sai.

A mulher alarmada procurou falar e ndo pode. Seu Lula de arma nas maos
andava de um lado para outro, como se estivesse acossado, pronto para um
ataque de vida ou morte.

— Mato estes cachorros, hein, Amélia, tudo estava preparado.

Na porta da sala de visita parou para escutar numa posi¢do de cagador que
espreita. Ouviram-se muito bem as passadas de um cavalo.

— O miseravel pensa que estou dormindo. Mas este desgracado vai ver
guem sou, hein?

As negras tremiam. Dona Amélia correra para o oratorio, e Neném chorava
alto, enquanto dona Olivia no quarto chamava pela escrava que a criara.

— O Doroteia, 6 Doroteia, vem me catar, Doroteia. Ouvia bem a voz de
dona Amélia, rezando alto.

— Péra, Amélia, para. O desgracado vai ver.

Ai seu Lula levantou a voz, como se falasse com o inimigo a dois passos:
— Miseravel, sai da minha porta.

A chuva intensa e as passadas do cavalo continuavam na calcada do
alpendre.

Seu Lula gritou outra vez com mais forga.

— Eu te mato, miseravel.
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Fez-se outra vez siléncio. S6 a chuva roncava com a ventania que batia nas
portas. O cavalo continuava pisando forte na calcada. Dona Amélia
chegara-se para perto do marido para conté-lo. Seu Lula empurrou-a para
o lado.

— Eu mato este cachorro.

E num esforgo desesperado, chegou-se para a porta, e abriu o ferrolho de
ferro. O cavalo batia no tijolo da cal¢ada. Seu Lula, com a porta aberta,
correu para o alpendre e se ouviu o disparo do clavinote. Com o tiro houve
uma carreira para o terreiro da casa-grande. O boleeiro Macario chegou
espantado. Sairam com uma lamparina e encontraram estendida no chao,
banhada em sangue, uma das bestas da almanjarra que havia saido do curral
e se abrigara no alpendre, com o frio da noite. Seu Lula estava livido, em
pé, como se tivesse voltado dum imenso perigo. N&o via nada e com o
corpo todo estendeu-se no chéo, com o ataque. (REGO, 1991, p. 176).

O trecho que deflagra a loucura de Lula, nos remete ao episédio em que D. Quixote
levanta suas armas contra 0s moinhos de vento. Embora o quixotismo seja mais associado a
figura de Vitorino, sobretudo em sentido cémico, € possivel perceber ainda esse intertexto
na composicdo do personagem Lula de Holanda, sé que em funcdo da producdo de um
sentido dramatico. Lula também é um idealista, no sentido narcisico e eugénico, que refuta
a perda de sua posi¢cdo como senhor de engenho lutando por um ideal de pureza familiar que
ele acredita dever manter e que € sintetizado na candura e semelhanca de Neném com seus
parentes do Recife.

Além do mais, como alude o historiador Durval Muniz, é o temor pela mudanca o

que acirra a necessidade de uma manifestacdo de poder, sobretudo, em relagdo a mulher:

Os personagens masculinos de Fogo morto vivem trajetérias semelhantes,
marcadas pelo crescente desmoronar de suas relagdes, seja com 0s amigos,
com os parentes, com os filhos e, principalmente, com as mulheres.
Homens cada vez mais s6s, que ndo podem mais ser como ja teriam sido,
seja socialmente, dado o declinio social que atinge alguns deles, seja
pessoalmente, na medida em que véem suas familias desmoronarem, seu
poder de pai, marido, sogro, chefe, patrdo cada vez mais ser contestado,
desafiado diminuido. (ALBUQUERBQUE JUNIOR, 2005, p. 157).

Isso se da, em primeiro lugar, porque as mulheres compdem o nucleo familiar, isto
é, o circulo social mais imediato das relacdes patriarcais. Dessa forma, sdo submetidas a
agressividade fisica, verbal e simbdlica que perpassa, como uma marca caracteristica, a
construcdo dos trés personagens fracassados, e de seus discursos, em diversos momentos da
narrativa, com uma discrepancia sobre Vitorino. Pois € ele quem as sofre na maior parte das

VEZES.
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E como ressalta Muniz, a decadéncia, ndo sé econdmica, mas também moral, fisica
e familiar representada na obra conduz a uma dura e intransigente concep¢do de uma
limitacdo do poder patriarcal que se manifesta no pensamento divagante, na doenca de
Tomas, nas surras aos escravos a mando de Lula, nas suas convulsdes, no ciume que tem de
Neném etc.

Essa postura defensiva e agressiva contra o que esta fora é, alids, caracteristica dos
valores morais resguardados pelo senhor de engenho na cidade, em clara transposicao dos
valores patriarcais perante a modernizacdo do meio e das relagdes. Nas palavras de Gilberto

Freyre, em Sobrados e mucambos:

A casa-grande no Brasil pode-se dizer que se tornou um tipo de construgéo
doméstica especializado neste sentido quase freudiano: guardar mulheres
e guardar valores. As mulheres dentro de grades, por tras de urupemas, de
ralos, de postigos; quando muito no patio ou na area ou no jardim,
definhando entre as sempre-vivas e 0s jasmins; as joias e as moedas,
debaixo do chdo ou dentro de paredes grossas. (FREYRE, 1998, p. 154).

Segundo o sociologo, essa mesma estrutura sofreu uma adaptacdo para 0 meio
urbano, o que demostra as sobrevivéncias do patriarcalismo em face da modernizagdo do

pais, sobretudo no plano das relacdes que, como ele ressalta, configura o tipo de habitacéo:

[...] O sobrado conservou quanto pdde, nas cidades, a funcdo da casa-
grande do interior, de guardar mulheres e guardar valores. Dai os cacos de
garrafas espetados nos muros: ndo sé contra os ladrdes mas contra 0s
donjuans. Dai as chamadas urupemas, de ar tdo agressivo e separando casa
e rua, como se separasse dois inimigos. (FREYRE, 1998, p. 154).

Essa caracterizacdo da relacdo do homem com seus espacos de convivéncia ndo se
restringe ao processo de modernizacao apenas do Nordeste. Verifica-se, ainda hoje, que as
casas urbanas da alta sociedade guardam maior distdncia em relacdo a rua do que as
populares, a diferenca é que muitas deixaram de lado os cacos de vidro e as urupemas e
rodearam-se de cercas elétricas e cAmeras. Mas ainda servem para guardar as propriedades
(materiais e morais) de possiveis usurpadores.

Os conflitos trazidos pela modernizacdo também configuram a subjetivacdo do
mestre Amaro, deflagrada pelo narrador heterodiegético em sua mutacao interior e exterior
em face da decadéncia de seu oficio. E como se 0 mundo de Amaro fosse invadido por um
narrador que entra em sua pobre casa, percorre-a dos quartos a cozinha e dai a sua oficina,

traduzindo para o leitor o cheiro de sola (material de trabalho) que impregna sua casa,
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construindo por essa sintese imagética-sensorial a dependéncia da familia em relacdo ao
trabalho de seleiro.

Mas a pobreza material ndo é foco do romancista. José Lins do Rego esta mais
interessado em construir esse quadro social pela via da dramaticidade, isto €, do espirito. Por
1SS0, a pobreza do seleiro ndo constitui interesse em si, COmo ocorre nos romances de Jorge
Amado, por exemplo.

A violéncia empregada no trabalho manual que transforma o couro em produto para
atender as demandas dos engenhos nédo se extingue com a inviabilizacdo de sua atividade
decretada pela introducgéo de produtos industrializados na sociedade. Isso se d& porque esse
modo de ser ligado ao trabalho esta de tal forma enraizado na individualidade do mestre, que
a violéncia descarregada sobre os solados se volta contra ele mesmo, transformando a sua
existéncia. Na impossibilidade de ser usada no e pelo trabalho, ela se transforma em raiva
reprimida que quando néo recai sobre a mulher e a filha, incide sobre a transfiguracéo de sua
imagem:

Lobisomem. Levantou-se o mestre e foi procurar aquele espelho que ele
tinha guardado na mala. Mirou-se, e a cara gorda, inchada, os olhos

amarelos, a barba branca deram-lhe a sensacdo de pena de si mesmo.
Estava no fim, a morte esperava por ele. (REGO, 1991, p. 198).

O ato de mirar-se no espelho suscita no mestre o autorreconhecimento de sua
monstruosidade, um fatalismo ao qual ele ndo pode escapar. Perante essa certeza, 0 Unico
sentimento que ele € capaz de manifestar € o 6dio pelo negro Floripes. S&o apenas 0s cantos
de José Passarinho, que sofre as insignias da escraviddao e, ao mesmo tempo, incarna a
vitalidade das cantigas populares que conseguem provocar em Amaro uma espécie de
resgaste de sua humanidade, que vai se perdendo na imagem mal-ajambrada refletida no

espelho:

José Passarinho, quando ficava na cozinha, cantava baixo aquelas historias
gue desde menino ele ouvia, 0s cantos tristes, as magoas de amores, as
doléncias tdo do coracdo do povo. O mestre José Amaro voltava a infancia
de Goiana. Lembrava-se daquela cantiga que Passarinho repetia tantas
vezes, com a voz baixa, em tom de dor, de sofrimento. [...]. (REGO, 1991,
p. 193).

A caracterizacdo exp0de o0 paradoxo entre a sua aparéncia rude e monstruosa e a sua
esséncia sensivel, mostrando a complexidade espiritual do homem pobre nordestino (e por

gue ndo do brasileiro?) que interage com o mundo que se expressa em torno dele, pelas
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relacbes sociais, pela musica, por uma simples conversa a porta da soleira, um falar
lamentoso junto ao cego Torquato que traz noticias do cangaceiro e acende no mestre a
esperanca de salvacdo, para entdo apagar-se novamente e de vez como o fogo do engenho.
S6 que enquanto o fogo morto do engenho representa um fatalismo econémico, o apagar-se
do mestre Amaro representa o fatalismo do pobre que paga o prego das injusticas com a
propria vida.

Curiosamente, o 6dio alimentado por José Amaro nao € direcionado diretamente ao
velho Lula, que o expulsara de sua casa, mas a Floripes que € um personagem também
cercado de contradi¢Ges. Afilhado de Lula, cuja méa fama havia ecoado na varzea por mandar
acoitar negros, Floripes torna-se o seu fiel companheiro de rezas. Essa relagdo mostra, de
um lado, a contradi¢do que se estabeleceu com um sistema abolido, mas que continuava a
ter reflexos na vida social. Por outro, o que poderia ser, talvez, uma tentativa de Lula redimir-
se da projecéo que suas atitudes alcangaram perante a sociedade, conciliando agora a figura
do negro a religido que, como se sabe, deu um longo e amplo suporte a escravidao.

Por sua vez, 0 que nao esta explicito na raiva de José Amaro por Floripes, € que 0
negro carrega a culpa de compactuar com a construcdo da imagem de bondade do velho
senhor de engenho que pretendia tirar tudo o que era seu e que, ainda, o redefine como
sujeito. Dai a crise processar-se ndo apenas no plano econémico, mas também no sentido
moral, cuja ameaga compromete a sua humanidade.

Um dado interessante a ser observado € que o narrador concebe a demonizacdo de
Amaro ao mesmo tempo que revela a sua bondade escondida nos tracos rudes. Ao passo que
Lula, mesmo aproximado de Deus, ajoelhado na sua santa devocdo, é dotado de uma
maldade mascarada. Em termos populares, se Amaro incarna o “pobre diabo”, Lula seria o
“santo do pau oco”.

Nesse sentido, se a moral dignifica ou rebaixa 0 homem, o terceiro protagonista se
coloca no meio das duas dimensdes buscando regular nesse ambiente desordenado o excesso
de submissdo aos senhores de engenho e a falta de dignificacdo do pobre. Ao longo do
romance, ele ascende de uma condic¢éo ridicularizada para alcancar um redimensionamento
enaltecedor pela coragem, manifesta com insanidade, em afrontar o sistema opressivo do
sertéo.

A terceira parte do romance, dedicada a esse personagem emblematico da ficcéo de
José Lins do Rego, se concentra em narrar a sofreguiddo desse velho idealista perante os

reveses da ordem. Sem algo material pelo que tivesse que lutar, ele se engaja em uma luta
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por valores morais visando proteger o seu compadre mestre Amaro dos impropérios de Lula,
porque sendo um parente pobre dos senhores de engenhos locais, ele préprio ndo possui
bens, nem propriedade importante, além de sua velha burra que, embora seja “animal de
primeira ordem” (REGO, 1991, p. 201) o leva sofrega pelas suas andangas. Por iss0, ele se
identifica aos pobres, sobretudo, em funcdo dessa sua condigdo social hibrida.

Nessa parte h4, de fato, o confronto entre as for¢as do sertdo. De um lado, o poder
dos grandes proprietarios de terra; de outro, 0 cangaco, que visava promover maior igualdade
na distribuicéo de terras e entre eles a forca centralizadora dos tenentes. Entre o fogo cruzado
constituido por elas estd o Capitdo Vitorino Carneiro da Cunha, montado sobre a sua “burra
velha, de chapéu de palha muito alvo, com a fita verde-amarela na lapela do palet6” (REGO
1984, p. 198). Traca-se, assim, a opressao que recrudesce ainda mais o ambiente sertanejo

de violéncias e torturas:

[...] Tinha uma causa para defender e ndo deixaria o compadre no
desamparo. O dia ainda estava escuro. Na fonte do riacho do Corredor viu-
se cercado por uma tropa. Era o tenente Mauricio que vinha descendo para
o Pilar. O oficial perguntou de onde vinha, e se ndo sabia noticias de
Anténio Silvino. Vitorino falou para 0 homem, num tom agressivo.

— Tenente, por aqui é que o senhor ndo encontra o bandido. Era por aqui
gue andava o major Jesuino, atras dos cangaceiros, e nunca disparou um
tiro.

— Né&o estou pedindo a sua opiniéo, velho.

— Sou o capitéo Vitorino Carneiro da Cunha.

— Né&o estou perguntando o seu nome.

— Mas eu lhe digo.

— Ent&o passe de largo e siga o seu caminho.

— Né&o me faz favor, tenente.

— Cala a boca, velho besta.

— S6 quando a terra me comer, tenente. Vitorino Carneiro da Cunha diz o
que sente.

— Pois ndo diz agora.

— Quem me empata? O senhor? Ainda ndo nasceu este.

— O que é que este velho quer?

— O que eu quero é que o senhor acabe com Antdnio Silvino.

— Cabo, pega este velho.

— V& pegar 0s cangaceiros.

Vitorino saltou da burra e se fez no punhal. Mas ja estava dominado pelos
soldados e gritava:

— Tenente de merdal

Uma bofetada na cara do capitdo fez correr sangue da testa larga.

— Amarre este velho, e vamos com ele para a cadeia do Pilar.

A tropa saiu com o capitéo Vitorino Carneiro da Cunha todo amarrado de
corda, montado na burra velha que os soldados chicoteavam sem pena.
Corria sangue da testa do capitdo. A luz vermelha da madrugada banhava
o0 canavial que o vento brando tocava de leve. Marchava o capitio na frente
da tropa, como uma fera perigosa que tivessem domado com tremendo
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esforco. Os moradores vinham olhar e os homens se espantavam de ver o
velho que todos sabiam tdo manso, amarrado daquele jeito. Vitorino falava
alto:

— Estes bandidos me pagam.

[...] (REGO, 1991, p. 209).

A forca volante liderada pelo tenente Mauricio em busca dos cangaceiros que sabia-
se estar na varzea, nao faz distingdo dos que atravessam o seu caminho. O confronto,
mediante qualquer sinal de resisténcia, como no caso de Vitorino, culmina em violéncia ou

aniquilacéo. Esse carater destrutivo € também atribuido & acéo dos cangaceiros:

[...] Os cangaceiros soltaram os presos, cortaram os fios do telégrafo da
estrada de ferro e foram a casa do prefeito Napoledo para arrasa-lo. O
comendador n&o estava no Pilar. Mas dona Inés, a sua mulher, recebeu-os
com uma coragem de espantar. O capitdo Antonio Silvino pediu as chaves
do cofre e ela, com o maior sangue-frio, foi-lhe dizendo que tudo que era
de chaves de responsabilidade estava com o marido. O cangaceiro ameagou
de botar fogo no estabelecimento e dona Inés ndo se mostrara atemorizada.
Era uma mulher pequena, de cabelos brancos, de olhos vivos. Fizesse ele
0 que bem quisesse. E ficou na sala de visita, tranquila, muda, enquanto o0s
homens mexiam nos quartos, furavam os colchdes, atrds do dinheiro do
velho Napoledo. Havia dois caixBes cheios de niqueis, de moedas de
cruzados, de tostGes. O cofre, num canto da casa, enraivecia 0 capitdo
Antonio Silvino. Ameagou a mulher, mandava-lhe passar o couro, e ela,
muito calma, s6 dizia que nada podia fazer. Era uma mulher fraca, ndo
tinha jeito para se defender. O povo estava a porta da loja, esperando 0s
acontecimentos. As luzes do sobrado do prefeito enchiam a casa, como em
noite de festa. Depois, 0 capitdo Antdnio Silvino baixou para a casa de
comeércio, abriu as portas largas, e mandou que todos entrassem. la dar tudo
gue era do comendador aos pobres. Foi uma festa. [...]. (REGO, 1991, p.
191).

Dessa forma, a passagem dos cangaceiros pelo engenho Santa Fé serve para ilustrar

a opressao do cangaco, que torna suas vitimas reféns de seu senso de justica:

Estenderam no meio da sala o piano de cauda que o capitdo Tomas trouxera
do Recife. Parecia um grande animal morto, com 0s pés para o ar. Um
cangaceiro de rifle quebrou a madeira seca, como se arrentasse um
esqueleto.

Tiraram os quadros da parede.

— E capaz de ter dinheiro guardado em quadros com segredos.

Mas quando ia mais adiantada a destruicdo das grandezas do Santa Fé,
parou um cavaleiro na porta. Os cangaceiros pegaram os rifletes. Era o
coronel José Paulino, do Santa Rosa. O chefe chegou na porta.

— Boa noite, coronel.

— Boa noite, capitdo. Soube que estava aqui no engenho do meu amigo
Lula e vim até ca. (REGO, 1991, p. 237).
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A interferéncia do coronel, representando o poder controlador dos senhores de
engenhos, interfere na acdo dos cangaceiros que, de qualquer modo, ndo achariam riqueza
alguma no Santa Fé que fosse material. E por isso, podemos inferir que a defesa do coronel
se da mais pela moral do engenho e de sua familia, do que pela sua importancia material ja
liquidada.

A questdo do direito perpassa todo o desfecho do romance, como se 0 romancista
procurasse dar a cada um de seus personagens o que eles reivindicam como seu. Mas a tensao
criada exime qualquer senso de “justica” mediante a anulacao de uma pela outra. Isso porque
em torno dessas forgas opostas giram interesses diversos que criam um impasse € uma
disputa infindavel.

Nesse sentido, a sociedade se mostra profundamente dividida, e até irreconciliavel,
em termos estruturais. Ndo ha justica aos pobres com uma diviséo rigida e um regime de
posses baseado no latifandio que privilegia o senhor de engenho. Também n&o hé justica aos
proprietarios decadentes, cujas posses foram arrancadas com a aboli¢do da escravatura e
ainda sofrem com as misérias provocadas pelos cangaceiros. E por fim, a opressao do tenente
Mauricio sinaliza que ndo ha uma justica maior (ligada ao Estado) porque ela também néo
se associa aos interesses globais de promogéo da integridade, mas em reprimir outra forca
que compete com ela no estabelecimento da hegemonia da ordem repressora.

Por isso Vitorino representa a justica idealizada que ele transplanta de sua génese
urbana ligada a consolidacao dos direitos individuais para o universo rural. Esse idealismo
¢ sintetizado na concepgdo de “bem comum” que ndo pode se concretizar nesse meio
permeado por divisdes de interesses e, consequentemente, por profundas desigualdades.

Acima das injusticas, ele representa uma preocupacao para com a esfera coletiva que
suplanta o ensimesmamento dos outros dois protagonistas. Ao questionar as arbitrariedades
do sertdo, sejam elas representadas pela forca volante dos tenentes (na causa dos
cangaceiros), pelo senhor de engenho (na causa do mestre José Amaro) ou pelo cangaco (na
causa da invasao do engenho Santa F€) Vitorino encarna a preocupacao com um futuro social
no qual as relacdes fossem menos verticalizadas.

A sua insubordinacdo as ordens que querem estabelecer-se pela conservagdo dos
subordinados é o que configura a sua loucura, e através dela, ele se torna a chave para uma
nova configuragdo social moderna, incrementando os valores éticos e morais que dialogam
com umatradicdo: a patriarcal, mas que ndo se submete a ela, construindo nessa ambiguidade

0 ideal de uma sociedade cujas transformacOes apontam para a necessidade de uma
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igualitarizagéo civil, em que pobres e ricos desfrutem dos mesmos direitos, como passaram
a desfrutar no “romance de 30°! no que diz respeito a representacao.
Nesse sentido, a obra de José Lins do Rego dota-se de uma grandeza que faltou a

percepcao socioldgica de Freyre. Nas palavras de Jessé Souza:

Escapava também a Freyre que o principio da igualdade politica e juridica
ndo é meramente adscrito a uma esfera especifica da sociedade e que, em
certo sentido, qualquer caminho alternativo que o “contorne” esta viciado
de nascencga. Igualdade ndo € mero “direito” que pudesse ser compensado
por valores e praticas “benignas” de assimilacdo e integragcdo. Igualdade ¢é
o0 valor bésico da modernidade ocidental, sendo a fonte de dignidade e
reconhecimento individual em primeira instancia. (SOUZA, 2000, p. 96).

Essa simplificacdo se deve a profunda naturalizacdo da desigualdade no pensamento
social de Freyre (SOUZA, 2000, p. 97). Embora José Lins tenha se fiado as interpretacdes
de seu amigo e mentor intelectual, com o desfecho de Fogo morto sua obra garante uma
independéncia delas. A modernidade cultural brasileira para o romancista paraibano
impunha-se com esse desafio que ndo aparece problematizado na obra de Gilberto Freyre.

Entendendo que Fogo morto, apesar de ter sido escrito e publicado nos anos 1940,
integra o conjunto de obras de José Lins do Rego preocupado com as transformacdes sociais
nordestinas, e se relaciona a um programa ficcional maior que determinou as diretrizes da
producdo romanesca da década anterior — responsavel, conforme Bueno (2006, p. 80), por
um processo inclusivo das camadas populares que encontravam pouca projecdo de
relevancia até entdo na literatura brasileira (excetuando-se alguns casos de autores isolados,
como Lima Barreto ¢ Jodo do Rio) —, esse romance de José Lins do Rego concretiza e
formaliza essa preocupacdo com 0 outro, buscando para ela, ainda que sob a forma do
idealismo, uma solucdo que redimensiona a sua condi¢do em termos sociais, de modo a
alcancar a desalienacdo e, consequentemente, a humanizacéo.

Nesse sentido, as figuras femininas também reivindicam um novo enquadramento
social. Se a desestabilizacdo da ordem patriarcal vincula-se a quebra da coeséao sistematica

entre casa-grande e senzala culminando na incapacidade masculina de desempenhar as suas

51 Conforme Bueno (2007), “romance de 30 compreende uma volumosa produgio publicada entre o final da
década de 1920 e o final da década de 1930 que, em termos amplos, compreende o romance de corte realista
(seja ele introspectivo ou ndo) que se preocupou sobretudo com o “problema”, seja social seja espiritual (para
lancar méo da formulagdo como sempre concisa e precisa de Antonio Candido no artigo “A revolugdo de 1930
e a cultura”). Em duas palavras: trata-se do romance realista que focou sua atencéo na realidade brasileira a
partir de uma perspectiva pessimista.” (BUENO, 2007, p. 143).
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funcgdes, dentro dessa conjuntura, os papeis femininos, ainda que ndo a transcendam, também
se modificam com a fragmentacdo da autoridade patriarcal.

Nesse mesmo movimento de inclusdo, verifica-se que entre os trés protagonistas
masculinos de Fogo morto exercem um papel fundamental as personagens femininas.
Centralizada nas figuras patriarcais dos coronéis, a sociedade nordestina agucareira, a qual
0 romance se mantém sobremaneira fiel, delegara & mulher uma fungdo complementar
relacionada ao trabalho e a reproducdo (no caso das esposas), e ao status (no caso das
filhas)®2.

O primeiro grupo é integrado por Sinh4, D. Mariquinha, Amélia e Adriana; o segundo
por Marta, Olivia e Neném. Tal divisdo permite sumariar a configuracdo dessas personagens
segundo as funcbes que desempenham na estrutura social representada, pela qual se projeta
a sua dominacdo. Nesse sentido, a mulher da sociedade nordestina agucareira, em cada fase
de sua vida, é designado um conjunto de normas comportamentais que visam reproduzir 0s
mecanismos de dominacdo e assegurar a conquista masculina do poder.

Sendo assim, ao grupo das esposas compete, por meio da realizacdo do matriménio
(condicdo para sua existéncia social), a concretizacdo da descendéncia pela maternidade, a
diligéncia para com os trabalhos domésticos (0 que as obriga a permanecer a maior parte do
tempo em espagos internos da casa), e a prudéncia silenciosa e obediente direcionada ao
marido. Ao grupo das filhas, era dado consolidar a ascensdo da familia pelo status, isto €, o
incremento do sobrenome paterno pela educagdo requintada adquirida em centros de
referéncia ou por habilidades contraidas que as pudessem caracterizar como "boas mocas",
0 que constituia um diferencial efetivo para a realizagdo de um bom casamento e o reinicio
de todo o ciclo.

Contudo, o contexto de decadéncia no qual essas personagens masculinas estao
situadas compromete a reproducdo dessa ordem, uma vez que as masculinidades as quais
essas mulheres estdo associadas ndo sdo mais capazes de governar suas propriedades e tudo
quanto dentro delas se situa, perdendo assim espaco social, econdmico e politico. E é ai que
as atuacdes das personagens femininas ganham relevos mais interessantes. Com a

convalescéncia e morte do capitdo Tomas, Dona Mariquinha torna-se a matriarca do engenho

52 Em "O amargo sabor do aglcar: personagens femininas em Fogo morto" (2009), Carla Francisco Ribeiro
analisa as figuras femininas na narrativa de José Lins do Rego de modo a evidenciar a importancia dos papeis
secundarios representados por elas na ordem da sociedade patriarcal. Nesse trabalho, as mulheres do romance
se encontram divididas em dois grupos: o das esposas e o das filhas.
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Santa Fé, passando por cima da figura do genro e contrariando a ordem hierarquica patriarcal

em prol de sua propria manutencao:

O Santa Fé ndo seria aquele da salde do capitdo Tomas mas ia andando
com a energia da mulher de expediente de homem. Aquilo dera o que falar.
Com um genro dentro de casa, a velha Mariquinha preferira ser o homem
da familia (REGO, 1991, p. 147).

Por meio da assimilagdo do ritmo dado pelo marido aos trabalhos do engenho, D.
Mariquinha assume néo so as tarefas que ja Ilhe competiam cumprir enquanto mulher, como
também aquelas designadas ao homem: o governo do pequeno mundo que era um engenho.
Assim, além de desempenhar um papel que ndo era designado ao seu género e executa-lo
nos moldes do marido, para se reafirmar enquanto autoridade representante deste, D.
Mariquinha tinha de se impor ainda perante o genro que, cedo ou tarde, tomaria o lugar de

Tomas no (des)comando da propriedade:

A morte do capitdo deu na briga séria do genro com a sogra. Seu Lula faz
exigéncias no inventario. Reclamou o dinheiro de ouro, quis botar
advogado para obrigar a sogra a dizer o que tinha guardado o capitdo, em
moedas antigas. A mulher enfureceu-se com o marido. Ali ndo devia haver
divergéncias de espécie alguma. Seu Lula, porém, terminou dominando-a.
E a velha Mariquinha ndo cedeu. Vieram os parentes do Ingd. Toda a
varzea ficou com a vilva. Seu Lula terminou cedendo. O Santa Fé
continuou no governo da sogra. (REGO, 1997, p. 150).

Até a sua morte, D. Mariquinha incorpora a forca do marido e concentra as suas
préprias energias na manutencdo do engenho Santa Fé. Embora essa personagem possua
uma forca admiravel como mulher que figura no exercicio do dominio que é reservado as
figuras masculinas, essa lideranca s6 Ihe é consentida por associacdo ao marido, isto €,
somente mediante o estatuto do casamento. Isso faz com que a sua condi¢do ndo se
redimensione na sociedade. Apesar de ndo se processar conforme os padrdes, ela também
ndo o ultrapassa. E a doenca também a arrebata.

No caso de Amélia, embora toda a riqueza do marido provenha de seu pai, também
é 0 casamento que legitima a transferéncia desses bens, assim como da obediéncia devida a
figura masculina, intercambiada entre pai e marido, o que faz com que ela, tendo sido
educada para isso, respeite a ordem na qual foi socialmente educada.

Entretanto, a narrativa, para além de revelar a sua resignacdo, a distingue também

pela sua amargura existencial que da autonomia & sua subjetividade. E de Amélia que



155

provém o sentimento latente e pressagioso do fim daquele universo levantado pelas maos

paternas e mantido a custo até o Ultimo suspiro pela mée:

D. Amélia fechou a porta da cozinha. Dentro de sua casa havia uma coisa
pior do que a morte. Ndo havia vozes que amansassem as dores que
andavam no coracdo do seu povo. Viu a réstia que vinha do quarto dos
santos, da luz mortica da lampada de azeite. Caiu nos pés de Deus, com 0
corpo mais doido que o de Lula, com a alma mais pesada que a de Neném.
Acabara-se 0 Santa Fé.

(REGO, 1991, p. 188).

Ao suceder a mée nos trabalhos da casa-grande, Amélia ndo tenta recuperar o passado
de grandezas. E marcada pela desilusio tanto em relagdo ao marido quanto ao engenho que
produz um interessante contraste com o idealismo de Lula, na medida em que aceita néo
haver solucdo possivel para a decadéncia, a medida que associa a memoria de um bom tempo
a figura paterna ja morta.

Diferente, porém, é o caso de Adriana. A excepcionalidade dessa personagem
consiste no seu desvencilhamento da figura do marido, o capitéo Vitorino:

A velha Adriana s6 pensava no filho. [...] Quisera abandonar o pobre
Vitorino. Era ruim, era ingrata, sem préstimo. Se tivesse feito o que
desejara seria a pior das criaturas. Mas sofria ainda em pensar naquilo. [...]
Ela, que fora uma retirante da seca, que casara sem amor, somente para
fugir da miséria, so porque tivera um convite para fugir para longe, pensara
em abandonar o seu Vitorino que s6 tinha palavras na boca, que era tdo
bom para os outros [...]. (REGO, 1991, p. 257).

Adriana tem esse traco inconformista e uma capacidade distintiva de buscar superar
as adversidades. Apesar de também compartilhar do estatuto de esposa e mae, ela se
diferencia das outras mulheres do romance por possuir um oficio que a torna independente:
castradora de frangos; bem como, por ser a Unica dentre elas a ter um filho homem, Luis,
que fizera questdo de distanciar do raio dominador do coronel José Paulino e dos valores
locais, interferindo decisivamente na continuidade que ele poderia representar em relacdo a

figura paterna:

[...] Ela tinha o Luis, que o povo de Pilar, que os parentes da Varzea tanto
admiravam. Até lhe falavam que uma filha do major Manuel Viana andara
de namoro com o seu filho. Luis ndo se casaria. O que ele queria, 0 que ele
mais desejava era que a sua méde estivesse ao seu lado. N&o havia divida
seguiria com ele. Podia parecer ingratiddo, mas Vitorino ndo sofreria com
a sua auséncia. (REGO, 1991, p. 226).

[...] E o filho parecia aquele dos tempos de crianga, ficava com 0s
moleques, fazendo o que eles Ihe pediam. Luis gostava de agradar os
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pequenos. Era um oficial, e ndo dava importancia a patente, parecia um
soldado raso na conversa com 0s outros. Ndo tinha orgulho. Ndo puxava
aquela gabolice do pai. (REGO, 1991, p. 227).

Esse rompimento, ou “castracdo”, promovido por essa personagem na ordem
hereditaria do sistema patriarcal e, ainda, com 0 modo de ser paterno delineia na obra a
transicdo da sociabilidade rural representada pelo engenho para a urbana, evidenciando o
carater desgastado das relagcdes hierarquizadas entre mestres, coronéis e capitaes.

Mas ainda que constate a agonia desse mundo, o destino de Adriana continua atado
a ele, uma vez que a sua saida, subentendida, ndo chega a se processar. Mas configura o
rumo de outra personagem feminina: Sinha.

Pelo mestre Amaro, Sinhd manifesta um sentimento de repugnancia que vai se
transformar em profundo rancor pela surra, doenca e morte da filha Marta, configurando os

impulsos da sua fuga:

O mestre estava sozinho. Naquele dia a velha arrumara os trastes e se fora
para a casa do compadre Vitorino. Vendo-a sair de casa, quis lhe falar e
teve medo. Havia em Sinha um 6dio que ele sabia maior que tudo. José
Passarinho ficara ali, o dia inteiro. Quem visse 0 mestre, na quietude em
que ficou, ndo podia imaginar o que andava por dentro dele. Estirou-se na
rede, e ndo quis saber de nada. O negro Passarinho ainda procurou dizer-
Ihe alguma coisa e ndo lhe deu resposta. Tinha parado o mundo para o
mestre. Viu a mulher com a trouxa na cabeca e ndo conseguiu uma palavra
que o aproximasse de Sinha. Ele bem sabia que era mais que morto para a
sua mulher. Mas ficara triste. Ainda havia no seu coragao uns restos de
ternura que nunca pensara. (REGO, 1991, p. 244).

A imagem da partida da mulher é, para José Amaro, a sentenga do seu fim e, ao
mesmo tempo, a alforria daquele mundo para ela. A incomunicabilidade é a grande marca
da ruptura dessa relacdo. Sinha é o ultimo elo que o conectava ao mundo e a ordem tal como
ele conhecia. A sua partida para o Recife deixa o marido ainda mais sem perspectivas. Ao
contréario dele, que ndo vé solucdes para sua existéncia, Sinha transita do meio rural para o
urbano buscando superar a dura realidade ao lado do mestre e o luto maternal. Renunciando
ao mundo dos engenhos, Sinha renuncia também ao matriménio. A fim, a familia de Amaro
dissipa-se com a partida da mulher.

Silenciosamente pesarosas pela vida que levam ao lado de seus maridos, as mulheres
de Fogo morto sdo simbolos de forca e resisténcia, seja por suportarem as violéncias que se
voltam contra elas, seja por buscarem supera-las como no caso de Adriana e Sinha. Ao grupo
das filhas, entretanto, ndo é dado nenhum tipo de escolha. A clausura é seu Gnico destino. A

Unica saida para os dominios paternos seria a sua transferéncia para o dominio do
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matrimonio. Sem possibilidades de casamento, elas se tornam seres estéreis, dentro de suas
casas chorando as dores impingidas por um exilio que é também interior.

As mulheres de modo geral, ao contrario dos trés protagonistas que sofrem
frustracGes, ndo se iludem quanto ao destino que se lhes estende. Incorporam a dor e por
vezes a invisibilidade, mas a abordagem psicoldgica, isto é, o foco narrativo ligado as
consciéncias femininas as livra de um potencial apagamento a0 mesmo tempo que as
diferencia enquanto representacdes de uma prenunciada revolucéo na relacéo entre géneros
na sociedade brasileira, observando-se que s a transposicdo do espaco rural para o urbano
oferecia reais possibilidades de mudanga.

Enquanto os homens mostram-se pretensos a recuperar algo, elas assumem a finitude
como um horizonte incontornavel. Mas a dramaticidade, ndo obstante essa diferenca de
caracteres, ¢ uma forca em comum. Como resume Bueno: [...] o fato é que José Lins é um
autor tragico e seus protagonistas tém muito de Antigone: abracam o infortinio de seu
destino seja qual for, por sua ligagdo com os valores familiares.” (BUENO, 2006, p. 150).

E, pois, essa carga simbdlica que redimensiona as perspectivas inscritas no romance
que permite o cotejo dessas figuras dramaticas como pressupostos e perspectivas diferentes
da decadéncia.

A concepc¢do do tempo projetada pelos personagens é um aspecto formal que ja foi
cristalizado em diversas analises de Fogo Morto em termos de memorialismo, como uma
incessante procura dos protagonistas por um tempo perdido. E essa leitura vem se repetindo,
na medida em que também reafirma um aspecto autoral presente em outras obras, dando uma
espécie de coeréncia ao conjunto.

Entretanto, se pensarmos na composi¢do do romance, relacionando-o as no¢oes
sociologicas que foram desenvolvidas por Gilberto Freyre, amigo intimo e mentor intelectual
do autor de Fogo morto, e se considerarmos uma imbricacdo ndo apenas da amizades e dos
discursos, mas também das obras, veremos que o romance pode ganhar uma dimensdo
impactante no que concerne as imbricagdes entre forma romanesca e ensaio socioldgico.

Desenvolvendo essa ideia, procuramos verificar na construcdo de Fogo morto,
aspectos formais que oferecam subsidios para pensar a questdo do tempo, ndo como
constructo memorialistico quase natural e instintivamente construido e sim como um
principio estético de incorporacdo da tradicdo. Sem negar a configuracdo da memoria no
texto, pretendemos evidenciar que ela ndo serve a pura nostalgia. Esta mais relacionada a

uma concepgdo de mundo que busca sua orientagdo no passado.
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Mais do que atribuir valor memorialistico a construcdo dos personagens, do espaco
e do tempo em Fogo Morto, consideramos que 0 romance pode ganhar um novo vigor se
lido a luz de um conceito que esteve presente nas interpretacfes socioldgicas de Gilberto
Freyre e foi fundamental para sua a concepcao de identidade moderna brasileira. Trata-se da
nogdo sistematizada por pensadores espanhois para conceber uma espécie de atualizagdo da
identidade espanhola: o “tempo tribio”.

Definido como uma concepgdo especifica do tempo®® que é permeada pelo
entrecruzamento do passado, presente e futuro, o “tempo tribio” esteve no cerne da
concepgio de “brasilidade” freyreana®, porque foi o principio no qual ele enraizou a sua
interpretacdo da tradicdo na modernidade cultural brasileira, dentro de uma dimenséo
inseparavel do espaco fisico e cultural, de modo que o fluxo temporal sé é realmente definido
em associacao ao espago.

Nesse sentido, “O engenho de seu Lula” se situa no centro do romance tanto tematica
quanto formalmente. E é também o centro espaco-temporal da narrativa no qual se fundem
0 passado, o presente e o futuro, ainda que este se projete sob signos melancélicos de um
engenho-mausoléu. O seu significado como espaco de tradicdo e decadéncia em face da
modernizacdo ganha amplitude por meio do jogo temporal, e ndo apenas da simples

recordagdo ou memorialismo do que n&o se pode mais alcangar:

Seu Lula e a familia foram de cabriolé agradecer a intervencdo generosa
do vizinho. E nem parecia aquele homem calado, seco, taciturno. Falou
naquela tarde para espanto de sua gente. Dona Amélia e a filha na conversa
com as mogas da casa-grande, e seu Lula a falar em voz alta, a contar casos
de parentes do Recife, a falar de Nunes Machado, das lutas do seu pai, no
cerco das matas de Jacuipe. Quando voltaram para a casa, ja era noite. As
cajazeiras da estrada pareciam cobertas de cal, de tdo brancas. As rodas do
cabriolé enterravam-se na areia fofa e os cavalos corriam e as campainhas
acordavam os passaros dormindo, espantavam os calongos. Uma raposa
cortou a estrada aos saltos, e os fardis do carro pareciam olhos que se
encandeavam na luz branca da lua. Dona Amélia e Neném falavam das
filhas do coronel José Paulino, da alegria, da bondade de todas elas. Mas

%3 Conceito baseado na obra de Ortega y Gasset que, conforme afirma Elide Rugai Bastos (2003), foi um dos
principais esteios para as formulacdes de Freyre no que diz respeito ao sentido das tradi¢des como valores de
formacéo social modernos.

54 O historiador Jodo Alberto da Costa Pinto considera que o “tempo tribio”, assim como outras nogdes
freyreanas, se pauta em um outro conceito geral aplicado a analise de Gilberto Freyre: o “equilibrio de
antagonismos” (PINTO, 2009, p. 461) que foi também empregado no discurso luso-tropicalista como forma de
acomodar os interesses portugueses junto ao discurso cultural. Para mais, consultar: PINTO, Jodo Alberto da
Costa. “Gilberto Freyre e a intelligentsia salazarista em defesa do Império Colonial Portugués (1951-1974).
In: Historia. Sdo Paulo, 28 (1), 2009, pp. 445-482. Disponivel em http://www.scielo.br/pdf/his/v28n1/16.pdf
(Acesso em 12/12/2018).
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seu Lula de repente sentiu-se coberto de vergonha. Era um medroso, era
um homem sem for¢a, no meio dos outros. O boleeiro desviava o carro
d’uma poga d’agua. Mais para diante era a casa do seleiro Amaro, homem
valente que viera de Goiana, com uma morte nas costas. Seu Lula passou
pela porta do seleiro e pela cabeca atravessou-lhe uma idéia como um
relampago. Por que ndo se servira do velho Amaro para se defender contra
o cabra atrevido? Poderia ter liquidado o atrevido, e néo ficar, como ficara,
um homem que precisara de protecdo dos outros para resolver uma questéo
gue era sua sO. Nao era um senhor de engenho. O carro parou na porta, € a
lua iluminava os nimeros do portdo: 1850. Era a forga do capitdo Tomas.
1850. Tempo de fartura, de for¢a. Entraram, e o cheiro de mofo da sala de
visita era como um bafo de morte. (REGO, 1991, p. 166).

O processo histérico apresentado por tras da narragdo converte o engenho Santa Fé
em alegoria de uma sintese de tempos que se realiza a partir da cisdo entre diferentes
simbolos espaciais e imageéticos que processam, em discurso indireto livre, no fluxo das
sensacOes de Lula, a forca daquele sertdo sobre a configuracdo do personagem.

Sem forcar ou distorcer o texto literario em funcdo de uma total adesdo ao recurso
que Gilberto Freyre empregou na construcdo de sua interpretacdo socioldgica sobre a
identidade brasileira, é possivel reconhecer na narrativa de José Lins do Rego aspectos que
permitem uma aproximacao formal com o ensaismo freyreano.

No trecho, 0 emprego de tempos verbais no infinitivo, no pretérito mais-que-perfeito,
no passado, e no presente demonstram por si SO 0 entrecruzamento construido entre tempos
diversos que se projetam a partir das consciéncias do personagem e também do foco
narrativo. Essa imbricacdo temporal incide diretamente na concep¢do do espaco e das
relacGes que nele se estabelecem.

Diferentemente do memorialismo associado ao tempo perdido que tende a simplificar
o0s procedimentos narrativos dos romances de José Lins do Rego, esse principio temporal
permite ampliar a sua abordagem e recursos expressivos em torno da decadéncia e também
da identidade brasileira.

Ao tratar do tempo em Fogo morto, Benjamin Abdala Junior ressalta em “Os ritmos

do tempo em torno do engenho” (1991) que:

Como texto-sintese da decadéncia de um sistema produtivo ainda
enraizado no passado escravista, Fogo morto aspira a uma caracterizacdo
mais abrangente e dramatica de personagens tipicas desse quadro social.
Abrangente, pelo sistema de relagdes que elas estabelecem entre si ao curso
do tempo da historia. Dramatica, pelas tensdes que marcam suas
existéncias, levando-as mesmo a loucura. Sao por isso personagens que
tém uma situacéo deslocada da realidade e uma visdo desfocada da época
historica que vivenciam. Nessas condutas que parecem fora de lugar, temos
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um recurso ficcional que provoca efeitos artisticos que singularizam a
prosa narrativa de Fogo morto. (ABDALA JUNIOR, 1991, p. 267).

Para ele, o efeito dramético do romance, obtido mediante a tensdo social que €
construida pela narrativa, como também observa Candido em “Um romancista da
decadéncia” (2004, p. 58), s6 ¢ alcancado mediante os deslocamentos temporais que a ela
realiza.

Mas talvez esses personagens ndo estejam assim tdo “desfocados” se
compreendermos que suas visdes tém um foco, e que este pode ser definido pela concepcao
do “tempo tribio” que € incorporada de modo a expressar suas visoes de mundo, em termos
de tempo e espaco, abolindo-se as fronteiras claras entre passado, presente e futuro para
conceber um tempo hibrido em que tudo se processa: o imediato a narraco.

Em O brasileiro entre os outros hispanos (1975), Gilberto Freyre defende uma
compreensao sociologica da “hispanotropicologia”, uma no¢do ancorada na ideia de regides
culturais como partes que se articulam e integram um sistema cultural maior, ainda que
descontinuo, na mesma linha de pensamento que buscou compreender a identidade brasileira

e a sua formagé&o social em suas primeiras obras:

ha& um conceito de area que ndo exige da area que ela seja geograficamente
continua mas que corresponda a fendmenos de tal modo semelhantes em
suas inter-relagdes no espaco que social e culturalmente o espago onde se
verifiqguem tais fendbmenos se destaquem de outros, formando, mesmo
descontinuos, a condicdo espacial de um complexo sociocultural Unico.
Tais situacGes tendem a ser favorecidas pelo desenvolvimento tecnologico
da comunicacdo aérea. E 0 que ocorre com o complexo sociocultural
ibérico ou hispanico, em geral, e com o lusitano, em particular,
condicionados pela sua situacéo ou pela sua ocorréncia em Varios espagos
tropicais que, na verdade, sociologicamente, culturalmente,
psicossocialmente, constituem um espaco social Unico. (FREYRE, 1975,
p. 64).

A partir desse principio, Freyre explica sua ideia de aproximacdo de esquemas
mentais que buscam produzir uma relagdo entre as culturas hispanicas por meio de sua

concepcao de tempo fundamentalmente ligada a uma concepcdo de espaco, ambos

culturalmente definidos:

Corresponderia a um espaco hispanico ou ibérico, ou ibero-tropical, assim
concebido, um tempo sociocultural, um tempo psiquico, um tempo ultra-
historico, até, que ligado aquele espaco, constituiria 0 tempo Unico que,
como tempo diferente de outros tempos europeus e de outros tempos
tropicais, daria unidade, através de nocGes de passado, presente e futuro
nem sempre separaveis, as vezes inseparaveis, a presenga ibérica ou
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hispanica em espacos, quer europeus, quer tropicais, assinalando-a por um
ritmo proprio e inconfundivel de vida, de existéncia e de cultura, tornadas
as vezes arcaicas aos olhos de homens de outras culturas europeias ou para-
européias. Culturas orientadas por outras nog¢Ges de tempo, isto é, por
nogbes de tempo valorizadas ao maximo ndo sé da separacdo rigida,
matematica, racional, do tempo em passado, presente e futuro como da sua
fragmentacao em horas, minutos e até segundos regulada tiranicamente por
cronometros. (FREYRE, 1975, p. 64).

Na perspectiva de Freyre, a confrontacdo dessas noc¢des de tempo admite uma forma
de pensar e conceber o mundo muito especifica para as culturas que se processaram mediante
a expansdo ibeérica, a qual pode ser definida como uma concepcao temporal pautada em um
“espirito” ao passo que outras, como as derivadas do mundo anglo-saxdo, se definem por
meio de uma acep¢do mais materialista e, portanto, concebem o tempo em termos de
producdo e valor presentes, sem grandes marcas sentimentalistas sociais ou psiquicas
(FREYRE, 1975, p. 71).

Para Freyre, essa definicdo do tempo hispanico se projeta sobre o individualismo
moderno em termos de uma oscilagdo entre “tendéncias progressistas e regressistas” e tem
nas figuras de D. Quixote e Sancho Pancga os “simbolos de extremos no comportamento

caracteristicamente hispanico” (FREYRE, 1975, p. 70), na medida em que:

O Quixote representaria, da parte de alguns, atitudes de desprezo pelo
presente com supervalorizagdes do passado ou do futuro. Seriam ritmos ou
tempos, 0s seus, opostos aos dominantes pelo seu arcaismo ou
messianismo ou pelo seu sebastianismo. O Sancho representaria a
tendéncia do homem comum, aldedo ou camponio, das Espanhas, para
viver a vida principalmente — nunca exclusivamente — no presente, quando
muito além num misto de futuro e de passado mistico — a esperanca
hispanica, em Portugal extremada em sebastianismo, sem pretender
prolongar exatamente o passado, dentro do presente, por um lado, nem
deixar de todo, por outro lado, o presente pelo futuro: nem mesmo pela
eternidade aceita como repudio absoluto e circunstancial, ao transitério, ao
efémero, que seria principalmente o presente, sem deixar de incluir — sob
uma perspectiva mistica do tempo dissolvido em eternidade — o passado.
(FREYRE, 1975, p. 71).

Em outras palavras, o socidlogo se interessava em demonstrar que a identidade
moderna brasileira, orientada por esse hispanismo temporal, se guia também por uma
conciliacdo ou oscilagdo entre os tempos sociais € psicologicos e o “tempo cronométrico”
que impde seu ritmo acelerado ao tempo natural, isto €, entre a ldgica de uma tradigédo
ancorada em um sentido primitivamente construido e a ldgica tecnoldgica, difundida pelas
revolugdes industriais europeias e implantada por meio de processos de modernizagéo, de

modo que ndo ha para a sociedade brasileira concebida por meio da tradi¢do, como ha nas
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sociedades cronométricas, uma urgéncia em superar o atraso industrial por ndo ter a mesma
“obsessdo” pelo progresso.

Tendo em conta esse argumento, a insubmissdo do mestre José Amaro pode ser
entendida nesse quadro na medida em que oferece resisténcia a modernizacdo, ndo apenas
por ela ser responsavel por suplantar o seu oficio, mas também por ndo acrescentar a técnica

primitiva praticada por ele nenhuma melhoria qualitativa:

— [...] Estou perdendo o gosto pelo oficio. J& se foi o tempo em que dava
gosto trabalhar numa sela. Hoje estdo comprando tudo feito. E que
porcarias se vendem por ai! Nao é para me gabar. Nao troco uma peca
minha por muita preciosidade que vejo. Basta Ihe dizer que o seu Augusto
Oiteiro adquiriu na cidade uma sela inglesa, cheia de arrebites. Pois bem,
aqui esteve ela para conserto. Eu fiquei me rindo quando o portador do
Oiteiro me chegou com a sela. E disse, 14 isto disse: “Por que seu Augusto
ndo manda consertar esta bicha na cidade?” E deu pela sela em precdo. Se
eu fosse pedir o que pagam na cidade, me chamariam de ladréo. E, mestre
José Amaro sabe trabalhar, ndo rouba a ninguém, ndo faz coisa de
carregacdo. Eles ndo querem mais os trabalhos dele. Que se danem. Aqui
nesta tenda s6 faco o que quero. (REGO, 1991, p. 9-10).

Observa-se a configuracdo de um confronto entre o individuo e a impessoalidade por
tras da manufatura e venda de produtos industrializados que ao contrario dos objetos ligados
auma ideia de tradicdo que tém uma longevidade, a sela inglesa, apesar de sua beleza externa
ndo é um produto fabricado de acordo com o principio da tradicdo. Como produto de um
mercado que precisa do consumo para sobreviver, ela deve sucumbir ao tempo e ao uso para
que possa ser substituida, conforme a légica capitalista global.

O entrave criado ai é que a sela inglesa, que ndo foi feita para ser consertada, sé pode
ser reparada pelas mdos do mestre de oficio, ja que ndo ha na cidade uma prestacéo de servico
equivalente, o que faz com que essas duas formas convivam, de modo que o romance mostra
a tradicdo como potencial transformador da modernizacdo no que diz respeito a validade e
vida util de seus produtos como uma acomodacdo entre logicas distintas, a depender da
insubmisséo do mestre.

E, portanto, o individualismo fixado na tradicdo do oficio passado de pai para filho
que cria a tens@o e o choque entre um conhecimento detido, regulado pela vontade que nao

se dobra a uma demanda, e o conhecimento técnico e industrial, cuja produgdo em série

% “Q hispano €é, a0 que parece, de todos 0s europeus, 0 que menos sucumbiu a obsessdo de ser o futuro sempre
melhor do que o presente e o presente melhor que o passado. Obsessdo que corresponde ao mito
caracteristicamente europeu de Progresso constante e indefinido”. (FREYRE, 1975, p. 69).
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suplanta a capacidade do primeiro rompendo com o principio de transmissao dessa atividade.
Assim, a sua existéncia se torna cada vez mais dependente, como que a remendar o produto
da modernidade, isto &, revigorar a sua vida util de acordo com o tempo que a tradicao lhe
atribui.

O ritmo de seu tempo de trabalho ndo é dado por um controle cronométrico da

produtividade, mas se define em termos de uma intensidade de “espirito”°®:

Sentado no seu tamborete, o velho José Amaro parou de falar. Ali estavam
0s seus instrumentos de trabalho. Pegou no pedaco de sola e foi analisando,
dobrando-a com os dedos grossos. A cantoria dos passaros aumentara com
o siléncio. Os olhos do velho, amarelos, como que se enevoaram de lagrima
que ndo chegara a rolar. Havia uma magoa profunda nele. Pegou do
martelo, e com uma forca de raiva malhou a sola molhada. O batuque
espantou as rolinhas que beiravam o terreiro da tenda. (REGO, 1991, p.
12)

A maégoa e a raiva se apoderam do martelo. Assim, o mestre tira delas a sua forca
para trabalhar na medida que reprime seu choro para ndo demonstrar qualquer semelhanca
com a fraqueza da filha. E é de tanto tentar se fazer de forte, porque o sertdo ndo admite
fraquezas, impedindo o derramamento de sua méagoa e ainda o fim do seu oficio estancado
a cada martelada, que o mestre adoece.

A sua loucura se processa mediante uma animalizacdo que obedece aos impulsos da
natureza mais do que aos sociais. O mestre deixa de insistir nas marteladas que construiram
0 seu nome no sertdo e se entrega a soliddo da noite, distante de seu posto de trabalho, do
choro inconsolavel da filha e do desprezo de Sinha. Quanto mais ele se deixa invadir pelo
tempo da natureza, mais sente a escuriddo penetrar-lhe a alma é nessa transformacéo que se

manifesta a sua relagdo conflituosa com o espaco:

Curvou-se para aguentar o impeto da dor terrivel. A cabeca encostada na
terra; mordia a terra, mordia a terra que ele nunca amara. Os dentes se
enterravam no chao, no barro que dava a cana do coronel José Paulino. La
longe, latia, gemia aos uivos um cachorro. Com pouco mais, tudo ficou
como de noite profunda. (REGO, 1991, p. 82).

56 Na concepgdo hispanica, Freyre afirma que o individualismo tem “o seu proprio tempo, em vez de submeter-
se passivamente, ao cronométrico, mecanico, artificial. Para dividir o dia menos em horas e minutos que em
madrugada, manhd, meio-dia, tarde, fim de tarde, noite, noite alta, como se com o seu pendor para o
individualismo anarquico sd soubesse aceitar imposigdes de tempo, da natureza e do seu ritmo; e ndo dos
reldgios e dos seus tique-taques”. (FREYRE, 1975, p. 71).
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Curvado, por fim, na escuriddo da noite, o seu orgulho € vencido pela dor de sua alma
€ a sua raiva se volta contra a terra, sentenciando a verdadeira razdo de ser de seu drama

existencial: Amaro “nunca amara’:

A velha Sinha chegou ao quarto para ver o marido. Dormia de boca aberta,
com os olhos semicerrados. Foi procurar lencol para cobri-lo. A filha
Marta, naquele dia, voltava a ficar outra vez com a agonia desesperada. E
ali, em frente do marido, que ela temia como a um duro senhor, sentiu-se
mais forte, mais dona de sua vida. Zeca abriu os olhos, olhou para ela como
se quisesse esmaga-la, com uma raiva de demoénio. Deu um grito, e correu
para a cozinha. Vira na cara do marido a cara do diabo. (REGO, 1991, p.
85).

O lobisomem e o demdnio, que sdo figuras associadas ao mestre em sua
transformacéo agonica, representam a manifestacdo do descontrole sobre o seu corpo e seu
tempo dedicados ao trabalho.

O seu semblante alterna-se entre a imagem do corpo fraquejado e o olhar que revela
uma alma atormentada pela perda dos designios da profissdo. Entre o inconsciente e a
consciéncia, a matéria e o espirito, ele esconde o seu mistério como uma besta irracional
adormecida, mas pronta para se defender dos males que a assombram. Equivale a dizer que
entre o tempo da logica e o tempo do espirito que o leva ao encontro de sua verdadeira
natureza, ele escolhe entregar-se completamente a este. A escolha nédo resolve, entretanto, o
entrave irreconciliavel que a urgéncia de sua partida (exigida pelo capitdo Lula) suscita,
levando-o0 a cometer o suicidio.

Mobilizado como um dado do romance e ndo do ensaismo ou da pesquisa
sociologica, esse tempo hibrido deve ser entendido em funcéo da economia da obra e de seu
efeito estético como parte de um artificio interpretativo da sociedade brasileira. Estaria
ligada a esse aspecto formal a sintese da identidade patriarcal nordestina como parte de seu
imaginario cultural, cuja abrangéncia remete a configuracao social brasileira pelas vias do
patriarcado rural e escravocrata.

Nessa acepcéo, pode-se dizer que o “tempo tribio” desempenha importante papel ao
ressaltar a importancia da dimensdo espacial na conformacéo do carater do homem e de sua
visdo de mundo. A relagdo sentimental e psicologica que 0s personagens mantém com o
tempo-espacgo nordestino é fundamental na caracterizacéo dos trés protagonistas do romance.

Desse prisma, a perspectiva de Lula se mostra perpassada por uma concepgéo de
tempo sentido e ndo cronometrado, naturalmente incorporado pelo contato com o0 meio e

definidor de seu individualismo:
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A principio o capitdo estranhou o jeito caladdo do primo. Ficava o rapaz
naquela rede do alpendre horas inteiras, lendo jornais velhos, virando
folhas de livros. N&o era capaz de pegar um cavalo e sair de campo afora
para ver um partido. Em todo caso tomou por acanhamento. Sem duvida
gue ndo achava que fosse direito estar a se meter na direcdo do engenho.
Mandasse o sogro. O velho, porém, quis por o genro a vontade, e um dia
falou-lhe. Dava-lhe o partido de cima para que tomasse conta. Ele ali seria
como filho, teria toda a forca de mando. O rapaz ouviu calado as palavras
do capitéo e deu para sair pela manha para olhar os servigos. Os negros se
espantavam com aquele senhor de olhar abstrato, vestido como gente da
cidade, sempre de gravata, olhando para as coisas como uma visita. O
capitdo ndo se satisfazia com a orientacdo do genro. Negro precisava de
senhor de olhos abertos, de méaos duras. O genro pareceu-lhe um leseira.
(REGO, 1997, p. 137).

O subjetivismo do tempo permite sintetizar o carater do personagem pela emocao e
pelos sentidos, constatada por uma abstracao insistente que condiciona sua relagdo com o
mundo do trabalho e da producdo, mas também com a mulher, em uma fase inicial de seu
casamento, e com a filha Neném, na delicadeza com que as contempla. Mas 0s seus gestos
vao ganhando pouco a pouco um recrudescimento perante a consumacao da decadéncia.

Através da subjetividade de Lula, se projeta sua profunda incompatibilidade em
relacdo ao engenho, em geral, e a sua dinamica em especifico. Ele € um homem moderno,
nascido e criado em ambiente urbano e por isso a sua mudanga para o engenho desencadeia
conflitos com o espago.

Desde a morte do pai, que lutou ao lado dos liberais pernambucanos, na Revolugéo
Praieira de 1848, Lula sentia-se deslocado e impotente, esmagado pela grandeza opressora

do mundo sertanejo:

Seu Lula parecia humilhado. Nao pdde dormir. Dentro da mataria mexiam
bichos, gemiam as vozes da noite. Os negros roncavam alto, 0 capitdo
enrolado para um canto, e 0 genro sem poder pregar os olhos. Veio-lhe
entdo a lembranca do pai, noites e dias no meio das matas de Jacuipe,
vivendo como um animal, assassinado, por fim, como um bandido
perigoso. Morrera, pelo chefe Nunes Machado. Entdo seu Lula, naquele
ermo do sertdo, por debaixo do umbuzeiro, com 0s negros e 0 sogro
deitados na mesma terra, viu que ndo era nada, que forga nenhuma tinha
para ser como fora o pai, Anténio Chacon. O que ele fora até ali? Nunca
gue um pensamento assim o perseguisse como aquele, naquele isolamento.
(REGO, 1997, p. 144).

Os elementos que compdem o quadro vivo do sertdo deflagram no trecho, pelo
contraste produzido entre homem e espago, 0s aspectos mais relevantes da construcao desse

personagem, compondo um decisivo mosaico entre a forca do espacgo e a sua fraqueza
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congeénita. E a dimens&o temporal que contribui para essa configuracdo na medida em que
mostra um presente atravessado por elementos do passado que interferem no futuro.

Essa espécie de radiografia psicossocial de Lula de Holanda traduz o conflito do
personagem com o tempo e com 0 espaco, vistos de um prisma unitario e indissociavel. Essa
concepcdo produz contrastes poderosos que revelam a imensiddo natural e vivamente
assombrosa do sertdo e de suas relacdes e o encolhimento do sujeito em face dele, o que
impede o personagem de conviver plena e corajosamente com ela como os outros ali deitados
no mesmo chdo e, por isso, Lula se sente diminuido, impotente e perseguido pela sua
fraqueza.

Em vista desse traco essencial do personagem, é possivel constatar que o seu mal-
estar existencial ndo se deve unicamente a perda de sua condicdo adquirida de senhor de
engenho, como pode parecer a primeira vista, mas é um dado sob o qual se estrutura o seu
ethos em face do mundo nordestino, cumprindo uma espécie de predestinagdo que vai
ganhando amplitude no desenrolar da narrativa, pelo papel que néo cabia a ele desempenhar,
dado que ndo herdara a forca para governar.

Por meio dessa fraqueza, a crise, que fora primeiro existencial (tanto para o capitéo
Tomaés, como para o coronel Lula), estende o seu véu para tudo e todos do engenho Santa
Fé. A medida que a fragilidade moral se instala, a decadéncia se consuma sistematicamente.
Com a abolicéo da escravatura e a consequente fuga dos escravos do engenho, esse espaco
se esvazia e a casa-grande se transforma em um lugar de melancolia, decretando a morte

silenciosa do espaco e do tempo das relac6es que ele engendrou:

Entraram, e o cheiro de mofo da sala de visitas era como um bafo de morte.
O piano, os tapetes, 0s quadros na parede, o retrato de olhar triste de seu
pai. O capitdo Lula de Holanda pegou no braco da cadeira, e a sua vista
escureceu, um frio de morte varou-lhe o coracdo, caiu no chdo,
estrebuchando. A mulher e a filha pararam estarrecidas perto dele, que
batia com uma furia terrivel. Era o ataque. D. Amélia ndo deixou que
Neném se chegasse para perto dele, mas ela pegou-o, p6s-lhe a cabeca no
seu colo e as lagrimas corriam de seus olhos sobre o pai, como um morto,
parado, agora, como se estivesse em sono profundo. Na cozinha d. Amélia
esquentou a agua para o escalda-pé do marido. Passara uma tarde tao feliz,
e agora Lula tinha aquele ataque, na presenca da filha. D. Olivia falava
muito alto, gritava. A lua entrava pelas telhas de vidro da casa-grande, a
lua que pintava as cajazeiras, que dava ordens em d. Olivia, que fazia os
cachorros uivarem na soliddo. (REGO, 1997, p. 157).

Para além da profunda conexao entre tempo e espaco, 0 sujeito e a casa também se

confundem, misturando substancialmente as suas agonias: o "cheiro de mofo", o "bafo de



167

morte"”, "o retrato triste de seu pai”, o "frio de morte” compdem imagens que tragam uma
atmosfera funesta da casa-grande. Nesse sentido, conforme a fenomenologia espacial
proposta por Gaston Bachelard, o espaco da casa oferece um "diagrama de psicologia™
(BACHELARD, 1989, p. 44), a partir do qual é possivel desvendar significados em relacao
a intimidade dos personagens.

Da mesma forma, os simbolos da grandeza do engenho, de sua época de esplendor,
sdo atravessados pela sintese dos tempos: o alpendre da casa-grande que abriga a rede
(notadamente ligada a figura do senhor, onde se deitava depois de dar as ordens que o fazia
funcionar e produzir) se converte em elemento melancoélico da narrativa; a sala, onde fica o
piano (tornado icone de decadéncia) se esvazia tendo por plateia apenas os retratos mortos
na parede; os quartos, lugares de maior intimidade, servem agora para esconder Olivia e sua
loucura, Neném imersa em toda a sua tristeza e repressao sexual, e por fim, o préprio Lula
espezinhado pelos negros, por outros senhores de engenho e pelo rancor da filha.

A cozinha, ambiente de especial reunido na dindmica sociocultural dos engenhos,
lugar onde predomina o trabalho ligado a figura feminina, cuja lideranca era ocupada por
Mariquinha, depois pela negra Germana e, enfim, por Amélia; aparece ja desabitada e sem
os cheiros e sabores que enchiam a casa, o fogdo faz agora apenas o escalda-pés de Lula
quando de suas convulsdes.

No jogo de penetracfes entre passado e presente, habitado e desabitado, acéo e
inércia, 0s espacos ndo sdo simplesmente materializados, do ponto de vista fisico, eles
possuem marcas sociais, culturais e psicossociais invisiveis que se visibilizam por meio do
texto, mostrando a sua transposicao para o presente e sua fixacdo no tempo e no espago. Esse
aspecto determina os caracteres mais essenciais dos personagens e também configuram a
atmosfera da narracdo através de uma linha perene entre passado e presente. Assim, a
unidade espacial que é casa-grande sinaliza relacbes que ndo existem mais, mas que sao
imortalizadas simbolicamente pelo vazio que deixaram, ressignificado socialmente.

Nesse sentido, a decadéncia é reforcada pela dramaticidade que compde o grande
quadro dos comodos da casa-grande, o qual € perpassado pela imagem poética e sombria da
noite: a lua penetrando pelas telhas de vidro, sendo esse o Unico elemento vigoroso que
interfere na angustia mortica da casa (“entrava”, “pintava”, “dava ordens”, “fazia os
cachorros uivarem”), o resto ¢ como o corpo de Lula estendido no chdo, convulsionando até,
enfim, ficar estatico e sob o siléncio mortal. E, por fim, a mesma natureza imponente e

esmagadora que amedrontou toda a existéncia de Lula a penetrar e consumir as ruinas de seu
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derradeiro refagio. Mas apesar de convulsionar, Lula ndo morre, assim como também néo
morrem os valores da sociedade patriarcal, inscritos na historia da formagéo social brasileira.

Entendido nesses termos, o conceito do “tempo tribio” se transforma em instrumento
da escrita romanesca na medida em que integra a perspectiva dos personagens em face da
decadéncia, de modo que a caracterizagdo espacial do romance e da modernizagédo do modo
de vida nordestino assume dupla fungdo criando uma ambiguidade, propria do discurso
ficcional, entre a identidade patriarcal brasileira e a sua degeneracao sistematica, cujo efeito
estético sobre a obra é 0 ambiente agonizante que permeia ndo apenas o engenho Santa Fé,
mas toda a narrativa, acompanhando as crises epiléticas de Lula, os lapsos de consciéncia do
seleiro Amaro e a revolta de Vitorino.

Essa agudizacdo da tensdo dos personagens decadentes com 0 meio que condiciona
e ao mesmo tempo os impede de viver conforme os padrdes tradicionais da sociedade dos
engenhos em face da modernizagédo sinaliza a marginalizacdo desse tipo de economia em
fung¢do da industrializagdo imposta sob a logica “time is money”, a qual se contrapde
extensivamente o0 modo de vida tradicional, produzindo uma discrepante no¢do temporal
entre o tempo social e psiquico e 0 tempo cronométrico. Para Lula, a unica fuga possivel
desse meio sufocante é o fanatismo religioso que é como que a transcendéncia da sua fragil
e débil materialidade, tanto fisica quanto moral, cujo efeito estético é uma aproximacéo que
Lula quer estabelecer com o martirio cristdo. O tempo da religido suspende novamente todos
os outros resgatando aquela unidade do “tempo tribio”, que, do ponto de vista estético, ndo

serve, porém, para superar a tensdo, mas para mostrar a sua intensidade na fuga pela religido.

1.2 Estruturas rompidas: equilibrios alcangados

No ensaio ja mencionado “Sobrados, lojas e funcos: contribui¢do para o estudo da
evolugdo social da Ilha do Fogo”, Teixeira de Sousa analisa a estrutura de sua ilha natal,
predominantemente rural e latifundiaria, por um parametro evolutivo, compreendendo que
as transformacdes dessa sociedade se foi forjaram mediante a inversdo gradativa da ordem

colonial:

Até principios deste século, dizia, os elementos leucodérmicos
constituiram a classe dominante sob o ponto de vista econémico-social. A
sétira segundo a qual, antigamente, 0 macaco morava na rocha, 0 negro no
funco, o mulato na loja (caixeiro) e o branco no sobrado, esquematiza
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nitidamente a estrutura social da ilha durante o periodo colonial. Ainda
segundo a mesma satira: — um dia viria em que o macaco havia de correr
com o negro do funco, o negro com o mulato da loja, e este com o branco
do sobrado, d& por sua vez o sentido da evolucgdo operada para o periodo
pos-colonial. (SOUSA, 1958, p. 2).

O aprofundamento tematico da revista Claridade, associa-se a dimensdo que a obra
de Teixeira de Sousa alcancaria no que concerne a tematizacdo social da ilha do Fogo.
Conforme aponta Maria da Gléria Calado em sua tese sobre o realismo das narrativas do

autor:

En effet, ’ocuvre de Teixeira de Sousa représente le premier et le plus
complet regard réaliste sur I’ile de Fogo. Elle met & nu I’univers rural
profond de I’ile, son imaginaire sociologique et ethnique, ainsi que les
phénomeénes urbains déterminants de son évolution, choisis comme
paradigme d’une représentation plus vaste, celle de ’homme capverdien et
de la nature humaine en général. Elle apporte au lecteur une autre facette
de D’archipel [...] mais présentant des ressemblances psychologiques,
faconnées par des facteurs caractéristiques de I’archipel: I’insularité, le
paysage, la sécheresse et tous les types d’activité®’. (CALADO, 2012, p.
73).

Ao classificar, na construcdo do texto ficcional, as mudancas em termos evolutivos,
Teixeira de Sousa pleiteia uma relativizacdo da abordagem do tema da decadéncia que o
distingue em termos de superacédo das condicGes coloniais. Essa necesséria ressalva repousa
em um ponto fundamental da “evolugdo social” da ilha: para ele, com a decadéncia das
familias brancas, esvaiu-se também um sentimento de superioridade que culminou no que
ele denominou de uma “auténtica democratizagdo econdmica” que levou ao “aplanamento
social” das camadas da ilha (SOUSA, 1958, p. 3).

Um dos pontos nos quais a posicdo de Teixeira de Sousa se baseia para afirmar a
mudanca estrutural da ilha € a mobilidade social proporcionada pela quebra do regime de
transmisséo de terras limitado a uma minoria de brancos. O acesso do mulato ou do mesti¢o
ao novo regime de propriedade capitalista que se estabeleceu no decorrer do século XX
permitiu o descentramento da posse das méos, unicamente, de brancos.

O limitado acesso que fora instituido na sociedade foguense com énfase no

argumento racial (que promoveu uma espécie de segregacdo étnica), tinha um profundo

57 Traducdo livre: Com efeito, a obra de Teixeira de Sousa representa o primeiro e mais completo olhar realista
sobre a ilha do Fogo. Ela desvenda o profundo universo rural da ilha, seu imaginario socioldgico e étnico, bem
como os fendmenos urbanos determinantes de sua evolugao, escolhido como paradigma de uma representacéo
mais ampla, aquela do homem cabo-verdiano e da natureza humana em geral. Ela traz ao leitor uma outra
faceta do arquipélago [...] mas apresentando as semelhancas psicolégicas, moldada por fatores caracteristicos
do arquipélago: a insularidade, a paisagem, a seca e todos os tipos de atividades.
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impacto nas relag@es sociais, pois, pautava-se pela exclusdo praticada pelas familias brancas
em relagdo a hierarquia espacial da ilha, estendendo-se para outras esferas, como a
legitimidade das atividades culturais e festividades oficiais.

A nova ordem afirmou-se como um rompimento sistematico que aboliu as barreiras
para a posse dos sobrados, antes habitado apenas por brancos. O pressuposto dessa superagao
estrutural reside no fator econémico e social ligado a emigracdo, que criou condicdes de
enriquecimento fora do ambiente estagnado pelas estruturas rigidas dos morgados. O retorno
do cabo-verdiano com razoavel enriquecimento e a crise dos morgadios, desencadeada pelas
secas e por endividamentos junto ao Banco Ultramarino, possibilitou a inversdo dessas
posicOes. Para essa reformulacdo, o fendmeno da miscigenacdo foi, contraditoriamente, a
grande contribuicdo da classe branca proprietaria de terras e identificada aos valores e ideais
europeus.

O sobrado configura, assim, um espaco de disputa. Em torno dele, os morgados
decadentes buscam projetar os simbolos de uma coesdo historica e familiar de classe. Mas a
fraqueza econdmica e as contradicbes das relacdes entre brancos e mulatos®® tendem,
conforme a sétira aludida por Teixeira de Sousa, a transformar a superioridade étnica em
mito; e a sucessdo da posse, em forca de transformacéo da estrutura social, na qual o mulato
se impde, amparado pela forca do capital estrangeiro que, uma vez aplicado nailha, modifica
e moderniza as suas relacgoes.

Formalmente €, pois, na estrutura dessa satira que Teixeira de Sousa baseou a
construcdo de seu romance Ilhéu de contenda. A narrativa busca representar, portanto, uma
inversdo de dominios em torno do sobrado. Para isso, ancora-se em uma no¢ao arquiteténica
que perfaz as relagdes sociais entre “sobrados, lojas e funcos”, buscando construir 0 sentido
de sua tensdo em torno do processo de decadéncia do patriarcalismo rural cabo-verdiano em
face dos efeitos da emigracdo para a América e a estagnacdo econdmica e fisica das familias
brancas no arquipélago.

Com isso, 0 escritor cabo-verdiano estabelece, assim como José Lins do Rego, uma

imbricacédo entre tese social e forma romanesca, de modo nédo alusivo, mas estrutural, uma

%8 Teixeira de Sousa faz uma distingfio, no ensaio “A estrutura social da Ilha do Fogo em 1940, publicado no
quinto numero da revista Claridade, entre mesticos e mulatos, considerando o fenémeno da miscigenacdo na
sua ilha natal. Os mesticos sdo aqueles filhos de pai branco e mée negra, com relativa dependéncia da classe
branca. Os mulatos sdo descendentes de mesticos e constituem uma classe autbnoma que permite a ousadia do
apoderamento.
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vez que a interpretacdo socioldgica é empregada junto a construcdo propriamente dita do
romance.

A énfase nas configuracGes arquitetbnicas é tambeém um elemento claramente
indicativo da relacio da obra de Teixeira de Sousa com a ensaistica freyreana®®. No entanto,
é a especificidade sociocultural (em termos de miscigenacdo e hibridismo) do arquipélago o
que tem maior relevancia na construgdo da obra, de modo que ndo é possivel conceber o
empréstimo do modelo interpretativo sem essa adaptacéo.

Segundo uma divisdo formal narrativa diluida em 78 capitulo, o romance Ilhéu de
contenda introduz o tema da decadéncia pelo fatalismo da morte de uma das Gltimas grandes
proprietérias da ilha do Fogo, indiciando ao leitor que o universo decadente nao esté ligado

apenas ao ambito econdmico, como também é reflexo de extingio da classe morgadia®®:

A igreja estava apinhada de gente. N&o de gente que viesse toda ao funeral
de Nha Caela. Gente, sim, que estava ali, na maioria, para assistir a missa
grande do dia de S. Lourenco. Desde o altar-mor até c4 fora a entrada quase
ndo havia lugar para cair uma agulha, tantos eram os pés e os joelhos que
cobriam o chdo. No meio da igreja, numa rodinha que pouco mais era que
0 espaco para meia ddzia de covas de milho, descansava o caixdo de Nha
Caela. [...] Bafo morno pairava no ambiente de mistura com o cheiro da
podriddo que vinha do corpo da defunta. [...]. (SOUSA, 1978, p. 13).

A escolha lexical reflete a adogcdo de uma estética neorrealista que recupera um tipo
de naturalismo interessado dimens&o fisica do homem e do meio. Essa diretriz é, de modo
geral, sinalizada pelas imagens construidas por meio da narrativa de modo a demonstrar com
crueza realista os fatos sociais.

A estética da putrefacdo que edifica a derradeira imagem da senhora serve para
demonstrar a degeneracgdo sintetizada em seu real apodrecimento. Ao construir a cena, 0
narrador heterodiegético simboliza 0 minguar das familias brancas pela insercao do caixao
em um limitado espaco da igreja catélica, a competir com a celebracdo popular. O contraste

criado dota a imagem de um sentido menos dramatico do que repugnante.

%9 Néo se trata aqui de tecer fundas imbricacOes entre a obra de G. Freyre e o romance de Teixeira de Sousa, 0
que pode constituir um aprofundamento futuro, mas apontar, como investigagdo preliminar a evidéncia dessas
afinidades e como o ensaismo freyreano serviu a abordagem do romance social produzido pelo escritor de
Cabo Verde como substrato a reflexdo da sociedade cabo-verdiana. Essa associagdo €, portanto, como na
analise de Fogo morto subsidiaria da compreensdo de Ilhéu de contenda que é aqui interpretada como obra
autdbnoma. Por outro lado, ficam os indicios de um campo bastante proficuo para trabalhos vindouros de
aprofundamento comparativo.

60 0 morgadio foi um sistema de divisdo de terras praticado pelos portugueses. Em Cabo Verde, ele se deu pelo
regime de donatarios, isto é, a doacdo de terras a familias portuguesas mediante a ocupacgdo e a producédo da
propriedade agricola (SILVA ANDRADE, 1996).
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A festa que ocorre alheia a morte da grande senhora de llhéu de Contenda evidencia
0 processo de desprestigio sofrido pela minguada familia dos Medina da Veiga. Essa
subversdo corresponde a uma quebra do poder instituido as familias brancas (apenas) que
detinham o controle da organizacdo religiosa e alimentavam um verdadeiro pacto
institucional com a Igreja Catolica e com a oficialidade da cultura portuguesa no
arquipélago.

O antagonismo social entre a antiga classe dirigente e a popular aparece ja
sintomaticamente esbocada nessa disputa pelo espaco sagrado que acolhe ao mesmo tempo
o corpo putrefato de Micaela e a vivacidade dos fiéis reunidos pela festa popular. A perda
do lugar privilegiado suscita a reacao revoltosa dos filhos-familia:

Nunca tinha havido funeral tdo sem respeito como aquele. O povo néo
estava a respeitar a meméria de Nha Caela, vilva do Gltimo morgado de
Ilhéu de Contenda. Felisberto estava indignadissimo com a selvajaria do
poVvoO.

— Deixa-me dizer-te uma coisa, Eusébio, as vezes da-me vontade de deixar
0 Fogo para sempre. Se ndo fosse a familia, ndo hesitava um sé minuto.

— Nao, temos de ficar porque a ilha é mais nossa do que destes selvagens
— afirmou Eusébio. (SOUSA, 1978, p. 16-17).

Portanto, esse grupo é representado a partir de uma estética que busca
correspondentes em subsidios naturalistas para construir a imagem de um definhamento
fisico e mental. Na primeira acep¢do incluem-se as mulheres, Micaela e Noca; na segunda,
Felisberto. Eusébio, por sua vez, figura em uma situacdo intermediaria, apesar de nutrido
(no sentido pejorativo), 0 excesso de peso e a gulodice (pela comida e pelo sexo) o levam a
uma espécie de prostracdo fisica que torna seus planos incompativeis com a sua capacidade
de agir.

Entretanto, com efeito, a aura dessa degenerescéncia moral estd mais fortemente
associada a Felisberto, o que explica o 6dio nutrido por ele em relacdo aos mesticos da ilha.
Esse personagem é dotado de uma aura cdmica que muitas vezes beira o pejorativo. Quando
dentro do seu “Blue Star” (SOUSA, 1978, p. 23), ele se sente o ser mais importante da ilha.
Paradoxalmente, o caminhdo, enquanto icone da modernizacdo que esta particularmente
associada a queda social desse personagem (uma vez que ele serve de cargueiro aos grandes
comerciantes locais), em vez de engrandecé-lo, rebaixa-o.

Hé& algo de quixotesco também em Felisberto. O narrador descreve diversas situacdes
nas quais as atitudes do primo degenerado ndo condizem com a sua posi¢éo social. Por meio

das incongruéncias suscitadas entre o discurso do narrador e do personagem, se constréi a



173

Imagem de um personagem aloprado e sonhador, identificado a um lusitanismo explorador.
De modo que, opostamente a figura de D. Quixote, ele ndo se interessa pela justica, mas por
manter a sua identidade colonial imaginada em uma conjuntura na qual ela é contrariada, o
que cria um profundo desajustamento entre 0s acontecimentos narrados e Seu
comportamento.

A necessidade de reafirmacdo de uma superioridade internalizada em face do
comportamento popular se projeta também sobre o protagonista Eusébio como um ideal
narcisico. Nao obstante, o foco narrativo constroi um contraste entre as fragilidades fisicas
e morais desses sujeitos incapacitados e deslocados de seus lugares na tradi¢do e a projegéo
desse idealismo.

O egocentrismo e o recuo memorialistico em direcdo a origem familiar refletem a
necessidade manifestada de se manter acima das mudancas sociais, econémicas e politicas
que transformam as relagOes entre os homens na ilha em funcdo de um tradicionalismo que

se manifesta, inclusive, nos pequenos detalhes que caracterizam o espago:

Conservaria o jardim tal como a mée havia deixado. Mais, o casardo de
IIhéu de Contenda néo seria abandonado como aconteceu com a vivenda
da Cabela do Monte dos Vieiras da Fonseca Era uma dor na alma olhar
para o sobrado da Cabeca do Monte meio destelhado, caixilhos arrancados,
portas despregadas, as cabras passeando por sobre os muros em ruina.
Tudo foi obra de vinte e poucos anos. Foi 14 muita vez em crianga, com 0s
pais, ao sobraddo de Nhd Roberto Vieira da Fonseca. Mal o velho fechou
os olhos, dividiram, espatifaram e foram-se embora para Lisboa, para a
Guiné, para Angola, para o fim do mundo. Na ilha ndo ficou um Unico
descendente directo. Apenas parentes proximos como Felisberto, Nha Nica
e poucos mais. A gente-bem ia saindo toda. Os mais idosos estavam a
concluir sua missdo, morrendo uns atras dos outros. Os mais novos nao
queriam ja saber da terra para nada, desesperangados de manter o desafogo
doutrora. Ele, Eusébio Medina da Veiga, filho codé do ultimo morgado de
IIhéu de Contenda, resistiria a febre de fugir do Fogo. Havia de provar que
era possivel ficar. [...]. (SOUSA, 1978, p. 25).

Essa postura conservadora é revelada pelo narrador heterodiegético, suficientemente
distanciado para representa-la em sintese, em discurso indireto livre — o que, alias, ¢ um
sintoma daquela imbricagdo formal entre ensaio e romance — que muito se assemelha ao da
geracdo regionalista nordestina, cujo intuito era recuperar os valores duradouros da
sociedade patriarcal para converté-los em valores modernos, isto €, atualizados no presente
como principios ainda atuantes na constituicdo da sociedade e em suas institui¢des oficiais.

A relagdo conflituosa entre tradicdo e modernizagdo aparece sintetizada na intrincada

relacdo de Eusébio com seu filho mestico, Chiquinho. Além de produzir uma confrontacao
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entre identidades construidas em temporalidades diferentes, 0 romance capta uma das
grandes controvérsias do processo de miscigenacdo em Cabo Verde: a afinidade e a antipatia
calculada dos brancos em relacdo aos filhos ilegitimos gerados fora do casamento endégamo
ou, como no caso, fruto de uma relacdo sexual fortuita com mulheres que ndo pertencem a
cepa eleita para o casamento.

O rebaixamento de Eusébio, da condigdo de herdeiro dos Medina da Veiga a mais
um branco degenerado, condiciona-0 a uma tentativa de recuperacdo de sua identidade
colonial mediante a afirmacdo de sua superioridade racial, em face da iminéncia de seu
deslocamento moral e fisico, respectivamente, da tradicdo e do sobrado.

Ao ser empurrado para fora do sistema, Eusébio busca reconstruir sua identidade
social por meio de uma ressignificacdo de sua posicdo na tradicdo que conformou o perfil
colonial do portugués em Cabo Verde. Consequentemente, quanto mais proximo da tradicao,

maior o seu afastamento em relagéo ao filho mestico:

Toda a gente o achava parecido com o pai. Sim, filho devia ser, embora a
mae ndo fosse pessoa de sdlidas. Nem chegou a té-la como amante. Foi
assim uma coisa passageira e entrementes surgiu de barriga. Procurou-o
para o responsabilizar pela prenhez mas ele ndo a levou a sério. Anos
depois a mée Caela viria a aceitar o menino em casa ja que a carinha néo
oferecia ddvidas em matéria de paternidade. Depois da quarta classe o
moco embrenhou-se de tal forma nos meandros da loja que logo o seu
destino se firmou nesse sentido. E ele, Eusébio, de que valia o quarto ano
dos liceus? Mesmo o liceu completo? L4 estava o irmdo Alberto que apesar
de toda a sua instrucdo saia com cada de se lhe tirar o chapéu. Aquela do
rendimento de milho s6 se podia comparar as idiotices de Fijinho de Jojo.
E chegou a frequentar o curso de Direito. (SOUSA, 1978, p. 27).

A trajetoria ascensional de Chiquinho (nos termos da satira a qual Teixeira de Sousa
faz alusdo para explicar a estrutura social da ilha do Fogo) percorre o caminho da origem
humilde do ventre de sua mde, cuja identidade é completamente apagada no romance, até a
sua infiltracdo na loja e no sobrado, produzindo um contraste com o movimento inverso da
decadéncia paterna.

Interessa assinalar que a aceitacdo de Chiquinho pela avd Micaela é em parte
contrariada pela negacdo de Eusébio em ceder o seu nome ao unico filho que ele sabia
possuir, em um jogo que permite, mas também delimita o seu acolhimento, ao manté-lo em
condicdo extraoficial, criando uma espécie de desequilibrio na identidade de Chiquinho.
Sendo assim, a “contenda” tem seu eixo de representacgdo na propria falta de coesdo familiar

que se fundeia ndo em continuidades, mas em rupturas.
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Essa diferenciagéo produz outros contrastes, notadamente, entre a capacidade para o
trabalho no comércio, de Chiquinho, mesmo tendo feito parcialmente os estudos, e uma
espeécie de degeneracgdo a que Eusébio e o irmédo Alberto parecem estar sujeitos, nao obstante
o0 investimento em uma formacao escolar e até universitaria.

Essa constatacdo de uma diminuicdo da capacidade do homem branco e da ascenséo
individual do mestico, direciona o protagonista ainda mais para o seu projeto de partilha
(repetido como eco de sua consciéncia no decorrer de toda a narrativa) e ao afastamento
desse mundo que 0 apequena.

A divergéncia dessas trajetorias se esboca no sentido pelo qual ela se expressa: nao
a partir de classes sociais distintas, como a principio pode ser entendida, mas sobretudo, no
seio familiar, de modo a demonstrar as contradi¢cdes que o processo de mesticagem bioldgica
e cultural criou em Cabo Verde.

A tensdo construida entre Eusébio e Chiquinho é, assim, uma das linhas de maior
forca do romance e reflete as consequéncias daquele estilo poligdmico caracteristico do
conquistador do império, aventureiro e lascivo como um fator importante na configuracao
da moderna sociedade cabo-verdiana.

A sua representacdo esboca o processo de inversao da legitimidade cultural mestica
que se configura na pos-colonialidade, no sentido da identidade que supera a “portugalidade”
do pai absentista para construir-se a partir de outras diretrizes, as quais sdo simbolizadas, no
desfecho do romance, pelas possibilidades que a partida de Chiquinho suscita, na imagem
maritima que convida a ser mais do mundo (seguindo o fluxo da globalizacdo) do que da
tradicdo, promovendo-se uma decisiva variagdo das subjetividades que se abrem para a
diversidade (HALL, 2001, p. 17).

E também no sentido das incongruéncias que emanam histdrica e socialmente do
comportamento do homem branco na ilha que se inclui a relacdo de Eusébio com a amante

Belinha: entre a evidéncia dos lagos afetivos e 0 seu mascaramento social:

[...] O mano Alberto tinha lhe pedido favinha de Lishoa. Vai entdo, o
caixeiro Didi arranjou essa moca, a Belinha, para fazer-lhe o servico.
Apareceu-lhe no escritério com um vestidinho de chita muito curto, as
pernas a mostra, sempre a rir, aspecto asseado. Ele estava sentado a
secretaria quando a moca chegou. E s6 reparou bem na alturinha dela ao
deixar a cadeira da secretaria. Logo naquela hora sentiu vontade de erguer
do chdo e apertéa-la contra o peito. Perguntou-lhe como se chamava, ao que
responde prontamente, Belinha, sempre a vontade, os olhos brincando na
face redondinha. Tinha dezoito anos de idade, o pai era calceteiro. Daquela
raca de calceteiros de Maria Gomes. Gostou também da sua cor de buli de
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manteiga, dos cabelos negros e encaracolados, o0s seios muito espetados
sob o vestidinho de chita. Agradou-lhe logo de entrada, tanto que a reteve
no armazem por mais tempo a escolher graos estragados pelo bicho, além
da favinha para o mano Alberto. [...] Os parentes e amigos andavam
constantemente a atazana-lo com a histéria do casamento. Que todo
homem devia constituir familia porque um homem sem familia é como um
navio sem lastro, ndo governa direito por melhor que seja o vento.
Francamente ndo sentia necessidade de se casar. Mulheres nunca lhe
faltaram, e mulheres que em comecgando a aborrecé-lo as largava logo sem
dificuldade. N&o, assim estava livre de complicacdes. Felisberto, por
exemplo, vivia sempre em sobressaltos com a Alice. Mais ciumenta do que
ela ndo havia outra. Até tinha cilimes do camido do marido. Francamente,
gue mal havia em correr no camido atras das mocas s6 para as assustar?
Sobretudo quando eram mogas como a Belinha. (SOUSA, 1978, p. 44-45).

A anulacdo da instituicdo matrimonial para Eusébio se da porque esse nédo é, e nunca
foi na ilha para 0 homem branco o Unico meio de satisfacdo sexual, sendo que sua relacéo
com Belinha se da em termos de uma objetificacdo do prazer. Abolindo o matriménio e a
paternidade, o protagonista se exime de suas responsabilidades quanto a manutencao de um
estatuto familiar. O filho serve-lhe mais como empregado no comércio do que como um
sucessor. Enquanto Belinha satisfaz as suas necessidades lascivas sem as diligéncias do
matrimonio.

Eusébio ndo tem, assim, nenhuma preocupacdo moral que ndo esteja relacionada a
propriedade: seja a restauracdo de Ilhéu de Contenda, seja a venda do sobrado de S. Filipe,
ou ainda, as partilhas que incluem o destino de outras posses. Nenhuma dessas questdes diz
respeito ao reconhecimento dos lacos afetivos enquanto vinculos familiares. Embora
existam, eles séo sufocados por um ideal conservador.

Resgatar a grandeza familiar, portanto, consiste para o protagonista em recuperar o
espirito da governanca de outrora, cujo sentido é construido no texto pela perenidade dos

simbolos do espago que guardam intima relacdo com a explorag&o escravocrata:

Pegou no guarda-sol da mae, sacudiu 0 pé que cobria 0 pano e saiu com
ele a visitar a propriedade. O sol escaldava e os cabelos na cabeca ja iam
ficando ralos. Calvicie a porta, herdada do lado paterno. Os Medinas
tinham todos cabeleira farta. Os Veigas eram quase todos carecas. Foi
caminhando pela vereda que ia dar a calabaceira gigante, com a mesma
grossura de tronco, 0 mesmo porte, as mesmas ramadas que conheceu em
crianca. Ali descansavam os homens da monda para almocar. Ali eram
amarrados os escravos rebeldes e vergastados com varas de marmeleiro. O
trisavd Afonso Sanches da Veiga agoutou ali muita gente. Essa &rvore tinha
visto nascer quase toda a sua raca, do lado do pai, sendo assim um braséo
de familia, uma presenca respeitavel. (SOUSA, 1978, p. 80-81).
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A trajetoria do protagonista consiste em se dedicar apenas ao projeto restaurador
de “refazer os antigos limites de Ilhéu de Contenda” (SOUSA, 1978, p. 86), ndo so pela
imponéncia dessa propriedade secular, mas também porque era um terreno propicio a
agricultura, atividade a qual ele pretendia se dedicar, abandonado de vez o sobrado da
cidade.

Entretanto, a énfase em um espirito ancestral marcado, metonimicamente, pela
identificacdo da genealogia familiar a imagem da calabaceira — naturalmente vigorosa,
simbolo de notoriedade (“gigante”) e da imposi¢do de uma for¢a maior (“ali eram
amarrados”) — evidencia pelo contraste da imagem degenerada de Eusebio, construida
pelo foco narrativo.

O desejo de reintegracdo da posse €, no fundo, uma idealizacdo do papel da
propriedade no plano econdmico-social e da autoridade gque ela conferia ao senhor durante
o longo periodo do regime escravocrata. Contudo, a realidade pds-abolicionista fere esse
ideal, anulando-o completamente. E Eusébio renuncia a sociedade que se constituia na
ilha, restringindo-se ao espaco da casa, como se ele mantivesse na esfera privada o que ja

ndo podia ser sentido na coletiva:

Quando chovia, Eusébio gostava de ouvir rufar as bategas na folhagem
daquela arvore. Era uma sensacao de seguranca a que experimentava nessa
varanda, sobretudo a noite, apenas na companhia da amendoeira. Ali dentro
nada o atingia, nem o Banco, nem Pimentel dos Santos, nem Anacleto
Soares, nem ninguém. S6 que muito breve teria que se despedir do sobrado
da cidade, ap0s as partilhas definitivas. (SOUSA, 1978, p. 104).

Assim como a casa-grande do engenho na obra brasileira, a arquitetura do espaco do
sobrado figura como protetora da fragilidade do protagonista, configurando também uma
oposicdo entre 0 espaco da casa e 0 espagco da rua como uma caracteristica evidente da
polaridade entre a ideia de publico e privado.

Entendendo o espaco rural como um distanciamento da rua e, consequentemente, da
modernizacdo, Eusébio busca através de seu deslocamento estabelecer uma aproximacao
com relacdo ao modo de vida patriarcal pautado na verticalidade entre senhor e subalternos
instituido pelo sistema escravocrata.

Decidido a se mudar para o campo, onde por fim se visse longe dos enfrentamentos
que o melindravam na cidade, o protagonista da inicio a sua desapropriagdo do sobrado da
cidade (propriedade que ficara na partilha de bens para a irma Neca), e com a retirada dos
moveis da casa (parte escolhida por Alberto), algo mais se ia também:
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Os carpinteiros martelavam, martelavam, e as pancadas soavam em
baixo, no escritério, impiedosas embrulhando de angustia o coracdo de
Eusébio. [...] A ganéncia, a voracidade, a eficiéncia do irmdo eram
exactamente como as marteladas secas, certas, que vinham do primeiro
andar. Ergueu-se da cadeira rotativa e pds-se a passear no escritorio. Nao
conseguia escrever uma linha nem somar duas parcelas. Aquela
barulheira dos martelos por cima da cabeca entontecia-o. Para o irmdo,
era um epilogo festivo, mais uma vitéria na vida. Para ele, Eusébio, isso
representava uma das varias maneiras de morrer, mantendo-se Vvivo.
(SOUSA, 1978, p. 202-203).

Assim como os artigos da loja, o sobrado também aparece em liquidacdo. Mas
diferentemente da venda da loja, ele inspira um sentimento maior de perda que atribui ao
valor real da venda a despropor¢édo de seu valor simbélico, a propésito da aquisicdo de um
lugar social, e ndo somente fisico.

A diferenca entre as perspectivas de Eusébio e Alberto, quanto ao valor da
propriedade, advém de duas l6gicas diferentes: o primeiro enxerga na desapropria¢do da casa
familiar a destituicdo de sua memoria e de seus valores na sociedade foguense; ao passo que
0 segundo, distanciado ja dela, compreende-a em termos comerciais, isto €, ndo em sentido
moral, mas, material.

As “pancadas” e os efeitos sonoros que 0 empacotamento empreendido pelo irméo
Alberto produz surtem um efeito perturbador sobre Eusébio. Sem os mdveis, o sobrado é,
entdo, finalmente vendido. Incapaz de impedir ou contrair a venda da casa, restava-lhe sofrer

a dor de sua destituicdo:

A varanda interior era um atravancamento de caixas e grades, prontas para
embarcar no préximo navio, o primeiro andar esmiolado do melhor que ali
havia. Assim despido do recheio habitual, o casardo parecia ainda maior,
as salas ocas, sem 0s sofas onde se sentava com prazer. Ludgero estranhou
aquela reviravolta do sobrado que sempre conheceu repleto de tudo,
acolhedor, fino, hospitaleiro. [...]

E no meio daquele deserto de casa que mais parecia lugar abandonado, até
a amendoeira tinha ar de tristeza, os ramos vergados de saudade, sofrendo
a dor da despedida. Hora di bai é triste, pensou Ludgero, olhando em redor
e sO vendo o vazio e a desolagdo. (SOUSA, 1978, p. 221).

O processo de personificacdo do espaco que se verifica através do emprego de
prosopopeias no trecho (“até a amendoeira tinha ar de tristeza, os ramos vergados de
saudade, sofrendo a dor da despedida”) projeta o sentimento do ser sobre a casa,
intensificando poeticamente a amargura da perda.

Gaston Bachelard fala da casa como uma imagem capaz de revelar um “estado de
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alma”: “A casa, mais ainda que a paisagem, ¢ ‘um estado de alma’. Mesmo reproduzida em
seu aspecto exterior, fala de uma intimidade.” (BACHELARD, 1989, p. 65). Assim, a casa
de Eusébio, tal como é apresentada na narracdo, exprime a angustia e a impoténcia que
caracterizam 0s seus sentimentos mais intimos e impronunciaveis, mas que sdo captados

pela sondagem do narrador que traduz essas sensacdes, iluminando seu significado:

Casardo deserto, casardo vazio, casardo esventrado, sem coisa nem gente,
as Ultimas vozes ressoando no descampado das salas, e a amendoeira
rocando ao de leve nos paus da varanda. [...] A paz que afinal esperava com
a partida de Alberto e Esmeralda foi engolida pela desolagéo que enchia
aquele sobrado secular, agora despido de quase todo o recheio e pronto a
ser possuido por outro dono. [...]. la parar as maos de Frank e transformar-
se inexoravelmente em habitacdo de gente ordinaria. J& contava com a
pressa da Neca e do cunhado em vender a casa da cidade. Alberto seguiria
0 mesmo caminho com relacdo as terras de café. Qualquer dia voavam as
Casinhas e o Feijoal no tornado destruidor do patriménio ancestral.
(SOUSA, 1978, p. 244-245).

O afastamento de Eusébio da vila de S. Filipe ndo se da sem que haja essa frustracéo
daquele primeiro projeto empolgado de repartir as posses de acordo com os interesses de
cada herdeiro. Ao se processar, por fim, a sua transi¢éo da vila para o sobraddo de Ilhéu de
Contenda, essa frustracao se expande perante o destino do protagonista que aponta para uma
mudanga sem superacao tanto das condic@es financeiras desfavoraveis, quanto da resolugdo
das posses. Mesmo assim, Eusébio mostra-se esperan¢oso quanto a conservar em Illhéu de
Contenda os lagos servis de Manuel Feitor e Tareja.

Alberto, por sua vez, tenta recuperar o mandonismo exacerbando aquela relacéo
verticalizada com o pobre ao questionar o caseiro André, em visita a propriedade da familia,

sobre o seu rendimento:

— A Ultima colheita foi boa ca no sitio?

— Regular, regular. Casinhas nos bons anos é para dar mais de dois mil
quilos de café, a vontade.

— A J(ltima producéo foi de quantos quilos? — Insistiu Alberto nesse
apuramento.

— Dei nota de producdo a Nho Eusébio. Meu filho Pedro é que navega com
as coisas de café, sb ele sabe ao certo quantos quilos foi. Até mil e
oitocentos sei que a gente chegou a calcular, mais ainda em casca. Depois
do descasque ja ndo me lembro quanto deu. Aquilo que foi, foi todo
entregue 14 embaixo na Igreja. Mandei depois o recibo a Nhé Eusébio. Meu
filho Pedro ndo deve tardar.

— Afinal quem é o guarda, vocé ou o seu filho Pedro? — perguntou Alberto
em tom autoritario.

Eusébio até parou de fumar com aquela atitude inesperada do irmao.
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— Nhd Alberto compreende, eu j& estou homem grande, as vezes ja me
custa subir uma ladeira, e tenho um filho ja homem, que € Pedro, posso ter
ajuda dele, porque também ja sacrifiquei muito a criar filhos. Pois Pedro,
que até tem o nome do vosso pai que Deus tem, € meu brago direito no
assunto de café. O servico ndo é chacota. E preciso muita fiscalizac&o,
andar atrds das mulheres na altura da apanha, porque sendo elas roubam
mais de metade. Prejuizo para quem é? Para 0s senhores, que sdo 0s donos
disto. Nhé Alberto ndo sabe o que € isto de tratar de chdo de café. Uma
coisa é bebé-lo sentado a mesa e outra muito diferente é cuidar da planta
desde que sai do chdo até comecar a produzir. E depois colhé-lo, e depois
seca-lo, e depois descasca-lo, e depois ensaca-lo, e depois carrega-lo para
0 armazém. Enfim, durante um ano inteiro ha sempre que fazer em chéo
de café.

Eusébio retomou a cigarrilha e a sonoléncia também da digestdo. Que pena
ndo ter ali a sua cadeira de lona!

(SOUSA, 1978, p. 152-153).

Nesse trecho, o romancista constréi planos discursivos pelo emprego privilegiado do
didlogo, visando desconstruir a naturalidade das relagGes verticais predominantes no espago
rural da ilha. O desconhecimento de Alberto em relacéo ao processo de cultivo e preparacao
do café para o comércio, tal como explana o guarda, e a sonoléncia e apatia de Eusébio para
a conversa contrastam com o mundo desgastante do trabalho que emerge no discurso de
André.

Nesse sentido, se processa nessa cena prosaica a ilustracdo da incapacidade dos
ultimos descendentes de morgados para o trabalho, o que pode ser atribuido a
aristocratizagdo conformada pela formagao dos “filhos-familia” no ambiente escolar e
académico de Portugal, de modo que essa caracteristica 0s tornava incompativeis com o
mundo real do trabalho, na medida que os aproximava dos ambientes de gabinete ligados a
administracdo distanciada e impessoal.

A impessoalidade é demonstrada também pela repreensdo que Alberto faz a
constituicdo familiar de Pedro junto a propriedade:

— A quem pertence a casa onde mora o Pedro?

— Ele é que fez a sua casa com as suas maos e ajuda dos amigos.

— Quer dizer, Pedro construiu uma casa em terreno gque nao lhe pertence, e
voceé entdo acha que a casa € do seu filho.

— N4, eu sei muito bem o que digo, Nhd Alberto. Ndo sou assim tao néscio.
A gente diz sua casa, é uma maneira de falar. E como se a gente dissesse
casa de Nhd Alberto a uma casa que o senhor tivesse arrendado. De todo
modo Pedro mora 14, e enquanto ele morar 14 a casa é dele. E uma
comparagdo de fala. O senhor é educado, até ja andou a estudar para doutor
da lei, deve compreender que dizer sua casa ndo quer dizer que seja mesmo
a casa da pessoa.

— Quem autorizou a construcdo da casa?
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— N4, autorizacdo ndo era preciso porque Pedro fez a sua casa em cima
dum cutelo que ndo serve nem para palha de finado. A defunta sua mae
nunca disse nada contra a construcdo dessa casa e ela foi informada disso
pelo Manuel Feitor.

Alberto virou-se para Eusébio que dormitava com o queixo apoiado na mao
e o cotovelo fincado na mesa, a cigarrilha ardendo no canto da boca, e
resumiu a informacao colhida do seguinte modo:

— Em suma, Casinhas vai-se transformando numa aldeia para 0s
descendentes do guarda. (SOUSA, 1978, p. 153).

A coloquialidade que marca o trecho estabelece uma relacdo direta com a
representacdo do personagem pobre. Nota-se, que a oralidade legitima a posicdo do guarda
analfabeto no que diz respeito a sua visdo sobre as relacdes sociais do meio em que se insere.

Pelo discurso do personagem ocorre um redimensionamento, no qual o guarda
analfabeto ensina aos dois irméos algumas licdes de certa consensualidade, existente entre o
senhor e o subalterno, dentro de um certo equilibrio, no qual o guarda serve ao proprietario
de terras, na medida em que este serve ao amparo de sua familia. Isto é, embora o senhor
explorasse, ele acolhia os explorados.

O contraste criado revela um novo prisma sob o qual as relagdes de poder séo vistas.
Associando o usufruto da terra apenas ao senhor, Alberto enxerga nessa relacdo consensual
um comprometimento de interesses dentro de uma logica capitalista de aproveitamento total.

Ja Eusébio manifesta aquela mesma apatia que impedia o interesse de Lula pelo
mundo do trabalho. Disso resulta, no plano estético, ao contrario da dubiedade de Lula, uma
confrontacdo dessas visdes como principios de administracdo. Conforme a perspectiva de
Alberto, a passividade de Eusébio se deve a um “frouxo grau do instinto de posse” que
configura um gesto de ‘“auténtica demissdo da condi¢cdo de dono” que explicava a
“decadéncia dos brancos” (SOUSA, 1978, p. 165).

Por outro lado, Eusébio vé em Alberto um instinto devorador, tipico de uma fome
voraz capitalista que quer transformar tudo em objeto de exploracdo e rendimento,
desumanizando aqueles vinculos que ele tanto quer manter. Essa incompatibilidade de visdes
interfere até mesmo nas relac6es familiares, ja afrouxadas pela partilha, quando Alberto nega
a Eusébio o empréstimo que ele havia solicitado para quitar as prestacdes infindaveis
exigidas pelo malogro do comércio.

O sentido da propriedade tem, portanto, raz6es de ser diferentes para os dois irméaos,
cujas diferencas repousam em dois tipos de logicas econémicas e sociais: a primitiva e a

moderna. O efeito dos seus entrecruzamentos na configuracdo urbana é sintetizado pela
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conversdo do sobrado, de lugar de valores imateriais cultivados pelo homem branco em
produto de mercado.

O contraste com o cenario urbano pressupde uma acao centrifuga da modernizacao
que joga para fora do nucleo em transformacéo as figuras conservadoras. De modo que, para
Teixeira de Sousa, a mudanca social estd vinculada a incorpora¢do das novas forgas
(econdmicas e sociais) determinadas pela modernizagdo da técnica e da I6gica comercial que
rompem com aquela hierarquizacdo sem rivalidades na qual imperava o dominio dos
patricios brancos sem qualquer questionamento acerca de suas posicoes.

E por isso que o significado da decadéncia torna-se mais agudo para Eusébio do que
para Alberto. E o envolvimento sentimental com o tempo da tradicdo que decreta o seu
isolamento e ilumina a subjetivacdo de uma condicdo de estagnacdo existencial em um
horizonte sem grandes expectativas.

O isolamento de Eusébio no tempo e espaco da tradi¢do do “sobradao” de Ilhéu de
Contenda determina, como afirmamos, um distanciamento ainda maior em relagéo ao filho.
A postura de Chiquinho pode ser entendida em termos de um anti-heroismo, uma vez que

configura uma gradativa confrontacdo em relagéo a resolucdo do protagonista:

Era a coisa que mais ambicionava neste mundo, assinar-se Francisco
Medina da Veiga, descendente declarado dos antigos donos do morgadio
de Ilhéu de Contenda. N&o havia forma de Nhd Eusébio se decidir a
perfilha-lho, embora se fartasse de trabalhar para ele, correndo atras dos
americanos, dos burros da purgueira, para baixo e para cima, a tomar
providéncias, a levar recados a Belinha, sem conseguir juntar ao menos s
0 Veiga ao seu nome. [...]. Tratado como neto, ndo ha duvida que foi. Nha
Caela sentava-o a mesa, dera-lhe um dos melhores quartos da casa,
fiscalizava-lhe a roupa com toda a paciéncia, ia a serra quando nao
convidavam o menino para as festas, enfim, melhor ela ndo poderia ter
sido. Mas falhou na questdo da paternidade. Devia ter inclusivamente
obrigado o filho a reconhecé-lo no registro civil. [...]. Tais reflexdes
amarrotavam-no, por vezes. Outras, levavam-no a redobrar-se em zelo e
eficiéncia para conquista o prémio. (SOUSA, 1978, p. 55).

Essa indeterminacdo social de Chiquinho é uma amortizacdo que ele atribui a
omissdo paterna. Em uma dimens&o intermediaria, ele ndo se situa entre os decadentes, dado
o divorcio moral com os interesses paternos, nem se identifica com a classe ascendente dos
mulatos. Essa indefini¢do so encontra uma solucdo possivel no encontro com a modernidade
representada pela prima Esmeralda.

O olhar distanciado dessa personagem estrangeira promove uma reviravolta no

proposito inicial de Chiquinho de identificar-se com a figura paterna. A “enfermeira do
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Instituto do Cancro, rapariga moderna, que sabia nadar ¢ conduzir automovel.” (SOUSA,
1978, p. 99) desperta em Chiquinho outro olhar para a vida, descentrado do pai, da loja e do
isolamento social em que ele vivia.

Esmeralda encarna o olhar europeu, urbano e moderno que tenta libertar Chiquinho
do apego a um mundo de relagdes antiquadas. Essa passagem do velho para o novo mundo
é sintetizada, ainda sobre aqueles principios neorrealistas empregados amiude por Teixeira

de Sousa, na cena do coito:

Na escuriddo do quarto, ndo se viam, apenas se sentiam. Pena que ndo
tivesse alcancado os fosforos e acendido o candeeiro. Estaria agora a
deliciar-se com a contemplacdo daquela nudez. Nunca havia estado assim
com uma mulher. Nunca ninguém se lhe entregara tdo inteiramente. As
catrefas que conhecia s6 lhe pediam dinheiro em troca dum instantinho de
prazer. Esmeralda ndo. Esmeralda queria mais do que isso. Queria-o todo,
dando-se toda, igualmente. No escuro da noite, ela contorcia-se, gemia,
murmurando palavras doces. (SOUSA, 1987, 230).

O nivelamento, quanto ao tratamento tematico do racismo que fazia com que o pai
se distanciasse dele pelas suas diferencas epidérmicas, se da pela escuriddo que privilegia as
sensacOes em detrimento das diferencas de cor de pele. O teor sexual da cena serve,
esteticamente, a representacdo da penetracdo contraposta ao segregacionismo sofrido pelo

personagem, isto é, da mulher negra ou mestica pelo homem branco:

Agora era a vez de ela o por completamente desvairado. Entdo sentiu-se
inundado pelo hélito morno de Esmeralda. Teve a sensagdo de estar ainda
debaixo do chuveiro, no turbilhdo das gotas caindo. No desespero do
desejo, experimentou a calidez aveluda e himida da sua boca, insistindo,
insistindo. Entéo pegou-a pelos quadris, virou-a, deitou-a sobre os lengdis
revoltos. Penetrou-a profundamente.

— Né&o te mexas muito, querido — choramingou Esmeralda.

— N&o posso.

— Podes sim. Devagarinho.

O sabor dessa posse também se misturava com uma espécie de vinganca.
Possuindo Esmeralda, estava ao mesmo tempo a mergulhar nas entranhas
da familia. (SOUSA, 1987, 230).

A inversdo no ato sexual legitima simbolicamente a inversdo social.
Consequentemente, a direcdo do argumento da mesticagem pela assimilacdo dos costumes
do branco, no caso representados pelos modos ensinados por Nha Caela ao neto, se converte
em autoafirmacdo da mesticagem que questiona e redimensiona a falsa pureza aristocratica

das familias brancas.
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Essa transfiguracdo de menino rejeitado a homem viril e empoderado de seu destino
equivale a uma completa mudanga perante a figura paterna, resolvendo pela atitude nascida
da relacdo com a prima aquele dilema de habitar o sobrado, pertencer a loja, mas estar fora

das tradigdes familiares:

Ele, Chiquinho, abriu os olhos para muita coisa. Doravante seguiria rumo
diferente, desatando-se daquela situacdo sem amanhd. Enfim, aqueles
mesinhos saborosos iam findar. Mas, por outro lado, outro sol irrompia
esperancoso, acabando de vez com a sombra do dia-a-dia, sob a protecédo
dum pai que lhe recusava o0 nome. (SOUSA, 1978, p. 242).

E dirigindo-se a Esmeralda, afirma: “— Eu ndo vou mais ficar nesta terra. Vieste-me tirar da
cadeia” (SOUSA, 1978, p. 242). A intimidade com a moga moderna, criara no novo Chico (ja sem
0 diminutivo no nome) uma dissipacdo de seu destino que estava condicionado pelo seu
apequenamento (Chiquinho) como condicdo para caber no mundo do pai e pelo desprezo de seus
tragos fenotipicos e linguisticos.

O destino do mesti¢co ganha uma coesédo em termos de identidade com a intertextualidade
construida em relacdo ao romance Chiquinho, de Baltasar Lopes, considerada a obra literaria

inaugural da moderna identidade cabo-verdiana:

Quando terminou a leitura do livro, voltou a contemplar as palavras
escritas na primeira pagina. “Para Chico com as melhores recordacdes da
prima Esmeralda.” Ela chegou a Lisboa e mandou-lhe logo aquele romance
falando de coisas e gente de Cabo Verde. O curioso é que 0 romance se
chamava também Chiquinho. Foi essa, com certeza, a razdo por que ela Ihe
ofereceu o livro. (SOUSA, 1978, p. 283).

Observa-se que uma das funcbes especialmente atribuida pelo romancista a ficcéo
ligada aos temas da identidade é a sua capacidade de redimensionar a realidade, abrindo
caminhos de identificacdo e solucbes para as perspectivas limitadas pela estagnacdo do
cotidiano, sobretudo, no isolamento das ilhas.

Outra situacdo que se figura no romance como uma declaragdo de principios com o
comprometimento social (e aquela imbricagdo formal entre ensaio e o romance) diz respeito
a relacdo entre dois médicos: o doutor Rafael e o doutor Vicente.

No centro do romance, como que a refletir sobre a sua propria posi¢do na sociedade
cabo-verdiana como intérprete e interventor comprometido com as melhorias das condigdes
de vida nas ilhas, o romancista constroi um longo didlogo entre os dois médicos, cujas
perspectivas distinguem duas geragdes de intelectuais locais: uma determinada pelo

provincianismo do doutor Rafael, homem ilustrado e atento aos acontecimentos mundiais,
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posicionado contra Hitler e Salazar (SOUSA, 1978, p. 178) e cioso dos valores republicanos;
a outra, identificada pelo engajamento social do doutor Vicente, mais que um pensador da
sociedade cabo-verdiana, um intercessor que busca converter aquele compromisso em
esclarecimento moral e acdo transformadora.

O longo fragmento 57 sintetiza as posi¢cdes e preocupa¢des dos dois médicos com

relacdo a historia, a conjuntura politica e ao futuro das ilhas de Cabo Verde:

Essa tarde levava o doutor Vicente a noticia da diligéncia politica do
inspetor da PIDE. O doutor Rafael escutou de labio cerrados o relato
pormenorizado feito pelo colega. A certa altura ja ndo podia conter-se mais
e explodiu:

— E por essas e por outras que me encontro aqui no meu buraco, e mesmo
assim ainda se lembram de me vir incomodar. Vieram cad com um
mandado, ou convocatéria, ou como queiram chamar a isso. Recusei-me
terminantemente a comparecer, pretextando razes de salde. Na, nao
quero nada, mesmo nada, com essa Gestapo de Salazar. E uma cambada
de cretinos que tomou conta do Pais, a macaquear os nazis de Hitler e os
fascistas de Mussulini.

— Chamar-lhes cretinos é pouco, senhor Doutor. Sdo muito piores do que
isso. E ainda por cima, sé eles é que estdo de posse da verdade.

(SOUSA, 1978, p. 258-259).

As posicdes politicas de Rafael e Vicente, apesar de serem diferentes, encontram um
ponto de coesdo e mutuo fortalecimento na rejeicdo a presenca da policia politica de Salazar
nas ilhas. A reprovacdo dessa coibigdo e do pacto proposto pelas autoridades para que se
denunciassem as atividades ilicitas e comprometedoras da ordem portuguesa demonstra o
posicionamento critico que os dois personagens revelam frente as estruturas administrativas.

A dendncia se da, portanto, por meio dessa conversa em tom de confidéncia que
reflete o teor empenhado da obra. Na construgdo desse didlogo, o romancista emprega
estratégias romanescas para demonstrar um jogo entre silenciamento e revela¢do que é como
um escape a censura aludida.

Da confissdo ao debate, a técnica narrativa empreende uma abertura para a exposi¢ao
de pontos de vistas diferentes em um momento de imposi¢cdo do siléncio. O que permite
expandir a sua funcdo social como obra libertadora, contaminada na forma pela postura
combativa de seus personagens e pela preocupagdo com o futuro da sociedade cabo-
verdiana.

Ao discutir, ao longo da conversa, os aspectos que podem esclarecer a indole do
cabo-verdiano, como o sentido de processamento de sua mesticagem, as razdes congénitas

da decadéncia dos brancos, o sentido de identificacdo do povo das ilhas para com a bandeira
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portuguesa (ou o que seria a “portugalidade” claridosa), o efeito do monopo6lio comercial
dos géneros agricolas de exportacdo, o racismo etc, o doutor Rafael alude a emigracdo
destinada ao trabalho compulsério nas rocas de S&o Tome e Principe como o problema mais
grave da sociedade cabo-verdiana.

O médico de Santana associa a negatividade dessa pratica a africanizacdo do homem,
a priori, mestico: “E a pior emigragdo que existe. Cafrealizam-se por I na companhia dos
negros de Angola e Mogambique, e até voltam a falar o ‘pretugués’ deles” (SOUSA, 1978,
p. 264). Essa perspectiva, ndo obstante a repugnancia nutrida por Salazar, alinha-se com a
desenvolvida por Gilberto Freyre em Aventura e rotina, de modo que Teixeira de Sousa
parece ter trazido a interpretacdo do mestre de Apipucos para dentro da subjetivacdo do
mestre de Santana. Ele, porém, identificado com Vicente Spencer, mais jovem e mais licido
sobre o enraizamento daquelas questdes, lanca luz sobre o verdadeiro problema, combatendo

a superficialidade daquela viséo:

— Bom, mas o problema ndo é esse, senhor Doutor. O problema pior é a
exploracéo a que se submetem, salario miseravel, as doencas que contraem,
0 tempo e a satde que perdem em beneficio exclusivo dos donos das rogas.
Regressam ao fim de trés anos de contrato com trés mil escudos no bolso,
milhares de ancilostomas nos intestinos e outros milhares de plasmédios
no sangue. Isso é que é a nodoa negra da emigracdo para S. Tomé.
(SOUSA, 1978, p. 264).

Nessa exposic¢do de argumento que a interpretacdo socioldgica e a atividade como
médico emprestaram ao romancista, Teixeira de Sousa incorpora na forma romanesca a
contestacdo do discurso racialista freyreano pela diferenciagdo do pressuposto de
dignificagdo social que havia criado uma espécie de mestico eugénico ao estabelecer um
modelo de assimilacéo orientado mais para Portugal do que para a Africa.

O fundamento do problema, segundo a visdo do jovem (e mulato) Vicente nao esta
nas trocas culturais que moldam o comportamento dos emigrados para as regides africanas,
mas no fato de servirem a uma espécie de atualizacdo dos mecanismos de exploracao
portugueses. Em outras palavras, para esse personagem, a crioulizacdo ndo é mais
problemética do que a exploragéo.

Assim, a contraposicdo entre a aparéncia e a esséncia do sentido da africanizacdo do
cabo-verdiano, traduzido pelas visdes dos dois médicos, desconstroi o argumento racial (no
qual Freyre amparou suas teses da miscigenagdo luso-tropical), buscando erigir um

esclarecimento que redime o aspecto cultural — que havia sido ressaltado pelo discurso
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claridoso nos primérdios da publicacdo — para ressaltar as implicagGes socioldgicas de um
processo que era, em grande parte, agenciado pelos portugueses e que correspondia, ainda,
aos seus interesses econdémicos.

Depreende-se que Teixeira de Sousa emprega as potencialidades da forma romanesca
para construir um ponto de vista critico a respeito da longa discussao que atravessa o seculo
XX sobre as caracteristicas que definem a sociedade cabo-verdiana em sua cosmovisdo de
constituir-se a partir de um entre-lugar espacial, cultural e historico entre Portugal e a Africa.

O romancista empreende, assim, um processo de concepgdo hibrido, ou “anfibio”
para usar o termo pelo qual Silviano Santiago (2004, p. 68) define o romance brasileiro que
abarca o interesse politico-social ao literario. Com as ferramentas do género, Teixeira de
Sousa constréi uma representacdo e, simultaneamente, uma interpretacdo da sociedade
foguense, em sua dimensao participe de um processo cultural mais amplo e diluido em todo
0 arquipélago, tornando-se, assim, um escritor fundamental para se compreender as
transformacdes pelas quais as estruturas sociais cabo-verdianas passaram na conjuntura do
processo de independéncia politica de Cabo Verde e 0s rumos que a na¢do empreendeu a
partir de entdo, incluindo-se ai 0 modo como passou a ser imaginada, estabelecendo algumas
reservas em relacdo aquela identificacdo mais estreita com Portugal elaborada na década de
1930 pelos primeiros claridosos. Na medida em que as geragdes intelectuais amadureciam
as questdes levantadas sobre a cultura cabo-verdiana, suas obras foram paulatinamente
ganhando recrudescimento e um mais nitido posicionamento quanto aos seus problemas e
solucdes.

Nesse sentido, IIhéu de contenda é uma obra fundamental que tem para Cabo Verde
a importancia que as obras do romance de 1930, preocupadas com a dimens&o coletiva e
estrutural da sociedade brasileira, tém para o Brasil. A sua aproximacédo de Fogo morto ndo
é, portanto, apenas tematica, mas envolve um universo compartilhado de relagoes e discursos
que suscitaram profundas reflexdes a respeito das identidades modernas erigidas na
representacdo dos processos historicos-sociais que as mudancgas conjunturais causadas pelo
declinio das velhas relacdes de producdo desencadearam.

N&do obstante, em vista do exposto, as suas abordagens da decadéncia seguem
principios interpretativos diferentes e tém uma dimenséo estética também muito diferente.
Uma vez que aquela dramaticidade que compde os quadros sociais nordestinos ndo esta
presente na obra cabo-verdiana. Nesta, o narrador edifica, por meio da descricdo dos

personagens, uma imagem de uma classe putrida, corpulenta e inerte. Ndo ha drama, pois o
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senso de justica, que no romance brasileiro advem da postura de Vitorino, em Ilhéu de
contenda parece provir da propria posi¢cdo na qual o narrador se situa, atribuindo ao
sofrimento dos brancos uma espécie de mal necessario ao fim da hierarquia social que
engendrou a “contenda”.

As diferentes formas de abordagem podem ser explicadas pela identificacdo de José
Lins do Rego com a classe decadente retratada. Ao passo que para Teixeira de Sousa, 0
fracassado € um outro alheio a ele e a sua posi¢édo social. Ele proprio afirmava, como vimos,
ndo saber ao certo o seu lugar na rigida estrutura que caracterizou e dividiu a sociedade
foguense.

Quanto a diferenciacdo formal, Fogo morto tem uma estrutura mais clara quanto a
divisdo. Como se o narrador quisesse mesmo construir quadros que simbolizam o tema
tratado. Ao passo que Ilhéu de contenda tem uma estrutura mais espontanea em termos de
situacOes que desencadeiam a narragdo. Como se 0 narrador surpreendesse a0 mesmo tempo
que é surpreendido pela sociedade em sua dindmica imediata.

Disso deriva 0 emprego de recursos discursivos diferentes. Enquanto os personagens
de Fogo morto estdo, como se viu, direcionados para uma nocdo de tempo, pela qual se
orientam seus discursos, a qual amarra o passado ao presente, impedindo a sua superacao;
os de Ilhéu de contenda (com excecdo de Eusébio e Noca, que se identificam a uma no¢édo
de tempo similar a do romance brasileiro) sdo orientados para uma relagcdo temporal que
associa o presente mais ao futuro do que ao passado.

Em verdade, isso ocorre em funcéo de um redimensionamento temporal da sociedade
que atualiza os seus meios de organizacdo, ainda que a tradigéo, suscitada na imagem do
sobrado conquistado, se projete no novo carater urbano insurgente. Em suma, enquanto a
tradicdo € empregada na obra de José Lins do Rego como valor de criacdo, ainda que seja
em sentido dramatico, na obra de Teixeira de Sousa ela suscita um tradicionalismo as
avessas, como um fator que é também representante do carater transformador da

mesticagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, defendemos a importancia de se analisar a irradiagédo da
literatura brasileira para outros contextos culturais como modo de estimular estudos que
tenham em vista os pontos de articulagdes modernos e 0s novos angulos pelos quais ela pode
ser apreendida.

As implicacdes de uma abordagem tedrico-metodoldgica, nesses termos, conduzem
a desautomatizacdo da perspectiva comparativa que concebe a literatura brasileira mais
como receptora e assimiladora de tendéncias e modelos literarios de fora, do que como
progenitora de seus proprios modelos passiveis de apropriagéo.

Buscando ampliar o quadro de referéncias nacionais acerca desses estudos, talvez, o
maior contributo da tese para a area na qual se insere seja o laborioso levantamento
documental que fortalece a ideia de uma circulacdo de dentro para fora. De um ponto de
vista interno, por meio dele, elucidamos que esse fluxo foi incrementado pela consolidacéo
e autonomizacdo do campo editorial brasileiro ao acolher as novas producdes intelectuais,
dinamizando-as a partir de relagdes interpessoais que, ndo raro, projetavam o escritor como
difusor.

A documentacao arrolada, composta por cartas e recortes de artigos de jornais da
época, desempenha a funcdo de demonstrar como se configurou esse fluxo de dentro para
fora das “rodas intelectuais” (SORA, 2011, p. 58) que criaram um clima amistoso de
cooperacéo pela divulgacdo das novas obras nacionais.

E nesse clima que se situa a relacio entre Ribeiro Couto e José Osério de Oliveira,
escritores representantes das negocia¢des culturais que tiveram lugar na primeira metade do
século XX, como pudemos ver, em torno da legitimidade cultural e linguistica do Brasil e
de Cabo Verde.

Desse modo, a insercdo das literaturas de lingua portuguesa (no caso,
especificamente, brasileira e cabo-verdiana) em Portugal foi vista como uma necessidade na
medida em que a autoafirmacéo de suas especificidades produziu uma diferenciagdo em
relacdo a matriz cultural portuguesa. Interessou-nos destacar o didlogo que caracterizou esse
processo, o qual implicou na reviséo de nogdes de hegemonia cultural e na configuragdo de
um novo corpo de obras diversas do velho canone europeu.

E no ambito dessa divulgacao que abordamos a apropriagio e converso de conceitos
construidos pela obra de Gilberto Freyre entre os cabo-verdianos, entendendo que as
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formulagdes do socidlogo brasileiro foram norteadoras para o processo de construcéo da
moderna identidade cabo-verdiana pelos intelectuais claridosos, como buscamos
demonstrar, ao elucidarmos os seus pontos de articulacdo entre a adesdo e a contestacdo do
discurso freyreano.

Considerando o alinhamento estético da obra de José Lins do Rego em relagdo as
teses do socidlogo pernambucano, tal como foi e continua sendo lido pela critica,
compreendemos que o tema da decadéncia em Fogo morto assume uma dimensao tragica,
marcada pela melancolia e pelo ressentimento de uma classe destronada. Nao obstante, o
progressivo distanciamento narrativo operado pelo escritor na composi¢édo de seu ciclo
romanesco, permitiu-o problematizar essas relacbes de modo mais critico nesse ultimo
romance, a partir do mergulho profundo em subjetividades submetidas a modernizacdo,
entendida como um processo difuso em toda a sociedade brasileira que, em grande parte, se
pautou pelas relacdes patriarcais, das quais o Nordeste constitui exemplo emblemaético.

A modernizacdo inferiu decisivamente sobre a nova configuracdo social e
determinou o surgimento de novos conflitos que traduzem a tensdo criada pela instabilidade
inerente ao capitalismo, enquanto um sistema que cria concorréncias e culmina na desergao
dos espacos e sujeitos que ndo se dobram a atualizagéo.

O romance Ilhéu de contenda, de Teixeira de Sousa, por sua vez, se configura como
herdeiro da geragéo claridosa, na medida em que busca representar a identidade social cabo-
verdiana a partir dos tragos que constituiram suas estruturas socioeconémicas. Nesse sentido,
a decadéncia se traduz como parte de seu processo evolutivo que configura a dindmica
cultural do arquipélago. Além do mais, e indo além das diretrizes estético-culturais
implantadas pela revista, o romancista cabo-verdiano ofereceu um aprofundamento do tema
da mesticagem, que fora um dos principios interpretativos preconizados pelos claridosos, ao
tratar das relacdes desiguais que caracterizaram a sociedade foguense até a decadéncia dos
morgados.

Assim como no romance brasileiro, essa decadéncia é edificada sobre nocGes
espaciais que demarcam o enraizamento de uma nocdo temporal ligada a tradicdo. De uma
perspectiva simplificada, os sobrados sdo, em Ilhéu de contenda, o que o engenho &, em
Fogo morto: espagos que guardam e reproduzem os valores de uma tradicdo patriarcal
fortemente ancorada em relagdes de poder.

Entretanto, o sentido que a moderniza¢do adquire na configuragdo do enredo do

romance cabo-verdiano é diverso do romance brasileiro, dado que o foco narrativo segue um
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principio dindmico, ancorado na “contenda” engendrada pela transformacdo, como fator
responsavel pela exclusdo sistemética da classe morgadia da vida social da ilha e,
consequentemente, pela conformacéo de relacdes menos hierarquizadas.

Com isso, compreendemos que a conformacdo do tema da decadéncia em Fogo
morto e Ilhéu de contenda néo diz respeito apenas a uma contiguidade temaética que reflete
a forca com a qual a literatura brasileira (e particularmente, as obras de Freyre e de José Lins
do Rego) atuou, enguanto construcdo imagetica, na formulagcdo da moderna identidade cabo-
verdiana. Mais que isso, a comparacao dessas obras permite-nos compreender que o sentido
da modernizacdo foi interpretado de maneira diversa em cada contexto. Dessa forma,
Teixeira de Sousa usa dos recursos romanescos para dialogar com a interpretagédo do
fendmeno cultural brasileiro feita por José Lins do Rego, diferenciando 0s seus pressupostos
acerca do processo de modernizacdo nacional a partir do prisma regionalista.

Conclui-se que a obra de Teixeira de Sousa estabelece estreita relagdo com a revista
Claridade, sobretudo, porque o escritor parece ter se apropriado da constatacdo de Jodo
Lopes, publicada na primeira edicdo da revista (1936), de que haveria semelhancas entre a
estrutura social cabo-verdiana das ilhas de Sotavento e o Nordeste brasileiro, para construir
a sua representagdo romanesca, acrescentando ao discurso da semelhanca veiculado pela
revista, 0s contrastes necessarios a comparagao.

As diferencas interpretativas tornam-se, assim, cruciais para a definicdo do sentido
da decadéncia nessas narrativas. Em suma, procuramos demonstrar que a obra de José Lins
do Rego langa uma luz (mortica e dramatica) para explicar o deslocamento estrutural
causado pela realidade pos-escravocrata em consciéncias que se ancoram, social e
historicamente, no universo da tradicdo patriarcal, responsavel, em grande parte, pela
profunda hierarquizacdo que se reproduz na desigualdade que ainda perdura no Brasil.

A fatura da obra pode ser sinalizada pela énfase do desfecho sobre a figura de
Vitorino: um idealista justiceiro, e acima de qualquer autoridade, que luta no ritmo da
loucura incansavel pela igualdade de direitos, em uma época em que outros lutam pela sua
prépria justica, mediante a qual, podemos asseverar um ponto de vista critico descentrado
da figura senhorial e voltado para a questdo do problema democratico.

Com base na figura quixotesca de Vitorino, cuja itinerancia constitui o elo entre os
diferentes quadros representados, José Lins projeta a igualdade de direitos como um
principio capaz de regular a vida social e assegurar o direito individual. Entretanto, para

alcancé-lo, faz-se necessario superar o sistema verticalizado que caracteriza 0 modo de vida
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patriarcal escravocrata e se atualiza na ordem moderna simbolizada pela transformacéo do
Santa Rosa em usina, isto &, pela adequacdo do engenho as demandas industriais.

O ideal de igualdade serviria para demonstrar o impasse que o Brasil teria de
enfrentar na transicdo do modo de vida tradicional para 0 moderno: enquanto ndo se alcancar
a igualdade, a relacdo colonial-escravocrata ndo estard superada. A perspectiva sobre a
abolicdo, em sintese, reflete a necessidade dessa transi¢cdo e os impasses que as velhas
estruturas levantaram diante de novos ideais democraticos.

Mais de meio século da publicacdo de Fogo morto (75 anos) e ndo se pode, porém,
dizer que o Brasil seja um pais que superou essas relagdes verticalizadas. A desigualdade
ainda é caracteriza cotidianamente a realidade brasileira, contra qualquer senso de
democracia. Ela esta presente nas areas rurais, onde ainda existem regimes de trabalho
caracterizados por resquicios da escraviddo e por condicdes insalubres, ndo obstante a
existéncia das leis trabalhistas que foram consolidadas em 1943 (ano da publicacdo do
romance) pelo governo de Getulio Vargas. Estd presente também nas grandes cidades,
sintetizada na paisagem que produz o contraste entre os arranha-céus espelhados que
refletem a imagem de morros e habitacbes hostis, nos carros blindados que ignoram
friamente os maltrapilhos de sinaleiro.

A frieza das relagOes e a conversdo desse divorcio de interesses em antagonismos
sociais reproduz uma légica enraizada sistematicamente no patriarcalismo secular de que
trata José Lins do Rego e adaptada aos processos de modernizacao, dai a sua implicancia
social em termos estruturais.

Por sua vez, a obra Teixeira de Sousa perpassa o desenvolvimento econdmico e social
de sua ilha para redimensionar os sentidos que 0s grupos sociais alcancaram na pos-
colonialidade pela superacdo de um racismo naturalizado no ideal eugénico da classe
morgadia que desvirtuava toda possibilidade de harmonia entre 0s grupos étnicos que
compunham a sociedade. Dessa forma, a decadéncia é suscitada por patologias que
configuram e confirmam a degenerescéncia da classe branca, justamente por ter se mantido
alheia as transformacoes.

Assim, se em Fogo morto, a degeneracdo do sistema leva os personagens a loucura,
a clausura e a morte; em llheu de contenda é a degeneragéo fisica e mental dos personagens
que leva a degeneracdo do sistema. Nesse sentido, a decadéncia deve ser vista nesta obra sob
dois angulos: o individual e o coletivo. Do ponto de vista do primeiro, ela se insere em uma

dimensdo estética concebida, em termos naturalistas, de uma degeneracéo congénita que é
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simbolicamente representada pelas cenas de putrefagdo ligadas as mulheres brancas
(sobretudo Micaela e Noca), e pelos episédios em que Felisberto alcanca uma dimenséao
grotesca, entre as atitudes infantis e o corpo de velho. No segundo sentido, a decadéncia dos
morgados gera condi¢Bes para uma dinamizacao que inverte a hierarquizacdo social com a
predominancia econdémica dos mulatos, novos donos de sobrados, com uma énfase, portanto,
no fendmeno da mestigcagem.

O destino de Chiquinho, em particular, tem grande relevancia para o
redimensionamento da identidade cabo-verdiana moderna. A sua libertacéo da figura paterna
que oprime a sua condicdo social torna-se simbolo da libertacdo de Cabo Verde em relagdo
a Portugal, significando uma espécie de alforria de uma dependéncia de reconhecimento que
nunca se concretizou.

A preocupacdo em relacdo ao coletivo pode ser auferida pela diversidade de
personagens representados. Em meio a eles, o doutor Vicente (alter ego ficcional do autor)
sintetiza os ideais de uma intelectualidade comprometida e preocupada com o futuro da
nacao. Nesse sentido, o dialogo entre os dois médicos (Rafael e Vicente) é formalizado de
modo a demonstrar um aprofundando do papel intelectual claridoso de se ocupar do seu
meio. O velho médico de Santana parece reproduzir o pensamento que consolidou as
preocupacOes da revista em dignificar a sociedade cabo-verdiana. Ao passo que Vicente,
busca problematizar as questBes, descobrindo por tras delas problemas que sdo mais
essenciais para garantir a integridade individual e coletiva do arquipélago.

Com essa preocupacdo, sinalizada formalmente pela incorporacdo do ensaio
socioldgico ao romance, Teixeira de Sousa realiza uma abordagem romanesca, como se Viu,
inclinada a construcdo de uma sintese entre dramas coletivos e destinos individuais que
configuram a sua definicdo da moderna identidade social cabo-verdiana.

Fogo morto e Ilhéu de contenda podem ser percebidos como narrativas
complementares do tema da decadéncia nas sociedades derivadas do contato com o
portugués e com a institucionalizacdo de um sistema de préaticas econémicas, sociais etc, na
medida em que, uma parte do ponto no qual a outra parou: se a narrativa brasileira termina
na morte decretada pela modernizacdo, esteticamente, Ilhéu de contenda usa a imagem da
morte e da putrefacdo para introduzir a modernizacdo das relacdes, até entdo mais
acentuadamente verticalizadas, a partir de uma perspectiva conflituosa e de negociagéo pelo

sentido transformador que a mesticagem assumiu no arquipélago.
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Isso implica em visGes opostas a respeito da modernizacdo. Se ela é encarada como
o principal motivo do fim das relagbes entre o senhor e o subalterno na obra de José Lins;
na de Teixeira de Sousa, ela promove condi¢des de superacdo daquela estrutura estanque
dos morgadios.

Interessa destacar também que a lingua regionalizada possibilita o registro
diferenciado das falas dos personagens, aumentando, assim, a capacidade de caracterizagao
individualizada, plasmando diferentes visdes por meio da construcdo da narrativa, 0 que
configura um principio de unidade na diversidade, como solucdo estética para a
representacdo romanesca de um universo cultural hibrido.

Assim, a pluralidade de expressdes, ligada a diversidade dos personagens, contribui
para a configuracdo de hibridismos formais entre a escrita identificada ao narrador e a
oralidade das figuras representadas, havendo em alguns momentos, quando da penetracdo
do narrador em suas consciéncias, uma rica fusdo entre elas que transfigura a forma literéaria,
mediante a conciliacdo da vertente erudita que expressa a popular ao tragar a internalizagao
desses mundos.

Sob a perspectiva do hibridismo social, a figura de Vitorino revela-se comprometida,
no romance brasileiro, com o redimensionamento da identidade e do principio social da
igualdade de direitos. Nesse sentido, a figura de Vitorino ndo é apenas a sintese da narrativa,
por perambular por todo o enredo e ser pe¢a-chave na solugdo formal da obra. Ela é também
uma sintese pela sua condicao socialmente hibrida, entre a nobreza e a pobreza, orientada
para o futuro e para o alcance de um equilibrio necessario, mas ndo concretizado na obra.

Vitorino tem na igualdade o seu principio norteador perante as profundas
desigualdades que fundamentam o exercicio do poder, tanto do ponto de vista do senhor de
engenho, quando do Estado (representado pela forca volante do tenente Mauricio) ou
daquela justica popular ligada aos cangaceiros, as quais ndo correspondem a necessidades
gerais, mas a interesses conflitantes, cada qual procurando solugées individuais para dramas
que sdo coletivos.

No romance cabo-verdiano, a figura conciliadora de antagonismos sociais esta
identificada a Chiquinho. E o seu destino que se torna paradigmético para o
redimensionamento da identidade mestica que busca reverter hierarquias, sociais e
econdmicas, construindo sua forca na fraqueza moral dos brancos decadentes.

N&o obstante os 40 anos decorridos da publicacdo do romance e mais de 70 de sua

concepgdo como ideia, nas preocupacdes do periodo claridoso e certezista, a identidade do
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emigrado ainda se constitui como paradigma para a melhoria e superacdo das condicGes de
vida no arquipélago, em condicOes ainda afetadas de desenvolvimento industrial e
econdémico que ndo da conta de abrigar toda a nacdo, de modo que um contingente
populacional imenso reside fora dele, em comunidades cabo-verdianas como as de Boston,
Providence e New Bedfore, havendo inclusive hoje um cargo ministerial para cuidar dessas
comunidades no estrangeiro. Em vista disso, a coesdo identitaria s6 pode se manter na
diaspora mediante aquele sentido virtual e cultural (imaginado), cuja construcdo foi encetado

pelo discurso claridoso.
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