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A CONSCIENCIA DE UMA FORMA: QUESTOES DE FPERCEPGAD POETICA.
Disseriawio apresentada por Roxana Guadalupe Herrvera alvares

Unavevastdade Eotadual Faulascsta (UNESFY . Cimpus de S50 Josd do Rio
Fretos en cumprimento das exiaéncias pava obtenaso do titulo Jde

Mesatve wm Teovia da Litevatura (A993).

RESUMO: & obra podébica de dddlia Prado vista atravds da andlise
dir doie de seuws melhores textos podticos: "4 Rosa Mlstica” ¢ "4
Mawid no Feocuwro”s os guails @e concentram na oriagio pudtica e na
Eatruturawio Jdu o prdprio poEma e cEErvEm agui como pretexto para uma
SseEvie de considevaates cobre o poftico. sbarcando o problema da

4,

prreepwan de obdeto estdticon e da esorita podtica.,

UNITERMOS: Adelia Frado. Criagio podtica. Teovia Litevdvia,

ABSTRACT: Adélia Frado’s poetical work 13 focused through the

7]

analysis of two of hey best poetic textse: A Roea FMistica” (The
Pirgsbie Rose) and "a Mawi no Fscuro” (The dapple in the Dark ).
wh 1uh i bhe postic creation and the structure of the
poem iteelf. The poems are used to present varvious considerations

Abovut puostice. embracing problems: lTinked to the perception of the

aesthetical oboect as well as the poetical writing.

KEYWORDS : adelia Frado, Postic creation. Litevary Teovy.
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UMA FORMA FARA MIM

M reflexdes que  agui we apresentam  obedecem A um
gquest ronamsnty Fundamentale oviundo de oma busca parvticulary gual
o tipo de percepamo gue gers a concepgao Jdo texto podtico? E.
mats aindas como luso dedemboca na estretuwradio do o prdpre o posma?

suacs indagagoes desencadesrvan um Ffluxo de pensanent os
catimaladoy: por diverasas fontes biblioavAFficas. qui vaw  de

vonuveituados tedrvicos como Octawvio Paza. 0. Brik.s Faul Valévy e

outres nAo menos brilhantes. atd mlsticos @ pensadores oviginals.

comg Swami Muktananda o Cavlos Castaneda,

Tudo isso dew origem aos caplitulos gque vir&o a seguir.
Ooguaa s ocnstituem ws pyimeivos passos na tentativa de elucidar
tar: pevguntas,

A primeiva parte concentra-se no ambito da percepeiio
cumo wla se modificas pela intencionalidade da vontade oviadova Jdo
artistas a2 aual dota~-a de novas dimensdes gque uwltrapassam
Fronteivas: das antereretagies gue JH sio sceiltas & consagradas.
Isu3u conduz a reflexties sobve a artes mais especificamente a
pueslaas ocupando-ce das sinaulavidades de seu discurso @ COMO
madada gue ele Ffluis acaba por  desvendayry wuma estrutura gue
uhedece & uma finalidade estética elabovada e executada com
Pyl 1 "; L)

segunda parte leva o4 questionamentos ao tervitdrio
palpiavel da obra podtica de Addlia Frado destacando.
abovdagem sucinta Jde seus livvoss as caracteristicas de sua

P lie cdeEued temas: o dnguietawoes artisticas.,




imeportante destacar que este seaundo capitulo n3Eo
pretends ey um estudo exaustivo da obra Jda auto MALNELYTE & nem
poderia se-los pois o tvabalhos como wm todos tem a Finalidade de
ovupar-ae  de  questies  que  dizen A estruturagiao. do
discursw podtico sm geral. Tsso Faz com gue as veflesxides advindads
da leitura dos poemas de Adélia Frado se trvransfovmem. em cevia
medidas nw tvampaolim gue o Ppouco mats altod wm
divewio & compreensio de que o poético estd presente  como
intencionalidade gque precede necessariamente toda estrubturagio o
Formulawfo do discuwrso artistico.

A Lerceira & quarta partes concentvam~se na andlise de
duils textos poéticos de Adélia Frado: “"A Rosa HMistica” e “a HMagk
no Focuro™ . escolhidos pov sevem pontos altos no condunto da obya
da artieta no gue diz respelto ao ceun avau de posticidade.

"B Rosa Mistica” & um texto onde se evidencia uma bela
construkio podtica gue revela um discurso gerado a partir das
vef e sobre o préprio fazer podtico. For  apresentar
mencionadas caracteristicass esse poema se transformou na viga
meat v s que sustenta 0 presente trabalkloas LU CpLLE
ngquictasio expressa pela autora mineiva nesse texto vem de
Encontro o indagakoes gue servvivam de movel para as considerauoes
U VITHED A SEguLT .

0 cegundo poema escolhido para andlise. intitulado 74

Fawf no Focoro™e & oa concvet izaaio da veflexdo sstédtica conduzida

N poems anterior. tsto Se 0 texto podtico em guestio e constrda

vom o olhar Fixo no gque se fag ¢ on ;: o &mocomo e fas. apesar de
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Ny ne gay €689 w LI5S Encla completamente como o ey A no momento

P orEung.

fmb as ahovdagens dos POEMRS gacolhidos S0 LU
tentativa de elucidar algumas questoes velacironadas & existéncia
i wum principio poético unificador que  estarilia presente nos
textos & o qual ue evidenciarvia atvavés do vedimensionamento gue

foda palavea sofre & luz da intensio artistica.
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CAFPITULD FRIMEIRO

AS FALAVRAS SO CONTAM O QUE SE SABE

Toados os seves humanos unificam-ce pela capacidade de
waar @ linguwagems ma-s & inegidvel gue cada sey desenvolve velawoes
pavtivulares: com o mundo e Formas  particulaves de wsar oa
linguagem pava descrever essas relagdes.

D objetos possuem uma série de caracteristicas com
quals: todos o0s seves humanos concordam. pois  os Orgios
peveepwio  sensorial o humana sio eguipados para captar @osns
cavacteristicas. Mas hd am ponto em gue as pevospweoss abandonam o
coletivo e parvtem parva o ambito da individualidade: & pov isso
e oo omundo nunea & exatamente o meEsmo pava todos.

"E1T o mundo en que vivimos €5 (... un o mundo formado pov
nuestra conciencia” (1) e essa consciéncia determina a postura
diante do gue e pensa aer 2 do gue se pensa gue o mundo @,

Aopeveepwdo humana & ouam Jogo milimetricamente peyfeilto.
Fla constitul o poder de assimilar e de aglubtinae informagdes e

dotd-1a-: de LU ovadem CLLE nas OF LYENs s é perfeltament e

arbitvadrvia mas que Ja e considera como normal. Arbitvério

"

vefere-se 23 rvalzes do proprio existiv ques e analisado a fundaa
em Gltima instl@ncia n3Ao tem uma motivagio nem Justificativa.
Frntyas=se aael no ambito de wma pergunta tio longamente discubidas

tinalidade da existéncias o porand de haver seres, objetos.
unLvEr-iu. Todos os questionamentos esbavram nesta porta fechada

que ¢ o oculto de cada sev.

* Johun HESSEN. Ieoria del Conocimiento. p. 86.
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cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw-l 12¢ 43 14 15 16 @27 18



Jung oboevva o gue Y0, LW deadas pencsamentos. cada sentaimento
gocada ato de percepgio sio formados por dmagens palonicas e O

mundw od existe na medida em oaue formos capazes de produaziv sua

Et

imagem.” (2 Isto faz lembrav gue cada ser humano estd confinado

pelos limites de suas prdopriag habilidades perceptivas e @
maneiva como decodifica o3 dados apreendidos. B oinegdvel  gue
alguns  dndividuos estio melhor dotados do aue oubros & esen
vantadem vedundard puma capacidade maior para o prazer (g oan dov)
em todos os ndvels.

Guanto maior a habilidade pava captar
tmagens de longo alocance. matores @as probabilidades de submevgiv -
g no vortice incessante dos sirgniticados. que liquefazem as
aparvencias & conduzem ao limiay do incognoscivel.

Foge processo ocorre em dois niverls: um avtomidticos. gue
equivale &s aptidfes dos sentidos & & inteligéncias. as quais
tornam possivel a existéncia da categoria dos racionais. A
consciéncia de arupo e & cevitera gue cada sy humano tem de
pertencer a0 esse conglomerado de andividuos tHo similares. 0
oty nivels o individual. apoia-se no anterior e fag com gue @2
Fovmas da percepgao. mesmo sendo comparvtilhadas povr um  arupo

criador da concordincia wvital para a custentagio do mundo(3).

® Carl 6. JUNG, Pcicoloaia e Reliaido Orientaly p.if.

3 4 "concordincia vital para a custentatagio do mumda” & uma idéia extralda das explicagbes sobre o homem € o
mundo dadas por Carlos Cactaneda, o qual as assimilou de um fndio mexicano chamado Juan Hatus. Sequndo os
ensinamentos de D. Juan, haveria no homem duas formas de consciéncia passivels de serem explicadas: a primeira,
obedeceria a comandos impostos por uma entidade que deu origem ao mundo e que faria com gque todos os ceres
vivos ce centicsem compelidos a acreditar na existéncia de um mundo tanafvel, sendo que, na verdade, iss0 ndo
passaria de interpretagoes compulsivas. 0 seaundo tipo de consciéncia faria com que o cer humano percebesce
suas reals possibilidadess fazendo-o reconhecer que aquilo gque admite como realidade nao passa de usa simples
interpretacio aue pode ser abolida. 0 fato de abolir essa interpretagio £ o objetivo da existeéncia humana.
Inclusives D Juan afirma que o mundo b mantém suz continuidade a nivel da percepsio por causa do mondlogo
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artivalam-s3e como assoclagoes oviundas de uma postuava parbicular
em o Face a0 gue ae observa.

Qual a certera gue se tem de gue a Arvvore do individuo
¥ & exatamente igual A Avvore pevcebida pelo individuo 47 Essa
guestiio pode ser estendida a2 todas as circunstanciacs SEVes.
objetos a que o individuo se vE submetido.

A habilidade para estabelecer e descobriv rvelagoes
entre os obJdetos percebidos permite 2o homem cviar O Seu concsEito
de mundo. Fssas relages entre ou objetos pevcebidos permitem
gevar o todo em que e oapdia a ddentidade do sev. Em oprimeivo
Tugary. tem—se o eu gue s rvelaciona com outro objietos. em segundo
Tugar o obdeto que se relaciona com outvo obdeto ¢ cujda relagio &
peveehida e/ou estabelecida pelo e & em terceilvo lugar o eu
peEvCeEhe essa velagio entre os objgetos & gque  passa A
relacionar. POr SuUR VERs  com  um outro eu que  possul outra
perapectiva diante da relagfo entre esaes obdetos. Fsaa & a malha
Fina aue compde o mundo & aue o fazr sey o gue & pava cada ser
humano.,

Fssa hierarauia das velaghes J& estd pronta & espera de

cada sey gue nasce. Todo sev humano assimila-a. se & gue Ji nio a

tvaz em sila e a2 antrojegio dos moldes & pardmetros que SErVIrao

de apoio para a ordenagio dos objetos o conduz a um estado de
dorméncia e torvpor. Se o que sempre foi assim estd fadado =2
PETmAnEcEeT 0 gue . entio o percepgio se move pelos trilhos bhem

comportados do Familiav.e do novmal. do wsual.

interno que o homem constantemente cultiva. Quando o monblogo paras o mundo deixa de existir, & claro que parar
o monblogo interior & extremamente dificil, mecmo porgue ele reserva tudo aquilo que o homem pensa cer. Como se
véy a palavra & realmente o sustentdculo do mundo.

AVA
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Miacie @1 oL Surae 8 arteE. ..

Toda obvra  de arquiteta-gse a partir do ponto de
vista de um eu aue se posiciona diante do mundo de ama maneilra
diferente. FEosa diferenga ¢ o cerne da obra de arte. pois
percepsio do mundo de todos 0% dias Jd viciouw a apreensio da
realidade e 4o tem com 0 mundo gue se lida uma relasfio maauwinal.
A colsas. de tHo  familiares. nAo  causam Mas a0
transcender & relagio maawinal com o mundo. entra-se no ambito
daguilo que  surpreends & sacode o tovpov. A% YERGOES A0S
gsbimulos anusitados <80 como pontos altos num ardfico aue era
sempye lineay .

aes primeivos  tempos  da
existéncia e veoriar o sencacio da percepsdo primdrvia e indcial.
gquando  em estados de cansago exbtryemo ou outvyo btaipo de estado
parecido ao torpove hd & possibilidade de defrontar—se com algum
tipo de obaeto. ser ou situagio com os quais se tem a nitids
certexs de Jamalis terv-se defrontado. De infcio. a2 tendéncia é
tentar fazer uma réapida adaptagio & encaixar o pervcebido dentvo

de alaum dtem avauivado nos dados da memdvia. No breve instante

gue antecede esse momento. o estranho se corporifica & o ndo

saber o gue & gue se peveebe langa a mente num turbilhio. Guando
G CONSEgUE  aproximar o peveebido daguilo gue & mais Ffamiliava. o
ato  de encailxar esoa  pega desconexa  proporciona alivio & o

gsaquecimento da sensaaio de estyvanhamento. (4)

* Em cuz obra "Porta Para o Infinito” (p.186-3), Carlos Castaneda conta uma experiéncia interessante. Em dado
momento. ele comega a lembrar-ce de um episddio de sua primeira infancia, e o faz experimentando o que sentira
entdo, 1sto &, ele nio é capaz de reconhecer nenhum objeto, nem pessoa, pois ainda ndo possui um referencial
que lhe expliaue o mundo em aue Se encontra inserido. Seu quarto de bebé e as pessoas aue o cercam sao
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A opartiy disso. podevia dizer—ase gue o artists & aguele
AU Procura intencronalmente o  turbilhHo. a  sensaglo de
gutranhamento.

No dizerv de Chikloveki(5). a arte tenta singularvizay os
obJgetos. farey com  qQue i percepgiio se constitua num  ato
conusclentes para que essr mesma peveepgio do obleto sedia o Fim em
31 mesma. Iseo condur. segundo o tedrico. A sinaularvizasio do
obdetos vesgatando-o do ato gue o reduz & avtomatizagio. H pervda
da sua ddentaidade.,

Fava aue isso acontesa. & necessdrio que a percepgio do
artista seja tAo aguda & que o trabalho de sua inteligénein seia
tio profundo que lhe permita estabelecer rvelagdes inusitadas =
ncomunss entre 03 obJdetos que apreende & mais ainda.  gue  sua
habilidade em liday com o matervial gue covporifica sua arte
palavias 0 B30m. 8 core gto. — geja tal gus a constyvuaio do objeto
velculado suscite no receptor o censagio de estar diante de um
objeto gue tvaz veminiscéncias de algo gue J4 e conheces mas que
tem em <31 trvagos de gvande originalidades. langando o obieto
artistico na penumbra. onde mal se adivinham o0s contornos e onde
tondos podem dizev gue pevoebevam algo segundo sua capacidade parva

VET N0 @5CUYo.

descritas cem que as reconhesas ewprestando de outros conjuntos de referéncia os termoc adequados para
descrever o que vé, pois por alguma razio o ato de lembrar-ce do episddio o remeteu a um lusar da membria onde
¢ 1mpossivel reconhecer os objetos e os seres como eles sio em sua proporcionalidade e identidade. For exemplo,
a0 defrontar-ce com uma cadeira, Castaneda a descreve como uma estrutura inexplicdvel  de proporgdes
gigantescas em relagdo a seu pequeno corpo. Descreve-a minuciosamentey Sem entendé-la nem <aber de cua
utilidade. Abruptamentes, por alguma razaos reconhece-a e sua bizarra experiéncia chega ao fim. deixando-o
perplexo. 0 ato de reconhecer o salvou da sensagdo de estranhamento.

® Y, CHKLOVSKI. Teoria da Literatura, Formalista Russos. p. 39-56.
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Todo objeto gue adauive wum novo pevFil atravds da arvte
causa no veceptor um estado de alheasmento. & arvte substranr o
individun da SUE avauitetagio habitual clz realidade @0
transporta @ outro  nivel de  consciénciaal. onde  se encontra
eatvanha & extremamente dHe B omeved emoaoesys das Tembranaas e
das assocliagoes de ddéias libevitas pelo objieto transformado pela
arte.,

Toda arte suree como » necessidade de expressio  que
visa transcender  as habituais da realidade. superay
aquilo aque todo wum grvupo JA consagrouw como @ Fforma novmal  de
prvoceader .,

Fava todo artista. transcendey : &6 e levar
Eranasmoetando-se . POLE 0 Y (k= transformagiao interiors L
covresponderia a  uma  atitude 1ddica(é) diante dos estimulos
sensoriais habituais. poderia conduzi-lo & vuptuwra dos esauemas
novmais de pevoepwio.

0 objeto artistico ndo nasce a nao ser a partirv de uma
postura artistica diante da realidade. pois essa postura  irid
pravilegiay determinadas relagfes entre o3 objetos & atd cviar
outras novass.

A oarte resgata a conscréncia da mesmice € a lanaa por
novos caminhos. pols sew objetiveo & partiv do mundo & a ele

voltary com o3 olhos de um alienfgena.,

¢ Immanuel Kant, apud Alfredo BOSI, Eeflexoes Sobre 3 Artes p.i5. Bosi explica a natureza lGdica da arte,
baseado nas idéias do fildsofo. da seguinte maneira: “Alauns pensadores modernos vinculam a concepgao tecno-
poética de arte as tendéncias lddicas do homem. & idéia da arte como jogo foi eroposta na Critica do juizo de
Kant em termos de atividade 'desinterescada’, embora nio artibriria. enquanto sujeita aos limites da natureza
humana. 0 prazer estético que anima o jogo da crizeao £. para Kant. puramente subjetivos pois se exerce com
representastes e n3o com a realidade do objeto. Haveria uma verdade estética prberia da representagios e aue
nio erecisa conincidir com a verdade objetiva”.
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expressio artlistica surae  como  uma necessidade
wmerente a0 homems pois a beleza & algo deseddvel wma ver gue ela
representa eaualibrios ordems. estruturagio. combinagio apurada @
glementos encaixados ntimamente para produzir um todo harmonico.
A busca da belera estd sempre presente em tudo o aue o
homem fazs pois =la & o testemunho palpdvel da existéncia de uma
ordem maior & sublime. 2 gual todo sery humano aspira S 1ntegrar.s
Fesa ovdem. segundo Guyovay Doczi. comanda a estrutuwragio do cosmo
eouma das suas formas mais simples e decodifichveils & & sewdo
Aurenas a2 qual pode expressar—oe da seguinte maneiva: A ¢ B = B 3
(A+E) Ya parte menov estd para 2 maior assim como a parte malor
estd para o todo”.(7)
No dizer de Mocri:s & segio durea "¢ uma proporvgio (...
particulavrmente  harmoniosa ¢  agradidvel” (8) e ela pode ser
cncontrada em alguns padvoes de crescimento OVgANLCO.  COMO

formawig de espivalrs no centro dos givassdis e mavagaridas(9) .

dristincia propoveional entre as nervuaras das folhas de v Arias

plantas(i@)s as relagoes de simetvia entre a disposigio dos
membros no Ccorpo humano(iil. eto. 0 autor chega a apresentar

evidéneras de  aue & segio  Awres  também estsria presente  na

7 Byorgy DOCZI, 0 Poder dos Limites. Harmonias e Proporsdes na Natureza, érte e Arauitetura. p. 2.
9 IBIDEH, p. 2.

¥ IBIDEH, p. 4

*® IBIDEW, p. if.

'* Lembre-se o famoso desenho de Leonardo da Vinci aque situa um corpo humano masculinos nl. dentro de uma
circunferencia. As partes do corpo guardam entre si relacoes que ilustram a segio Aurea.
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) outras formas de artes principalmente na
arguitetura. esculturas pintura e também na litevaturadil). As
conclusde: a  aue o estudioso chegn  pevmitem  anfevir que
possivel atribuivy a criasiio artistica & busca da concretizadio de
uma  ovdem inervente ao  ser  humano atvavés do uso de diversos
materials. A harmonia e o equilibrio seriam nosdes embutidas no
homem & @l @as pProcuryaria como gue por instinto.

Fara citar wm exemplol  mesmo na apavente  falta de
‘ovdem’ observivel em algumas obrvas pictdvicas. pevcebendo com wm
olhar atentos. & possivel descobriv uma coevéncia nas formas. um
J0g0 calculado & eficiente entre as fiauras. Eaaa
intencionalidade  distingues 2 vevdadeiva pintura  dos  simples
horroes,

B helesa &a poiss algo andefinfivel auando se estd sob
seu raplrdo impacto. @la atinge de ver as camadas mals ocultas da
emowio e da memdria. Sb depois se volta do seu dominio &
possivel comesar a decifrar seus mecanismos. FPercebe-se entio gue
ela nasce wbH & partiv da ovdenagio. da Juncio equilibrada de
clementos  que estabelecem entre i1 relagdes intervdependentes.
ohedecendo 2 um principio unificador. Esse principio & a intenuio

criadoras o desejo de concretizar para melhor explicay pavas i@

% TRIDEK, p. 10.

3 Para explicar como a sesdo aurea estd presente na literaturas Doczi utiliza a Divina Comédia de Dante.
Sequndo Doczi. a mandala que & uma criagao oriental que consiste num desenho simétricos geralmente circular,
cuja apreciacdo conduz a estados devocionais e meditativos, comandaria a estruturagao do Infernos Purgatério e
Paralso. £ claro que essa referéncia baseia-se mais na configuragao descrita por Dante em sua obra. € que ¢
claramente pléstica, do oue na estruturagio dos versos e na musicalidade que eles possuem. Fartindo dessa
perspectivas até que ponto essa apreciagao realmente refere-ce a literatura propriamente dita. como texto?
Talvez. wmais do aue na descrigao dos tres niveis. a mandala estaria presente na estruturagao estrdfica do
poemas na utilizagiao recorrente das descrigOes dos episbdios que envolvem diversos perconagenss no uso de
certos termos. ou em outro indicio qualquer que remeta ao texto em si.
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para o outro. o Jogo das rvelagBes presentes no mundo & todo
instante sela em contatos Interpessoaliss SEJR na Percepgio da
Fludneia das estaebes. do dia e da noites etc. e aue o arvbtisbs
capta ¢ deseda rveproduzily A sua maneira. Toda obva perfeitamente
acabada sevia um universo em miniatuwraa. onde exastiviam leis aue
comandariam todos os elementos.

Concentrando-se especificamente na literatura e mals
gapecifrcamente na poesiae 2 beleza swrge do dmpacto gue @as novas
dimenadies das palavras adauivem aos olhos & ao espivito do leitor
atraviés do trabalbho minucioso do posta.

Todo poema fala de si1 mesmo como btextos apesar dos
tema-: apaventemente alheios @ essa problemdtica. Essa questio
remete natuwralmentes as  fungdes if i linguagem. B way Lo e
retomando os estudos de Roman Jakobson (14). explica gue em todo
texto podtico privilegia-se a fungfo podtica. i1sto &. vompe-se
com & visio utilitarista aue faz da palavra um meio para atingivr
wm Fam gualausr. para elevd-la a categovia de Ffim em i mesma.,

fopartic dissos. & ogue gquando se diz ogue o poema fala de
Bl mesmo  enauanto texto dsso significa gue & estrutuwragio do
poema parte da reflexio sobrve a elaborasio da linguagem artistica

que O encorpa. Boinegdvel gue ad oa partir dessa veflexdo & que o

14 Roman Jakobson apud Edward LOPES. Fundamentos da Linelifstica Contemporanea. p. 55-71. Jakobson conseguiu

determinar os seis elementos que participam da comunicagao verbal: remetentes mensagems destinatério, canal,
cbdigo e contexto. Através disso, foi possivel para o estudioso conceber seis fungdes da linguagem que
aeresentam diversas caracteristicas 2 partir do womento em que passam a privilegiar algum dos seis elementos jd
citados. Assims temos a fungdo referencial que enfatiza o contexto: a emotivas o remetentei a conativa, o
destinatirios a fitica. o canali a metalinglifstica. o cbdigo e a pobtica debrusa-se sobre a mensagem. £ claro
que & comunicagio humana & dindmica e mais de um elemento pode ser privilesiado. As fungbes determinam qual
deles passa a predominar em dado momento.
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cm

pocta consegus vedimensionay a signifiloasio da palavra e tornd-la
independente de sua taveta de simples velowlol(19)

Como  hem  observa Valéry em  sew  ensailo “Foes
Fensamento abstrato”. cada uma das palavvas gue compdem o posma
insubstituivels necessdvia e wvital., A comunicawdo avtistica
concentva-ss nag palavras gque estrubtuwram a mensagems  tanto
Aassim oaue o leiltor ao avangay na leitura do poema. fioca como gue

encantado pelos vocdabulos & cada um deles se torna o passagem

obrigatdria para o proimo(id). Sem essa corvelagio. o poems nio

poderia emevglr. 0 sentido de uma palavra dentro do poema condus
A murtos outvos sentaidos ao aliav-se de formas diversas a oubras
palavias.

Tem-se n nitida impressio de gque as rvelagbes aue Rne
palavras estabelecem dentvo do poema partem de um ndcleo agus dd a
toniva ao texto & que pode estar contido numa palavrea-chave
guals se insevida num processo de veprodugdo por derivagio gue
ultvapassa a similarvidade mais evidente entre o0s termos. faz
PENSAYT B aQuem o Crim & ®ooauem o 1&. gue o poema & um Fluxo
vontinuoa. com palavras gue nascem das proprias palaviras-chave.
g chamam  outyas  palavreas gue guarvdam entre g1 velagbes
AT ENCE 0 aue weldoulem iddias e apavéncia o multo
dJaistantes.

Essa rede de relagdes que determina a feigio de cada

texto poédtaico & uma espécie de  Jogos CuJas  regyas

15 paul VALERY: Variedades, p. 2i4.

*¢ Paul VALERY, Variedades, p. 208-12.
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Plustrawio das veflexdes do poeta sobre o processo do pensamento
e oa conscliéncia das percepgdOos. pois o pensamento @ oa linauagem
mantém uma velasio indissoldvel. como obsevva Julia Kristeva(i?).

Seria Falso supor gue o pensamento & uma nebulosa & que a0

poucos val se condensando em palavras. Na verdade. a palavra & o

pensanento e o mundo $b tem consisténcia auando um pensamento
B paclavras . articula-se gatiasfatoriamente. descrevendos
contabilizando o teor das pevcepgoes. arauitetanto aleo gue e
adusta A leis gue vegulam o proprio pensamento. (18)

Fartindo distos & possivel afivmar que todo postsa
hasela a apreensfo do mundo gue o cerca numa veflexifio constante
aibye A estruburagio do e propyio pensament o €. oy
conseguintes  de  sua linguagem. 0 poeta. entfio pensaria  por
poemas. 08 poemas seviam sus maneiva de posicionar-se frente ao
mundo. Neste sentido. a reflex8o gue o poeta faz em seu texbo.
tanto ao vetratay sua avouitetagio da vealidades. como a0 vefletir
sobve o proprio processo de estruturasfo do texto. seviam formas

de conhecimentos mansivas de se aprvoximay do mundo.

7 Julia KRISTEVA. Histéria da Linauagems p. 18.

'8 £ indiscutivel que esse tema cria polémicas das mais divercas ordens. 0 que se inclui aqui sio algumas
idéias que vao ce perfilando sob o influxo de correntes de pensamento ligadas a tradicoes religiosas da India,
mals especificamente do Shivaismo da Cachemira. Esta filosofia afirma oue a mente humana individual & uma
por¢ao contraida da consciéncia universal. Por causa dissos todo o poder criative gue gerou os mundos que se
conhecem dotou a mente de cada homem com a habilidade de construir mundos feitos de consciénciz. Isto &, ao
pensars cada homem criz uma 1magem que no ambito de sua consciéncia corresponde a um mundo particular. Quando
0s pensamentos se desmanchams esse pequeno mundo é destruldo. Por esse tema ser complexo em extremos fica aqui
a sugestdo de consultar a bibliografia aue inclui os livros de Swami Huktanandas os quais explicam muito melhor
em gque consiste essa filosofia.
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ce conclul aue o gue leva o poeta a escrever & a
husca por sua verdade. B esss verdade guey Sy @XPUresssd. POoLs na
expresiin @ gue se encontra embutido o processo de descoberta e

suas conclusoes. Sono desenvolar do poema gue o poebta conduz

gradualmente sew leitor através da desorviaio do processos. gue & o

PYapy Lo poemas atd a yvevelawdo de vevdade @e pory conseguinte.
da verdade do leitorv.

0 Foema nio &. entio a parvte mals externas a fachadas
nem a cortina gue esconde o palco. O poemas. enauanto texto feito
de palavras, & o proprio espetdculo. Além dos versos que 0
estruturam ¢ gue demavcam seu aniciro & fim no papel. nada hié gue
posasn wer rebirado alterado ow  acrescentado.« sob  pena  de
adulterd=-lo. como 14 dizia o renascentista Leon Bathista albertid
an refevive-se a sew conceito de belezadi?).

s palavras  do poema  bastam-se B0 €1 mesmast  elas
aholivam as relagdes de sinonimia gue as ligavam a  algumas
congéneves, Ieto ée no contexto de um poemas. todas suas palavras
A0 dmprvescindivers. de tal maneiva que se um poeta escolheu
"branco® Jamais esse voocdbulo poderd ser substitwido por Talve’ e
VILUEVET B Nem sequer a tradugiio pode levar o poema integro &
nova  lingua. Ele  Jd  «we torna  um outvo objeto podtico ao

consollday-ge a8 pPassngem.

17 Leon Bathista Alberti, apud Gyorgy, 0 Poder dos Limites, p.i8. Esce mestre renascentista diz: "4 beleza € a
harmonia e & concordancia de todas as partes arranjadas de tal forma que nada possa ser adicionado. substraido

ou alterado. exceto para pior”.
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b poema permanece vivo no proiongamento dos versos
o cvonstituems aguando o Qltimo verso & lidosdito. o poema se fecha
em €1 me <o 2 [8) quLeE subsiste (E‘ a ni tica imPpress {.{ 0 e ter—ae
defrontado com uma revelagio.(20) Fugaz: as vezess de efeito
permanente em outvas. B por tudo 13¢o aue ¢ Ficil compreendery gue
a identidade de cada texto poético reside nas relagdes miltipias
que as palavras. wnsubstituivels & vaitals. estabelecem entre

E estas relagdes. ultrapassando aquelas mais evidentes que e

situam no contexto da aramaficas dizem respeito a transformagio

dos vocéabulos submetidos A combinagoes que excedem o que &

habitual. Frova disso pode encontrar—-se num  dos  versos que
conustituem o poema “"Solo de Clarineta” de Adélia Frado. No verso

guculhido destaca-se o segmento sublinbados

s péetalas da flor-secas a sempre-vivas

do gue mais gosto em Flov.

o sew areao existir de boniteza.

sua certa alegria.

E preciso fter morvido uma ver & desegado

0 que sobre as ldpides estd escrito

de rvepowso @ descanso. pra oamar sew duvo odor
de_retvato longindguo. seu humano conter—-se.
o3 BEVET RS .

(So0lo de Clarvineta. BAGAGEM. p. 97

Eated termos. gue pacssam 5 Jde velacionar. fora do texto
poeticy murto difarciimente poderiam estar enlagados. O poeta
presuentiu oa possibilidade da velawdo. dispensivel s nivel
cotidianos. onde a3 situaedes exigem expressdes mais concretas e

divetas. mas gqgue a nivel poético € wvital. As duas palavras ue

transtormam mutuamente. multaplicando sua cargsn semintiocd aracas
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4 um assoclagao.  Retrvato & um ovegistro  dnd &) évels que pelo
contexto do poema. poderin até refevire—s nao somente A uma

fotografia ow um auadro. mas tamb ém o2 ouma lembyan Gga. Lona inaun &

alyo distante. "Retrato longinquo” ¢. poiss. uma lembranga gue se

pevde no tempo & na distancias algo cujda temporalidade de alauma
maneivra também se encontra aliada i espacialidades. talves porque
paya 0 poetas sun memdria seda um campao disponivel & Fecundo.

Nesta forma.  pode-se  compreender  que multiplicar
cargs semidntica significa gue a Jungio dos termos propicizmooum
ntercimbio entve o congunto de sentidos. sindnimos. antdnimos .
etu. aue cada palavira possuil. BEsse intervcambio muda a fisionomia
da palavia & a enviguecs s3ugerindo novas associaeoes cuja ponte é
construida pela palavra aue a2 dotou de novas dimensoes  ao
velacaionay-ase com ela.,

Na wverdade. o poema & zlao dindmico cusa existéncia
passn a se concretizar A medida em que o leitor vail recolhendo
uma das palavras © a incorpova a praxima ¢ assim por diante.
tal maneira gque zao concluivy 2 leitura tem—-se a sensagio de estar
diante de alao gue se construiu arvadualmente. mas que produsiu
nes e LU SENSRE RO de cimultaneidade: todas a6 SENSAROES
despertadas pela leitura  do poesma  unem-s@E. SUpSsyposm-se.
concursn dos vocdbulosse cada um ocupando um lugar anico no texto
poético. gera um instante em aue tudo parece acontecer no aaqul e
Aagoras  antensamente,

Ne fatoa no poema ans palavras se encaixam num lugary
guspecificos. oraundeo de uma orvdenagio especifica aue Jd nasce

estruturada do. prépvio dizevr. Mas & cadeia dos sons & linear.
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Peneeaim oalauns., palavras  SUrgeEm wma

orals certificam-se OoutvyoS. ..

BHPYESGERO

poético a linearidade cede seu lu Cay B Lime

propricia uma rveordenasio dos fatores gue

texto. Repentainamentess. a2 palavra gus abre o

Fechai talver acontega de a segunda palavra

recovrente @ estao presente por derivag Ao

restantes... Dad se conclul gue o lugar

referéncin anteriormentes.s manrs do gue

amut e refere-se A LumE bvaey s au s

Sempyve haverd palavras que dest acam

—
p—1

coma o poeta Be coloocn no posma.,

PO E & aoportuno

problemitica. Fode observar—se como as

ez 1da de nomear. A NONeagsio

pots o3 obietos  wd podem  aey

perep v o Rt Liveram L

permite cylar ordensa hrerarguias

caracteristicas aque sbH o S NOomes 45 Ao

der Merleau-Fontys a0 nomeay o obietos.

individual parva repyesentantes de

dow propria esséncia do obietol. tEo

Forma & sua

Uma wvez tendo nomeado & preciso

relawoes ague ou objetose dotados de

S Fasas Ve laGoes . a8 malis variadas

2% W, HERLEAU-PONTY, Fenomenolooia da Percepeio, p. 184-8.
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exastivamente pela avamatica & SENMP Y E vasculhadas pela
lingliistica e outros campos do sabervs s80 & rede de fios que
araguitetam a vaisio do mundo do homem. Na vevdades o mundo dos
humano:: nao eatd povoado o ohietos em =R M s P o
representasies. linalisticas desses objetos. ou melhor. para o
homem tudo o aue & cognoscivel & o que pode sev colocado em
palavrass tudo o que pode sery descrito. esmiuwgado em vocibulos
sem fFim.,

No  texto poédtico especificamente. 03 nomes  adauirem
tmpovtanc i wvatbal. o s an represent arem cateaorias SLLE
wltvapassam os limites impostos por suas significagdes auando
pntalaizados fora do contexto artistico. univerasalizamn-ae .
expandem-se & estabelecem ricos interc@mbios ao relaclionar-se
dinamicamente wns: com o8 oubtvos dentvo do posma.,

Ecsa dinamizagdo das palavras & a propria imagem. A
tmagem & uma realidade polguica. uma configuragio mental  gue
parte de LT oo en g Ro easpect fioa das palavras e s CQULE »
pavadoxalmentes também geva esaen mesma ovdenasio easpecifica.

Como ¢ inegdvel sua natureza wvisual. pois ' immaem’ &

uma construgio pevceptivel através dos olhos. pode-se dizer ogue

ela desenvolve naaguele gue 16 uma pailsagem intima. uma explosio

de o« que ocria esse efeito de simultaneidade onde as
palavias rompem  suas vinculagdes especificas para aliar-se

combinaste:s aue despertam um mundo oculto dentrvo da consciéncia
de auem  18. A imagem propicia um mevgulho o arauivo  das
lembryanwas & conduwz o leitor até o cevne de  sua propria

human tdade




MBoamagems como observa Dobavio Paz & toda expre
vizrhal que o poeta ubiliza em sew texto = que  pode
classificada  pela vetdrica de  vArias maneiras: COMEP AT G A0
dimiles alegovias metdforas ctc.s etc.(22) & b iL.ficagao
lida com o nivel das relagdes estabelecidas entre 0% termoss
abvangendo até sua naturersa sintébic (inversiao da ordem normal
da Fracce. eto.)

E claro aque as classificagdes desse tipo funcionam como

um auxilio Pava a Ccompyeen a0 da estrutur i @ 0 das dmaaens & on #o

como um conjunto de vearas gue o poetan deva seguiy paRYa Compor
SEl textos mMesmo povaue  PrLmelyo  SuyaLvam  as  amagens & depols
suacs vespectivas nomeass

NDentre as  imagensa. a PATEEE v BEbh pids - alle
predominas. alide. ela & o alicerce sobre o agual se apdiam ag
frases aue compdem o poema. o aual podevia serv chamado de &
"grande metdfora’.,

@ natureza da metdfora & construiv-se a partir do gue
parece ser nao sendo. Isto &« 0 poeta espelha sua construgio da
realidade em sua habilidade para transformay o gue v@ pagquilo gue
desedia vera. ou melhor. a metdfora sintetiza uma nova identidade
para o objeto tanto e e refere a pess0ds. CO1SA%. COMO A NOwoe:s;
e definligdes mais complexas € essa nova identidade passa
vigorar soberanamente no texto poético. For dsso. a iddentidade
aue a matAfora propilcia aos obdetos podticos tem o podev  de

transmtia-los sems contfudo. ocultar completamente suas oOviogens.

2 Octavio PAZ. D Arco e a Liras p. 119,
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For exemplo. <e um dado poets usa a palavra 'vosa’ dentro de um
contexto  gue Fasa  vepresentar  wuma  faces. o 1090 gque
estabelece ¢ entve o fato de o objeto podtico sev uma Flor @ &@o
mesmo tempo um vosto & o Fato de gue a palavra ‘vosa' ainda ndo
desvencilhouw completamente de  sua natwresa vegetznla. mesmo

guerendo ser o vosto de uma bela mulher. "Rosa® & um termo

amb 4 GO e & nessa ambi gurdade gue rveside sua capacildade de gevar

ma e ap o sensauoss naguele que aprecia o PosmEa.

A ometdfora & o ponto alto de todo poema. pois ela & a
culminasio de todo um processo mental onde o habilidade avtistica
do poeta se exalta e conduz as palavras: 9gue sao a propria
tangibilidade do pensamento. a relagoes dindmicas onde o como &
dito adauire importé@ncia vitals pois a3 palavrras ovdenam-se no
poema @2 partiv de hierarguiag intocdveis.

0 processo de & oa esséncia do pensamento
humanos poits em Altima instdncia. tudo o gue cevea o khomem nada
mai-: & do ogue o produto de sun capacidade  de exprimiv Sum
veprvesentawio do mundo. 05 objetos sio formas gque Se oriainam
CONBELENGLAY POiLs como sustenta a fenomesnologial

e e d DO CONOCEMOs 1RE COoSRg Ccomo Son
GAINO COMO NoSs pavacen., (wee) hay
cosas realess pevo no podemos conocer au
esencta. Solo podemos saber Taue’ las cosas

sons pero no ‘lo aue’ son.”(23)

23 Johan HESSEN. Teoria del Conocimiento. p. B3.
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pov 1sso gue & possivel afirmar que @ poesia S por
extensios. todas a3 formas de arte 3o representagdes de uma
representadio.  sem gque isso as avilte. Antess 1880 prova  sew
carater elevado ao desvendarem o: processos de criagio & atd os
da natureza do proprio sentirv e do Ser.

Segundo Doctavio Faz. o poema & a prdpria imagem. (P4 A
imagem nao & um recurso vetdrico que possa ser  dsolado  da
eastrutura do poema. Alids. o aue se classifica como aimiles.
metAForase alegoviase etces & gue um estudo compartimentalista em
exvcessn desmembrya do btodo do poema. nada mais  sio do agque o
aspecto exterior de wwa verdade mais profunda. du classificagdes
ajudam a compreender o processo de montagem das palavvras  gue
conduzem ao eteito total da A TELE) 6T e a classificagio
wdentifica o esaueleto. apenas. A imagem vem do pOSmR  COMO W
todo. A dmagem & uma estrubtura cuwios elementos we combinam
perfeilnio num poema gue abtinaiuv o ponto mais alto. A imaaem
tvanamite ums vevdade,

Quando we 1€ um poemas a sensagio que fica & a de que
s btem sido tvansportado pov completo para uma paisagem intima.
Nezssn  palsagem reconhecem—se COLeac. experimentam—se sensagoes
talver adovrmecidas. veconstvdem-se caminhos com o5 guais tinha o

pevdido contato.

B4 Octavio PAZ. D Arco e a Lira. p. 119
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Guanda e T8 am poema ~ae dentro do leidtor

aluum tipo de estvuturasaio gue covrvesponde ao desenho mais intimo

dos sentimentos e emoades guando tocados pelo poema.,

A dimagem & como um edificio que se constvrdi o a partir
dos palavvas. 0 encontro com o poema. 3 partiv dos primeivos
vEraosae deixa o leitor dntrigado. b ce tem a construgio total
quandn & Finda a leitura ¢ mevaulha-se na padsagem gue a leitura
desenhon.

Faz observa. & muwito bems aue = imagem nio pode
explicada. Yela explica-se a i mesma” . (85 Dal se depreende gue
voestudo  de um posma deve conduziv.s nao ao desvendamento da
imagem cob teorias diversas. & cim & compreenciio da forma como a

LW Em urger @2 B Corn 3trdl A0S POUCOSE N0 VETsos do poema.

25 {Octavio PAZy 0 firco e a Liras p. 133-8.
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CAFITULD IX

A POESIA HME SALVARA

possia & uma  forma de  pensamento profundamente
instigantes pois o propdosito que a estrutura obedece A uwm
conJgunto de vegras ditadas por uma de mundo ancorada no
Tamiay do mistévio gue envolve o sev.

Cada poeta. através de seu texto. compartilha com seuw
leitor sua abordagem. sua versio das coisas percebidas. D3 textos
posticos etevnizam uma veflexiio apurada sobve o acontecer.

0 conjunto de poemas gue confiawram an obra de um dado
Pt guaradam entre 1 relagoes e cumplicidade (o8
intencionalidades nBo tanto pelos objdetos em que a reflexio

postica se concentras mas pela forma em que o poeta diz as

colaai. A vor do poeta o3 como wm eco prolongado "ad dinfinitum”

an longo de cua obra. Essa vozr val se pevifilando no ato da
EFVLLR L S
estudo de um poeta & o pretexto adeqguado para descer
do Ambito das veflexdes muito abstratas até o cevne da prdpria
poesias pois hdA que e lembrar gue o objeto antecede todo e
qualguer Juizo que sobre ele se faga. £ poOY 1580 que Ppara
continuay Ffalando sobre a poesia & preciso apolar a rveflexiio no
da obra de oum dado artista. E o poeta escolhido neste
cadssy o Adélia Prado.
Adélia Prado swurgin para a litevatura brasileiva  em
1974 com seuw livro de estrédia RAGAGEM. & partirv dessa época sua

P L d

produging podtica & em pross tem oido fecunda:l o em 1978 publica 0O
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CORARAD DISFARATIO (poemasdi em 1979, SOLTE 08 CACHORRDS (prosa)s
em 1980. CACDS PaRA UM VITRAL (proszas em 1981« TERRA DE SANTA
CRUZ Cposmasdd oem 1985 05 COMPONENTES DE& BANDS (prosalds em 1987
0 PELICANG (poemas) e em 1988, A FACA NO PEITO (poemas).

Sua estréia podevia ser considerada tardias publicou
SE o primelyo livro o aos 4d anos de adades se comparada
precocidade de outros poetas. Mas esse fato parece Justificar.
ans olhos de affonso Romano de Sant'dnna. aaquilo gue  em  seu
preficio ao Tiveo 0 CORARED DISFARADND afivma em velasdo ao estilo
da  poeta mineiva: Adélia Prado Jd nascera com uma linauagem
pronta. (i) Mo dizer de Sant’Anna GG E linguagem Pont s
corresponderia oa  uma maneiva  peculiay e definidar o estilo

Cacabado aue A. Frado exibivia em sun prvimeiva obra e aue na
segunds e nas subseqlentes se consolidarvia. Mais adiante voltar-—
A fFalar sobve esse tema.

For enquanto. ¢ importante destacar gue nas entrelinhas
do texto Jde Sant dnna se depreende gue pava ele a pessoa A. Prado
£ R OVOE gUE @nuncila os poemas parecem ser uma 3o, Isto se tor
mais  evidente ao constatar  logo no dinidcio do preficio como
Sant anna dese ) fazer . nao wm texto academico, ma s L
ntrvodusio na aual ele possa Yinstalar um clima semelbhante a0
criady pelos poemas de Adélia Prado”. (P) Essa postura alude ao

fato de o0s poemas da autora mineira primarvem povouama lin auEdgem

* Afonso Romano de SANT'ANNA Apud. Adélia PRADO, D Cora¢io [Dicearado, p.9. O critico faz a sequinte afirmacio:
"Adélia Prado & a Clarice Lispector de nossa poesiz. Aproxima-as primeiramente este fato: ambas ji nasceram (ou
surgiram literariamente) com uma linguagem pronta.”

® IBIDEH, p. 7.
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decspojada de artificios & sempre veiculados numa vor que “fala
definittivaments na primeiva pessoa” como guey Sant "dnna.

Mas essa primeiva pessoa a aual o crltico se vefere nio
eooanauela  vor necessariamente transfivauwrada gue fala em todo
poemas mas a propria pessoa Adélia Prados a figura de cavne

ouso gue fazr Sant 'Anna se perguntar

"Onde estd a Familia do poeta brasileiro?
Alids. onde estd a Ffamilia dos escritores e
artistas em geral? Onde estd a mulher o onde
eatd o marido? Existem? 0 que vemos

muitas noilvas & noivos. amantes. muitas. Mas

cadd ® cnes. anor. esposi. cadd esse mundo

buvgués que a maioria de nbds coabita?™ e
repantes me parece  gue Adélia & & primeira
postisa brasileilra gue tem maoido = Filhos.
que cuida da casas. tira poeiras traz legumes
da  horta e tem alucinaudes evdticas.  Na
possias em gevale o aue hd & a descrigio da
Familia anterior do poetal a mie. gque morreu
Goera wma santad pal também movio. gue era o owm
Fovite. A Familia & uma auwsénocia. 0 poeta o

preocupado com grandes temast 00 POVO.

futuro da sociedade & o futuro da poesis 0
pocta surge wsualmente como o ~familia. o
homem=ilha. Em Adélia também tem pai & mie.

Mas cobrvetudo tem 14 o marvido. a casaa. Sl
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corpo e osua relagio mistica & erdtica com sua
comunidade. Ela sabe ague "3 bacia da malher &

mai-s lavgas do gue a do homem’ .7 (3)

Mesmo gue Sant’Anna ndo tivesse a intenddo de fazer um
texto estritamente académico. suna aborvdagem podervia ter mantido a
nevessiria distdncia gue separa a pessoa do poeta. 080 Quris
coexliatem no mesmo individuo.

Eate fato seyve aauid oportunamente pava enfoocso wma
problemdtica muito amportante no A&mbito da literatural até que
ponty egsa ddentidade entre pessoa g poeta se justifica?™ Se cada
texto poético comegs = otermina  em sl MeSmOa 22 tem  sua

Juustificativa em seus propyios versos & surge como  um produto

acabados.  independentes agual a validade de amalgamar pesson @

Pt a’

0 POET A enaduanto enunciador id 5 ME I SR e Em podética
institui-se num eu que tem como caracteristica mais marcante o
fato de ndio sobreviver fora do  contexto poético pela  simples
razido de gue o poema 3O existe enguanto & ditoslidos enguanto val
SGE Constvuindo VEVYso @ Yerso na consciéncia de quem o corvia & de
quem o 1&. 0 texto poético. como crizagio gue &. Jjamais podevia
transzformar-se no documento bioavdfico da vida do artista.
necescsaria transfiowrasiio gue condur os Ffatos contemplados pela

palavra podtica atd o tevvitdrio da pura imaginaaio. da Ficedo.

? IBIDEH, p. 13.
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Fodervia atd mencionav-se o estado podticos. estudado por

Valdyy (4)a parva ilustrar comn e dd essa transfigurasiio. 0 estado

posticwy & descrito pelo pensador francés  como  um nivel o

consciEncia onde se perde 2 nogdo cobtidiana do euw parva mevgulhar
R lucides suvpreendent e QULE emprest @ a palavra NOY a S
potencialidades. Nesse estados. continua Valédvy: o pensamento
asdlauire  wm ritmo  prdprio. diverso daauele aque  sustenta
raciocinio tipico e o senso comum. Essa seria a fonte da aual
emanaria  a linguagem poética. DNisso se conclul  gue por  al
comagaria o divorcio entre aquele que EnUNcia o poema & 0
individun.

Talver = observagdes de Sant "Anna  se Justifiauen
seus olhos pelo fato de gue a poesia de Ad. Frado se estrutura de
tal maneira gue ao longo dos 290 poemas que compdem sua obra
podtiea o estilo sedia ti0 bem pevfilado gue dd a dmpvessio de gue
hA uma pessoa de carne & osso fazendo um rvelato biocavdfico de
Ssuas mindeoias. tristeras ¢ alegrias. usando como pretexto o
poEma . Foréms em momento alaum o leitor especializado. neste
Ccasoa gquem e dnstituwl em pesauisador litervdvios. pode deixar-oe
lTervay por essa LmMpressio. antes. esse fato merece ey estudado
como  uma  peculiavidade do o estilo  da linguagem podtica do
Aoy, (52

Favtindo para a obsevvagio da obva como wum todo. o

primeivo liveo de poemas. BAGAGEM (1976) & como @ semente  gue

* Paul VALERY, Variedades. p. £@i-i8.

® liessa forma. mantendo-se 2 nosdo do divbrcio entre pessoa e poetay passa-se a catar, ao longo deste trabalho
o nome de Ad211a Prado como a entidade ficcional que empresta sua voz aos poemas.
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contém tanto a temdtica poédtica da avtora mingivas. Como a mansira
de  expressa-la. Os livros seguintes seviam um  desdobramento
natural da veflexiio & amadurecimento desse primeivo livvo.

BAGAGEM divide-se em cinco partes. A primeiva "0 HModo
Fodt 1on” compde-ase de &6 poemas. Eles exploram basicamente wma
das vertentes temdticas preferidas da poesia de &. Frados o poeta
diante de s1 mesmo ¢ da poesia.

Foaae estar diante de 1 mesmo @e bradae numa posturs

Favrmemente ancovada na individualidade no sentido de gue o o gue

enuncla a8 mensagem  podtica adota ama feilafo e rclentidade

veconhecivers ao longo de toda a obras
"NEo sou matronas. mie dos Gracos. Corndlia.
sou & malher do povos. mde de Filhos. adélia.”
(Grande Desedos. BAGAGEM. p. 2@

0 rearstro dos fatos passa. fatalmente.s pelo canal
indivadualizado de um ew gue decodifican a vealidade de uma Forma
pevFertamente tdentificdvel pava guem 164 0 gue pevmite dizer gue

possivel atvibuiv esse olhar sobre o mundo 3 byezm
acabada de um enunciador gque possul como que uma personalidade
definidan cujos  atributos vAEo  se perfilando em cada  texto
podtrco. A obra podtica de A. Frado pavecs ter a intencionalidade
de  emergiy  comao o discurso de um euw em particular. Essa
tevistica como que homogeniza a obra e a torna uma espéole

de drama podtico com wma sd personagem gue e multiplica dentyo
da totalidade dos posmas. o0 guaise somados. s85o como uma casa de
eapelhos. A pevsonzagem v& sua Figwra modificar—-se através dos

Jogos de luz e sombra. atvavés da sinuwosidade das supevficies




gapelhadas. aue  orva devolvem uma  Fiaours bela.ors uma figura
o LaFovme .,

0 enuncirador sdtico. para melhor autodefiniv-se. did-ce
o nome s Adélin. % 0y 4 > Ffato  acaba revelando o desejo  de
vonstruiry uma obva  que permanegn ancovada no  conjunto de
vivenocias aue delimitam a pessoa Adélia Prado mas. aque de al LU E
forma.  pevmitem a0 mesno tempo evadiv-se do simples registyo
antobiogvidfico. Talwver essa caracteristica venha mostrar  uma
vontade de assumiy o encargo postico como sendo algo extvemaments
tmportants & definidoy de vumos pava oa vida tangivel da pescson A
Frado.,

@ maneilva  como A artista matervializa  cew  univeroso
podtico & atrvavés de uma aguda consciéneia do olhar. £ esse
expands & abrange tudo o gue toca de maneira muito intensa. Ao
COVL A » o reveladas com tal forea ague cheagaam a3 fervivr & o olho
entio se reculhe na trvanallilidade de sua postuva de “"voyeury” pava

s defendev. 0s poemas “Louvagio Fara Uma Cor”. “"Roxo” do livro

BalaaGEM e tantos oubtvros. revelam o jmedvio da cove o sedugfo

das Formase o vewnado daoauilo gue assome ama Fiawva pev feltaments
acalm livel = ddentificdvel. Nada na poesia lee £ Fradao

nebuloso ou mal desenhados tudo veluz com definidos contorn
noltte no mato as dvvores semelbhavan
wma Aguia acabada de pouwsag .
um aalo pervfeitinhoa
wma ave grande vista de Frente.
e noilte no mato. as vivas figuras enrvalzadas.
prontas a Falay ou bhatey =z

(i Hova Grafada. BAGAGEM. p. 47)




A escuridio e a indefiniadio nio seduzem o posta. ANEES .
ela desela conhecey ow objetos com 08 auais lida. mesmo gue payi
1350 tenha gue transformay as sombras em aparéncia de verdade.

i Hova Grafada” & um desses poemas onde o titulo
sintetiza a intengfo poética. Grafar & dotar de forma escrita. 0
posta atvibul Formas veconheciveils As sombras no moment o Smooaue 5
noLte apavece mals densa. A Hora Grafada” & o momento maaico enm
gue A arte resgata para 31 0 mundo & 09 SEeres.

Fode se dizer aue o olhar tHo agudo da artista ovigina-

numa profunda percepgio do corpo. A poesia de 4. Frado nfo
nega a tanaibilidade do sers sua forma de carne & oss0. ela =
present ifrieca de uma manelva muirto antensa. deixando clavo gque
corpo @ o craistal colorido atvavés do agual o mundo oria seus
Joyos de lue. B por causa disso gque todos os livros da artista
mean € dm Lma COSYENT LA GLLE TEROUER I forma peculiary e
experimentayr  as  sensagoes mals diversas. Fode-se pevoeber
longo de 08 poemas  que a escolha das paisagens podl o

obedecem a uma mesma posturas. como s$e @ o ANy a que captba

tmagens Jamais e deslocasse para outros Angulos.

Guando o poeta s coloca diante da poesia o 2 fFare
asisumindo uma linguagem gue intencionalmente reldeita as frases
elabovadas. Sew dizer & um falso dizer de todos ou dias. pois &
negawdo da elabovagio do discursos. aparventemente vepresent ada
e a cacolha @ WE0 de termos 0% ma 6 CONUMNE VeEmet e
invariavelmentse aouma ntencional do gue e concebe Como

damp e @ Corvigueivao. Com 1aso. pretende-se vencey o gue poderia
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chamay  de intervdiefo do cotidianos. 3 aual era 2 formula

adotada por uwuma vasta tradigfo literdria gue antecede 0% poetas
mod e s & e Tutava el demaycagio do podtico.
estabelecendn limites para a escolha dos temas e dos termos gue
Gnd o Expressavam. A poesia de fa. Frados seauaindo os modelos da
livica modernaa busca com sua linauagem resgatar o mundo tal e
como ele se apresenta 203 olhos daguele enunciador do discurso
gue ela elegew. Isuso siranifica gue o discurso tentard abranger o
maior nomero Jde evidéncias gue pevmitam compov umn paisagem vasta
qui 1nvada o Amago do ser & tudo o 0O CErcas

five. avido.

Aves fome incansavel £ bhoca enormes.

COmE

e parte do Aaltd tmo te concedo

gque ndo descansards © tudo te ferivd de movie:d

o Tixoe 2 catedral e oa Forma das mBos.

Aave s chero de dor .

(Anunciagiio ao Poeta. BAGAGEM. p. 795)

Esusa avider permite ao poeta Jogar-se om divegio
objetu e esmiuGd-lo atrvavés de uma linguagem gue ressalta a
velawdo dintaima entye o eu gue observa & o ohjeto obsevvado. Os
poemas de A. Frados. devido a essa caractervisticas. estruturam-se

COMD MINUGCLosas desorila 0egs POLY S GE privileagaia o contorno dos

ahistos & sus relagfo com o observador. o que suvrge & & cronios

aue congela o wnstante Fugaz,




A descvigio & a enumevagio de carvactevisticas  gue

privilegram detevrminados aspectos de acordo com o tipo de visio

daguele  gue descoreve, Taso  rvevela og obJdetos  sob wma Lo
especifica. deixando em evidéncia que a poesia de A. Frado
apvesenta uma obsessio pelo ato de nomear. pois btods descorigfo
noda mars & do aue o desdobramento do obdeto e. por conseauinte.
de seuw nome em sews atvibutos. Como Jjd foi dito no capltulo
primeivos o nome & a identidade do objeto = a consciéncia b &
capax de aprveender 09 objgetos se eles puderem Ser veconhecidos
pdentaFaroados.

Na construgdo lirvica da auwkorg mineira. a nomeagio
constitul o proprio ato da criagio poéticas. POLES O POEMAR NABCE &
e articula a partir de palavras plenas gue tém como propdaito
desvenday uma vealaldade maiov s

Nao me importa a palavras esta corvigueilra.

GueEro & oo : onde smevge A Sintaxsa

ous 3itios escuros onde nasce o "de”. 0o "alids”.

won Uporém” e oo Ygue” . esta incompyeesnsivel

muleta gque me apdia,

Guem entender a linguagem entende leus

cudo Filho & Vevbo. Movve guem entender .-

A palavra & disfarce de uma COLSA WALLE 9rave.

surda-mudas For inventada pava sey calada.

Em momentos de grawa. infreaglent issimos .

e poderd apanhd-lal um peilxe vivo com 8 mio.

Furvo susto & terrvor.

do Nome s BAGAGEM. p. 30D
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Eoue poema & uma veflexBo sobve uma postura gue concebe
a palavra como sendo o involucro insuficiente de um algo a8 mais
gue serila o Amago do proprio existiv. Essa forma de posicionav—se
diante da palavra criaria uma espécie de cis’do entre ela e
consoilencia que lhe deva origems. como deilxam entrever o0 verasos
diz 4 s S, YD espléndido caos de onde emevae n sintaxe” & 0w
Piitios escuwros’s sd0 claras alustes ao momento gque antecede 2
articulawio da mensagem.

Fara o poeta haveria uam instante fugaz. inapreensivel.
onde COMPYESNSR0 aconteceria slbitas silenclosas alao
semslhante aos caminhos da intuwigio aue. ao 1nvés de enveredarem

pielos trilhos lineaves do rvaciocinio ldgico. drablam egssns viasg

pava  mevgulharem  abruptamente  na comprvesnsio instantinea do

ab deto. (s
Mas & inegdvel gue a edperiéncia poética precisa  ser
expresss atvavés de palavras. mesmo porque o pensamento  que a
tradur estd estruturado a partair das leis da linguagem. O momento
fugar existes mas ele € inacessivel gsem a palavra que o
precentifica & sustenta.
Na lirica de A. Prado verifica-sce que a reflexfio sobre
linguagem poética pPassa inevitavelmente pela apoloaizn - ol
colsas aquevidas. Os poemas limitam o mundo 2 objetos Ffamiliaves.
dando a ampressiio de que 0% textos poéticos si8o como vecintos

fechados. cheios até as bordas com esses objetos. 08 quals

¢ Johan HESSEMs Ieqria del Conocimientos r. 95. 0 filbcofo afirma aue "E1 conocimiento intuitivo consiste en

conocer viendo. Su peculiar {ndole conciste en aue en #1 se aprehende inmediatamente el objeto, como ocurre
sobrz todo en la vision.”
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gravitam em torno de um ew lirvico gue deseda sempre estar  am
evidéncia. H&A como gue uma busca incansavel pov gavantias das
mails diversas ovdens. leseja-se =@ certeza de aue o objeto &

Imente conhecido . pelo fato de conhecer-se. ole serd capazr
de exorcizar o medo do oculto. do aue fooe A vontade & 0 #
compyeen s,

0 mundo gue o enunciador podtico estvutura & o mundo
que  cabe perfeitamente em suas mAos. Jsso significa aue os
obaetos com os quals lida apavecem exaustivamente repeticdos ao
longo dos textos gue estrvuturam sua obva poética numa tentativa
de ceviifirecar-se de gue o mundo & wum lugay seguro em que se pode
habrtarv. pelo fato de ele ver—-se veduzido 2 uneg poucos obietos
amados & domest rcados,

o seagundn parte do livvo BAGAGEM. intitulada “Um Jeito
de amor” . consta de 19 poemas aue tém como temitica o sentimento
amoroio e seuw objgeto. Como nos textos que rvefletem zobre

BPOEG L . seate conagunto de  poemas  concentras-se am seus bemas

atvavés de uma lingusngem gue evidencia o cotidiano. 0 amor & wm

sentaimento cont inuo TLLE AHEUME A fases oe fastio
aborvecamentos cem pevder sua solidez. 0 corpo & a forma externn
dezsae amor ¢ a sexualidade perpassa 0s textos de forms  bem
humorvada ¢ sangela.

0 seguinte poema sintetiza da melhor maneira essas
caractevisticassy

Guando o homem gue 18 CRsay Comiao

Chegou @ primeivs vex fnE minkha cnesn .

eu estava saindo do banheivro. devastada
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de angelismo & caréncia. Mesmo assim.
ele me olhouw com o8 olhos admirados
e oseguron minha mEo mais gue
i bempo normal oA pessons
acabando de o conhecer.
Nunca mencionow o fatao.,
Até hole me ama com amor
de vagarezas. sabitos chegares.
Quando euw el que ele vems
@ Fecho a porta pava a grata
Vou abri-la como o farem as
amantes., Seuw noms &)
Salvador do mew covrpo,
(De Lugarves Comuns. BAGAGEM. p. 992
s bexto delimita oo contornos da experiéncis amoyossa
através do Jogo  da tempovalidade. 0 passado & o0 presente
encontram-se cseparados pelo verso “nunca mencionow o fato’. i
frase poética é& a porta gque oculta as reminiscéncias sutis, as
COLSBRS que  por nao s ditas. adawivem CcOores mals YIVARS na
Tembryanwa. For outro lados 2853 mesma porta se abre parva pevmitirv
A chegada da experiéencia concreta do amor carnal. mais viva e
comovente pelo sustentdculo oculto da sensibilidade tdmida.,
G o0 covpo & oa forma de expressio omaio tanglivel daoalmsn
s aquele envereda pov caminhos que desafiam o estabelecido.

também & verdade aue a livica de a. Prado & uma nova forma de se

adentrar pelos caminhos da poesia. HA uma clara rvelaglo entre o

corpo e o forma poética. entre a alma 2 @ SHEENCLA da poesla.




aquando o covrpo e vebhela i CLLE T AGHUMLY Tivremente  sus
sexualidades também & claro aue i forma podtica deseda encontray
auE prdaprLa de dizey as colsas. Aambas posturas nascem do
tmpwlco oviainal da almas. no corpos @ oda oviagio podbtica.e nos
puoemas. Na verdade. a separagio entre esses pares de elementos &
wm mevo artificio para melhor analisd-los. HA relaades reciproc
nauebhviaveis entye alasa e verd o seguir:

Guevo comey bolo de noivas

PUXO AEACAY s PUYO amor carnal

disfarsado de covaades & sininhos?

um branco. oubro cor de vosn.

um brancos outvo cor de rosa.

(GonfFeitos BAGAGEM. p. 1@1)

0 ato sexual & presentificado através do vecurso
vepetivio de wum versos “um branceo. outreo cor de rosa”.
tlustva o vaievdm da cadéEncia amorosa. Também esse vecurso
alusio & pulsacio vitwica dos batimentos cardiacos bem como 2o
som doce de sininhos. elementos JA citados no poema. 0 verbo
comery ilustra o desejo carnal & a realizagio do ato amovroso. A
noiva & o aglcar S350 os elementos gue aarvantem cervta inocéncia
embut 1da na voldpia. Como e vd. o amor & algo 1dicos & um jogo
entre corpos.s  um Joao de palavreas. um produato do covpo & da
Aalma., ..

fg partes teveelva. A Savea dvdente 17 com 14 poemas.

eooaquarta. YA Sarvea dvdente I17. com 13 poemas. do livvo  em

destague oferecem uma visio gue incursiona pelo cotidiano e péla

moy e,
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0D titulo de ambas segdes  LNSPLTVA-SE  NUNR  PARSS’gem
biblica onde s narva o encontro de Moisés com o Senhor. gue The
aparece na forma de uma sarvea gue avde sem se consumiy . @ ovor Jdo
Senhov ordena a Moiséds gue tirve suas sanddlias. pois o lugay em
que pilsa @ santol?). HA uma sstreita relagho entre @SS PAassnaen
do Antigo Testamento & as duas seaOes de RAGAGEM. Em "4 Sargs
Ardente IY o poeta aproxima-se de sua vealidade cotidiana. 2 gual
lThe acena convidativa., sequiosa por uma vevelagio:l

Visivers no facho de ouro Jovrado porta a dentyos

mosauitainhoss de ph.

A omAe no Fogdo atiea as brasas

@ acende na menina o nunca mais apagado da memdyias

Uma vesr bangueteando-se. comew feillio com arro

mats um Facho de luz. Com toda Fome.,

(Registvos BAGAGEM. pa. 121)

s poema & a delimitagio do dnstante mdgico aue

podevria muito bem anteceder a compresnsio intempestiva de tudo.
0 olhay acompanha atentamente 2 cena & o que podeyvia
Gvooum fato comum de todos o dizms. um facho de luz incaidaindo
sobre a mesa de refeilgoes. coresce. abre a sensibilidade
mEvrgulha abvuptamente o sey no reconhecimento dos momentos em gue
e estd completamente & mervcé do mistévio.
guarta parvte. A SARGEA ARDENTE ITI1. o poeta tem gue

Gt despolay dagurllo gue podeyvia macularvy o luasy sagvado. & morie

7 Biblia Sagradas Ex.. 3. i-5.
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a wvéapers da luz. da comprveensic tiante dela & preciso
Froay nu pava melhov a entender .
£ a POV Fima A Ul dms parte ol o Tivros intitulada

"dlFandega” consta de o um sd poema. HNeles completa-se o vito de

passagemas hd a consagragan do poetas. & Moisés ouvindo a palavra

du Senhor e aceirtando Sua Vontade: salvar sew povos guiid~lo no
pevcuran acrdentado da vida. gue pregn muitas peans @ gque acaba
S revelando auase indtil. nfo fosse o desejo gue todo homem tem
de dotd-la a aualguer custo de um sentido. mesmo  que  Sela
tnventado. ..

Como & possivel apreciar pela sucinta aborvdagem do

A

primeiro livro de poemasa a estruturagio da obrva podtica
acontece a partir de temas perfeitamente ddentificivels: o poeta
diante da poesia & de  S1 mESmOLF O AmOYr .
COnGoLEncia  do Corpoa o obiaeto  de  @amord o cobidiano Como
passaporte para um mundo mais complexo: a movie. o medo da
trvansitoviedade o principalmente.s uma aguds conscifncia de Deusa
de onde suvge a Fé& inabaldvel gue & capaz de construiv portas
onde 3 existiam parvedes LAY

(WA livros publicados posteriormente contanuwan
debruwwar—se sobre esses temas. oferecendo contvibuwiedes genevosas
pava constvulr uma obva profundamente coerentes. porém nio livre
de momentos vedundantes. apelativouse chelos de Togaves Comins.s 03
auats sio perfeltamente dispensdveis. como e vera mais adiante.

Mo segundo Tivvo  de posmms . 0 CORGEAED  DISPFARADD .

(i978)+ estvuturado em guatro partes. o poeta mostra em cada uma
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derlas sua vocagRo para lidar com o mundo gue todos conhecem de
LU, A e Ly R saegura @ envolvente .,

Ma primeiva parte do livro. “"Qualauey Coilsa ¢ a Casa da
Fossia” e gue inclui 25 poemas.: o poeta rveitera o qug viria
transformar  em  FOrmula conszaavada nos livros  subsealléntes. 0
primEiro poema abre o livro esclavecendo gque o poeta far poesin

COmMD wma mLssio Lm posta por outyem.

0 texto poético gue intrvoduz 0 CORARAD DISPARADD

Linhagem” s no qual se justifica a vontade de escrever: oo eu
livaco vecebera a incumbéncia de fazery poemas pelo deselo de uma
vontades malor do e A suad B oe aut ros SEVEeES LG » ca Tados Ly
AN -") FLLIVIEY 5 Foram Aacumul andio eXperl (:"‘ N 1as e Yirlilam s

terveno fértal o onde brotaria a palavea gue Sevis Capa
v m 1 =1oaa de vedimensionar sua dor 3 a4 € da movite & do
guaquecimento vidas  gue  Fforma plenas. precis POy e st arem
antea e exolusivamente devotadas A& Fruwieio dagquilo gque & mais
Gl e COSt meE Ly o [ COYY1Lauel1yo e habituwal « Q% dias passndos

N EERV: e R entre COLsan CLLE T LR P ESG0ORE amadag e obaetos

triviaiss

Jamais pensavan em escrever um 1ivro.

Todos extvemamente pecadores. arvependidos
até pdblica confissio de seus pecados

aue um deles pronuncioun como se fosse todos.
"Todo homem evra. Nado adianta dizer su
poraue e, Todo homem evra.

Quem NEo evvol vai er Vay . &
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Foata sentenas nio lapidar. poragues eilvads

dos solugos praprvios da hova em gue Foi chovada.
pevmanscen inddibta. atd gue s

cuda mie e avos movveram cedo

de parto. sem dlscursag .

A tranamito 2 oA mews Futuros

(Linhagems O CORAGED DISFARADD. p. 241

moowvor do poeta sintetiza  aqui ae o vorRes de  uma
coletividade wunida pela mais orua & pungente consciéncia do
desamparo em ogue todo homem gue pisa a2 terva s vé mergulhado
pelo aame les Fato de sgstar vivo.

Os outros textos podticos dedicam-se a mindcias. COLsSas
Comun-:  aue  possuem uma awra brilhante. cedida pela rememoragio
transfiguradora. Foemas como "0 Guarda-chuva Freto”. "Flores”.
"Casas” e "Vitral”: realmente constituem a casa da poesia. SHo

COLEac: CILLEL DL S CHLET o CUL) O contornos resant am sitanificativos

o da memdrian. feitos de complacéncia & gratidio por sevem

ETH R REY R E0 of S Rl L W6 R

Guarda-chuva s guayvda-—sol .

sy ha-mem £f) V13 PUngen be

die tudo gue foi oem ndas

wm pouco vidiculo & inocente.,

Guarda—-wvida n o ayvrdau ivo preto 5
de Tuto. clo jazente.

(o Duarda-chuva Pretos. O CORAEAD DISEFARANOND. p. #2820




Neate [ OE T o

depositivio da memdria

"arauaivo preto” gue na

BYOaRT Lo dono.

Mo 20
CORAEAD DISPARATD. =

atvavés da escol b

livicw se concentra.

toan ] ivels onde 3 poesia

L xid B

sl 0

puttica é de fala

Capa

F

nan & a delimitagio d

literdrin sua excelénci

me 1oy EXPY LY a

realidades na  livica

despojar-—uae de seus

Teetal.
M oceaunds
o ez

consta

0 e B
DECA T .

l.ingus

COYRY R most v

erdticos e

O desero carnal aparece

LY VEVETENC L
galinhas

14 oo

o oparam daguel

ra dizer Lmor

as barbelas o

cm 1 2 3 4 5 6

AIMOT O

el e
reflexio
cdos

Todos

A n
realidade
e

mistérios

Pay

BaGal

A

obieto i descrito COmo L doce

aue nem B morte  Conseguin VEnoer. 0

descria Ao auase se confo noe

com

gque  constitusm priamelya parte  de

wobre o fazey po i tico presentifaic

objetos em que a atengiao do enunciador

0w textos falam de coisas. objetos

estd presente na maneiva de evoch-los.

cerne da poesia de A. Prador a palavira

vosobre btudo sem pervder sua beleras pols

o campo  poético o aue oubtovam A oarte

LIRS | | 0 uso do melhoy termo para

e @5 Quey apresentar. Esasa

. Pra do mundo que

Pt a

te do livros. "0 Coragfo Disparado & =&

dopoemas onde o amors 2 sexualidadea. o

Femas mais siduos. A diferenca dos

M ne textos de 0 CORGEAD DISFARAGDD

melbhor delineados com toaues de humor e

m susto abrem o bico

e Jeito imbdvel

] o

e oristas envermelhadas.
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cm

A avtérias palpitando no pPeEscOEo.
Lmas mulher espantada Ccom Sl
mas aostando muito.
(Odiaa 0 CORARED DISFARADD. p. 532
o com laivos de melancolizn. tristeza ancontida pela
perpétua do corpos

0 amov aquer abrvagar @ nio pode.”

(Covridinhas 0 CORAGED DISFARNY

Em "Esta Sede Excessiva”a. terceiva parte do livros

13 poemas dividem-se entre o amor & 0 desespero doce curem

Aainda acha gue wvale 2 pensa aguavdar pelo destfechos ele na

Forma da palaves poétios guues e nega onm aparvecer para Feocundayr o uama

vida e S Consome N tédio El cCome o YhusEncia ia
F

Fowsia” « "PaixBo”i seja ele na impossibilidade de controlar os

avontecimentos aue com toda sun forga anulam gualqguer certeza e

vefigios como em “Doloves” . “Canto Eucaristico”. "Estreito”™. 0
tom desses poemas & dado pels percepgio & aceltagio de limites
LNVENCLYELS aque se opoem & vontade minima de um sev alaemado

(REWN

s propyiacg lembyaneas.

Eoiue desespero existencial vem rvedimiv-<e na guarta e

Altama parte do livro: "Tudo gue Fo Sinto Esbarvva em Deus™.

e
»\\ ERC R EYT BN R A no Ppo lﬂ (ol o8 1 wacl oy [j L

Vontade Suprema: tudo estd onde deve estar & o gue acontece &

et o me Thoy s

O mundo ¢ um darvdim. Uma Tuz banha o mundo.
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¢t lata vazias 0 o leproso no sew cavalo
eatdo veaplandecentes. Nas nuvens tem um vels UM VELNO
um bobo com seus berlogues. um principe. Fu passelo nelas.
eoahlido. O ogue nio veldo. existindn mais gue 2 carne.
Easta tavde inesquecivel Dews me dew. LLimpou mews olhos & vis
como o céue o omundo verdadeivo & pastoril.
(Gragna. 0 CORAGAD DISPARADD. p. 99)
inocéncia. ogue b oa fé absoluta pode conceder.
anula as fronteiras gue o medo erguen entre o poeta @ geuw mundo.
Ha wma rveconciliagio entre o0 ser € as colsas.: €las nio mais lhe
A0 hostis.

Em TERRA DE SaANTA CRUZ (i981): o tevceivo livvro de
posmas de A. Frado. a poesia da autora mineiva atinge um estdaio
orde suas descobervtas gse consolidam & onde Ji & possivel pevoeber
certuy esgotamento dos temas. Froliferam textos extensos. nos

quais héd imagens de impacto misturadas a lugares comuns. Esos

tend@Encia  val  se acentuando  em  maior  graw nos  dois  livros

seguintess como se vera adiante.

D poemas de TERRA DE SANTA CRUZ continuwam a acumulay
o obgetos gueridos. vevisitam  as  lembvrangas mals escondidas.
Fruem o centimento amovoso com & consciéncia daguele aue pode
dizev tudo 1gnovando o envergonhado gesto gue se evidenocia guando
se & apanhado olhando gulosamente o aue ndEo ¢ permitido. Mas e
intevdiwio ndo se vefere an Awmbito da carnes. mas o desprezo do

cotrdianaments tem o poder de comover & nHE0 dever 18 ...
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#Aoprimeiva parte de TERRA DE SaNTA CRUZ dintitula-se
"Tevvitorio”. 0z 2F aque o compoem deslindam um espago
posticy cheio de 2 € Bl configuram uma tevva hostal.
foria: viscevais libertam—-se . seauiosas. correm em diregio
Seci: lugares  de desejol o A omorte.  ws lembyangas.
o tae D

0 aue farel com este mew corpo indspito

!

JA que nAo respondes nem me abyes a porita?

Tem pena de mim.

Nao compyreendo nada. 54 Vos desejo

eomen dessdo & como se @ omiasss por Mos.,

A Flovinha do mentrasto & tio sem

que minha Ccarne Se @viaa. erob 1o

Existise & Dewse porgue a heleza

Eota aue i pyimelvo com meus olhos mortans.
Favecerid blasfemo. Mas nio chamam sagrado

o Tavro em gue Jb Fer dmevimiv swuas doves

amaldiwoando o dia do seu nascimento?

For aue nio o meuw. que o aben GO0

i oacho o degredo hom.
o penedos belos.
Aas poucas Flovres. diddivasT
(& Soleivas TERRA DE SARNTA CRUZ. p.
Este belo textos. escrito A maneiva de salmos biblicos.a
gnvoca preementemente a presengn de Jeus. Mas o agonia em que o
e lirico meraulba ao ndEo encontri-Lo &. paradoxalment e

.

caminho gue T




03

A seaunda parte, “Catequese”s apresenta em ceus 14

P OIS A vontade de estabelecer uma alianga entre o

demasiadamente humano € o divino. H&A um desejo de civilizar v
instintos Jde pd-lo & meveed de um ente supremo.

Catequizar & converter v selvagem. Doutrina-se v CoOrpo

¢ também a wvontade. 035 poemas H30 extensoss ussemelham—se a

salmos biblicoss a tdnica & & de implorar misericdHrdia pelo fato

Je cometer atous naturailss covvigueivos € humanoss

Souw uma velha com quem Dews brinca.
e parelha com ivas € vergonhas
meu apetite segue imperturbavel.
carnes dovdasa. farinhasi.
prelibo os legumes como a encontros carnais
¢ tenho medo da morte
€ penso mais diuturnamente
vomu seuw eu fusse respeitdvels séria
vomedida ¢ frugal dama~fildsofa.
(0 Falsetes TERRA DE SANTA CRUZ, p. 88)

Em ”“Sagragio”, dltima parte do livros v ldnico texto

puetico que v cvonstitul & a consulidasio da alianka t3o almejada.

0 desejo pur tudo ¢ abensovado purgques
"0 corpo representa o espirito.”
(Sagrasidos. TERRA DE SANTA CRUZ. p. 102)
Ate agquli a obra de A. Frado revelou-ce inéditas no

Sentido Jde vesgatar wuma fala intimistas. ancorvada na tangibilidade
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corpovala. ous nAo negs suns vontades & gue a todo anstante Tanwa-

s gulosamente em dirvesfo a0 mundo. auerendo abragia-lo para que

nada lThe sscape,

Taao acabouw aevando poemas altamente oviainals.s e wma
pelexzn particularse onde o poeta incursiona pelos becos mals
recoHnditos do coragio da classe média brasileivas mostvando am
AESLAE textos Lmi Famil iz ol aual e gosta visceralmente.
dervamando o olhar sobre coisas gueridas e tH#o swradas de t&o
conhecidas e trazendo Deus para dentvo de sew tervitdvrio de uma
MANE LY R comovents.,

A opartiv de O PELICAND (i987) e & FACA NO FEITO (i988)
M. Frado passa a dar mostras de beivar o esgobtamento da f Armul s
praticads com tanto sucesso nos  livros  anteriores. A autora
minetva tovnou-se um Fendmeno an publicar suas primeivas obvas.
Forr obleto de elogios por parte de poetas consagvados  como
Drvummoml de andrades dew muitas entvevistas A dmprensa falada e
eocrita. Todos esses fatos fizeram A. Frado sev veconhecidsa como
wma artista de grande valov. E oisso permanece inalteravel. apesar
das Falhas gue podem sev-lhe apontadas.

Um pesauzsador litevdvio ndo & oum leitor anocente
desaviaados. & owm oritico gue  tenta aferviv uma o obra pelos
parimetvos considervados articsticos. Nao basta comover O arupo
soctals @ produsio artdstica de wm poeta precisa rveconheoey no
pyopyrio texto elo de ligagio com toda uma tradigfo litevdria
o oestabelecer um di1dlogo amistoso oun desafiador com ela.

Isso A. PFrado realizas como s verd depoiss mas

possive]l notar gue em seuws livreos de 1987 e 1988 existem alguns




PO O LLECL falta mack v Ldade . Il Cempeoa. & me ol ol

cronoldgroa. & oum elemento catalisador na obra artistica. Talver

Faltasae a aubora ML PVE L1 8 LU E veflexio M clermonr ada 1 E
elabovawio final de sews textos.

0 PELICAND " em  auatro parvtes. A
"lacov de Romds”. com 1Y poemas e & segunda. U0 Jardim das
Dliveivas™a ¢ om 5 bt on. cont Lrnuam a ret omar 0% Femas
obrigatdrios a exaustdo e alguns posmas comegam a2 revelar o gosto
pelas drisuertautes gue acabam mostrando o obisto podtico ao inwvds
de sugeri-los

Um homem na campina olhava o cédu. as estrelas

pareciam aumentadai. de tamanho brilho.

Estvrela. & eostrela. estrelas.

cle suplicow Comp SE INJUY LAGEE.

Do aue alimentavam o fogo

apvoximaram-se admivadoss

nhba também aueremos.s repeti para nds.

0 notte de mil olhos.s reluzente.

Oe wvoocat ivos

A0 o principio de toda poesia.

0 homema & Filho mewa

convooa-me & ovoR dooamor s

atd gue eu vesponda

G Deus. & Fal.

(Genesiacos. O PELICAND. p. 43)
Na tevceira parte do livro. intitulada 0 Pelicano”.

L1 poemas gue @ compoem concentram—se na descorigio re petitiva




um  sentimento amovoso despojado de sutilera ¢ abundante em
Tugarves: comuanse centrados na Figuwra de Jonathan

Os diamantes sio indestvrutiveisT

FMars & mew amor .

0 mar & imenso?

Mestl smory @ mE Lo

mals belo sem ovnament os

doy g um campo de Floves.

Mads triste do gue a morte.

maL: dessaperangado

do que @ onda batendo no vochedoa.

mails tenar gue o vochedo.

fima & nem sabe mals 0 aue ama.

(Fyanto pava Comover Jonathan. O FPELICAND.
B 63

Lma leitura mais atenta do conjunto de poemas acaba
revelando aues. na verdades o amado & a prapria poesia. Forém.

icoberta acontece e a SLT PSR agradivel o
metaforizakdo bem construida na dltima parte do livro aue consta

L]

de uam dnaeo texto intitulado 7"a Craatura™s

poraus Jonathan & d1atoa
{ A t (B ] |" tarco desde aempyre GEY A Ili [ ]

matéria de sonhos 30nhow

hova em ague fudo mais desce & desimportincia.

L I I I ]

(A Eriatura. 0 PELICAND. p. 75)
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D davro A FACA ND FEITO apresenta-se dividido em duas
partess "For Causa da Relera do Mundo™. com 14 poemas e “For
Cauwsa do amov™« com #8 textos. Fm ambas segoes o poemas voltam
Ao bema amovoso e @ Jonathan., Dos 36 textos aue compoem o 1ivros
27 concentyam-ae £ vasculhar Com afinco certeras Jé
sutabelecidas: no volume anterviors 0 PELICAND. Jonathan volta com
forea entediante. o amory Fica t3o  banalizado de tanto
vepetido. 0 tom geral do livreo & movrno. com rvazoiavel ndmevo de
Doas: LMARgens. Tudo muito distante do  interessante Tivro de
eatrdias BAGAGEM.

Feata breve ancurefo pela obva podtica de A. Prados
gqual consta de cinco volumes publicados entrve 1976 & 1988 mostra

-
o pevfil de uma artista promissora ques contribuiu genervosamente
payva  gue oA poesita brasileilrvra mostrasss uma Feledo nova

cataivante,

(4Tw] apreclar-—ae 0 conjunto of ez s by & PO fvel

“ e Er e EaguEmat Laa Ao do gue vivia a sey o forma particular

atvavés da gual a. Frado concebe o mundo como fato podtico.

Tudo partea Jd Foi dito no inicio deste capitulo.
de um euw livico gue toma conta do espagos. transformando suas
oucilawBes emotivas e racionais em belas i MAGEN S e Con Formam wm
conaunto limitado. mas que ftende a expansfiio em alguns momentos.

Foderia dizer—-se aque o poeta constrdl  seuws textos
poéticos mals do aue com abstragdes. a partir de concepgies que
tEm seus alicerces em [AGOES. PALSAYENS € PEvsonagens  muito
concretas. & reflexEo o poeta JEmER L covvesponderia

elucubvawde:s metafias S5ogue genevalizam as sensasoss & as 1déilas




tentando universalizé~las. Fara o enunciador 1irico mineira
sensanoes reconhecem suas fontes palpiveis. a mio fala das coisas
gque BCaYLcias 05 olhos merguibham prazelvosamente em palsaagens de
coves fortes.s o pensamento semprve tem oum objdeto tradimensional
sobre o gual apoilave-se. A vida  Fornece  ancessantemente o4
materiais de aue & feita a poesias. 03 obietos sio evocados com
toda a forwa de sua materialidade.

Tudo 1 EHE0 6 realiza PO Se h#& no poret s

veconheotmento  de  um corvpo  aue  lhe pertence. Em osun obra ki

constantes alusdes a processos figioldgicos: excitagio sexual .

dove percepgies sensorials. fome. etc. 0 corpo & o elemento
democrat veadoy . todos os humanos possosm ome @le on torna tgumis.
For 1ss0. a poesia de d. FPrado pode tocd-los. pode transportid-los
aowm omuendo peyFeltaments Ffamiliav. O tal postura. nasce o grande
poder aue brota de seus textos poéticos. Todas as pessons possuen
uma  Familip. Todos 4G4 Fforam alguma ver Ffilhos. tios. pais.
amantes. Todos estdo presos ao cotidiano.

0: poemas da auvtora mineiva mevgulham num mundo feito
e obdetos meato bem conhecidos. @s colsas domesticadas salvam do
medo da vida. A srmplicidade camufla o aue & assustador. 0 poeta
& contra a fragmentagio das experiéncias. contra a atitude
separatista que se recusa a acelitar tudo o gque  vem como
posaibilidade poédtica. 0 poeta combate a falta de unifo entre o
homem » sew mundo. almeja a integragio tobtal. a unifo do homem
com o universo. B opor o isso aue em sews poemas a reflexfio sobre a

vida deseja ceder lugay ao proprio viver.




0 discurso podtico de a. Frado. veiculado nwm o tom
cologuial e confessional. obedece a uma consciéncia critica que
pevoebe o omundo com olhos inusitadamente abevios. O ato pevde sew
carater maaunal de INCONSCLENC LA aquando  sobre ele  Ccal A,
penetrants Tur da razdo aue o persegue  © 0 esmiuga. Quando
consciéncia iluming o ato. sle perde sua nocénoila. transforma-se

gm o antencronalidade. B por isso gque & possivel afivmary gue o

poeta instaura um universo poético ve girdo pela conscd ENCLa  que

permeia todo ato & que procuva mergulhary propositalmente na
cobtidianidade .,

Ha. também. a dramatizaeiio da obva poéticas no sentido
de ague & plavsivel ver nos textos poédticos o testemunbo de wma
intenddo teatralizante qgue acompanha as vevolugies de um  &u
livaico aue continuamente =e move a0 redov de s For 1850
a arauitetacgiio das situagdes. ambientes & seres descritos nos
poenas: estabelecem corvespondénciag muito clavas com a vida de
todos os diase como se fossem parte da existéncia de um individuo
en pavticular.

Se wvista como um todos a obra poética de A. FPrado & um
extencso mondlogo gue busca desvendsy suas ovigens. B faz-sea
mesmo tempos. uma veflexiio sobre a poesia seowindo 0% caminhos
possia. E oessa veflexdo &€ o prderio fazer poéticos. como i fic
evidente na abovdagem de sua obra podtica.

Fartindo dessa perspectivas. verifica-se gue a obra da
antora mineiva fundamenta suas descobevias na ddéila de aque tudo
quanto existe procede de llews. A vontade divinas todo podevosa e

auto-satisfeitaa sevia uma  espécie de  poeta primordial QULE
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cm

arquitetaria suas obras a parvtir de g1 mesmos.  tornando-se O
pryopyvin Universo. com tudo o que possul de palpidvel e de
tncompresnsivel ans olhos do homem.

Essa PEVCEPGRo permite poeta estabelecery WmR @AUAGRO

perfeits gue evidencilisa Ssua CONceps ;1 o de artes

Eesues  termos  eaquivalem—se. originando uma velagio dand&mica 2

partiv da aual a consciéncia tenta arauitetar sua forma pecul iz

(310 V633 A artistica. s poemas nascem  desenvolvendo uma
cstrutura harmonica gue suscita em auem 18 a sensagio intensa de
SENTITESE @ ver-se B 8l mesmo como criatura. Homem & poemma Do
2 postae. Criador & criagdo.

Fara a poesia de 6. Frados sem essa perspectivas o ser
eutd amerso num mundo Fragmentados. onde ele e move sem 8 certeza
de a1 mesmo nem  do omundo  que o ceveca. SH a poesia e POy
conseguinte. Deuss | & capaz de acordar a consciéncia para a
giatEncia miraculoss do cobtidianos vesgatando o homem da miséyia
de sua limitawdo.

Foesia & salvagido e revelagio. E um estado de avagas um
momento em que o ser  estd  totalmente abevito. dono de uma
capacildade penetvante de percepsEdo que o faz ultrvapassar
harreiras impostas pelas estrutwras 34 consagradas e assimiladas
para mevaulhar em algo totalmente novo. B devido 3 1580 que
pusta atribui A poesia o poder de nomear. como se fosse pela
PYameELTa versa cada oum dos obletos gue se encontyam a0 alcance de
sun visHo.

arte tem o podey de criav combinagdes 1nusitadas

entre os obletos. conduzindo & percepgio da harmonian amplloita
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quiE PErpassa o universo material e que constitul a ponte ddeal
pava & vivéncia de uma experiéncia mistica. Dentrvo da ldgica em
que repousa a obra podtica de A. FPrado. essa experiéncia mistica
& alao ofertado an homem. assim como =z fé. Tem—se aqui outvro
pontn crucial na concepgao podtica da autora mineiva. Deus
outorga seus dons e no vol deles anclul & oriagio poét; w  Em
varaions textos poéticos como “Com Licenga Foética” (de BAGAGEM) .
“Lanhagem” (de 0 CORARHED DISFARADDY « & Boca” ( de TERRA DE SANTA
CRIJZYa "Genesiaco” (de 0 FELICANDY. "Rioarafia do Poeta” (de A

FACa N FEITDY & tantos outyos. revela-se gue o poetsa @soreve poy

um dever imposto por outvem. 0 dom aue se vecebe fa. A0 mesmo

tempo. o cAdrcerve & oa chave gue conduwz o poeta A liberdade.

S50 aguando ele assume sua missio redentora. assim como
o ograndes profetas da tvadigfo judaico-cvristd o fizeram. & que a
pOEELA se revela como o caminho salvador parva seu oviador @ para
seuw leitovr. 0 poetasn ao conscientizar-se de sua missio podticaas
de Eun gqualidade de LEt v umeEn o percebe @ necessldade de
humysldade gue todo servo deve assumivy em face a seuw Senhor
wntevpreta aque o YawséEncia de poesia”.s gque & o titulo de um de
Ges textoss bem como o tema de outvos. & compavdavel A punigio
divinaa. aos sofvimentos gue o povo de Tarael passeava no deserto
pov cansa da desobedi@ncea A vontade divina.

Dutro aspecto dmportante dentro da obva poética de A.
Frado & o fato dela afivrmar em textos como "0 Mascimento do
Fosma™ (de O PELICANDY. "8 Formalistica®™ (de a FACad NO PEITO) e
outross gue sua poesia se faz com colsas © nAo com palavras?y

2 e
0 gue @xrasbe sS850 Ccolsns.




nano palavras.

(0 Nascimento do Foemas 0 FPELICANDO. p. 299
"Falaviras. quero-sas antes coisas.”

(Em Fortugues, a FACA ND FEITO. p.

Guandn o su livico nomeia os objdetos sio eles mesmos o
aue  compavecem no ambito de sun  consciéncia. A palavrea & o
obdeto. poils esse 56 existe na  CconscleEncia perceptiva como

mental e toda palavra estd associada @ uma  lmaaem
determinada.s com a agual o poesta pode velacionar-se.,

Como & possivel perceber. todos os elementos abéd aauid
observados permitem afivmar  gue A. Prado & uwma artista cuwyo
trabalho obedece 2 uma elabovagio cuidadosa de uma aévrie  de
principios gue tem sua oviaem em fontes divereas. Fseas fontes
proceden de uma sHlida Formagio catdlica. do conhecimento da
Filosotia escoldsticas. do didlooo fecundo com aubtores que
precederams como Carlos Druammond de Andrade. Clavice Lispectoy.
Guaimaries Rosa.,

Com Carlos Ivumond de éandrade. . Frado mantém  wma
relawio ambioua. HA wum proselitismo vebeldes pois a0 mesmo temeo

o arvande poeta & considevado um modelo. B autora deseda
emancipayr sun obra da o influéncia dele.

Em  RBRAGAGEM« (9 Frado apresenta trés  poemas “Com

Licenka  Foética™y Ydogoras & José” e "Bucdlica Nostdlgica’. os

aual-: 330 clavas alusoes a outros trés poemas de Dvummond: "Foema
de Sete Faces” (de ALGUMA FPOESIA. 1930). "José” (de

19420 & "Crdadezxinha Gualauer” (de ALGUMS FOESTA. 19300,
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0 tom gue 1meeva nos textos podticos de

parddia. A imitagio bewm—humovrada em “"Com Licenga

transformando os melancolicos versos Com  due

seu "Foemna de Sete Faces” s« num discurso onde

revels  sua VOO aw o vitoriosa Payra O encayao

torto” cede lugar ao "anjo esbelto”. a "sombvra”

e esconde ¢ substitulda pela “"trombeta” aque

segundo @ cudo o som tudo dlumina. Realizaese

da mulbher face ao homem poeta.

A

Feodt 1en

I wmmon o

. Frado

. ot
a condilgan

() R Y iy

Em Tagovax 6 José” todo o dese

destila em YJosé” & exovcizado. 0 poema d

José a ¥ parvede nua/s para e encostar . o8 Bg e

paya aa indagngfes aflitas do Joséd  de Druwmmond.

Frado sstabelece em sew Lexto uma ponte oo

62

1]

Caminho” do poeta MLINELYO. 0 S RECS PRYECILA

SREYT 0

.

e

Ry g R gt

poEt Lo,

"

0

A

=t K

da

acaba
constradi
Feminina

Tanao

OQuLeE O PY LME LY O

SNl a

[ L) [ A ¥

o

Frado

a cheaada

do

Al o g

e v wmmond

oferece

Inclusive.

0O PoOEma

Lem

beco

2 My

encontra na £~ a solidez mineval & a confianea tel O

FEm YBuchHlica WNostdlarca™ da autora

becsta” da "Cidaderinha Gualauery™ de Dywmmond

& ooubastitulda

"Louvado seda Deus” por vaiver num mato aualquery.

pevoehey s o poema de A. Prado tenta transformar

ey édulo aue  Dheommond exibhe  @m seus
palavras de candida satisfags
For outvo lados. a2 velagio de A,

FRosa e Clavice Lispector parece acontecer

no todo da obra poédticas. talvez por QLR 2 ety

LNCYsronayam mals assiduamente pela prosa

cunltavado pela avtora minslra nas obyvas em estudo.,
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Guimaryie:s Rosa & Clarvice Lispector ¢io os grandes que

mantém wma luta corpo a corpo com @ palavra e com vidale dignos de
admivagio. de imitagio.
Tudo o que =atéd agui  servin  para tentar  bragar
caminhos de concepgio podtica de A&. Frado desemboca na cevie
quiE e estd diante de uma autora originals. cujos textos poé
LU contribuigio necessdria A0 desenvolvimento de uma
latevatura cada ver malrs voltada pava a espevanga no homem & n

consociencia de sun gyande

Fovaus tudo gue anvento J4 Four dito
nos dois livros gus eu 11

as ecorituras de lews.

as escrituras de Jofo.,

Tudo & Biblias. Tudo & Grande Sertdo.

(A Invenddo de um Modos BAGAGEM. p.




CAPITULDO IIIX
JANELLA SOBRE 0O MUNDD ABERTA

Nentre os textos poédticos aue constituem a obra de A
Frado talver o aue melhor sintetize a reflex@io sobve o fazer
podt oo seda Ua Rosa Mlatica™.

Foiae poema estd insevido na primeiva parts.

RomE:" . do liveo O FPELICAND (4988).

Foderyia dizer-se aque esse texto & um metapoemas  no
sentido de aue o poema e debrvuga sobre o ato de escrever 8m
I3to o transforma numa espécie de teorizaglo sem usar  termos
teonicos. @ claros processo que conduz o enunciador a refletir
sobve elementos fundamentails gue parte do ato oviador & da
ENECUKN AN dO PoEma .

"h Rossa ge estrutura a partiv de trinta
versos livres. culos metvos diversos imprimem a obra am
ortdginale aue lembra om discurasn constryuido a partiv de
guiz.  impulsionadas pelo processo de uma vememovagio talves  wm

banto hesrtantea externs Lem vigivel esforgo e pretende

apuea ] o PYEEROs resaatar i LmaEgem fuaadi. reconstrwndo-g

atvavés de parcelas e memdy 1L & e O @ b ENCUTE Em . 27 A

eaticam nas  frasee podticas conforme o mbvel emotivo gue
nutve. 0 poema d. entdos. wma Ao assimétvica motivada pela
proapyia patureza  do  discuvso  que  velcular  oa memdria aue
dratribur wm Jatos deciguais. vevividos pelo desedo de explicar o

ato criador em .
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Fode-ae obsevvare aindn . as ailabas tdnicas de cada
wm dos versos conformam wm vede de sons: cuda orguestyakio revela
uma cevta harmonaia  ague  vemebte aos  compassos  assimétricos  do
movamento  da E IV IV BUG ED e da reflexBo nos seus estdglios
primelvos. 0 processo mental gue resaata sas formas da memdria &
um ato intimista gue faz o en debrvuwar—ce sobre Sl mesmo & emibiv
uma vor abafadas. auase rvetilinesa. auebrada por momentos esparoos
der elevagio emotiva. 0 poema em estudo possul vevoos de 23040

F(2)a 6(A) s TC(F)s B(I)y F(3), 10(5)y, 14(2), 12(1i)y 13(R) & 14(1)

silabas métricass. nos auais as silabas ténicas realizam alaumas

doss diversas possibilidades ague cada tipo de verso permite como

GE OVETA B ue GULY w

A ROSA MISTICA

APV LmELYa Ve
aque tave @ consciéncia de wma Forma.

draas A ominha mie:

dona armanda tem na cozinha dels uma cesta
onde poe o tomates & as cebholass
comegando o wnguietay-ems pelo medo

do gaue eva bonato desmanchar—se.

até gque um dia escrevis

"neste aquarto mew poi omovy e

Aagul dew covda a0 veldglo

EoapoLow 0% cotovelos

MO QU PERSavER SEer umi aanela
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Aam 08 beirails da morte’ .
Entendil aue as palavras
daguele modo agrupada:
draspensavan as Ccorsas Sobre as quais VErSavama.
mew proprio pai voltava. indestrutivel.
Coms e algudm pinta
@ de o. dArmanda
me dizendo em seguidal
agora podes comery @g Frutas,
Havaia wma ovdem no mandoas
de onde vainkham?
£ poy gue contristava a alma
sendo ela prdpria alegria
goddaveyaan da Tue do o dia
bankhava-<e em outyvra luz?
Eva forwoso gavantivy o muando
da corvrosio do tempos. o prdprio tempo burlar.
Entio prosseguilt ‘neste ouavto mew pail movyreEl. ..
Fodes fechar—tes O noites
tew negrume ndo vela easta lembranea,’

Fol O pyimeiro poOosma guE @S0rEvl

[:] S OuUeEma CHLLE mMoOsTra A % { ] ol i.’J o u 't (?l [ B I Y PEyvim "f e
itlustyar o aspecto mais externo da combinagdo de  sons  que

determinam a arquitetacdo vitmica do texto. Dotavio Faz obserwva

que o discurso poético aglutina : frases gue o constituem. nio
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através de uma oimples ldgica discursiva.  gue S8 pPreacupsn ©m
enfrleirary Frases gue fawgam sentidos. & sim o3 do vitmos ¢G10)

) vitmo parte do contexto podticos. das rvecorvéncias
SOnovas  que  ampodem uma relagio de eaquilibrio entre as silabas
tonteas de cada versos pevmitindo veconhecey no poems ama untdade
aue se sustenta a partirv da materializasefo sonora iddias gue
g combinam guando ainda Famem parvte do matevial gue sstd contido
na conscléncia. Ou melhors o discurso poético se estrutura
pavtir de uma intenclonalidade gue o faz sustentar-se na escolhn
e vocdbulos  aue  criem  entre w1l combinagdes  oaue  constaibuen
nicleos de  sentido vinculados pela covrespondéncia  entre
camadas sonovas gue cavporificam esses vocdbulos.

A proporcionalidade resultante seauwramente niAo nasoew
de um estudo matemdtico por parvte do poeta. mas sim de  uma
habalodade linglistica. inerente a todo artistas. gue lhe pevmitiu
vinculay palavras ague. an transmitirem iLdéras lineavmente como é
matural quie acontega e Fodo discurso artaiculado. também
gatabeleciam  combinasdes com os  tevmos precedentes 0%
subseaquentes. crrando como aue ama espécie de ecos. nao somente a
nivel fonico. mas também a nivel semdntico.

1 poemas. para criar seuw efeito vitmicos. conta com o

regratro da omam OF LA L & capax de a glutinar wma palavya Com wma

outra aue A precedew na cadelsa doo drscuran. rem oMo Com L

oubya que A seauiva. Sem essn capacidade de rvelagfes miltoe Lo

PYyopLcLada fanto el folhs quLer asustentn 0 POEmsE s o pela

habilidade do leitor aues a0 oralizar o texto. evidencian cervibas

* Octavio PRZ, O frco e a Lira, p. 59-42.
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atrvavés de uma enfatizaaio cosvente com wsew papel dentro
do contexto do poema. permitindo Fixa-las em guem escuta. O PoOEm:
NAG poder e exest iy como unidade plena de sentidos.

No dizev de Octavio Paz. o rvitmo ndo & uma simples

divisio temporal eallitativa. aplicivel a diversas Areas. ele

corvesponds a2 alao mails profundo: fundamenta-se na esséncia do

homems  aque & o prdprio tempo & o tempo & oum Fluxo  gue
concretiza no antervior do sey humano. A% colsas NED passam. &0
homem oguem passa, (2)

Foyio putvo Tadioa a iddéia mais comum G aaue 1 a e
apreszenta o vitmo como sendo uma alternancia gue  pressupoe
combinawio vegular de elementos. os guails esstabelecem uma eapdoie
de padrio Je 1da-e-volta continuas de vetomada., Isso implicavia a
23 ist AN 1a. O e Foumano . da capacidade de pevcehe
regulavidade dos acontecimentos. B a regulavidade ) pode e}xistir
como concelrto a partaiy do momento em aue hd no homem a aualidade
inata da memdria. que registra os fatos. & a do raciocinio
TOg e e o e £ e 30, eat i tadado A OV QR Lz ) mLiin oo

hrevraroguicaments .

® Octavio PAZs op. cit., p. 6B8-9.
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Concentyvando-ae no Ambito dos textos podticos cabeyiza

perguntar-ses como Brik(3) o faz. se dentro da poesia nio sevia

poussivel a existéncia de uwm padviEo ritmico lingllistico. gue
antecederisa  gualauey  tvabalho de oriacdo podtica.

sentido e e aque hd certos leitores que experimentam
nitida seneaado de gue um poema falha. poils guando esses leilttores
Fluem na leitura. o fato de defvontar-ce com um vocdbulo ouw com
um verso inteivro gue = oseus olhos & dlnadeauados 1880 VEpreé

wma perda abrupta da sensasio do Fluxo ritmico.

Como  obsevva Jakobson(4). o0s aldedes de uma regido
européia  sabem avaliar & atéd prever as combinagdes sonoras
adeguadas para a estrotuvasio de um tipo especial de candio. Se o
poeta Falharve eles pevceberio mas nfo servio capazes de dizerv onde
eatd oo Falha & como @le poderd serv corvigida,

Detavin Paz também expressa esee mesmo pensamento ao
drizey que o rvitmo
(... nAn & apenas o elemento mais antiao
permanente da linguagem. como tambéms ndo
difical ague seja antevior a propyia fala. fm
cevio sentidos pode-se dizey gue @ lingauagen
pasce do vitmo ous pelo menose gue todo vitmo

ou prefligura uma linguagem.” (5)

2 0. BRIK; IEDI],E ﬂa hiﬁlatulﬁ. Eﬂl !Bhﬁtaﬁ [USS0S P, i3c.
* Roman JAKOBSON, Linallistica, Poeticas Cinemas p. 65-79.

S Octavio PAZ. op.cit., p.B2.
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Tal afirmacio do poeta & coritico mexicano faz pensar
aue 0 vitmo & o pyoprio cevne da natureza humanz. com tudo o que
ela amplica @ gue comanda tudo o aue o homem Faz,

Restringindo-se 2 drea da poesin. esse conceito
vitmo  abrange atéd oz primdrvdios  da propria formulacio
lainguagem poética. Isso significa ques como obsevrva Brik (6).
Aalyguma Forma o posma var e coagulando grvaaas a oum Fator ovaiativo
guE propilcia assocliagoes. 05 conteddos presentes na Cconscléncin.
aquando  ainda 3o estrvutwras  abstratas  antecedendo o proprio
pensamento. seguem os comandos da inteligéncia cviadora @ Se unem
articulando-se na palavra podética. Guando a  linguaaem podtioa

corporifica o rLtmoa g ] G apresent a Mzl & ostensivament e o

nivel fonitcos ague explovra a conovidade da lingua., Dal suvaiu o

conceito de metvo. gque & a forma mals externa & auantitativa de
compyeendey o vitmo.

Octavio Paz afirma que metro e rvitmo sio0 coisas
distintas. apesar de serem tomados um como sindnimo do outro. O
cyitico diz gue o metvo corvesponde A medida do versos. A contagem
das silabas. & determinagdo de acentos e pausas. Jad o vitmo &
ntrinseco a toda imagem & & por causa dele que o Eem o owm
aentido. (7))

Mao hastdvia da litevatura pode observar-se como Epocn
diversas adotavam formas especificas de metvificagio. 0 poeta

CYLAVA Seus poemas adotando essns @Ml ENCiag. Fr o ém ele JEma s

¢ 0. BRIK, Ieoria da literatura, Formalista russos, p. 137,

7 Octavio PAZy op.cit., p. B4-5,
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poderia ser confundido com oum saimples vervselador - o virvtuoso da
metvifioaaio pura ¢ simples— porague seus textos continbam
imagen-s aue chamavam tipos especificos de pausas. acentos.

paya consoliday-ae,

Guando se pensa no problems do o verso livee. filho da
modernidades a guestdo torna-se complexa. S2oantes o metvo eva o
aval parva o poetn.s e @ habilidade de cvaiavy versos mebrificados
delimitava o tevveno da poesia & o tornava inacessivel para quem
NAN pOssuin easn habilidade. 0 gue aconteceuw auando as formas
tradicionais da versificacio. com ndmero estabelecido de acentos
2 pausas segundo o ndmevo de silabas métricas de cada VETSOa
Fovam cedendo  espago  para  um novo tipo de  verso o em aue A
metvaificawido. e vista no conyunto do poemas eva tida  como
ivveygular'

Em prameivo lugazy . 18560 abyaiw espago pava aaqueles  gue
o tendo habiliadade Taingdistica paras estrutuwrar dimagens podticas
pudesaemn usar o verso livre como pretexto pava ovisary suas obras
mediocres. JA os arvandes poetas dimpyimirvam ao verso livee uma
sonoy rdade CLLe e LR propria irregularvidade JA i KA
orgusstrakio. Se 0s versos nio possaem igunl ndmervo de silabas

T 8 W Y = R b+ = 04 acentos 2 #H Pallsas nao aeauem Lum pady Ao

VIGgOYOEo. e Aas o rvaimas tem sido abolidas. 1650 HS1ldnl fie® e 0

poeta estd utilizando outvos rvecursos para a corporvificagio do
ritmo. FEooes vecuwrsos estio ancorados na peveepgio de gue o Fluxo
do pensamento JA possul sen prdpyaro vitmo e gue esse vitmo muitacs

v presentifica-cse pelas rvelagbes profundas gue as palavy
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gque estrubuwram o poema guavdam entre Giae N :"t o ne saviamente

nivel Fontoco mas a2 nivel semintico.

For exemplos. a cadéncia do rvitmo poético pode estar
contada numa ddéila vecorvente gue perps a0 poema ou pode eabar

e e nao desdobyament o ol e Lm vocabulo = GEruE SLNONLMOES

AntonLmose et

Retomando o poema em estudo. pode-ge verifiosr gue

Rosa Mistica” & um texto onde o vitmo se estabelece B
combinawio de Fracses podticas lTonagas & Cuvtasa LI Fluso
acompanha o desdobramento da vememoradio intimista. Escse processo

e evorawio nasce a o parvtar de oma veflexio sobre um Fateo crvocials

A apreclanidn da beleza plidstica & a postevior produsio do poema.,
¥

A Rosa Mistica” pode serv dividido em 816 SEE0E%5.

CQLLE ) 3 apresentam LLm FCLME Y O variado de versos cada Lume o

diviusio parece pertinent e 20 0o proprio  poema apresenta
diversos blocos ques =2 bem nio estejam separados em estrofes.

mosstram um enfooune difevente ogue colncide com o oaLn icio de novos

Perilonament o,

A oprimelra sedio estd constituida pelos versos de i

A PYINMELTR Ve

gque tive a consciéncia de uma Fformaa
drisse & minha mie!l

dona dvmanda tem na cozinha dela uma cesta
ande pie oo tomates & oas cebolasy
comsgAando a anauietar-me pelo medo

do que eva bonitto desmanchar-se .
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atd gque um din escrevis

"Meate quarto mew PRl movrreu s

Aot dew covda ao reldgao

oapolon on oot ove los

MO QUE PENSava ser uama jJanelsa

ooEram o bedrals da omorte’

0 egatado Ffragmento retoma uma lembvanga praimovdizal .
LT I R ralres PRYECem Py ey -ae M Py ApYT Lo PrOCess0 e
amadurvecimento das Faculdades mentaits. 74 primeiva vesr J gue tive
a oconsciéncia de wuma Forma”. dmelica o veconhecimento do objeto
gue se pevoebe. bem como o swrgimento do o prdprio processo  de

o aual Jj& traz implicito uma capacidade de ovdenagio
dos obietos no 3mbito da consciléncia perceptlva.

A forma & alao cujos contornos estfo delimitados.
gsua delimitaaio depende da combinasiio. da relasio e da ovdenasio
e B A ogue capta & capaz de descobriv efoun estabeleceyr
entre  os  obidetos apreendidos. Essa “"forma”  estd divetamente
relacionada com o termo Ycesta”. do wverso 4. A conex@io entre
Al s bornas-se divetas polss 9vosso modos elas podem ser
definidas como recepticulos. corsas gue emprestam  sua propria

ENCLA PRTa sevvivem Ccomd  Lny dlucros de outvas COLSAS. N se

gentido. “forma” & entendida como o conjunto de relaa oes através

dy aual os obidetos e oveanizam. Fodevia dizerv-se gue o "forma”

solidafrea e aglutina aus rvelagoes entve 0% objletos. emp cando-
Thes uma tangibilidade gue os Faz transitavem no omundo com  ama

pdent rdade .
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Ny podtioo &l ea o

consciléncia

pevoeptiva se detrvonta pela primeiva veEz com a " Fo Vina - a

Luma cena e Temby s uwma natuwress morta. )

?

tomate: e cebolas”. a disposigdo no o oanterior

suscita naauele gue V& 3 impressio de uma or CENL ARG Ao

Peceata?

a

artistac

Toda natureza morta & um estuwdo POVIMEnOY Lo

ponto de wvista determinado em rvelagio aos obiet

0% .

partir

contdém

”»

! iy
ceata

ol i

Aow

wum

0 artista

apresenta na tela wuma hiervarvrauwia de obaetos desmembrados

algumas de o suas caracteristicasa ;R quai.s  sHo

segundo 2 concepgio artistaica do avtor do guadro.

No dizer de Fredevick Malins. toda pintursn

minuciosa andalise. wma Comp ol c;. o onde o ponto. @

Tinhaa «

(el 1

selecionada:

Lma

Yy bom

A cor conforme a estrotuwragio de am uaniverso parvticular. (8)

No caso especifico da natureza movita. poderia

auees e ] s & o exevcicio necessdrio gue apyimora o olhar

permitindo-Thes atvavés da cantawdo dos objistos os

oconancie debruwar-se cobre o muando com oum olhary sempre

pProcuya angulos menos explorados.,

& natureza movtaa e = oo alie frut

1T L s

@i oa

=

dizer-se

o artaista

I g

R0 I R B R S

LRI

gavrafas.

Tegumese eteee € um estudo  das relagies. dag combinagdes

coress dos  contrastes de luz e sombras & um

presentifiocasio dos obdetos pela dtica particular de

® Frederick MALINS. Para Entender 1a Fintura: los Elementos de 1z Composicibn. p. 3.
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egaan wntencronalidade de am olhary especifico sobre

ou objgetos o aue parece estar em evideéncim quando  se observam
cates veraoss

AP LmE LT R Ve

aue tive a consciéncia de uma Formas

disae a minha mdEel

dona armanda tem na cozinha dela uma cesta

onde pde o3 tomates & as cebolas!

comswando a inaguietarve-ms pelo medo

do aue erva bonito desmanchar-se

A consciéncia perceptiva desela conservar o efeito do
belo @ ac reladdes aguse o tornaram posasivel o guase palpbve
medo “"do ague & bonito e .o Dentro desse contexto.
que o terceiro versos 5@ A minha  mae’ adauire arvande
importincia. O dizev concretiza a forma apreendida na tentatbiva
die Frxd-las ndo ad animicaments wmas. tambéma temporalmente.

o opalavra tem [u} Ppocey de resagat ar SENSRGEOE
Fugidias. de  tyazé-] de voltas de aue outva maneira elas
poderiam sev rvegirstradas? Inclusive o dizer funciona sawi  como

~

uma tentativa de aleviar o outro sobve a existéncian de ums ovdem

g guarda em sen Amago B relasdes gue suscitam a belexa.

Py e =i adul a existéncia de doile estdgios irfc
eclodivy no dizer poéticol primeivo vem & apreensio sensorial
aobdetoes depols a necessidade vatal de colocar tal experviénc:
palaviase mas nAo aualsoguer palavieras. senio palavras ditas

tntevlocutor fundamentals 2




A Figwra da mae. como interlocut

principio feminino gue nutve a res guay ol e

M

g medos. O

de gque o dito pevmanecerd. de que a Forma e

3ervd preservvada pelo fato de que a mRe ja

4

PYApPTio ew que peveebe. 0 medo do qule era

tamb éma Erapr Lo mecho la Mot e .

cestaes oum veceptdcoulo wviveo de  alago  gue

o

i

fora

bonito

oda

CONGETENT LR aue pevoebe deselan. através de

verteza de gue o daito caly A em terveno féviil

menc o «

proteas
dizev algo & mise” &, de certa maneivra.

L

ey

i

LI

Ler

Loy

heleza

refere-ae

"Forma’ .

.00

EX OO R

ARATECE

LA,

PEVMANECEYy .

desmanchar—-oe

LR € ENCia.

“Sua

palavyas

& gue

wma oubra mBENELY R U SEeY gue nasceun para conceber .

como Fovmas.

dJh aue o problema do ser aparece.

Concentya-ae nos VEY GOS aller descrevemn

Aanteviormente citadal

dona Aarmanda tem na cozinha dela wma

onde poe os tomates e as cebolas

&

apoviuno

cesta

Seoundo J. Chevalierv & @. Gheevbrant .

Simbolo do corpo maternod: Moiséds Flutuava

pyotegido por uma delas. Também waimboliza

protewio o dominio da

ciara vefevéncia a constituiglo do eqgo. As

vemovidas e aquando tal VeEmog ao s comp et

atinge & o wvi total: o ser

* J. CHEVALIER e . GHEERBRANT, Dicionirio de Simbolos. p. 226.

'® IBIDEH, p. 217,
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totalidade

Aguas

tanto

naturesan

do

cebhola(li®)

8]

novamente poder A

13

ey

feoundaa

AL

m

a cestal®)

:
M

é

PYEeCLsain
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Todwa  pois nenhum  obstidculo o impedird. A cebola  também
asuociada ao  principio da reprodugdao  pols como afrodisiacoas
ntivard a wunifio dos sexos. 0 tomate(ii) e laciona-ae

e & fertilidade. Essa associagio vem
Fluso menstyual novamente vemete H vepvodusio. B Fertilidade.

Como se vé&. a conexBo entre es6es Frée elementos

cestas. cebola e tomate. & wma clara alusfo A Ffecundidade.

pocsaibiladade de multiplaicarvr—-se. da mesma forma gue a palavra
0% diveraos meLos e concryet Lzam a  expressio
COmo BoOCO7 . 0 moviment o 0 S0 eto.a
desdobrav -2 pava tudo atangirs parva tudo preservvary .,
Chega~ge aguir ao verso 8. aque ‘¢ a chave do fragmento

emoestudos

‘até que um dia escvevi”

GQuando  as sa0 muitas. quando a primeira
forma conscilentemente percebilda propicia 2 captagio da belera de
indmeras oubtras formas. tudo i1sso resulta na necessidade prements
de esorevers de fixar.s de eterni

palavira GE OV QRNLER na escraita (: 16 mManeiras
inacabadas e. A veres. desconexas do dizer encontram nesse
veglabro sua verdadeldra naturvesa amovredours. A esorita preserya
um instante gue e traduz no acesso an mistérvio mais profundo da
exratencial o de haver um ser gue a perceban. A orvganire e

LT N I N | 2

** TRIDEH, p. B87.
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cm

O bonito poderd e desmanchar” se ndo houver o esforao

de concretizagio ¢« 0 gue & mals importante. se nAan existir

outro aues lendos compaviilhe s a2 heloza.

Com isso. surae a reflexiio sobrve a produgio arvtistic

gque tem come obletiveo o comunicagio. Toda obva de arte

L

Aw

contrgurag a0 de wm PrOcCess de andlise sobre & (AR & Pl

existénciras o aqual deweja fazer—~se extensivo a todo um arupo.

i#

poy Lesso que todo poeta pode ser wvisto como o porta-vor da vida

humana. s necessitdades & ansel1o0s humanos podem ser depositados

sobre os ombvos de oum sdh homems o qual gyt ar Ax sofrevd e

e

deliciard como e fosse outros mil. Sun palavra individual ecoard

Ccomo uma torvente esmagadora. feita de multas

podey da arte gue possibilita. atr avéesn de uma Gnica obraas brazer

amocsi toda oa humanidade .

Cada obra de arte tvazx em i1 o dese)o de permanecer.

Fetomando o fragmento em eastudo. vE-ase como isso & evidente.

principalmente nos versos de 9 a A 08 auals constituem
pegueno posma dentvo doo posma maLor

"meste auarto meuw pPal morvels

agui dew corvda ao reldgin

@ oApoLow 06 cotovelos

NO aue Pensava Ser uma Janela

@ oevam 03 beilvals da morte’ .

Fercebe-se LU clara OpPOsiERo entre v ey
PEVMANENC LR

Bomorte! o destruleios Presents no peguiEnog Rpoena .

AVA
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Evidenc ta-ss  uma luta angustiante entre esses dois
concelttoss tlustrada pela vontade de manters. a aualguey custo.
ovdem estétioa.

E tomates 2 G ceholas dentro ca ceatas €L
OV RN LA EC 2 O - L, belemag ) ezl e e e
desintegrarvems tudo isso estd relacionado estreitamente com a
Frgura do pal aue se encontrava dentro do guarto @ aue viria
Falecer. EBEssas duas fortes imagens rvemetem ao problema do serv.

encontra insevido  numa  ovdem cue i rebtroalimenta

& e est & fadada a desaparecer el
desintegrasio do ser ague a2 contempla. O grande problema & o da
tmepevmandncin das colsas & dos seves © a luba pRrs pPresevyvar  uma
unidade gue 3d asubasiate pela vontade da consciléncia peyvoeptiva.,

Nesse csentido & onde a saimbologin da fioura paterna
revela primovdial. Segundo J. Chevalier e A. Gheevbrant Cig2).
pail & aguele gue vepresenta B CcONScleEncila & aue tem o poder de
ovdenar as forgas cadticas do inconsciente: as quais podeviam
meito bem estarvem relacionadas & figura feminina por excelénoia
A mie .,

pevcepgao imatura da forma 56 adauwire suna fore:s

a auando intevvém a consciéncia ovdenadora & intencional:

A miAe submetida ao pal. 0 feminino ancorvando-se no mascalino
Dessa complementasio procede toda ovdenasio o sentido.

Contanuando i consultar 0 pensadores franceses.

oy e o e e aue a morte do pai siranifroca gue O U RSSWNE O

*® Jean CHEVALIER e Alain GHEERBRANT. Diciondrio de Simbolos. p.478.
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deselo de comanday og proprios conteddos do inconscientea. antes
delegados a wma Forda exbervna. Supaey Lor.

For outro lados a Figura paterna estd intimamente
velacionada & janela. na qual sews cotovelos pensavam & apoiLar .

aus & um objeto rvecorvents dentvo da obra de A. Frado. No posma
PJanela” . contido em BAGAGEM. & autora mineira a define comod
arabdia na minha alma.

olho no meuw coragio.”

(Janela. BAGAGEM. pn. 111)

A Janela & a abertura para o mundo. Aplica-se a0 poder
die PEVCEPGERO. A0S CARNRLE SENSOVIRILS  gUe unem o aue estd dentro
com o gue permanece 1A fora. swieito diante do objieto. Guando o
pal ee apdia "nos beilvals da morte” acveditando ser a Janela. a
devastawio das fronteiras acontece & o ser mergulha na percepgio
daguilo aque nao & dado conhecey a quem ainda vespira. A morte
intervompew o Fluxo vaitals a movte parouw o trinsito impune da
alma. Como as coisas 230 impermanentes! Moo had 5 certezsn. poy

parvte do epunciador do poesma. de existem meios para a Fixaeio

das sensagies. pensamentos ¢ criagoes & oum deles & @ escrita

POt Lea,

F possivel perceber gque a primeiva Se io do poema A
ROSS MISTICA constituil o gue podervia chamar-ose de um dimpulgo
tnieial  de  rememoragio. onde & evidente  gue  exicste um  tom
navreativo gue ordensa as lembrangas e aue val dos versos de i

JA 00 oversos de 9 oa 13. ae bem que inseridos no Fluxo narrativo.s

H

A0 0 primeivo ensaio de uma formas nio od peveebidn e dita. mas

eglaborada ¢ escrita. S350 a pyvimeira tentativa de vencer a morte.




A segunda seaio do posma val do verso

Entendl aue as palavras

daguele modo agrupadas

dispensavam as colsas Sobve A auals YEV SRV
mew proprio pal voltavaa. ing Pk dvel .

i fraagment o velcula uma das idéiasg GLLe MRS
freguentam a obra podtica de A. Prado: =2 poét ioa
PYAaPRY LD COLBR AUE  Ge QuUer  exprimiv. B omais aindas  guando
palavras se agrupam “daguele modo” . 1sto é. gquando se  organiEam
no texto podtico. elas refletem em sua propria ordenagio
aue comandam 2 concengio humana da realidade.

Deassa afrirmasio depreende-se gque o poeta considera suns
Lmagens mentals  dos como sendo os proprios obietos. e
que  outra maneirva a palavra falada ou escrita Justificariaa
atvravés  da gimples molutinagio de  sons o letvas e
COoveorLFLioame sun rdentadade com 03 objdetos com o 0s0 quBaas
N On L e acanciada’? Queesm lida com s raCribaa Tida com
conceitos. com imagens gevadas na consciéncia perceptiva garagas
ag poder evocativo dos vochdbulos. Estes ser@io a prdpria col
pavt iy do momento em ooue seia aceita a tdéia de gue a consoiénc
encontyra-se confinada e ela b pode rvelacionav-se indivetamente
com o mundo. atravées de suas imagens. Emooubras palavras. o aue

GE PENSa Ser & 0 que se pensa gue o mundo & n#o passa de

COOPC P W GETANAS POy PEYCER particulaye

Guando essn CONCep& 8o & transt erida para o mbito da
poEitas pevoebe-se  como A, Frado atvabu B Omensa gem RO ética o

ol ey de ENVOCRY vividament e 5 - conteldos EMPUESEH0% . ausndo




Tpydprio pail volta. indestrobdivel” ele sd o Far porgus a possia o
torna possive A0 EMOVCLERY O medo da dmpermanéncin. A omorte.
destvrurwio superam—se pela palavra poética que tem o dom de
Faxara. através do velculo escritos. sua avguitetasio da realidade.

COMO  SE 0 poems possuilesse o poder de aprisionay oumo oanstante
migivoe fugaz. de comunhio ocom o mundo @ 0 pvOpY Lo St
detendo o Floso tempovale gue sageivale a eternizar.

GQuando @ aubtors diz que as palavras poéticas
Tl apensavam AG COLBRE sobre B Rl G veraavam' alude
explicitamente. atrvavés do redimensionamento do vocdbulo versanr.
aue tanto pode veferaive-ce o trvatay de am o assunto como ao ato de
COMPOTr VEVSDSs. Ao podery multiplicador de que toda
palavra csubmetida ao verso experimenta.
Vega-oe o caso das metdforas. onde as palavras gque
compden estabelecem uma relagio de troca entre sia. evidenciando
W vacabulos SR dristanciados

movFoldglcaments podem veuniv-se sinteticamentes. permitindo  gue
uns afetem os outvos. dando ovigem ao discurso artistrco. Disso
tudo & possivel concluily gue toda palavra podtica ndo & nunoa wms
palavira isoladas pois a mensagem artistica nasce do agrupamento.

das conexdes entre o3 termos A 0V LgLnanm.

cegunda seidn do posmR. como i foi posaivel

paErCahEr . > @ um movimento de veflex®o cobre o farzevr
avrtisticos

A tercelra seqdio. constitulda pelos versos de 18
velocula o problema processo  estético como rvecriagRo

transfiguwracio da araguitetasio individoal da vealidades

AVA
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Como se alguwém pintasse
a cesta de . Avmanda
me dazendo em o seguida
agova podes comer as frutas.
Fates versos eastabelecem am pevfeilto contvaponto com o3
da praimeira segao:
dona armanda tem na cozinkba dela uma cecta
onde poe o3 tomates e as cebolas.
nessds fraces podbilcas & pevcepgao de W

Forma anteorvalizada na cons encia do poeta atrawv éa da a PyYeens s

de uma série de relagoes nas  oaue  se praivilegdia o ampacto

St
A “"cesta” contém “os tomates e as cebolas” e esses trég
smentos. apesar de constituivem um Jogo dinfimico de conexdes
gque exprimem hbelexa. pavecem encontrvarv-se no estado bruto oriundo
de uma prameivra impressio perceptivas auase primitiva.

JAd os versos de 18 a 21, anteviormente transcritos.
apvesentam  clmoramente o salto evolutivo de  wma pevoep
eatado bruto para uma elaboragio intencional e tvansformadovra. @
reladiEo entre edscses conjuntos de vevsos dlustra a complexidade do
processn de crilagio.

Guando a cesta oviginal do verso 4 & pintada.
trvanaspovitada para o plano das relagfes de cor. volume & oubtvos
elementos aque compdem . arte pilictdHricas. ela sofre uma mudanga
radicaly Yos tomates e as cebolas” transformam-se em frutas. as
QL mails:  do gue TeEgumes Cria constituem  om  convite

degustawio,

AVA
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isao e depreende  que  pava @m. Prado todo obaeto
artistico existe para ser fruldos digevidos incorporado pela
densibirlidade daguele gue o contempla. E esse fato sd & poosi
grawns a0 artistas. cuda antervengiao ovdenadora & capaz de auiar
A primelvas  percepgoes mivaculosas  ao plano  das  expre
concretas & permanentes.

Tal concepado da autora mineiva J& Ffoi vertida em

que antecedem o poema em estudo. Em "Mobiles” . texto gue

Fax parte do livro TERRAS DE SANTA CRUZ. & Prado dizs

a noltte vem @ pasan sobre omim

aue longe de espelhos alimento sonhos

quanto @A Viagense 9167 ias .
homens vavos me ofertando colares. palavras
G podem comey . de TR0 dooea.

A QUL LA covpor il Froadag

(MAbiles. TERRA DE SANTA CRUZ. pa. P4
palavras podem=se comers de tHo doces” pois el
lux da poesias estabelecem novos pontos de contato entre i e
realidade passa a construiv-se em razfio de outras perapectivas
gue tEm  por  objetivo o5 wvalores estéticos. 0% gquais afetam
wnvariavelmente a sensibilidade.,

E dinteressante notar gue as seades & & 3 corvespondem-

intimamente. 0 poeta eatabelece LU A cauivalénc L& entire PSS




expressde: artisticas escrita & pictdrica. & nova natureza dos
aobjetos. aue 6 acontece pela transfiguragio piode cer
EpvEian usando e D 0 daversos e auarcdam entre o | LM s
rdentidade na  intengdo & no processo  gue vivia  desembocar na
produsdn do obJeto arvtistico.

Tanto pintorves aquanto poetas transferem parva a tela ¢ o
poema aaullo gue vEem. Um artista ndo pode delxar de apreciar o
muando com sews olhos de artista. ..

Fareceria gue todo criadors ao observar as coisas. v
nelass a imagem de am possivel objieto estético. fs ve
com gue um poetas an dizev “Ffruta” na verdade esteja auevendo
dizey "palawwa”™i..

Metafora & 0 eme dessa ambirallidade . Ela HET LA
compariavel a um processo medidnico onde o objleto se transfigura

a0 rveceber e oancorpovar oa natwreza de oum o outvo obaeto. O aual

torna  sum essencia pramitiva  uama amalaama. & metAfora

abdeto fFalay com uma vor gque aparentemente e ndo lhe pertence mas
que tenta resgatar 0 sentido de unidade que Fatalmente pevpa X, A
UNLVET S0,

A oquarta seciao do poems Lnclul os versos de

Havaia uma ovdem no mundo.

de onde vainha?

pov gue contristava a alma

sendo ela pr if]];'.v ria al GOy ia

e odaiverasa da luz do dia.

banhava-ge em outra luz?

Eva Fforaoso garant iy o muando
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da corrosio do tempos o opy l‘{:‘ Py ao tempo o lay,

D verso #2 refere-ce a uma ordem existente no mundo.

Ela aludes entrye oubtvas colsase a intevdepend@ncia dos objisetos 44

analisada nas  segoes anterliores & aquil tornads explicita. 6

pergunta & carrvegada de angostia e lmpoténcia. 0 rvitmo dos versos

basera-ze em frases podtiocas guase em sua totalidade curtas. com

ramac: mals evidentes e compassadas. principalmente dos vers

A 27, Com 1ss0. pretende-se enfatizay o Fragmento poético ¢ Faeé

T destonr & I%) o tome dos precedentes. apresentando-o COmao L

F - " .
paventess explicativo.,

0 conpunto destaca-se por uma abrupta auebra do teor

veflexivo que o texto wvinha perfilando. pols as relagdes  gue

QUriginam a produg ao artistica e aue vanham e tornando

atvave: dos caminhos sin woso0s  da Lmaaem s encontram

uma, Jgustrfrocativa um tanto redundante do ague vinha

A Morden”  mencionadn 3h se  evidenciara o na prdpria

arguiltetasiio das seades anteriores. “Garanttir o mundo” & o que

Se fer com a elaboragio do discurso podético que sustenta & Fixa

et e Pl P IS [Pl
A% LDEWDEYW CLTAdAYS .

A auinta seq a0 corves ponde a0 vevoos de 30

- (RNE L

Entdo prossegult ‘neste quarto mew pail movryreta. .

Fodes fecharvr=te. & noite.

TELL e T UmeE 1 ela esta lembranas.’

Depois  da digvessio explicativa. o poema volta  @ao
a: ol

itagin retlexivo & vemovativo. Retoma-se O Pequeno POem:a. Culo

vierso  anidcial & seguido por duams novas frases poéticas  gue

obstruwem o procesaso Je no original.




A compreensao da natwera dimperecivel do poema. visto

coma processo gue e fixa no papels fazx oo poeta entender  gue

movie pode sev exconjuvada,. a rememoraeio elabovada poet icamente

aue constatui a tdnica de "A Rosa Mistica”« prova gue o tempo.

2

como destruidors € vencido pela vontade do artista. 0O pair gue

movve volta. mas pavadoxalmente nao morveu.

M. Prado destacs g o homem  possuwl @ capacidade  de

lembray para poder woltar & vesgatar o aue fFicou. A CONSCLENCI:

o a dota eSS a vYeminiscéncing i e NOY oS S Y W R PO toda

lembranka passa por um processo seletivo gue transforma a ima aem

mezr tal nwm abae t o dIvVErS0. ROV ESCLA0 oA visRo atual aLe

wnevitavelmentea. J& sofrew arandes modificaedes em velagdo an eu

e wveveEra oo Fato o gue g resgata,

For dltimo. tem-se 5 sexta ssabo. oue possul um anico

VEY 0 .

"Foi o PYLWME LT O POSHa QUE e@SCYEvVE . g

L 5 g complet s RO o I e U (o B 0 ato da reflexBio ¢ clclico.

capelhandn a ordem qUE TEJE O UNIVETS0. A pPriml bava

e uma formas. pressentada como uma habailidade capaz de impovy wma

ovdem a palavra pava transformd-la em aobjeto artisticos. amadursce

na certeza da elaborag Ao do FOE N . A simples perceps A0 ©e GgilE=5

a confrgurawio. sentada como dam pyoc 0 de lento despertarv.

e

YA Rosa Mistica”s como é PSS ivel pevoeberas cont dmoowma

serie de andn O fes gue o poeta Faz em velag Ao ao [ERN & prio ato de

]

criasio. 0 titulo do poema condivma visio. Rosa Mistica é.

dentvo das litanias crietfie. wuma das denominagoes atribuidas

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw-l 12 13 14 15 16
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Vivagem Mariz. A vosa viraia a ser um simbolo do conhecimento(i3d).
A flor em auestio possul cinco pétalas. as auais configuwram um
pentivonos dentvo  do quad pode Ffacilmente inseriyv-— 2 forma
humana. com seus hragos & pernas abevios o sua cabega erveta, Us
Drawos estendrdos na horizontal signifricam a vontade do homem de
abarcar com sua capacidade cognoscitiva o uniIveErso € as pPernas
Frvrmemente plantadas indicam sua forega de vontade & sew propdsito
de ancorarv-se nan verdade. Swua cabega evaguwida representa 0% mals
altos ol e da vontade Fivrme. ag qu
divecionadas ao divino. deverio tovnd-lo podervoso. Desasa forms.
Rosa Mistica & uma vepresentaudo do ato cognoscitivo dirvigido poyv
uma vontade gue Ge nspira no alto.

F10 e S Fempos verirfica-ae L s caractevistica
repebitiva da lTitania tambdédm se Ffaz presente no poema. poLrs o ato
dex vefls oooauE ocupa o e livico > oa parvtay de Formas

e pensamento recorrentes. 185t0 €. 08 versos do poema constituem

mesma  INGdAagaEan  com voupagens diversas. B como S 0 mesmo

obhjeto fosse observvado de Angulos diferentes e as tmpre
expyvimidas: de maneiras distintas. em sun somatorisa dessem oo

Boamaygenm oo obisto em guestEo.

13 gbbé E. BERTAUD. Rosa Histica. ». 17-31.

AVA
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CAPITULD IV

05 CEREAIS SOMAM SEUS CHEIROS ( 00 QUE FPERFUME DOCE)
COM RAFPADURA E QUEROSENE (0 QUE ARMAZENS HUMANOS)

0 poema A MagH no Fscuro” de adélia Prados. gque estd
inuluido no Tivvo O CORAGED DISPARAGID0 . A partiry de
tranta e trés versos livres. o8 quals podem sev distvibuidos em
aolrto grupos obedecendo aos diversos Fragmentos da vealidade gue
cada grupo vepresentaln

f MAakd NO ESCLRD

Eva wm cOmodo gvands. talve: wm avmazém ant 190 .

emp L ihado até o melo de sew compraimento e Aaltuwra

com sacas de cerenis.,
Eu oestava 14 dentros eva gscur

estando as portas fechadas

como wma 1lha de sombra oem melo do o dia abervto.
e wma telha guebrvada. ou de exioun Janela.
vinha a noticia da luz.

o balangava a8 pevnas.

em ocamis din o prlha sentada.

saveEndo o um chelro como wm vato o vive

no o momento em gue estaca.

0 ario dentvo das sSacas.

as sacas dentvo do comodo.

o comoado dentyo do daa

dentrvo de mam sobre as pirlhas

dentvo da boca fechando-ae de Fera felicidade.

Meu sexo.s de modo doce.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw-l 12 13 14 15 1o 17 18



tuvgindo-=ue ©m EAP LENC LA

leneg e wa Avocom Fome .

em forte poder contendo-ses

Pluminando sem chama o minha bacia andvdgina.
o era muiho peguena.

uma menina-crishlida.

Atd hode 3E1 QUEm me paEns:

con pensamento de homems

A parte gue em mum nAEo pensa @ val da cabeen aons pds
AL E G VB S

wagass de dooce guentinra.g

de um vulcio aue fosse amenos

me poe inocente & ofertada.

madura pra olfato & dentes.

em o carne Jde amor. o a Fruta.

Cada  uam  de 2e fragmentos totaliza A experiéncia de

TEMEMOTAKIG. aue @ & tonica do poemas um eu livico feminino

volta A sua  pré-adolescéncia. Através da  leitura do  poesma

CONO  SSSa TEMemOVagao e concrebtiza por melio de oum
movimento de apvoxamagRo graduala. gue se situa inicialmente no
aparente ambiente exteriors no cendrio dos fatos lembrados. para
depoais 1r-se apvofundando até ataingir o amago dagusle gue SnungLa
B OETE,

texto podtico. mssim como todos os  que

vierdade tramentss constitul uma unadade  pevfelrtan entre o GLLE

poderia se chamay - n :? o sem fewmor de ancorver-se no oevvo de uma




separatiata e 8] Sy M 'i culo EXEET L0V . Fovmado

vovahulos & a SR velagoes de orvdenasio dentro do

verculados gue & sun addia essencial. Pevoebe-se gue

EETE poraue o it moa que & o atvibuto princieal

post teue configura-se Ao partiv da havmonizacio  dos
constyosm O posma @ o aue @les pretendem 1 lustrar.,
NECESSAT 10 fraisar CLLE Mo basta

srgnitfreakio normalimente atvibuida a cada vocabuloas

peveabery como os fonemas gue o constituem cumevem wma

resuauscitadoves de conteddos profundo dentro do o individoo.

pretends FE R LE AN QCRAT ~SE il relawio anomatopasiona

palavras estabelecemn com 0L obletose POLS NO POSMA &

nao existem. Fala-se de vocdbulos cujas significagoes

(ER N

BE55a

i

(RN

FLre o

arvaitdgadas dentyvo do homem gue basts HUA PYESENGEa Para

vontaty com uma vealidade mats intima.

0 ritmo nascerias entdos. da percepglo do

ExpLE o texto gue Sse 18e pols como obseryva Ootavaio Pag

& po vel afivmar gque o vitmo

insepardvel  da nosssa condiwefdio.  Guero
dizev: & a manifestagio mais simples.

permanente & antiga do fato decisivo gue

nos torna homenss seves temnmporalss

moviatls e langados sempre

pava o ‘outvo’r a morte  Deuss B amadaa

noEEos semelhantes.,” (1)

* Octavio PAZ. D @rco e a Liras po 73,

AVA
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Fartindo destas afiveaedes. a2 andlise

CONCEnTYyrar—:«

e cada oum dos oarto arupos de oversos ) A mencionados.

deestacay AL v ]y ;"(' S antre =00 g sentrd

tmpovtantess por  constituivem = aubliminar

poet 1o em s 2l s [ 8

O primeivro arupos constatuido pelos

Eva um comodo grvandes talyvesr um avmazém

SEW Compy umeEnt o
[ BT | B N s R

srtua-se no ponto de partada oo processo

(8] L

VTGOS

ANL 190

goaliuya

de

amb Lente no auel L&) enuncrador oo FrOE e estd

~

obuervawdo atenta do nivel Fonico destes trés

nfFerir uma sévie de caracteristicas do o vecin
os  vocabulos escolhidos pelo poebta 200
cvomg observva (Ocotavio Faz(el. as palavras que

Ju poema n li o podem substituidas por seus

25 anicas gue dido vida e sentido ao texto pe

Lo sons evocados no poema 3do o sustentdculo e =

duw sen sentido.

~
»

Uoltando aos tres versos citados.

LUV a5 i 'i 1 anas L Fi Nicas e 'F oaram (ii Ty t: acadas
vocAbulos fundamentaies de cada frase poétical

" = : s SR s
A palavvea antaao i sua 5 ant froaagao veforeaad

durawido da emissfo do fonema /Ji/. A idéia é

que e oalonga e se perde na indefiniwio.

® Octavio PRZy op.cit.s p. 133-135.

AVA
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v ode

RAT &

tent

a LI

do; t

ando

ma L
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TEME MO 3G a0

1nser oo,

ey

Sy

H0O5

1tia

cConst o tuem

BLNON LMo,

3T Llidw

PO

LLia

|

A L

elas

Nesta fo

Fela

@56

L o

au e

1 iTlen »

coveorifiloag A

& possivel

no

de wm

13

a0

situam—-se

PYrAimelLr O ve

observar

nos

L ]

prolon GRS E B

14

fempo

15

passado

16

17
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(I e e O “um oo grande”

caracteristaicas do recinto. use se atende

Tum comodo”  Forma uma cadela o For

vy al w i ol T B 1 tonicirdade & |

a0y SO

me =

TS

"eomodo® . vemete A o adéin de espago vestrito.

RN PR EmL SR da frase “"um ¢ (If’-llll ado 4 T Wy e el

cuntracste mavcante acontece logo gue se

"ygrande” . A sua significagdo de extensio

abertuya da boca CLLE: i COmpParag A0 a

anteriove @ saignifrcativa. Tem-se a intimidade

JA no usegundo vervsos os bermos Tcompvimento” e

-

chamam 5 ateng A 0. No primelvo. peroebe-—-se aue

no mesmo nivel de hovizontalidade

}

"vom-"y Yepyvi-" & “-to-"s pois nenhuma delas
marvady pela acentuada nasalidade. fato gue

- sy, Ly Sy
planv. Com isso se rvreforga a idéia de extensi’io

vohahbolo i percebe-se  ma "auebra’

tontea “=tu-" aparece como o wvértice de

Anyulos inferiores corvespondem 2 silabas

”

Comg e v verteva-cse a 1ddia de elevasio.

No seagmento “sacas de cereais’

vecasm sobre o fonema Sad. aue em o contraste

“vomodon” e mostra-se abevito. Transeondo o

~

para o nivel da si anificag Hoa Ve £ COmo

it omadade aue a0 mesmo Dempo o sie gxpande

R s = POLS ah sement o A0 a PO

YT I S,

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesp w-l 12
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£ D ER ]

]
"

tre

O

Clta e

o

vocibulos.

predom inio da

% A

PYOnUunCiL=a L&}

Ve

ot
EMmlsSsal

=m

@l

e

an

ol

wilaba

altera

colocs

3 wilabas  de

oo el

fechada. 0O

adjetivo

retforaada

rela

VOO

EHPANSan.

"altura

tOnaica

as outras

0

o

v e

Fluxo

W e

Tonartudinal. No

na emission

Lem

fracas

Loom

I

tridgngulon.

silabas

Q

al-"

Forems

mencionado

0

de

13

contém

14

i1aha

Cu)oOs

EOnLoas

F " -
A0l de

acte

restrito

15

alimento

16
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segundo grupn estd
14 dentru. era
gabando 2 portas Fechadas
em omelo do o dis abevito.
Mow versos 4 o8 5 hd uma certa uniformidade nos fonemas:
a presenga dos sed 5 @M mRior namevos Jel. Fada
Safa el St/ Jd/Za /v/. Esta uniformidade remete A sensagio
envolvents da escuvidios. gue & semprve dgual a 51 mesma. For outyvo
Tados no verso & regarstra-se @ da  voaal 1 CLLEN w T
verto sentidos. destoa da ala Formada pelas vogais restantes. o
aue aparece refovgado pela inclusio de outvos fonemas: Ak /msa
il b

Issn ajuda a percebev que o comodo fechado contrasta
com a luz do dia 14 fora. O verso & incovepora o significagio da
palavra-chave do verasor “11ha’ s uma ver gue ele gse 1sola do grueo
poY ancrementar ou excluily element os Sonovos. s& compavado com os
veEraos 4 @ S, Ao mesmo tempo. & possivel verificar como a vogal
incovpora o espivito da luz. poils ela estd contida no

vocabulo

Formam o fevcelro arupos 08 versos 7 e 8.

T uma telha guebvada. ou de exigua janglaa

vinha a noticia da lug.

Aoanftiltragio da wvogal 1+ que foil pervcebida no gvupo
Anter 1oy e vem  mostrav-oe  de maneivia maveoante nect s VEeraos.
principalmente no 8. No vevso 7 podey e diEer gue

2 LR R o By e § POy Lema PECuena abeviuraa sl M COmo & vogal




nsinua entre as outvras vogals que dominam O verso. 0 adjietivo
“wxlgua. gue contém m dnica voagal 1 presente NO OVEYS0. A0 MEesmo
fampo aue di o adéia de pouca quantidade. parece fixar o ponkto em
aues B L penetva.,

JA no verso 8. acompanha-se o percurso saltitante da
Tuze mavcado pela eadéncia das silabas tonicas dos vocabulos que
contém a vogal 1d Ywvinha” g2 "noticia”. parva logo eercebey como &
Tz e projeta abruptamente sobve aloum ponto dentro do cOmodo.s
voma faz pensar a mudanga brusca da tonicidade pava a voogal o de
Tuz” . Ao mesmo tempos esta palavra monossilaba diA a ddéia de
concEntvasiao maxima. poirs a luz penetra em um fio através da
peaguens abevitura,

0 auarto avupo sstd constituldo pelos versos . 9. 11

balangava as PEVNASa
em cama da pilha sentadas

savendo um cheivo como um rato o yive

N momento emogue eataca.,

Frntye os versos 9 e 490 hd wum nitido contraste. 0 vevso

1% sugeres pela inclusido da vogal 1onos vochdbulos Toaima”

"pilhaTe que a luz se concentra sobve o swieito que se encontra
sentado Nas HEACRG empillhadas, A0 e S N tempo GUEEYT & GE
movimentawio. inauietacio como a do vitmo saltitante da luz no
nos  fermos doo overso L1 aue possuem oA voond 1

Yoo MTeheivo” e Mvive”. Como & possivel notar. gste

movaimento nEo ¢ tdo calmo ¢ cadencioso como 0 Sugeyido no verso




através:s do eauilibrio dado pela : 2 “hbalangava™s. rvica  em
R RS R

0 movimento ivviauieto swugevido No verso L. Comegn @

EGMOVECEY N0 VETrs0 1. COomo x oa total awséncia da vogal

abundancia dos fonemas /€/. /u/« /0/. Este esmorecimento.

termo aue lembra algo grvaduals tem uma parada abrupta na palavra

) i /
Testaca e cuwyos dors fonemas % ::‘1/ sobre um dos quails recail A

tonividades refoveam essn 1déia.

Também & possivel notar gue existe uma rima toante
gntre o verso 10 e o 12: sentadasestaca. a qaual reitera
rdentidade entve o sujeito & o rato no gue diz respeito d atitude
die redatava amobrlidades 34 gue o suieito encontva-se afisado nas
pilhase mas balanga as pernas ¢ o rato tanto pode hesitar. como
parar completamentes mas a confusio e saitagfo interioves.
vomo sugeve a palavra Testaca” . FPor oowtro lado. o sudeito Far sun
a atitude wdfrega do rato gque pdrva em sua corrvida por medo ow
palo desedo de absorver o gue se encontra 2o sew redov.

O quinto grupo estd formado pelo ceauinte versos?s
Laba A5a A& 170

0 griio dentvro das sacas.

A sacas dentvo do cdmodo.
uocomodo dentyo do odaa
dentrao de mam sobre @i pilhass

dentro da booca Fechando-ase de fe

Mo verso 13 percebe-ge como & palavra

ntensa nasalidade . Crla Lim: (i doie oe erp o




pronunciada. Isto pode relacionarv-se #H vida gue se agita dentro
da semente. 0 vocdbulo "sacas” reitera o nitido contraste com o
Ahulo “comodo” . que & fechado —como 14 e viu anteriovrmente-
pOLs & uma palavra "abevita’ pelo efeito coviado pelo fonema
palavra~chave deste arupo de versos & “dentvo”. gue através
continua vepetiacdio ao lonao dos versos dd a wdéia de colsas
e idas em outrase & maneira das caixas chineusass cujo conteddo
concentra num nicleo pequeno envolto pov virias camadas.
Frisims 0 ario. elemento vidaa encontra-se nas cacas e elag.
vontaglradas pela vida das  sementes  —-vogal dominante-
eacondem no cOmodo. aue & Fechados vestyito. eccuro. Mas logo no
VETSHO 1S pota-ss  gque e »  comodo escuro estd inserido na luza
marcada pela vogal q: na palavra “dia” e novamente ue reiteras
M VYErso 1. a luminosidade do swierttos. andicada pelo pronome
oblTiauo “mam” & pelo vocdbulo “pilhas” e lugar onde supde-gSe gue o
sujeito se encontra sentado. Como se véx. a vogal 1. depositéria

da luza. percovre o “dia”s. o sujeito & as "pilhas” Mo veraso
- e - . me ke - P . a -~ .
pevehe-ce gque B Jux penetra no o amago do o swieilto

palavra "Ffelicidade”.

1 PUESenga mayveant e o fonemsa Fis i d redtera

agrvessividade do vocdbulo “Fera”s pois ele contém uma forga aue

e orraina niEo ed oem sun sranificaeio como antase com ele

Py OnUNGLado. Chegaa =2 parecer Thapero’ g comparado  com

L] I I S g B8 : " LAET e, G SR (RN gERRtel e o = e e o ‘ oy |

Fechando-se e feliocidade™ « 1 QUALSE PAVECEm 1 e 6
Facitlimente.,

cexto arupo et A constituldo pelos verasos




Merin e de modo doc

turgarndos-ae emo Eap 1EnC LH
pleno de a1 mals com Fome.

em forte podev contendo—ses

1 huma nando sem (o hama a2 manha bhacia 'e.'.l.l'll.'j v QLN .

Fode-3e observar como a presenga exolusiva dos fonemas

JuF e Fede SO produr uma cadéncen suave no overso 48. reiterando o
bésica do verso. a3 dogura. Logo mais.s essa sealiéncia
quebrada pela presenga da voagal 1 no verso 1?2: “turgindo-se’
“aapiéncaia’ . Novamente a Juminosidade e Far orvesente na expan:

(turgindo-sed & no amaduvecimento (sapiéncia) do sexo do sujeito.

Fssa lux & a prdpria vida ague. contida no grio. val desabrochayr.,

No verso @@. novamente aparece o contrvaste gus a voanl

cria com as outras.s pois sua posicio central plTn® 4* =3, oM™y

Um Fem® a far destacar-se como o vértice aaudo de um tridngulo.

A0 meEsmo tempoa. a palavra “fome” veltera a significasio do fonema

£t/ dada no verso 17. E a agressividade aue nasce de um desejo

G

No wverso 21 hd uma cadeia perfeita de fonemas: /0O/.

dela Aol SeSa oague e alinhbam sametvicamente., I OONEM Ve LTEYar A

idéia principal do verso que & a vetengio., @ prdpria
disposiuino  orvdenada  desass Fonemas  Faz  pensar em medida

delimitawio. E o podevy gue estd sob controle poraue ainda ndo

amaduveceu. De novos o fonema /F/ em “forte” . veforga a idéia

agvessividade.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw.l 2 13 14 1% 16 X7 18



e VET S0 retengio o poder el ode 1 &
Tomanosadade . presente na voaal i de Tiluminando”.  Yminkha’.
haciad "andrdaina®: a lur estd no sudeito. 2la e concentra
mats exatamente na bhacia. vecepticulo do sexo.

0 aétamo gvupo satd Formado pelos verasos

EVEH ML T P E QU A
s menanas-criadlada.

Movoaal 1 reitera sua significagio de vida e luz
concentvar-4e nas palavras-chave do garupo de versos: “menina’”
crisdlida™ . seres a ponto de abriv—se.

0 altimo arupo estd composto pelo maior nlmero de
viersos. Destaca-se da palsagem tio sensavelmente desenhadn nos
vieTuod  anterviores. Este grupo de versos completa o mevaulho
wntenso no ser. 0 suyerto pevcorrera os planos diversos do mundo

pava Finalmente concentyar-ase no sel Amagol

Atd hoje Sel guem me pe

com pencamento de homem

A parte gue em mim ndEo pensa & val da cintura aos pés
g Em VYAgas excéntiric:

yvagas de doce gqueniuya.

e ".»'l..l.l'. J.‘ L 'F{'J‘J.S-‘Jil}?.‘ ANET Oy
me poe anocente o ofeviada.

madura pra olfato e dentes.

emosavne de amor . oan Fruba,




cm

il 2 3 4 5 6

Neste arupo de versos

Fonemas  ane velrteram 1A

exemplos a presenga do fonema SF/

"olfato” (vereo 32) e "Fruta” (verso

i aovessividade. e oalao

vocdbulos ou agevem A entreaa

oEMUal .

e lados no seu cont 5 B

NDs vocdbulos “cintura”

"madurva” (verao 280,

tCdyural’s fato que A PENSARYT  Que

ol £

Gioumn relawio estyeita.

retoma a 1dé smencial Jdo posmas

SESTHIER S sun cexualidade. e

("cintura”s & por extensio a

THUERL S femininos) CoapPai

("auentura” ) oaque a tovnam disponivel

tluwstra nands tanto o amadurecimento

entregas pols uma S Fruta maduva’ abre

Da mesma forma. no verso

Fousse ameno” . pode

ent e do

M o et
UV a) o

vocabolo POLS

EaheS

discutivel de podey adormecido  ogue

vida.

L2

ftravés da andlise de cada

e compoen [ b CVE M LEg ] eat udo.

ca estrubturacdo do poema,

conjunto aue permita a integ

A
Vi

; unesp

Suaey Lodaa

irraclronal e

(verso
apyvesentam

Eahaes

cunfrauwrando

R ARE Oy

TeQ LA

ntereret ad

Lo
o e

FYOr R

A retomadas de cevibos

ac longo do poema.  Fov

em Cofertac (vevoeon 5340 .

33) novamente leva a pensar

et intavoa. poLs estes

a disponibilidade da fémen.

273y "auentura’ (verso

a reiteracio do segmento

vocAdbulos auavdam entre

uma espécie de rimal. a gual

um e gue s volta para n

percehe  gue O S SeMo

pélvicas veceptidculo dos

de se expandir em desejos

]

a entrega sexual (U"madura’

sexual como a capacidade de

o apstite do oubtrold.

30« o seamento “vulcRe

foy  como uma reitevaaio

i elementos hd uma relagi

podevi desab & m

dos 0lto arupos de

METS

pryveendem coordenadas

as

far neces LI

A dos diverasons elementos
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cm

sncontrados. Fara 19s0. comegar—se-i pela disposigio dos oirto
dvupos mencionados 0 ltimo deles (do verso &% ao verso

st ac e dos demais por situar-se no plano onde a recordagio
aconteced no momento ‘presente’ daguele gue enuncia o posma., Isso

SMerm covroborado pelo EmPpyeEgo dos Ve s o presente o

wndicatavos Tesel” (verso 25) "pensa” (verso 2%5). "reage” (verso

fEY e Tepde” (verao 341). Foae fato denota o processo de aproximae o
gradual que Ffoi citado no dinicio. A arupos AT
chegando concentricamente até o sweito:r o primeivo grupo (do
VETD L A veraso 37 concentra-se no aparvente plano exteriov
Yeomodo grande” e Yescuro” gue contém as Ysacas de cereais”
nteressante notay como a descriagio do recinto se concentra 50
parts de Ydentvo”. 0 seaundo avupo (do verso 4 A verso &)
introduz o sujgeito aue se encontra no intevior do comodo. Sua
3011d30 . qui e encontra na Yilha de sombra®s reitera o proce
de inteviovizacao. 0 terceivoe grupo (do verso 7 ao verso
concentra-s3e no anico elo de ligagio pouscsivel O mundo
gxterior: o Fio de Twe, O guavito grvupo do verso 9 ao verso
mostya o suleitto tomando conta do vecainto. Bsse grupo centraliza-
s no o sujeito & em sua atitude de expectagio. 0 processo  de
nteriovizagio avangar do vecinto valr para auem enuncia o
0 aguinto grupo (do verso 132 ao verso 172 oferece uma perfeita
intersecudio entre o plano exterior. representado pelo celeivro. e
o plano anterviov:s o swieito. No ponto em gue eles e bocam
verifica-s3e uma completa identificagfo: o intervior do sujeito
O mumdo. U sexto arupo (do verso 18 veraso 223 focaliza

mats nitadamente o ponto especifico da anteviovizasio do swjisitol

il 2 3 4 5 6 7 unespw.l 2 13 14 15 de i
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que converaem as forgas do mundo. 0 setimo avupo (do

Ao verso 242 apresenta 0 ponto de cheaada do recuo

temporvals a pré-adole B

s oito arwpos de vevsos aseim dispostos. pevmitem

tlustyary o movimento concéntrico das re cordag des. Comega-se pelo

plano exterior e este val se aprofundando até che Jay Al n doleos a

gesien b adade

Segurndo este raciocinio. & possivel estabelecey uma
velawidn de identidade entve o "comodo avande” o “escuro” que

guarda ag sncas de ceveals H ol o) l;.ll L} <.l 0 sexual femininog da pr -.FT‘

adolaescente. AL 3 gapecifiocament e ) S R recepticuln

fechado. B ono dntervior deste Orgio gue a vida vai e abrigar. da

I 5 1, forma como o Tarfo poseibilidade de  germinagio

Alimento. guavda-se na easouyid Ao se gura e guente do celelvao,

importante destacar aque o movimento em divegiEo @

mmtervior vé-ce reforgado pela rveiterzefo do vocdAbulo Ydentro”.

gu Aaparece  sels vezes ao longo do poema. Ele coria o miAximo

eferto de apvofundamento no guinto arvupo (do verso L9 ao

Ve o poas como  Jd e observou. & possivel estabelecer  una

COMPATARAo com Ad caixas chinesas: a cailxa menor contdém o ndel

o & o M ar Ao’ . ex plosio de vida £ luz. & & caixa maior contém o

Budeito. o gual abarca tudo.,
A veferéncia A escuridio & de wvital dmportdncias. pois

é o dado gue denota profundidade. mas também.

nta tanto a seauvanga do doador de widas. coma o
ambrents aue proparcilizn as mudangas lentas e

graduaLe . wma ver g

o osudeito & ouma Tmenina-crvisdlidat ...

A
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Dutvo elemento imepoviante & @ luz. Fla representa. em
cevto sentidos. o poder Fecundador s o 9rEo germina na escuridio oda
tevva aragas an calor da lur. A lur gus se esguelra no cluodo
BECUT0 ConceEntra-se na meninas. gue estd abrindo-se para A vidaa
aue tambdm & Tuminosidade.,

fopromessa de fecundidade repyve Nt 80 mesno Lempo.

da  entrega sexual. Agui = oa0 orbtavo grupo  (do

A0 verso 33« onde 0 euw adulitoa rdentaificar—-oe oom @

fruta “"madura para olfato & dentes” transtforma-se em objieto. mas

nio no sentido pejorativo de ‘objeto sexual’s mas no & of

GEY 0 calrs do desejo do outro: ponto de chegada & partida para

E
vivencia total do seyv.

Hepols de todas estas consildera i & ga. Filon explicita

srygntfroasio do titulo do poems em estudol "4 Mag® no Feseure:
fruta. cugo destino & ser degustada pelo outvo com

sofreguidio —i1sto Altimo povaue had um elemento de ag vEsividade
mevente a todo ato amorosos na escuridido que a isola

guarda o sew desenvolyvimento pleno.
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EXPLLICARAD DA FPODESIA SEM NINGUEM FEDIR

Guea ] guey palavera  poéttica & um desafin ad A ey
LM EYymanagn e Qe (ol I B I a 1'12 (] lj k2 g l [ ™ oo Y e s Al i.’ L t 0 il a

Tk eEnw o,

N 1 OEma 1a- COmo teostemnunho o= elaboragio

premeditada do matevial vasto gque o poetsa acumula 2o longo de sew
percursn existencial . Essa intencionalidade faz do LU CEINE O
aberto  onde as forgas  gue  emanam o do < TR C
concretizam nas  palavras  que  estabelecem velagtes definidass
apurando mubtuamente suas signifiloagdes. evidenciam wm processo de
construwdo que coloca 3 mostra auas leis a medida em que vai
Famendo.,

Nesse sentidos. & gue a3 aventura poética de M. Frado.
como 2 de gqualauer outyro artaretas constaitulr o mapa gue condusE Ao
cerne da peveepsido estédticas vista como impulso s nbedece S
lezn: de wuma craatividade de delimitay fronteirlvas onde
PEVEEPEAD COML NRD B VIR

0 texto podético resgata uma ovdem gue  sd existe
partiy do momento em gue a Cconscifncia da Fforma torna dimperviosa A
EXNDYVESIA0 escy tl.if_ a. 0 poema condensz o que s A lertura.

ve~hidratar—se. mevaulhado no oceano de wvivéncias
cmowoes: daguele gue o 18.

Taan expansio possibialita entrar em contato com Aveas
ol do seve cobertas por camadas de pevoepaides gue obedecem a
padronitzacio. 84 o poema. com sua linguagem cifvadon. feita

de telegramas aue enxugam vastas vIVENRCLias €M apenas




cm

pouwcas palavrase & capar de estabelecer um i revelador ocom
GEL YECERTOT .,

S o mundo de cada um & construlido a partiv de pontos
de vista particulares e se essas edificagdes da consciéncia
ancoram-3e em padroes de raciocinio & comportamento consagrados e

itos pelo arupos 36 a artes com sew impulso desbravador.
poderd sacudiy o tovpor gue emboba a

D texto poético conduz a reflexBo por entre atalhos.
fazendo o leitor pisar em areias movedigas que ocultam
BT R Y E o mals devastadoras: o proprio eu se vevela @ fica nua
wndefeso diante da avalanche de imagens gue acovdam os conteddos
dormentes da consciéne

0 poema obriga a adotar uma postura vacional baseada em

cugo Fluxo nio chega a serv desordenado sh por cau
forwa eondlaibrads embut 1on 1 vatmo ife SRS VEY E0S,
cadEncia. gque se evidencia mals ostensivamente na organ Lz
palavias na frase podtica. nasce de uma espédole de crrada
pelo. atvito das scignificacdes das palavras que eshbavvam umas nas
outvac: no pevowrso da leltura,

Fartaindo dissc H opossivel dizer gue o poema pode
cgotudadn como um artefato gque ¢ comandado por leis gue aual aquer
tedrico bem versado pode compveendey. T 3 aguda a delimatar

resguardar A5E Fronteiyas G SERATam arte di amadoy 1amo

wnconseallente. Mas ndo & sd. 0 prazey gue a leitura de um poema

vevela & propovolonal ao cabedal de conhecimentos que o leitor

sl i« POLSE 1550 pevmite quie ] texto e 1 1ha pevaida I

senaibilidade difusa e casual. passe 2 continente dividido
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Frawie:  soberanas  gue mant&m owm didlogo inesgotdvel  com o
precsente &0 Fubturo.
0 poema nio ¢ 56 um poemas & a potencializagdo
sencibilidade inteligente submetida a wuma tradiaio gue ate:
ol e 1 heranga de dor & prazer gue motiva sua existéncia e
que e exprime em frases gue dialogam com o oculto de cada ser.
POV LSS0 guUe o pevourso de um poeta
debruwdar-se nas forkas intelagentes e instaintaivas gue delimbtiam a
vonusciéncia perceptiva  de cada  andaviduo. Os textos poéticos
evidenciam wma visio particular de mundo aue se uaniversaliza. nio

A partiy de seus temas mas pela maneirs como as frases

poéticas tém o poder de apertar o bot o do omecanismo  gue = O @m

andamento um estado de conscifncia onde o ser  abandona
Taneay tdade para ceder @apaao 2 compresncsio sabiia.
> T palaviras . 0) contam 0 CULE 5E sabe” auiarndo
dinamuzadas no posmas. pois 2 elas cabe o mérito de tovnay dbvio o
aue todo sey humano J4 conheces. mas que desaprendera ao pevmitir
aus a vastidio de sensagdes o impedisse de estabelecer relagies
fundamentais para a compreensfiio de seu proprio ser & de
inevitiavel finitude.
Nao & dado ao homem exigir que a palavra abandone
cdelimatador de conteddos. Cada uama delag.
sanada A vesumiy o cardter do obJaeto na Frabgladade do som gue
a corporitica ow na consisténcia da escrita gue a eterniza. nio
pode  deaxar de  revelar—-se st rument o ansufiociente AT
descriein de processos acontecidos no &mbito incompreensivel

i S
COMGCLIENCLD
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palavras HTNR soatrutuyam ) discurao ETNN e tem
Fainalidade de transmitivy um conceito scimplesmente. nio atraem
Atenwiao sobre ol mesmas. [5s0 nio acontecse com a5 gue ce combinam
no texto poético. A elas corresponde um perfil particularv. pols
singulavizam-se pela ovdenagio com aue fluem no poema. o oual
Thes empresta segundos precicos de um tempo gque sd existe no
lugay intimo onde e escondem as lembrangas € 03 devansios.

A talis palavras covrvesponde uma finalidade especifica.
wma ver aue Ta poesia salva’ls exorcizas conduz o leitor  ao
encontvo de si mesmo atvavds do Fluxo de wm discurso gue e
adentra nos praimovidos da prdpria formulagio do
toda palaviras antes de ocer expressn. covvesponde oo uma
que brota da consciénciz. A poesia & ent Ao o lugar  das
intenkoe: articuladas obedecendo a uma estruturacio gue Ji estd
e licita no prapyio dizer.

Teso ndo sianifica gue o trabhalko do poeta
aglutinay palavras gus JA surgem numa ordem fixas pelo contvario.s
todo artrcsta debrusa-se sobre o materaal gue as paviticularvidades
de sua expressio lhe apresentam. condunzindo-o em divegio a uma

sotruturasio. visando atendey aos caminhos gue sus anteligéncia

criadora determina.

Devido a 1sso & aue € possivel ddentificar temas,

tmagens: & outros elementos gue estio presentes na obva de uam dado
arvtista e configuram sew estilo. Esse trabalho
sobre os tipos de relagdes gue as palavrag guardam umas

outvas dentvo do texto podético corresponde a “Jjanela sobre o

munds abervta” gue todo poeta constrdl para sioe que lhe pevmite

A
Vi
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1 Ay

O EErvYErY 08 Seres a5 objietos. 0% incidentes com um olhay  gue
pretends eaniugi-los. ve-combinando-os ceguindo as determinagies
de sua votande artistica.

Deasfarlam diante dos olhos abevtos do poeta
doces” e os Yarmazéns humanos™. estes Qdltimos depositirvios de
wma hevnawa melenay Ferta de tudo aguilo gue cavacterviza o homems
a incevteza diante do aue e olha © o capacidade para pervoceber

pydpria ncevtera o fazer dela o impulso gue conduz a vida.

A. Frado surgiv como o pretexto ideal parva todas estas
pavens veflexdOes <obre o podtico. Acompanhkar  sun Frajetdria
goauivale a dialogar com todos aaqueles gue a precederam £ aque @i
cada  poema da autora mineira deixam ouvivr 03 ecos de  suas
prodstes. seda pela rejeldidn A manelva gue eles encontyaram payva
EHOTEGIAT Sen concelto de de sun arte. sejga pela
aceltawio total de

Nevido a2 1860« € posseivel apveciar a obrva de @, FPrado

como  sendo  um o0 e arvande textos. cuwyas relagdes dindmicas

capelham os processos de percepgios. as o reflexdes advandas dos
Amulos Sensovials Ay intengies sobre as quals se edificaram
i beEmac: Qe ovganLzam 2 pyopyvia obra.
Tal fato permitiu verificar gque toda abovdagem da obra
. mais especificamente. do texto poético. deve partir
de uma  visAo de conjunto que torne possivel clara
relawio de intevdependéncia entre os slementos gue o conformam.
0D posma 50 se revela se houver a capacidade de pevceber

aue o ritmo aue The ded ovigem e covporifics na combinagiio sut i)

A
Vi
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e wonsya 048 AQUaLs O Lma de sianifreaates subliminares

que ultvapassam o tidos normalmente atribuidos aons vocibulos

de uma dada Tingua & gues de alguma forma. afetam as camadas mails
pyofundas dooser.

fato revela a i1mportancia da imagem ques  Como
observa Octavio Pazs(l)s coria-se a partiv dos conteddos maio
intimos do poeta o5 gquais. a0 vivem 3 luz. vertidos em cadeias de
palavras que se ordenam pela intengfo criadora gue delimita o
propryio estilo do artista. vevelam assoclagoes INCOMUNS.  quUe
tanto podem manifestar—se a0 nivel de cominagdes «onovas como
pela aglutinacio de vocdbolos gue apaventemsnte nio guavdam entre
1 relawtes ldgrcas.

fad e depreende ULE Tinauagem poética tala
CONSCLENG LA do wndividuo atanaindo Arveas qULE desencadelam
s sAamoese ddéins. estados de humor vitalmente intimos
veseesa mortalmente necessay 1os.

(1 poema  tem o podey de conduziv A COnsScleEncia
expansio de aseus limites. onde auase & possivel tocay o prdprvio
mrsteErio da exnatens: Bogual a Finalidade do estudo da arite,

compreendery como cada artista atinges. POy S80s meios

compresnsio do ser?
até aaui uma veflexfo cujda tonica incairde
by pPeErcepEio satética B COomo ] s torns possivel
contigurasio de uma obva gue espelha em seuw pyopvio Fluir os

caminhos gue antencionalmente o poesta elegew,

' Octavio PRZ, D Arcpe g Lira. p. 119-135.

A
Vi

il 2 3 4 5 6 7 l-lr‘eSpA

Ed
[

LV

e k2 43 14 LB 16 A

o
e |

18



Al igas-as o propdsito de continuay a envervedar pelo gue

Foir tragadoa. v ndo. nEo somente levar a bom termo um tvabalho

n

de pesaulsa mase principalmente. fazer da apre fdo académica e

al da obra de arvte uma tvilha pava o avto-conhscimento.
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