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RESUMO

O modo de vida do caipira é caracterizado pela simplicidade e pela rusticidade dos meios de
reproducdo, mas ndo passa intacto diante da expansédo do capitalismo no campo. Com o passar
do tempo, esse modo de vida transforma-se, perdendo ou modificando alguns de seus
elementos culturais, a medida que as relacdes sociais passam a ser mediadas pelo dinheiro e
pela ldgica de mercado. Este trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo analisar de
gue maneira a dimensao da cultura caipira se materializa no bairro rural Vila Nova, localizado
no municipio de Piracicaba (SP). Busca-se compreender as caracteristicas e os elementos que
constituem essa cultura, observando como eles se expressam nas praticas cotidianas, nas
relacbes sociais e nas formas de ocupacdo do territdrio. A pesquisa fundamenta-se em
levantamento bibliografico, etnografico e entrevistas semiestruturadas realizadas com
moradores do bairro e com pessoas que vivenciaram experiéncias no local, possibilitando
identificar praticas socioespaciais que evidenciam como o0s elementos culturais contribuem
para a construcao da identidade espacial e para a sustentacdo de uma logica territorial. Além
disso, o estudo procura destacar a relevancia da preservacéo cultural e analisar de que forma
as transformac0es decorrentes da modernidade influenciaram a manutencdo ou a adaptagéo
das praticas caipiras, contribuindo para a compreensdo da dinamica cultural e territorial do
bairro.

Palavras-chaves: Cultura Caipira; Piracicaba; Geografia; Identidade; Constructo Territorial.



ABSTRACT

The country man’s lifestyle is characterized by simplicity and the rusticity of its means of
reproduction, yet it does not remain untouched by the expansion of capitalismo in
countryside. Over time, this way of life has transformed, losing or reinterpreting some of its
cultural elements as social relations become increasingly mediated by money and market
logic. This undergraduate thesis aims to analyze how the dimension of country culture
materializes in the rural neigborhood of Vila Nova, located in the municipality of Piracicaba
(SP). It seeks to understand the characteristics and elements that constitute this culture,
observing how they are expressed in everyday practices, social relations, and forms of
territorial occupation. The research is based on a bibliographic and ethnographic studies, as
well as semi-structured interviews conducted with residents of the neighborhood and with
people who have experienced life in the area. This approach makes it possible to identify
socio-spatial practices that reveal how cultural elements contribute to the construction of
spatial indetity and to the maintenance of a particular territorial logic. Futhermore, the study
seeks to highlight the relevance of cultural preservation and to analyze how the
transformations brought about by modernity have influenced the maintenance or adaptation of
caipira practices, contributing to a broader understanding of the cultural and territorial
dynamics of the neighborhood.

Keywords: Caipira Culture; Piracicaba; Geography; Identity; Territorial Construct.
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1 INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) tem como objetivo analisar os elementos
da cultura caipira no municipio de Piracicaba, com foco no bairro rural Vila Nova. A escolha
deste tema surge pela necessidade de preservar e valorizar a identidade da cultura caipira,
frequentemente estereotipada e ameacada pelos processos de globalizacdo e urbanizacao.
Nesse contexto de um mundo cada vez mais conectado, a educacdo para a diversidade se
torna fundamental, pois a pluralidade cultural existente no mundo contribui para a construcdo
da identidade humana. Cada pessoa manifesta formas préprias de pensar, agir e sentir,
expressas através de valores, ideias, habitos e costumes.

A pesquisa foi estruturada em duas partes complementares. A primeira parte, de carater
tedrico, apresenta conceitos, definices e reflexdes gerais sobre a cultura caipira que
fundamentam a compreensdo da temética. A segunda parte concentra-se no estudo empirico
do bairro Vila Nova, buscando identificar e analisar os elementos tradicionais, rusticos e
culturalmente caipiras ainda presentes na atualidade. Para complementar a analise empirica,
foram realizadas entrevistas semiestruturadas com moradores do bairro e com pessoas que
vivenciaram experiéncias no local, a fim de compreender as percepcOes sobre as
transformacgdes no modo de vida rural e na preservacdo das tradigdes caipiras. A construcédo e
aplicacdo das entrevistas seguiram o roteiro proposto por Mariano (2002), ao qual foram
acrescentadas algumas questdes complementares.

A construcdo do territério e da paisagem, como fendmenos resultantes da projecdo da
consciéncia humana, relaciona-se diretamente a formacdo e manutencdo da identidade
cultural. O territorio ndo apenas reflete as préticas e valores culturais de um grupo, mas
também contribui para a construcdo de uma identidade coletiva. Destaca-se a importancia do
resgate cultural na preservacdo da identidade local, pois a auséncia de dominio e
reconhecimento do préprio territorio pode ocasionar a perda de identidade cultural. A
paisagem, como expressdo material das préaticas culturais, constitui um elemento essencial na
definicdo do sentimento de pertencimento e da coesdo social dos grupos. A maneira como
uma comunidade organiza e transforma o ambiente reflete suas tradigdes e valores,
solidificando sua identidade cultural no espaco geografico.

A cultura caipira caracteriza-se por préaticas e tradi¢Bes rurais tipicas do interior paulista,
resultantes da fusdo de influéncias indigenas, portuguesas e africanas. Entre seus elementos
destacam-se as modas de viola, a culinaria tipica, os festejos juninos, as variantes linguisticas

e outras manifestacdes culturais. Entretanto, a cultura de massa, difundida pela midia, tende a
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impor uma cultura moldada que atende as exigéncias do mercado econémico, promovendo a
substituicdo de tradi¢des historicamente valorizadas. O Brasil, formado a partir de maltiplas
tradicbes e de processos migratorios europeus, japoneses e arabes, apresenta diversidade
regional marcada pela coexisténcia entre 0 moderno e o tradicional.

Ao se pensar em cultura caipira, Piracicaba apresenta-se como um cenario ideal de analise.
Localizado no estado de S&o Paulo, o municipio possui uma histéria ligada & colonizacao e ao
desenvolvimento agricola, especialmente a producdo de cana-de-aglUcar. Piracicaba foi
habitada por grupos indigenas do tronco tupi-guarani, cuja presenca influenciou as préaticas
culturais locais. A colonizagdo portuguesa e a presenca da populacdo africana também
exerceram impacto na formacdo da cultura da cidade. A cultura caipira presente é uma
expressao dessa mistura, refletindo aspectos como a linguagem, a culinaria e as tradicdes
profundamente enraizadas na vida rural.

O bairro rural Vila Nova, no municipio de Piracicaba, mantém muitos dos aspectos
tradicionais da vida rural, como praticas agricolas e os eventos culturais locais. A presenca da
Fazenda Capuava, fundada por um engenheiro dinamarqués, exemplifica a integracdo da
cultura caipira com as tradi¢Ges de imigracdo e producéo local, como a fabricacdo artesanal de
cachaca. A analise deste bairro permite compreender como as tradi¢des caipiras persistem e se
adaptam no contexto da cultura de massa.

As transformagdes observadas no bairro rural Vila Nova dialogam com Souza (2021), que
discute o papel do Estado na reestruturacao da questdo agraria. A expansdo de condominios e
a especulacdo imobiliaria, em detrimento das praticas agricolas tradicionais, refletem como o
territorio rural se torna um ativo na légica de acumulacdo de capital, impactando diretamente
a permanéncia da cultura caipira. Segundo Souza (2021), o Estado, como expressdao do
capital, atua como gestor das crises de acumulacdo, promovendo a apropriacdo dos fundos
territoriais e a mercantilizacdo da terra. Esse processo resulta na valorizacdo do territério rural
como ativo econdmico e ndo mais como espaco de producéo e de vida.

No bairro Vila Nova, observa-se o avanco da ldgica urbana e financeira sobre o campo,
alterando o modo de vida e ameagando a permanéncia da cultura caipira, um reflexo daquilo
que Souza (2021) identifica como a realizacdo do valor e a materializacdo do lucro
extraordinario. Dessa forma, compreender a cultura caipira e suas expressdes locais requer
também reconhecer como a estrutura do capital e as a¢des do Estado influenciam o territorio,

impactando as formas de identidade, de trabalho e de pertencimento no espaco rural.
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2 CULTURA, ESPACO E IDENTIDADE

A partir do final da década de 1970, a geografia buscou recuperar uma abordagem cultural
que considera a inter-relacdo entre sistemas culturais, simbdlicos e imaginarios. Essa
perspectiva reflete a nog¢do de constructo territorial, segundo a qual o territério ndo se limita
ao espaco fisico, mas constitui-se como uma construcdo social e cultural. Conforme Zanatta
(2017), essa abordagem néo se restringe ao estudo de conteudos materiais, mas analisa como
valores morais, éticos, habitos, mitos e ritos se manifestam no espacgo geografico. A mudanca
foi impulsionada pela alianca com o movimento pos-moderno, que enfatiza as questdes
animicas e ontolégicas dos seres humanos, ampliando a analise para incluir a influéncia da
cultura na organizacédo do espaco.

Por meio das categorias de lugar, territorio e paisagem, a geografia cultural investiga de que
modo as a¢bes humanas, orientadas por codigos culturais, moldam e organizam o espaco. A
importancia da cultura na andlise geogréfica evidencia-se na relagdo entre grupos sociais e
seus territérios, nos quais 0s codigos culturais, tanto materiais quanto imateriais,
desempenham papel fundamental. Esses codigos orientam a materializacdo da cultura na
paisagem, originando identidades culturais que promovem sentimento de pertencimento e
coesdo social (Sartorio; Franz, 2023).

A manifestacdo cultural no espaco geografico contribui para a formacdo e manutencao das
identidades culturais dos grupos sociais. Segundo Souza (2009), o conceito de territério ndo
se limita a uma configuracdo fisica, mas constitui uma construcdo da consciéncia humana.
Sartre (2007, apud Souza, 2009) afirma que o territorio reflete a projecdo da consciéncia
humana sobre o espaco. Em outras palavras, o territorio é constituido pelas percepcdes e
praticas dos individuos e grupos sociais, moldando-se mutualmente com essas interagdes.

A paisagem nédo deve ser considerada apenas como uma “falsa consciéncia” ou uma mera
externalidade, mas como um fendmeno material e ontoldgico que reflete processos histéricos
e culturais. A concretude da paisagem vincula-se diretamente a dialética entre esséncia e
fendmeno, conforme Fulino e Souza (2017), ao reconhecer que “a paisagem ¢é a concretude do
concreto”. A auséncia de dominio ou reconhecimento do territorio pode levar a perda de
identidade, destacando-se a importancia de cada grupo deixar sua “marca” cultural no espago,
uma vez que a materializacdo dos cddigos culturais é essencial para a legitimacdo e
preservacédo da identidade coletiva.

No entanto, compreender o territorio apenas como projecdo da consciéncia humana ou como

manifestacdo simbolica da cultura é insuficiente para abarcar toda a sua complexidade. E
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preciso considerar que o territdrio, além de espaco de expressao cultural, € também um campo
de disputas sociais e relagfes de poder. Conforme argumenta Souza (2009, p. 109), o

territorio € constituido por duas propriedades, sendo:

a) o nlcleo central de sua existéncia repousa sobre a afirmativa de que o territério é
constituido de relagdes sociais fundadas sobre as diferencas de poder. O territdrio
seria 0 primeiro modo de dar significado as relagdes de poder; b) as mudancas na
organizacdo das relagdes sociais correspondem as mudancas nas representac@es de
poder, e estas mudangas ndo implicam um dnico sentido. Neste caso é que
chamamos a atencdo para o apriorismo e ou para um atomismo, Ontico, sem
historicidade e sem concretude das a¢cBes humanas na determinacdo de territdrios.
Uma auséncia de compreensdo de que é a praxis que consolida espacialidades e 0s
limites de enfrentamento destas diferengas geram, portanto, os territorios (Souza,
2009, p. 109).

Ao compreender o territério dessa forma, percebe-se que ele ndo é um dado neutro, mas um
produto histérico das acfes humanas e das relagdes sociais que se estabelecem em contextos
de desigualdade e dominagdo. Segundo Souza (2009, p. 126), o territério € um fendbmeno que
“deixa de ser um conceito que explica (se foi possivel ser), para se tornar um fenbmeno que
exige uma explicacdo e que produz conhecimento”, pois expressa as diferentes racionalidades
que coexistem e se confrontam no espaco geogréfico.

Dessa forma, o territério ndo deve ser entendido apenas como cenario onde ocorrem as
praticas culturais, mas como parte ativa da producao da sociedade, revelando tanto as forcas
gue o constroem guanto aquelas que o disputam. Essa perspectiva permite compreender que o
territorio é também um espago em disputa, onde se manifestam conflitos entre diferentes
modos de vida e entre distintas formas de apropriagéo do espago.

De acordo com Souza (2009), o territorio redne quatro elementos que o explicitam: as
relaces de poder, os simbolos culturalmente disponiveis, as normas e a identidade subjetiva.
Nas culturas tradicionais, como a caipira, esses elementos se entrelacam no cotidiano por
meio da oralidade, dos costumes e das relagdes de vizinhanga, estabelecendo lacos de
pertencimento e solidariedade. Essa organizacgéo territorial, marcada por relagdes de poder
mais comunitarias, entra em tensdo quando confrontada com a ldgica capitalista e urbana,
caracterizada pela hierarquia, pela propriedade privada e pela mercantilizacdo do espaco.
Nessa transicdo, instala-se um processo de desterritorializacdo, no qual as referéncias
simbdlicas e sociais que sustentavam a vida coletiva sdo progressivamente enfraquecidas.

A cultura atua ainda como mediacdo entre 0 homem e a natureza. O meio em que se vive é
constantemente modificado para permitir habitacdo, circulagdo, producdo de alimentos e
objetos. Por meio da cultura, séo fornecidos instrumentos, técnicas, conhecimentos e saberes
que possibilitam essa adaptacdo e modificagédo, estabelecendo uma relacdo dindmica entre os

seres humanos e o meio. Conforme ressalta Santaella (2010, p. 43):
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Costumes, crencas, ferramentas, técnicas difundem-se de uma regido para outra, de
um povo para outro. Os elementos culturais tém assim uma histéria cronolégica.
Isso envolve questdes tais como origem, crescimento e diferenciacdo cultural através
da historia (Santaella, 2010, p. 43).

A cultura popular abrange crencas, objetos e praticas presentes no cotidiano, como arte,
mausica, contos, tradicbes e culinaria tipica. Ela resulta da convergéncia de histérias e
tradigdes locais, com possiveis influéncias externas. No entanto, como observa Arantes (1998,
p.7), 0 termo

Cultura popular esta longe de ser um conceito bem definido pelas ciéncias humanas
e especialmente pela Antropologia Social, disciplina que tem dedicado particular
atencdo ao estudo da cultura. S8 muitos os seus significados e bastante
heterogéneos e varidveis 0s eventos que essa expressao recobre (Arantes, 1998, p.
7.
Nesse contexto, € pertinente considerar a nogao de cultura rustica. Segundo Linhares (2005, p.
10),

O termo rastico tem sido tomado como sindnimo de algo grosseiro e relativo ao
meio rural, seja uma ferramenta, um objeto, um utensilio qualquer; ou de alguém
(quase sempre alguém que vive no campo) sem polimento, desprovido de cortesia,
rude e tosco em seus costumes. Tais nocdes sdo facilmente encontradas em muitos
dicionarios. Entretanto, ndo é esse o sentido utilizado neste trabalho. Para Anténio
Candido (1998), “cultura rastica” refere-se & cultura tradicional do homem do
campo, Unico sentido adotado aqui (Linhares, 2005, p. 10).

O homem do campo, caipira ou rustico, é considerado sujeito sem instrucdo, com modos
considerados grosseiros. Ao contrario da visdo pejorativa que o termo “rastico” carrega, a
cultura rastica deve ser compreendida como um conjunto de saberes locais, em que normas,
cortesias e etiquetas orientam a vida social, sendo consideradas descortesia ou falta de

educacdo quando desrespeitadas.

[...] ndo aceitar o café oferecido na casa de quem se estd visitando pode ser
interpretado pelos donos da casa como uma desfeita; deixar de cumprimentar uma
pessoa no meio rural, mesmo que seja desconhecida, ndo é uma atitude comum. O
zelo pela honra no meio rural ndo existe mais como existira um dia, porém ainda nao
deixou de existir totalmente e, em funcdo disso, as pessoas tém bastante cuidado
com as palavras para ndo ofenderem ou diminuirem umas as outras em sua
dignidade (Linhares, 2005, p. 11).

Observa-se, portanto, que a cultura rustica ndo consiste em habitos ultrapassados, toscos ou
rudes, mas representa tradicdes e bons costumes. Contudo, a cultura rastica ndo permanece
imune as transformacdes promovidas pela cultura de massa. O convivio entre 0 moderno e o
rustico evidencia duas temporalidades distintas: o tempo ciclico da natureza e o tempo linear
da producéo, séo ritmos diferentes, mas que coexistem em um cenario cada vez mais marcado
pela l6gica capitalista.

Bortolin e Souza (2020, p. 46) destacam que, “na a¢do dos homens sobre 0 espago imprime-se

uma préatica de apropriacdo, com determinacGes oriundas das relagdes de poder”. Nesse
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contexto, tanto a cultura rustica quanto a caipira constituem ndo apenas um testemunho de
tradicGes, mas também espaco em que alienagdo e construcdo do poder se manifestam.
Conforme Konder (2009 apud Bortolin; Souza, 2020, p. 46):

Nesta imbricada relagdo entre pratica e consciéncia € que emerge o conceito
marxista de alienacdo e, nesse sentido, cumpre-nos compreender que “[...] nos
dominios da infraestrutura da alienacdo, quer dizer, no plano da alienacdo
econdmica, para utilizar os resultados ai obtidos num outro plano, isto é, na
observacdo das outras formas e aspectos do fendmeno” (Konder, 2009 apud
Bortolin; Souza, 2020, p. 46).

As condicbes econdmicas e sociais moldam e sdo moldadas por préticas culturais que também
refletem formas de alienagéo territorial.

Nesse processo de transformacdo, torna-se fundamental compreender o que se entende por
cultura de massa, ja que € a partir dela que muitas dessas mudancas se operam. A cultura de
massa, determinada pelo lucro e pela massificacdo cultural com fins mercadoldgicos,
desenvolve-se em um contexto capitalista, sendo produzida em larga escala para atingir vasto
publico a fim de gerar retorno econémico.

A cultura, em qualquer contexto, carrega em si possibilidades de transformacéo, revelando-se
dindmica e constantemente ressignificada pelas interagdes sociais. Diferentes grupos sociais,
ao entrarem em contato, promovem trocas nos modos de pensar, agir e expressar-se. Esse
processo ocorre, por exemplo, nos movimentos migratorios, como com a chegada de africanos
e italianos ao Brasil e, anteriormente, dos colonizadores portugueses. Ao estabelecerem-se em
novas terras, 0os portugueses, movidos pela saudade de sua pétria, trouxeram praticas
religiosas, culinarias, musicais e costumes sociais, que passaram a conviver com 0s saberes e
tradicdes dos povos indigenas, originando processos de adaptacdo e fusao cultural, resultando
em novas formas de identidade e expressao.

A andlise das intersecces entre os trés tipos de cultura evidencia uma complexa rede de
influéncias e adaptacdes culturais, pois a dindmica da cultura tem o poder de transformar sem
perder o cerne da sua existéncia, criando um paralelismo em que diferentes culturas convivem
no mesmo tempo e espago.

O avanco da urbanizacdo modificou profundamente as condi¢bes de vida e trabalho no
campo, transformado por inovacdes tecnologicas e pela difusdo de valores midiaticos. A
cultura de massa, ao apropriar-se de elementos da cultura popular e ressignifica-los como
produtos culturais, altera o sentido original de muitas préaticas. Ainda assim, a cultura popular,
especialmente em sua expressdo rustica ou caipira, mantém a capacidade de preservar e

transmitir praticas e narrativas locais, projetando-as para publicos mais amplos. E nesse
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cenario que se insere a cultura caipira, com suas historias, dimensdes simbdlicas e modos de

vida préprios, que serdo analisados adiante.
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3 A ORIGEM DO TERMO CAIPIRA

3.1 Definicdes e contextos do termo caipira

Antes de adentrar no tema, é fundamental compreender o significado do termo “caipira”,
considerando suas diferentes defini¢es e contextos culturais. De acordo com o Dicionério
Houaiss (2009), o termo refere-se a: a) individuo que vive no campo ou na roca; b) pessoa que
tem habitos e modos rudes, geralmente devido a pouca instrugdo ou escasso convivio
social; ¢) individuo timido, acanhado ou pouco sociavel;d) relativo a festa junina; e)
individuo natural ou habitante de regido rural; f) individuo simplorio, geralmente habitante do
campo, de pouca instrucdo e modos pouco refinados.

A palavra caipira, originaria da lingua tupi, apresenta diferentes interpretacdes. Segundo
Souza (1939), em seu Dicionério da Terra e da Gente do Brasil, existem diversas explicacdes
quanto a sua origem etimoldgica, ele cita Batista Caetano que define o termo por pele tostada
ou queimada (Cai = queimada / pir = pele). Além disso, Mariano (2002) indica que Luis da
Camara Cascudo, em seu Dicionario do Folclore Brasileiro, aponta duas outras origens

relevantes para o termo caipira, também provenientes do tupi: caapora e curupira.

Caapora quer dizer habitador do mato: cad = mato / pora = habitante, morador.
Curupira é um ente fantastico, representado por um ando de cabelos vermelhos, uma
espécie de demédnio que tem os pés voltados para trds e vive nas matas. Curu ou
Curumi = menino / pira = corpo. Segundo Camara Cascudo, a palavra curupira se

aplicaria aos camponeses somente como ofensa, como “alcunha injuriosa” (Mariano,
2002, p. 13).

Ainda Souza (1939, p. 84) aponta que “de caipira derivam os térmos muito usuais: caipirada -
ato de caipira ou grupo de caipiras, caipirice e caipirismo - acao de caipira, e mais caipiragem,
encaipirar-se, encaipiracdo, encaipirado”.

Em sua obra Viagem a Provincia de S&o Paulo, Saint-Hilaire descreveu os habitantes do
sertdo paulista, a quem chamou de caipiras ou habitantes do mato. O autor observou um modo
de vida caracterizado pela rusticidade, que contribuiu para esteredtipos e preconceitos sobre o
caipira, frequentemente retratado de maneira jocosa como preguicoso, desinteressado,
apartado de inteligéncia, sujo e timido. Saint-Hilaire analisou economia, moradias, costumes e
aspectos fisicos da regido, como vegetacdo, relevo e clima, e, ao comparar 0s caipiras com 0
camponés europeu, ndo procurou entender seus valores e costumes locais, relacionando o
comportamento do homem do campo, do caboclo ou caipira, ou ainda, camponés dizendo que
tinha a ver com a mesticagem entre negros, indios e brancos (Mariano, 2002). Uma ideia que,

segundo Candido (2010), se traduziria em uma viséo de inferioridade racial:
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Saint-Hilaire, dentre todos o melhor conhecedor do Brasil, apresenta do paulista
rastico - o caipira - um quadro pouco ameno. Acha-0 primitivo e brutal,
macambuzio e desprovido de civilidade, em compara¢do com o mineiro. E como nas
Minas encontrou em abundancia mulatos amaveis, concluiu que a mistura de branco
e indio, dominante no paulista, é fator de inferioridade, dando produtos muito piores
que os de branco e negro (Candido, 2010, p. 52).

A construcdo pejorativa do caipira ndo se limita as descri¢Ges de viajantes como Saint-Hilaire,
aparecendo também na literatura, como nas historias de Monteiro Lobato, em que o caipira é
frequentemente retratado de forma estereotipada e depreciativa, a exemplo do personagem

Jeca Tatu. Sobre o0 nascimento do personagem, Sant’Anna (2000, p. 244) relata:

- Foi na Fazenda Paraiso... Ai conheci um dia Nha Gertrudes Reboque, uma
velhinha que morava num rancho, & beira da estrada. Pois a Nh4 Gertrudes vivia
falando dum neto, para ela 0 maior homem do mundo. O Jeca, que era como 0
chamava, era um portento, um colosso, aos seus olhos de avé. De tanto ela falar no
Jeca, todos quisemos conhecé-lo. Pedimo-lhe que aparecesse com ele, na fazenda.

- Apareceu?

- E foi uma decepcdo. Um bichinho magruco, feio, barrigudo, arisco, desconfiado,
sem jeito de gente. Anos mais tarde, precisando batizar um caboclo, logo me veio a
figura desajeitada do Jeca, 0 mais jeca de todos 0s jecas que tenho visto.

- E o Tatu?

- Em principio, tinha Ihe dado outro sobrenome. Chamei-lhe Jeca Peroba. Ndo me
soou bem. Lembrei-me de que, minutos antes, um capataz da fazenda, o Chico me
falara nuns tatus que andavam estragando uma roca de milho. Adotei o Tatu
(Sant’Anna, 2000, p. 244).

Figura 01: Jeca Tatu: Vida e Costumes
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Fonte: Retirado do livro Sant’Anna (2000, p. 245).

Observa-se que o personagem Jeca Tatu é apresentado de maneira caricata, como um sujeito
desconfiado, desajeitado e ignorante, reforcando o imaginario social negativo sobre o caipira.
Sant’Anna (2000) ressalta que o caipira levava uma vida simples e isolada, saindo

ocasionalmente para adquirir itens basicos. Com a chegada dos imigrantes destinados a
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substituir o trabalho escravo, o caipira enfrentou um choque cultural e econdmico, ao ser
confrontado com o modelo de trabalho organizado em fazendas no sistema de colonato, sendo
explorado e rotulado como vadio ao questionar as injusticas salariais.

A figura estereotipada do caipira, contudo, ndo se restringe a obra de Monteiro Lobato. Outros
autores e midias contribuiram para consolidar essa imagem preconceituosa. Um exemplo é o
personagem Chico Bento, criado em 1963 por Mauricio de Sousa, que representa uma versao
“mirim” do Jeca Tatu, ainda que com tom mais leve e infantil, mantém os tracos marcantes do
estereotipo rural. No cinema, os filmes protagonizados por Mazzaropi também reforcam essa

representacéo.

Figura 02: Chico Bento, a versdo “mirim” do Jeca Tatl
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Fonte: Retirado da Central Chico Bento Mogo (2017).

Figura 03: MAZZAROPI

Fonte: Retirado do site Museu Mazzaropi (2024).

Considerado como o “pai” da caipirice, Cornélio Pires viveu entre os caipiras do interior do

estado de S&o Paulo e possuia uma visdo diferenciada dos demais autores que abordam a
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temética da cultura e do folclore. Segundo Castilho (2006), Pires demonstrava profundo
respeito e admiracdo pelo homem do campo, valorizando sua relacéo afetiva com a terra. Em
seus registros, o caipira é retratado com singeleza e certa ingenuidade, sendo enaltecido por
sua forma de viver e pelo trabalho arduo e intrinseco que mantém com a terra. Nota-se como

0 autor define o termo “caipira”:

Por mais que rebusque o “étimo” de “caipira”, nada tenho deduzido com firmeza.
Caipira seria 0 aldedo: neste caso encontramos O tupi-guarani “capidnbiguara”.
Caipirismo é acanhamento, gesto de ocultar o rosto: neste caso temos a raiz “cai”
que quer dizer: “gesto de macaco ocultando o rosto”. “Capipiara” que quer dizer do
mato. Capid, de dentro do mato: faz lembrar o “capiau” mineiro. “Caapi” - trabalhar
na terra, lavrar a terra - caso mais aceitavel, pois “caipira” quer dizer “roceiro”, isto
¢, lavrador... (Pires apud Brand&o, 1983 apud Castilho, 2006, p. 24).

O autor ndo se limita a descrever a realidade do caipira de forma superficial, nem o reduz a
um esteredtipo. Ao contrario, busca compreender a esséncia do seu modo de vida, suas
crengas, lendas e dancas, situando-o0 no contexto histérico em que esté inserido e que o fazem
ser do jeito que é. Como observa Mariano (2002), ao analisar os registros de Cornélio Pires,
este procurou compreender as diferencas entre os grupos caipiras, classificando-os em tipos

puros (0 branco e o0 negro) e mesticos (os caboclos e os mulatos),

Caipira Branco: descendentes de estrangeiros brancos, geralmente europeus, tém
em média 8 filhos e os cria todos, preocupados com os estudos dos filhos, andam
sempre muito limpos, vaidosos, gostam de sair arrumados, bem apresentados. As
mulheres sdo limpas, amorosas e aos 7 ou 8 anos ja usam saia comprida, usam
pericote (birote) no cabelo, ou trangas. Gostam de animais domésticos e criacoes,
pomares, hortas e plantas medicinais; sdo hospitaleiros. Seus santos prediletos sdo
S8o Jodo e Santo Antonio. Caipira Caboclo: descendentes diretos de bugres
catequizados pelos primeiros povoadores do sertdo. S8o fortes. Cabelos grossos e
espetados, barba rala, pele bronzeada. As vezes tém sangue espanhol ou portugués.
Sdo inteligentes, preguicosos, velhacos, barganhadores, desleixados, sujos e
esmulambados, valentes, brigadores e ladrdes de cavalo, sdo mulherengos e galantes
[...] Caipira preto: descendentes dos africanos, vitimas da escraviddo. Rotos e
esfarrapados sdo pobres. Negro velho: sdo doentes, gentis e amorosos; a negra velha
é a miséria aliada a bondade, tristeza e carinho. Caipira preto (novo): limpos, tém
lavoura, sdo religiosos, mas gostam da aguardente. S8o trabalhadores, gostam de
samba, fandango e danca [..] Caipira Mulato: descendentes de africanos ou
brasileiros pretos com portugueses ou brasileiros brancos. Vigorosos, altivos,
independentes e patriotas. Galanteadores, ndo abaixam a cabeca para o patréo.
Gostam de sambas e bailes, ndo se misturam com os pretos. S&o trabalhadores
(Mariano, 2002, p. 22-23).

Ao discutir essas classificacoes de Cornélio Pires, Mariano (2002) observa que elas refletem o
impacto do processo imigratorio no Brasil. A presenca de povos europeus e africanos resultou
em trocas culturais constantes, que se manifestaram tanto na incorporacdo de praticas e

crengas estrangeiras quanto na influéncia que a cultura local exerceu sobre esses grupos.
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3.2 Formacdo historica do caipira

Entre o inicio do século XVI e os séculos XVII e XVIII, em S&o Paulo, desenvolveram-se as
entradas portuguesas e as bandeiras, expedicdes que marcaram profundamente a histdria
colonial. Esses movimentos deram origem ao que se convencionou chamar de Paulistania, um
neologismo criado “para designar o espago vital dos antigos paulistas” e que expressava uma
“compreensdo geografica e historica da regido do bandeirismo” (Ribeiro, 1946 apud Castro,
2020, p. 17). Essa expressao refere-se a area onde os bandeirantes percorreram para entrar nos
sertbes a procura de indigenas para escravizar, ouro para enriquecer e reducdes jesuiticas ou
quilombolas para destruir.

Segundo Castro (2020), as expedicdes ao sertdo desempenharam papel crucial na expansdo do
dominio portugués para o interior do territorio brasileiro, contribuindo para definir, de
maneira aproximada, o contorno geografico do Brasil contemporaneo nas regifes Centro-
Oeste-Sul. Ao extrapolarem os limites do Tratado de Tordesilhas, essas incursdes ampliaram
0 espaco controlado pelos portugueses em detrimento dos territorios indigenas, espanhdis e
jesuiticos, preparando o caminho para uma ocupacdo mais efetiva, que ainda levaria tempo
para se consolidar.

Castro (2020) destaca que aqueles velhos paulistas, “brasilindios” ¢ mamelucos, percorreram
extensas regides do interior, desde os campos de Curitiba até as serras do Espirito Santo,
Bahia, Goias, Mato Grosso e Minas Gerais. Essas expedicdes alcancaram ainda areas como as
margens do rio Iguacu, o rio Parana, a regido serrana do Rio Grande do Sul, o vale médio do
Paraiba e o territério do atual estado do Rio de Janeiro. Esse conjunto de territorios constitui o
que atualmente é conhecido como a regido do bandeirismo.

A partir do século XVIII, com o declinio do comércio de escravos indigenas e da mineracéo,
0 que antes impulsionava os bandeirantes passou a gerar certa estagnacdo, levando a uma
“fixacdo generalizada do paulista ao solo” (Candido, 2010, p. 93). Muitos retornavam a viver
em condicgOes rusticas e de pobreza, com solu¢des minimas em um sistema de subsisténcia
baseado na posse da terra ou na pequena propriedade.

Esse contexto historico favoreceu a consolidacdo de uma teia cultural comum & maioria dos
habitantes da Paulistania. Como afirma Candido (2010, p. 43),

[...] certas por¢cdes do grande territério devassado pelas bandeiras e entradas - ja
denominado significativamente Paulistania - as caracteristicas iniciais do vicentino
se desdobraram numa variedade subcultural do tronco portugués, que se pode
chamar de "cultura caipira" (Candido, 2010, p. 43).

Assim, espalhou-se e consolidou-se
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Um lencol de cultura caipira, com variacBes locais, que abrangia partes das
capitanias de Minas, Goias e mesmo Mato Grosso. Cultura ligada a formas de
sociabilidade e de subsisténcia que se apoiavam, por assim dizer, em solucGes
minimas, apenas suficientes para manter a vida dos individuos e a coesao dos bairros
(Candido, 2010, p. 93).

O contato entre colonizadores, indigenas e negros resultou em uma fusédo cultural que moldou
a vida social do caipira, marcada pelo nomadismo, pela adaptacdo ao meio e por préaticas de
subsisténcia que dependiam da mobilidade dos individuos e dos grupos. Candido (2010, p.
45) observa que

A vida social do caipira assimilou e conservou os elementos condicionados pelas
suas origens ndmades. A combinagdo dos tracos culturais indigenas e portugueses
obedeceu ao ritmo némade do bandeirante e do povoador, conservando as
caracteristicas de uma economia largamente permeada pelas praticas de presa e
coleta, cuja estrutura instavel dependia da mobilidade dos individuos e dos grupos.
Por isso, na habitacdo, na dieta, no carater do caipira, gravou-se para sempre 0
provisorio da aventura. A sua casa (significativamente chamada de rancho por ele
préprio, como querendo exprimir o seu carater de pouso) é um abrigo de palha,
sobre paredes de pau a pique, ou mesmo varas nao barreadas, levemente pousado no
solo (Candido, 2010, p. 45).

3.3 Os bairros rurais

Ao falar dos caipiras, ndo é possivel isola-los da sociedade como um todo, ignorando suas
relagbes econdmicas e sociais. As tradi¢cdes da cultura caipira tendem a se conservar com
maior estabilidade no interior de agrupamentos rurais, onde 0s contatos externos sao menos
frequentes. Antonio Candido (2010) descreve esse modo de vida como baseado em “minimos
sociais”, nos quais a subsisténcia ¢ assegurada localmente, sem depender constantemente de
mercados ou vilas proximas para a obtencdo de alimentos e outros recursos.

Nesse contexto, a relacdo entre os meios de vida e as formas de sociabilidade pode ser
compreendida como fator dindmico na organizacao social. Candido (2010), em aproximacao a
perspectiva marxista, evidencia que a maneira Como um grupo interage com a natureza para
garantir sua sobrevivéncia influencia diretamente na solidariedade e nas praticas de
cooperagédo dentro da comunidade.

Para compreender o espaco em que a cultura caipira se desenvolve, é importante definir o que

se entende por meio rural. Muller (1951 apud Mariano, 2002, p. 32) aponta:

Como tentativa de definicdo - e sabemos como é dificil estabelecer defini¢fes
satisfatoriamente precisas - diremos que 0 meio rural é aquele cuja populagdo vive
diretamente da exploracdo do solo sob as formas da agricultura, pastoreio ou coleta.
Sendo, a indUstria extrativa, forma especial de coleta, implicando em geral semi-
transformacdo in-loco, ficariam excluidas essas atividades, mais correlacionadas
com o género de vida urbano que com o rural (Muller, 1951 apud Mariano, 2002, p.
32).
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Dessa forma, percebe-se que o meio rural se caracteriza por popula¢bes cuja subsisténcia
depende diretamente da exploragdo do solo, seja pela agricultura, pastoreio ou coleta. Essa
forma de vida, intimamente ligada a terra, influencia nas relacdes sociais dos grupos que nela
vivem. A sociabilidade que acontece no interior dos bairros rurais desenvolve um sentimento

de pertencer a uma unidade, assemelhada a uma grande familia.

Era o0 bairro rural um grupo de vizinhanga de ‘habitat’ disperso, mas de contornos
suficientemente consistentes para dar aos habitantes a nocdo de lhe pertencer,
levando-os a distingui-lo dos demais bairros da zona. O ‘sentimento de localidade’
constituira elemento basico para delimitar a configuragdo de um bairro, tanto no
espaco geografico quanto no espaco social. Tradicionalmente uma capela marcava o
nacleo central e a festa do padroeiro constituia um dos momentos importantes de
reunido para os componentes dispersos pelas cercanias, - momento em que se
afirmava a personalidade do bairro, em relacdo aos bairros vizinhos. Cada bairro se
compunha de familias conjugais autbnomas, autarquicas, lavrando
independentemente suas rogas quando e como queriam. Ndo podiam, porém,
prescindir do auxilio dos vizinhos sem grave diminui¢do de seus recursos, pois suas
técnicas eram as mais rudimentares (Queiroz, 1967 apud Mariano, 2002, p. 36).

Os bairros rurais eram, portanto, constituidos por familias que mantinham relacdes de
vizinhanga e parentesco e viviam em uma economia fechada, somente com a venda de
excedentes. Em situacfes que demandavam maior esforco de trabalho, os caipiras recorriam
ao mutirdo. Esse mutirdo, segundo Mariano (2002), é um dos elementos mais marcantes da
vida nos bairros rurais. Trata-se de uma pratica comunitaria em que parentes, vizinhos e
amigos se reinem para realizar um determinado trabalho no campo, como derrubada de
matas, rocadas, plantio. Seria um trabalho solidario, em que o mesmo néo é pago em dinheiro,

mas em dia de trabalho.

Um velho caipira me contou que no mutirdo ndo ha obrigagdo para com as pessoas,
e sim para com Deus, por amor de quem se serve 0 proximo; por isso, a hinguém é
dado recusar auxilio pedido. Um outro, referindo-se ao tempo de dantes, dizia que
era o "tempo da caridade" - justamente por essa disposicdo universal de auxiliar na
lavoura a quem solicitasse. Ambos, todavia, se referiam sempre a auxilio de
moradores do mesmo bairro - que era o limite da cooperacdo e dos deveres
(Candido, 2010, p. 82).

De acordo com Candido (2010), o mutirdo reunia os vizinhos em torno de uma tarefa,
cabendo ao beneficidrio oferecer a refeicdo e, muitas vezes, encerrar o trabalhno com uma
festa. Havia também a possibilidade de o vizinho ser “surpreendido” ao perceberem sua
necessidade, os demais se mobilizavam para ajuda-lo, e o beneficiario improvisava a refeicéo.
Nesses casos, porém, a comemoragcdo nem sempre acontecia, e a falta de recursos para custear
a festa era um dos fatores que impedia a convocacdo da vizinhanca. A intengdo é marcada

pela coletivizacdo das atividades e ndo necessariamente precisavam ser somente agricolas,

[...] raramente algo se passa naquelas comunidades, em matéria de atividades, que
ndo seja levado a efeito em grupo. Religido, politica, lazer, tudo serve de ocasido
para agrupamentos e reunides, e as proprias questfes familiares transbordam do
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nlcleo para se tornar problemas que interessam a comunidade toda. Quanto mais
préspera uma comunidade desse tipo, maior a quantidade de atividades em comum:
0os mutirBes, as novenas, as comemoracdes familiares, as reunides eleitorais
congregam os individuos, mostrando que a comunidade forma realmente uma
unidade centralizadora das familias que a comp&em (Queiroz, 2009, p. 58).

3.4 A modernizacao dos bairros rurais

Com o avanco da industrializacdo e da urbanizacédo, os bairros rurais passaram por profundas
transformacbes que afetaram ndo apenas a economia, mas também a sociabilidade e a
organizacdao comunitaria. A modernizagdo e a expansdo do mercado capitalista introduziram
novos padrdes de producdo e trabalho. Antonio Candido (2010) observa que, com 0 processo
de urbanizacdo da regido e a abertura dos mercados, desenvolveram-se novas necessidades
gue o antigo ritmo de vida do caipira ndo abarcava, uma vez que a economia fechada dos
caipiras sempre esteve orientada a satisfacdo de minimos vitais e sociais, dependendo da
cooperacdo entre vizinhos para a realizacdo das tarefas necessarias a subsisténcia e sem
permitir atividades produtivas intensivas voltadas ao mercado. Sendo assim, 0s caipiras ndo

conseguiriam acompanhar o novo padrdo imposto.

A expansdo do mercado capitalista ndo apenas forca o caipira a multiplicar o esforco
fisico, mas tende a atrofiar as formas coletivas de organizacdo do trabalho
(mormente ajuda matua), cortando as possibilidades de uma sociabilidade mais viva
e de uma cultura harmdnica. Entregue cada vez mais a si mesmo, o trabalhador é
projetado do ambito comunitario para a esfera de influéncia da economia regional,
individualizando-se. Condicdo de eficacia e, portanto, sobrevivéncia, é a renincia
aos padrBes anteriores e a aceitagdo plena do trabalho integral, isto €, trabalho com
exclusdo das atividades outrora florescentes e necessarias a integracdo adequada.
Quem ndo faz assim deve abandonar o campo pela cidade, ou mergulhar nas etapas
mais acentuadas de desorganizacdo, que conduzem a anomia (Candido, 2010, p.
194).

Outro fator decisivo para a transformacdo dos bairros rurais foi a concentracdo fundiéria.
Pequenos sitiantes perderam suas terras ou foram obrigados a vendé-las a pregos baixos,
enquanto grandes latifundios se consolidavam. Esse processo aprofundou a desigualdade e
colocou em risco a autonomia dos trabalhadores rurais, criando novas categorias de insergéo
na economia capitalista, como parceiros, agregados, meeiros, arrendatarios, lavradores e
camponeses.

Segundo Mariano (2002), o agregado residia na propriedade de um fazendeiro ou sitiante sem
vinculo empregaticio, mantendo liberdade para se deslocar com a familia quando necessario.
Os posseiros ou moradores representavam as familias que se instalavam em terras de onde
ndo seriam expulsos imediatamente, dando tempo para fazer pelo menos, uma colheita,

vivendo sempre em carater provisorio. Ja o sitiante era responsavel pela lavoura, podendo ou
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ndo ser proprietdrio da terra, e muitas vezes contava com a ajuda de familiares ou de
empregados. Segundo Mauller (1951 apud Mariano, 2002, p. 33), “[...] sitiante é todo o
pequeno produtor rural que, responsavel pela lavoura, trabalha direta e pessoalmente a terra
com a ajuda de sua familia e, ocasionalmente, de alguns empregados remunerados”.

Mariano (2002) acrescenta que o proprietario do sitio muitas vezes ndo morava em suas
dependéncias e entdo fazia um trato com alguma familia para cuidar da sua producdo. Ai

aparece o parceiro que, sem condi¢des de arrendar as terras, trabalha num sistema de parceria:

Quando o sitiante ndo conta com capital para arrendar ou, mesmo, para formar sua
lavoura, e ndo tem a sorte de poder formar pastos, ele torna-se parceiro. Como tal,
cultivar terras alheias dando ao proprietario, em pagamento, uma parte proporcional
da colheita, parte esta que varia de acordo com o grau de auxilio ou financiamento
recebido. O sitiante precisard contar somente com o seu prdprio instrumento de
trabalho; semente, adubo, inseticida, poderdo ser fornecidos pelo proprietéario. Se o
fornecimento for grande, o sitiante ficard na posi¢do de meeiro, entregando ao dono
das terras metade da producdo total; se for pequeno, serd terceiro, entregando a terga
parte da mesma. Essa parte proporcional € em geral contada somente sobre a safra
do produto de venda, em geral o algoddo, ficando os produtos de manutencdo
reservados ao sitiante (Muller, 1951 apud Mariano, 2002, p. 33).

Se a divisdo era em duas partes iguais, passava a ser chamado de meeiro.

J& quando ocorre o arrendamento, o arrendatario tem uma certa quantia em dinheiro
para alugar as terras e nelas produzir. Nesse caso ndo ha divisao de lucros, mas sim,
0 pagamento ao proprietario pelo uso do seu sitio durante um certo tempo. O
pagamento pré-determinado pode ser em dinheiro, espécie e até mesmo prestacao de
servicos (Muller, 1951 apud Mariano, 2002, p. 34).

Mariano (2002), com base em Carlos Rodrigues Brandao, explica outras categorias como a de

lavrador, a de fazendeiro proprietario e a de camponés:

Lavrador sera sempre considerado aqui o produtor rural através de trabalho direto,
ndo proprietario de terra em chacaras ou em fazendas. A categoria lavrador envolve
o trabalhador rural parceiro (‘meeiro’); o assalariado rural (‘diarista’), assim como
todo o ‘pedo’ (nome local comum para a categoria lavrador) que combina a
alternativa associada de acesso a terra e a venda de sua forca de trabalho.

Fazendeiro proprietario ou ‘dono’, sdo os produtores rurais possuidores de terra;
trabalhadores rurais néo-exclusivos, ou ndo-trabalhadores rurais (absenteistas na
sede do municipio ou fora dele) apropriadores permanentes ou periddicos de forca
de trabalho.

Camponés ou pequeno proprietario é o produtor agricola dono de porcfes de terra
de pequenas dimensdes (as ‘fazendinhas’ ou as ‘chicaras’); trabalhador direto em
regime de producdo familiar e, em geral, ndo apropriador de forca de trabalho.
Camponeses donos de propriedades muito pequenas e/ou pouco produtivas, podem
ser também ‘meeiros’ ou lavradores durante, pelo menos, periodos anuais do ciclo
agricola dos cereais da regido.

O lavrador urbanizado € aquele cuja familia reside hoje na sede do municipio ou em
alguns de seus distritos (‘patrimdnios’, ‘lugarejos’ ou ‘currutelas’). Dentro da
categoria lavrador ele se opde ao agregado, um trabalhador rural ndo-proprietério e
ainda residente, com sua familia, em terras de fazendas (Branddo, 1981 apud
Mariano, 2002, p. 35).

No meio rural, as categorias se sobrepdem de acordo com a situacdo econdmica e social de

cada familia. O lavrador, pode simultaneamente ocupar funcGes de parceiro, meeiro ou
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mesmo camponés ou pequeno proprietario. J& o lavrador urbanizado € aquele que mora na
cidade e trabalha para o fazendeiro ou sitiante. Cada grupo desempenha funcées distintas, mas
muitas vezes sobrepostas, refletindo a diversidade de modos de acesso a terra, a producao e ao
trabalho.

Embora seja um bem natural, a terra pode ser transformada em mercadoria, ficando sujeita a
especulacdo e a valorizagcdo. Quando deixa de ser vista como um meio de producdo
comunitario ou como um recurso natural e passa a ser tratada como mercadoria, cria-se a base
para a intensificacdo dos conflitos no campo, sobretudo em razdo da financeirizacdo e da
crescente apropriagdo de terras (land grabbing). Segundo Frederico e Almeida (2019), o land
grabbing indica a tomada do controle de terras e recursos, por meio de expropriagdo e com 0
propdsito de acumulacdo de capital por parte de investidores estrangeiros ou grandes
empresas.

Essa modernizacdo da agricultura é acompanhada de um processo de carater conservador e
excludente. A expressdo “modernizagdo conservadora” se refere ao fato de que, apesar de
modernizar a base técnica da producdo agricola, o processo manteve e reforcou a estrutura
fundiaria concentrada, favorecendo as grandes propriedades e aprofundando a desigualdade

no campo. Wanderley (1995 apud Balsan, 2006, p. 126) observa que:

No Brasil, a historia agricola esta ligada a histéria do processo de coloniza¢do no
qual a dominagdo social, a politica e a econémica da grande propriedade foram
privilegiadas. Assim, a grande propriedade imp6s-se como modelo socialmente
reconhecido e recebeu estimulos expressos na politica agricola que procurou
modernizar e assegurar sua reproducdo, podendo-se concluir que a agricultura
familiar sempre ocupou um lugar secundario e subalterno na sociedade brasileira
(Wanderley, 1995 apud Balsan, 2006, p. 126).

No aspecto excludente, a moderniza¢do aumentou a instabilidade do emprego no campo, onde
pequenos produtores, sem recursos suficientes para modernizar seus meios de producao,
foram obrigados a complementar sua renda vendendo sazonalmente sua forca de trabalho em
outras propriedades. Esse novo modelo agricola, intensivo em capital voltado principalmente
para a exportacdo, acabou expulsando trabalhadores do campo, gerando éxodo rural e

aprofundando a concentracgdo fundiaria e de renda.

A modernizacdo da agricultura brasileira tendeu a favorecer o aumento da
participacdo relativa das camadas mais ricas na apropriacdo da renda total.
(Graziano da Silva, 2000 apud Balsan, 2006, p. 132) Assim, 0 aumento generalizado
da pobreza no campo pode ser visto como resultado do processo de modernizagéo,
pois a expansdo da grande propriedade com a mecanizacdo e utilizacdo de
agroquimicos diminui a necessidade de mdo-de-obra permanente, a0 mesmo tempo
em que os trabalhadores volantes (bdias-frias) véem sua oferta de trabalho diminuir
cada vez mais e acabam se sujeitando a duros turnos no campo por diérias cada vez
mais irrisdrias (Amstalden, 1991 apud Balsan, 2006, p. 132).
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Esse processo nédo significou apenas precarizacdo das condi¢des de trabalho, mas também a
transformacéo estrutural no meio rural. As relagdes de trabalho tradicionais como a méo de
obra familiar, o colonato e a parceria foram progressivamente substituidas pelo
assalariamento, que passou a definir a inser¢do dos trabalhadores no sistema produtivo. A
mecanizacdo da agropecuaria, a concentracdo de terras e a disseminagdo do contrato
assalariado fizeram surgir novas categorias profissionais, como os boéias-frias e os volantes,
estes sdo caracterizados pela instabilidade, pelo trabalho temporario executando tarefas
sazonais nas grandes monoculturas de cana-de-agucar, soja, algoddo, eucalipto e entre outros
e também pela necessidade de deslocamento constante. Além disso, Guerra (2022) afirma que
profissdes antes fundamentais a sociabilidade caipira, como tropeiros, carreiros e boiadeiros,
entraram em declinio, sendo substituidas por atividades adaptadas ao avanco da mecanizagéo
e a expansdo da logistica rodoviaria.

Nesse contexto, 0s caipiras que ndo conseguiram se adaptar ou resistir a pressdo do novo
modelo produtivo foram compelidos ao éxodo rural. Segundo Guerra (2022), as migracdes se
dirigiam para novas fronteiras agricolas, no interior das regides Centro-Oeste e no Norte, onde
as terras ainda se mantinham desvalorizadas; outros migraram para as cidades médias e
metropoles, engrossando o contingente do proletariado urbano.

Embora tenham sido expropriados da terra, dos meios de trabalho e até mesmo de seu ritmo
de vida tradicional, os caipiras conservaram tracos que os identificam como tal. Elementos
como a cultura, os valores morais e religiosos, as crengas e 0s costumes, persistiram diante da
I6gica capitalista, expressando-se nos sotaques, na nostalgia, na moralidade auto defensiva e

nas formas como buscaram se reinventar cultural e economicamente nas cidades.
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4 DIMENSOES DA CULTURA CAIPIRA

A cultura caipira constitui-se em um conjunto de praticas, valores e saberes transmitidos ao
longo de geracdes, resultado da convivéncia entre os colonizadores, povos indigenas e negros
que moldaram o interior brasileiro. Essa heranga cultural ndo se restringe a manifestagoes
isoladas, mas se desdobra em diferentes dimens@es que atravessam a vida social: os habitos
alimentares, as festividades, a religiosidade, a linguagem, a musica, dentre outras.

Refletir sobre tais dimensdes € fundamental, pois elas permitem compreender como a cultura
caipira, mesmo diante de pressfes que tendem a descaracteriza-la ou transforméa-la em

mercadoria, mantém-se como um elemento de resisténcia.

4.1 A culinaria caipira

A boa comida também remete com frequéncia a um ingrediente que ndo consta da
receita. Aos elogios, quem a fez responde: “Fiz com amor”. Soa como um segredo
daquela mé&o, daquele coragdo, que ao dosar o sal e 0 azeite tem uma consciéncia
aguda de sua propria medida (Hirsch, 2011 apud Oliveira, 2014, p. 70).

Segundo Ferreira e Matos (2019), alimentar-se é uma necessidade fisioldgica que atende a
sobrevivéncia, mas o ato de se alimentar também pode envolver constru¢fes simbolicas e
culturais. Ou seja, ndo se come apenas para Se saciar; as pessoas se relnem a mesa para
socializar, comungar crencas, compartilhar sonhos, memdrias e valores, sendo possivel
perceber nitidamente esse fendmeno tanto na culinaria quanto na cultura caipira. A
alimentacdo pode envolver escolhas, representacdes, simbolos de diversas visdes de mundo,
como os saberes da culinéria caipira, transmitidos de geracdo para geracdo e influenciados por
varias culturas. Além disso, as receitas podem ser modificadas principalmente pelas
inovac0es, criatividade e possibilidades de quem cozinha.

A cultura caipira é resultado de uma fuséo cultural, o que também se reflete em sua culinaria,
marcada por esse hibridismo. Essa mistura tem como base influéncias indigenas, portuguesas
e africanas, desenvolvendo-se a partir de uma culinaria voltada a subsisténcia e que conserva
diversos elementos ligados as suas origens ndmades. Além disso, a organizacdo social do
caipira € articulada por uma consciéncia coletiva que favorece a criacdo de estratégias de
sobrevivéncia. Esses trabalhos coletivos manifestam-se por meio da solidariedade e séo
frequentemente mediados por atividades ludicas, muitas vezes vinculadas a religiosidade,

como os mutirdes. A autossuficiéncia manifestava-se ndo apenas na alimentagdo, mas também
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na confeccdo de roupas, sapatos, utensilios domésticos e outros bens necessarios a vida
cotidiana.

A sociedade caipira tradicional elaborou técnicas que permitiram estabilizar as
relacbes de grupo com o meio (embora em nivel que reputariamos hoje precario),
mediante o conhecimento satisfatorio dos recursos naturais, a sua exploragdo
sistematica e o estabelecimento de uma dieta compativel com o minimo vital - tudo
relacionado a uma vida social de tipo fechado, com base na economia de
subsisténcia (Candido, 2010, p. 43-44).

Os mutirdes era um compromisso na comunidade baseado nos lagos de amizade e religiosos
que se davam de vérias formas e ap6s o seu término eram ofertados alimentos, bebidas e
recreacdo como forma de agradecimento, um gesto que reforca a dimensdo simbdlica da
comida e da partilha.

A cozinha caipira € dinamica, um processo que se transforma, se desconstrdi e se reconstroi
continuamente, mantendo a tradi¢cdo, mas incorporando as possibilidades oferecidas pelos
ingredientes disponiveis.

Segundo Mariano (2002), os alimentos que compunham a culinéria caipira incluiam carne
suina, bovina e de frango, café, arroz, milho, mandioca, feijdo e trigo. Estes alimentos eram
preparados a partir de uma heranga indigena que atraves do contato com o bandeirante e
povoador definiram o modo de preparo. Temos como exemplo o milho que era assado pelos
indigenas, servindo como alimento e cozido, originava uma bebida fermentada; com o
processo de colonizacao ele passou a ser quebrado e socado no pildo e, posteriormente, com
técnicas trazidas pelos portugueses, foi transformado em farinha de milho, o fub& (Candido,
2010). Segundo Candido (2010, p. 64), “[...] 0 paulista se ajustou as técnicas do indio, que Ihe
permitiram estreitar os lacos com a terra, favorecendo a mobilidade, penetrando nas formas de
equilibrio ecoldgico ja desenvolvidas pelas tribos”.

Candido (2010, p. 65) aponta, “o feijdo foi incorporado a culinéria dos similares portugueses,
fervendo-se com sal e banha de porco e adicionando-se quando possivel, pedacos de carne de
porco. Indigena quanto a origem, foi lusitanizado pelo modo de preparar”. Com o passar dos
anos, a alimentacdo do caipira incorporou diversos elementos trazidos sob influéncia das
imigracdes europeias. Ingredientes como ovos, macarrdo e trigo comegaram a ser usados,
transformando receitas e dando origem a novas combinacdes. Esse processo revela como a
culinaria tradicional ndo é estatica, e sim, dindmica, pois se adapta continuamente a novos

sabores, técnicas e disponibilidades de produtos.

[...] é necessario indicar a influéncia dos imigrantes europeus, que nao apenas
introduziram macarrdo e polenta, mas se distinguem por um maior consumo de
hortalicas. A melhor horta da Baixada é de um filho de portugués [...]; as rodelas de
cebola frita [...] pertenciam a marmita de um neto de italianos (Candido, 2010, p.
154).
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Segundo Mariano (2002), nas colbnias ou sitios, seja na condi¢do de parceiro ou meeiro, 0
café tornou-se presenca constante na manhd do caipira, acompanhado do pdo caseiro e dos

derivados do leite como queijo, coalhada e doce de leite.

Pela manhd toma café simples. A expressdo é ndo raro eufémica, pois grande
namero de parceiros bebe, sob esta designacdo, um pouco de p6 fervido na garapa,
que faz assim as vezes de &gua e acUcar. A quantidade de p6 varia, conforme as
posses de cada um, costumando-se, mesmo, beber garapa fervida sem ele. O café
propriamente dito é, em muitas casas, reservado para visitas e ocasifes especiais.
Nas festas é de rigor, e 0 homem da cidade nem sempre compreende como a sua
ocorréncia nelas pode, por si s6, constituir atrativo (Candido, 2010, p. 149).

Com o tempo, passou a ser necessario a visita a vila, ja que alguns itens, como o aclcar,
deixaram de ser produzidos em casa e passaram a ser adquiridos nas vendas. Assim, cresceu a
variedade de produtos na venda, diminuindo a producdo doméstica e aumentando a
dependéncia do caipira em relacdo ao mercado.

Segundo Mariano (2002), Cornélio Pires, em Conversas ao pé do fogo, descreve os alimentos

consumidos pelos caipiras:

Sé consome o caipira as carnes de porco e caca e raramente de vaca, em forma de
charque de sal, de sol ou de vento.

Feijdo com couve ralada, ou picada; ‘feijdo-virado’ com farinha de milho; linguiga;
arroz com sud de porco, com frango ou aves selvagens, ou com entrecosto; couro
‘pururuca’ de porco, torresmo, viradinho de milho verde, viradinho de cebola, virado
de couve ou lentilha, palmito, batatas e ensopados de cara, serralha com muito caldo,
‘cuscuz’ de ‘lambari’, fritada em forma de ‘tijeladas’, bolos de fuba, ‘bananinhas’ de
farinha de trigo, além de outros pratos. A refeicdo salgada é encerrada com um bom
caldo de couve ou ‘serralha’, de palmito ou ‘cambuquira’.

Para a sobremesa basta o arroz-doce, 0 melado com cara, a canjica, o ‘curau’, 0
milho verde cozido ou assado; o doce de abdbora, de batata, de goiaba, de marmelo,
ou o indefectivel doce de cidra, furrundu, além dos variados doces de ovos e leite.
As frutas sdo usadas durante o dia e a influéncia do italiano, no Estado de S&o Paulo,
ja faz com que o caipira possua a sua parreira. Durante a refei¢cdo usam os roceiros
de 4gua. Pelo meio dia, a cachaca, 0s refrescos de marmelo, as limonadas, a ‘a4gua de
acucar’, muito café, ou a jacuba empanzinadora, feita de agua, aclicar mascavo e
farinha de milho (Pires, 1921 apud Mariano, 2002, p. 91).

O caipira cultivava seu alimento em seu préprio quintal, Mariano (2002) destaca que Pires

relata esse cultivo que continha:

[...] a criacio de galinhas, porcos, cabras e vacas leiteiras; mandiocal com as
variedades brava - para a farinha e trato dos porcos - e mansa, tumbas de batata
doce, card, batatinha. Na horta as verduras: couve, alface, tomate, agrido, quiabo,
repolho; e as leguminosas: ervilha, feijdo-guandu, feijdo de vara. Cultiva ainda a
abobora e a abobrinha, o xuxu, o alho e a cebola e a cebolinha etc... E tem ainda as
frutas: laranja, banana, melancia, meldo, goiaba, mamao, marmelo, abacaxi,
jambo... (Pires, 1921 apud Mariano, 2002, p. 91).

Destaca-se também a docaria caipira, preparada pelas mulheres para receber uma visita, para

as festas ou para oferecer de presente.

Destacando-se os bolos (de mandioca, milho e fubd), pagoca de pildo e os doces de
frutas, elaborados através das compotas, doces em calda, também na forma seca,
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cristalizada e geleias, tudo cuidadosamente preparado com as frutas “da época”,
visando conservar o fruto colhido nos pomares ou quintais (Ferreira; Matos, 2019, p.
210).

Vale ressaltar que o trabalho das mulheres no meio rural era frequentemente desvalorizado, o
que as colocava em posi¢do de subordinagdo e diminuia seu protagonismo tanto nas tarefas
domeésticas quanto na conducdo da casa. Além das responsabilidades tradicionais, como pilar
a farinha, confeccionar roupas e utensilios, produzir sabdo, cuidar da horta, do pomar e dos
animais do quintal, e lidar com as carnes e suas multiplas formas de preparo, muitas mulheres
ainda dividiam o esforco do campo ao lado dos maridos, enfrentando, em alguns casos, 0s
desafios das repetidas gestacOes e da criacdo dos filhos. Segundo Ferreira e Matos (2019, p.
211), “além da elaboragdo dos pratos, as mulheres serviam a todos, trazendo as travessas com
as comidas da cozinha para sala, ou do fogdo a lenha para a mesa; raramente se sentavam ou

eram as ultimas a se acomodarem, e comiam sempre depois de todos”.

4.2 Os utensilios

A cozinha caipira se constrdi ndo apenas através dos alimentos e das receitas, mas também
por meio dos utensilios que materializam os saberes culinarios. De acordo com Oliveira
(2014), os chamados trens de cozinha, ou seja, o conjunto de utensilios usados na preparacao
dos alimentos, representam uma dimensao fundamental da culinaria caipira, tanto do ponto de
vista funcional quanto simbdlico. Esses utensilios, confeccionados em materiais variados
como barro, ferro batido, &gata, aluminio, cobre e louga, refletem as influéncias culturais
indigenas, portuguesas e africanas que se entrelacam na tradicdo alimentar do interior
paulista.

Segundo Ferreira e Matos (2019), a cozinha caipira funcionava como um espaco dedicado ao
armazenamento, a conservacao, a limpeza, ao preparo e a coc¢do, bem como a outros servicos
gerais da casa. Geralmente, esse comodo ficava nos fundos ou separado do corpo principal da
residéncia. O fogdo a lenha era o elemento central, tanto na execucdo das tarefas quanto na
definicdo do proprio espago, pois seu uso produzia sujeira, cinza, fuligem e fumaca que
escureciam as paredes.

Na cozinha caipira, os utensilios eram variados e confeccionados a partir de diferentes
materiais, refletindo a diversidade e a praticidade do cotidiano rural. Entre eles, destacavam-
se pecas de ferro, aluminio, &gata, barro, madeira, cobre e até elementos de raiz de &rvores.

Faziam parte desse conjunto a chaleira, o caldeirdo, a panela, a frigideira, a assadeira, 0s
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tachos, as gamelas, o cuscuzeiro, o pildo, as cuias, 0 monjolo, os potes, as cacarolas, as
moringas, os suportes de coadeiras, as canecas, 0 bule, os pratos, 0os copos, as loucas e 0s
moveis rusticos como guarda-comidas, arcas, banquetas e baus, além do torrador de café.
Também eram utilizados cestos e peneiras de palha ou taquara, além de equipamentos de
iluminacdo e aquecimento como o lampido, o candeeiro a querosene e a lamparina a o6leo.
Complementando a estrutura da cozinha, o fogdo a lenha e a lenha como combustivel eram
indispensaveis, mantendo o preparo dos alimentos e o aquecimento do ambiente (Oliveira,
2014; Ferreira; Matos, 2019).

Essa diversidade de utensilios e materiais evidencia a engenhosidade do caipira diante do
cotidiano rural. O fogéo a lenha, em especial, simboliza o nicleo da cozinha tradicional, onde
as receitas eram elaboradas com paciéncia, amor e dedicacdo. Concordando com Mariano
(2002), podemos afirmar que a criatividade do caipira permanece como traco privilegiado,
permitindo a invengdo de pratos saborosos que ainda hoje fazem parte da mesa paulista.
Embora, muitos desses alimentos sdo apropriados pelo mercado, sendo apresentados em
shoppings ou por marcas que ressignificam a tradicdo caipira, valorizando sua imagem sem

necessariamente preservar o original.

4.3 A fala

Quando se leem ou se ouvem expressdes como “bao”, “que réiva”, “bamo pica a mula” ou
“tom0 que até roncd”, automaticamente se associa & linguagem caipira. Contudo, essas
mesmas expressdes costumam ser associadas a um falar considerado “errado” ou “inculto”
dentro da norma tradicional da lingua portuguesa. Entretanto, cabe questionar se essa forma
de expressao realmente deve ser vista como incorreta. Como lembra Jodo Ribeiro (1933, p. 8),
“falar diferentemente nao ¢ falar errado”. Assim, ao desqualificar a fala caipira, nega-se a
legitimidade de uma rica manifestacdo cultural. Desse modo, é necessario olhar para a lingua
sem discriminagdo, sem exclusdo ou menosprezo.

Nesse contexto, o falar caipira configura-se como um dialeto que, conforme aponta Amadeu
Amaral (1920), foi moldado por elementos do tupi, pela presenca de outras linguas, como a
africana e a castelhana, pelas invencdes linguisticas surgidas no proprio ambiente caipira e,

sobretudo, pelo portugués arcaico dos séculos XV e XVI.

Lendo-se certos documentos vernaculos dos fins do século XV e de principios e
meiados do seculo XVI, fica-se impressionado pelo ar de semelhanca da respectiva
linguagem com a dos nossos roceiros e com a linguagem tradicional dos paulistas de
"bda familia”, que ndo é sendo o mesmo dialecto um pouco mais polido (Amaral,
1920, p. 32).
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Esse processo de formacdo linguistica também dialoga com a experiéncia historica da
colonizagdo. No contato entre bandeirantes e povos indigenas surgiu a chamada Lingua Geral
ou Lingua Brasilica, mais tarde conhecida como nheengatu, termo derivado do tupinamba que
significa “lingua bonita” (nheem + gatu). Essa lingua de base tupi funcionou como
instrumento de comunicacdo e adaptacdo, permitindo que colonizadores se entendessem com
0s nativos. Além disso, foi utilizada pelos jesuitas em suas pregacgdes, servindo como meio de
unificacdo diante da grande variedade de linguas faladas nas capitanias. A Lingua Geral foi
amplamente utilizada pelos colonizadores de origem ibérica como lingua de conversacdo
cotidiana, até ser proibida pelo rei de Portugal, em 1734.

Amaral (1920, p. 17-18) descreve a fala dos usuarios do dialeto caipira:

[...] O tom geral do frasear é lento, plano e igual, sem a variedade de inflexdes, de
andamentos e esfumaturas que enriquece a expressao das emocgfes na pronuncia¢éo
portuguesa.

2. Os acentos em que a voz mais demoradamente carrega, na prolacdo total de um
grupo de palavras, ndo sdo em geral 0s mesmos que teria esse grupo na boca de um
portugués; e as pausas que dividem tal grupo na linguagem corrente sdo aqui mais
abundantes, além de distribuidas de modo diverso. Na duragcdo das vogais
igualmente difere muito o dialecto: se, proferidas pelos portugueses, as breves
duram um tempo e as longas dois, pode-se dizer, comparativamente, que no falar
caipira duram as primeiras dois tempos e as segundas quatro.

Este fendmeno esta estreitamente ligado a lentiddo da fala, ou, antes, se resolve num
simples aspecto dela, pois a linguagem vagarosa, cantada, se caracteriza justamente
por um estiramento mais ou menos excessivo das vogais.

[...] compreende-se que o caipira paulista, no seu pausado falar, que por forca ha de
apoiar-se mais demoradamente nas vogais, ndo pratique em tdo larga escala essas
mutagdes e elisdes (Amaral, 1920, p. 17-18).

Quanto a pronunciacdo do fonema /r/, Amaral (1920, p. 21) afirma:

b) r inter e post-vocalico (arara, carta) possui um valor peculiar: é linguo-palatal e
guturalizado. Na sua prolacdo, em vez de projectar a ponta contra a arcada dentéria
superior, movimento éste que produz a modalidade portuguesa, a lingua leva os
bordos laterais mais ou menos até os pequenos molares da arcada superior e vira a
extremidade para cima, sem toca-la na abdbada palatal. Ndo ha quasi nenhuma
vibracdo tremulante. Para o ouvido, este r caipira assemelha-se bastante ao r inglés
post-vocalico (Amaral, 1920, p. 21).

Amaral (1920) também observa a substituicao do digrafo “lh” por “i”, em que ocorre a
vocalizacdo: espaiado, maio, muié, fiio (espalhado, malho, mulher, filho). Existem muitos
outros exemplos que podem ser encontrados em sua obra O dialeto caipira.

Como dialeto, a fala caipira desenvolve certa independéncia em relacdo a lingua portuguesa e,
dessa maneira, passa a ter suas razdes proprias, de acordo com determinados aspectos
geograficos, sociais e culturais. Por isso, encontram-se também muitas palavras préprias

presentes no linguajar caipira, que atribuem significados especificos as mais variadas coisas.
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4.4 A musica

A mdasica constitui-se como uma das manifestacGes culturais mais antigas da humanidade,
presente em praticamente todas as sociedades e contextos histdricos. Desde tempos remotos,
desempenha multiplas funcGes: celebrar festas, rezar, dancar, trabalhar, adormecer criangas,
acompanhar rituais funebres ou, ainda, para obter lucro. Nesse sentido, a masica ndo se limita
a um unico papel, mas atravessa dimensdes simbdlicas, sociais e econdmicas.

Com o desenvolvimento da inddstria cultural, entretanto, esse universo plural sofreu
profundas transformacdes, que resultaram na emergéncia de novos estilos musicais e na
ressignificacdo de manifestacdes tradicionais, como é o0 caso da musica caipira,
posteriormente absorvida e reconfigurada em modalidades sertanejas e em suas vertentes
contemporaneas. Hoje, esse processo é perceptivel ndo apenas nos temas das letras, mas
também nos arranjos instrumentais, no vestuario, nas estratégias de marketing e na forma de
circulacdo do produto musical.

Segundo Monteiro et al. (1998) a indUstria

[...] conta com uma série de fatores na producdo de cangdo, do qual fazem parte
produtores descobridores de “talento”, gravadoras, projetos de marketing e todos os
meios de informagdo, constituindo assim uma inddstria de entretenimento cujo
objetivo é vender um produto, no caso, a musica. Com esse Processo em
funcionamento, o sintoma que se percebe é a transformacdo e simplificacdo da
musica com o intuito dela ser recebida com mais facilidade pela massa. Com isso, a
arte, a tradigdo, as raizes e a prépria cultura ficam em segundo plano (Monteiro et
al., 1998, p. 5).

Ou seja, a industria cultural foi responsavel por essa distin¢do entre a musica caipira, a masica
sertaneja e suas vertentes atuais, cujo objetivo é priorizar o lucro em vez da preservacdo das
tradi¢des culturais.

E preciso antes de mais nada, caracterizar a mUsica caipira, sertaneja e suas demais vertentes.
De acordo com Mariano (2002), a musica caipira atua como mediadora das relagdes sociais
no cotidiano do caipira, sendo parte integrante do tempo e do espaco em que ele vive. Ela
reflete o ciclo da natureza e articula as festividades religiosas com o trabalho, incorporando-se
arotina e as celebraces da comunidade.

Martins (1975 apud Mariano, 2002, p. 112) ressalta que “A musica caipira nunca aparece s0,
enquanto musica. Nao apenas porque tem sempre acompanhamento vocal, mas porque é
sempre acompanhamento de algum ritual de religido, de trabalho ou de lazer”. A musica
caipira constitui-se como uma manifestacdo cultural relevante, vinculada as préaticas sociais e

simbdlicas do meio rural. Sua formacgdo historica esta intrinsecamente relacionada as
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experiéncias cotidianas do homem do campo, refletindo modos de vida, valores e tradi¢des
transmitidos ao longo do tempo.

Originaria do meio rural, a mdsica caipira tinha, inicialmente, uma tematica de letra
restrita ao homem do campo. Ela é geralmente cantada a duas vozes e acompanhada
por violas e violdes e por isso também ¢é conhecida como ‘moda de viola’.

Durante a época colonial, as letras falavam de lendas indigenas e cangGes religiosas
portuguesas, mas com o passar do tempo, comegou a retratar também histdrias de
desbravadores.

Na década de 20, a ‘moda de viola’ chegou as radios, gracas a insisténcia do
jornalista Cornélio Pires, que financiou gravacdes de duplas sertanejas. Antes da era
do rédio, as musicas caipiras eram cantadas por varias vozes nas ruas, mas como era
muito dificil levar um grande nimero de pessoas ao estldio de gravacdo, a musica
caipira passou a ser cantada apenas por duas vozes, 0 que posteriormente se tornaria
sua principal caracteristica (Ciola; Alba, 1997 apud Monteiro et al., 1998, p. 21).

Mesmo com a chegada da réadio, o estilo caipira manteve a duracdo geralmente longa das
musicas, preservando tematicas como lendas, cacadas, historia com comeco, meio e fim, ndo
tendo nenhuma alteracdo na sua origem. Além disso, os musicos também tém suas definicdes,

Monteiro et al. (1998, p. 22) fazem a observacéo,

Paulo Freire, violeiro, diz que: “duplas como Leandro ¢ Leonardo ndo tém nada a
ver com a musica sertaneja mais tradicional. E um universo completamente
diferente. S6 tem uma postura rural que nem rural é”. Roberto Corréa, violeiro,
concorda dizendo que “o titulo é mal-empregado. A masica dessas duplas é
romantica e ja estd bem urbanizada” (Monteiro et al., 1998, p. 22).

Waldenyr Caldas (1999, p. 25-28), enumera as principais caracteristicas da musica caipira:

1) Possui a funcdo de facilitar as relacBes sociais entre a comunidade, possibilitando
maior sociabilidade entre os caipiras. Note-se ainda que, nas sociedades rurais em
desagregacéo, essa musica ja ndo tem mais essa funcdo. E o caso, por exemplo, das
sociedades onde desaparecem a musica de trabalho e a “funcdo” do mutirdo,
causando a deterioracdo dessa atividade e, consequentemente, da comunidade.

2) O anonimato da composi¢do. Na musica caipira quase nunca se sabe quem fez a
letra e a musica. Isso, no entanto, é produto do amadorismo presente no folclore, que
termina sendo prejudicial ao artista. E relativamente comum aparecerem
“compositores” gravando discos nas grandes cidades, apossando-se indevidamente,
é claro, das can¢fes andnimas do mundo rural. Algumas até de dominio publico.

3) A criacdo coletiva da cangdo. Este & um acontecimento muito comum na musica
caipira. Das festas populares, onde se relinem centenas e as vezes até milhares de
pessoas, 0 artista popular e seus parceiros criam em cima do acontecimento
elaborando letra e melodia reportando-se a festividade em si, ou apenas usando-a
como tema para dar vazdo a sua criatividade, a sua inspiragdo. Existe hoje um
ndimero muito grande dessa modalidade musical de criagdo coletiva, mas apenas a
festa do Divino, a danca de S8o Goncalo ou a Folia de Reis, por exemplo, sdo
citadas. Na verdade, o nome ou 0s nomes dos compositores terminam sendo
substituidos pelo da cidade ou povoado onde foi criada a cangfo. E por isso que
ouvimos falar da “cana-verde de Piracicaba”, do “recortado de Olimpia”, do “cururu
de Tieté” e assim por diante. O nome ou 0s homes dos seus compositores perderam-
se no tempo por falta de registro. Assim, ela incorpora-se ao folclore da regido.

4) Na musica caipira h4 sempre o acompanhamento vocal. Isto porque os rituais
religiosos e as musicas de trabalho e de lazer do canto rural profano guardam
tradicdo da presenca das cantorias coletivas. Além disso, essa musica € produto das
relagBes sociais entre as pessoas que compde o universo da “cultura ristica”, como
denominou o Professor Antonio Candido. Nesse caso, o autor da cancédo reproduz,
através de sua arte, as concepgdes coletivas e o0 estilo de vida do caipira paulista.
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5) A musica caipira ndo teria a minima chance de sucesso na indUstria fonogréafica.
Seu tempo de duragdo é geralmente muito longo, e isso as vezes a torna monotona.
Adapta-la as exigéncias da industria cultural aparentemente seria a solugéo. 1sso, no
entanto, a descaracterizaria, adulterando sensivelmente suas formas originais,
perdendo, portanto, a propria identidade enquanto produto ludico da cultura rdstica
[..]

6) O ultimo traco que identifica a musica caipira envolve questdes técnicas, mas é
imprescindivel cita-lo. Seus componentes formais, ou seja, instrumentos musicais
(viola-tridngulo, adufe, rabeca, reco-reco de chifre, surdo, caixa, tarol e pandeiro),
tessitura musical e andamento tornam-na mais ritmica do que melddica, a despeito
da forma nasalada de cantar, heranca da cultura musical africana muito bem
absorvida pelo caipira paulista (Caldas, 1999, p. 25-28).

Segundo Mariano (2002), quando a musica caipira se desdobra, a moda de viola, na década de

1930, passa a ser identificada como mdsica sertaneja, adquirindo caracteristicas proprias.

Diferencia-se da masica caipira principalmente pelo contexto de criagdo, que se insere em

uma realidade distinta, em um universo cultural diferente. Martins (1975 apud Mariano, 2002,

p. 113-114) completa:

[...] a musica caipira é meio, enquanto que a masica sertaneja é fim em si mesmo,
destinada ao consumo ou inserida no mercado de consumo. Neste caso, a mUsica ndo
medeia as relagdes sociais na sua qualidade de musica, mas na sua qualidade de
mercadoria. Do que decorre que as relagdes sociais nas quais a musica sertaneja se
insere ndo sdo relacdes caracteristicamente derivadas da mediacdo da musica, mas a
musica € um dos produtos de certo tipo de relagdo social, a relagdo mercantilizada.
Em outros termos, a musica sertaneja é diversa da mdsica caipira porque circula
revestida da forma de valor de troca, sendo esta a sua dimensdo fundamental
(Martins, 1975 apud Mariano, 2002, p. 113-114).

Caldas (1999, p. 29-31) também identifica caracteristicas da musica sertaneja que a

distinguem da caipira:

1) Produzida no meio urbano-industrial pela indUstria do disco, a misica sertaneja
torna-se apenas um produto a mais a disposi¢do do consumidor. Enquanto a musica
caipira € meio em si mesma, a sertaneja é fim cujo objetivo é o lucro.

2) Pelas transformacfes por que passou, essa musica tornou-se mais melddica e
menos ritmica, alterando seus componentes formais, substituindo alguns
instrumentos musicais de percussdo por outros de maior sonoridade. Sairam a caixa,
o surdo, o tarol, o adufe, e entraram a sanfona, o prato de metal, a bateria, o violdo e
recentemente, com a dupla Leo Canhoto e Robertinho, a guitarra elétrica. Além
disso, seu tempo de duracdo dificilmente ultrapassa os trés minutos, considerados
ideais para a cancéo comercial.

3) A cidade de Séo Paulo tornou-se uma espécie de quartel-general da mdsica
sertaneja. Quem dela quiser viver profissionalmente tera de enfrentar o clima da
concorréncia entre as duplas e, sobretudo, a esperteza dos agenciadores e das
gravadoras. A musica caipira, porém, continua sendo produzida indistintamente em
todas as regides ja citadas.

4) Enquanto a poesia da musica caipira é essencialmente religiosa, a musica
sertaneja apresenta um discurso profano, que fala do amor na cidade, dos politicos,
da conducéo, do progresso da cidade grande, e assim por diante.

5) A mdsica sertaneja tornou-se uma for¢a altamente expressiva da inddstria do
disco no Brasil. Consequentemente, seu alcance ultrapassou a area de influéncia da
cultura caipira. Além disso, as gravadoras, usando de técnicas de marketing nem
sempre verdadeiras, exportam essa modalidade musical apresentando-a como
folclore brasileiro. E claro, s6 compra quem for realmente desinformado. Enquanto
isso, a musica caipira permanece em seu estado original (em certos casos com
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pequenas transformacdes), na condicdo de folclore das regifes Sudeste, Sul e
Centro-oeste do pais (Caldas, 1999, p. 29-31).

A partir do momento em que a mdsica se transforma em mercadoria, perde seu valor
simbdlico para obter um valor de troca (o lucro). N&o existe relagdo mais com o folclore, € um
objeto da cultura de massa. Essa cultura de massa, através da midia, impde uma cultura
moldada que cumpre as exigéncias do mercado econdmico, fazendo com que 0s grupos
esquegam suas tradi¢Oes e costumes que tanto prezaram.

Essa mercantilizacdo também esté ligada a transformacdes sociais mais amplas. O publico-
alvo da mdsica sertaneja passou a ser 0 migrante que saiu do campo e foi para a zona urbana,
de baixa renda, que vai ao circo assistir aos shows e que muitas vezes nao tinha condicdes
financeiras de comprar discos. Assim, a musica sertaneja surge no momento em que a
indGstria cultural Ihe estende os bracos. Ela tenciona copiar da mdsica caipira a sua
autenticidade, mas como esta dissociada das celebracdes vividas e é reduzida tdo somente a
musica, sua pobreza criativa é revelada.

Segundo Martins (1975 apud Mariano, 2002), nos anos 50, surgiram as chamadas musicas de
fronteira, impulsionadas pela exigéncia das gravadoras de que cada disco trouxesse duas
faixas, uma para cada lado do disco. Diante disso, quando o cantor sertanejo ndo tinha
repertorio suficiente, recorriam as versdes de musicas estrangeiras, disseminando as
guaranias, polcas paraguaias e corridos mexicanos. Mariano (2002) também aponta outra
modalidade que comecou a ganhar o publico na década de 70 que seria a musica sertaneja
“moderna”, sob influéncias do country americano e bang-bang italiano.

Atualmente, esse processo culmina em estilos como o agronejo, que incorporam batidas do
pop, rock, funk e rap. Essa vertente, marcada pela ostentacdo e pela exaltacdo da riqueza
material, dialoga diretamente com estratégias de marketing do agronegdcio, que financia
artistas e eventos para construir uma imagem positiva do setor. Dessa forma, a musica torna-
se também ferramenta de legitimacdo simbolica de interesses econdémicos, ampliando sua
funcdo mercadoldgica.

Conclui-se que as expressdes da cultura caipira se configuram como manifestacbes de uma
cultura popular, diretamente ligadas ao ciclo da vida de um determinado grupo social. Quando
essas praticas sdo absorvidas pela logica do capital materializada na industria cultural ou na
chamada cultura de massas, deixam de ser vivéncias comunitarias para se tornarem
espetaculos destinados ao consumo. Nesse processo, sdo apresentadas sob uma perspectiva
distanciada e, muitas vezes, reduzidas a um olhar populista e demagogico, que ignora a

sensibilidade e o respeito que qualquer forma de vida cultural exige.
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Determinadas manifestagdes, contudo, conseguem se manter vivas. Embora tenham seu
espaco privilegiado no meio rural, elas também acompanham os migrantes que levam
consigo, para o ambiente urbano, modos de vida e préaticas sociais herdadas do campo. A
exemplo da musica tais elementos ndo desaparecem totalmente, ainda que passem por
ressignificacoes.

O capital, entretanto, insiste em apropriar-se daquilo que é auténtico e, ao transformé-lo em
mercadoria, altera seu sentido original. Da tradicdo caipira surge a musica sertaneja e, desta,
outras vertentes, marcada por forte insercdo midiatica. Mesmo assim, persistem espacos de
resisténcia, nos quais sobrevive a autenticidade cultural, carregada de significados, enraizada

no tempo e na experiéncia da vida cotidiana.

4.5 A catira ou catereté

A catira, também chamada de catereté, é uma danca tradicional acompanhada pelo som da
viola, cujo ritmo € marcado pelas palmas das maos e pelo sapateado dos pés. Alguns
estudiosos apontam sua vinculacdo aos indigenas, sendo de cunho religioso. Em relacdo a sua

origem e a etimologia da palavra, apresenta-se diversas definigdes,

[...] abordando o aspecto linguistico do termo, cumpre observar que a questdo do
género do substantivo “catira” ja ¢ indicativa da necessidade de aprofundamento de
pesquisas. Pode-se encontrar o termo sendo usado com duplo significado, ambos
apresentando também variacfes de género. A ou o catira pode significar a danca
estudada aqui, mas é também designacdo de comércio autbnomo, com o sentido de
troca. As variagcBes ocorrem de acordo com a regido, grupos ou individuos em
questdo. Em Minas Gerais encontra-se mais comumente a versao masculina. O catira
é como chamam a danca entre 0s grupos, mas também nas publicacGes e produgdes
locais. Em Goids, entre os grupos pesquisados, ambas as formas sdo utilizadas, de
maneira mais flexivel, sendo também bastante comum a verso feminina [...].

Nesse mesmo sentido, ha também uma certa variedade em relagdo ao substantivo
que nomeia a danca. Catira e catereté, sdo as formas mais comuns. Porém, as
diferengas de denominagdes estdo mais relacionadas as diversas territorialidades da
danca. O termo catereté é encontrado com maior frequéncia nos textos folcléricos,
indicando no tempo, maior ancestralidade, e no espago, uma localizacdo
principalmente no estado de Sdo Paulo. Catira é amplamente usado em Goiés,
Tocantins, Mato Grosso, Triangulo Mineiro, regido marcada pelas bandeiras
paulistas [...] (Marra, 2016, p. 23-24).

Araljo (1964 apud Castilho, 2006), mostra alguns aspectos que definem esta danca:

Pelas observagdes “in loco ” das dangas do Catereté, quer sob o nome de Xiba ou
Catira, comparando-as com as descri¢des colhidas nas tribos indigenas e pela
cinegrafia que temos visto, levaram-nos a conclusdo de que o Catereté é de origem
amerindia. E coreografia india sabiamente aproveitada pelo catequista, tal qual se
fizera com a danca do Cururu, Santa Cruz. O catereté é semiprofano e semireligioso,
ao passo que aquelas sdo dancas religiosas (Aradjo, 2004 apud Castilho, 2006, p.
49).
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A catira guarda semelhancas com outras dancas populares, como o bate-pé, racha-pé,
sapateado, catereté mineiro e o fandango. Tradicionalmente, é dancada apenas por homens,
vestidos com chapéus de palha, calca jeans, camisa xadrez e botas ou botinas, dispostos em
filas frente a frente, utilizando-se de fortes movimentos realizados com as maos e pés, ao som
da viola-caipira. Com o passar do tempo, as transformacgdes sociais, a urbanizagéo e a busca
das mulheres por espacos de representacdo levaram a ampliacdo da participacdo feminina na
danca, inclusive houve a formacao de grupos femininos de catira.

Outro elemento importante € sua relacdo com as praticas tropeiras. Segundo Araujo (1964
apud Castilho, 2006), durante as longas viagens dos tropeiros no transporte de gado e
alimento entre os estados, nas pousadas, dangavam batendo 0s pés e criando um ritmo, o que
contribuiu para a difusdo da catira. Essa associacdo também explica seu carater masculino,
visto que os tropeiros eram, em sua maioria, homens.

Carradore (2010, p. 62) aponta que a presenca dos violeiros é central para a danga da catira,

O catereté é dirigido por dois violeiros: 0 mestre e 0 contramestre. O mestre é o
autor da moda que vai ser cantada e o contramestre acompanha a moda, em segunda
voz. Seis pares de dangantes todos homens, fazem parte do catereté. Atrds do mestre
segue o “tirador de palmas” e atrds do contramestre, o “tirador do sapateado”. O
tirador de palmas marca o compasso para a batida de méos e o tirador do sapateado,
para a batida dos pés ou pateio.

Depois que todos estdo formados, os violeiros comecam o canto a duas vozes
pedindo licenga para a funcdo. Terminado o canto da primeira estrofe comega a
danca, espécie de quadrilho. Depois da primeira parte, os violeiros dao inicio a
moda, isto €, versos simples cantados a duas vozes. Depois de cada quadrilha, os
violeiros déo alguns acordes e o tirador de palmas inicia a batida de méos, sendo
acompanhado pelos outros dangantes. As violas fazem uma pequena pausa e
rompem em outro ritmo para dar comeco a batida dos pés, dirigida pelo tirador do
sapateado. Depois param todos e os violeiros recomegcam a moda. E assim vao
alterando o canto com o bater das palmas e o bater dos pés até finalizar com a
suspendida, que é o acréscimo de mais dois ou trés versos, a quadrinha do preceito
(Carradore, 2010, p. 62).

Assim, a catira € uma danca que se desenvolve ao som da viola e apresenta letras que, em sua

maioria, retratam aspectos da vida no campo, causos e brincadeiras.

4.6 O cururu

O cururu é uma manifestagdo cultural tradicional paulista, sobretudo na regido do Médio
Tieté. Em Mato Grosso e Mato Grosso do Sul é encontrado com 0 mesmo nome, porém com
caracteristicas distintas: enquanto o Cururu Paulista € marcado pelo desafio cantado, nessas
outras vertentes a manifestacdo assume o formato de danca, tendo como principal instrumento

a viola de cocho, em substitui¢do a viola caipira.
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Suas origens sdo remotas e remetem ao universo ibérico, trazidas ao Brasil pelos
colonizadores. Contudo, aqui sofreu transformagdes profundas, resultantes da fusdo com
elementos indigenas e africanos, processo que deu origem a novas formas e readaptacdes da
cultura originaria. A origem do Cururu pode ser entendida como uma adaptacdo de uma danca
indigena, reelaborada como canto religioso e empregada pelos portugueses no contexto da
colonizacdo (Pazetti, 2014).

Nesse mesmo sentido, Andrade (1942 apud Candido, 2012, p. 37), ressalta a forca dessa

influéncia indigena ao afirmar:

Ora, 0s processos coreograficos desta danca tem um tal e tdo forte sabor amerindio,
pelo que sabemos de dancas brasilicas com a cinematografia atual, que néo hesito
em afirmar ser o Cururu uma primitiva danca amerindia, introduzida pelos jesuitas
nas suas festas religiosas, fora (e talvez dentro) do templo. E esse costume e danca
permaneceram até agora (Andrade, 1942 apud Candido, 2012, p. 37).

O termo cururu também possui simbologia propria. Designa tanto o nome de um sapo que
vive na beira do rio, quanto representa a cantoria de um povo. Segundo Benvegnu (2005 apud
Castilho, 2007, p. 72), a reportagem do Jornal de Piracicaba de 20 de julho de 2005, p. C1

esclarece que:

A palavra cururu veio de curuzu ou curu, que era como os indios tentavam
pronunciar a palavra cruz. O ritmo nasceu em Portugal e chegou ao Brasil por meio
dos cantos religiosos dos jesuitas e das modinhas trazidas pelos portugueses
colonizadores que misturavam-se com a musica e a danca dos indios (Benvegnu,
2005 apud Castilho, 2007, p. 72).

A religiosidade constitui um dos elementos centrais dessa manifestacdo. Isso pode ser
observado especialmente em festas populares como a do Divino Espirito Santo. Candido
(2012, p. 52) acrescenta que:

O cururu deve ter sido incorporado como complemento de danca de Santa Cruz,
aqui formada, e em seguida da de Sdo Gongalo, aqui reformada. De modo mais
autdbnomo, incorporou-se também aos festejos populares de junho, de Pentecostes e
do Natal, j& ai, provavelmente menos por intervencdo jesuitica do que por
incorporagdo espontanea, propiciada pelo seu significado emocional para as
popula¢ées mamelucas (Candido, 2012, p. 52).

Assim, 0 autor entende que 0 cururu ja existia como “um festejo em si”’, mas sofreu forte
influéncia de dancas e cantos de origem portuguesa, como o desafio a viola e a cana-verde
(Candido, 2012).

Outro aspecto fundamental do cururu sdo as rimas improvisadas, conhecidas como carreira ou
linha (também chamadas, em alguns casos, de linhaco). Essa estrutura fixa € essencial para a
disputa: um bom cururueiro deve ser capaz de desenvolver os versos com habilidade para ser
considerado um grande trovador e agradar ao publico (Pazetti, 2014). A tradi¢do determina

que a cantoria se inicie com uma louvacao, dirigida aos santos ou ao povo.
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Depois que louva o santo ou povo, entdo é permitido cantar o desafio que ndo é
“verso-batido” e sim “verso-encontrado”. “Verso batido" ¢ aquele que um cantador
canta e outro responde a seguir, como se faz na “cana-verde”. Vai rebatendo o que
fala. Ao passo que no cururu é diferente, podem ficar cantando até meia-hora,
somente depois é que o outro responde, na mesma carreira, quando o desafiante
acabou de cantar (...) (Araljo, 1964 apud Castilho, 2006, p. 47).

Segundo Carradore (2010), existem carreiras faceis e carreiras dificeis. As faceis sdo: a de
“Sdo Jodo” (rima em ao), do “A”, o “Sagrado” (ado), ja as dificeis sdo: Presumido (ido), do
Sol (ol) e de Santa Teresa (esa). Nesse aspecto, Castilho (2006) registra como exemplo as
linhas feitas pelo cururueiro Antonio Machado, conhecido como o “Rouxinol Capivariano”.
Até o meio da estrofe, o cururueiro, em disputa com o adversario, utiliza rima simples, sendo
perceptivel que a segunda linha rima com a quarta linha. A partir de entdo, o canturido prima
por rimas dobradas ou ricas, onde a quinta linha rima com a sexta linha. Essas linhas foram
publicadas no jornal “A tribuna Piracicabana”, no espagco semanal intitulado “Universo
Caipira™:

Muitos me chamam de caipira
Eu sou mesmo um caipirao,
sou nascido la na roca,

num ranchinho beira chéo.
Naquela casinha modesta,
onde me lembro das festas.

da paz, do amor e da unido.
(Castilho, 2006, p. 48)

O dominio dessas estruturas demonstra a habilidade do cururueiro e confere prestigio dentro

da tradigé&o.

4.7 A viola

Castilho, em sua obra “Raizes caipiras de Piracicaba na era da globalizacdo: cururu, catira e
moda de viola” (2006), apresenta diversas referéncias sobre a origem da viola, destacando,

entre elas, um artigo extraido do livreto do CD “Urodboro” (1994), que descreve:

Viola, Viola de Pinho, Viola Caipira ou Viola Sertaneja sdo as denominagdes mais
comuns para o principal instrumento do nosso povo interiorano. O instrumento
também pode ser encontrado com os nomes de Viola-de-Arame, Viola Nordestina,
Viola Cabocla, Viola Cantadeira, Viola-de-Dez-Cordas, Viola Chorosa, Viola-de-
Queluz, Viola Serena, Viola Brasileira, etc (Correa, 1994 apud Castilho, 2006, p.
37).

Ainda segundo Castilho (2006, p. 37) a Enciclopédia Brasileira, (Vol. VI, 1981, p. 1.668)

reforca que:
Todos os instrumentos com caixa de ressonancia, braco e haste sdo da mesma
familia e derivados do alaide, que existiu em toda a Antiguidade. A caixa de
ressonancia, o braco e os trastes eram antigamente marcados com filetes, por onde
passavam suas cordas, presas algumas vezes na propria caixa e, outras, numa
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harmonia. E evidente que os instrumentos com brago, na Antiguidade, apresentavam
semelhangas de tamanho, forma e de nome (...) (Enciclopédia Brasileira, 1981 apud
Castilho, 20086, p. 37).

A viola tem origem portuguesa, sendo bastante popular no seculo XVI em Portugal, tocada
tanto em palécios reais quanto nas ruas, por diferentes classes sociais. Cada regido portuguesa
apresentava variagdes no padrdo da viola. Ao chegar ao Brasil, o instrumento sofreu
profundas transformacdes: surgiram novas versdes, como Viola-de-Cabaca, a Viola-de-
Bambu, a Viola-de-Lata, a Viola-de-Cocho e a Viola-de-Buriti, influenciadas pelas diferentes
culturas com as quais entrou em contato, o que modificou as afinacGes, os toques, a estrutura
e 0s materiais de confeccdo (Pazetti, 2014).

Pazetti (2014) seguindo os trabalhos de Aradjo (1958-1959), Vilela Pinto (1999) e Oliveira

(2004), aponta seis tradicdes de viola no pais:

a) A viola do litoral de S&o Paulo e Parana utilizada no fandango. O fandango é uma
manifestacdo encontrada no litoral de Sdo Paulo e Parand, e se constitui em uma
danga acompanhada de viola de fandango, tamancos e alguns instrumentos de
percussao. Esta viola é oriunda das violas Beiroas de Portugal, também é conhecida
como viola fandangueira, viola branca, viola caicara, viola lguapena e viola de
Angra dos Reis, esta apesar de ser do Rio de Janeiro, mantém muitas semelhancas
com as encontradas em S&o Paulo e Parana (ARAUJO, 1958). Ela tem sete cordas
(quando uma delas é par, a quarta de baixo para cima) e existe uma corda que ndo
chega ao brago da viola, fica acima de todas as demais, é curta e obrigatoriamente é
tocada para se tocar as demais, é chamada de cantadeira ou periquita. O fandango
ainda é observado principalmente em Cananéia, Ilha do Cardoso (litoral de S&o
Paulo) e Ilha do Superagui (no litoral paranaense).

b) A viola presente no repente nordestino (uma disputa de versos improvisados entre
dois cantadores). Utilizam-se das violas chamadas de “dindmicas” (um modelo
criado no Brasil pela fabrica Del Vechio), com bocais metalicos saindo do corpo do
instrumento. Normalmente sdo afinadas em “paraguacu” ou “natural” e possuem 12
cordas. Esta viola tem um som particular que “timbra bem com a sonoridade aberta
do portugués aberto falado no nordeste” (VILELA PINTO, 1998-1999, p.8).

c) A viola utilizada na musica caipira (consequentemente a mais importante para
este trabalho, pois é a encontrada na regido do Médio Tieté), também conhecida
como viola cabocla, viola paulista, viola caipira, viola de dez cordas e viola
sertaneja. Possui dez cordas (cinco pares ou ordens), afinada normalmente em
ceboldo para o estilo da musica caipira. Existe uma tradicdo em se afirmar que o
termo ceboldo para denominar este modo de afinar é decorrente do fato de
emocionar as mulheres, fazendo-as chorar, semelhante quando lacrimejam ao cortar
cebolas.

As cordas possuem denominagfes portuguesas, de baixo para cima sdo: prima e
contra-prima ou primas (1° par), requinta e contra-requinta ou segundas (2° par),
turina e contra-turina (3° par), toeira e contra-toeira (4° par) e canotilho e contra-
canotilho também conhecidas como verdegal ou sobreturina (5° par). As duas
primeiras cordas ttm o mesmo didmetro e sdo afinadas de modo unissono, ou seja,
possuem 0 mesmo som, as demais tém espessuras diferentes e afinadas de modo
oitavado (a mesma nota porém tensionadas de modo diferente). Acompanha as
mdasicas do interior de S&o Paulo, Goiés, Parana e Minas Gerais.

d) A viola de cocho, encontrada na regido pantaneira do Mato Grosso, possui cinco
cordas, suas afina¢cdes mais comuns sdo as chamadas de “canotia solta” e “canotia
presa”. Esta viola leva esse nome, pois originalmente o fundo e as laterais do
instrumento eram escavados em uma pega Unica, como um cocho. Originalmente
suas cordas eram confeccionadas com tripas de animais, atualmente utilizam-se das
cordas de nailon para este fim, como as linhas de pesca. Os trés trastes presentes no
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pequeno braco do instrumento (pequenas hastes que separam 0s tons e 0 0s semitons
no brago do instrumento) geralmente sdo feitos com fios de barbante e fixados com
cera de abelha. Este instrumento, bem ristico, tem uma fun¢do mais ritmica do que
melddica, o bater das cordas auxilia na determinacdo e manutencdo da cadéncia
musical. E utilizada no “siriri” e “cururu” (manifestagdes folcléricas da regido
pantaneira).

e) A viola utilizada nas manifestacdes culturais do norte de Minas de Gerais,
idéntica a viola caipira (em relacdo ao formato e nimero de cordas), mudando a
afinacdo, utilizam-se principalmente da afinagdo chamada de “rio abaixo”. Alguns
ritmos e ritos observados em Minas Gerais também se diferem das demais regides
brasileiras, pois sdo: “resultado da grande mistura da cultura negra dos negros que
vieram para trabalhar nas minas de ouro com a dos portugueses, dos tropeiros do sul
e caboclos da terra” (NEPOMUCENO, 1999, p.29). Em Minas Gerais encontramos
principalmente: a Folia de Reis, o Lundu, a Congada, os Batuques, a danca de S&o
Gongalo, o Calango, dentre outras manifesta¢des culturais. Sua afinagdo tipica (rio
abaixo), segundo a lenda, é dita como feita pelo diabo que descendo pelas aguas dos
rios enfeiticava mocgas que entravam na agua e se afogavam entorpecidas pelo belo
som da viola, apesar disso é utilizada em muitas manifestacdes religiosas (como a
folia dos reis).

f) A viola fronteirica, do limite do Matogrosso e Mato Grosso do Sul com o
Paraguai. Idéntica a viola caipira em sua estrutura e nimero de cordas, diferindo-se
nos toques, por vezes na afinagdo e na maneira de toca-la herdada das tradicdes
paraguaias. Os principais ritmos executados na viola sdo: guarénia, rasqueado,
chamamé, queruménia e a polca paraguaia. Estes ritmos se difundiram muito no
universo da viola sendo observados em diversas regifes brasileiras e em inumeras
gravacOes de discos (Pazetti, 2014, p. 69-71).

As modas de viola apresentam ritmos variados, como toada, batuque, valsa, cantiga, catereté e
pagode. Além disso, a viola carrega lendas e crencas populares que conferem ao instrumento
e ao violeiro um carater quase mitico, pois em praticamente todas elas envolvem o diabo.
Mariano (2002) conta a lenda do Rio Abaixo, em que o capeta descia 0 rio numa canoa
tocando viola. Outra lenda conhecida é que, quando um violeiro tocava a viola e saia um som
bonito, as mocas ficavam encantadas e choravam de emocdo, como se estivessem
descascando cebola, por isso a afinagdo chama-se ceboldo. A autora também conta que um
violeiro bastante conhecido, Téo Azevedo, conta que o violeiro que faz pacto com o diabo,
carrega em sua viola uma fita preta. O pacto é feito na Sexta-feira da Paixdo, no cemitério.
Mas afirma que o seu pacto é com Deus e Nossa Senhora Aparecida, por isso dentre as suas
fitas, ndo ha sequer uma de cor preta. Paulo Freire (2000 apud Mariano, 2002, p. 103-104)
também narra outro tipo de pacto:

Diz que pra fazé um pacto com o diabo, qué dizé, pra fazé aquele negocinho com o
cujo, o demo, o capeta, o senhor tem que fazé assim, vai ouvindo, mog¢o: o senhor
vai numa igreja, dessas bem arretirada que sabe que por 14 ja mord ou tocd um
violéro bdo danado! O senhor vai sozinho, sozinho de tudo! Qué dizé, o senhor mais
a sua violinha. E o senhor vai de noite, noitdo, madrugada moco. Ah! Vai, se
achegue na igreja, se achegue na igreja e larga a viola ali na moita, ali do lado. E vai
se achegando! Moco... nessas igreja do interior, costuma t€ sempre uns buraco na
parece que € mor’de o povo que fica 14 dentro respird, num ¢ mesmo? Pois o senhor
sorte 0 brago I& dentro e comece a gritar arto, arto pra dentro do senhor mesmo, o
nome do tar do violéro que, pra toca daquele modo, s6 mesmo tendo feito o pacto
com o diabo! Ah, mogo, grita 0 nome do tar, grita, grita 0 nome do tar, mogo, grita,
grita, grita... O senhor vai sentir uma mao te agarrar 14 dentro, uma méao peluda com
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as unha comprida vai puxa, vai puxa, vai fazé forga pra dentro, mais o senhor num
se esmorece ndo e faiz forga pra foral A méo te puxa, o senhor puxa pra fora, moco,
6... Quando o senhor sentir que a sua mao ta bem dentro da mao do tar, 14 dentro, o
senhor vai vé que ele vai quebra seus dedo em mir pedacinho. Entdo o senhor puxa
de uma vez! O senhor vai vé a sua mao, os taio, os pélo dentro dos taio, os dedo tudo
quebrado, pinduradinho, mogo! Intdo o senhor vai pra sua viola. Ela vai ta ali na
moita, o bojo enchendo e desvaziando, o bojo, enchendo... desvaziando. Entdo o
senhor vai em direcdo a ela. Ah! Nesse instantezinho passado, vai aparecé um
cachorro, o céo, bitelo, preto, grande, bonito! Vai tentd pegé o senhor, o senhor pula
de um lado, regaceia, revorteia e pula... Ah, mogo! O cdo num pode encosta no
senhor, mai nem o senhor pode triscar nele. E pula, regarceia, revorteia, vai ouvindo,
vai ouvindo... Num dexa, mogo, num dexa, ¢ vai, ¢ vai, ¢ vai... que se 0 senhor
consegui chegd na sua violnha sem trisca no céo e sem o céo encost no senhor, é sO
comeca a pontié a bicha, que os toque de viola ja véo ta tudo morando dentro dos
seus dedo! (Freire, 2000 apud Mariano, 2002, p. 103-104).

Essas histdrias e crendices destacam a figura do violeiro como detentor de conhecimento e
poder, ndo apenas como instrumentista, mas também como lider social e religioso. Em
diversas localidades, o violeiro ¢ respeitado como autoridade cultural, capaz de “abencoar
pessoas” com sua musica e de preservar a tradicdo da musica caipira dentro do contexto

cultural brasileiro.

4.8 As festas

As festas para os caipiras unem religiosidade, musica, danca e sociabilidade, funcionando

como momentos de celebracdo coletiva e de preservacdo da memoria cultural.

4.8.1 Festa ou Folia de Reis

A Folia de Reis, também conhecida como Festa de Reis, é uma celebracdo tradicional crista
originaria da Europa, trazida ao Brasil pelos colonizadores portugueses. A festa faz parte do
ciclo natalino, sendo realizada entre 24 de dezembro a 6 de janeiro, dia dos Santos Reis,
podendo se estender, conforme a regido, até o dia 20 de janeiro, dia de Sdo Sebastido.

As Folias de Reis comecam a passar pelas casas, sitios e fazendas, pedindo auxilio para
realizarem a Festa dos Santos Reis. Munidas de violas, as Folias cantam o0 nascimento de
Jesus, saudam o dono da casa, agradecem pelo auxilio recebido e se despedem ainda
cantando. Ha varia¢Oes nas apresentacdes da Folia, de acordo com a regido a que pertence.
Em algumas delas, ha dois palhagos que dangam e sdo incumbidos de recolher o “ajutério”
durante a cantoria. Os palhacos representam os soldados de Herodes que, segundo a tradigéo,
foram enviados para acompanhar os Reis Magos em busca do Menino Jesus. A intengéo de

Herodes era que os soldados matassem o Menino ao encontra-lo; no entanto, temendo retornar
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sem cumprir a ordem, eles seguiram com 0s Reis e se converteram (Pellegrini Filho, 1985

apud Mariano, 2002). Cada integrante da Folia tem uma fungéo especifica:

Os alferes que carrega a bandeira, deve andar sempre na frente. Quando encontra
com outra Folia, deve saber fazer todos os volteios e cumprimentos, porque sendo
corre o risco de sua Folia perder a bandeira. Tem o pajem (que é o mesmo palhaco
de que falamos), que serve os outros folides e carrega as esmolas que os moradores
das casas déo para a Folia, seja em dinheiro ou uma galinha. Tem o folido de guia,
que é quem puxa o0s cantos e deve saber todos de cabeca, para qualquer ocasido:
canto de cemitério, canto de encontro de Folia, canto para um doente, canto para ser
feito na casa de um folido importante etc. O imperador da Folia é aquele que faz a
promessa para 0s Santos Reis, e depois convida os folides a seguir na viagem e
cantar de casa em casa (Freire, 2000 apud Mariano, 2002, p. 93-94).

A viagem de casa em casa costuma durar a noite inteira. Aos folides, por onde passam, sdo

oferecidos comida, cachaca e esmolas.

4.8.2 A festa do Divino Espirito Santo

A Festa do Divino Espirito Santo tem raizes que remetem aos antigos rituais pagaos do culto
aos vegetais, esse seria 0 argumento sobre os aspectos pagaos presentes na festa, o culto ao
vegetal e as festas maias (que eram festas pagas que celebravam a colheita e a fartura),
culminando nos bodos (banquetes oferecidos a populacéo) realizados em Portugal e no
alimento sagrado da festa de Pentecostes, em conexdo com aquelas anteriores ao cristianismo
(Mariano, 2018).

E reconhecida como a manifestacio catdlica mais antiga, a festividade representa uma
comemoracao as gracas concedidas pela terceira pessoa da Santissima Trindade e originou-se
em Portugal. Provavelmente a celebracdo chegou ao Brasil no século XVI e a partir dai,
espalhou-se e foi sendo modificada para adaptar-se as diferencas regionais do pais.

De acordo com Mariano (2015), a Festa do Divino apresenta uma ampla variedade de praticas
que se preservaram ao longo do tempo. No centro dessa tradicdo esta a crenca na vinda do
Espirito Santo a Terra e na promessa de um novo Império, idealizando como um tempo de
justica, fartura, amor e solidariedade. Em alguns locais, ainda se segue 0 modelo concebido
pela Rainha Santa, com todo o aparato simbolico do Império; em outros, contudo, as
celebragBes assumem um carater mais simples e litargico, sem as manifestacfes folcloricas
gue costumam caracterizar a festa. Para Araujo (2004 apud Mariano, 2015, p. 37), o Unico
objeto simbdlico mantido € a bandeira encarnada com o Divino ao centro, representado por

uma pomba branca:

Sem duavida é a bandeira o simbolo de maior resisténcia no tempo, de todos os
demais da festa do Divino. Ela é a ultima a desaparecer. Quando a festa se
descaracteriza, quando perde seu aspecto popular, quando desaparece a folia, a
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distribuicdo de alimentos, a casa da festa, o império, resta apenas um simbolo — a
bandeira. Ela resiste mais, porque esteve sempre em contato com o povo. Perdura
porque além da cor vermelha, primaria, para o povo simples, a bandeira possui dons
especiais, medicinais e preventivos (Araujo, 2004 apud Mariano, 2015, p. 37).

A bandeira, além de ser mensageira, é entendida como a propria manifestacdo do Espirito
Santo. Por essa razao, existe o habito de conduzi-la por todos os comodos da casa, a fim de
que o lar seja abencoado. E também neste simbolo que muitos devotos depositam seus ex-
votos (Mariano, 2015). A bandeira € ainda portadora dos sete dons do Divino, os quais, em
algumas regides, recebem cores especificas para sua representacédo, “[...] em Mogi das Cruzes
(SP): azul - sabedoria; prata - entendimento ou inteligéncia; verde - conselho; vermelho -
fortaleza; amarelo - ciéncia ou conhecimento; azul escuro - piedade; roxo - temor a Deus”
(Mariano, 2015, p. 37).

A festividade acontece entre os meses de maio e junho, ap6és o Domingo de Pentecostes, que
segundo o calendario litargico da igreja catolica corresponde aos cinquenta dias apos a

Pascoa. Segundo Camara Cascudo (1954 apud Mariano 2002, p. 94):

Festa religiosa, em Portugal, estabelecida nas primeiras décadas do século XIV, pela
Rainha D. Isabel (1271-1336) casada com Rei D. Diniz de Portugal (1261-1325).
Comegou pela construcdo da Igreja do Espirito Santo em Alenquer. Devocéao
rapidamente propaganda, tornou-se uma das mais intensas e populares (...). Foi
trazida para o Brasil no século XVI. Império do Divino, palanques, coretos armados
para o assento do Imperador do Divino, crianga ou adulto, escolhido para presidir a
festa e que gozava de direitos majestaticos, libertando presos comuns em certas
localidades portuguesas e brasileiras. Para a organizacgdo da festividade havia a Folia
do Divino, bando precatorio pedindo e recebendo auxilios de toda a espécie. A Folia
constituia-se de musicos e cantores, com a Bandeira do Divino, ilustrada pela Pomba
simbdlica, recepcionada devocionalmente por toda a parte (Cascudo, 1954 apud
Mariano, 2002, p. 94).

A figura do imperador, ou do casal de imperadores, que em algumas cidades s&o
representados por criangas, em outras sao utilizados adultos nesta fung¢do, significam “alguém
do povo que ¢é escolhido para ser o mensageiro da palavra de Deus”. Em alguns lugares, sua
funcdo é apenas simbolica, aparecendo para realizar algum ritual na celebragdo. J& em outros,
o imperador realiza parte da organizacdo da festa, da arrecadagédo de fundos, e oracGes.

Trata-se de uma das festividades mais tradicionais em algumas cidades do interior de Sao
Paulo, caracterizando-se por uma programacao intensa que se divide em dois eixos: religioso
e social. A vertente religiosa inclui missas, rezas, procissdes e desfiles com os andores de
santos, e a social composta por leildes, fogos, almoco aos pobres e presos, além de
apresentacdes como a Danca das Fitas, Mogambique, Cavalhada e Jongada (Pellegrini Filho,
1985 apud Mariano, 2002). Com o passar do tempo, a festa de origem religiosa incorporou

elementos profanos, e barracas de alimentos e bebidas passaram a existir nas ruas.
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4.8.3 A festa junina

A Festa Junina é uma celebracdo de origem europeia, trazida para o Brasil no periodo

colonial. De acordo com Luiz da Camara Cascudo (1969, apud Castro, 2012, p. 117):

[...] as festas juninas brasileiras formam recriagdes de outras festividades européias,
mais especificamente portuguesas, tinham um caréater familiar e/ou eventualmente
comunitario e eram envoltas de uma atmosfera ritualistica permeada por aspectos
religiosos e miticos. (Cascudo, 1969 apud Castro, 2012, p. 117).

Essa festividade homenageia trés santos: Santo Anténio (13 junho), S&o Jodo (24 de junho) e
Sdo Pedro (29 de junho), podendo ocorrer em qualquer dia do més, mas preferencialmente na
data de algum desses santos. Quando trazida para o Brasil, a festa ganhou outras
interpretacdes, desprendendo-se do sentido religioso e assumindo uma ligagdo maior com a
terra, pelo fato de estar associada ao ciclo das colheitas agricolas, como a colheita do milho,
porém a festa também se adentra no espaco urbano, principalmente quando a populacéo sai do
campo e vai para a cidade, tornando-se parte do calendario escolar. Segundo Castro (2012, p.
118):

Em torno dos festejos religiosos e populares de Sdo Jodo, que representa o climax do
ciclo junino, existe uma miriade de lendas, supersti¢des, misticismo e simpatias, que
se mesclam com préticas ligadas ao sagrado, ao profano e ao mitico, em uma
atmosfera sincrética em que os elementos da natureza sdo essenciais. Nesse
contexto, no qual o sagrado, o profano e o mitico se interpenetram e se mesclam, as
festas juninas sdo reinventadas ludicamente nas casas, nas ruas, na dimenséo
comunitaria, com grupos de amigos e em familia. (Castro, 2012, p. 118).

As celebracdes religiosas incluem missas, procissdes e tercos, enquanto a parte social envolve
leil®es, bingos, venda de doces e salgados de milho, de bebidas como quentéo e vinho quente,
além de brincadeiras. Geralmente, o dinheiro arrecadado vai para a instituicdo que a
promoveu: a igreja ou a escola (Mariano, 2002).

A danca mais representativa da Festa Junina ¢ a Quadrilha que simula um casamento e
envolve duas filas de participantes, uma de homens e outra de mulheres, com um casal
representando 0 noivo e a noiva, acompanhado de um padre. Durante a danga, uma pessoa
anuncia os “obstaculos”, como: “OIA A COBRA, OIA A CHUVA...” para criar interagdo e
entretenimento, ndo podendo esquecer das bandeirinhas, da fogueira e das comidas tipicas
como o bolo de milho, o cuscuz, o cural e muitos outros que sdo elementos essenciais para a
festa.

Segundo Mariano (2002, p. 97-99), Inezita Barroso conta a historia da Quadrilha e explica

como ela esta deturpada nos dias de hoje:

Festa Junina é também 99% portuguesa, porque € 0 mesmo jeito de comemorar, as
mesmas crengas. Tem uma coisa muito ligada a casamento, porque em Portugal ndo
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era Santo Antonio nosso, que é o casamenteiro, era 0 Sdo Jodo. Entdo, a gléria era
casar no dia de S&o Jodo. Aquilo era marcado com uma antecedéncia enorme. Entéo
0s casamentos eram uma fartura porque era festa de colheita também. Séo
coincidéncias. Entdo essa fartura toda das festas juninas vem do S&do Jodo, ndo de
Santo Antonio que é 13 e nem de S&o Pedro que é 29. Entdo vocé comemora 0 més
inteiro do mesmo jeito. Tem casamento caipira, é a razdo de ser do casamento
caipira. Temos a Quadrilha que é importada da Franca via Portugal. Quadrilha era
uma das dancas mais elegantes e mais queridas da corte. Da corte ela passou para
Portugal. Foi para a corte portuguesa, veio para o Brasil com a corte portuguesa. Ai
quando acabou, ela passou para a zona rural.

()

E uma imitagdo do traje da corte. A roupa caipira, principalmente da moca sio
aquelas saias rodadas, sdo bordados, sdo babadinhos, coisa que 0 nosso caipira ndo
conhecia, era uma roupa lisa assim, lambida; entdo as roupas eram uma imitacdo
pobre, claro, que tinha chita, algoddo... ndo tinha... nem tinha propdsito na zona
rural vocé dangar com uma roupa de cetim, com renda. Entdo eram bordados, eram
coisas assim, que imitam, mas ndo sdo a prépria, que sdo proprias para a roga. Assim
como a roupa das galchas nas dancas, sdo cdpias de roupas portuguesas de saldo, de
corte também. E agora tem um grave erro, porque a parte masculina ndo era uma
roupa assim tdo enfeitada, tdo copiando a corte. A roupa gaucha é, mas a caipira
paulista, ela ndo copia a corte portuguesa, nem francesa, nem nada. E cada vez mais
ela estd se degenerando porque era a cal¢ca comprida, botas, uma camisa, lengo no
pescoco, que era bonito, e um chapéu de palha. Atualmente vocé vé chapéu de palha
esgar¢ado, tudo desfiado, podre... N&o é nada disso! A crianga vai para o colégio
dangar ¢ a professora pede para pintar o dente de preto para parecer banguelo... Ja é
uma depreciacdo do caipira! Que é isso? Descalgo! Ou entdo, calgca jeans
remendado; vocé quer um absurdo maior, um contraste maior? N&o é a calca normal
que eles usavam, remendada, € um jeans. Ndo tem nada que ver. A zona rural
americana é outro mundo! Outro mundo, ndo tem nada a ver! E também néo era
remendada! O caipira ndo era um mendigo, apenas ele era um homem do campo,
ndo tem nada com mendigo! Roupa nova! Ele faz até hoje para ir a missa, para ir a
casamento, anda um monte de tempo na terra e leva o sapato na mao para lavar o pé,
pdr o sapato para entrar na igreja. Isso sdo coisas da nossa cultura. Ndo tem aquele
neg6cio assim de humorismo, de gozacdo. Isso ndo existiu nunca! (Mariano, 2002,
p. 97-99).

Com o passar do tempo, o traje caipira tradicional foi substituido por vestimentas mais
elaboradas, muitas vezes inspiradas no estilo country ou em fantasias diversas, especialmente
nas festas escolares. A musica também passou por transformacdes, incorporando géneros
como o0 sertanejo universitario, o agronejo, o funk e o country, em detrimento de estilos

tradicionais como o forrg, o baido e as cang¢des juninas originais.

4.9 Religiosidade

A religiosidade constitui um dos pilares da cultura caipira, marcada pela presenca de
elementos de diferentes origens (indigenas, europeia, africana e local). As igrejas e as praticas
religiosas, como missas, rezas, tercos e festas, sempre tiveram grande relevancia para a
sociabilidade. Além disso, o imaginario caipira também € permeado por crencas em seres
sobrenaturais, como o lobisomem, a mula-sem-cabeca e 0 saci, sendo comum recorrer a rezas

e benzimentos para afastar doencas e males.
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Francisco (2004 apud Campos, 2018, p. 49) afirma que:

Para o caipira o Deus dos cristdos é o grande juiz, é fonte de onde emana toda a
justica divina e por onde é permeada a justica dos homens. A crenga na atuacdo da
Virgem Maria e dos santos catélicos junto a Deus orienta, limita e ordena a sua vida.
O homem do interior desenvolve assim inlimeros sinais e praticas que aos poucos
vao formando sua cultura material e imaterial; ndo se levanta sem se benzer, ndo
reage a pequenas coisas do dia a dia sem exclamagdes que invocam o santo protetor,
ndo deixa o dia de Sdo Jodo passar sem plantar um ramo de alecrim. Procura
intervencdo constante do curandeiro em sua vida (Francisco, 2004 apud Campos,
2018, p. 49).

Ao longo do ano, diversas festas e celebragdes religiosas reforcam a fé e a identidade cultural
caipira. Como explica Holanda (1995, p. 151):

A exaltacdo dos valores cordiais e das formas concretas e sensiveis da religido, que
no catolicismo tridentino parecem representar uma exigéncia do esforco de
reconquista espiritual e da propaganda da fé perante a ofensiva da Reforma,
encontraram entre nés um terreno de eleicdo e acomodaram-se bem a outros
aspectos tipicos de nosso comportamento social (Holanda, 1995, p. 151).

Dessa forma, a religiosidade caipira mistura elementos institucionais da igreja com
manifestacBes populares, como dancas, folias e festas que se misturam as procissées. No
catolicismo, uma das formas mais marcantes de religiosidade e devogdo manifesta-se no culto
aos santos, sejam eles reconhecidos oficialmente pela Igreja ou ndo. Essa pratica acompanha o
cristianismo desde seus primeiros estagios hierarquicos, pois servia como referéncia de
valores morais por meio de exemplos de vida, expressando-se em oracdes, rituais, crencas e

praticas coletivas (Campos, 2018).

No inicio do século XVI a popula¢do paulista era majoritariamente indigena e sua
miscigenacdo com 0s portugueses ja transcorria em ritmo acelerado. Por isso,
mesmo muitos aspectos das culturas indigenas eram claramente perspectiveis na
vida paulista no periodo colonial. Falava-se a “lingua geral”, uma mistura de
portugués, espanhol e linguas da familia tupi-guarani, criada pelos jesuitas para
facilitar seu mister de converter os ‘“selvagens”, respeitando, contudo, sua
dificuldade de articular consoantes; comia-se alimentos nativos como feijdo e
mandioca; utilizava-se argila para construir casas, utensilios domésticos e estatuetas
(Buoro, 2008 apud Campos, 2018, p. 63).

Segundo Campos (2018), os jesuitas tiveram papel destacado na catequizacgdo de indigenas e
africanos, embora tenham entrado em conflito com os bandeirantes, sendo expulsos de Sao
Paulo entre 1640 e 1653, e definitivamente do Brasil em 1759. Os beneditinos vieram apos 0s
jesuitas, aproximadamente em 1589, e se instalaram na regido, trazendo consigo forte tradicao
artistica, especialmente na producdo de esculturas e imagens sacras, como as chamadas
“Paulistinhas™.

No século XIX, em uma sociedade predominantemente rural, marcada pela distancia das
disputas de poder, a fé era, muitas vezes o unico recurso para enfrentar dificuldades. Nessa

perspectiva, o0 culto aos santos ganhou grande importancia, pois a devocao se consolidou a
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partir da relacdo intima com as imagens, vistas ndo apenas como representacfes, mas como a
propria presenca sagrada no cotidiano dos devotos. Essa percepcao levou a populariza¢do dos
oratorios domesticos, especialmente entre as familias mais humildes, que viam nas pequenas
imagens de santos um elo direto com o divino (Campos, 2018).

Além das imagens, destaca-se novamente a importancia da festividade religiosa na vida do
caipira. Linhares (2005) argumenta que as manifestagcdes religiosas cumprem importante
papel de sociabilidade, aproximando pessoas e criando lagos comunitarios,
independentemente de segmentacbes ideoldgicas. Para os caipiras, as festas religiosas
funcionavam, ao mesmo tempo, como espagos de devocdo e como momentos de encontro
social.

Entre as manifestacdes religiosas ainda presentes, destacam-se as romarias, realizadas de
diferentes formas (a pé, a cavalo, de bicicleta, em charretes ou veiculos), em cumprimento de
promessas ou em busca de béncdos. Essas peregrinacdes reforcam o carater coletivo e
devocional da religiosidade caipira, conectando o sagrado a experiéncia cotidiana.

Essa dimensdo religiosa, entretanto, ndo se desvincula de outros elementos que compdem a

vida cultural do caipira. Nesse sentido, Antonio Candido observa:

Antigamente, a dimensdo ludica era uma das vigas da cultura caipira, favorecida
pelo lazer a vida social fechada. Hoje, ela vai sendo obliterada pelo ritmo de
trabalho, a abertura de uma economia dependente e a diminui¢do dos incentivos de
outrora (Candido, 2010, p. 213).

A religiosidade ocupava um papel central no cotidiano da popula¢do caipira. Entretanto, com
a chegada do desenvolvimento e a expansdo das praticas urbanas, a estrutura social foi se

modificando, o que também repercutiu nas formas de crenca.

4.9.1 Benzimentos e curas

Na cultura popular, especialmente no meio rural, expressdes como cobreiro, mau-olhado,
vento virado ou peito arrotado s@o comuns e fazem parte de um universo simbolico que
mistura magia e religiosidade. Esse repertdrio esta presente tanto em pequenas cidades quanto
em grandes centros, sendo constituido por crengas, simpatias, benzecgdes e rezas.

Apesar dos avancos da medicina, a pratica do benzimento ainda resiste. Entretanto, como
destaca Mariano (2002), é dificil encontrar registros documentais sobre essas praticas, pois 0s
benzedores transmitem seus saberes a um ou mais filhos, escolhidos antes de morrer, para que

deem continuidade a tradi¢do familiar.
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Mas, afinal, o que significa benzer? No sentido dicionarizado, trata-se de “fazer o sinal da
cruz (sobre uma pessoa ou coisa), recitando certas formulas litdrgicas, para consagra-la ao
cultivo divino ou chamar sobre ela o favor do céu; abengoar” (Oliveira, 1985, p. 9). Em outras
palavras, 0 gesto de abencoar representa uma forma de sUplica, um pedido insistente dirigido

aos deuses para que concedam boas gracas e beneficios aos seres humanos.

Em nossa sociedade, a béncdo é um elemento muito importante para entender a vida
das pessoas. Na pratica, a béncdo envolve um grande conjunto de gente, formado
por quase todas as pessoas de nossa sociedade: pais benzem filhos, tios benzem
sobrinhos, avos benzem netos, padrinhos benzem afilhados, benzedeiras benzem
clientes, padres benzem fiéis, etc. Como uma extensdo da solidariedade vivida pelos
camponeses, na roga qualquer pessoa mais velha benze a mais moca. Qualquer
profissional do sagrado, seja padre, capeldo, rezador e rezadeira de tercos, de
ladainhas ou de outros tipos de reza, benzedeiras, e até parteiras, todos benzem.
Porgue sdo, de um modo ou de outro, também reconhecidos como alguém que possa
benzer (Oliveira, 1985, p. 10).

Antigamente, a procura por benzedores também se explicava pela dificuldade de acesso a
servicos médicos, o que reforcava a crenca em sua eficacia entre os moradores da roca
(Mariano, 2002).

O quebranto € um dos maus que atinge criancas bonitas e sadias, pois é também
conhecido como mau olhado, olho gordo. E manifestado por sustos e pesadelos.
Cura-se fazendo o seguinte benzimento durante trés dias: pega-se pedacinhos de
carvdo em brasa e coloca-os em um copo de agua fria. O benzedor reza, fala as suas
palavras magicas, as quais ndo estdo em nosso alcance para poder registrar (além do
que, quebraria a tradicdo de ser passado de pais para filhos). Ha quem diga que a
reza é a Ave Maria ou o Pai Nosso, da religido catélica. Se, ao colocar o carvao na
agua, nenhum pedaco ficar ao fundo e todos flutuarem, entdo a crianca estd com
quebranto (serve também para lombriga). A crianca tem que beber trés colheres
daquela &gua nos trés dias seguidos, durante o processo de benzimento. No segundo
dia, metade do carvdo estara flutuando e a outra metade, ao fundo, significando uma
melhora. No terceiro e Gltimo dia, todo o carvéao fica depositado no fundo do copo,
ou seja, a crianga esta curada (Mariano, 2002, p. 109).

Geralmente, as benzedeiras recorrem a intercessdo de santos catolicos, como Santa Luzia,
Santa Iria, Sdo Sebastido, Sdo Brés, S&8 Bento, Santo Antdnio, entre outros. Diversas
simpatias ligadas a esses santos fazem parte do repertdrio popular, por exemplo, a oracédo a
Santa Luzia para retirar ciscos dos olhos: “Santa Luzia passou por aqui com seu cavalinho
comendo capim”. Repete-se trés vezes e enquanto se faz o pedido, passando a mao
suavemente sobre o olho que contém o cisco.

Além dessa procura por benzedores, outro aspecto relevante foi a convivéncia entre crengas
europeias e saberes indigenas obtendo-se o uso de plantas medicinais. Candido (2010, p. 210)

aponta o uso delas no tratamento de enfermidades,

a) Sedativo da tosse: xarope de flor de abacate (Laurus persea L.);

b) Antiofidico: pimenta-cumari (Capsicum baccatum L.);

c) Purgativo: raiz-preta (Chiococa anguifuga Mart.);

d) Colicas, fraqueza do estdmago: casca-de-anta (Drimys winteri Forst.);
e) Feridas, hemorragias: barbatiméo (Styphnodendron barbatiman Mart.);
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f) Asma, ataques: perobinha (Sweethia elegans Benth.) (Candido, 2010, p. 210).

Grande parte desse saber tem origem indigena, baseado no poder curativo das plantas. Com o
tempo, porém, os remédios industrializados ganharam prestigio como solucgdo cientifica e
eficaz, o que contribuiu para a desvalorizacdo do benzimento. O avanco da urbanizacédo, a
introducdo de novas religides e a ampliacdo da medicina acabaram, em muitos casos,

restringindo o espago dessas praticas, que foram sendo gradualmente marginalizadas.
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5 PIRACICABA

O nome de uma cidade €, muitas vezes, a primeira narrativa que ela conta sobre si mesma. A
origem do municipio de Piracicaba estd intimamente relacionada ao rio, elemento que, para
além da toponimia, marcou ndo apenas a escolha do nome, mas também a identidade e a
cultura da populacdo. O termo Piracicaba significa, na linguagem tupi-guarani, “lugar onde o
peixe para”. Barros (apud Costa, 2004 apud Castilho, 2007, p. 8), descreve o Rio Piracicaba

da seguinte maneira:

Piracicaba é uma palavra guarani composta de pira — peixe e cicaba — fim,
significando que aqui acaba a abundancia de peixe que acima do salto desta cidade
ja ndo é abundante. O nome foi primitivamente dado ao salto do qual se estendeu a
todo o rio, e do rio a cidade, que lIhe adorna a margem esquerda (Barros apud
COSTA, 2004 apud Castilho, 2007, p. 8).

Segundo Cecilio Elias Netto (2000), em Memorial de Piracicaba - Século XX, diversos
autores apresentaram interpretacfes distintas para o termo Piracicaba, como se observa a
seguir. O toponimo pode se referir, simultaneamente, ao rio e ao salto, que deram origem ao
nome da cidade. Para Joaquim Silveira Mello, por exemplo, o termo pode derivar de duas
composicdes do guarani com sons semelhantes, mas significados diferentes: pira-ci-quab-a
(“chegada dos peixes”), em referéncia ao rio, e piha-ci-quab-o (“golpe, degrau”),
relacionando ao salto. J4 Lacerda de Almeida entende como “lugar onde os peixes chegam”.
Silvio de Aguiar Souza, apoiado em Teodoro Sampaio, defende a traducdo de Piracicaba
(pira-cycaba) como “a colheita ou tomada do peixe, em alusdo a um acidente natural do leito
do rio que ndo deixa o peixe passar favorecendo a pesca. Um salto ou uma queda d’agua ¢ um
pira-cycaba”. Outra interpretacdo, também discutida por Aguiar Souza, entende o termo
como pira (peixe) - cica (verbo chegar) - aba (agdo), significando, assim, “chegada dos
peixes”. O entendimento, entdo, seria de que os peixes chegando, na desova, e encontrando o
obstaculo do salto, ficam tentando escalar a corredeira, rodopiando em cardumes nos
remansos do rio. 1sso, para o povo, é “o lugar onde o peixe para”. No salto.

Essas diferentes interpretacdes sao muito ricas e ndo se limitam a uma simples denominacao,
alem disso, expressa um modo de vida atrelado ao rio. Como sintetiza Elias Netto (2000, p.
20), “os piracicabanos carregam, na alma, a beleza que o rio, o salto, os peixes despertaram no
indio que exclamou a palavra-mae: Piracicaba. Se a etimologia discute a palavra, a alma

entende”.
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6 AS MONCOES QUE CHEGAVAM AO BRASIL

Através da expedicdo de Martim Afonso de Sousa, em 1532, a povoacdo do Brasil se iniciou
na capitania de S&o Vicente. Nesse primeiro momento, a principal atividade econdmica
estabelecida foi o cultivo da cana-de-acucar, que rapidamente se expandiu e se consolidou na
regido Nordeste. Nos engenhos, a forga de trabalho inicial era composta majoritariamente por
indigenas escravizados, submetidos a exploracéo violenta do sistema colonial.

Os povoados paulistas, diferentemente dos nucleos acucareiros do Nordeste, viviam em
condigBes precérias, pois ndo dispunham engenhos de aclcar. A economia era baseada na
subsisténcia e marcada pela pobreza. Para superar essas limitagdes, os colonos voltaram-se ao
aprisionamento e a venda de indigenas, sobretudo das prdosperas missdes jesuiticas do
Paraguai, bem como ao saque destas mesmas missdes. Entretanto, os conflitos, a escravizacao
e as epidemias introduzidas pelos europeus resultaram em um declinio da populagdo indigena.
Com o desenvolvimento das atividades coloniais, tornou-se necessario contar com um
material humano mais adaptavel e culturalmente predisposto as exigéncias do trabalho
colonial. Assim, os colonizadores recorreram a importacdo de africanos, que, apesar de
representarem um custo mais elevado, se tornaram fundamentais para o desenvolvimento da
sociedade colonial. Essa mdo de obra ndo apenas sustentou a economia local, mas também
possibilitou a expansdo territorial paulista, impulsionando a exploracdo de novas regides e a
descoberta de jazidas de ouro. A mineracdo, por sua vez, reorientou os interesses coloniais,
atraindo os paulistas para a busca do metal precioso, que prometia maiores lucros.

Com isso, 0s bandeirantes tentam conciliar as duas atividades: a caca ao indio e a busca ao
ouro. Essas bandeiras, aproveitavam-se do rio Tieté para se deslocar para o interior, partindo

do local entdo chamado Araritaguaba (atual Porto Feliz) em direcdo a Cuiaba.
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7 O POVOAMENTO DE VILA NOVA DA CONSTITUICAO

O inicio do povoamento em Piracicaba se da com a descoberta do ouro em Cuiaba e Mato
Grosso. Muitos homens abandonaram suas casas, esposas e filhos para aventurar-se em busca
das riquezas prometidas. O principal “personagem” sdo os bandeirantes que enfrentaram
diversas dificuldades no percurso, como: doencas, mortes e desastres naturais, como
inundacBes decorrentes de chuvas intensas seguidas de secas prolongadas, que
comprometeram a producdo e o abastecimento de géneros de subsisténcia. Somavam-se a
essas dificuldades os ataques dos povos indigenas nativos, especialmente Paiaguéds e
Guaicurus, que resistiram a penetracdo dos colonizadores em suas terras. Essa resisténcia
indigena, associada as condi¢cdes ambientais adversas, impds grandes obstaculos a exploragédo
do ouro na regido.

De acordo com Ercolin (2005 apud Castilho, 2007), duas expedigdes colonizadoras entraram
no Brasil, as entradas e as bandeiras, nos séculos XVI, XVII e XVIII. Elas tinham como
objetivo desbravar terras e ainda, combater as tribos indigenas. Porém, as bandeiras tinham
objetivos econdmicos, pois queriam encontrar as pedras preciosas. J& em 1721, havia planos
para abrir um caminho terrestre entre Sdo Paulo e Cuiab4, conhecido como “Picaddo de Mato
Grosso”, iniciativa de Dom Rodrigo César de Menezes, governador da Capitania de Sdo Paulo
(Castilho, 2007).

Os sertanistas Luis Pedroso de Barros e Felipe Cardoso foram escolhidos para realizar essa
empreitada, devido a sua experiéncia em expedic¢Bes. Segundo Perecin (1994 apud Castilho,
2007), Luis Pedroso de Barros fez uma proposta ao governador portugués oferecendo seus
servigos para alcancar o perddo por um crime que ndo havia cometido. Os entradistas
conseguiram atingir o porto, fixado ao pé do Salto, no Rio Piracicaba, através do caminho
fluvial do Tieté e do Piracicaba. Convém destacar que os caminhos dos antigos paulistas
firmaram-se sob as antigas trilhas indigenas e era mantido em grande segredo. (Perecin, 1994
apud Castilho, 2007).

Felipe Cardoso facilitou muito os trabalhos de Luis Pedroso de Barros e em recompensa aos
servicos prestados, recebeu a primeira sesmaria da regido, de uma légua de quadra, tendo
como o porto de Piracicaba bem ao centro, concedida por Portugal. Enquanto Luis Pedroso de
Barros obteve o perddo e mercés (Elias Netto, 2000). Conforme Martins (1998 apud Castilho,
2007, p. 12):

(...) a primeira sesmaria concedida na regido de Piracicaba, em 1726, foi a de Felipe
Cardoso, que vivia em Itu e que teria aberto uma estrada entre as duas localidades,
embora existam indicios da concessdo de uma sesmaria em 1693, que ndo foi



57

efetivamente ocupada pelo proprietario Pedro de Morais Cavalcanti (Martins, 1998
apud Castilho, 2007, p. 12).

Felipe Cardoso pretendia desenvolver a regido com agricultura e povoamento, porém entrou
em decadéncia por ordens dadas por Portugal, pois por falta de visdo administrativa e por
constantes preocupagdes com o possivel desvio de ouro, o governo proibiu a utilizagdo do
caminho, desativando o Picaddo (Castilho, 2007; Elias Netto, 2000). O fechamento do
Picaddo de Mato Grosso forcou um novo transito para a regido Centro-Oeste, sendo agora
feito somente através dos rios.

O declinio da mineracdo, aliado a mudangas administrativas e a criacdo de novas rotas,
dificultou a ocupacdo do sertdo de Piracicaba até 1767. As terras do chamado sertdo de
Piracicaba ficaram relegadas a produzir canoas transportadoras de minério de ouro. Piracicaba
possuia arvores altissimas de ximbalva e com elas se construiam as canoas (Elias Netto,
2000).

Segundo Perecin (1994 apud Castilho, 2007, p. 14),

O declinio dos rendimentos da mineragdo, a partir de 1732, a ligagdo terrestre entre
Cuiaba e a estrada nova de Goiéas, em 1737, a separacdo de Mato Grosso da
Capitania de S&o Paulo e a extincdo desta, em 1748, liquidaram as chances de
ocupacdo e povoamento no sertdo de Piracicaba, até 1767 (Perecin, 1994 apud
Castilho, 2007, p. 14).

Mesmo assim, a sesmaria de Felipe Cardoso, representou um marco inicial do povoamento e
além disso, continuavam-se reforcando as moncgOes, permanecendo neste espaco alguns
posseiros e pouco gado.

A mudanca em direcdo a ascensdo do sertdo de Piracicaba pode ser notada somente a partir de
1767, quando Piracicaba estabeleceu-se como povoacgdo. O ituano Antonio Corréa Barbosa,
armador de mongGes em Porto Feliz foi escolhido pelo Capitdo General D. Luis Antonio de
Sousa Botelho Mourdo, Morgado de Mateus, a concretizar a povoacdo nos sertbes de
Piracicaba (Elias Netto, 2000).

Martins (1998 apud Castilho, 2007, p. 16) ressalta que Anténio Correa Barbosa “acabou se
fixando, com seus seguidores, na margem direita do Rio Piracicaba, nas proximidades do
entdo ja formoso salto, onde ja viviam os bravos sertanejos”.

Com crescente &nimo, Piracicaba investia grandemente na producdo de barcos, sem, portanto,
atrair sesmeiros. A citada fase perdurou até a tomada de Iguatemi pelos espanhdis, dez anos
apos Piracicaba ter se estabelecido oficialmente. Nesse momento, as terras de Itu mostravam
sinais de desgaste, em consequéncia da concentracdo dos engenhos de agucar naquela regido,
e foi entdo que se decidiu pelo translado da populagcdo para a margem esquerda do rio

Piracicaba.
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O cenario desta mudanca iria proporcionar uma nova fase econdmica em Piracicaba, com
pleno destaque para a producdo de cana-de-agucar. Perecin (1994 apud Castilho, 2007, p. 17)
refere-se ao Capitdo Povoador do municipio de Piracicaba como o comprador das terras
pertencentes a margem esquerda do rio Piracicaba. “[...] o Capitdo Anténio Corréa Barbosa
comprou e pagou a vista, pelo valor de oitenta mil réis, o chdo para onde transladou a
Freguesia de Santo Antbnio de Piracicaba”.

Castilho (2007, p. 18) aponta que

De Perecin (1994) vem também a constatacdo de que, com a mudanca para a
margem esquerda do rio, em 1784, houve uma intensificacdo na concessdo de
sesmarias e nova caracterizacdo econdmica das terras férteis desta margem, ou seja,
0 aproveitamento e a intensificacdo dos canaviais. Assim, novas fronteiras deste
espaco geografico passaram a empregar, principalmente, a médo-de-obra escrava na
formacdo organizacional dos engenhos de aglcar batido e aguardente (Castilho,
2007, p. 18).

O progresso experimentado em Piracicaba, por efeito dos engenhos e das tropas cargueiras,
alimentou o projeto dos politicos liberais que desejavam erigi-la em Vila, desde 1816. As
grandes liderancas politicas estavam em méaos do Capitdo Domingos Soares de Barros, do Dr.
Nicolau Pereira de Campos Vergueiro e do Vigario, Pe. Manuel Joaquim do Amaral Gurgel.
O objetivo so foi alcangado em 10/08/1822, pouco antes da Independéncia do Brasil, mas a
freguesia/comunidade, mudou de nome, passando a chamar-se Vila Nova da Constituicéo
(Elias Netto, 2000).

Segundo Torres (2003), nas décadas de 1822 a 1840 em Vila Nova da Constituicdo o café ndo
era predominante, o que se predominava era a cana-de-aclcar, e também surgiam
caracteristicas de um aspecto policultor.

O progresso nesta Vila era lento e com mais de meio século de existéncia, pronta para se
tornar cidade, Piracicaba ndo passava de uma Vila, e mesmo tento uma grande producdo
agucareira, ainda mantinhas as caracteristicas de economia de subsisténcia (Torres, 2003). No
dia 24/04/1856, a Vila foi elevada a categoria de cidade pela Lei Provincial n® 21 e seu nome
passa a ser Constituicdo, mesmo os moradores preferindo Piracicaba (Torres, 2003).

No final da década de dos anos setenta, Constituicdo recuperou o seu nome de origem, por
instancia do vereador Prudente de Morais, voltando a chamar-se oficialmente Piracicaba
(Elias Netto, 2000).
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8 A FORMACAO DO POVO PIRACICABANO

O municipio de Piracicaba foi inicialmente ocupado por grupos indigenas do tronco tupi-
guarani, cuja subsisténcia estava ligada, sobretudo, a pesca e a caca, aproveitando-se da
abundancia do rio Piracicaba. Desde o século XVI, contudo, o avan¢o da colonizacéo
portuguesa contribuiu para a desestruturacdo dessas comunidades, seja pela exploracdo de sua
méo de obra, seja pela perda de suas terras tradicionais. O processo de colonizacédo, portanto,
deu inicio ao desmantelamento das culturas indigenas.

Segundo Ercolin (2005 apud Castilho, 2007, p. 20),

[...] A fartura da pesca no rio Piracicaba e da caca na regido teria atraido os
primeiros habitantes para o local. Quando se tencionou ocupar o sertdo do
Piracicaba, havia um vazio indigena, pois o grupo tupi-guarani havia sido erradicado
nos séculos XVI e XVII. Na regido, essa nagcdo era humerosa, mas com a ocupacao
do homem branco foi completamente extinta, restando apenas alguns vestigios
materiais da ocupacdo indigena nos sertdes de Piracicaba (Ercolin, 2005 apud
Castilho, 2007, p. 20).

Em Piracicaba entre os grupos indigenas que resistiram aos colonizadores estavam 0s
Paiaguas,

Os “gentios paiaguas”, como eram chamados pelos portugueses os indios da regido
pantaneira, lutaram contra os invasores em canoas, das quais eram eximios pilotos, e
em cavalos. Sabe-se que em uma expedicdo de 1725, que contava com 300 homens,
apenas “dois brancos e trés negros” sobreviveram ao combate com os indios. Em
1730, na embocadura do Jaguari, outra expedicdo foi dizimada por centenas de
indios em canoas (Ercolin, 2005 apud Castilho, 2007, p. 20).

O encontro entre indigenas e colonizadores deu origem ao chamado caipira, sendo esses 0S
responsaveis pela instalacdo dos primeiros engenhos de agucar na regido. Também faziam
parte desse cenario 0s caboclos, bugres, sertanistas e bandeirantes, cada qual movido por
diferentes interesses: enquanto entradistas e bandeirantes buscavam ouro rumo ao Centro-
Oeste, caboclos e bugres acompanhavam os sertanistas na abertura de novas trilhas e na
expansdo das fronteiras (Castilho, 2007).

A miscigenagdo constituiu outro elemento marcante desse processo, reunindo imigrantes,
negros e indigenas. Piracicaba recebeu estrangeiros de diferentes origens, como portugueses,
espanhois, italianos e, posteriormente, japoneses, que introduziram novos habitos tanto na
area rural quanto na urbana.

Perecin (1994 apud Castilho, 2007) recorre a uma narrativa que mescla historia e ficcdo para
ilustrar a realidade da segunda déecada do seculo XVIII e descreve os grupos de trabalho, 0s

costumes da época e até o inicio da diversidade cultural advinda deste momento:

Podemos reconstituir de memaria o que foi o encontro destes velhos sertanistas de
Séo Paulo naquele més de agosto de 1723. Um belo dia, percorrendo a ardua trilha,
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aparece no topo da esplanada da Catedral (praga José Bonifacio), entdo coberta pela
densa mata subtropical, o grande Cabo de Guerra, Luis Pedroso de Barros. Ei-lo,
descendo com sua gente a ladeira do Picaddo (a rua Morais Barros). As suas botas
de sete Iéguas vém a macerar a poeira de um novo caminho; os caboclos tém pés
ligeiros, pernas de bugres correm mais do que pensamento. VEém muito animosos,
deixaram Itu ha trés ou quatro dias e nem apresentam cansaco! Ao divisar 0 curso
d’agua do Piracicaba, deslizando no fundo do vale, despertam a mata, estrondeando
a trabucada, estremecendo as feras (Perecin, 1994 apud Castilho, 2007, p. 24).

Ao adotar um recorte temporal, Perecin prossegue sua andlise refletindo sobre como os

primeiros habitantes poderiam ter reagido diante da beleza de um rio caudaloso, margeado por

suas matas ciliares. Além disso, menciona lugares que possivelmente teriam sido espacos de

celebracoes,

A resposta vem solerte, da outra margem do rio. O pessoal estabelecido no porto
desce a rampa e embica as canoas para a margem esquerda. Finalmente, vao se
juntar! Ainda no barranco (Largo dos Pescadores), a valente bugrada de Luis
Pedroso Barros rende a sua homenagem a Piracicaba, soltando brados, tocando
indbias, num arremedo guerreiro. Os mais habeis frexeiros langam-se ao solo,
retezando os arcos com a musculatura das pernas, atiram para 0 céu 0s pontacos
atados as fitas coloridas que percorrem graciosas curvas indo ferir a superficie das
aguas. Ndo sabiam, mas premoniciavam as festividades profanas com que o0s
piracicabanos homenageiam o Divino Espirito Santo e o aniversario de sua cidade,
mediante grande aturdimento de fogos, folias expressivas, cantares e arrepios de
viola (Perecin, 1994 apud Castilho, 2007, p. 24).
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9 ALGUNS ELEMENTOS DA CULTURA CAIPIRA EM PIRACICABA

Embora ja tenham sido apresentados alguns elementos gerais da cultura caipira, neste topico
destacam-se aqueles que se tornaram marcas identitarias de Piracicaba. Essa énfase no
contexto local também é importante, pois permite compreender como determinadas

manifestacdes culturais se enraizaram na cidade.

9.1 O hino

Apesar de 0 municipio e o rio compartilharem o nome Piracicaba, o hino oficial da cidade ndo
menciona o topénimo, o que leva muitas pessoas a confundirem o hino com a cancéao
popular: “O rio de Piracicaba / Vai jorrar agua pra fora / Quando chegar a dgua dos olhos de
alguém que chora / Quando chegar a 4gua dos olhos de alguém que chora...”.

Essa musica, composta por Lourival dos Santos em 1970 e gravada em 1972, ndo corresponde
ao hino oficial do municipio. Tal confusdo evidencia como a midia e o mercado cultural
promovem a circulacdo de produtos culturais moldados por interesses econémicos,
influenciando a percepcao coletiva sobre tradi¢des, festas populares e manifestacdes culturais.
Dessa forma, a difusdo de conteldos comerciais muitas vezes sobrepfe-se a memoria
histérica e a identidade cultural auténtica da populacao.

Na realidade, o hino oficial de Piracicaba ¢ a composicdo “Piracicaba”, de Newton de
Almeida Mello, criada em 9 de setembro de 1931, sendo de sua autoria também a letra. O
prefeito Adilson Benedito Maluf oficializou a musica como hino municipal em 1975, por
meio da lei n°. 2.207, que estabelece:

Art. 1° E considerada como Hino Oficial desta cidade e municipio de Piracicaba a
composicao "Piracicaba”, do compositor e poeta Newton de Almeida Mello.

Art. 2° A execucao de Hino Oficial de Piracicaba obedecera a letra e misica anexas,
que ficam fazendo parte integrante desta Lei.

Art. 3° A administracdo publica, os clubes de servicos, as instituicGes escolares e
culturais, imprensas e radio cooperacdo no divulgacdo e popularizacdo do Hino
Oficial de Piracicaba.

Art. 4°Esta Lei entrard em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as
disposicdes em contrério (Piracicaba, 1975).

A confuséo entre o hino oficial e cangbes populares, como a composi¢do de Lourival dos
Santos, demonstra a influéncia do mercado cultural sobre a memoéria coletiva. Com a
popularizacdo da musica sertaneja, muitas pessoas passaram a acreditar que Rio de Lagrimas
era 0 hino municipal, pois foi muito divulgada em radios e programas de televisdo. Tal

fendmeno ilustra como o capitalismo cultural pode sobrepor-se & preservacdo de tradicdes
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auténticas, reforcando a necessidade de conscientizacdo sobre a importancia de reconhecer e
valorizar os simbolos oficiais do municipio.

A industria cultural engessa, impinge, subordina; a educacdo pode conduzir a
consciéncia que pondera, flexibiliza e liberta, valendo-se da proposicdo de projetos
politico-pedagdgicos interdisciplinares, que visam a resgatar e tentar uma concepgao
intercultural de valores em nossa sociedade (Geraldes; Roggero, 2011, p. 485).

Diante dessa confusédo, é fundamental resgatar e difundir o verdadeiro hino municipal, a fim
de que a populacdo conheca e valorize sua propria histéria, em vez de se apegar apenas a

cancdes ditadas pela l6gica do mercado.

Numa saudade que punge e mata

- gque sorte ingrata! - longe daqui.

Em um suspiro triste e sem termo,
Vivo no ermo dés que parti

(Estribilho)

Piracicaba que eu adoro tanto,

Cheia de flores, cheia de encanto. ..

Ninguém compreende a grande dor que sente
O filho ausente a suspirar por ti!

Em outras plagas, que vale a sorte?
Prefiro a morte junto de ti.

Amo os teus prados, teus horizontes,
O céu e 0s montes que vejo aqui.
(Estribilho)

S6 vejo estranhos, meu berco amado,
Tendo a teu lado o que perdi...
Poucos se importam com teu encanto,
Que eu amo tanto, dés que nasci
(Mello, 1975).

9.2 XV de Novembro

Para compreender a relevancia do Esporte Clube XV de Novembro para o municipio de
Piracicaba, € necessario retomar sua origem conforme o relato de Leandro Guerrini, escritor e

historiador e um dos fundadores clube:

Tudo comegou no ano de 1913, trabalhava na marcenaria do meu irmao, localizada
no quintal de casa. Na parte da frente além da nossa casa, ficava a loja de moveis da
familia. O quintal era enorme, tinha um barracdo imenso (uma fabrica, propriamente
dita). Eramos em 30 trabalhadores, contando o chefe (...). O trabalho comegava as 7
horas, das 10 as 11 horas era o horario de almoco, tempo mais que suficiente para se
jogar uma bola (...). O Laringa, os irmdos Guerrini, 0 Alberto César e o Joaquim
eram os craques do terreno (..). O plantel foi crescendo, o Paco, Salvinho
Provenzano, Luciano Servija e Luiz Pat6ria foram alguns que se juntaram a nés (...).
Eis que um dia, a bola estoura uma vidraga da varanda, € meu pai nos deu uma
bronca, ameagando a “interdi¢do do campo”.

(...) Certa ocasido, no meio do desconforto campal e da pressdo ditatorial, alguém
“descobriu a América”: por que ndo fundar um clube de verdade? Aprovagdo
unanime, aplausos. Até surgir outra pergunta: Mas, e 0 campo? Pois precisdvamos
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de um campo, o quintal ja ficaria ultrapassado. E alguém se lembrou: “Na rua do
Curral (Regente Feijo), ha um pasto que parece ser bom”. Outra aprovagdo undnime,
e uma comissao foi formada para tratar desse assunto.

O pasto era de propriedade de um senhor cujo apelido era Sebastido Peroba. Era
possuidor de uma frota de carros de aluguel. Carros puxados por cavalos. Acertamos
a aquisicdo do terreno sem empecilhos, a Unica coisa que o senhor Sebastido nos
pediu era um espaco para servir de curral para os animais, uns 60 metros.

(...) Em pouco tempo o terreno estava pronto para o jogo, comecando assim uma
agremiagdo, com mensalidade fixada em 2 mil contos de réis, sem distingdo. Nao me
lembro se houve diretoria, mas me lembro das adesBes: Guinho Huffenbach,
Francisco Rigatto, Erotides de Campos, Chico Provenzano, Jodo Félix, Tibdrcio de
Oliveira, Carlos Wingeter e Milton Pretinho. (...) A sede era provisoria, localizada
no sal&o de barbeiro do Paco.

Faltava apenas uma coisa, 0 nome! Varios palpites foram dados, uns mais
espetaculares do que os outros, até que surgiu um: 12 de Outubro! Perfeito, estava
perto desta data, feriado nacional, dia do descobrimento da América. A mogada da
Marcenaria Guerrini havia descoberto o mundo de seus desporto, sem varal, sem
broncas das mulheres e dos mais velhos! Ficou também acertado que a inauguragao
se faria na data de 12 de outubro, em um jogo contra o Vergueirense F. C., clube ja
de fama dos irmdos Pousa. (...) Eis que quando Paco, nosso embaixador diplomatico,
pespontou com uma proposta de arrasar: O Vergueirense se propunha a uma fuséo.
(...) O projeto de fusdo vinha acompanhado de boa vontade: a formagdo de uma
agremiacgdo legal, com diretoria certa, estatutos, sede, uma coisa bem direta, para
que ninguém pusesse o “bico”. No geral, as sociedades esportivas de entdo, eram
formadas “ao deus dard”, sem qualquer formalidade legal. Nasciam, viviam e
sucumbiam sem deixar ninguém para contar o romance. Nesse quadro, a fusdo 12 de
Outubro e Vergueirense, foi de excelentes nuances, num promissor futuro para o
futebol piracicabano.

As negociagdes tiveram bom andamento, até no nome do novo clube a surgir: Ndo
podia ser Vergueirense, cuja razdo de existir desapareceria, nem 12 de Outubro, cuja
data ja se fora. E como data atrai data, a sugestdo de 15 de Novembro foi
plenamente aceita, pois o dia se aproximava e podia se prestar para uma festividade
ampla (...) (Neto, 2008, p. 17-18).

A consolidagdo do XV de Piracicaba também ocorreu por meio de seus simbolos culturais,
entre eles o mascote Nhd Quim. Cecilio Elias Netto, explica que Nhé Quim vem de Senhor
Quinze. Seria o jeito caipira de falar: Senhor, Sinhd, Nh6. Quinze, Quim. Nhé Quim. Quando
0 XV passou na televisdo, a gazeta esportiva que dava apelidos, nomes ou simbolos aos times,
fizeram um caipira e 0 nomearam de Nh6 Quim e ap6s alguns anos, o jornalista e cartunista
Edson Rontani comegou a desenhar e colocar as caracteristicas e hoje o personagem mais
conhecido é o dele (Belan, 2014).

Este personagem ndo deve ser confundido com o criado em 1869 pelo italiano Angelo
Agostini, que langou uma historia em quadrinhos chamada “As Aventuras de Nhé Quim”, que
conta a historia de Nhé Quim, um caipira que se muda para o Rio de Janeiro e fica chocado
com a civilizacdo meio rural, meio urbana, importante ressaltar que essa foi a primeira

histéria em quadrinhos brasileira.
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Figura 04: Nhé Quim, o mascote centenario do E.C. XV de Novembro de Piracicaba

Fonte: Retirado do site XV de Piracicaba (2022).

Além do mascote, o clube é reconhecido por seus dois hinos: o oficial e o popular (ou “hino
caipira”). O hino oficial foi composto na década de 1960 por Anuar Kraide e Jorge Chaddad,
dois descendentes de arabes e gravado pelo cantor piracicabano Pedro Alexandrino. A letra
ndo faz referéncia apenas ao futebol, mas também as conquistas do time masculino de
basquete do Alvinegro, entdo bicampedo paulista e base da selecdo brasileira camped

mundial.

Salve 0 XV de Novembro,
Glorioso esquadrao,

Na vitéria ou na derrota,
Estd em nosso coragao.

No basquete e futebol,

E motivo de vaidade,
Pioneiro na lei do acesso,
Engrandece nossa cidade.

Vamos XV para frente,
Outra vitoria conquistar,
Destemido e valente,

Sé nos pode orgulhar.

Vamos XV para frente,

Outra vitoria conquistar,

A torcida esta presente

Para sempre incentivar

(Retirado do site XV de Piracicaba, 2022).

O hino popular, tem duas versdes para seu surgimento. A primeira diz respeito a uma possivel

criagéo a partir de estudantes da ESALQ, como uma forma de brincadeira sobre o falar local,
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e a segunda, segundo o jornalista Cecilio Elias Netto, seria uma satira de torcedores
campineiros para irritar os piracicabanos que ndo gostavam de ser chamados de caipira. Com

o0 tempo, o Clube assumiu o hino popular.

Carxara de forfe
Cuspere de grilo
Bicaro de pato
GOOORRRR!

XV, cra cra cral
XV, cra cra cral

Asara de barata
Nheque de porteira
Ja que ta que fique
GOOORRRR!

XV, cra cra cra!
XV, cra cra cral

Suvaco de cobra
Sem Gio de breque
Oculos de raiban
GOOORRRR!

XV, cracracra!l
XV, cra cra cral

Carcanhar de bode
Toceira de grama
Ja que ta que fique
GOOORRRR!

XV, cra cra cra!
XV, cra cra cra!
(Retirado do site XV de Piracicaba, 2022).

9.3 O dialeto caipiracicabano

O sotaque e a forma de falar constituem elementos fundamentais para a identidade de uma
populacdo. Em diversas regides, é possivel identificar de onde uma pessoa é apenas pelo seu
modo de falar. Em Piracicaba, por exemplo, os moradores de outros municipios
frequentemente fazem observacGes bem-humoradas sobre o “falar caipira” dos piracicabanos,
que apresenta a pronuncia do “erre” mais enfatica. Além de uma identidade, o dialeto
caipiracicabano é visto e reconhecido pelas autoridades locais como um patriménio publico.

Em 2016, ocorreu o tombamento do dialeto e do sotaque caipiracicabano, ato oficial que
reconhece seus valores culturais e os transformam em patriménios imateriais do municipio. O

decreto foi promulgado pelo prefeito Gabriel Ferrato em solenidade no dia 25 de agosto.



Figura 05: Decreto N° 16.766: Registro do "Dialeto e Sotaque Piracicabano”
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10 HISTORIA E ANALISE DO BAIRRO VILA NOVA

O bairro Vila Nova surgiu na segunda metade do século XIX e foi fundado por trés
fazendeiros locais: Antonio da Rocha e dois italianos, Cerioni e Romanini, com o objetivo de
criar um nucleo que atendesse a area rural vizinha. Os bairros formados nesse periodo do
século XIX relacionavam-se a trés fatores: a) desmembramento de terras; b) estabelecimento
de nucleos coloniais; e c) colonizagdo espontanea, realizada por elementos vindos de outras
areas, atraidos pela tomada de posse de terras, como ocorreu no bairro Vila Nova, ou por
patrimonios estabelecidos por fazendeiros na tentativa de garantir um centro permanente de
fornecimento de mé&o de obra, como foi o caso de outros bairros (Muller, 2017).

Os bairros dedicavam-se a producdo da cana-de-agUcar, vendendo suas safras para as usinas
proximas. Estas desenvolvem-se como uma area de influéncia, havendo bairros que, por sua
localizacdo, ficam em intima dependéncia das usinas. Como é o caso de Vila Nova, onde a
Usina Capuava se prende tanto a ele como a Tanquinho (Mdiller, 2017).

A cultura de cana nos bairros que a ela se dedicam é freqlientemente mecanizada:
quando ndo possuem o maquinario, contratam o servico de especialistas, no bairro
ou fora déle, a razdo de Cr$ 600 por hora, conforme o tipo de trator ou de arado. E
comum, também o uso de adubos e fertilizantes, que é comprado nas usinas ou nas
fazendas. Em contraste, a producdo de subsisténcia se prende a agricultura de
enxada, em geral sendo feita em rotacdo com a cana ou, quando se trata de cultura
da cana de “ano e meio”, em associa¢do. Dos produtos de subsisténcia, os mais
comuns sdo os cereais (milho, arroz e incluindo eles, nesta categoria, também o
feijdo), frutas e modestas hortas, alguma criag8o, geralmente vendendo os excessos
localmente ou em centros proximos (Miiller, 2017, p. 122).

A presenca da Usina Capuava teve papel fundamental na organizacdo do espaco e da vida
social no bairro Vila Nova. Sua trajetdria tem inicio com a chegada ao Brasil do engenheiro
civil e abolicionista dinamarqués Christiano Matthiessen, que, a convite de seu amigo Dr.
Prudente de Morais, foi contratado para realizar a divisa entre os estados de S&o Paulo e
Parana e também a estrada que liga Belo Horizonte ao Espirito Santo.

Christiano fundou a Fazenda Capuava em 22/04/1886, dando-a de presente de casamento a
sua esposa Sophia Rehder Matthiessen. A fazenda iniciou as atividades com inovagoes e
técnicas modernas na fabricacdo de pecas de madeira comumente utilizada pelos
dinamarqueses na producdo do destilado AQUAVIT. Aproveitando o solo e as condig¢oes
climéticas, a fazenda investiu no cultivo da cana-de-agucar e na producdo de um destilado
alcodlico que atendesse essa demanda, a cachaca.

Com o falecimento de Christiano em 1904, a administracdo da fazenda foi assumida por sua

esposa Sophia. Reconhecida por sua determinacdo, Sophia estava com 34 anos quando
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assumiu a direcdo da Capuava, e estimulou o seu desenvolvimento mantendo vivo o sonho do
marido e as raizes do empreendedorismo da familia.

Dona Sophia também se destacou por sua atuacdo social, apoiando familias do bairro Vila
Nova e contribuiu financeiramente para a educacao, estimulando a criacdo da escola na vila
para os filhos dos funcionérios do Engenho Capuava e também para a comunidade local. Essa
preocupagdo com o bem-estar da comunidade também pode ser observada nas lembrancas dos

moradores:

“A Dona Sofia achava que o pessoal do bairro tinha que ter um lugar pra fazer
festinha, baile, tudo. Entdo, construiu um saldo, ndo do lado da igreja, pode-se dizer
que seria no outro quarteirdo, né. Entdo, esse saldo a gente fazia, tinha o baile as
vezes de sabado, ndo era todo sabado, e dai a gente fazia festinha, teatro” (Dona
Dilma).

Figura 06: A Fazenda Capuava

Fonte: Retirado do site Capuava Cachacaria (2023).

Figura 07: A Familia da Fazenda Capuava
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Fonte: Retirado do site Capuava Cachacaria (2023).
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Figura 08: Familias da Fazenda Capuava

Fonte: Retirado do site Capuava Cachagaria (2023).

Segundo Muiller (2017), os bairros situados em areas canavieiras integravam-se na economia

geral ndo apenas pela plantacdo da cana, feita pelos pequenos proprietarios, mas também pela

presenca de uma diversidade de trabalhadores ligados direta ou indiretamente a atividade

agricola.

Em seus ndcleos, em casas préprias ou alugadas, concentra-se uma variedade de
trabalhadores, direta ou indiretamente dependentes da cana: sdo assalariados das
grandes fazendas ou das usinas, muitas vézes correspondendo a ex-proprietarios de
terras, antigos moradores do bairro que ai se mantiveram, ou formados por
elementos recém-chegados, atraidos pela possibilidade de trabalho; sdo os
“volantes”, diaristas e tarefeiros, que contratam trabalho para a “capina” ou a
“cortada”, ou proprietarios de maquinas e de caminhdes, que empreitam trabalho nas
propriedades vizinhas ou no transporte do produto (Miller, 2017, p. 122).

Muiller (2017) também ressalta que as usinas, em alguns casos, instalavam seus empregados

nos nucleos dos bairros construindo habitacGes, como é o caso do bairro Vila Nova. Essa

memoria é evocada por Dona Dilma:

“A histdria tem a Usina Capuava, né, que tinha muitos colonos. Eles tinham duas
colbnias, que chamava, que seria as casas: uma do lado de cima, outra do lado de
baixo. Agora ndo tem mais nada, tem mais pouca coisa, diminuiram as casas, e eles
compravam tudo no armazém. A coldnia tinha umas dez, doze casas de cada lado,
acho, e o bairro ali é as mesmas que tem hoje. Hoje em dia tem bem pouco morador,
na época tinha bastante, tinha gente em todas as casas, acho que hoje tem casa
fechada” (Dona Dilma).
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Figura 09: Usina Capuava

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025).

Figura 10: PlantacBes de Cana-de-acucar no bairro Vila Nova

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025).
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A Fazenda Capuava foi pioneira na mecanizagdo agricola do Brasil, iniciando o processo em
suas lavouras no ano de 1921. Em 1923, tornou-se também a primeira no pais a produzir gas
carbénico através da fermentacao do caldo de cana.

Atualmente, o bairro conserva uma paisagem predominantemente canavieira, abastecendo

tanto a usina local quanto a Usina Costa Pinto, conforme recorda o senhor Matias:

“A paisagem era sO cana, bem dizia era uma fazenda. Tinha umas casinha, tinha
poucas casas, tinha uma venda que eu lembrava, na época tinha uma venda, o
pessoal comprava, mas eu ndo [...]. A turma ia em cima do caminhdo trabalhar, a
turma cortava cana, ai levava eles la na roga corta cana, depois de tarde eu ia busca.
Eles cortava na redondeza la, que era da Usina Costa Pinto, e eles tinha as fazenda
tudo la. Tinha a fazenda Santo Antdnio, Santa Adélia, tinha a fazenda Santana, tudo
vizinho 14 assim, ta 14 até hoje” (Sr. Matias).

Os caipiras se reproduzem com 0s minimos vitais, produzindo a propria alimentacdo no lugar
onde vive. Antes da industrializacdo, ndo havia necessidade de recorrer ao mercado, pois
quase tudo era obtido no proprio lar. Com sua chegada, diversas transformagdes ocorreram,
contudo, a rusticidade dos meios e modos de vida permaneceu, e alguns desses costumes
ainda persistem.

Os moradores do bairro Vila Nova viviam de maneira essencialmente rural, garantindo a
subsisténcia de suas familias com o que produziam em seus quintais. Cultivavam arroz, feijdo,
milho, cana, além de criar galinhas, porcos e vacas. O excedente da producdo era vendido
para 0 comércio local e para os sitiantes e o que sobrava era para consumo familiar. Como

relata o senhor Antonio:

“A gente plantava arroz, feijdo, cana, milho. O arroz e o feijdo a gente sempre tinha
pro gasto, e um pouco vendia. Milho também sempre tinha pra criagdo, galinha,
sempre tinha porco, galinha, o gado, burro, tudo na época era burro” (Sr. Antonio).

As moradias dos sitiantes eram simples, sem luxo, e 0s moveis e utensilios eram basicos. O
fogdo a lenha fazia parte da estrutura doméstica, sendo essencial para o preparo dos
alimentos, uma vez que ndo havia luz elétrica. Para iluminar os ambientes, utilizavam-se as

velas, lamparinas e lampides, objetos fundamentais.

“Naquela época ndo tinha geladeira, ndo tinha luz elétrica, era com lamparina a
querosene. A comida no fogdo a lenha. As casas eram pequenas, tinha a sala, 0s
quartos” (Dona Dilma).
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Figura 11: Casa com teto sem forro da Dona Orides

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025).

A industrializacdo e a modernizagdo trouxeram mudangas significativas ao meio rural,
especialmente para os sitiantes que produziam e comercializavam seus proprios produtos. O
entrevistado senhor José recorda o impacto da chegada do leite industrializado, narrando com

tristeza o fim de uma prética que lhe trazia satisfacao:

“Naquele tempo, eu também vendia leite. Nao tinha leite de saquinho, porque,
depois que comegou o leite de saquinho que teve que parar, né. Ninguém comprava
mais. Eu tinha vaca, porco, galinha. Era arroz, né. Assim, ndis plantava arroz, arroz,
feijdo era tudo da roga, né. Plantava tudo, abébora... Mas hoje em dia o clima mudou
muito” (Sr. José).

Segundo Muller (2017), o bairro Vila Nova era composto por 22 construgdes, sendo 12
moradias e 10 destinas a usos variados, como igreja, escola, barracdo para cinema e festas,
sapateiro, barbeiro, armazém, bar, acougue, loja de armarinhos e maquina de beneficiar arroz.
A organizacédo do nucleo dependia tanto da quantidade quanto da diversidade de atividades ou
servigos oferecidos, englobando todas aquelas que ndo estavam diretamente relacionadas ao

cultivo da terra.
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Figura 12: Nucleo do Bairro Vila Nova e Fazenda Capuava
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Fonte: Retirado do livro Miller (2017, p. 110).

A andlise da figura 12, associada aos relatos dos entrevistados, evidencia a presenca de uma
venda no bairro Vila Nova. Esses estabelecimentos exerciam papel fundamental na vida
cotidiana, funcionando ndo apenas como pontos de abastecimento, mas também como espacos
de sociabilidade. Eram locais de pontos de reunido dos homens do bairro que, aos domingos,
feriados e dias santos, vestiam suas melhores roupas, para bebericar, conversar, fazer
negocios e saber noticias (Miiller, 2017).

O av0 e o pai da entrevistada Dona Dilma foram proprietarios da venda que ainda existe no

bairro. Ela recorda o funcionamento do comércio e o sistema de pagamento:

[...] “a venda, naquele tempo, ndo era armazém, era venda que tinha 1a no Vila
Nova. Meu Pai comprou do meu av0, e ele era conhecido por Toninho. L& ele
vendia ndo era todas as coisas, mas tinha muita coisa, né... E assim, tinha umas
pessoas que tinham uns sitios por 14, e eles compravam e pagavam por ano. Todos
compravam com caderneta, e geralmente era por més, e os sitiantes pagavam s6 no
fim do ano.

A venda fornecia todo o alimento, inclusive pdo. Tinha o 6nibus que passava I3, e
entdo ele levava pdo, sacos de pdo, aqueles pao grande assim, pdo de padaria que ia
aqui de Piracicaba, que eu lembro. Agora, antes, eu ndo sei. Entdo, eles chamavam
fildo, mas era uns pdes assim grande, e o pessoal vinha buscar no armazém o péo.
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Na época do meu pai e do meu avd, acho que eles faziam compra aqui em
Piracicaba, levavam la de caminhdo, porque ficava, tinha uma parte do armazém que
era depdsito, entdo ficava a sacaria do agUcar, sacaria de arroz. Eu sei que meu pai
comprava muito do Valé. E dos sitiantes comprava milho, arroz, feijdo, né. Entdo,
comprava & também, o que ndo dava, comprava pra c&” (Dona Dilma).

Figura 13: A venda do bairro Vila Nova

- 3 - TRy T

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025).

A figura 13 mostra o antigo prédio da venda, importante ponto de abastecimento e convivio
social no bairro Vila Nova. Mesmo a Fazenda Capuava possuia registros de compra no local,

assim como os colonos.
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Figura 14: Registros feitos pelo avd de Dona Dilma das compras dos sitiantes

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025).

O livro mostrado na figura 14 contém registros de compras dos sitiantes anotados pelo avd da
entrevistada. Os sitiantes adquiriam diversos produtos, quitando as dividas apenas no final do
ano. Entre os alimentos registrados estdo batata, farinha, queijo, fuba, vinagre, o que
demonstra a variedade de mercadorias que abasteciam a comunidade rural. Dona Dilma

também recorda o periodo em que trabalhou na venda:

“La eles despejavam saco de batata, e eu tinha que escolher batata podre e jogar
fora, e deixar s as batatas boas, cebola. Entdo, esse era 0 meu servico. O tempo que
fiquei no armazém, acho que fiquei até 11 anos. Depois, meu pai vendeu, e dai ele
comprou um sitinho 14 perto, e n6s fomos pra I4. Mas eu tinha que escolher batata,
encher litro de querosene, encher litro de 6leo” (Dona Dilma).

Apds a venda do estabelecimento pelo pai da entrevistada, 0 comércio passou a pertencer a

Dona Gioconda, mantendo a tradicdo local. Atualmente, € administrado por sua filha, ap6s o
falecimento de Dona Gioconda, em 30/05/2025.
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Fonte: Elaborado pela prépria autora (2025).

Figura 16: Frente da Venda da Gioconda

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025).

Apesar das mudancas, o prédio preserva a memoria histérica do bairro, simbolizando o papel

central da venda para a comunidade.
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Outro elemento marcante na vida social do bairro Vila Nova era o mutirdo, pratica comum na
cultura caipira. Essa forma de cooperagdo consistia na unido dos moradores para realizar
atividades que demandavam esforco conjunto, como a colheita, o plantio, a construcdo de

cercas, casas, capelas ou espacos comunitarios. Dona Dilma e o senhor Antonio recordam:

“O mutirdo, por exemplo: tinha uma colheita, eles plantavam o feijdo, ai convidava
0 pessoal que morava perto pra ajudar. Mas, na Vila, o pessoal que morava la ou era
dono de um lotinho e trabalhava em algum lugar. Mas, se alguém quisesse fazer uma
casa, ai 0s outros iam ajudar. Mas nos sitios que tinha em volta, eles iam ajudar.

O mutirdo de trabalho da igreja, todo mundo trabalhava: tinha o pessoal que matava
frango, limpava, temperava, outros que assavam. Mas se tinha festa pagava o comes
e bebes. Tinha leildo: quem dava mais levava o frango” (Dona Dilma e Sr. Antonio).

Além do mutirdo, a cooperacéo se manifestava também na partilha de alimentos:

“Quando matava porco, era um pedacinho pro sitio de 14, sitio de c4; mandava um
pedago pros que tinha mais amizade ali. No fim, o porco sobrava pouco, s6 que o
outro que matava o porco mandava um pedacinho pra cada um. Entdo, de vez em
quando, eles tinham a carne de porco, eles dividiam” (Dona Dilma).

Observa-se que, no meio rural, o trabalho estava voltado a producdo de alimentos para a
reproducdo da familia. Os sitiantes produziam em suas terras, baseando-se em saberes
tradicionais. Com o avanco do capitalismo no campo, essas areas passaram a ser incorporadas
a légica de mercado, resultando na perda do carater de uso e no fortalecimento da
financeirizacdo da terra, intensificando os conflitos no campo. As empresas se apropriam de
grandes extensdes de terra, 0 que pode ocorrer por diferentes mecanismos além da venda,
como arrendamentos, parcerias e concessdo de direitos de superficie. Essa apropriacdo pode
ser até ilegal ou ilegitima e usam da coercdo, violéncia as populacdes que ali ja habitavam,
destruindo inclusive as produc@es das familias.

A valorizacdo da terra na periferia urbana ndo é um fendmeno casual, mas parte da dindmica
do mercado de terras no estado. Essa perspectiva permite conectar os relatos dos entrevistados
sobre a “chegada da cidade” a fatores macroecondmicos, evidenciando como a terra rural
deixa de ser um meio de vida para se tornar um ativo financeiro. Conforme analisa Souza et
al. (2012), a terra rural no estado de S&o Paulo deixou de ser prioritariamente vista como meio
de vida e passou a ser tratada como ativo de capital, valorizada por sua capacidade de gerar
ganhos financeiros futuros. A estabilizacdo econémica e a abertura de mercados
impulsionaram a especulagdo fundiaria e promoveram a financeirizagdo da terra, fazendo com
que o preco do solo fosse determinado menos pelo seu uso produtivo e mais pela expectativa
de valorizacdo e pela proximidade de centros urbanos e eixos de desenvolvimento.

Dessa forma, a valorizacdo da terra nas regiGes proximas aos centros urbanos, como o bairro

Vila Nova, ndo deve ser entendida como um fenémeno isolado, mas como reflexo da logica
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de mercado que transforma o territério em mercadoria e objeto de investimento. A dindmica
concentracionista do mercado de terras tende a favorecer grandes grupos e incorporadoras,
que passam a controlar extensas areas antes ocupadas por pequenas propriedades ou por usos
tradicionais.

Assim, 0 avango urbano sobre Vila Nova expressa ndo apenas a chegada da cidade sobre o
campo, mas também a acdo de forcas econdmicas que veem a terra como ativo financeiro e
espaco de especulacdo, deixando de considera-la como meio de vida e identidade. Essa
transformacéo reforca o processo de desterritorializacao discutido por Souza (2009), no qual a
I6gica do capital se sobrep®e a légica do uso, rompendo as relagdes simbdlicas e culturais que
estruturavam o territorio caipira.

Nesse contexto de apropriacdo e conflitos, o trabalho no meio rural assumia diferentes formas,
dependendo da posse da terra e da producdo necessaria a subsisténcia. Para os sitiantes, 0
trabalho estava diretamente ligado ao cultivo de alimentos, criagcdo de animais e manutencéo

das pequenas propriedades, como relata o senhor José:

“Eu trabalhei na lavoura, né. Cuidava da cana, plantei feijdo, arroz, quando era no
sitio. Depois, chegou o tempo que ndo dava mais arroz nem feijéo, ai parti pra cana.
N&o era da usina, era propria, tenho pouca, mas ainda tenho. E essa cana ia pra
Usina Iracema, e 0 arroz era pro gasto, e vendia assim pros préprios sitiantes” (Sr.
José).

Havia também o trabalho dos meeiros, que dividiam a producdo com os proprietarios das
terras, além de outros que complementavam a renda em atividades diversas. O entrevistado

senhor Matias explica:

“Naquele tempo, cortava cana por metro ou por feche, amarrava com aqueles
fechinho assim. Depois, passou do fechinho passou por cana solta, que dai tinha
carregadeira que carregava os caminhdes. Quando trabalhava entre safra, que
trabalhava normal, era por dia, era salario. Agora, quando ia cortar cana, ai era a
quantia que a pessoa cortava: se VOcé cortava pouco, ganhava pouco; se a pessoa
cortava bastante, ganhava bastante. Eu levava a turma |4 pra cortar cana, voltava e
fazia outro servi¢o da usina, bardeava adubo, bardeava calcério, bardeava outras
coisas. Chegava na hora de buscar a turma, colocava todos no caminhdo outra vez e
ia 1& buscar eles; alias, ela tava no meio (a esposa) e ia I buscar ela também.

Eu cortava cana também; depois, passei pra caminhoneiro. A usina nunca foi assim,
era aquela quantia pequena mesmo.

A lavoura era deles, mas a terra era do patrdo. A gente trabalhava meia, meia a meia:
0 patrdo dava a terra, océ plantava, colhia e repartia meio a meio. O meu pai também
fez esse servigo ai, o0 patrdo dava a terra, cé plantava e trabalhava na terra e colhia e
depois dava metade pro patrdo e metade pra pessoa” (Sr. Matias).

O entrevistado senhor Antonio, por sua vez, trabalhava nas terras do pai, em sistema familiar.
Assim como o senhor José, eles vendiam a cana para a usina ou para a venda, em troca de

dinheiro:
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“Eu trabalhava no nosso sitio mesmo. Se vocé plantava feijdo e o que sobrava a
gente vendia no armazém e a cana ia para a usina. A gente vendia la porque néo era
tanto que dava” (Sr. Antonio).

Além do trabalho, destaca-se a questdo da educacdo. Algumas criancas tinham oportunidade
de aprender a ler, escrever, contar, mas, em geral, concluiam apenas as séries do ensino
fundamental. Ressalta-se a existéncia de uma escola rural no bairro Vila Nova, cuja criagcdo

contou com o incentivo de dona Sophia.

“Na escola, a gente morava no sitio, era 3km e a gente vinha na escola ali no bairro.
Se fizesse sol ou se fizesse frio, tinha que ir a pé ainda. Naquela época, era 0 4° ano,
né” (Sr. Antonio).

A mobilidade, conforme o relato, interferia no acesso a educacdo contribuindo para os
elevados indices de analfabetismo da época. Havia outra escola rural em um bairro préximo,
demolida apds a compra das terras pela Usina, evidenciando transformac6es decorrentes da
expansao agricola.

A senhora Eliana apresenta uma experiéncia diferente, marcada por maiores oportunidades

educacionais e insercdo no espaco urbano:

“Eu nasci aqui, estudei na escolinha aqui do bairro até o 4° ano. Depois, na 52 série,
eu fui pra Piracicaba e estudei no Jeronymo Gallo até a 82 série. Dai, eu arrumei
servigo, trabalhei por 28 anos na cidade como secretéria, e eu ia de Onibus, pegava
onibus na pista de Rio Claro. Ai, eu casei em 1978; dai, meu marido também
trabalhava na cidade, ele era funileiro, né, e néis iamos de carro ou de moto™ (Sra.
Eliana).

Esse depoimento evidencia que, posteriormente, 0 acesso a educacdo e o deslocamento para a
cidade passaram a fazer parte do cotidiano. A mobilidade era restrita, 0 senhor José relata que
apenas a Usina possuia veiculos; os demais deslocavam-se a cavalo, carrogca ou énibus.

A comunicacdo entre as familias era intensa, sustentada por lacos de vizinhanca e parentesco.
Os encontros aconteciam ndo somente na venda, mas em diferentes espagos de sociabilidade,
como nas festas comunitarias, nas missas, nos jogos de futebol, teatro, que serviam como
momentos de convivéncia.

Dona Dilma e o senhor Antonio relatam que os sitiantes eram muito catélicos e que o lazer
frequentemente eram momentos de oracdo, especialmente o terco realizados nas casas das
familias. Eventualmente, também havia bailes, que reuniam a comunidade. Os entrevistados
recordam, de maneira descontraida um teatro que promoveram no espaco feito pela dona
Sophia:

“Entdo em julho, a gente foi fazer a quadrilha e resolvemos fazer o casamento.
Entdo foi feito assim: a casa da noiva, a noiva se aprontando; depois, a casa do
noivo; dai depois o casamento e depois nois dangamo a quadrilha. Entdo na casa da
noiva, a gente ensaiou mais ou menos; no dia, a turma levou la as coisas, aumentaro
coisa que a gente nem sabia. Aif tinha, um sabe, essas mala de madeira, bad; entao
tinha um la na igreja, ja tava todo meio despencado. Falei assim: “vamo inventa
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entdo de tirar as joias de dentro do bal e a gente pega algumas coisa 18>, e
resolvemo botar rato dentro. Pegar ratoeira, eles tinha um vizinho 14 que tinha paiol,
que tinha um monte de rato. Entdo, no6i pego, armd a ratoeira, era ratoeira de
caxotinho, punha queijo dentro, o rato entrava la e a tampa caia, e dai a gente pegou
duas ratoeira com rato. Uma ratoeira, ele falou: “6i eu sei que aqui tem dois rato,
agora na outra eu ndo sei quanto tem”. Alf, pois, 14 no caxote, né dentro do bad, ai
pegamo a joia da noiva, da vé da noiva. Ai pegou a ratoeira e eu, era a empregada e
pois em cima da mesa. Dai, quando abre a ratoeira, sai aqueles ratdo assim, dois,
saiu dois. Ai a mée da noiva pegou uma vassoura e foi bater no rato; no que ela fez
assim com a vassoura voou onde tava o pessoal sentado, sabe. Era s6 gritaria. Ai 0
pessoal que tava assistindo sentado nas cadeira, 0s mocgo ia por detrais, assim pegava
assim no pé das menina era so grito que tinha.

Ai, bom, ai parou tudo; quando todo mundo acalmou, tudo, entdo acho que ta nessa
caixinha aqui, pega a outra caixinha, abre a caixinha sai mais dois ratos. Ai foi
aquela confusdo, aquela gritaria de novo, porque pulou la embaixo, né. A gente tava
no palco, tinha um palco, mas ndo era fechado, era aberto; a gente fechou com um
pano, sabe, dos lados. Dai colocaram um caminhonete antigo em cima do palco e
ficou do lado; ai 0 caminhonete ia levar os noivos na cidade pra fazer o casério. Al,
quando foi tirar o caminhonete, tava coberto com encerado; quem tirou o encerado,
saiu o rato pro palco de novo, o rato escondeu l4, gritaria de novo e a turma I4 de
baixo gritava feito doido. Ai foi, puseram acho que latinha no escapamento do
caminhonete; entdo, dava aqueles estouros, saia fumaca, foi negécio. Dai chegou no
palco, dai desceu tudo e a caminhonete voltou de ré, ai ficou lIa outra vez.

Entdo, foi assim, foi uma coisa que a gente inventou que, infelizmente, ninguém
tinha como filmar. Tirar foto era caro, tinha que chamar fotografo daqui, porque 1& o
pessoal que tinha, eu mesmo tinha maquina de tirar foto, mas so tirava durante o dia,
no sol, né. A noite no tirava. Entdo, mais eu acho que foi uma das melhores festas
que a gente fez assim, comédia né. Que inclusive o pessoal tinha show de vez em
quando assim, o pessoal cantava tudo. O pessoal do Santa Fé falava: “olha quando
océis fizerem outra festa, vocés convida a gente, mas naqueles outros shows a gente
n&do vai vim, esses aqui ¢ bem melhor” (Dona Dilma).

O teatro promovido durante as festas juninas ilustra a criatividade e o engajamento

comunitério.
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Figura 17: Casamento Caipira

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025).

O casamento caipira incluia dangas e trajes tipicos, similares aos utilizados atualmente em
festas juninas. No cotidiano, no entanto, as vestimentas eram mais simples e remendadas,
reservadas para o trabalho rural.

“Naquele tempo, acho que j& ndo usava. Pra trabalhar na roga, sim, iam bem
arremendado, né. Mas assim, quando tinha festa na igreja assim, eles iam. Pode ser
que tinha algum com uma calga mais curta e tal, mas iam mais arrumadinho” (Dona
Dilma).

Outras manifesta¢Ges culturais incluiam bailes nas casas dos colonos, circo itinerante, como o
Circo do Veneno que contava com pecgas comicas e populares, tornando-se uma importante
forma de entretenimento para os moradores dos bairros.
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“Teve um cirquinho, era o circo do Veneno, veio onde era o saldo, no saldo da
Fazenda” (Sr. José).

Figura 18: Circo do Veneno
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Fonte: Retirado do site Elias Netto. A Provincia (2021).

A entrevistada, dona Dilma, relata como eram os bailes:

“O que tinha assim era bailinho nas casas da colonia, né. Entdo, um Ia resolvia fazer
o bailinho, convidava o pessoal. Mas acho que dancavam fora, porque na casa nao
cabia muita gente também, era pouca gente que ia, eles convidavam acho que os
mais chegados. E as dangas era tipo forrd, marchinha” (Dona Dilma).

Recorda ainda que, para convidar as pessoas para os teatros e bailes, a comunidade enviava
“bilhetinhos” para as criangas da escola. Além disso, menciona a presenca de conjuntos

musicais:

“la conjunto de musica. O tipo de musica era aquelas marchinha, maravilhosa,
gostosa, que agora ndo existe mais. As vezes, se ndo tinha dinheiro pra pagar o
conjunto, entdo ia o disco” (Dona Dilma).

O saldo enchia com a populacdo que vinha tanto dos bairros rurais quanto da area urbana. A
entrevista relata que as festas serviam para arrecadar recursos destinados a igreja, 0 que

possibilitou a construcdo do saldo da capela do bairro.

“O tio dele, Jodo Ferraz, e a minha irma organizaram festa pra angariar dinheiro pra
fazer o saldo. Entdo, fez a Festa das Bonecas Vivas, entdo arrumou os carros tudo,
arrumou 0s meninos que se vestiram como principe e fez. Dai, a Dona Sofia, 0
pessoal da Capuava l4, viram que o pessoal tava se esforcando e até deu o terreno.
Al falou agora vocés constroi, mas ndo tinha dinheiro. Entdo, fazendo essas festinhas
ai, entdo vendeu os votos das criangas, deu um pouco de dinheiro, mas era pouco.
Entdo até conseguir construir, resolveram doar o saldo. Ai construiram o saldo, até
hoje ta 14” (Dona Dilma).

As festas rurais também atraiam muitos moradores da area urbana. Dona Orides, outra

entrevistada, relata que ja conhecia os festejos, pois também havia morado na roga. No bairro

Vila Nova, recorda:
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“Eu fui s6 uma vei de noite, ca famia do Jodo Bicudo, seu V9, eu, parece que a Tia
Preta e 0 Tio Carlo, uma coisa assim. N6s fomo de caminhdo, os caipira ia de
caminhdo, naquele tempo nédo tinha 6nibus. Foi pa toca, pa faze um baile; pronto,
tocava e 0 povo dangava. Aquele tempo ndo existia forrd, era valsa, era samba, era
baido, bolero, marcha. As pessoa dancgava tarracadinha. Tinha sanfona, pandeiro e
aquele tambor, 0 surdo, chacoaio” (Dona Orides).

Percebe-se que 0s instrumentos eram poucos se comparados ao que existe atualmente, e havia
uma variedade de dancas. Dona Dilma também lembra que, em algumas festas, colocava-se

um alto-falante na torre da igreja e as pessoas faziam dedicatorias musicais:

“Quando tinha festas, punha o autofalante na torre da igreja. Ai, era uma encrenca
com os vizinhos, ligava tdo alto. A gente morava em frente a igreja, meu pai ficava
desesperado, ai pedia pra abaixar, 0 mog¢o que ficava l& tocando ele abaixava e daqui
a pouco ele erguia. Era disco, ai tinha, e o pessoal ia oferecer, vinha né por exemplo,
descia o pessoal que vinha na festa, descia oferecia musica. Entdo, era assim,
falavam que nem radio: “Servico de autofalante da capela de Vila Nova e tal oferece
a musica tal pra fulano de tal” (Dona Dilma).

Dona Orides e outros moradores, que preferiram ndo ser identificados, contam que, para

“arrumar namorado”, costumavam ir a praca central de Piracicaba, saindo da roca:

“Na praga, 14 na catedral, era um jardim. Entdo, ficava assim: as mo¢a dava a volta
por dentro assim, e 0s home por fora, pa paquera. Podia ser de qualquer jeito, ou
nem andava la e ia arrumar namorado. Nem tinha mdsica aquele tempo, mas era
bonito, era gostoso, ndo tinha relaxo que nem agora. Vai passando assim, que nem:
“aquele ¢ bonito, aquele é feio”, mas ai falava pras amiga e eles cos amigo. Ai, a
hora que “Vamo da uma vorta”, se a gente queria ir pa conversa ia, se ndo queria ndo
ia. O homem que tinha que tira, a muié ndo, porque é feio” (Dona Orides).

Esses relatos evidenciam como os moradores do meio rural participavam de rituais de
sociabilidade especificos, nos quais o encontro, a observacdo e a interacdo eram mediados por
regras de convivéncia e pela propria organizacdo da comunidade.

Assim como mencionado pelo senhor Antonio, as festas que ocorrem no meio rural estéo
sempre associadas as manifestacOes religiosas, que ainda persistem, como as festas juninas e

as celebracdes em homenagem ao santo padroeiro do bairro:

“Entdo, tinha assim: a missa de manhd, as vezes as 07:00, 08:00 da manha, e depois
tinha a tarde. Depois a tarde quando tinha festa, tinha procissdo; dai, saia ali da
igreja e ia até a entrada da Usina Capuava e voltava. No nosso tempo, ja tinha os
Marianos, mandava convite pro Godinho, pra Tanquinho, Agua Santa que também
tinha. Ai, o pessoal vinha de caminhdo, entdo fazia aquela procissdo grande; ai
ficava pra festa, ai tinha quermesse. Safa com andor, isso era na festa em
homenagem a tal santo e saia dois andores: S&o José é o padroeiro do Vila Nova, ai
colocava a imagem de nossa Senhora também” (Dona Dilma).

Era comum que as quermesses arrecadassem fundos para as igrejas. Dona Dilma recorda,

“Nas festas era assim, todo mundo ajudava, depois no dia vendia, tinha quem
tomava conta do bar, tinha quem gritava o leildo, quem tomava conta da quermesse
e depois 0 que tinha de gasto que foi comprado, né, ajuntava o dinheiro, como é
agora, né. Tirava os gastos, e o dinheiro ficava pra capela” (Dona Dilma).
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O leiléo citado por dona Dilma era realizado nas quermesses de modo semelhante a um bingo,

no qual o sorteado levava o frango ou a leitoa. O senhor José recorda que fazia essas doacdes:

“Tinha leildo naquela época. Eu doava frango caipira, leitoa, eu fazia um carrinho
pra pedir esmola pra igreja. Até lembro um dia eu cheguei la na Boa Vista: “O
senhor ta pedindo esmola, mas ta cheio de dente de ouro”, a mulher falou. Dei risada
e fiquei quieto” (Sr. José).

De acordo com Muiller (2017), os templos religiosos exercem papel central na coeséo social

dos bairros, atraindo moradores da periferia para os servicos religiosos, especialmente durante

os festejos religiosos.

Raros sdo o0s bairros que ndo contam com festas religiosas; pelo menos uma, a do
padroeiro, € realizada todos os anos. E comum a realizagio de duas ou trés festas
anuais, com santos datas varidveis, de acérdo com a devocgao e vontade dos festeiros.
Nessas ocasifes, além da populacdo do bairro, pessoas de outros bairros
comparecem, vivendo o nlcleo dias realmente festivo, com visitas de amigos e
parentes. Além disso, a igreja mantém outras atividades que possibilitam contactos
sociais: 0 catecismo para as criangas, as reunibes de congregados marianos e
algumas, como Dois Corregos e Vila Nova, chegam a possuir sales paroquiais que
servem de cinema e de local para reunifes e comemoracGes (Muller, 2017, p. 105).

A senhora Eliana relata que a religiosidade no bairro diminuiu com o passar do tempo,

reduzindo-se o0 nimero de festejos:

“Antigamente, fazia terco nas casas. Nos tempos da minha Mae, ela era muito
religiosa, meu Pai ndo, mas minha Mae era, entdo participava de tergo na igreja.
Tinha tergo nas casas, entdo a gente ia. Tinha procissao, tinha procissdo assim de
chuva; durante o dia, fazia as procissdo. Que dai tinha a Semana Santa fazia tudo
nessa capela, a procissdo de Corpus Christi parou acho que uns 10 anos, foi
diminuindo, o povo foi acabando, foi tudo pra cidade, entdo ndo tinha mais gente.
Que nem missa mesmo aqui no bairro é 4 pessoas, vem dos sitios de fora, mas aqui
mesmo do bairro ndo tem, o que tem ndo participa. Um tempo, muito tempo atras,
era 1 vez por ano, mas depois de uns 40, 50 anos tinha missa 1 vez por més, mas
tinha celebracéo todo sabado. O padre nunca foi daqui, no comeco a igreja foi da
matriz, depois passou pra paroguia Santana que pertenceu esses bairro e agora Santa
Rosa de Lima” (Sra. Eliana).

Importante destacar também a historia da Capela S&o José, no bairro Vila Nova:

“A construg¢do da capela ai tinha uma outra, a construgdo da capela antiga foi em
30/03/1925 e depois a atual foi em 1938 foi elaborado a outra capela, né e a atual
que é hoje foi em abril de 1952, meu Pai ajudou a nova. Entdo, quer dizer que ela faz
100 anos esse ano; foi a festa dela, né, ndo teve uma festa assim, mas teve uma
missa e dai teve uns comes e bebes assim de familia que levou, que fez, de 100 anos
que ela tem e foi doado esse terreno ai, tudo esse jardim a igreja foi o Sr. Benedito
Glicério Teixeira que doou pra Diocese” (Sra. Eliana).



85

Figura 19: Capela Séo José (Vila Nova)
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Fonte: Elaborado pela propria autora (2025).

De acordo com a senhora Eliana, as missas sdo realizadas uma vez por més, e o padre
desloca-se de Piracicaba para conduzir a celebracdo. Caso os moradores desejem cumprir com
regularidade seus deveres religiosos, precisam ir até a cidade.

Além dos festejos religiosos e da venda, os homens também se reuniam para jogar. O senhor
José relata que em sua residéncia havia uma cancha de bocha, enquanto o senhor Matias
recordou que, quando atuava como motorista na Usina Costa Pinto, transportava alguns

trabalhadores para participarem de partidas de futebol no campo do bairro Vila Nova:

“[...] Ai, eu transportava o pessoal. Naquele tempo, eu era motorista de caminhdo,
transportava o pessoal que ia jogar futebol no campo 14 de Vila Nova, era amador,
campeonato amador, tinha campeonato varzeano. N&o era entre usinas, era entre 0s
clubes de Piracicaba. Naquele tempo, tinha amadorismo, entdo tinha varias equipe:
tinha da Usina Tamandupa, Usina Paraiso, MAFE, tinha o Rezende, tinha o
Palmeirinha, tinha varios time. A Usina usava o campo de la, era campo particular
do bairro I, ndo era da Usina” (Sr. Matias).

O entrevistado também mencionou, de forma descontraida, a existéncia de um sal&o de festas
destinado a terceira idade, denominado “Jatex”, localizado onde era a antiga fundicéo, espaco

que se tornava um importante ponto de lazer para os moradores do bairro Vila Nova.
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A sociabilidade era fortemente presente no meio rural, evidenciada pelas relagcbes de
vizinhanga. A senhora Eliana recorda que, em um periodo em que a televisdo ainda ndo era
acessivel a todos, sua familia visitava os vizinhos para socializar, tomar café e assistir a

programas juntos:

“Antigamente, a gente ia visitar as casas, ia de noite, tomava café, assistia televiséo,
nbis ia no sitio do Sampaio assistir televisdo, ai chegava la tinha aquelas mesas,
fartura, hoje ja ndo vé mais na casa do outro assim, hoje ¢ bom dia, boa tarde e é
isso” (Sra. Eliana).

Essas praticas demonstram que as interacfes familiares iam além da convivéncia cotidiana,
representando momentos de troca de experiéncias, fortalecimento de vinculos e o lago
comunitario, caracteristicos da cultura caipira. Atualmente, a rotina individualizada e a
diminuigdo das interagBes com os vizinhos evidenciam a transformacgdo desses padrdes de
sociabilidade.

Da mesma forma que os vizinhos compartilhavam momentos de lazer e convivio, também
propiciava o compartilhamento de saberes ligados a medicina popular e as crencas. A
convivéncia entre crencas europeias e saberes indigenas obteve-se 0 uso de plantas
medicinais, as dificuldades de atendimento médico contribuia para o socorro local com fusdes

de ervas, juntamente com rezas.

“No Vila Nova, teve um tempo que teve farméacia, mas era assim benzedor, né.
Tinha um senhor que morava acho que no Santa Fé e benzia muito bem e ele fazia
uns xaropinhos, uma delicia, ele tinha uns vidrinhos assim. Ai, ia 14 com ele e ele
dava ou vendia, nem sei se ele dava ou vendia, mas ele benzia e falava o que que
tinha, entéo leva esse aqui pra tomar” (Dona Dilma).

Havia também as simpatias e benzeduras, praticas que se relacionavam a fé dos moradores. O

senhor Antonio destacou que, muitas vezes, a cura estava ligada a crenca no poder das rezas:

“Se tava com lombriga, chamava lombrigueiro. Minha sogra falava muito que a mée
dela fazia lombrigueiro, era diversas plantas, fervia junto. Entdo era lombrigueiro,
punha diversas plantas junto, entdo era assim né. Tinha uma outra senhora também
um pouquinho mais longe do Vila Nova que benzia também, mal olhado, crianca
que tava com lombriga, bucho virado quando benzia disvirava o bucho, ndo sei, s6
sei que a crianca melhorava parava a choradeira, ai ela fazia o benzimento la e
funcionava, parava de chorar, dormia bem. Sei I& se é a fé o0 que que € né, eu sei que
parava de chorar, a crian¢a depois dormia bem” (Dona Dilma).

Entretanto, nem todos os moradores acreditavam nas praticas de benzimento, simpatias e nas
instituicOes religiosas:

“Eu ndo sou catdlico, ndo acredito em padre. Eu participava das festas, mas de missa
essas coisas, ndo. Nunca acreditei, porque se vocé ndo andar direito, vocé que vai
pro inferno. Tinha benzedeira, mas eu ndo acreditava” (Sr. José).

Com o passar do tempo, a figura do benzedor foi perdendo espaco, e a pratica tornou-se cada

vez mais rara, visto que o saber era transmitido oralmente entre geracGes. Paralelamente, a
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figura do médico comegou a ganhar maior destaque. O senhor Matias relatou que algumas
usinas passaram a oferecer atendimento médico préprio, enquanto outras familias
deslocavam-se até a cidade.

As crencas populares, por sua vez, mantiveram-se vivas, incluindo a existéncia de um mundo
fantastico onde existe o lobisomem, o saci e o boto. Os seres folcloricos sdo causos
inventados movidos pelo medo que antigamente as familias costumavam contar para

amedrontar as criancas.

“O pessoal contava muito que via fantasma, que a gente tinha medo, entdo a gente
tinha medo de sair no escuro porque aparecia. Eles falavam do lobisomem, da mula
sem cabeca, entdo a gente tinha medo, mas assim de vé ndo” (Dona Dilma).

Essas crencas e histérias conviviam com outras expressdes da cultura popular, como as
brincadeiras folcloricas que faziam parte do cotidiano infantil. Sem televisdo, brinquedos
industrializados ou acesso a tecnologias, a diversdao surgia da criatividade. Entre as
brincadeiras mais comuns estavam 0 esconde-esconde, 0 pega-pega, 0 pido e a peteca.
Frequentemente, essas brincadeiras ocorriam ap0s as rezas, nas festas ou nas visitas as casas

vizinhas.

“Antigamente, a gente brincava de casinha, né, essas coisas. Na escola, brincava de
esconde-esconde, pata choca, amarelinha, hoje é isso dai, tinha tanta brincadeira,
hoje as crianca s6 pega nisso, por isso que tem muito bule, bule, nem dava tempo,
gostava de brinca” (Sra. Eliana).

Atualmente, esses causos e brincadeiras ndo fazem mais parte do cotidiano urbano. O medo,
antes presente nas histérias contadas oralmente, desapareceu, e tais narrativas permanecem

apenas na memoria dos moradores mais antigos.
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Figura 20: A crenca pelos Santos

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025).

Até este ponto, foram abordadas as festas, manifestacfes religiosas e crendices presentes na
cultura caipira. Em diversos relatos, percebe-se um processo de mudanca nas formas de
pensar, de agir e viver. Todos 0s entrevistados demonstraram sentir intensamente essas
transformacdes, marcadas pelo avango do sistema capitalista, no qual o dinheiro passa a
mediar as relacdes sociais e 0s modos de vida. As inovacdes tecnoldgicas, embora facilitem o
CoNsSuUmMo e 0 acesso a bens e servicos, também altera as formas tradicionais de convivéncia e
de uso do territorio.

Antigamente, era comum buscar agua na bica, costurar as proprias roupas e iluminar as casas
com lamparina a querosene. Tais préaticas, aos poucos, foram substituidas por comodidades
modernas, simbolizando também um afastamento das antigas relacfes de uso e pertencimento
ao espaco.

Nesse contexto, € importante compreender que o bairro Vila Nova ndo é apenas um espaco
que esta perdendo caracteristicas rurais, mas um territério caipira cuja ldgica, baseada no uso
e na identidade cultural, esta sendo confrontada e subsumida pela légica do capital, baseada
no valor de troca da terra. Isso transforma a “perda cultural” em um processo ativo de
desterritorializacdo. Conforme discute Souza (2009), o territorio ndo é um dado fisico, mas o
resultado da praxis social, isto é, das acBes humanas concretas que refletem relagcdes de poder

e de pertencimento. O autor destaca que o territério € constituido por diferencas de poder e
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pelas formas como essas diferencas se expressam historicamente, sendo constantemente
redefinido pelas transformagdes sociais. Quando o modo de vida tradicional € confrontado
pela l6gica urbana e capitalista, ocorre este processo de desterritorializacdo, no qual as
referéncias simbdlicas e identitarias que sustentavam a vida comunitaria vao sendo desfeitas e
substituidas por novas racionalidades voltadas ao valor de troca da terra e a mercantilizacéo
do espaco.

Assim, pode-se afirmar que o bairro Vila Nova é um exemplo concreto de como o territdrio
caipira vem sendo transformado por presses externas, principalmente com o avanco
canavieiro. O gque esta em jogo ndo é apenas a perda de costumes ou de préaticas culturais, mas
a reconfiguracdo de um territério que antes se organizava em torno de relacGes de uso,
solidariedade e identidade, agora tensionado por forcas econémicas e urbanas. Esse embate
revela que as transformacdes observadas nas falas dos moradores ndo sdo apenas culturais,
mas também politicas e territoriais, pois expressam diferentes formas de compreender, viver e
se apropriar do espaco.

Como discutido anteriormente, no topico “A origem do termo caipira”, a Vvisdo pejorativa
atribuida ao caipira prevaleceu por muito tempo e ainda é presente. A seguir, apresentam-se
as percepgdes dos entrevistados do bairro Vila Nova sobre o tema, a partir da pergunta:

“Quem ¢ o caipira para vocé? VVocé se considera caipira?

“Ser caipira ¢ falar errado, vestir roupas largas que nem antigamente, aqueles roupao
larga, sapatdo, chapéu, é isso que eu me lembro como caipira. [...]. Eu me considero
uma caipira, mudou bastante né, do caipira de hoje é mais, a juventude de hoje nem
sd0 mais de ir em festa de igreja é mais pra cidade, shope, balada essas coisas assim”
(Sra. Eliana).

“Eu me considero caipira, porque eu ndo tenho estudo nenhum, né. Fica na roga”
(Sr. José).

“Cultura Caipira acho que é os costumes de 14 de tras que veio passando, quer dizer,
eu acho que € isso né, ndo sei. [...] Nossa, esse € dificil porque eu ndo acho que é, a
turma fala que fulano é caipira, € se € o0 jeito da pessoa, eu ndo sei, pra mim é meio
esquisito falar. Se for ver é uma pessoa simples, que se veste a maneira dele, do
gosto dele, ah, eu acho que o caipira no meu modo de pensar é isso, mas ndo é
porque ele seja caipira é menos valorizado, quer dizer hoje ele é menos valorizado,
mas no meu modo de pensar € igual. [...] Eu acho que sim, a gente que foi criado no
sitio & completamente diferente né, os costumes sdo diferentes, 0 modo de falar €
diferente, o vocabulério é diferente, certos costumes que € bem diferente né, eu acho
que por ai é caipira, mas ndo quer dizer que é menos que os outro” (Sr. Antonio).

“Ah cultura caipira ¢ o que nois faz, canta, danga, assim, tinha festa de igreja,
quermesse tinha essas coisinha, tinha musica no coreto. [...] O eu me considero, eu
falo tudo caipira eu falo, meu modo de ser, de agir, de responder as perguntas, eu me
considero caipira. O caipira € uma pessoa sincera, 0 caipira ndo sabe mentir, ele
mostra, ele demonstra se ele mentir. Nao, o pessoal trata como Jeca Tatu, mas ndo
tem muito caipira muito inteligente viu, é s6 jeitdo de caipira, mas tem muito
inteligente” (Sr. Matias).
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Observa-se que ha diferentes interpretagdes sobre o termo “caipira”, mas todas expressam um
sentimento de pertencimento e, a0 mesmo tempo, certa resisténcia & imagem pejorativa
historicamente associada ao caipira. Ser caipira, para os moradores do bairro Vila Nova,
ultrapassa a ideia de atraso ou ignorancia: estd ligado a simplicidade, a sinceridade e a

preservacao de valores como o trabalho, a religiosidade e o convivio comunitério.

“Ah mudou, muitas coisas melhorou, mas muitas coisas piorou. A parte religiosa
mudou, a parte cultural mudou, na verdade a maioria avacalharou a cultura e todas
as outras coisas, entdo por esse lado piorou, o pessoal hoje ndo tem
responsabilidade, principalmente a televisdo estragou muita coisa né, € um
progresso, uma coisa boa, mas infelizmente ndo é usado o lado bom, usa o lado
ruim. Do lado caipira acho que pouca coisa prevalece porque mesmo 0s que mora na
zona rural, tem 0s mesmos meios de tudo que tem aqui na cidade, entdo o que ndo
presta, depende muito da pessoa, do raciocinio, do conhecimento. Eu acho que néo,
porque embora a cultura mudou muito, mas sempre tem aqueles conservador, bem
pouco, mas tem né e como 0s tempos vai, mas volta outra vez, eu acho que se chega
até um certo ponto vé que muita coisa ta errado vai voltando” (Sr. Antonio).

“Eu acho que ndo, ndo tem como acabar né¢, mudou muita coisa, as pessoa for¢a pra
ndo ser caipira, mas no fim ele se entrega. A palavra o jeito de agir, ele cai em
contradi¢@ao” (Sr. Matias).

As falas dos entrevistados demonstram que, mesmo diante das transformacdes tecnoldgicas e
da aproximacdo com a vida urbana, muitos ainda se reconhecem nesse modo de vida que
valoriza as tradicOes, a oralidade e a solidariedade. Assim, a cultura caipira resiste, adaptando-

se ao tempo, mas sem perder a sua esséncia.
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11 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou compreender como a cultura caipira se manifesta e se preserva no
bairro rural Vila Nova, no municipio de Piracicaba, a partir das memdrias e vivéncias dos
moradores mais antigos. A partir da contextualizacdo tedrica sobre a cultura caipira, das
entrevistas e da analise dos relatos, evidenciou-se que, apesar das transformacdes ocorridas
nas Ultimas décadas, alguns valores e praticas do modo de vida caipira permanecem presentes
no cotidiano da comunidade, ainda que ressiginificados.

As falas dos entrevistados revelam um forte sentimento de pertencimento ao territorio e uma
relacdo intima com o campo, marcada pela simplicidade, pelo trabalho, pela religiosidade e
pelas relacBes de vizinhanca. Elementos como as festas de igreja, bailes, quermesses,
brincadeiras e formas de fala e expressdao demonstram a importancia da tradi¢cdo na construcao
da identidade local.

Contudo, o avanco tecnoldgico, a urbanizacdo e as mudancgas nas formas de sociabilidade
transformaram significativamente o modo vida desses moradores. A televisdo, 0 acesso a
internet e a chegada de novas formas de lazer e consumo reduziram a convivéncia, tornando-a
mais restrita e individualizada. Mesmo assim, as lembrancgas das antigas festas, das visitas
entre vizinhos e das préaticas simples do passado permanecem como simbolos de um periodo
em que o coletivo se sobrepunha ao individual.

A vida passou a ser cada vez mais mediada pelo mercado, numa relacdo de compra e venda,
com ampliacdo do acesso a bens por meio de compras e financiamentos. Paralelamente,
praticas de producdo doméstica e comunitaria foram sendo gradualmente substituidas pela
racionalidade capitalista aplicada a producéo agricola.

A andlise demonstra que a cultura caipira passa por um processo de ressignificacéo,
adaptando-se as novas realidades e preservando aspectos fundamentais, como a solidariedade,
a fé e a valorizacao do trabalho. No entanto, elementos mais visiveis e palpaveis, apresentam
sinais de desaparecimento. O termo “caipira”, historicamente associado a uma Visdo
pejorativa, é reinterpretado pelos préprios moradores como sinénimo de honestidade,
simplicidade e pertencimento.

A resiliéncia ou o desaparecimento de elementos da cultura caipira no bairro Vila Nova
evidencia as contradicdes geradas pelo avanco do capital monopolista, que reestrutura o
campo brasileiro, homogeneizando paisagens e desestruturando modos de vida tradicionais.
Compreender a cultura caipira nesse contexto significa analisar ndo apenas praticas culturais,

mas tambeém relacdes de poder, pertencimento e identidade territorial.
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Este estudo sobre a cultura caipira, ao analisar criticamente a realidade local, alinha-se a
perspectiva defendida por Souza e Juliasz (2020), de que a Geografia deve ser uma ferramenta
para a compreensdo das contradicdes do espaco. Entender a dinamica do bairro Vila Nova é
também um exercicio de formacéo critica sobre as transformac6es do campo brasileiro.

Dessa forma, a cultura caipira no bairro Vila Nova representa uma historia de resisténcia e
adaptacdo: embora algumas tradi¢fes estejam sendo gradualmente substituidas, manifestacdes
como a venda, quermesses e praticas religiosas permanecem como referéncias culturais que
articulam passado e presente. Esses elementos influenciam, inclusive, expressdes
contemporaneas, como a musica sertaneja e praticas alimentares inspiradas na tradicao rural,
demonstrando que o legado cultural, mesmo transformado, continua presente e ativo na

sociedade moderna.
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ROTEIRO DE ENTREVISTAS:

1- Nome e idade.

2- Onde nasceu? Ha quanto tempo encontra-se no local? Como foi a sua trajetoria?

3- Hoje em dia vocé mora perto dos seus parentes? Tem alguma relacdo de contato
proxima?

4- Em que j& trabalhou? Ja trabalhou na roca?

5- Qual o seu lazer hoje? E antigamente?

6- Quais alimentos compdem a sua dieta diaria? E antigamente?

7- Como ¢é a vida cotidiana na cidade?

8- Ja morou na roga, no sitio ou na fazenda?

9- Gosta de onde mora? Do que ndo gosta? Por qué? O que falta?

10- Como ¢ a relacdo com a vizinhanca hoje? E antigamente?

11- Acredita em alguma crenga? Benzedores? Igreja? Fantasmas?

12- Como era as festas antigamente? Havia bailes, serenatas, sanfonas, violas?

13-E como era a sua relacdo com a escola?

14-O que vocé entende por cultura caipira? O que € ser caipira? Vocé se considera um
caipira?

15- O que vocé acha que mudou em relacdo a cultura caipira nos Gltimos tempos?

16- Vocé acha que a cultura caipira tera fim?

17-Como se d& as missas no bairro?

18- A igreja catoOlica tem perdido fiéis para outras religides?

19- Existem festas comemorativas na igreja? Quem as promove?

20-Como é a relacdo dos colonos na fazenda?



TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
(Conselho Nacional de Saude, Resolugdes 466/12 e 510/16)

O(a) Sr(a) esta sendo convidado(a) para participar de uma pesquisa de Trabalho de
Conclusao de Curso (TCC) intitulada “Elementos da Cultura Caipira no municipio de Piracicaba:
Uma analise do bairro rural Vila Nova” que esta sendo desenvolvida por Lara Helena Ramalho, RG
XX XXX .XXX-X, sob orientagdo do Prof. Dr. José Gilberto de Souza, do Departamento de
Geografia e Planejamento Ambiental, Unesp, Campus de Rio Claro. O objetivo desta pesquisa é
analisar como a dimensédo da cultura caipira se materializa no bairro rural Vila Nova, no municipio
de Piracicaba. Os beneficios da pesquisa sao: compreender as caracteristicas do fenomeno cultural,
no que diz respeito a cultura de massa, popular e caipira; produzir registros e analises sobre como a
dimensdo da cultura caipira se materializa no bairro Vila Nova; valorizar a identidade cultural da
comunidade, auxiliando na preservagao da memoria local.

Caso o(a) Sr(a) aceite participar desta pesquisa devera responder a um roteiro de entrevista
que durara entre 20 e 30 minutos. A pesquisadora fara registros no caderno e solicita autorizagao
para utilizar ferramenta de gravador de audio como forma de garantir que nenhuma informacéo seja
perdida, como também solicita autorizagdo para fazer fotografias relacionadas ao tema para uso
exclusivo da pesquisa.

A aplicagao da entrevista nao gera nenhum risco a vocé, apenas incorrendo na interferéncia
dos afazeres do dia a dia. A participagdo € voluntaria e sua recusa em participar nao lhe provocara
nenhum dano ou puni¢ao. Vocé podera retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa,
sem penalizagdo alguma. Sera garantido o sigilo e a privacidade de sua participagdo. Os dados
coletados sao confidenciais e serdo utilizados unicamente para fins de pesquisa. A qualquer
momento, antes, durante ou apos sua participacao coloco-me a disposi¢ao para esclarecimentos
sobre eventuais dividas que possam surgir com a pesquisa. Para participar ndo tera nenhuma
despesa, bem como, ndo tera qualquer tipo de remuneragao. Se o(a) senhor(a) se sentir esclarecido
sobre a pesquisa, seus objetivos, eventuais riscos e beneficios, convido-(a) a assinar este Termo,
elaborado em duas vias, sendo que uma ficara com o(a) senhor(a) e a outra com a pesquisadora.

Local/data:

Assinatura da Pesquisadora Responsavel Assinatura do(a) participante da pesquisa

Dados sobre a Pesquisa:

Titulo do Projeto: Elementos da Cultura Caipira no Municipio de Piracicaba: Uma Analise do
Bairro Rural Vila Nova.

Pesquisadora responsavel: Lara Helena Ramalho. RG: XX XXX XXX-X

Cargo/funcao: Estudante de graduagao do curso de Geografia.

Institui¢ao: Unesp, Campus de Rio Claro; Avenida 24, 1515, Rio Claro/SP, CEP 13.506-900

Dados para contato com a pesquisadora: (XX) XXXXX-XXXX; lara.ramalho@unesp.br

Dados sobre o participante da Pesquisa:

Nome:

Documento de identidade:

Sexo: Data de Nascimento:
Endereco:
Telefone e e-mail para contato:

CEP-IB/UNESP-CRC Av. 24A, n° 1515 —Bela Vista— 13506-900 — Rio Claro/SP
Telefone: (19) 35269678

Numero do parecer: (ap6s aprovagao)
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