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IMPACTO DA TESE ESPERADO NA SOCIEDADE

Em concordancia com a proposta da ONU — Organizacao das Nac¢des Unidas acerca dos
Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel?, esta Tese se propde a contribuir com o Objetivo
de ndmero 4 — Educagdo de Qualidade, no sentido de “garantir 0 acesso a educagao inclusiva,
de qualidade e equitativa, e promover oportunidades de aprendizagem ao longo da vida para
todos”, mais especificamente o subitem “4.4 Até 2030, aumentar substancialmente o numero
de jovens e adultos que tenham habilidades relevantes, inclusive competéncias técnicas e
profissionais, para emprego, trabalho decente e empreendedorismo” pois a fotografia feita com
0 aparelho celular tem se mostrado uma tendéncia pela sua praticidade além de menores custos
com o aparelho, sendo que sua qualidade técnica se compara as cameras DSLR de entrada e
propiciam e oportunizam diversas pessoas a iniciarem seus trabalhos fotogréaficos atraves deste
suporte, seja nos mais diversos estilos da fotografia. Também pode-se contribuir com o
Objetivo de nimero 8 - Trabalho Decente e Crescimento Econémico, no sentido de “Promover
0 crescimento econdmico inclusivo e sustentavel, o emprego pleno e produtivo e o trabalho
digno para todos”, em especial nos subitens “8.5 Até 2030, alcancar o emprego pleno e
produtivo e trabalho decente para todas as mulheres e homens, inclusive para os jovens e as
pessoas com deficiéncia, e remuneracdo igual para trabalho de igual valor” ¢ “8.6 Até 2020,
reduzir substancialmente a proporcdo de jovens sem emprego, educacdo ou formacéo”, uma
vez que a mobgrafia é democratica, inclusiva e universal, podendo ser utilizada em todos os
aparelhos celulares comercializados em todo o mundo, propiciando oportunidade de trabalho
digna, acessivel e ubiqua, oportunizando emprego produtivo e com remuneracao equitativa.

Com esta Tese, espera-se oportunizar a utilizacdo do aparelho celular para a obtencgéo
de mobgrafias, e que seus processos possam ser entendidos e que as suas diversas formas de se
trabalhar possam oportunizar na sociedade diferentes aprendizados. Que os estudos feitos aqui
possam ser disseminados, proporcionando compreensdao e propiciando novas experiéncias

académicas e profissionais.

! https://brasil.un.org/pt-br/sdgs



EXPECTED THESIS IMPACT ON SOCIETY

In accordance with the proposal of the UN - United Nations Organization? about the
Sustainable Development Goals, this Thesis proposes to contribute to Goal number 4 - Quality
Education, in the sense of "guaranteeing access to inclusive, quality and sustainable education™.
equity, and promote lifelong learning opportunities for all”’, more specifically subitem “4.4 By
2030, substantially increase the number of young people and adults who have relevant skills,
including technical and vocational skills, for employment, decent work and entrepreneurship
”because photography made with a cell phone has shown to be a trend due to its practicality in
addition to lower costs with the device, and its technical quality is comparable to entry-level
DSLR cameras and provide and provide opportunities for many people to start their
photographic work through this support, whether in the most diverse styles of photography.
One can also contribute to Objective number 8 - Decent Work and Economic Growth, in the
sense of “Promoting inclusive and sustainable economic growth, full and productive
employment and decent work for all”, especially in sub-items “8.5 By 2030, achieve full and
productive employment and decent work for all women and men, including youth and persons
with disabilities, and equal pay for work of equal value” and “8.6 By 2020, substantially reduce
the proportion of young people without employment, education or training™, since mobgraphy
is democratic, inclusive and universal, and can be used on all cell phones sold around the world,
providing dignified, accessible and ubiquitous work opportunities, providing productive
employment with fair remuneration .

With this Thesis, it is expected to provide opportunities for the use of the cell phone to
obtain mobgraphies, and that its processes can be understood and that its different ways of
working can provide different learning opportunities in society. May the studies carried out here
be disseminated, providing understanding and providing new academic and professional

experiences.

2 https://brasil.un.org/pt-br/sdgs
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O artista deve adotar como ponto de partida a impossibilidade e, mais do que isso, a
inutilidade de copiar o objeto sem outro propésito sendo o de copiar, a tendéncia,
enfim, a tomar do objeto sua expressdo. Se ele quer atingir a arte verdadeira, partira
da aparéncia “literaria” do objeto e esse caminho o conduzird & composicdo
(Kandinsky, 2015, p.78).
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RESUMO

A presente pesquisa prop8e-se a entender os instantes da fotografia e como eles estdo presentes
na narrativa fotografica da fotografia Fine Art feitas a partir da mobgrafia, ou seja, a fotografia
por aparelho celular. A partir disto, empreende uma leitura sobre a bibliografia de Henri Cartier-
Bresson, fotografo no qual o termo instante decisivo ficou vinculado. Aplicou-se a hipotese de
que este termo seja indissocidvel a fotografia desde seu desenvolvimento até a fotografia digital,
em contrapartida do instante continuo, o qual parte da interpretacdo e da narrativa contida na
imagem fotografica que permeia os estilos fotograficos, estudos estes, encontrados em Geoff
Dyer e Boris Kossoy, além de analisados e comparados por esta pesquisa com termos e estudos
similares desenvolvidos por Roland Barthes e Philippe Dubois. A partir dai € possivel afirmar
que os equipamentos fotograficos sdo apenas suportes para a captura de imagens e que 0 mais
importante em sua elaboracdo sdo o0s aspectos composicionais que propiciam uma narrativa
condizente com seu intuito e estilo. Ap6s discorrer conceitos e caracteristicas da mobgrafia,
que ¢ a arte de fotografar com aparelho celular, esta tese apresentou fotdgrafos que trabalham
com a mobgrafia em suas diferentes vertentes para que esta forma de fotografar pudesse ser
compreendida em sua totalidade. Para que o objeto desta pesquisa fosse alcancado, foi
necessario realizar um estudo acerca da fotografia artistica para que o estilo fotogréafico
utilizado, que foi a Fine Art, fosse contextualizado e assimilado, uma vez que se trata de algo
novo e com pouco referencial. A partir de todo contetdo apresentado, foi realizada uma série
fotografica em Fine Art com a utilizacdo de um smartphone para a captura, tratamento e
compartilhamento das imagens finais. A pesquisa apontou todos 0s aspectos necessarios para a
idealizacdo da série, bem como os tratamentos e manipulagdes para que as imagens atingissem
o resultado pretendido. Desta maneira, verificou-se a possibilidade da utilizacdo da camera do
celular para a elaboracdo de fotografias em Fine Art, e que as fotografias, ou melhor, as
mobgrafias possuem, além de um instante decisivo, que foi determinante para e na captura da
imagem, possuem ainda um continuo, que ird acompanhar esta Unica imagem, ou a série que
ela compde por toda a sua existéncia, quer seja no meio impresso ou digital.

Palavras-chave: Comunicagdo. Fine Art. Imagem. Fotografia. Mobgrafia.
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ABSTRACT

This research proposes to understand the instants of photography and how they are present in
the photographic narrative of Fine Art photography made from mobgraphy, that is, photography
by cell phone. From this, it undertakes a reading on the bibliography of Henri Cartier-Bresson,
a photographer in which the term decisive instantaneous was linked. The hypothesis was
applied that this term is inseparable from photography from its development to digital
photography, in correlation with the continuous instant, which starts from the interpretation and
narrative contained in the photographic image that permeates the photographic styles, studies
that are found in Geoff Dyer and Boris Kossoy, as well as analyzed and compared by this
research with similar terms and studies administered by Roland Barthes and Philippe Dubois.
From there, it is possible to state that photographic equipment is only support for capturing
images and that the most important in its elaboration are the compositional aspects that provide
a consistent narrative with its intention and style. After discussing concepts and characteristics
of mobgraphy, which is the art of photographers with a cell phone, this thesis presented
photographers who work with mobgraphy in its different aspects so that this form of
photographers could be understood in its entirety. In order for the object of this research to be
achieved, it was necessary to carry out a study about artistic photography so that the
photographic style used, which was Fine Arts, was contextualized and assimilated, since it is
something new and with little reference. From all the content presented, a photographic series
was made in Fine Art using a smartphone to capture, process and share the final images. The
research indicated all the necessary aspects for the idealization of the series, as well as the
treatments and manipulations so that the images reached the intended result. In this way, the
possibility of using the cell phone camera for the elaboration of photographs in Fine Art was
required, and that the photographs, or rather, the mobgraphies have, in addition to a decisive
moment, which was decisive for and in capturing the image, still have a continuum, which will
accompany this single image, or the series it composes for its entire existence, whether in print
or digital media.

Keywords: Communication. Fine Art. Image. Photography. Mobgraphy.
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CAPITULO 1

O primeiro capitulo traz os assuntos que motivaram a
elaboracdo desta tese. Buscou-se apontar o0 objeto e
principais objetivos e questionamentos que esta pesquisa
pretendeu construir de forma pratica. Este primeiro capitulo
também abrange a metodologia escolhida para a construgédo
da base teorica e da série narrativa pratica, objeto final da
pesquisa.
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1 INTRODUCAO

As vezes ocorrem situaces na vida que, em si, nada tém de excepcional ou de muito
importante. Mas, relembradas tempos depois numa visao retrospectiva, se revelam ter
sido momentos significativos, momentos de insight, de um vislumbre de novas
possibilidades. E como se uma faisca iluminasse de repente um novo rumo de
reflexBes. Pois foi justamente assim, num encontro casual e numa conversa sobre
artistas e problemas artisticos, que me vieram as primeiras idéias (OSTROWER,
1998, p.1).

Parafraseando Fayga Ostrower: as primeiras ideias da primeira formacao, pois a arte é
algo que sempre me foi nato. Desde a infancia a arte me acompanhou, seja pintando as paredes
do meu quarto, nas aulas de musica até a escolha do curso de graduacéo: Educacgdo Artistica.
Minha percepc¢édo da Arte mudou por completo. Aprendi a ver beleza em tudo, até onde achava
que ndo havia. As imagens se tornaram presentes e importantes em meu cotidiano, assim como
as sensacdes que elas traziam e os significados que as acompanhavam. Cores, tons, formas e
sons também comecaram a ser percebidos em maiores dimensdes. E mesmo que as
responsabilidades da vida me obrigaram a trabalhar, eu achava sempre uma forma de incorporar
a Arte no trabalho, e quando ndo era possivel, eu a mantinha como hobby. J& fui poeta,
escultora, pintora, tecladista e desenhista. Ja fui marceneira, bordadeira e costureira. Todas
essas artes fazem parte do meu crescimento pessoal e profissional. Cada uma delas me trouxe
um despertar Unico de vida e vivéncia.

Com algumas, eu tive a oportunidade de me aproximar mais na forma académica, como
a marcenaria, que trabalhei por alguns anos e levei seus desdobramentos para 0 mestrado. Mas
confesso que a imagem me fez falta. Resolvi voltar para ela. Em meio a uma viagem descobri
a fotografia e comecei a perceber que também era possivel fotografar com a camera do celular
e que ela é um estilo fotografico que possui tantas qualidades quanto a fotografia com
equipamentos fotograficos como as cameras profissionais. Fiquei completamente encantada
pela captura das imagens, sendo ela de qualquer forma e por qualquer suporte. Era como se eu
estivesse esculpindo ou pintando a realidade que estava vivendo naquele momento, mas de
forma mais agil. E passei o resto da viagem fotografando com meu aparelho celular. VVoltando
da viagem, decidi mudar por completo minha tese e comecei a pesquisar e me aprofundar mais
em fotografia. Comecei a viver a fotografia grande parte do meu dia, seja lendo, vendo ou
fazendo. Passei a exercitar varias técnicas fotograficas, com suportes diferentes e com estilos
diferentes. Eu queria experimentar e absorver o conhecimento especifico de cada um deles para

poder ter argumentos suficientes para defender meu ponto de vista, que € a mobgrafia como
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uma nova forma de fazer fotografia e que com ela podemos fazer a captura de um momento e
transforma-lo em uma mensagem continua.

A fotografia, desde os primdrdios de seu desenvolvimento, sempre foi discutida como
sendo a representacdo do real através da captura de um instante que ndo existira novamente, ou
como uma extensdao da arte que se apropria da visdo e ideias dos fotdgrafos e se une as
interpretacdes dos observadores como um instante continuo.

Para entender a fotografia foi preciso um aprofundamento na histéria do seu
desenvolvimento. E possivel citar que a fotografia foi desenvolvida, pois verificando através de
diversos autores como Hacking (2012) e Dubois (2012) ela passou por diversas evolucdes e
adaptagdes quimicas e fisicas até ser denominada “fotografia”. E se analisarmos, podemos
afirmar que ainda atualmente, ela ndo deixou de evoluir. Passou da ideia da representacéo, ou
seja, do abstrato, para o papel, tornando-se fisica, palpavel, existindo por séculos como parte
do real e atualmente tem retornado para o abstrato, com a fotografia digital e as plataformas
sociais que servem como albuns digitais.

N&o ha forma de escrever sobre fotografia sem vincula-la a arte. A fotografia comegou
a ser criada em uma tentativa de facilitacdo e reprodutibilidade da pintura. Para que quadros de
tamanhos exacerbados pudessem ser pintados com maior exatiddo enquanto perspectiva e
proporcao, criou-se a cdmara escura, um caixote com um orificio central, por onde a luz passava
e refletia inversamente a imagem no fundo, possibilitando, assim, que a paisagem ou objeto
pudesse ser desenhado corretamente. Ao passar dos anos, lentes foram adicionadas aos orificios
para uma imagem mais nitida e foi reduzida de tamanho para que os artistas pudessem leva-la
para onde desejarem. Assim, eles comecaram a utilizar esta pequena camara para reproducao
de obras de arte> num momento da sociedade onde a tecnologia estava em transformacéo: a
Revolucdo Industrial, e também para copiar a vida real ou congelar um fragmento de tempo e
espaco de uma referida época. E em busca de novas descobertas é que os alquimistas
trabalhavam para encontrar algum produto que fosse sensivel a luz e que pudesse fixar essas
imagens. Diversos materiais eram utilizados, desde acidos a cloretos e nitratos de prata, porém
com nenhum sucesso (HEDGECOE, 2005; KOSSQY, 2014).

No trabalho com litografia, técnica de reproducéo de obras de arte, Joseph Nicéphore

Niépce buscava facilitar o processo, utilizando diversos materiais com a intencdo de realizar

3 Para decidir o que é ou no arte, nossa cultura possui instrumentos especificos. Um deles, o essencial, é o discurso
sobre o objeto artistico, ao qual reconhecemos competéncia e autoridade. Esse discurso é o que proferem o critico,
o historiador de arte, o perito, o conservador de museu. Sao eles que conferem o estatuto de arte a um objeto
(COLlI, 1982, p. 10).
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cdpias aprimoradas delas. Em uma de suas tentativas, Niépce fez um teste colocando betume
em uma placa de impressao de estanho deixando exposta ao sol por 8 horas. O resultado foi a
vista de sua janela fixada por areas claras e escuras na chapa de metal, e chamou esta
experiéncia de “heliografia”, que significa “desenhar com o sol” (HACKING, 2012).

Ao mesmo tempo, diversos entusiastas procuravam formas de fixar as imagens que
podiam ser refletidas pela luz. William Henry Fox Talbot era uma destas pessoas. Talbot, que
era linguista e cientista, havia desenvolvido uma arte um tanto diferente. Ele utilizava nitrato
de prata misturado a um fixador e embebia papel nesta mistura, colocava objetos sobre este
papel e expunha ao sol, deixando assim as areas expostas escuras e as com objeto, claras devido
a falta de luz. Talbot comecou a utilizar este papel embebido em sua cdmara escura, chamando
sua descoberta de “umbrografia”. Mas ainda ficava bastante intrigado com a imagem que saia
com as cores invertidas e teve a ideia de colocar esta fotografia em cima de outro papel
embebido e expds ao sol novamente fazendo uma copia e criando o positivo desta imagem. Este
processo todo foi documentado por Talbot, mas ele ndo se deu conta que tinha criado o negativo
(HACKING, 2012).

Foi possivel entender que a partir da criagdo do negativo, a historia da fotografia mudou.
O desenvolvimento da mesma possibilitou o uso de imagens em plataformas fisicas e duraveis,
como jornais e revistas, facilitando assim a sua reprodutibilidade técnica. A fotografia agora,
era largamente utilizada como uma forma de reproducéo do real e o fotojornalismo e as fotos
documentais ganharam forca na sociedade e com isto o termo “instante decisivo” ficou
conhecido através de Henri Cartier-Bresson que utilizada a fotografia para congelar momentos
unicos na vida da sociedade.

Outrossim, para um cidaddo ser conhecido na sociedade, ele precisava de um “carte de
visite”’, 0 que hoje chamamos de foto 3x4 em um curriculo. O retrato artistico deu lugar as
necessidades sociais como conseguir empregos e as fotografias de paisagens cediam espaco as
documentacGes das guerras e acontecimentos interessados a divulgacdo em massa, desta forma
a fotografia artistica comecou a ganhar, ou melhor, a ter seu lugar de volta na histéria da
fotografia. Com ela, as narrativas fotograficas ficavam mais fluidas e tanto o fotografo quanto
0 espectador podiam interpretar as imagens colocando nelas seus sentimentos.

O segundo capitulo desta tese retne consideragdes sobre o “instante decisivo” e o
“instante continuo" acerca da fotografia a partir da biografia de Henri Cartier-Bresson ao qual
o termo “instante decisivo” foi atribuido pela sua forma de fazer fotografia, que ap6s uma
experiéncia de quase-morte, comecou a enxergar a vida como efémera e transpassou isto nas

suas capturas. Em complemento, o capitulo abrange discussdes sobre o “instante continuo”
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apoiadas em consideracdes e analises de autores como Geoff Dyer, Boris Kossoy, Roland
Barthes e Philippe Dubois gerando o entendimento de que a imagem fotografica no é composta
apenas da captura de uma fracdo da realidade vivenciada pelo fotdgrafo, mas também pode
proporcionar novas e diferentes vivéncias de acordo com seus estilos, formas de elaboracéo e
apresentacéo e meios de divulgagéo.

Os suportes fotograficos podem influenciar na captura técnica de imagens, e para
entender se eles também podem diferir na mensagem final da fotografia, esta tese optou pela
utilizagdo da fotografia por celular por ainda ser nova, mas ja bastante difundida pela sociedade.
O terceiro capitulo procura abordar este tema trazendo o entendimento de como este suporte
funciona para a captura das fotografias e como a utilizacdo de um smartphone pode auxiliar nos
desdobramentos do fazer fotografico com os processos de edicdo, pds-producdo até a
distribuicdo final desta imagem, trazendo ainda alguns exemplos de fotografos que utilizam o
aparelho celular para fazer suas fotografias em diferentes estilos fotograficos.

O quarto capitulo possui uma reflexao sobre a fotografia artistica, que abrange o estilo
fotogréfico Fine Art escolhido para ser utilizado na experimentacdo desta tese. Para isto, foi
necessario realizar um breve histérico acerca da fotografia artistica, trazendo discussdes sobre
0 que é o real na imagem fotogréafica até o ficcional, abordando ainda, consideragdes sobre
narrativas fotograficas e o processo criativo para a elaboracao de séries e ensaios.

Para compreender a fotografia, € necessario compreender a sua existéncia e a sua ligagcdo
direta com quem a faz existir: a sociedade. Desta forma, pretendeu-se abordar neste trabalho a
compreensdo da evolucdo da fotografia como necessidade da sociedade através do seu uso em
diversos suportes e para os diversos fins, chegando na era digital e como essa evolucgéo pode
contribuir para o desenvolvimento da arte, da comunicagdo e da sociedade através da fotografia
Fine Art.

Sendo assim, o quinto e ultimo capitulo traz uma experimentacdo com a utilizacdo do
smartphone como suporte fotografico do inicio ao fim, passando pela captura da fotografia até
0 tratamento e manipulacdo das imagens capturadas. O capitulo traz, de forma detalhada como
a pesquisa ensaio foi elaborada, através de conceitos de cultura visual e brainstorming e como
foram trabalhados para a elaboragédo da série, que também precisou contar com apoio criativo
de esbocos visuais e de roteiro. Desta forma, com todos os detalhamentos no momento do
ensaio fotografico e do tratamento e manipulacdo das fotografias finais, a série fotogréfica,

fruto da experimentacdo em Fine Art através da mobgrafia foi finalizada.
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1.2 Problema e Hipdtese de Pesquisa

Em tempos de tecnologias fugazes que se modificam, e modificam os meios de
transmisséo e recepcdo de informacdes, a mobgrafia estd sendo notada, utilizada e divulgada
cada vez mais. Porém, a forma de fazer, entender e distribuir fotografia ja ndo é a mesma de
décadas atras. O ponto de partida desta pesquisa foi a reflexdo acerca do que tem sido sustentado
como arte e a partir desta reflexdo levantou-se questdes em torno de linguagem e estilo,
espontaneidade e referéncias e tentando, através da problematizacdo destas questdes, elucidar,
ainda que ingenuamente e sem pleno dominio da linguagem, como as emocdes, 0s pensamentos,
0 mundo que nos cerca e 0 imaginario estd em intima relagcdo com o fazer artistico. Sendo assim,
de qual maneira as experimentacdes em Fine Art pela mobgrafia podem representar os instantes

decisivo e continuo?

1.3 Objeto

E possivel observar na historia da fotografia seus desdobramentos e surgimentos de
novos estilos e suportes fotograficos, mostrando que ela estd em constante desenvolvimento e
evolucdo. A mobgrafia vem se mostrando como uma das novas possibilidades de se fazer
fotografia com diversas possibilidades artisticas. Desta forma, o objeto desta pesquisa foi a

experimentacdo em fotografia Fine Art utilizando a mobgrafia como suporte fotogréfico.

1.3.1 Objetivo Geral

O objetivo geral desta pesquisa foi demonstrar a mobgrafia como uma nova forma de
fazer fotografia, comparando a percepc¢do de instante decisivo e instante continuo fotografico
através da Fine Art, bem como investigar a nova forma de fazer fotografia, aplicando os
tratamentos e facilidades de manipulacdo de imagem disponiveis nos aplicativos dos

smartphones.

1.3.2 Objetivos Especificos

1. Elencar (definir) as caracteristicas dos instantes decisivo e continuo na fotografia.
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2. Apresentar as especificacfes da Mobgrafia.
2. Definir as peculiaridades da Mobgrafia em cada um desses instantes.
4. Reconhecer os processos de fotografia Fine Art aplicados (utilizados) pela Mobgrafia.

5. Observar a narrativa gerada no processo.

1.3.3 Justificativa

A investigacdo das transformacdes sofridas pela fotografia e, consequentemente, da
imagem, pode auxiliar a compreender os novos meios imagéticos vividos pela sociedade. Em
menos de uma década, os smartphones tém substituido em diversos ambitos as cameras
fotograficas profissionais, principalmente quando o meio utilizado para o trabalho final é em
ambito virtual. Ndo somente a substituicdo de equipamentos acompanha esta evolucdo, mas
também a forma de fazer, receber e pensar a imagem.

Os meios digitais tém sofrido mudancas rapidas em nossa sociedade e as formas de
fazer, ver e receber as imagens por meio dele também se alteraram. Estas relacdes diretas com
a nova imagem transformaram significativamente as formas do fazer fotografico, bem como a
pos-producdo e a divulgacdo das mesmas.

Desta forma, esta pesquisa se justificou, pois analisar todas estas mudancas tanto
tecnoldgicas quanto do fazer fotografico pode auxiliar na compreensdo destes equipamentos,
NOVOS meios sociais e comunicacionais, bem como promover uma melhor compreenséo desta
nova realidade vivida pela sociedade atual.

Esta tese contribui para as ciéncias sociais aplicadas, de forma interdisciplinar, com a
reunido de meétodos e técnicas da fotografia a partir de dispositivos contemporaneos (telefones
celulares) e as artes visuais, contemplando o Fine Art. A tese também contribui com o
desenvolvimento da fotografia, especialmente por trazer a tona um debate entre o classico
conceito de instante decisivo atribuido Henri Cartier-Bresson e o contemporaneo conceito de
instante continuo, e somar ao debate uma crescente possibilidade de producdo de sentido na

fotografia através da tecnologia mobile.

1.4 Metodologia

A metodologia utilizada no desenvolvimento deste projeto foi a quase-experimental,
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aplicada e com observacéo participante, e consistiu em revisao bibliografica sobre a historia da
fotografia, teoria das imagens e teoria da fotografia com abordagem em conceitos especificos
como o “instante decisivo” e o “instante continuo”, bem como o0s novos desenvolvimentos
tecnoldgicos dentro do campo da fotografia, dando enfoque para a mobgrafia, objeto principal
desta pesquisa. Os estudos ainda abrangem a fotografia artistica, especificamente a Fine Art.

Para tanto, foi desenvolvida uma série narrativa em fotografia Fine Art a partir da
mobgrafia para experimentar os instantes da fotografia que contou com um roteiro elaborado
para o desenvolvimento da tal. As fotografias foram realizadas em locacéo externa, na cidade
de Bauru, e realizaram-se carregadas de espontaneidade, buscando um ambiente que contemple
todas as questdes pretendidas na série, que tem por conceito a externalizacdo de sentimentos do
fotografo produtor, no caso, a autora desta tese.

Para a elaboracdo das fotografias que compuseram a série intitulada: Razdo e Emocéo,
o0 suporte utilizado para as fotografias foi a cAmera do aparelho celular de marca Asus, modelo
Zenfone 5 Selfie Pro, com camera acoplada com sensor de 16 megapixels e resolucdo de
4616x3464 pixels, processador de 4x 2.2GigaHertz de geragdo Cortex-A53 + 4x 1.8 GHz e
chipset Snapdragon 630 Qualcomm SDM630 que permitem que o aparelho faga fotografias de
excelente qualidade técnica, e foi utilizado tanto para as capturas quanto para a editoracao e
tratamento das imagens. Para a série narrativa, foram feitas e tratadas sete imagens, e além
disto, a série contou com uma modelo convidada e voluntaria para ser auxiliar dos objetos

principais: o coragéo e o cerebro.

1.4.1 Etapas Metodoldgicas

Para o desenvolvimento desta proposta, tomou-se o cuidado de pensar em rotinas de
investigacdo que contemplasse ndao somente as leituras sobre os temas envolvidos e uma
observacdo de carater etnografico, mas também a proposicdo de procedimentos que
aproximasse a pesquisa a outras areas da ciéncia, onde a investigacdo é aplicada e a
experimentacdo é proporcionada pelo que definimos como observacdo participante. Neste
sentido, os resultados dependeram ndo somente de tais experiéncias, através da observacdo
participante e da pesquisa quase-experimental aplicada & comunicacdo (RENO, 2014), como
também do intercambio de conhecimento no campo conceitual. Segundo Yin (2002, pp.27-28),
tedrico reconhecido no campo do estudo de caso, posiciona também a pesquisa quase-

experimental como:
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De novo, os métodos se sobrepdem. A ampla variedade de ciéncias experimentais
também inclui situaces em que o experimentador ndo pode manipular o
comportamento [...], mas nos quais a I6gica da realizacdo experimental ainda ndo pode
ser aplicada. Estas situagbes foram comumente denominadas situages quase-
experimentais. A pesquisa quase-experimental é comumente seguida de uma etapa
procedimental de aferi¢do dos resultados alcangados.

Para a realizacdo da pesquisa quase-experimental, tornou-se necessaria a producédo de
um ensaio fotografico que contemplou e experimentou a tese. Para tanto, a pesquisa foi dividida
em duas partes: o estudo teodrico relacionado aos temas desenvolvidos e o estudo
estético/procedimental relacionado a producdo da fotografia artistica, que contempla a Fine Art.
Dessa forma, essa pesquisa se posiciona como hibrida, modelo este que tem ganhado espaco
nos estudos de comunicacdo. Tal modelo pode ser demonstrado no Capitulo 5, o qual descreve

uma Mobgrafia quase-experimental.

1.4.2 Procedimentos Metodoldgicos

Para o entendimento dos instantes da fotografia, foi levado em consideracdo autores
relevantes que conceituam os temas “Decisivo” e “Continuo” em seus aspectos técnicos e
tedricos. Henri Cartier-Bresson (1908-2004) tem carregado o termo “Instante Decisivo” desde
a publicacdo de seu primeiro livro Images a la Sauvette e através de sua bibliografia. Diante
disso, foi possivel argumentar a criagéo e atribui¢do do termo ao fotografo referido. Ja, para o
tema do “Instante Continuo”, esta pesquisa se baseou em dois autores distintos e realizou
comparagdes com outros dois autores. Para tanto, os autores base foram o escritor inglés Geoff
Dyer (1958 - atual) que escreve sobre a fotografia baseado em elementos que se repetem ao
longo da sua histéria, além do fotégrafo, pesquisador, historiador e professor Boris Kossoy
(1941 - atual) que traz o “continuo” como a continuidade da fotografia, através nao somente de
seu arquivamento enquanto documento, mas da sua interpretagdo ao longo da sua existéncia
(imagem) por diversas pessoas e com entendimentos diferentes de acordo com as vivéncias
pessoais. E as compara¢es e analises do instante continuo foram feitas com termos publicados
por Philippe Dubois (1952 - atual) e Roland Barthes (1915 - 1980).

Baseado nestes autores e seguindo estas linhas de pensamento, foi possivel identificar e
direcionar as possibilidades tematicas para a construgcdo de uma narrativa fotografica que use

os instantes “Decisivo” e “Continuo”. E como a tese foi pensada a partir da mobgrafia como
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suporte para a captura fotografica, propds-se a demonstrar alguns pesquisadores e profissionais
que a usam como ferramenta de captura de imagens a fim de proporcionar diferentes olhares
tedrico-praticos da mesma.

Como finalizacéo da tese, apresentou-se a construcdo de uma série narrativa com base
na fotografia Fine Art - um estilo fotografico para a exploracéo dos sentimentos do fotografo -
que trouxe como base autores como Danny Bittencourt (2017; 2021) e Frangois Soulage (2010),

que deram suporte a esta experimentacao.
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CAPITULO 2

O capitulo 2 traz os conceitos de instante decisivo e instante
continuo que serdo utilizados nesta tese. Para tanto, uma
imersdo na biografia de Henri Cartier-Bresson é necessaria
a fim de entendermos o instante decisivo, pois foi um termo
atribuido ao fotdgrafo. No que tange o conceito de instante
continuo, o capitulo traz duas vertentes, e discursa sobre
eles a fim de construir uma vertente que sera utilizada na
construcdo do objeto da tese.
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2 OS INSTANTES DA FOTOGRAFIA

A percepcdo que o homem possui do mundo pode ser uma determinacdo da composicéo
da sua prépria biologia, como por exemplo as imagens. Os seres humanos tomam consciéncia
de que o mundo que enxergam €, em parte, uma deducdo quando passam a entender como o
olho funciona. E ndo sdo somente as imagens que sofrem esta indugdo, mas tudo o que esta
diretamente ligado a elas, como o simbolismo, a linguagem e os sentimentos... tudo ¢ relativo
e se relaciona diretamente com a imaginacao. O ato de imaginar consiste na associacdo entre
coisas que sé@o diferentes, criando assim, novas conexdes, assim como 0 tempo pode estar
associado a existéncia dos humanos. A observacdo do mundo pode proporcionar uma melhor
integracdo destas conexdes permitindo uma compreensdo mais elaborada do mundo, sendo que
este € inter-relacionado e a sua complexidade pode derivar das conexdes que nds mesmos
podemos fazer (BRONOWSKI, 1997; ASSOULINE, 2014).

Desta forma, é possivel observar a complexidade das ciéncias e dos atos dos seres
humanos que estdo intimamente ligados a esta imaginacao. Edgar Morin (2005) entendia que o
ser humano é fragmentado e que as relacfes entre eles e o0 mundo ndo sdo simples, mas
complexas, e que entender estas relagdes, que podem por muitas vezes estarem quebradas, pode
auxiliar a amplitude do seu pensamento sobre 0 mundo e a vida. Sendo assim, é importante
buscar estas relacdes para o desenvolvimento mais completo da realidade, abrangendo, assim,
uma imagem o mais proximo da realidade complexa de toda uma sociedade ou populacéo, tendo
em vista que as caracteristicas socioculturais também podem influir diretamente na
interpretacdo e no entendimento destas imagens obtidas visualmente, com ou sem auxilio de
algum suporte tecnoldgico.

E é neste sentido de obtencdo de imagens que podemos incluir a fotografia como algo
que necessita de abordagens multidisciplinares para que possa ser compreendida. Ela parte de
principios técnicos provindos da 6tica, que se assemelha ao funcionamento dos olhos humanaos.
E como ja foi dito, o ser humano € complexo e incompleto, necessitando da sua imaginacao
para completarem as imagens e as interagcdes que elas proporcionam em seu dia a dia. Portanto,
a fotografia pode ser definida como algo com mudltiplas especificidades, compreendendo a
ciéncia, a filosofia, a sociologia e a arte. Contudo, ela precisa que tudo esteja conectado para
que a mensagem que se deseja passar esteja de acordo com o que o receptor ird interpretar. E
para que isto ocorra, ela pode ser desmembrada em estilos diferentes, assim como a arte. A
fotografia documental precisa conter em sua imagem o maior numero possivel de informacGes

de espaco-tempo para que seja interpretada de forma correta. Ja a fotografia artistica pode
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deixar este espaco livre para a interpretacédo e a imaginacao do receptor. Sendo assim, é possivel
verificar como uma abordagem correta pode influenciar no resultado para esta imagem. Os
tempos na fotografia dependem diretamente da complexidade de como ela é feita.

Sabemos que no momento da captura dessa imagem o instante se congela. Capturado
pela lente da camera, ele se transforma de um momento da vida real, em uma imagem da
representacdo daquele momento que ja se foi, mas que pode ser lembrado e revisitado atraves
daquela fotografia. Assim € o instante decisivo. O instante capturado e que toda a fotografia vai
possuir. Porém, o significado real daquele momento pode néo ser mais entendido durante estas
visitas aquela imagem. Anos passam e, com ela, relaces sociais e culturais que permeiam o
observador se transformam, fazendo com que a sua interpretacdo nao seja mais a mesma de
quem fez a fotografia. Com isto, podemos afirmar que toda a fotografia possui um instante
continuo, que nada mais € do que o momento decisivo da fotografia somado & interpretac&o,

imaginacéo e evolucdo do sujeito que a observa.

2.1 Henri Cartier-Bresson e o Instante Decisivo

Um termo pode mudar o futuro de muita coisa, de simples a¢fes a uma cultura inteira.
Assim foi com o termo “Instante Decisivo” que foi, por muitos, atribuido a Henri Cartier-
Bresson, mas que na verdade, foi uma apropriacdo. Digamos, uma boa e coerente apropriacao.
A captacdo de momentos exatos e decisivos através da fotografia, que podem nunca mais
acontecer novamente, parte do pressuposto de que o tempo ndo pode ser manipulado e que
aquela situacdo em especifico pode ndo acontecer em nenhum outro momento com outra
pessoa.

Para chegar até o “decisivo” do termo citado, € preciso resgatar um pouco da historia
do personagem que o carrega: Henri Cartier-Bresson. Nascido na Franca e descendente de uma
familia de bens, sempre teve acesso a cultura e boa educacdo. Como muitas criangas abastadas,
Cartier-Bresson tinha uma camera fotografica, a Brownie-Box*, mas a utilizava apenas para
registros esporadicos e para registrar as suas férias. O menino era fascinado mesmo € pela
pintura. Alias, pela pintura, musica e teatro, e esse gosto herdou de sua mée, dizia a familia.
Desde cedo, Cartier-Bresson foi inserido no campo das artes, seja fazendo aulas de pintura,

indo a teatros assistir a pecas teatrais ou musicais. Seu pai, muito severo e rigido, queria que

4 Camera que popularizou a fotografia, desenvolvida pela Kodak em 1900 (HACKING, 2012).
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ele seguisse a tradi¢do da familia e assumisse 0s negocios, mas podemos afirmar que a Arte
falou mais alto. Como maégica de Natal, aos cinco anos de idade, recebeu autorizacdo de sua
mée para seguir seu tio Louis, um desertor da tradicdo dos negdcios da familia, até seu Atelié.
Louis era pintor, com laureacdo da Academia de Belas-Artes da Franga e que ensinou a0 menino
Cartier-Bresson que a arte ndo € sé o que se vé: é o sentimento que vem de dentro pra fora, e
que ultrapassa as barreiras da visdo. Infelizmente, seu tio e mentor tém uma morte prematura
devido aos ferimentos de guerra, mas o amor pela arte ndo morreu em Henri (CARTIER-
BRESSON, 2004, 2015, ASSOULINE, 2014).

Cartier-Bresson teve muitos mestres na mdsica, desenho e pintura, e conforme foi
crescendo e se desenvolvendo o menino-moco foi conhecendo diversas formas de materiais
para as artes. E apesar de reconhecer que os temas das pinturas pareciam sempre 0S mesmos,
ele ja reagia de forma surpreendente afirmando que mesmo que o assunto fosse igual. O que
importava mesmo era a maneira que se via. Proximo dos 16 anos, ja era possivel ver o futuro.
Talvez tenha sido neste momento, um instante decisivo, 0 momento em que 0 menino tomava
consciéncia do que realmente importava a ele, independente do suporte que viesse a utilizar.

Com temperamento rebelde, impetuoso e vivaz, Cartier-Bresson era chamado de
“ovelha-negra” da familia. Ia mal nos estudos. Fez diversos testes na Escola de Altos Estudos
Comerciais, obrigado pelo seu pai, mas sempre obteve péssimas notas, pois ndo ia bem em
matematica e geometria. Seu desempenho na escola diminuia na mesma velocidade que sua
paixdo pela arte aumentava. A decep¢do na familia s6 aumentava, uma vez que, como
primogénito, depositavam nele a esperanca de herdar a direcdo da empresa. Os jantares da
familia eram regados a discussdes e grandes desavencas, principalmente entre Henri e seu avo.
Cansado de insistir nos estudos do filho, e das brigas continuas, o pai de Henri queria ver o
filho encaminhado e o encorajava a desempenhar qualquer profissdo que ele desejasse, porém
o alertava de que, como ndo era a profissdo que a familia almejava para ele, teria apenas uma
mesada com os rendimentos do seu dote para financiar os estudos. Aos dezessete anos, cumpriu
0 servico obrigatdrio no exército francés e tinha aspiracfes de se tornar piloto da forca aérea,
mas foi dispensado do exército, cuja alegacdo era de ser fraco e incapaz de passar ao nivel
superior. Aos dezenove anos, e ainda procurando alguma profissdo, Henri ndo conseguia se
desvincular da pintura e pensava muito em ser pintor. Matriculou-se, entdo, na Academia Lhote,

na Franga, onde conheceu diversas técnicas e movimentos artisticos e foi obrigado a aprender



34

matematica para poder entender as pinturas de Leonardo da Vinci®, ficando impressionado com
0 Cubismo® (ASSOULINE, 2014).

Durante a infancia toda, 0 menino Henri teve repulsa da matematica, e ali, por conta de
uma paixao, aceitou a matéria. Se pensarmos de acordo com Paulo Freire (2003, p. 40), quando
afirma que “a educacdo ¢ sempre uma certa teoria do conhecimento posta em pratica [...]”,
podemos entender a aceitacdo de Henri pela matematica e a geometria, quando coloca-as em
pratica nos seus desenhos e pintura e sente a necessidade de as estudar mais para que possa se
aperfeicoar em algo que ama.

O aspirante a pintor estudou por anos técnicas de pintura, frequentou museus, conheceu
diversos artistas ja reconhecidos, como André Breton (pai do surrealismo) e outros famosos, e
sentiu na pele a rejeicdo em salBes. Por outro lado, suas novas amizades o levaram a conhecer
diferentes aspectos da pintura e dos movimentos sociais franceses da década de 1930. Foi nesta
época que ele tomou conhecimento da Revista La Revolucion Surrealiste, e do movimento
surrealista. Cartier-Bresson se identificou com discurso do movimento, o qual estimulava a
insubmissao social e falava do sonho, de viver o0 agora, e de exprimir 0 pensamento puro e real
sem a interferéncia da razdo, da ética ou da moral, deixando de lado a légica. Henri Cartier-
Bresson fica fascinado por um dos livros escritos por Breton, mas mais do que as palavras, o
motivo do fascinio foi pelas imagens fotogréaficas contidas nele, e comecou a se descobrir em
um novo estilo. Leu muitos livros de teorias da psicanalise e apreciava obras de artistas
surrealistas. Assistia a filmes do mesmo movimento, mas se recusava a realmente entrar para o
movimento pois ndo queria correr o risco de ser excluido novamente. E esta caracteristica ele
levou por toda a sua vida, porém ele nunca deixou de ser surrealista (CARTIER-BRESSON,
2004, 2015; ASSOULINE, 2014).

Com o passar dos anos, Cartier-Bresson perde alguns de seus amigos e também sua
paixdo. Henri se apaixonou por Gretchen Powel, esposa de Peter Powel, que conheceu por meio
de um amigo em comum. Peter e Gretchen, mais velhos que Cartier-Bresson, compartilharam
suas experiéncias com o estudante de pintura. Os primeiros contatos com uma camera
fotogréfica foram proporcionados por Peter, que 0 ensinou como usa-la e o que se esperar dela,
além de ensina-lo a como desenvolver seu olhar fotografico. Como seu amigo passava muito

tempo viajando e Gretchen e Henri se apaixonaram e tiveram um caso, mas que teve fim. Apds

> Leonardo da Vinci (1452 a 1519) foi pintor, desenhista, escultor, arquiteto, astrbnomo e engenheiro.
Desenvolveu aspectos na pintura com maestria como a representacao real do corpo humano e a técnica do
esfumado.

6 Cubismo é um movimento artistico surgido em 1907 cuja caracteristica é a utilizacdo das formas geométricas
para a estilizacdo e representacdo do objeto pintado.
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ficar desiludido, 0 menino aventureiro que morava dentro dele falou mais alto e, para ndo perder
a razdo com sua paixao, o levou a explorar o mundo. Henri Cartier-Bresson quis explorar a
Africa, carregando uma camera fotografica que havia comprado para fazer registros da viagem
e apenas mil francos (cerca de novecentos reais). Como possuia pouco dinheiro, decidiu que
precisava trabalhar para se manter, e passou a exercer as atividades de vendedor de madeiras a
cacador, fotografando, entdo, apenas nos seus horarios livres (ASSOULINE, 2014).

Surge, assim, Cartier-Bresson fotografo. Suas primeiras fotografias ja demonstravam a
preocupacdo com a geometria e a busca pelo imediato. Ainda que seus registros se baseavam
em sua maioria, em paisagens, ja era possivel ver a sua identidade e estética fotografica
gravadas na imagem. Imagens essas que, ao revela-las, mostraram também a sua falta de
conhecimento em fotografia, pois sua camera estava cheia de fungos que ele ndo havia
percebido.

Logo, ele adoece. Adquire esquistossomose, que na época dispunha de um tratamento
escasso, e se depara com uma experiéncia de quase morte. Porém, se recuperou da doenca e
decidiu que a vida era mais valiosa do que ele imaginava. Esta experiéncia que ele teve na
Africa definiu a sua personalidade e o resto de sua vida. Desta forma, Henri Cartier-Bresson
voltou a Francga e anunciou ao seu pai que ndo queria mais assumir os negocios da familia e que
desejava ser fotografo. Explicou que renunciou a pintura para ser um fotégrafo pois esta lhe
permitia ter uma vida mais intensa (ASSOULINE, 2014).

Assim como ele, diversos outros pintores viraram fotdgrafos, a comecar por Daguerre,
um dos desenvolvedores da fotografia. Louis Jacques Mandé Daguerre, um pintor francés que
tinha a ansia de aprimorar a camara escura para 0 auxiliar em seus processos de desenho e
pintura, acabou se encantando com o processo fotografico e o imediatismo da imagem que este
proporciona. Mesmo depois de sua patente, a fotografia tirou inmeros pintores dos processos
demorados e trabalhosos da pintura e os levaram ao imediatismo imagético. E mesmo que estes
demorassem alguns minutos, eram infinitas vezes mais rapidos que a pintura. No seu inicio, a
fotografia gerou discussdes sobre se poderia ser considerada uma forma de arte, e que ela, a
fotografia, era lugar apenas para os fracassados na arte de pintar. Brassai, artista e fotografo
francés dizia que a pintura tem sua criacdo baseada na personalidade do artista, enquanto a
fotografia constata os fatos e pode ser considerada um documento. O fotografo ainda dizia que

as duas sao diferentes, e que:

A fotografia € a propria consisténcia da pintura. Ela Ihe lembra incessantemente o que
ndo se deve fazer. Que a pintura assuma portanto suas responsabilidades. [...] Depois
de admirarmos tudo que a chapa fotossensivel é capaz de revelar, buscaremos outra
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sensibilidade, a do fotografo. O que atrai o fotografo é justamente a possibilidade de
penetrar nos fenbmenos, de aprender suas formas. Ah, presenca impessoal! Eterno
incdgnito! O mais humilde criado, o deslocado por exceléncia, que s6 vive nas
imagens latentes. Ele as persegue até seus Ultimos reflgios, as surpreende no que
existe de mais positivo, material e verdadeiro nelas. Quanto a saber se é preciso
conceder-lhe o tdo comprometido nome de “artista”, realmente, isso ndo tem
nenhuma, mas nenhuma importancia (ASSOULINE, 2014 p. 73-74).

Mas se a fotografia se desenvolveu a partir de uma necessidade da pintura, onde os
artistas buscavam formas de passar o que viam para as telas de maneira mais fiel possivel antes
de pintar, por que ela ndo pode ser considerada uma forma de arte? Ela é derivada da pintura,
da necessidade do artista de mostrar aos outros sua forma de expressdo, seu olhar e seu
entendimento do mundo. A fotografia também é uma forma de comunicacdo, assim como a
arte.

E foi com esta maneira de expresséo, e sem se importar com 0 gque a sociedade falava
dela, e sem se importar com o que a sua familia falava desta sua escolha, que Henri Cartier-
Bresson tornou-se fotografo, afirmando que fazia uma pintura cada vez que tirava uma
fotografia.

Foi nesta época, também, que a fotografia se difunde como midia informativa e que
comecgam a ser expostas em museus as primeiras obras fotograficas, dando destaque a diversos
fotografos artistas e fotojornalistas. E é vendo uma das séries do fotografo de viagens Martin
Munkacsi que nasce o subconsciente do “instante decisivo” e do fotojornalista Henri Cartier-

Bresson:

Ver em um milésimo de segundo aquilo com que as pessoas indiferentes convivem
sem perceber, esse € o principio da reportagem fotogréfica. E, no milésimo de segundo
seguinte, fazer a foto daquilo que se viu; esse é o lado prético da reportagem
(ASSOULINE, 2014 p. 76).

A reportagem em questdo possui uma fotografia que mostra trés jovens de costas
correndo para um lago no Congo, Africa. Esta fotografia fez Cartier-Bresson se lembrar de sua
época vivida no pais, e mais especificamente, de uma de suas primeiras fotografias feitas, cuja
imagem era de trés negros seminus, de costas, remando uma canoa. A fotografia contraluz de
Munkacsi o impressionou pelo senso de composi¢éo, pela técnica fotografica e pela geometria
contida nela. Foi ali, naquela fotografia, que Cartier-Bresson percebeu que ao registrar o
momento, a fotografia poderia alcancar a eternidade (CARTIER-BRESSON, 2004;
ASSOULINE, 2014).
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Fonte: Disponivel em https://www.gettyimages.pt/detail/fotografia -de-not%C3%ADcias/boys-running-into-the-
seaphotographer-martin-fotografia-de-not%C3%ADcias/542919465?adppopup=true. Acesso em fev. 2022.

Movimento, verdade, espontaneidade, alegria, geometria, arte e vida. Foi tudo isso que
Henri Cartier-Bresson viu e sentiu com esta fotografia e que pediu a Deus que também
conseguisse transmitir em uma imagem todos esses sentimentos. Foi ali que surgiu o grande
fotografo que conhecemos. A sua formacdo artistica, somada & vivéncia na Africa com sua
experiéncia de quase-morte, onde trouxe a tona a sua personalidade forte e de explorador com
sua vontade de viver vieram a tona e o fizeram querer se entregar de corpo e alma a fotografia.
E ap6s comprar a sua camera Leica, ele nunca mais parou de fotografar. Um casamento perfeito,
quase que uma fusdo de corpo e equipamento, o fez deslanchar na profissdo fotdgrafo. Ele
nunca mais a abandona. Leve, pequena e agil, a Leica era a sua camera perfeita. Cartier-Bresson
ndo gostava de aparecer e preferia registrar os momentos fugazes de forma despercebida e
silenciosa. Porém, a fotografia ainda era mais um hobby do que algo profissional na vida dele,
e sua influéncia surrealista ainda o perseguia.

Talvez a sua experiéncia como cagador na Africa o tenha influenciado a “cacar
fotografias”, pois ele pintou todas as partes metélicas de sua nova Leica a fim de se passar
despercebido e desta forma, conseguir capturar os momentos Unicos e fugazes da vida, que ele
tanto valorizava.

Henri fez uma expedicdo por vérias cidades europeias para utilizar a sua nova

companheira e em pouco tempo realizou uma pequena exposi¢do fotogréafica. Com o inicio da
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Segunda Guerra Mundial, Henri, entdo, se juntou ao exército francés. Porém foi preso pelos
nazistas e, ap0s varias tentativas, conseguiu fugir e voltar a Franca, onde comecou a trabalhar
registrando a ocupacdo e libertacdo de seu pais (CARTIER-BRESSON, 2004, 2015,
ASSOULINE, 2014).

Com suas viagens para diversos paises, conheceu varias pessoas que se tornaram seus
amigos, como Robert Capa, David Seymour e George Rodger, com quem fundou a Agéncia
Cooperativa Magnum Photos. Os quatro amigos se dividiram na tarefa de cobrir diferentes
acontecimentos que estavam ocorrendo mundo afora, ficando a cargo de Cartier-Bresson o
registro da China e India. Em 1947, o fotdgrafo embarcou para a india e, como um golpe de
sorte, Henri capturou Mahatma Gandhi momentos antes de sua morte. Com a noticia de seu
assassinato, ele voltou para Mani Bhavan e registrou seu funeral. “Ao percorrer esse pais
traumatizado, ele esboca o retrato de um povo captado no instante preciso de um dos mais
intimos infortunios de sua historia. Por sua sutil andlise visual dos ritmos da multid&o, ele da
substancia a tristeza” (ASSOULINE, 2014, pp. 218-219).

Cartier-Bresson passou sua estadia na Asia buscando fragmentos da realidade. Viajou
pelo Paquistdo, Birmania, Beijing, Shanghai, Taiwan e Hong Kong, fazendo registros de seus
cidaddos e dos conflitos enfrentados por estes povos. Ele entendia que para que se passe
despercebido e que sua fotografia reflita a realidade e a cultura vivida por estes povos, sem que
haja influéncia em seu ato fotografico, ele precisaria passar varios dias vivendo como estes
cidaddos para os entender antes de capturar suas fotografias e tomava cuidado com suas

legendas ao envia-las de volta a agéncia:

Quero que as legendas sejam estritamente informativas, e ndo observacOes
sentimentais ou irdnicas. Quero que haja uma informac&o franca - existem elementos
suficientes para isso nas paginas que estou enviando. Confio inteiramente em vocés,
mas ficarei muito reconhecido se forem bastante claros com nossos clientes sobre isso.
Deixemos as fotos falarem por si e, por amor a Nadar, ndo deixemos pessoas sentadas
atrds de escrivaninhas acrescentarem algo que nao viram. Faco do respeito dessas
legendas uma questéo pessoal (ASSOULINE, 2014, p. 230).

O compromisso com a verdade era um de seus lemas. O fotografo exigia o entendimento
do seu olhar quando fazia as fotografias com o encaminhamento das legendas até a sua
publicacdo. Sabia da importancia do respeito e da preservagdo das culturas as quais se insere

antes de capturar as imagens.
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Ao voltar da Asia, Cartier-Bresson recebeu um convite de Teriade’, um amigo editor,
para publicar seu proprio livro. Mesmo que receoso e incentivado por Robert Capa, o faz ndo
pelo dinheiro, mas pelo reconhecimento. Ap6s muita insisténcia e contragosto, escreveu o
prefacio do livro que mostraria uma selecdo de suas fotografias feitas ao longo de suas dltimas
décadas. No prefacio, Henri Cartier-Bresson utiliza de uma frase do Cardeal de Retz que gosta
muito: “Nao héd nada nesse mundo que nao tenha um instante decisivo” e que foi utilizada como
titulo para 0 mesmo (ASSOULINE, 2014 p. 64). A partir dai, o livro ""Images a la Sauvette"
comega a ser traduzido para O Instante Decisivo, e Henri Cartier-Bresson passa a ser conhecido
como criador do termo. Desta maneira, todas as lendas que conhecemos e ouvimos falar sobre

o fotografo e o instante decisivo surgem, persistem, impregnam na comunidade fotografica.

2.1.1 “Esclarecendo” o Instante Decisivo

Como um termo utilizado, sem nenhuma pretenséo, pode moldar a vida profissional de
um fotografo que queria apenas capturar a vida? O proprio fotografo afirmou por diversas vezes
que ndo era o criador do tema e ndo gostava de falar sobre o assunto. Mas as pessoas ainda o
atribuem a criacdo. Pode parecer uma inconsisténcia, assim como muitas encontradas nos livros
escritos sobre o fotografo, nas entrevistas dadas por ele mesmo e nas proprias atitudes
percebidas em sua biografia.

Henri Cartier-Bresson passou a vida tentando usufruir cada segundo dela. Fugiu da
responsabilidade de assumir a empresa da familia se aventurando no campo das artes. Foi
rejeitado enquanto pintor, conheceu a fotografia e em um momento de quase-morte na Africa
percebeu que ela seria a sua melhor amiga. Com ela, o artista poderia fazer imagens quase que
instantaneas, assim como a vida. E era isso que ele buscava: o efémero, a corrida contra o
tempo, o registro na eternidade de algo que ndo podia mais ser vivido.

Dono das contradicGes, apesar de ndo considerar a fotografia como uma forma de arte,
ele ndo conseguiu deixar o artista de lado na hora de compor cada uma delas. Dizia que néo se
importava com a técnica e que o olhar era sempre o mais importante, mas a geometria sempre
estava presente. Andava com sua Leica mesmo que nédo fosse fotografar, afirmando que era
porque gostava de estar preparado. Tinha um olhar para o imprevisivel em uma situacdo

previsivel, buscava o extraordinario no ordinario. Nao conseguia viver sem fotografia, mas

7 Nascido em 1897 na Grécia e falecido em 1923 em Paris, foi um dos principais editores de livros de arte do
séc. XX.
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afirmava que ela ndo existia. Ndo considerava a fotografia como forma de arte, mas dizia que
fazia uma pintura cada vez que fotografava. Falava que a fotografia ndo servia para ser
observada por mais de alguns minutos, mas mudou a historia da fotografia com seu olhar,
eternizando momentos que sdo contemplados por muitos e por muito tempo. Afirmava que a
fotografia deveria ser pensada, sentida e premeditada, mas registrou instantes que ndo consegue
descrever. Escrevia legendas em suas fotografias para que elas ndo fossem mal interpretadas,
porém, por diversas vezes, afirmou ter tido vontade de fazer falsos textos para que as pessoas
pudessem valorizar o olhar. E contra as escolas de fotografia. Defendia a liberdade, desde que
fossem dentro de regras. Era popular, se inseria nas culturas e fazia amizades, mas tinha medo
da multiddo. Condenava a Academia, mas desta vez a inconsisténcia é nossa em querer estuda-
lo.

Seu discurso contradiz a sua arte. Sempre foi assim e sempre sera. Ele sempre foi o
coadjuvante. Desde sua infancia aprendeu a observar, e se manteve assim, colocando o assunto
da sua fotografia em um patamar de importancia acima da técnica e de si proprio. Para ele, a
fotografia € o congelamento do tempo em um momento Unico em algum lugar do espaco
justificando a ideia de tempo como algo que se relaciona diretamente com a existéncia dos seres
vivos. Em suas fotografias, € sempre possivel verificar esta relacdo direta, trazendo o instante
decisivo do momento (tempo) incidindo diretamente com o personagem da narrativa (Ser vivo).

O Instante Decisivo decidiu a carreira de Cartier-Bresson. A utilizacdo da frase do
cardeal em seu prefacio so realgou o seu estilo fotografico: a corrida contra o tempo, sua eterna
contradicdo, indo de encontro com sua personalidade contraditéria. O fotdgrafo do instante vai

ficar eternamente gravado na historia.

2.2 O Instante Continuo

Diferente de Henri Cartier-Bresson, que buscava no “instante decisivo” o momento
unico e irrepetivel da fotografia, o “instante continuo” ndo ¢ um termo atribuido a uma
personalidade ou ainda, algum estilo fotografico. E muito mais que isso, partindo do fazer
fotogréafico até a compreensdo da narrativa imagética. O termo busca a repeticdo, o dialogo, e
até a continuidade das fotografias ao longo da histéria fotogréafica. Desta forma, esta tese
procura discorrer sobre duas vertentes existentes do instante decisivo apresentadas por Geoff

Dyer, Boris Kossoy e reflexdes feitas a partir de ideias de Roland Barthes e Philippe Dubois.
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2.2.1 O Continuo como Repeticao

Todo, ou quase todo fotdgrafo, ja fez fotografias da janela de suas casas. Nao significa
que copiam as imagens dos colegas de profissdo, ou que, para entrar no ramo da fotografia,
precisam necessariamente fazer fotos de flores, insetos, pér-do-sol ou ainda a conhecida foto
da janela. Segundo Dyer (2008), sdo conceitos pessoais, narrativas que significam sentimentos
proprios de pertencimento, de pessoalidade e remetem a uma relagdo etimologica: “a camera
reverte a suas origens, retorna a um quarto em que entra a luz - e entra a escuridao” (2008, p.
163).

Geoff Dyer (2008) descreve o instante continuo como a forma com que certos assuntos
tornam a aparecer na histéria da fotografia mesmo em épocas, fotdgrafos e lugares distintos.
Em seu livro O Instante Continuo: uma historia particular da fotografia, o autor analisa
diversas fotografias e objetos fotografados elencados em temas e faz uma analogia entre as
imagens e apresenta conexdes entre as fotografias de autorias diferentes, como visualizado nas

fotografias abaixo.

Figura 2 — Compilacédo de fotografias de cegos feitas por diferentes fotografos.

M

Fonte: DYER (2008, pp 19, 23, 33, 24, 30, sp).2

8 Imagens da esquerda para a direita: Paul Strand: Cega, Nova York, 1916; Lewis Hine: Mendigo cego em
mercado italiano, 1911; Garry Winogrand: Nova York, ¢.1968; Walker Evans: Nova York, 25 de fevereiro de
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A Figura 2 traz diferentes fotografias do mesmo assunto que foram feitas por diversos
fotografos ao longo da historia. O retrato de uma cega, feito por Paul Strand em 1916, mostra
uma senhora deficiente visual com um crachd de ambulante licenciado e uma placa escrito
“cega” e, segundo Dyer (2008), ¢ uma fotografia de grande for¢a. No sentido de leitura
ocidental, € possivel ver as fotografias de Lewis Hine, de 1911, que mostra ao centro da imagem
um cego no mercado italiano, a fotografia de Garry Winogrand, de 1968, cuja imagem traz um
cego recebendo uma doacao.

A fotografia de Walker Evans, de 1938, retrata um cego tocando acordeom no metro de
Nova York e trocando, assim, seu trabalho por dinheiro. As duas imagens coloridas datam do
final dos anos 1900. Estético, ao centro da foto, Philip-Lorca diCorcia captura um cego pedindo
esmola no centro de Nova York, em 1993, e Bruce Davidson captura mais uma cega tocando
acordeom no metrd em 1980.

Todas essas fotografias foram feitas a partir do mesmo assunto (cegos), porém em
décadas diferentes e com composi¢des diferentes. De certo, por um motivo social que aflige
muitas pessoas e que, infelizmente, persiste por muito tempo, e mesmo que as imagens ndo
sejam da mesma autoria, de tempos iguais ou com composi¢les parecidas, trazem em sua
narrativa a mesma mensagem: cegos nas cidades. Este é o instante continuo, que volta a se
manifestar nas imagens capturadas.

Mas o instante continuo ndo é representado apenas por assuntos recorrentes, como
afirma Geoff Dyer (2008). Ele também pode ser percebido em fotografias com imagens
parecidas, e, para ilustrar este conceito, apresento as imagens abaixo que foram feitas em
lugares, épocas e por fotdgrafos diferentes, mas que apresentam uma completa similaridade em

composicao visual.

1938; Bem Shahn: Sem titulo, 1932-4; Philip-Lorca diCorcia: Nova York, 1993 e Bruce Davidson: Metrd, 1980-
1.



\

Flgura 3 — Josef Koudelka, Invasdo de Praga, 1968.
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Fonte: HACKING (2012, p. 392-393).

Figura 4 — Natalia M. Viola, Avenida em Pandemla 2020.

Fonte: Imagem da autora (2020).
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Estas duas fotografias foram feitas em momentos peculiares da historia. A Figura 3
apresenta a fotografia feita por Josef Koudelka em uma importante avenida de Praga no
momento exato de sua invaséo e data de 1968. Ja a Figura 4 mostra uma das principais avenidas
de Bauru, uma cidade do interior de S&o Paulo, durante a Pandemia em 2020, feita pela autora.
As duas avenidas, os dois relégios mostrando os horérios, um remetendo ao momento da
invasédo da cidade e o outro o horario em que ela estaria congestionada. Dois instantes decisivos
e gue ndo voltam mais exatamente como foram feitos, mas também dois instantes continuos
que, por aparecerem em similaridade, remetem um ao outro.

O instante continuo também pode ser encontrado pela composi¢do das imagens

mostradas nas Figuras 5 e 6.

Figura 5 — Boulevard du Temple, de Daguerre, 1838, e Rua Principal, de Walker Evans, 1931.

Fonte: HACKING (2012 p.22,23 e DYER, 2008 p.211).

A fotografia Boulevard du Temple de 1838, de Daguerre foi considerada a primeira
fotografia com registro de uma pessoa. Mesmo que a foto de Walker Evans de 1931 ndo possua
o registro de nenhuma pessoa caminhando pelas calgadas, um século separa estas imagens que,
mesmo tendo sido feitas em locais diferentes e com suportes diferentes, apresentam
caracteristicas composicionais muito similares como as linhas verticais, as arvores na avenida
e a captura dos prédios da cidade. Sdo estas similaridades que as fazem tdo proximas e
continuas. A mesma analise serve para as fotos apresentadas a seguir, que foram feitas pela

autora, e que apresentam o continuo de outras fotografias ja feitas ao longo da historia.
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CSAR (2017, sem péagina) e Imagem da a

y’

Fonte: KUL

u\tora2018). :“

Esta fotografia (Figura 6) foi feita em uma viagem ao Canada em 2018 com aparelho
celular, sendo ela, o inicio da pesquisa para esta tese. Contemplando a instantaneidade da vida
guebequense, foi registrada — sem ter o menor conhecimento — uma imagem muito semelhante
a de Henri Cartier-Bresson, apresentada posteriormente por Denis Porto Rend, jornalista e
professor de fotografia. Quando da ciéncia da fotografia de Cartier-Bresson, surgiu a
curiosidade de pesquisar o porqué de tal coincidéncia, culminando na descoberta da existéncia
do “instante continuo”. A mesma viagem resultou em muitos outros continuos que foram

encontrados durante esta pesquisa, como pode-se observar nas Figuras 7 e 8.

Figura 7 — Inverno, Paul Strand, 1913, e Sem titulo, Natalia M. Viola, 2018.

Fonte: DYER (2008, p.153) e Imagem da autora (2018).
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Figura 8 — Sem titulo, Garry Winogrand (sem data), eSem titulo, Natalia M. Viola, 2018.

Fonte: https://easyreadernews.com/behind-the-camera-with- garry Wlnogrand/e Imagem da autora (2018).

Os assuntos ou composi¢des das fotografias podem se repetir pelo simples motivo de ja
terem sido visualizadas e as imagens ficam guardadas na memoria. Porém, podem ocorrer
situacbes em que fotdgrafos capturam imagens semelhantes a outras ja feitas sem ter o
conhecimento delas ou da histéria da fotografia. Sendo assim, 0s assuntos ou composicoes
similares podem ter sido provocadas pela vida em sociedade, pelo cotidiano comum, pelo
desenvolvimento do olhar ou simplesmente pelo instinto.

Para Dorothea Lange (In DYER, 2008 p.15), um fotografo deveria trabalhar sem planos
e fotografar instintivamente. “Saber de antemdo o que se esta procurando nos faz fotografar
apenas nossas proprias concepgdes prévias, o que € muito limitador”. Afinal, o tempo ndo para,
apesar da fotografia ter a capacidade de congela-lo em uma imagem.

E o tempo também ndo é o mesmo para todos. Algumas sociedades estdo mais a frente
que outras e desta forma, alguns acontecimentos podem se repetir devido ao desenvolvimento
podendo causar assim, a coincidéncia da captura de imagens semelhantes e/ou a repeticdo dos
assuntos, ou seja, o instante continuo na visdo de Geoff Dyer.

Estas coincidéncias podem se dar ndo somente com imagens, mas também através de
outras formas de arte, como o poema. Dyer (2008, p.21) cita em seu livro: O instante continuo,

uma histdria particular da fotografia, um exemplo como segue:

[...] golpeado pela viséo

De um mendigo cego, que, de rosto erguido,
Postava-se contra uma parede, tendo no peito
Um papel escrito, que explicava

A histdria do homem, e quem ele era.
(WORDSWORTH In DYER, 2008).
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O poema escrito por Wordsworth traz uma confluéncia com a fotografia de uma
mendiga cega (Figura 2) feita por Paul Strand que, um século depois, trazia na imagem todas
as caracteristicas citadas no poema, inclusive a placa de identificacéo.

Parafraseando Dyer, todo fotdgrafo, algum dia de sua vida, se pegara fazendo
fotografias de dentro de suas casas atraves das janelas. Seja por vontade propria, seja por forca
maior, como por exemplo, durante a Pandemia de Covid-19, onde foi necessario ficar em
quarentena. O que mais, ou melhor, onde mais poderiam os fotografos fazer suas fotografias,
sendo das janelas, e assim registrar as suas realidades?

Susan Sontag (2004) cita que a fotografia ndo é uma realidade, mas uma parte da
realidade ou um testemunho da verdade. A fotografia ndo consegue capturar o ambiente da
ocasido por completo e a parte fotografada é passivel do olhar e interpretacdo do fotdgrafo,

como afirma Boris Kossoy:

As imagens fotograficas, entretanto, ndo esgotam em si mesmas, pelo contrario, elas
s8o apenas o ponto de partida, a pista para tentarmos desvendar o passado. Elas nos
mostram um fragmento selecionado da aparéncia das coisas, das pessoas, dos fatos,
tal como foram (estética/ideologicamente) congelados num dado momento de sua
existéncia/ocorréncia. (KOSSQY, 2002, p.21)

Assim como Edgar Morin define a complexidade do ser humano, o fotégrafo Boris
Kossoy entende que a imagem capturada pela fotografia é complexa, € um pedaco fragmentado
da realidade, mas que ndo findam em si mesmas, elas possuem continuidade a partir da
interpretacdo feita pelo fotografo que a fez, e o significado mais profundo da fotografia, por

muitas vezes, encontra-se implicito na imagem. Para Susan Sontag:

E evidente que existe uma diferenga entre a fotografia entendida como “expressio
verdadeira” e a fotografia entendida (0 que é o mais comum) como registro fiel;
embora a maioria dos arrazoados acerca da missdo da fotografia tente velar essa
diferenca, ela estd implicita nos termos rigorosamente polarizados que o fotégrafos
empregam a fim de dramatizar aquilo que fazem. [...] a fotografia é vista como uma
aguda manifestagdo do “eu” individualizado, o eu recolhido a si mesmo e desabrigado,
perdido em um mundo avassalador - que domina a realidade mediante uma rapida
compilagdo visual dessa realidade (SONTAG, 2004, p. 135).

E desde o realismo pictérico das artes, os pintores sentiam-se donos da natureza ao
representarem a realidade, a imagem do mundo visivel, e isso pode ser atribuido a fotografia,
que, apos sua invencdo, tirou do realismo parte de seu prestigio. A consciéncia de que a vida e

tudo que a cerca € perene, inclusive o tempo, faz 0 homem querer o conservar de alguma forma
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e gracas a arte ele pode ele pode ser o detentor deste poder, incluindo os seus sentimentos
inconscientes (HUYGHE, 1965). E é desta forma que a arte, atraves das imagens, se afirma

como uma linguagem diferente das palavras, permitindo a expressao do irracional.

2.2.2 O Continuo como Mensagem

A palavra imagem, derivada do latim (imago), significa figura, sombra e imitacéo. E a
representacdo figurada do objeto percebida através da visdo ou qualquer outro sentido como as
imagens sonoras ou tateis, sendo necessario o cuidado para ndo confundir todo o visual com a
imagem (MCLUHAN, 1979). Desta forma, quase toda representacdo pode ser caracterizada
como uma imagem e toda imagem é uma representacdo do mundo a partir de um certo sistema
de signos, codificando o universo. Visto que todo processo comunicacional é suscetivel a erros,
pode-se dizer que toda codificacdo é representacdo parcial do universo, mesmo havendo o
desejo de esgota-lo (FERRARA, 1997).

Tendo em vista que a fotografia é uma fracdo do espaco-tempo representando o
“pedago” de um todo, € necessario analisar esta imagem quanto a sua capacidade de comunicar
algo isoladamente. Perceber a sua composicgéo, 0s objetos contidos nela e a sua intencdo. Para
uma fotografia documental, ou de reportagem, imagens fracionadas de um acontecimento,
quando ndo acompanhadas de texto verbal, podem ter seu sentido desconexo da realidade em
que foi feita, se ndo possuirem indicios temporais captados em sua composicao.

Porém, ndo podemos nos esquecer que apesar da existéncia da imagem com formas,
cores e representacdo de objetos, a mensagem necessita de um receptor para que ocorra o
processo de comunicacdo. Segundo McLuhan (1979), ndo pode haver uma imagem sem um
processo de comunicagdo, e este processo é estabelecido com a existéncia de um sujeito
emissor, no caso o fotografo, uma mensagem, um meio (a fotografia) e um sujeito receptor, ou
0 observador da fotografia. Para ele, a imagem fotografica transmite, reduzida e transformada,
“a cena captada pelo fotdgrafo, a realidade literal (...) A este nivel de comunica¢do ndo ¢
necessario que exista um codigo, uma vez que os dois pressupostos estdo em perfeita analogia”
(MCLUHAN, 1979, p.39).

Segundo Dyer (2008) até mesmo as fotos mais comuns, do cotidiano, podem ser feitas
com intencionalidade e muita preparagdo. Uma simples foto olhando a geladeira aberta (p.27)

pode ter sido preparada por horas com a observacdo dos pontos de luz e experiéncias. Até
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mesmo as fotografias de rua podem ser produzidas, como, por exemplo, ao pagar prostitutas
para que posem em ambientes escolhidos pelo fotografo.

E desta forma, a fotografia também passou a ser algo com o que o observador pode, de
certa forma, passar a fazer parte do momento fotografado, pois segundo Sontag (2004, p.21)
“uma foto ndo ¢é apenas o resultado de um encontro entre um evento ¢ um fotdgrafo; tirar fotos
¢ um evento em si mesmo”, transformando o fotografo em um voyeur, pois ele possui o direito
de interferir, invadir ou ainda ignorar os fatos que estdo acontecendo na frente da camera, ou
seja, “tirar fotos estabeleceu uma relagdo voyeuristica cronica com o mundo”.

Porém, apesar de toda a intencionalidade, de toda a participagdo ativa ou apenas como
observador do fotografo na fotografia, esta € passiva em si. Ela apenas registra 0 momento
acontecido - seja ele posado ou ndo - e ndo interfere na continuidade do tempo real. Entretanto,
estdo carregadas de informacbes que podem ter valores reais inestimaveis ou ainda,
informacdes de valores ficcionais, e que dependem diretamente da sua intencionalidade. Estas
informacBes podem transformar a fotografia em noticia ou ainda podem ser apenas uma
narrativa imageética passivel de interpretacdo, mas que ainda sim, possuem informagdes
preciosas para o observador.

As “fotos, que em si mesmas nada podem explicar, sdo convites inesgotaveis a deducao,
a especulacdo e a fantasia [...] nunca se compreende nada a partir de uma foto [...] as fotos
preenchem lacunas em nossas imagens mentais do presente e do passado” (SONTAG, 2004,
p.33). Podemos citar aqui a famosa frase “uma imagem fala mais do que mil palavras” e afirmar
que ndo se trata de algo correto, pois as imagens soltas, sem contexto ou contedo, nada trazem
de informacdo real, apenas sdo especulacdes para a nossa imaginacgdo. Porém, podem ser muito
bem utilizadas neste quesito: o imaginario.

E a fotografia, por se tratar de algo complexo, pode ndo possuir apenas uma condicao,
e sim uma combinacdo de conceitos como o real e o imaginario, como pode ser observado na

fotografia “O Maestro”, de Boris Kossoy:
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Figura 9 — O Maestro [da série Viagem pelo Fantastico]. Boris Kossoy,1970.

Fonte: KOSSOY, 2021, sp.

Nesta fotografia, é possivel ver a intencionalidade e a trama imaginada interagindo com
o mundo real. Uma fotografia intencional cuja mensagem embutida é a critica politica vivida
pela sociedade na época. Segundo Kossoy a fotografia se trata de uma dendncia simbdlica.
“Acontece que a imagem ¢é aquilo que ela mostra, € a aparéncia. E se a mentalidade e a cultura
visual das pessoas apenas estacionam na imagem e ndo passam dela, vocé ndo estd mostrando
nada para ninguém” (KOSSOY, 2018, p.503).

Para o fotografo Brassai (1968) a fotografia é dupla, podendo ser desmembrada do
instante vivido, do mundo real, carregando informacoes historicas bem como derivada das artes,
com o tema capturado de forma planejada e executado de acordo com preocupacdes plasticas.
Para ele, a fotografia vai além de registros iconograficos e contém mais que apenas cenarios,
ela contém atores e personagens dos assuntos pertencentes aos fotografos que as criam.

Para entender o instante continuo, foi necessario trazer como base as reflexdes do
fotografo Boris Kossoy, que em primeiro momento entende que a fotografia parte da captura
do real, mas que depois ela passa a fazer parte de um outro universo denominado “segunda
realidade”.

Partindo da citagé@o de Pierre Francastel (1972, In: KOSSOY, 2014, p.47): “O mundo
exterior nos fornece um campo continuo e indiferenciado de fendmenos que animam

permanentemente 0 campo de nossa retina com impressdes cuja caracteristica € serem



51

continuas”, Kossoy contextualiza o “instante continuo”. O que podemos entender ¢ que, toda
fotografia parte da captura de um instante, um momento exato do acontecimento, um
congelamento de um instante decisivo, uma fracdo do espaco e tempo real que ficara registrado
e isolado em uma imagem, mas que continuara existindo por décadas. E esta imagem isolada
ndo possui antes e nem depois. E um recorte da vida que transmuta a sua existéncia da
tridimensionalidade para a bidimensionalidade. “Sem antes, nem depois; este ¢ um dos aspectos
mais fascinantes em termos do instante continuo recortado da vida que se confunde com o
nascimento do descontinuo do documento” (KOSSOY, 2014, p.48).

Conforme nos explica o autor, “toda fotografia representa em seu contetido uma
interrupcdo do tempo, e portanto, da vida” (KOSSOY, 2014, p. 47). Sendo assim, podemos
entender esta interrup¢do como a captura do instante decisivo, ou seja, 0 exato momento de
uma agdo e que ndo voltara mais a se repetir.

Baseado em uma citagdo de Jean Kleim (In KOSSOY, 2014, p.48): “se ¢ possivel
recuperar a vida passada, primeira realidade, e se temos, atraves da fotografia, uma nova prova
de sua existéncia, hd na imagem uma nova realidade, passada, limitada, transposta”, Boris
Kossoy entende que uma “segunda realidade”, que ¢ a vida do documento tem inicio ap6s sua
captura, e esta realidade é autbnoma fazendo parte do mundo.

O autor cita que a fotografia passa por um terceiro estagio que sdo os caminhos que esta
fotografia ird4 percorrer. Todas as pessoas que a viram, as emogOes que foram sentidas, as
interpretacdes geradas, até 0s quadros e porta-retratos que a guardam (e atualmente as midias
que as compartilham), mas que nédo interferem no seu conteudo inicial, pois a informacéo ali
estd congelada, apenas o documento em si que se modificou: ele envelheceu ou tomou novas
significacoes.

Ou seja, a ideia, a fracdo do tempo que foi capturada, o simulacro da realidade
permanece, ali, isolada. A Unica realidade que existe, 0 momento da captura. Todo o resto se
modifica, uma nova dimensdo se cria. A partir da “segunda realidade”, a fotografia ganha seu
“instante continuo”.

De acordo com o autor:

O fotégrafo, pois, em funcgdo de seu repertério pessoal e de seus filtros individuais e,
apoiado nos recursos oferecidos pela tecnologia, produz a imagem a partir de um
assunto determinado. A interpretacéo final, entretanto, ainda sofrera interferéncias ao
longo do processamento e elaboracdo final da imagem, seja no laboratorio quimico
convencional, seja no eletronico nas suas diversificadas formas. A imagem fotografica
é, enfim, uma representacdo resultante do processo de criag¢do/construcdo do
fotografo (KOSSOY, 2002, p.30, grifo do autor).
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A fotografia entdo, € uma parte da realidade vivida, um modo de ver do fotégrafo, que
a manipula direta ou indiretamente. E a sua apropriacio do mundo e a forma de mostrar como
ele proprio vé este mundo. E a sua realidade, a sua arte e a sua mensagem, uma imagem
carregada de significados ocultos ou a mostra da sua esséncia. E é também a continuidade na

forma de compartilhamento, recebimento e interpretacao pelo receptor.

2.3 O Decisivo e o Continuo aos Olhos de Roland Barthes - Uma Interpretacao

Com as pesquisas sobre os instantes decisivo e continuo e suas vertentes, foi encontrada
uma descrigdo de Roland Barthes sobre os “campos” da fotografia. Roland Barthes em seu livro
A Céamara Clara: Nota Sobre a Fotografia definiu dois termos para designar os instantes na
fotografia: o studium e o punctum, e os trata de “campos”. Para o autor, existem algumas
situacOes que afetam o olhar do espectador que consegue distinguir algumas funcdes como a
informacdo, a representacdo, a significacao e até sentir vontades, sendo o0 consciente que guia

o olhar na fotografia, segundo ele, o studium é:

[...] uma vastiddo, ele tem a extensdo de um campo, que percebo com bastante
familiaridade em funcdo de meu saber, de minha cultura; esse campo pode ser mais
ou menos estilizado, mais ou menos bem-sucedido, segundo a arte ou a oportunidade
do fotdgrafo [...] desse campo séo feitas milhares de fotos, e por essas fotos, posso,
certamente, ter uma espécie de interesse geral, as vezes emocionado, mas cuja emogao
passa pelo revezamento judicioso de uma cultura moral e politica. O que experimento
em relacéo a essas fotos tem a ver com um afeto médio quase com um amestramento.
Eu ndo via, em francés, palavra que exprimisse simplesmente essa espécie de interesse
humano; mas em latim, acho que essa palavra existe: é o studium, que ndo quer dizer,
pelo menos de imediato, "estudo", mas a aplicacdo a uma coisa, 0 gosto por alguém,
uma espécie de investimento geral, ardoroso, é verdade, mas sem acuidade particular.
E pelo studium que me interesso por muitas fotografias, quer as receba como
testemunhos politicos, quer as aprecie como bons quadros historicos: pois €
culturalmente (essa conotacdo esta presente no studium) que participo das figuras, das
caras, dos gestos, dos cenarios, das acdes (BARTHES, 2018, pp.27-29, grifo do
autor).

No caso do punctum, Barthes (2018) o define como algo inconsciente. E algo Gnico e
individual na fotografia e que surge de momentos ndo intencionais do fotografo. Ainda

segundo 0 mesmo autor:

O segundo elemento vem quebrar (ou escandir) o studium. Dessa vez, ndo sou eu que
vou buscé-lo (como invisto com minha consciéncia soberana o campo do studium), é
ele que parte da cena, como uma flecha, e vem me transpassar. Em latim existe uma
palavra para designar essa ferida, essa picada, essa marca feita por um instrumento
pontudo; essa palavra me serviria em especial na medida em que remete também a
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idéia de pontuacédo e em que as fotos de que falo séo, de fato, como que pontuadas, as
vezes até mesmo mosqueadas, com esses pontos sensiveis; essas marcas, essas feridas
sdo precisamente pontos. Esse segundo elemento que vem contrariar o studium
chamarei entdo punctum; pois punctum é também picada, pequeno buraco, pequena
mancha, pequeno corte - e também lance de dados. O punctum de uma foto € esse
acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me fere) (BARTHES, 2018,
p.29, grifo do autor).

Para podermos comparar esses “campos” descritos por Roland Barthes com os instantes
decisivo e continuo, € preciso se atentar em primeiro momento no punctum e suas caracteristicas
a fim de conectar ao instante decisivo da fotografia.

Pode-se perceber, assim como lendo e entendendo o instante decisivo em Henri Cartier-
Bresson, uma contradi¢do em Roland Barthes. Em primeiro momento, ele descreve o punctum
como o “detalhe” encontrado nas fotografias. E este “detalhe” € algo que € percebido na imagem
e que ja estava la quando foi fotografado, e ndo algo que foi incluido intencionalmente pelo
fotografo. O punctum é o “detalhe” que fere o espectador, algo que retém sua atencdo. Barthes
(2018) cita ainda que para ele, a maioria das fotografias de reportagens contém informacdes
que sdo recebidas de uma s6 vez, por isso as denomina “unarias”. Elas existem e ponto. Para
ele, estas fotografias ndo possuem o punctum, o objeto que fere o espectador, 0 que instiga, o
que faz a leitura da imagem ser cortada, mas sim possuem algo que choca, nada que seja passivel
de rememorar. Porém, o autor cita que em alguns casos, algumas fotografias unarias possuem
o “detalhe” que o punge, o punctum. Entende-se que o punctum nao é algo fixo mas que depende
de cada um ver. Como Barthes (2018, p.42) afirma, “dar exemplos de punctum €, de certo modo,

entregar-me”.
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Figura 10 — James van der Zee, Retrato de familia, 1926.

Nesta fotografia feita por James van der Zee em 1926, uma familia negra americana e
retratada da forma comum a época. Para Barthes (2018), o punctum (em primeiro momento) é
a cintura da mocga em pé e seus sapatos de presilha. Segundo ele, estes sapatos podem toca-lo
talvez por representarem algo bem antigo. Porém, o punctum desta fotografia pode também ser
a sombra projetada na parede, formando quase que um quarto membro da familia. Isso retém a
atencéo.

Entretanto, ao avancar a leitura de seu livro, foi possivel perceber que Barthes (2018)

cita outro punctum para a mesma fotografia:

Mais tarde compreendi que o verdadeiro punctum era o colar que ela trazia ao pescogo;
pois (sem duvida) era esse mesmo colar (fino corddo de ouro trangado) que eu sempre
vira usado por uma pessoa de minha familia e que, uma vez desaparecida essa pessoa,
ficou fechado em uma caixa familiar de antigas joias (BARTHES, 2018, pp 49-52).

E com isso houve entendimento que o punctum, além de ser o “detalhe” ou algo que
chame a atenc¢do do espectador e que faca sua atencao prender na imagem, € um suplemento ou
mesmo uma expansdo dela. Sempre sem codificacdo, e que pode variar de espectador para
espectador, pois a leitura é sempre individual, e podem existir fotos sem a presenca do punctum.
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Figura 11 — William Klein, O Bairro Italiano, 1954.
. - --1 - L L o

Fonte: BARTHES (2018, p.45).

A Figura 11 apresenta os maus dentes do menino como o punctum para Barthes. O que
fere nesta imagem é a arma. Um objeto de morte, perigoso, em contradi¢do com 0s sorrisos nos
rostos das criancas. Sorrisos quase angelicais, como se ndo soubessem do perigo que estéd ao
lado. Isso fere. Este detalhe da fotografia incomoda, chama a atencdo, prende o espectador nela
e faz refletir talvez a caminho do studium.

Retomando as contradi¢cdes de Barthes, ou melhor, suas inquietacdes, o entendimento
alcancado foi que ele também atribui outro significado para o punctum. E este se aproxima mais
do “instante decisivo” atribuido a Henri Cartier-Bresson: o tempo. Para ele, o que o fere com
relacdo ao tempo é que toda fotografia é a representacdo do passado, mas que causa uma
inquietacdo em saber 0 que aconteceu ou 0 que estd para acontecer com relacdo a coisa

fotografada. Ele descreve este novo estigma:

Em 1865, o jovem Lewis Payne tentou assassinar o secretario de Estado americano,
W.H. Seward. Alexander Gardner fotografou-o em sua cela; ele espera seu
enforcamento. A foto € bela, o jovem também: trata-se do studium. Mas o punctum é:
ele vai morrer. Leio ao mesmo tempo: isso sera e isso foi; observo com horror um
futuro anterior cuja aposta é a morte. Ao me dar o passado absoluto da pose (aoristo),
a fotografia me diz a morte no futuro. O que me punge é a descoberta dessa
equivaléncia (BARTHES, 2018, pp. 80-81, grifo do autor).
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Partindo deste entendimento, € possivel afirmar que o tempo ¢ comum aos “instante
decisivo” e ao punctum. Na realidade, o tempo é um estigma (a0 modo de Barthes) que fere
todos os tedricos da fotografia. Algo que ja foi e sempre sera estudado. Mas voltando as
comparagdes, podemos relacionar entdo o punctum ao decisivo, uma vez que S&0 momentos
obtidos na fotografia, em um milésimo de tempo, e que ndo se repetem; eles ferem nossas
mentes com estas indagacdes isso sera e isso foi. Ainda mais a fundo, o primeiro pensamento
de Barthes sobre o punctum, o do “detalhe” ¢ passivel de comparagdo com o “instante continuo”
descrito por Geoff Dyer enquanto aquilo que se destaca na imagem, e que pode se repetir e uma
vez que ja foi alvo da atencéo do espectador. Ou seja, 0 punctum, foi e provavelmente ainda é
uma ferida aberta na filosofia da fotografia.

Contudo, ndo existe regra para definir a existéncia do punctum e nem uma para a sua
ligagdo com o studium. O que existe € uma copresenca, é tudo o que estava 14 quando foi
fotografado: uma causalidade no que se refere aos objetos, pois no quesito iluminagéo e
enguadramento, estes se referem ao olhar do fotografo carregado de suas experiéncias pessoais.

Identificar o studium é defrontar-se com as intengdes e os desejos do fotografo. E
compreender a imagem. E refletir sobre elas e colocar seu ponto de vista (o do espectador) pois
a fotografia pode ser considerada um contrato entre o fotégrafo e seu consumidor. O studium
estd sempre codificado e parte do gostar, € uma espécie de educacao que possibilita reconhecer
o fotografo na fotografia, mas também, permite viver essas inten¢bes (colocadas na imagem)
de acordo com cada espectador (BARTHES, 2018).

As fotografias contém intencGes e conteldos especificos e importantes de cada
fotografo no ato de fotografar, e apds a revelacdo, impressdo ou compartilhamento dessas
imagens ela ira obter um novo apreco dos espectadores, e € este apreco, é o gostar ou ndo gostar
que se encontra o studium.

Decerto o studium possui uma ligagdo clara com o “instante continuo” descrito por Boris
Kossoy no que se refere a continuacdo da imagem. O entendimento do “campo" depende da
leitura, da interpretacdo e do entendimento pelo espectador através de suas vivéncias. Para

Barthes (2008), a fotografia pode apresentar persisténcia daquilo que foi capturado.

2.4 O Decisivo e o Continuo aos olhos de Philippe Dubois - Uma Analogia

Philippe Dubois (1952), escritor e professor, em seu livro O Ato Fotografico, descreve

0 processo da realizacdo da fotografia desde o ato da captura até a sua recepcao e faz relagdes
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aos meios de reproducdo de imagens anteriores a ela. Neste livro, o autor afirma que a fotografia
€ muito mais do que apenas uma imagem. Ela é um icone cheio de significacéo.
Para o autor, a imagem fotogréafica (indice) é feita de uma sé vez e existe no espaco-

tempo:

[...] na fotografia, a imagem existe mesmo, plenamente, tanto no espago quanto no
tempo, pois cada um dos cristais de haleto espalhados por toda a superficie de emulsao
reage ao mesmo tempo as informagdes luminosas que chegam a eles [...]. E uma outra
maneira de a foto ser achatada: no tempo. A foto é uma verdadeira fatia de espaco-
tempo (DUBOIS, 2012, p.103, grifo do autor).

Dom mesmo modo, ele faz uma abordagem da fotografia como pertencente a uma
categoria de signos e que possui indice, icone e simbolo baseada em Peirce®. Onde os indices
s8o os que tiveram, em algum momento no tempo, uma conexdo com a realidade (momento da
captura da imagem), os icones sdo a semelhanca atemporal (imagem capturada) e os simbolos
sdo uma forma de entendimento geral e que determinam a interpretacéo.

Poderiamos fazer a relagéo entre o icone e o simbolo, citados por Dubois com o “instante
decisivo” e o “instante continuo” respectivamente. Porém, o autor ndo considera pensar a

fotografia como a imagem separada do ato fotografico. Para ele:

A foto ndo é apenas uma imagem (o produto de uma técnica e de uma acéo, o resultado
de um fazer e de um saber-fazer, uma representacdo de papel que se olha
simplesmente em sua clausura de objeto infinito), é também, em primeiro lugar, um
verdadeiro ato iconico, uma imagem, se quisermos, mas em trabalho, algo que néo se
pode conceber fora de suas circunstancias, fora do jogo que a anima sem comprova-
la literalmente: algo que é, portanto, a0 mesmo tempo e consubstancialmente, uma
imagem-ato, estando compreendido que esse “ato” ndo se limita trivialmente apenas
ao gesto da producéo propriamente dita da imagem (o gesto da “tomada”), mas inclui
também o ato de sua recepc¢ao e de sua contemplacao. A fotografia, em suma, como
insepardvel de toda sua enunciacdo, como experiéncia de imagem, como objeto
pragmatico (DUBOIS, 2012, p.15, grifo do autor).

Dubois ainda descreve sobre duas séries de codigos, que se situam no antes e no depois
de fazer a fotografia e cita Henri Cartier-Bresson e o “instante decisivo” quando descreve o
“antes de fotografar” e todas as escolhas que o fotografo faz como a escolha do aparelho, sua
regulagem e define a cena a ser capturada. Tudo isso culmina na decis@o do clique no “instante
decisivo”. O “depois de fotografar” como o momento da revelagdo, as escolhas dos papéis, e

ainda a circulacéo desta fotografia e 0s usos que a ela serdo estabelecidas.

% Charles Sanders Peirce (1839-1914) e a Teoria Geral dos Signos.
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E é somente entre essas duas séries de codigos da fotografia, ou seja, entre o antes e o
depois, que para ele a foto pode ser considerada como um “puro ato-trago (uma “mensagem em
codigo”) (DUBOIS, 2012, p.51). Este momento é uma falha, ou um instante que dura apenas
uma fracdo de segundos inerente aos codigos, mas que logo sera tomado novamente por eles.

Aqui percebemos a referéncia ao “instante decisivo” de Henri Cartier-Bresson, o
momento exato da captura do momento vivido que ndo voltara mais, sendo possivel ainda, ligar
com seu primeiro discurso (de trés) do realismo na fotografia, “a fotografia como espelho do
real”. E, mesmo que posado, este instante nunca sera o mesmo, pois, como ja citado, o tempo
ndo para. E assim que a imagem for tomada, seus cddigos mudardo, pois ela se tornara uma
imagem do passado.

Estabelecendo uma ligacdo com o “instante continuo”, Dubois fala da dimensdo
pragmatica da fotografia como sendo carregada de sentido exterior com a relagéo efetiva que
possui com o objeto, bem como a sua condicdo expressiva. A foto comunica que algo existiu
com a sua representacdo imagética, mas ndo diz nada sobre seu sentido. Ela apenas representa
um objeto ou uma cena. Sua significacdo é emblematica (se ndo possuir identificagdo ou
legendas, ou que o fato ndo tenha sido presenciado). Caso contrario, e simplificando seu
discurso: a fotografia, como um conjunto de informacdes, nédo teria outro sentido que ndo sua
objetividade. Sendo assim, vai de cada receptor atribuir seu significado a imagem, ou seja, dar

a sua continuidade, sua interpretacdo, dar vida a fotografia (ou nao).

2.5 Qual Instante Importa?

Tendo em vista que a fotografia é uma fracdo do espaco-tempo representando o
“pedaco” de um todo, é necessario analisar esta imagem quanto a sua capacidade de comunicar
algo isoladamente. Perceber a sua composic¢éo, os objetos contidos nela e a sua intencdo. Para
uma fotografia documental, ou de reportagem, imagens fracionadas de um acontecimento, se
ndo acompanhadas de texto verbal, podem ter seu sentido desconexo da realidade em que foi
feita, se ndo possuirem indicios temporais captados em sua composicao.

Ja a fotografia artistica - um outro estilo fotografico existente desde o inicio de seu
desenvolvimento - possui capacidade de continuidade de tempo-espago. A imagem artistica é
livre de amarras da representacdo do real e possibilita a criacdo do autor e a interpretacdo do
receptor. Geoff Dyer (2008) e Boris Kossoy (2014) abordam o tema do instante continuo como

momentos que podem se repetir em diferentes momentos de espago-tempo e podem ser
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manipulados e compostos antes mesmo de sua captura, assim como quando uma pessoa que é
abordada pelo fotdgrafo, instantaneamente deixa-se levar pela realidade fotografia e posa para
a foto, manipulando inconscientemente e mudando por completo a realidade e instante vivido
antes, durante e depois do retrato.

Assim como imagens captadas sem identificagdes de espago-tempo também podem
representar um instante continuo e atemporal, pois pode representar uma mesma realidade
vivida por diferentes pessoas em diferentes momentos e em diferentes lugares, tornando-se
passado, presente e futuro em uma mesma fotografia. Desta forma, € imprescindivel a
compreensdo do papel ambiguo da fotografia e de seu poder de informar e desinformar e da sua
utilizacdo pela sociedade e para a formacéo da sociedade. Segundo Kossoy (2014), a fotografia
carrega em si informacdes sobre uma determinada época e acontecimento, mas estes conteddos
precisam ser decifrados pois as imagens sdo elaboradas através das intencbes especificas de
seus autores e sofrem manipulagfes (conscientes ou inconscientes) antes, durante e depois do
registro fotogréafico.

Comentando o Studium e o Punctum de Roland Barthes (2018), o punctum é diferente
do studium que se situa entre o gostar e 0 ndo gostar de uma imagem, ele alcanca o espectador
como uma alfinetada fazendo-o entender a fotografia de uma forma mais geral envolvendo nao
somente a visdo, mas as emoc0es e as vivéncias pessoais. E ambos podem ser encontrados na
mesma imagem, pois o studium é sempre codificado, 0 momento decisivo (segundo Cartier-
Bresson) e o punctum instiga a interpretacao.

No caso de Philippe Dubois (2012), a fotografia € uma, ndo podendo ser separada do
momento da captura, ou da falha entre o antes e o depois de fazé-la. Porém, para ele, uma foto
afirma sempre a existéncia do seu referente, mas ndo possui o sentido dessa representacéo, que
sO seré dado pelo seu receptor. Quem determina a continuidade desta imagem é a sua relacdo
com o exterior.

A forma de distribuicdo ou suporte da fotografia também pode contribuir com a forma
que o receptor vai interpretar essa imagem. Uma mesma fotografia divulgada em um jornal de
reputacdo pode ser interpretada de outra forma se divulgada em uma revista com um cunho
ideologico ou politico diferente, ou ainda pode até nem ser valorizada se divulgada em redes
sociais cuja alimentacéo e veiculacao de informacdes € de alta velocidade e baseada em analise
de interesse através de metadados.

Dos séculos passados para a atualidade, o cddigo, as artes e tudo o que os cercam evoluiu
do analogico para o digital. Para Castells (1999) a internet constitui um novo momento histérico

capaz de processar e gerar conhecimentos. Albuguerque (2009) nos diz que a Internet é um dos
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mais importantes meios de comunicacéo atual, influenciando a politica, a economia, as relagdes

pessoais e também a arte. Para ela:

a existéncia virtual tornou possivel o acesso a um novo espaco de criacdo e
divulgacdo, com caracteristicas préprias, que permitiu o desenvolvimento de uma
nova forma de expressdo, completamente inserida no contexto pds- modernista
associado ao século XXI” (ALBUQUERQUE, 2009. p.1156).

A arte pds-moderna se apropria do meio digital e possibilita a unido, a mescla e a
combinagdo dos estilos de tudo o que ja foi feito. “A arte na era eletronica abusa da
interatividade, das possibilidades hipertextuais, das colagens (samplings), de informacdes
(bits), dos processos fractais e complexos, da ndo-linearidade do discurso” (LEMOS, 1997,
p.12). A arte eletrbnica se desloca da representacdo para a simulacdo e se constitui em uma
nova forma simbdlica, onde os artistas usam as novas tecnologias com intuito de multiplicacdo
estética, explorando texto, sons, imagens (fixas e em movimento), a espectralidade, o
ciberespaco e a interatividade rompendo assim, a fronteira entre produtor, consumidor e editor
(IBIDEM, 1997).

Em se falando de fotografia, é possivel ver ao longo de sua histdria que os suportes
fotograficos foram reduzindo de tamanho facilitando assim seu uso e a captura de imagens, e
atualmente, as cameras fotograficas estdo sendo adaptadas em aparelhos celulares tornando-se
assim uma extensdo do corpo e uma pratica comum devido a portabilidade e seu uso constante
pela sociedade.

Para Henri Cartier-Bresson, somos nos que fazemos o ver como se fosse uma espécie
de testemunho do mundo em que vivemos, e todo assunto fotografico pode provocar novos
pensamentos, sejam essas fotografias documentais, jornalisticas, retratos, de moda ou artistica.
Ou seja, com 0 nosso celular em méos, 0 mundo pode ser um tema para nossa fotografia.

O proximo capitulo iré tratar dos conceitos da fotografia por celular e apresentar suas
especificacbes técnicas, além de apresentar fotografos que se utilizam deste suporte para
demonstrar e evidenciar que esta forma de fotografar revela ainda mais oportunidades de se
fazer fotografia.
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CAPITULO 3

O capitulo 3 se debruca sobre os conceitos da mobgrafia a
partir de publicacBes ja existentes e traz também novas
consideracdes sobre esta maneira de fazer fotografia na
contemporaneidade. Foi estabelecido um dialogo entre a
teoria e a pratica da mobgrafia a fim de se ter um
entendimento completo e geral sobre o assunto.
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3. REVELANDO A MOBGRAFIA

A mobgrafia é uma das principais ferramentas de comunicacédo da era digital. Ela foi
desenvolvida conjuntamente com o boom do compartilhamento de imagens nas redes sociais e
é atraves dela que o individuo permanece ativo, criando e recebendo imagens quase que o tempo

todo. A camera na palma da méo transforma o espectador em fotdgrafo.

3.1 Mobgrafia - Conceitos

Segundo Viola e Rend (2020, p.337), “o termo mobgrafia (mobile + fotografia) €
utilizado para as fotografias que séo feitas a partir de aparelhos celulares, desde sua concepc¢éo
até o tratamento final”.

Para os autores, a forma de fazer fotografia, com a captagéo de luz pela lente e a
transformando em imagem é a mesma, porém, o que muda é a evolucgdo tecnoldgica que permite
que os aparelhos celulares, mesmo dotados de conjuntos de lentes e sensores pequenos,
possuam bons processadores e aplicativos que trabalham no tratamento e compensacdo de
qualidade técnica das fotografias obtidas com o aparelho.

Desta forma, a mobgrafia possibilita a unido da fotografia com a manipulacéo de
imagens, compondo uma nova forma de pensar esta arte. O tempo para esta nova fotografia
pode ndo existir mais, pois em questao de segundos é possivel captar a imagem, processar, tratar
e divulgé-la em diversas plataformas virtuais destinadas a arte, comunicagdo ou jornalismo, por
exemplo.

Desde o desenvolvimento da fotografia, 0 homem tem se voltado para descobrir 0s
melhores suportes. No inicio, a necessidade era a descoberta de suportes que conseguissem
fixar a imagem por mais tempo, porém, estes eram muito grandes e era quase impossivel
carrega-los para expedicdes fotograficas. Com estudos, estes suportes ja denominados cameras
fotograficas, diminuiram de tamanho, mas ainda utilizavam produtos quimicos para a fixacédo
das imagens, o que também era complicado de se carregar. Apds algum periodo, o filme
fotografico foi inventado e as cdmeras diminuiram ainda mais de tamanho, trazendo mais
mobilidade para o fotdgrafo. Ja era possivel fazer registros fotograficos das guerras e conflitos
longinquos e se passar despercebido ao fazer os registros, entretanto, carregar uma ou duas
malas cheias de filmes fotograficos e despacha-los para a revelacdo ainda precisava de boa
logistica.

Com a criacdo da fotografia digital, tudo evoluiu. Agora uma camera pequena podia
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fazer os mais diversos registros fotograficos e ndo era mais necessario carregar malas de filmes
fotograficos e nem despacha-los para poder revelar a imagem neles contidas. Um disquete
poderia alocé-las, e em evolucdo, um CD, um pendrive e, nos dias atuais, as nuvens.

De acordo com Hedgecoe (2005), atualmente, é possivel obter uma fotografia em um
milésimo de segundos e a fotografia digital possui, além do armazenamento, diversas vantagens
como a divulgacao e a manipulacdo das imagens.

Com a evolucdo da fotografia, diversos softwares e aplicativos de edi¢do e manipulagédo
de imagens foram desenvolvidos e diferentes meios de comunicacdo de massa foram
atualizados para que pudessem receber e divulgar, instantaneamente, essas fotografias (VIOLA;
RENO, 2020).

3.2 Por “Dentro” da Mobgrafia

Diversos fabricantes de aparelhos celulares disputam o pioneirismo na inclusdo de
lentes fotograficas em aparelhos de celular. Porém, tem-se o registro de um prot6tipo capaz de
receber e visualizar imagens, feito em 1993 por Daniel A. Henderson criou o “Intellect”,
descrito como um “dispositivo de tecnologia fototelefonica sem fio”, entretanto, o equipamento
ndo foi fabricado.

Assim como na historia da fotografia analdgica, os equipamentos digitais continuam a
se desenvolver e atualizar trazendo novidades e surgido de uma necessidade de
compartilhamento da imagem de sua filha recém-nascida, em 11 de junho de 1997, o francés
Philippe Kahn criou um método de compartilhamento de imagens utilizando diversos
equipamentos, inclusive seu aparelho celular, e transmitiu a foto da filha para quase mil
contatos. Kahn, como eximio inventor, j& havia criado um servidor doméstico para
compartilhamento de imagens de seu computador, porém, ainda ndo era possivel fazer isto
diretamente pela cdmera. Na maternidade, a espera de sua filha e com uma camera fotografica
Casio QV-10 e um aparelho celular Motorola StarTAC, um kit de viva-voz para carro e um
laptop, criou uma interface que unia software, firmware e hardware que lhe permitia enviar as
fotos do laptop, que estava conectado tanto a camera fotografica quanto ao telefone, e assim ele
tirou e compartilhou a primeira fotografia cujo sistema evoluiu para as cAmeras dos aparelhos
celulares conhecidas atualmente (MAGID, 2017, FONTCUBERTA, 2016).
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Figura 12 — do.

ok

Fonte: https://www.meréufynews.cofn/2017/06/08/a—baby—girI—and-the'—cémeré—phone—were—born—20—years—ago/

A partir desta invencéo, Philippe Kahn percebeu que os aparelhos telefdnicos mdveis
precisavam de uma unidade microcontroladora e de um sensor CMOS (Complementary Metal
Oxide Semicondutor), que segundo Souza e Cardoza (2012), sdo sensores presentes em cameras
fotogréficas digitais e tem a funcdo de capturar imagens através do feixe de luz e as transformar
em carga elétrica.

Com os prototipos que uniam o hardware e o software a um servidor, Philippe Kahn
levou as empresas Kodak e Polaroid com a premissa de criar um telefone com uma camera
integrados, mas depois das empresas consultarem especialistas em telefonia e afirmarem que
os telefones moveis seriam mais focados em voz do que imagens, sua proposta foi negada.
Porém, sem desistir, 0 empreendedor levou sua ideia a empresa de telefonia J-Phone que, em
1999 fez uma parceria com a Sharp e usaram os estudos de Kahn, para projetar um “telefone
Picture-Mail” (MAGID, 2017).

No ano de 2000, a Sharp langcou o primeiro telefone mdvel com de cémera
(FONTCUBERTA, 2016). O J Phone “J-SH04”, foi langado no Japdo a partir da unido das
ideias de Philippe Kahn e do investimento da Sharp.
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Figura 13 — Imagem do J Phone langado no Japéo.

Fonte: https://en.m.wikipedia.org/Wiki/J-SH04.

Quase que simultaneamente, a Samsung lanca na Coreia do Sul o Samsung SCH-V200.
Porém, este aparelho possuia uma camera semi integrada. Existem, ainda, rumores de que o
primeiro aparelho de celular com camera pertence a fabricante japonesa Kyocera Fineceramics
GmbH, que em maio de 1999 lancou o Kyocera VP-210. Projetado inicialmente para
videochamadas, o aparelho possuia apenas uma camera frontal de 0.11 megapixels e também

podia tirar selfies e envia-las por e-mail (Science Museum Group, 2001).

Figura 14 — Kyocera VP-210, lancado em 1999.

Fonte: https://global.kyocera.com/social/2019/04/did-you-know-kyocera-made-the-worlds-first-mobile-color-
video-phone-in-1999.html

J& no ocidente, o celular com camera foi lancado apenas em 2002 pela empresa Sanyo.
O aparelho Sanyo V-Katana SCP-5300 com design flip era dotado de uma camera VGA
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integrada com 0.3 megapixels, resolucédo de até 640x480 e possuia um botdo especifico para
tirar as fotos (BLECHER, 2003).

Figura 15 — Aparelho celular Sanyo SP-5300.

Fonte: https://www.cnet.com/reviews/sanyo-scp-5300-sprint-review/

Todas essas inovagOes ajudaram no desenvolvimento da moderna comunicagdo por
video e da divulgacdo de imagens nos smartphones. Na atualidade, os aparelhos celulares, além
de serem smart, ou seja, possuirem diversas tarefas para além de conectividade web, sdo
dotados ndo de uma, mas duas ou mais cameras traseiras e uma camera frontal. Os smartphones
estdo sendo langados com sensores de mais de 100 megapixels e com diversas lentes acopladas
como ultrawide, macro e capacidade de zoom Optico e digital de até 50x.

3.2.1 Especificagdes técnicas de uma “camera de celular”

A camera de um smartphone tem o funcionamento como uma camera digital, porém
ndo podemos confundir as fotografias feitas a partir de um aparelho celular com as feitas por
uma camera DSLR, por exemplo. Ambas tém os mesmos principios de captura de luz, porém,
cada uma apresenta suas especificidades e caracteristicas.

O que faz a captagdo da luz em uma camera digital ¢ o sensor, e “todo sensor possui
milhares de mindsculos sensores individuais, chamados de pixels (picture element), que captam
a luminosidade e a cor que incide sobre eles” (HOPPE, 2008, p.54). A principio, os sensores
foram criados com base no tamanho de um negativo de 35mm. Porém, ele pode variar conforme

0 equipamento. Nas cameras cropadas, ou full frame, os sensores possuem tamanhos de 36mm
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X 24mm, engquanto nas cameras cropadas 0s sensores possuem tamanhos médios de 23mm X
15mm e os sensores usados nos smartphones possuem em média 9mm x 7.60mm. Contudo,
esses tamanhos podem variar de acordo com o fabricante e, quanto menores, mais barato é seu
custo. Quanto a tecnologia, existem ainda no mercado dois tipos de sensores para celular, o
CCD e 0 CMOS. No caso do sensor CCD:

O tamanho do sensor é importante porque os pixels sdo encontrados em milhGes
(megapixels) e, entdo, para adicionar mais fotodiodos a um sensor de determinado
tamanho para criar mais megapixels, os pixels tém que ser menores. Quanto menor o
pixel, menor a quantidade de luz com que ele pode trabalhar. Quando os pixels ndo
recebem luz suficiente, o resultado ¢ o que chamamos de ‘ruido’, a presenga de
salpicos de cores que ndo pertencem a fotografia (MARTINS, 2012, p. 132).

Sensores CCD possuem tamanhos superiores CMOS, que por sua vez, S0 mais caros.
Porém, atualmente, os fabricantes de smartphones tém preferido utilizar a tecnologia CMOS
pois ela apresenta a possibilidade de sensores de tamanho reduzido e baixo custo. Além de
tamanho, existe outra diferenca nos sensores que é a forma de captacdo de luz.

De acordo com Danakis et al. (2012), a maioria dos smartphones de nova geracao possui
cameras com sensores CMOS integrados, permitindo a captura de fotos e videos. A Figura 16

mostra o esquema de um tipico sensor de imagem CMOS.

Figura 16 — Esquema de sensor CMOS.
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Fonte: Danakis et al. (2012, p. 1244)

Cada matriz de sensores de pixels é acionada sequencialmente em um processo
conhecido como "rolling shutter” e converte os fotons incidentes (luz em elétrons) em uma

tensdo (voltagem) que resulta no valor do pixel. No sensor CMOS a leitura da luz € feita linha
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por linha € armazenada, e quando este procedimento € concluido, as linhas de séo fundidas para
formar uma Unica imagem (DANAKIS et al., 2012).

A principal diferenca entre os sensores de tecnologia CCD e os CMOS é a forma de
captura da luz, sendo que no primeiro possui matriz de area e quando a cena é fotografada, a
luz o atinge de uma s6 vez, além de utilizar um conversor analdgico-digital. No segundo, a
leitura € matricial linear, onde a leitura € feita e armazenada linha por linha e sé depois é feita
a leitura integral da imagem e possui um transistor que converte quase que instantaneamente 0s
elétrons em sinal digital.

A principio, ainda persiste a forma analdgica de captacdo de luz, a qual entra pelo
orificio da caAmera do smartphone, passando pela lente (ou conjunto de lentes) até chegar ao
sensor e atingir os fotodetectores para que a luz (analdgica) seja transformada em sinal digital,
ou seja, a luz é convertida em informagéo.

Para as cores, 0s sensores recebem uma camada de filtro Bayer, que é formado por uma
matriz 2 x 2, utilizando assim 4 filtros, um para vermelho, um para azul e dois para o verde,

para formar um pixel com cor (BAYER, 1976), conforme mostra a Figura 17.

Figura 17 — Funcionamento do filtro Bayer.
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Fonte: Esquema feito pela prépria autora, 2022.

Como os olhos humanos sdo mais sensiveis a luz verde, esta camada é duplicada. Para
que as cores sejam visualizadas na imagem, o processador analisa a quantidade de luz recebida
pelo pixel coberto pelo filtro e regula o tom de cor, se recebe as trés cores (vermelho, verde e

azul) sua cor correspondente sera o branco e o inverso sera o preto, ou seja, auséncia de luz.
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Porém, o filtro Bayer possui uma resolucdo quatro vezes menor que O Sensor e
atualmente, as empresas fabricantes de smartphones tém se dedicado a pesquisa e
desenvolvimento de novas tecnologias de sensores para a captura de imagens. Devido ao seu
tamanho reduzido, os sensores necessitam de tecnologia avangada e bons processadores para
que a captura das imagens tenha boa qualidade técnica. Assim, 0s sensores estdo se utilizando
de matrizes de pixels (4x4) para cada captura de um pixel de imagem, ou seja, seu tamanho foi
reduzido, porém, aumentou-se a quantidade de pixels, e consequentemente de captura de luz.
No inicio dos celulares com cadmeras, 0s sensores possuiam 0.11 megapixels, hoje, ja possuem
200 megapixels. Quanto mais pixel, melhor a imagem.

Existem empresas que tém se debrucado em trabalhar nas tecnologias de cores e filtros
alternativos ao filtro Bayer, como a Huawei, que criou o sensor SuperSpectrum *° (Figura 18)
cuja caracteristica é substituir o tradicional sensor RGB (Vermelho-Verde-Azul), que tem sido
0 padrdo da inddstria nas ultimas décadas. Mais precisamente, a Huawei trocou as células
sensiveis a luz verde por amarelas, que podem absorver ondas de luz azuis e vermelhas, e
consequentemente, mais luz é absorvida e mais clara e nitida fica a imagem. Segundo a
empresa, com esta tecnologia permite a entrada de 40% mais luz do que os sensores
convencionais (RGB).

Isso significa que o sensor SuperSpectrum da Huawei RYB pode processar o dobro da
quantidade de informacges de luz, quando comparado a configuracdo tradicional dos sensores
RGB.

Figura 18 — Imagem do sensor SuperSpectrum da Huawei.

Fonte: https://consumer-tkb.huawei.com/weknow/applet/simulator/en-gb00734747/index.html

10 https://consumer-tkb.huawei.com/weknow/applet/simulator/en-gb00734747/index.html
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Atualmente existem varios outros tipos de sensores que ndo os CMOS, como o
ISOCELL (Figura 19), lancado pela empresa Samsung cuja tecnologia separa cada pixel
individualmente aumentando sua sensibilidade, o que resulta em imagens mais vividas e nitidas.
Os tamanhos dos pixels diminuiram e foram adicionados maior quantidade para aumentar a
qualidade da imagem (180 a 200 megapixels) que se combinam e se multiplicam para melhor
leitura de luminosidade (4x4 e 4x4?). Segundo a marcall, a tecnologia de “pixel binning”
aumenta a absorcao de luz em ambientes escuros, enquanto o I1SO inteligente se combina em
maltiplas amostragens para criar imagens nitidas em pouca luz com o minimo de ruido. O
sensor ainda possui solugdes avangadas em HDR (High Dynamic Range) que sintetizam varias

imagens com diferentes niveis de brilho, aumentando, assim, a vividez e contraste da imagem.

Figura 19 — Imagem do sensor ISOCELL da Samsung.

Fonte: https://semiconductor.samsung.com/newsroom/news/isocell-gn1-1-2um-50mp-sensor-with-dual-pixel-
and-tetrapixel/

Os pixels, mais especificamente sua quantidade em um sensor, virou tema de marketing.
Este assunto é utilizado pelas empresas fabricantes de smartphones para atrair consumidores
que acreditam que apenas as quantidades de megapixels contidas em um sensor é que fazem
uma boa fotografia, esquecendo-se das condigdes basicas para tal, como composicao e olhar.

Além dos sensores (e de nogbes basicas de fotografia, é claro), é necessaria uma boa
lente para a captura da luz. Nos smartphones, comumente séo utilizados conjuntos de lentes

acopladas, uma vez que nao é possivel intercambia-las.

11 https://semiconductor.samsung.com/image-sensor/mobile-image-sensor/
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Figura 20 — Representacdo da montagem das lentes no smartphone Asus.

Fonte: https://www.asus.com/br/maobile/phones/zenfone/zenfone-max-pro-m2/

A Figura 20 nos mostra em detalhes a representacdo de como uma camera de
smartphone é feita. Normalmente ela possui um conjunto de lentes, que misturam angulares e
grande angulares e teleobjetivas, sendo que as gradacdes das diferentes lentes contribuem para
a geracdo de fotos mais elaboradas.

No mercado dos smartphones, atualmente, a grande maioria dos fabricantes tém
investido na tecnologia da camera acoplada. O ser humano tem consumido imagens o tempo
todo, e principalmente nos celulares, onde existe a possibilidade de ndo somente consumir, mas
ser quem faz estas imagens e com a popularizacao das redes sociais visuais como Instagram ter
a camera nas palmas das médos ganhou relevancia entre os consumidores e agugou 0 COmeércio
deste suporte fotografico.

Inicialmente, os fabricantes aumentaram a quantidade de megapixels do sensor, depois,
aumentaram seu tamanho e até houve investimento em sistemas de pos-processamento de
imagens com processadores melhores, porém, o aparelho celular ndo possui algumas facilidades
encontradas em cameras DSLR, como troca de lentes, além do limitador que é o espaco fisico,
obrigando os sensores a terem tamanhos especificos.

Desta forma, a maioria dos fabricantes utilizam diversas lentes acopladas para suprir
este problema. As lentes mais usuais em cameras de smartphones séo a lente angular ou grande-
angular, que oferecem um campo de visdo mais amplo do que os olhos podem enxergar e séo
muito utilizadas em paisagens (Figura 21) e nas cameras frontais para fazer selfies em grupo.
A lente teleobjetiva também € utilizada, e serve para fotografias com zoom e fotografia macro
(Figura 22).
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Figura 21 — Mobgrafia com lente grande-angular, Rio de Janeiro, 2019.

Fonte: Imagem da autora, 2019.

Figura 22 — Mobgrafia macro com lente teleobjetiva, 2019.

Fonte: Imagem da autora, 2019.

A lente de profundidade de campo, também utilizada nas cameras dos smartphones, é
comumente utilizada para o “modo retrato”. Esta lente permite focar em algo ou alguém em
primeiro plano (mais proximo da cadmera) e deixar o restante da imagem - segundo plano -

desfocado.
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Figura 23 — Mobgrafia com lente de profundidade de campo, 2019.

Fonte: Imagem da autora, 2019.

A empresa de celulares Xiaomi langou em marco de 2021 o modelo MI Note 10, que
conta com 5 cameras acopladas em um mesmo aparelho. Neste caso, elas atuam de forma
independente, com propdsitos especificos e com o intuito de emular uma camera profissional
de um sensor s6, com a possibilidade de troca de lentes. Como os smartphones ainda ndo trocam
suas lentes, os fabricantes estdo inserindo mais de uma camera, cada uma com um sensor
especifico em uma cdmera com lentes e aberturas especificas para cada funcdo. Na Figura 24 é

possivel ver as especificacdes da Fabricante Xiaomi para o0 modelo MI Note 10:

Figura 24 — Imagem das cameras e suas especificagdes do Xiaomi MI Note 10.

Camera ultra grande angular de 20MP |7

Camera macro de 2MP

Fotografias macro com zoom

Fonte: https://www.mi.com/br/mi-note-10.
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De um smartphone com uma camera frontal e uma camera traseira, passamos para
equipamentos com quatro cameras traseiras, e alguns fabricantes ousam em arriscar até nove
cameras em um mesmo aparelho. Estas varias cameras atuam em conjunto, ou independentes e
cada uma com um papel especifico para garantir a qualidade da imagem final, garantindo assim
a falta de espaco fisico.

Entretanto, mesmo com o desenvolvimento de todas estas tecnologias de sensores e
lentes para melhoria da qualidade da imagem capturada, as cameras dos smartphones ainda
necessitam de processadores de alta performance para que estas informagdes sejam trabalhadas
com exceléncia.

Falamos de diversas cameras presentes no smartphone, mas por diversas vezes apenas
uma é quem faz a real captura da imagem. Em um exemplo de um aparelho com duas cameras,
uma sendo a principal e outra provida de uma lente de profundidade de campo, a "cdmera™ com
a lente de profundidade ndo faz a captura da imagem, na verdade ela se apropria apenas do
sensor para fazer o processamento da imagem e gerar o desfoque do segundo plano na fotografia
capturada pela lente principal. Em outros casos, existem aparelhos que possuem cinco cameras
independentes e cada uma com seu sensor, ainda de tamanhos pequenos, mas agora com
direcionamento para desempenhar fungdes especificas. Ou ainda, existem lancamentos de
aparelhos celulares como é o caso do Leitz Phone 2 da Leica,'? com sensor de uma polegada e
o slogan “um sensor maior capta mais luz. E mais luz capturada significa mais detalhes e fotos
mais impressionantes”.

Enfim, é uma boa jogada de marketing de empresas fabricantes de smartphones com
capacidade para fazer fotografias, uma vez que a fotografia tem se popularizado e na grande
maioria, a populacdo ndo possui conhecimento técnico suficiente para entender todos os
processos de captura, as deficiéncias encontradas pelos sensores e suportes, bem como as
compensacdes que é necessario fazer para a captura adequada da imagem.

As empresas tém se utilizado da fotografia para venderem mais aparelhos celulares. A
cada ano, surgem novas tecnologias para 0s sensores, novas cameras, novas lentes, mais
cameras, mais lentes, novos softwares, sensores que possuem tecnologia de micro pixels, ou
promessas de sensores maiores. Tudo virou artificio para venda.

Observa-se que, para a grande maioria dos usuarios da mobgrafia, 0 que mais importa
¢ o suporte mais avan¢ado, a maior quantidade de megapixels, e a “camera” que tira fotos com

maior nitidez, esquecendo-se de que a fotografia € uma arte que precisa ser fundamentada em

12 nttps://leica-camera.com/en-int/World-of-Leica/Leitz-Phone-2
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diversos outros tripés mais importantes do que apenas qualidade técnica de uma camera. O fazer
fotografico tem-se deparado com muitos “apertadores de botdo” que acham que estdo fazendo
uma fotografia, mas estdo apenas capturando uma imagem que ira ser compartilhada
instantaneamente em alguma rede social online e que, se um dia esta rede se encerrar, seu
registro também chegara ao fim. Ou seja, estdo apenas fazendo um registro imagético e ndo

uma boa fotografia.

3.2.2 Softwares no Apoio

Com as limitacBes encontradas nas cameras de smartphones, os fabricantes aos poucos
foram desenvolvendo softwares que fazem um papel de suporte na captura e tratamento dessas
imagens, como por exemplo as fotografias panoramicas e as fotografias no estilo panning?2.

Além dos fabricantes, desenvolvedores independentes, vendo grandes oportunidades de
negocio nesta nova forma de fazer fotografias, desenvolveram diversos softwares e ferramentas
cuja funcdo é o aprimoramento destas imagens, como € o caso da Google que desenvolveu o
aplicativo Google Camera'* (GCAM) para captura de imagens em sistema operacional Android
em 2014 e estd em atualizacdo constante até os dias atuais. Este software tem a capacidade de
melhorar através de algoritmos as imagens que serdo capturadas, além de oferecer novos modos
de foco, fotografia panoramica e fotos em HDR (High Dynamic Range) nos celulares da linha
Pixel da Google, porém, alguns programadores disponibilizam aplicativos GCAM para serem
baixados e utilizados em outros celulares com sistema Android.

Este aplicativo possui um software que acessa as configuraces avancadas das cameras
nativas dos celulares e promete otimizar as fotografias com ajustes automaticos de iluminacéo,
foco e HDR, tornando-se conhecido pelas imagens super nitidas. Esta qualidade de nitidez é
conseguida pela forma com que o aplicativo trabalha as informacdes recebidas via algoritmo,
juntando e combinando vérias imagens para transformar em uma sé, melhorando

significativamente sua nitidez, brilho e cores.

13 Panning é uma técnica fotografica na qual se trabalha com a velocidade do obturador ¢ deixada em baixa
velocidade, mantendo o assunto em foco, fazendo assim um efeito de desfoque de movimento no plano de fundo
da imagem capturada.

14 ttps://play.google.com/store/apps/details?id=com.google.android.GoogleCamera&hl=pt_BR&gl=US&pli=1
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Figura 25 — Simulacdo da combinagéo de imagens pela GCAM.

Fonte: a autora.

O aplicativo GCAM apds ficar conhecido entre os mobgrafistas comegou a ser
amplamente instalado em diversos modelos de smartphones com sistema Android. Como uma
febre entre aqueles que preferem fotografias com alto nivel de nitidez, surgiram diversos grupos
e programadores que atualizam o aplicativo e fazem a sua distribuicdo. Os aplicativos sdo
ROMs de AOSP (Android Open Source Project), ou seja, utilizam o codigo que foi
disponibilizado pela propria empresa em um repositério publico.

Para poder entender entdo, ndo somente a febre do uso deste aplicativo, mas também
como estes softwares de apoio auxiliam na melhoria da qualidade da imagem, o referido
aplicativo foi instalado em um aparelho celular j& com qualidade de camera bem inferior a do
mercado para que pudesse ser testado. O smartphone em questdo é o Motorola modelo G5
Plus®, com camera nativa principal de 12 megapixels e resolucdo de 4000x3000 pixels,
abertura focal de f.1/7, sensor de 1/2.5” com pixel de 1.4pum (micrdmetro), sendo que a camera
nativa deste aparelho ja possui HDR.

A versdo do aplicativo GCAM foi instalada no Android 9 e ainda tem um bom
funcionamento. Para realizar o teste, foram feitas duas capturas de imagens quase idénticas,
sendo uma com a camera nativa da Motorola e outra utilizando o aplicativo GCAM como pode

ser visualizado nas imagens a segulir.

15 https://www.motorola.com.br/smartphone-moto-g-5g-plus/p?idsku=1035
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Figura 26 — Fotografias feitas com diferentes aplicativos de cAmeras de um smartphone. A primeira com camera
nativa, e a segunda com aplicativo GCAM.

Fonte: a autora.

E possivel verificar nas fotografias a diferenca da nitidez e contraste das imagens
obtidas. A capacidade de sobreposicdo de imagens do HDR da GCAM traz resultados
superiores a camera nativa do aparelho com melhor equilibrio entre as areas claras e escuras da
fotografia. Pode-se perceber maior captura de luz que, consequentemente, aumenta a nitidez da
fotografia, uma vez que quanto mais luz temos, mais informacdes s@o processadas. Todas essas
melhorias também puderam ser percebidas nas fotografias a seguir. Elas foram tratadas
posteriormente a sua captura com ajustes basicos, como exposicao, contraste, vibracdo e

saturacdo, mas em nenhuma delas foi necessario fazer a compensacgéo da nitidez.
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Figura 27 — Fotografia original capturada pela GCAM. Por do sol com barcos, Ubatuba, 2019.

Fonte: a autora.

Figura 28 — Fotografia ap6s tratamento com o aplicativo Adobe Lightroom. Por do sol com barcos, Ubatuba,
2019.

ki

Fonte: a autora.
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Figura 29 — Capturas de tela do aplicativo Adobe Lightroom utilizado para o tratamento da fotografia.

Editar ~ . Editar ~ < Editar ~ & 3 Editar ~

Fonte: a autora.

Para o tratamento da fotografia, foi utilizado o aplicativo Adobe Lightroom, sendo
alterado apenas exposicdo, contraste, vibracdo e saturacdo, ou seja, ajustes basicos para
revelacéo de fotografias. E possivel notar ainda que a claridade da imagem foi diminuida, o que
normalmente diminui também a impressao de nitidez, uma vez que este ajuste tem a capacidade
de ajustar os tons médios, destacando os detalhes e bordas das imagens.

As fotografias abaixo também foram feitas utilizando o aplicativo GCAM e tratadas

com ajustes similares aos da foto anterior. Em nenhuma delas foi alterado o valor de nitidez.

Figura 30 — Fotografia capturada pela GCAM e tratada com o aplicativo Adobe Lightroom. A bicicleta e o
barco, Ubatuba, 2019.

E

Fonte: a autora.
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Figura 31 — Fotografia capturada pela GCAM e tratada com o aplicativo Adobe Lightroom. Pescador, Ubatuba,
2019

Fonte: a autora.

Figura 32 — Fotografia capturada pela GCAM e tratada com o aplicativo Adobe Lightroom. Barco ao centro,
Ubatuba, 2019.

Fonte: a autora.
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Figura 33 — Fotografia capturada pela GCAM e tratada com o aplicativo Adobe Lightroom. Perfil de Pescador,
Ubatuba, 2019.

&l o

Fonte: a autora.

Figura 34 — Fotografia capturada pela GCAM e tratada com o aplicativo Adobe Lightroom. Ubatuba, 2019.
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Existem outros softwares e aplicativos que auxiliam na melhoria das fotografias feitas
por smartphones. Como o ja citado Adobe Lightroom, que permite capturar fotografias e ajustes
de revelacdo (como brilho, contraste, exposi¢do, sombras, curvas e niveis), ele também possui
a opcdo de trabalhar com filtros pré-estabelecidos e presets com possibilidades de ajustes.

Muitos outros aplicativos trazem ndo somente a possibilidade de ajustes na fotografia,
ou aplicacéo de filtros e presets, mas também a capacidade de manipulacdo das imagens, como
0 caso do aplicativo PicsArt, que conta com um banco de imagens e stickers (imagens ja
recortadas e com fundo transparente), possibilitando a fotomontagem e a manipulacdo das
fotografias de forma criativa e as transformando em arte digital. Outros aplicativos, como o
ToolWiz Photos, permitem todas as fun¢es descritas acima, mas também a reflexdo de
imagens (como um espelho), ou a sobreposicao de efeitos artisticos que simulam artes como
manga, desenho em giz, pintura a 6leo e simulacdo de lente fisheye.

O aplicativo Snapseed, possui diversas ferramentas de ajustes, de sobreposicdo de
ruidos, dupla exposicéo, melhoria de HDR, efeitos de foco, ajustes em retratos e tudo isso com
a possibilidade de se trabalhar em camadas, podendo fazer ajustes finos em areas especificas
da imagem.

Enfim, é possivel citar dezenas de aplicativos'® que possuem qualidades que diferem
uns dos outros e que foram criados para auxiliar na melhoria da fotografia ou na criatividade
do tratamento desta imagem final. Esta é a beleza da mobgrafia. A possibilidade de captura de
uma fotografia e do tratamento desta imagem com diversos aplicativos ou softwares de apoio,

cada um com sua qualidade, mas que em conjunto transformam a arte de fotografar.

3.3 Reflexdes sobre a Mobgrafia

O ser humano sempre foi essencial para que a arte existisse. Desempenhando o papel
de ator e ser ativo na obra de arte, o individuo, com a acéo da tecnologia, passa a ter um papel
de coadjuvante sendo necessario agora, unificar seus conhecimentos com os pré-requisitos de
inteligéncia artificial que os equipamentos agora carregam.

Apds o surgimento das imagens digitais e os pixels, que sdo uma forma revolucionéaria

de desconstrugdo das imagens a uma parte minima permitindo a sua manipulagdo minuciosa, o

16 A Color Story; Adobe Photoshop Fix, Mix e Express; Hypocam; Mix; Handy Photo, SKRWT; Polarr; Pixrl;
LigthX; Lens Distortions; Remini; AfterFocus; TouchRetouch; Studio; PicsArt, Snapseed, Adobe Lightroom;
AirBrush; VSCO; EyeEm.
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artista/fotografo passa a ter o controle de todos os elementos originarios da mesma, facilitando
a manipulacéo desses dados, a interacao e o desenvolvimento da arte digital.

Segundo Lev Manovich (2013, p.330, traducao livre):

"Objetos de midia como imagens, som, video, texto e codigo podem saltar de
maquina para maquina de uma maneira verdadeiramente magica: de um telefone
celular para um reprodutor de midia, depois para um cartdo de memdria, um laptop,
um netbook, a Web, e assim por diante e assim por diante. Imagine que vocé vive no
século XVI e Ihe dizem que vocé pode ordenar que uma imagem em uma pintura viaje
sozinha e apareca em outra pintura em outro pais, ou que um texto em um livro possa
se erguer e substituir um texto em outro livro? E, no entanto, é exatamente isso que
muitos de no6s estamos fazendo todos os dias sem sequer pensar em quédo magico isso
é.

Para o autor, as imagens digitais e 0s objetos midiaticos em geral, podem ser
considerados como mégica devido & facilidade de interacdo e na rapidez na transmissdo das
informacdes proporcionadas por eles, citando que a revolucao digital pode ser considerada a
maior das revolucdes tecnoculturais ja existentes, pois possui a capacidade de simulagédo e
combinacdo de habilidades computacionais, além da capacidade de transformacgdo de
informagdes de entrada reais em cendrios hipotéticos com uma possibilidade ilimitada de
artificios criativos.

A mobgrafia se insere no contexto da pés-fotografia, proposta por Joan Fontcuberta.
Entretanto, também pode ser reconhecida no ambiente da modernidade liquida, de Zygmunt
Bauman, ou mesmo na era da mobilidade, defendida por Marc Augé.

Segundo estatisticas do Wordometer!® atualmente, existem mais de 3 milhdes de
aparelhos celulares vendidos no mundo, com uma populacdo de mais de 8 bilhdes de pessoas,
sendo que, dente elas, mais de 5 bilhdes sdo usuarios da internet. O que indica que, todas as
pessoas que possuem aparelho celular, possuem acesso a internet e se, forem adeptos da
mobgrafia, provavelmente se utilizam da praticidade deste suporte que é a captura, tratamento
e a distribuicdo ou compartilhamentos das imagens em redes sociais ou sites, se aproveitando

do acesso a internet

17 Media objects such as pictures, sound, video, text, and code can leap from machine to machine in a ruly
magical fashion: from a mobile phone to a media player, then to a memory card, a laptop, a netbook, the Web,
and so on and so on. Imagine that you live in the sixteenth century and you are told that you can order an image
in a painting to travel by itself and appear in another painting in another country, or that a text in one book can
lift itself and replace a text in another book? And yet this is exactly what many of us are doing every day without
even thinking how magical this is.

18 Dados retirados em margo de 2023 do Worldometer, provedor de estatisticas globais, eleito um dos melhores
sites gratuitos de referéncia pela American Library Association (ALA) e administrado por uma equipe
internacional de desenvolvedores, pesquisadores e voluntarios com o objetivo de disponibilizar estatisticas
mundiais relevantes para todo o mundo. Fonte: worldometers.info.
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As fotografias atuais ja se transformaram em algoritmos e a maioria das cameras
fotograficas ja trazem configuracGes de fabrica que permitem o aperfeicoamento das imagens
no momento em que sédo feitas. Porém, podemos citar que os smartphones possuem vantagens
neste quesito, uma vez que, além da cAmera embutida, possuem aplicativos que permitem a
alteracdo destas imagens obtidas a nivel de pixels, permitindo alteragdes como ajustes em
realces, partes subexpostas ou superexpostas além de melhorar a nitidez da imagem, como
também, alguns aplicativos possuem a capacidade de manipulacdo destas imagens, permitindo
alteracGes a nivel de coloracdo, forma, sobreposicdo de outras imagens e modificacdo ou
preenchimento artificial de possiveis “defeitos” nestas fotografias.

Desta forma, todas estas caracteristicas e possibilidades de modificacGes de imagens e
a possibilidade infinita das habilidades criativas pelo fotdgrafo, a fotografia feita a partir de
aparelhos celulares fazem da mobgrafia uma nova forma de fotografia, que permite a
apropriacdo da fotografia original com a captura da imagem, com a mesclagem da tecnologia
que permite a alteracdo a nivel de pixel desta imagem, gerando assim novos meios de arte, bem
como novas formas de se enxergar e interpretar estas fotografias, permitindo ainda, uma

narrativa mais complexa.

3.4 Olhares Tedrico-praticos

E possivel verificar, apos o surgimento da fotografia por celular na ultima década, o
aparecimento de diversos mobgrafistas ou fotografos que permutaram para a mobgrafia pelas
mais diferentes caracteristicas que ela dispde. A portabilidade de seu suporte faz com que
muitos fotojornalistas tenham preferéncia de sua utilizagdo nos registros fotograficos pois
permitem sua discrigdo e captura o mais proximo do real sem interferéncia de uma camera, por
exemplo. Ou ainda, a fotografia artistica, que no meu ponto de vista, foi o estilo que mais se
beneficiou com a mobgrafia, pois possui em um Unico suporte a capacidade de captura da
fotografia, a edicdo e a manipulacdo das imagens das mais diversas formas como a dupla
exposicdo, a simbiose, a colagem e a utilizagdo de filtros artisticos fotograficos digitais e
presets, que sao predefinicdes de coloracdo e ajustes das fotografias que podem ser ajustadas.

Com isto, alguns discursos sobre a fotografia também mudaram, como por exemplo de
que a narrativa é mais importante do que a técnica pura da fotografia como nitidez por exemplo.
Alexandre Wittboldt cita que:
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A foto, a composicdo, a luz, a beleza. Acho engracado hoje esse excesso por buscar a
tal qualidade. O que é qualidade? Nitidez? Foco preciso e impecével? 100000 de
megapixels? Ou uma foto feita com um dispositivo X, mas que vocé para e diz:
WOW! Ou que te chama a atencdo de alguma forma? Particularmente acho cafona,
feio esse excesso de definicdo produzido artificialmente. A imagem tem que fluir
naturalmente. N&o estou dizendo que fotos altamente definidas me desagradam. De
forma alguma. Mas temos fotografias "sujas" sem grande defini¢do, mas maravilhosas
(WITTBOLDT, 2017, apud BORTONE, 2017, p.17).

Muitos mobgrafistas consideram que o acesso a arte foi modificado com a disseminacao
do smartphone, pois juntamente com o lancamento de algumas midias sociais como o
Instagram foi que a mobgrafia teve seu apice. Através do aplicativo, era possivel fazer a captura
e 0 compartilhamento das imagens para o conhecimento de todos. E com a evolucdo da
plataforma, novas formas de se pensar a imagem foram surgindo, como a criagdo e utilizacéo
dos filtros e das imagens em movimento.

A mobgrafia propicia que o fotégrafo desenvolva a sua prépria narrativa através do
olhar e do tratamento que faz nas imagens e no préprio compartilhamento das mesmas. E esta

nova forma de fazer arte pode ser considerada um marco histérico.

Figura 35 — Berlin. Mobgrafia (Samsung S5 Galaxy). Autor: Cadu Lemaos.
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Fonte: BORTONE, 2017, p.19.

E a facilidade da disseminacdo da imagem e do rapido compartilhamento que 0s

celulares possuem, fazem da mobgrafia uma forma mais completa para os profissionais. Para
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Ricardo Rojas, um dos pioneiros da mobgrafia no Brasil e fundador da Produtora mObgrafia

Cultura Visual:

Eu costumo dizer que quando as cameras digitais surgiram, eu perdi totalmente a
“autoria” e “liberdade” no meu dia-a-dia da fotografia comercial (publicitéria), o que
ndo acontece com a mobgrafia que me devolve a autoria e controle sobre o resultado
final. Eu capto, edito e publico/compartilho com total autonomia e controle (ROJAS,
2017 In: BORTONE, 2017, p. 21).

A mobgrafia propiciou uma producéo cultural e uma autonomia e controle do trabalho
mais consciente. Como citado no capitulo anterior, na época da fotografia analdgica, Henri
Cartier-Bresson tinha problemas com o uso inapropriado de textos com suas fotografias
documentais e jornalisticas e precisava encaminhar juntamente com elas, um pequeno texto
com a descri¢do do momento de do objeto da captura. Hoje em dia, com a mobgrafia e as redes,
o préprio fotdgrafo faz a publicagdo de sua obra com as devidas legendas, evitando assim seu
uso inapropriado.

A mobgrafia também pode ser analisada como uma forma de pertencer a sociedade,

como citado por Barcellos (2020, p. 93):

Portanto, uma das coisas importantes que se colocam aqui é que a fotografia mobile
se da como uma realidade e sua préatica vem sendo disseminada de maneira intensa e
produzindo imagens como nunca antes na historia dessa pratica se deu. Fotografa-se
e posta-se em rede social como uma forma de exercicio e também como uma forma
de pertencimento, ou seja, eu posto para me sentir pertencente aos meus pares e para
dizer que tenho dominio sobre a técnica, ainda que sejam relativamente
automatizadas.

O fotografo Jefferson Barcellos elaborou uma série fotografica para sua tese de
doutorado, a partir de um dispositivo mével com conceitos de fotografia de rua capturadas em
primeira pessoa e que criam uma narrativa imageética apoiada na ideia de uma nova leitura e

classificacdo deste material imagético.



Figura 36 — As pessoas e a resisténcia através de sua insercdo no ambiente urbano (ruas).

Fonte: BARCELLOS, 2020, p. 109.

Figura 37 — As pessoas € a resi
- ™

sténcia através de sua insercéo no ambiente urbano (ruas).

"

Fonte: BARCELLOS, 2020, p.116.
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Figura 38 — As pessoas e a resisténcia através de sua inser¢cdo no ambiente urbano (ruas).

Fonte: BARCELLOS, 2020, p.127.

Assim como Barcellos (2020) se utilizou do aparelho celular para registrar cenas
cotidianas, o fotografo Henri Cartier-Bresson dizia que a camera fotografica deveria ser uma
ferramenta de captura de imagens, e ndo um brinquedo mecanico, e que, ao ficarmos a vontade
com o equipamento, poderiamos fazer o que quisermos (CARTIER-BRESSON, 2015). Sendo
assim, o suporte fotografico ndo é o mais importante - ou ndo deveria ser - para se fazer uma
bela e boa fotografia. E necessario compreender todos os elementos fundamentais para a
elaboracdo desta fotografia bem como, entender a narrativa proposta pela imagem.

A fotografia é importante para quem a faz, mas também possui sua importancia para
quem a recebe. Desta forma, é importante que esta imagem esteja bem composta com boa
composicdo, enquadramento e que tenham principios da Gestalt ou geometria, para que a
mensagem seja recebida da melhor forma possivel, e seus signos sejam decifrados e facam
sentido.

A mobgrafia permite a popularizagdo da fotografia através das redes sociais e a internet.
Para o fotdgrafo e criador de contetdo James Dantas Costa, em entrevista concedida para esta
tese, a fotografia € uma arte recente se comparada a pintura, mas possui muito potencial, ndo
possuindo barreiras geogréficas, culturais e de idiomas, podendo despertar diversos sentimentos
e atender a diversas finalidades, como um registro familiar, ou materiais profissionais voltados
para clientes pessoa fisica ou empresas. Para ele, a mobgrafia ajuda a popularizar e difundir a
fotografia, tornando cada adepto mais consciente do poder que ela tem. O entrevistado comecou

a fotografar com celular em 2014 com um aparelho Lumia 520 objetos ao seu redor e se
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encantou com os resultados, utilizando a mobgrafia como trampolim para criar uma
comunidade capaz de reunir apaixonados pela arte e estimular sua criatividade, o
“Mobgrafando” (COSTA, 2023).

Figura 39 — Fotografia mais famosa de James Dantas Costa feita com o aparelho Asus Zenfone 4.

Fonte: COSTA, 2023.

Figura 40 — Mobgrafia macro rica em detalhes, capturada com o aparelho Asus Zenfone 8.

Fonte: COSTA, 2023.
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Da mesma forma que Costa (2023) utilizou a mobgrafia para fazer registros da natureza
ou da arquitetura histérica de sua cidade, John Berger (2017, p.39) cita que fotografar é o
testemunho de uma escolha humana em uma dada situagéao e a fotografia pode ser utilizada de
diferentes maneiras. Para ele, “o verdadeiro contetido de uma fotografia ¢ invisivel, por derivar
de um jogo, ndo com a forma, mas com o tempo”.

Com a mobgrafia também € possivel explorar o campo da fotografia artistica. Diversos
mobgrafistas ja trabalham com este estilo, se aproveitando de técnicas ja existentes ou
desenvolvendo suas proprias técnicas, como é o caso do Wander Rocha, um fotografo e
mobgrafista carioca que comecou a fazer fotografias por celular como uma forma de terapia,
no caminho para o trabalho, e que resultou em um projeto documental denominado “RJ
Invisivel”, onde ele registrava aspectos da cidade que passava despercebido por muitos outros
cidaddos. Porém em 2020, o fotdgrafo idealizou um projeto que vinculava a arte com suas
mobgrafias e que visa a unido de duas ou mais mobgrafias ou combinadas com fotografias de
retratos e cenas da natureza que sd@o mescladas pelo aplicativo Google Snapseed e depois

tratadas e divulgadas em suas redes sociais. Para Wander Rocha:

A Simbiose é etimologicamente definida como uma associacéo a longo prazo entre
dois organismos, de espécies diferentes, que podem se beneficiar com essa relagéo ou
ndo. Foi pensando nesse conceito que resolvi elaborar o projeto denominado
"Simbiose". Tornar uno duas espécies que, vitalmente, dependem um do outro. Porém
um deles, o homem, depreda e mutila 0 meio-ambiente tdo importante para sua
sobrevivéncia. Minha principal intencéo ao gerar as imagens € transformar essas duas
espécies em uma s6. Demonstrar através de representacdes que a vida humana nédo
pode caminhar sozinha. Todos os seres sdo importantes nesta caminhada de forma que
ndo haja um desequilibrio e, consequentemente, o fim da vida terrena. Implicitamente,
foraa beleza, a utilizacdo de retratos de personagens negros - concomitantemente com
elementos da natureza - € uma forma de provocar e levar a reflexdo do publico sobre
duas bandeiras que ndo podem ser deixadas de lado: o preconceito racial, tdo
camufladamente negado por boa parte da populagdo brasileira, e a depredacdo
ambiental devido a ambicdes mercadologicas. A questdo estética e com muita textura,
foi o ponto crucial para a escolha do preto e branco, exceto por algumas imagens
pontuais onde a técnica do Cut Out foi utilizada. O impacto visual e a reflexo séo os
grandes motes do projeto. O processo criativo consiste na escolha aleatoria das
imagens e, em seguida, a realizacéo de testes utilizando a dupla exposicao e pequenos
ajustes no aplicativo mobile Snapseed (ROCHA, 2023, grifo do autor).

O projeto Simbiose, de Wander Rocha (2023) foi feito em duas vertentes. A primeira
parte se apropriou de fotografias e mobgrafias apenas em preto e branco de personagens negros
e da natureza, para chamar a atenc¢ao contra preconceito racial e o desmatamento como se pode

observar na imagem em sequéncia:



91

Figura 41 e Figura 42 — Imagens em preto e branco da primeira parte do Projeto Simbiose.

Fonte: ROCHA, 2023.

Na segunda parte do Projeto Simbiose, Wander Rocha (2023) utilizou de cores e corpos
e a parte artistica foi mais explorada pelo fotografo.

Fonte: ROCHA, 2023.
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Para o fotdgrafo, a mobgrafia surgiu para agregar e dar oportunidades para todos
fotografarem. Ele ainda aponta a vantagem do suporte ser de rapido acesso e terem a mobilidade
gue uma camera DSLR nédo possui, podendo fazer uma mobgrafia, tratad-la e enviar para a
impressdo em questdo de segundos (ROCHA, 2023).

Ainda seguindo a linha da mobgrafia artistica, a fotografa e designer Maria Cecilia de
Sao Thiago comecou a fazer fotografias por celular em 2013, ap6s assistir um documentario
sobre imagens feitas e editadas com dispositivos moveis. Maria Cecilia comecou a utilizar um
iPhone e um iPad para realizar continuar um trabalho iniciado na faculdade que consistia em
intervencdes e desenhos com pincéis embebidos em revelador sobre o papel fotografico, porém
desta vez, o suporte seria o dispositivo moével. Com isto, a fotografa desenvolveu diversos
trabalhos na area da fotografia e da arte, desde colagens analdgicas, colagens digitais, restauro
de fotografias vintage, releitura de obras consagradas e etc. Utilizando-se de mais de um
smartphone e iPad para trabalhar as imagens, e de mais de 800 aplicativos de imagens baixados,
entretanto os que mais utiliza sdo o ArtStudio Pro, Procreate, iColorama, e a linha Art Motion
Videolap. Seu repertorio abrange aproximadamente 282.856 imagens e pouco mais de 10 mil
videos. (SAO THIAGO, 2023).

Figura 45 — AAA - Angustia Ansiedade Amargura.

s 3 - \

Fonte: SAO THIAGO, 2023.
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A fotografa também possui alguns fotolivros em coletanea com outros artistas além de
um trabalho com releituras a partir de negativos em chapa de vidro, de fotografias
estereograficas feitas pelo seu pai em 1933, também tema de exposicdo fotografica em 2022,

sob a curadoria de Didgenes Moura®®. Para ela:

Oniricas ou pictoricas, minhas imagens ndo apresentam uma realidade factual, mas
uma ilusdo “fabricada para conjurar os dominios da nossa imagina¢do”. O meu
trabalho é fruto de processos de criagdo e visualizagdo, o que pode ser notado de forma
explicitacomo um ritual para perceber intuitivamente o que esta oculto. Com um olhar
personalizado busco mostrar como a fotografia pode se estender para além dos seus
préprios limites fisicos e subjetivos, e muitas vezes conta toda uma histéria sobre os
efeitos da interacdo humana, caracteristicas explicitas da arte conceitual, 0 que no meu
modo de ver s acrescenta legitimidade ao trabalho e a fotografia que desde o seus
primordios vem instigando as normas e os padrdes da arte (SAO THIAGO, 2023,
grifo do autor).

Para Boris Kossoy é preciso compreender a fotografia e seu papel cultural “o seu
poderio de informacdo e desinformacdo, sua capacidade de emocionar e transformar, de
denunciar e manipular” para o autor, a fotografia possui um papel ambiguo no conhecimento,
“ela exerce continuo fascinio sobre os homens” (2007, p.31).

Ou seja, tudo é passivel de ser fotografado, e estas fotografias podem ainda, possuir
contetidos ocultos, que emanam das escolhas e inquietudes dos fotdgrafos e que podem ainda,
provocar e instigar novas interpretacdes nos receptores. E a mobgrafia é a préatica fotografica

mais portatil que existe e que possibilita o registro instantaneo do que quer que seja.

19 Diggenes Moura é escritor, jornalista, curador e editor.
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CAPITULO 4

O capitulo 4 descreve sobre a fotografia artistica desde sua
origem e traz a tona a questdo “fotografia é arte?” A
questdo feita € recorrente desde o desenvolvimento e
primeiras fotografias. O capitulo traz ainda, seguindo a
mesma linha de questionamento a discussdo de real,

ficcional e poético, o que prenuncia a fotografia Fine Art.
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4 A FOTOGRAFIA ARTISTICA

A fotografia artistica, um estilo fotografico existente desde o inicio do desenvolvimento
da fotografia, possui capacidade de continuidade de tempo-espacgo. A imagem artistica é livre

de amarras da representacgéo do real e possibilita a criacdo do autor e a interpretagéo do receptor.

4.1 Breve Histdrico da Fotografia Artistica

Aristoteles, no século IV a.C., percebeu que a passagem de um feixe de luz de origem
externa para um ambiente escuro, através de um orificio, proporciona uma imagem invertida
daquilo que esta sendo projetado. Este é o principio da camara escura, que no século XVI1 d.C.
foi aperfeicoada, sendo aplicadas lentes nos orificios formando assim, imagens mais nitidas.
Seu desenvolvimento continuo proporcionou reducdo de tamanho e instalacdo de tendas ou
cadeiras portateis para facilitar seu transporte e no seculo XVIII ela comegou a ser utilizada
com frequéncia por artistas para a projecdo de imagens a fim de facilitar seu esboco de pintura
(HACKING, 2012).

Assim, a fotografia foi sendo desenvolvida, com experimentos em produtos quimicos e
papéis para que a imagem pudesse ndo ser apenas rabiscada e pintada, mas fixada
permanentemente. Diversos artistas que trabalhavam com a litogravura comecaram a utilizar
da cdmara escura, como Niépce, que mais tarde descobriu que usando betume conseguia uma
imagem fixada. Desta forma fez a primeira fotografia permanente do mundo, a vista de sua

janela, e que demorou quase oito horas sendo exposta.
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Figura 46 — A primeira fotografia com fixacéo permanente do mundo: Vista da janela em Le Grass, 1926.

Fonte: HACKING (2012, p. 18)

Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) chamou este processo de “heliogravura”, ou seja,
“desenhar com o sol”. Em meados do século XIX, o primeiro livro ilustrado com fotografias
foi publicado e suas imagens foram feitas por Anna Atkins (1779-1871), que de aquarelas
passou a trabalhar com cianotipo (negativo fotografico com sais de ferro), e seus resultados
eram lindos fotogramas. Ainda no mesmo século, William Henry Fox Talbot (1800-1877)
lancou o primeiro livro ilustrado com fotografias a ser comercializado. Embora ndo tenha tido
muito sucesso pois o livro contava com fotografias originais, uma vez que ainda ndo existia
tecnologia de impressdo em tinta dessas imagens, elas foram desaparecendo pois ndo durava
tanto tempo quanto a tinta utilizada nos livros. No mesmo século, retratos comecaram a ser
explorados com a fotografia, e eles ainda enfrentavam a barreira do tempo. Eram necessarios
varios minutos de exposicdo para a imagem se fixar, alem das lentes utilizadas nas cAmeras

possuirem aberturas altas - em torno de F.15 -, o que as deixava muito escuras (Ibidem).

Independentemente uns dos outros, buscavam a mesma meta: fixar imagens na cdmera
obscura, conhecida ao menos desde Leonardo. Assim que, ap6s mais ou menos cinco
anos de esforgos de Niépce e Daguerre, isto se tornou possivel a mesma época, 0
Estado, favorecido pelas dificuldades de patenteacdo encontradas pelos inventores,
tomou conta disso e, indenizando-os, transformou-o em coisa publica. Estavam dadas,
assim, as condi¢es para um continuo e acelerado desenvolvimento que, por longo
tempo, excluiu qualquer retrospectiva (BENJAMIN, 1977, p. 219).
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Porém, o constante desenvolvimento da fotografia e a ansia do homem em fixar e
melhorar cada vez mais estas imagens transformou o retrato em um dos estilos mais utilizados
na fotografia.

Pela dificuldade encontrada com o tempo durante a exposi¢do da imagem, diversos
fotografos se voltavam para as fotografias de natureza morta pois oferecia possibilidade de
composicao da imagem a ser retratada e ndo somente a escolha como o caso das paisagens. A
fotografia de natureza morta possibilita ao artista a utilizacdo de metéaforas, além da divulgacéo
de assuntos reservados e objetos restritos a aristocracia a grande parte da populacdo. Muitos
géneros artisticos utilizados nas pinturas eram adotados na fotografia e, muitas vezes, as
fotografias eram utilizadas em apoio as pinturas. No caso dos retratos, ainda que o tempo de
exposicdo das fotografias era demorado, os retratos pictoricos feitos com tinta a oOleo
demoravam muito mais, as vezes semanas para ficarem prontos, levando o modelo ao cansaco.
Desta forma, pintores comecaram a fazer fotografias de diversas poses dos personagens que
seriam retratados e assim, posteriormente, podiam pintar e incrementar as suas pinturas com
tranquilidade, pois ndo era necessario que o modelo ficasse posando mais por muito tempo.
Assim, a fotografia passou a ser considerada parte do processo criativo do pintor, elevando seu
conceito, uma vez que os debates sobre a fotografia ser considerada arte ou ciéncia ainda eram
demasiados (SOUGEZ, 2001; HACKING, 2012).

. No final do século XIX, o conceito de fotografia como uma das belas artes ja havia
ganhado espago. Mesmo que ainda existiam discussdes de que a fotografia nunca poderia ser
considerada arte pela forma mecanica em que se dava a imagem, muitos aceitavam que ela era
uma das muitas ferramentas para se produzir arte, assim como o lapis ou o pincel. E os que a
aceitavam como arte produziam fotografias com conceitos artisticos como a composicao e
iluminacdo, além de usar os temas tradicionais a pintura como as cenas que instigam a narrativa
e aimaginacgdo. Todas estas utiliza¢des na fotografia afirmavam aos criticos a sua posi¢ao como
arte. A imaginagdo também poderia ser expressa pela fotografia, como pode ser visto em “Dois

modos de vida” de Oscar Gustave Rejlander (1813-1875) (HACKING, 2012):
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Figura 47 — Fotografia de O. G. Rejlander com sobreposi¢éo de 30 negativos diferentes, 1857.

Fonte: HACKING (2012, p.116)

A fotografia de Rejlander foi feita do inicio ao fim como uma obra de arte. Ela foi
pensada, planejada e executada minuciosamente. Foi elaborada de forma individual, com
aproximadamente 30 negativos e depois montada com maestria para compor uma unica
imagem. E dificil perceber que se trata de uma imagem feita em partes. A iluminac&o, as poses
e a interacdo dos modelos é muito bem integrada. E possivel perceber na fotografia a
teatralidade tanto de seus personagens quanto da locagédo, cujo local remete a um palco,

reforcando-a assim como obra de arte. Segundo Hacking:

A producdo de fotografias conscientemente artisticas prosperou na Inglaterra
vitoriana, embora possamos encontrar alguns exemplos dela nos Estados Unidos, na
Franca e na Alemanha. Os fotografos britanicos abragaram a tatica de elevar a
fotografia ao status de “grande arte”, combinando a midia aparentemente realista com
temas imaginarios, em geral na forma de cenas alegoricas, literarias ou historicas.
(HACKING, 2012, pp. 113-114).

Outro fotografo que teve destaque em fotografias artisticas foi Julia Margaret Cameron
(1815-1879) que trabalhava com imagens propositalmente desfocadas e inserindo impressoes,
riscos e craquelados em suas fotografias. Julia comegou a fotografar tarde, mas em pouco tempo
dominou as técnicas da fotografia a ponto de quebra-las. Quando foi morar em Londres, teve
muito contato com pessoas famosas e comumente as fotografava, mas mesmo assim, suas
fotografias ndo eram bem vistas pelos fotografos que s6 visavam a técnica. Sua fotografia estava
diretamente ligada a estética e a captura da beleza. E s6 posteriormente, com o pictorialismo, a

sua fotografia pode ser exaltada. Julia se tornou uma das pioneiras na fotografia artistica.
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Figura 48 — ‘A Rembrandt’ (Sir Henry Taylor), Julia Margaret Cameron, 1865.

Fonte: WOOLF; CAMERON; FRY (2018, sp).

Como a propria Julia nomeia esta fotografia de “Rembrandt”, ela se utiliza de
iluminacdo dramatica para compor as suas fotografias, além de muitas vezes, escolher o
figurino e a cenografia para tal, usando frequentemente temas biblicos, histéricos e ficcionais,
além do efeito desfocado criando subjetividade e um convite para a interpretagdo das imagens
oniricas que conseguia. Na Figura 49, é possivel ver Henry Taylor novamente, mas agora no

papel de Rei Ahasuerus:
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Figura 49 — Rei Ahasuerus e Rainha Esther em Apocrypha, 1865.

Fonte: WOOLF; CAMERON; FRY (2018, p.55)

Nesta fotografia planejada previamente e encenada, seu amigo posa como rei,
juntamente com uma de suas filhas, Mary Ryan. Segundo o depoimento de Margaret

Cameron:

Nosso principal amigo, Sir Henry Taylor, prestou-se muito a meus primeiros esforcos.
A despeito do possivel temor de que sentar-se a minha fantasia pudesse estar fazendo
papel de bobo, ele, com a grandeza que pertence ao afeto altruista, consentiu em ser,
por sua vez, Frei Lourengo com Julieta, Préspero com Miranda, Assuero com a Rainha
Ester, para segurar meu o atigador de lareira como seu cetro e fazer tudo o que eu
desejasse dele?® (WOOLF; CAMERON; FRY, 2018, pp.55-56, tradugéo livre).

E possivel perceber, além da cena planejada e teatral, as vestimentas e 0 cenério
cuidadosamente pensados pela Julia, bem como as impressbes do craquelado que,

propositalmente, ela mesma fazia ao revelar estas imagens. Curiosamente, ela pedia aos

20 Qur chief friend, Sir Henry Taylor, lent himself greatly to my early efforts. Regardless of the possible dread that
sitting to my fancy might be making a fool of himself, he, with greatness which belongs to unselfish affection,
consented to be in turn Friar Laurence with Juliet, Prospero with Miranda, Ahasuerus with Queen Esther, to hold
my poker as his sceptre, and do whatever | desired of him.
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famosos que ela retratava, para que assinassem as chapas a fim de subir seu valor, uma vez que
ela vendia as suas fotografias, assim como as obras de arte. Mal vista pelos fotdgrafos, mas
aclamada pelos artistas. Assim era Julia Margaret Cameron, que elevou o status da fotografia
para a “grande arte”.

Apo6s Cameron, a fotografia Pictorialista teve seu auge na década de 1880 e trazia 0s
principios das belas artes, possibilitando a exploracdo do artista criativo. Este movimento
possibilitou ndo somente a evolucdo da fotografia enquanto arte, mas também seu

desenvolvimento técnico com utilizacdo de novas quimicas e técnicas de revelacao fotografica.

Figura 50 e Figura 51 — Exemplos de fotografias artisticas com diferentes técnicas. A esquerda, Wapping, de
Alvin Coburn, 1904. A direita, Frank Eugene, Alfred Stieglitz, Heinrich Kuhn e Edward Steichen admirando a
obra de Eugene, de Frank Eugene, 1907.

Fonte: HACKING (1018, pp. 172, 173)

Na fotografia de Eugéne (Figura 51), € possivel observar o plano de fundo da imagem
modificado. O fotografo costumava dar este efeito para trazer a atengdo ao plano principal. Sua
abordagem costumava trazer retoques de tinta a 6leo, tinta aquarela, grafite bem como rasurar
algumas imagens com agulha para fazer gravuras. Eugene gostava de misturar fotografias com
arte e assim criava obras Unicas no estilo do hibridismo.

A partir do movimento pictorialista, diversos outros estilos artisticos foram surgindo na
fotografia, como a fotosessdo, o dadaismo, a experimentacdo, a abstracdo, o surrealismo, o

modernismo etc., assim como na pintura, os estilos marcaram a histéria da evolucéo fotografica.
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Porém, voltando a Julia Margaret Cameron, ela pode ser considerada um dos icones da
fotografia artistica, pois suas fotografias instigam a narrativa e a interpretacéo, e se caracterizam
como uma forma de expressdo, sendo capaz de perceber as propriedades do signo imagético.
Fugindo do padrdo de fotografia da época, ela mudou os rumos da fotografia, dando a
possibilidade dela ndo ser apenas um registro da realidade ou uma captura efémera, mas sim
uma obra na qual a exaltacdo do belo e a imaginacdo podem viver eternamente atraves do

continuo.

4.2 A Fotografia Artistica e o Continuo

Geoff Dyer (2008) e Boris Kossoy (2014) abordam o tema do instante continuo como
momentos que podem se repetir em diferentes momentos de espago-tempo e podem ser
manipulados e compostos antes mesmo de sua captura, assim como guando uma pessoa
abordada pelo fotdgrafo, instantaneamente deixa-se levar pela realidade fotografia e posa para
a foto, manipulando inconscientemente e mudando por completo a realidade e instante vivido
antes, durante e depois do retrato. Da mesma forma como imagens captadas sem identificacdes
de espaco-tempo também podem representar um instante continuo e atemporal, pois pode
representar uma mesma realidade vivida por diferentes pessoas em diferentes momentos e em
diferentes lugares, tornando-se passado, presente e futuro em uma mesma fotografia. Sendo
assim, é imprescindivel a compreensdo do papel ambiguo da fotografia e de seu poder de
informar e desinformar e da sua utilizacédo pela sociedade e para a formacéo da sociedade.

Nas imagens compiladas na Figura 52 e na Figura 53, é possivel visualizar o instante

continuo enquanto se repete o tema.



103

Figura 52 — Compilacdo de pinturas de Madonas e suas criancas.

Fonte: https://pt.wahooart.com/Art.nsf

Figura 53 — Madona com Crianca, Julia Margaret Cameron, 1866.

Fonte: WOOLF; CAMERON; FRY (2018, sp.)
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A fotografa Julia Margaret Cameron fez sua fotografia artistica posada em 1866 com o
titulo “Madonna with Child” que pode ter sido fruto da influéncia das pinturas de Madonas com
suas criangas, feitas por pintores renascentistas como a de Raffaello Sanzio (1483-1520) de
1505, a do pintor Matteo Di Giovanni Di Bartolo (1435-1495) feita em 1470, de Giovanni
Bellini (1430-1516), de 1505 ou a pintura do cientista e pintor renascentista Leonardo Da Vinci
(1452-1519), feita no ano de 1490. Ou pode apenas ser uma fotografia, fruto de um momento
continuo e que se repete ao longo da historia, que é a maternidade. Contudo, ndo podemos
deixar de explicitar que a fotografia de Cameron, pela sua forma de composicdo e criagcao
artistica, com a dogura fixada na imagem, ela ainda nos causa comog¢do a ponto de ser
visualizada, interpretada e continuar viva ao longo da histéria.

Segundo Kossoy (2014), a fotografia carrega em si informag6es sobre uma determinada
época e acontecimento, mas estes conteudos precisam ser decifrados pois as imagens sao
elaboradas através das intencbes especificas de seus autores e sofrem manipulacGes
(conscientes ou inconscientes) antes, durante e depois do registro fotografico. Ja para Huyghe
(1965), a arte aumenta o dominio que 0 homem tem sobre a natureza e si mesmo, e a imagem
na arte exalta esta consciéncia do seu poder. A primeira manifestacdo artistica do homem foi a
imagem, ocorrendo na pré-histéria com a impressao de sua mdo molhada em tinta. Este fato
néo se trata somente de uma imagem impressa, mas da imagem da realidade que a arte reproduz.

A imagem representada pela arte é, sendo a representagdo imagética de um outro
universo — o universo do autor, possuindo ideais, sentimentos e concep¢do de mundo. Ou seja,
a esséncia do ser autoral é, de certa forma, partilhada com o outro através da imagem como
suporte comunicacional.

Para McLuhan (1979), a imagem constitui, a partir do século XX, um dos fenémenos
culturais mais importantes no meio ambiente humano e o conceito da imagem € derivado da
percepcdo humana, transmitindo uma mensagem que pode ser distinguida em variantes: as
imagens (fotografia), as imagens de imagens (o desenho de uma fotografia), as imagens de néo-
imagens (relacdo entre uma frase com uma representacdo mental de um objeto ou coisa) e as
ndo-imagens de imagens (a descricédo verbal de uma imagem).

E a fotografia é a representacdo da imagem que o autor vé. Segundo Sontag (2004), as
imagens fotografadas séo fragcbes do mundo, pequenos pedacos de realidade possiveis de serem
feitas e possuidas, bem como adulteradas ou emolduradas e guardadas por longos periodos, ou
podem deixar de existir rapidamente. Para a autora, a imagem representada pela fotografia pode

até ser distorcida, mas existiu ou parte do pressuposto de que algo existiu e foi representado
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quando capturado pela cdmera, mas mesmo que esta imagem capturada representa algo real, ela
é uma interpretacdo do mundo, vista e ajustada pelas méos do fotografo que impde seus temas,

enguadramentos e ajustes de exposi¢do. Ainda, segundo a autora:

Por meio de fotos, 0 mundo se torna uma série de particulas independentes, avulsas;
e a historia, passada e presente, se torna um conjunto de anedotas e de faits divers. A
camera torna a realidade atdmica, manipulavel e opaca. E uma visdo do mundo que
nega a inter-relacdo, a continuidade, mas confere a cada momento o carater de
mistério. Toda foto tem mdaltiplos significados; de fato, ver algo na forma de uma foto
é enfrentar um objeto potencial de fascinio. A sabedoria suprema da imagem
fotografica ¢ dizer: “Ai esta a superficie. Agora, imagine - 0u, antes, sinta, intua - o
que esta além, o que deve ser a realidade, se ela tem este aspecto”. Fotos, que em si
mesmas nada podem explicar, sdo convites inesgotaveis a deducéo, a especulagdo e a
fantasia (SONTAG, 2004, p. 33).

Juntamente com a evolucdo dos suportes fotograficos, os estilos na fotografia também
sofreram mudancas e foram evoluindo conforme a necessidade. No inicio, a fotografia se
baseava em captura de paisagens e retratos artisticos ou ndo, e com a modificacdo das cameras,
surgiram os estilos de fotografia como a fotografia documental, fotografia de rua, e o
fotojornalismo. Durante o pds-guerra, grande parcela dos fotografos desistiu da fotografia
documental, por diversos motivos, incluindo os psicoldgicos, e voltaram suas atengdes para a
fotografia artistica, experimentando a fotografia abstrata e o surrealismo. Talvez estas formas
artisticas na fotografia pudessem auxiliar na superacao do que viram e passaram nos momentos
de guerra, e mesmo que estas experimentacdes artisticas ainda fossem consideradas anti-
fotograficas, 0 movimento teve sua continuidade (VIOLA; RENO, 2020).

A pergunta “fotografia é arte?” ¢ feita desde seu surgimento, da mesma forma que até
os dias atuais a fotografia € chamada como ciéncia ou como arte. Comumente lemos ou ouvimos
“a fotografia ¢ uma ciéncia” ou “a arte de fotografar”. Esta contradicdo também ¢ percebida
entre os grandes fotdgrafos renomados. Como citado nesta tese, Henri Cartier-Bresson nao
considerava a fotografia como forma de arte, mas afirmava que sempre que fotografava fazia
“uma pintura”.

Talvez essa dicotomia exista até quando a fotografia existir. Entendemos que ela é dupla,
um misto de ciéncia e arte. Assim como a ciéncia busca obter respostas para oS
questionamentos, a arte instiga questionamentos que nao possuem respostas. E da mesma forma
que ela (a fotografia) parte de requisitos técnicos da Gtica para a captacdo da luz e transformacao
em imagem, ela também precisa da compreensdo de composi¢do do fotografo, que se torna

artista quando constroi sua propria narrativa nesta imagem captada.
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4.3 Do Real ao Ficcional

Nenhuma fotografia é feita sem querer. Entenda-se fotografia como uma imagem
técnica, produzida com conceitos especificos de luz, composicdo e intencionalidade, que
abrange a observacéo do objeto fotografado, bem como a sua utilizagédo, mesmo que seja apenas
decorativa.

Daqui, também podemos partir do conceito de que nenhuma fotografia é “pura”. Ja
vimos que a imagem fotografica é feita com similaridade ao funcionamento do olho humano e
que este possui falhas e é dependente da imaginacdo para poder finalizar a composicdo da
realidade, aléem do ser humano possuir em sua esséncia a complexidade. Desta forma, entéo,
pode-se afirmar que a imagem real, pura e sem edicdo ou tratamento ndo existe. A partir do
momento em que o fotografo faz os ajustes de luz, exposicdo e balanco de brancos em sua
camera antes de capturar a imagem, ele estd a modificando. Antes ainda, ele j& modifica a
imagem a ser fotografada no momento da observacéo, pois coloca ali toda a sua esséncia, seu
ego, costumes e cultura adquiridas ao longo dos anos e que, na maioria das vezes, esta oculto
em sua mente.

Como Vilém Flusser (2011, p.17) afirmou, “imagens sdo mediacdes entre homem e
mundo [...] com o propdsito de lhe representar o mundo”. E estas representagdes sao
interpretadas de maneira individual, sendo que o0 conjunto destas cenas observadas traz
significacdo para o proprio mundo.

Outro argumento de que a fotografia ndo é estritamente pura, ou que seja a realidade, é
que elas podem ser feitas em filmes em preto e branco, ou serem capturadas pelas cameras dos
smartphones com as cameras monocromaticas, sofrendo assim alteracdo do real, uma vez em
que 0 mundo em gue vivemos ndo é monocromatico.

Philippe Dubois (2012, p.25) acredita que:

Toda reflexdo sobre um meio qualquer de expressdo deve-se colocar a questdo
fundamental da relagdo especifica existente entre o referente externo e a mensagem
produzida por esse meio. Trata-se da questdo dos modos de representacdo do real ou,
se quisermos, da questdo do realismo. [...] Existe uma espécie de consenso de
principio que pretende que o verdadeiro documento fotografico “presta contas do
mundo com fidelidade”. Foi-lhe atribuida uma credibilidade, um peso de real bem
singular. E essa virtude irredutivel de testemunho baseia-se principalmente na
consciéncia que se tem do processo mecanico de producédo da imagem fotografica, em
seu modo especifico de constituicao e existéncia: o que se chamou de automatismo de
sua génese técnica. [...] Nela a necessidade de “ver para crer” é satisfeita. A foto é
percebida como uma espécie de prova, a0 mesmo tempo necesséria e suficiente, que
atesta indubitavelmente a existéncia daquilo que mostra (grifo do autor).



107

O autor tragcou um breve percurso historico referente as discussdes sobre a fotografia
enguanto espelho do real e as suas teorias da realidade. Em seu livro O Ato Fotografico, o autor
apresenta trés discursos da fotografia em comparagdo com a captura do real. O primeiro
discurso trata da fotografia como espelho do real. Segundo Dubois (2013, p.27), ainda no século
XIX, a fotografia era considerada ““a imitagao mais perfeita da realidade” gracas as leis da otica
e a condicdo mecanica em que a imagem era capturada. Inserido neste discurso de mimese e a
fotografia como espelho do real, varios autores como Charles Baudelaire (1821-1867), Francois
Chévrier e Hippolyte Taine (1828-1893) afirmaram que a fotografia € uma memoria que
documenta o real, é seu passado e que o fotdgrafo € apenas o auxiliar da camera. Para muitos,
a fotografia libertou a pintura das amarras da representacdo da realidade e deu a possibilidade
de imergir em criatividade.

No segundo discurso, Phillippe Dubois (2013) aponta argumentos da fotografia como
transformacdo do real a partir do século XX onde fotografos e criticos discursam que a
fotografia € constituida de codigos sociais, culturais, técnicos e estéticos sendo esses codigos
responsaveis pelo deslocamento da nocdo de realidade para algo mais conceitual. J& no terceiro
e Gltimo discurso, Dubois traz argumentos da transformacdo do entendimento da fotografia
como um traco do real. Conforme as discussdes sobre a fotografia como a captura da realidade
foram evoluindo, esta verdade foi se distanciando tornando possivel enxergar que a mensagem
contida na imagem acabou se tornando mais importante do que a imagem em si e a fotografia
comecou a ser percebida apenas como um pedaco da realidade, ou, um traco do real, uma vez
que as discussbes apontaram que 0 Unico momento em que a fotografia ndo sofria nenhuma
interferéncia era no momento exato da captura da imagem. E entre a escolha do suporte a ser
utilizado e o objeto a ser fotografado e 0 momento ap6s a captura (com a revelagdo da
fotografia, tratamento, leitura e compartilhamento da imagem) que ela pode ser tida como pura.
Ou seja, € no instante decisivo que o “real” existe.

Na convic¢do de fotografia como sendo a representacdo do real, encontram se
enraizados alguns estilos como a fotografia documental, de guerra, de rua e fotografias de moda
ou publicitaria, onde o produto em que esta sendo fotografado serd comercializado. Nestes
estilos, o que importa é a informacao e devem estar o mais proximos possivel da representacédo
do real mesmo que esta representacdo seja apenas uma simulagéo da realidade. Segundo Susan
Sontag (2004, p.15) as fotografias sdo “miniaturas da realidade” passiveis de adaptagdes como

recortes, retoques e diversas outras alteragcdes, podendo distorcer o mundo real. Porém, elas
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possuem em si 0 “pressuposto de que algo existe, ou existiu e era semelhante ao que esta na
imagem” (SONTAG, 2004, p.16).

E foi nesta perspectiva de negar a fotografia apenas como captura do real feita por algum
objeto mecanico que o Pictorialismo, surgido no final do século XX, fixou a ideia de que a
fotografia também é uma forma de arte. Para isto, os pictorialistas tratavam as fotografias como
pinturas e causavam, conscientemente e propositalmente, desfoques e impressdes na imagem,
faziam sobreposicdo de negativos e raspavam as placas como a técnica de cliché-verre. Nesta
época, criticos defendiam a fotografia como uma das belas-artes e ela comegou a ser utilizada
por retratistas como parte de seu processo criativo. Com isto, ela passou a ser valorizada e
exibida em museus ao lado de obras de arte (SOUGEZ, 2001).

Com o pictorialismo, a fotografia deixou sua relacdo de apego com o real e passou a
possibilitar uma reescrita de cunho pessoal permitindo e provocando sentimentos no espectador
onde os fotografos costumavam utilizar a técnica da goma bicromatada que permitia alteracoes
na fotografia, como controle de tons, remocéo de detalhes e adi¢cdo de outros. A propria escolha
do termo “pictorialismo” ja trazia uma provocacdo, pois o termo remete a “picture”, ou seja,
imagem ou quadro (FABRIS, 2011).

Com a evolugéo dos conceitos e das concepcdes, houve um melhor entendimento sobre
a imagem fotografica, ¢ “é no préprio artificio que a foto vai se tornar verdadeira e alcangar sua
propria realidade interna. A ficgdo alcanca, e até mesmo ultrapassa, a realidade” (Dubois, 2013,
p.43).

De acordo com Walter Benjamin:

Apesar de toda a pericia do fotdgrafo e de tudo que existe planejado em seu
comportamento, 0 observador sente a necessidade irresistivel de procurar nessa
imagem a pequena centelha do acaso, do aqui e agora, com o qual a realidade
chamuscou a imagem (BENJAMIN, 1985, p.94).

E possivel acreditar que a realidade, baseada nos autores acima citados, ndo passe de
uma fagulha na imagem capturada. Apenas o instante decisivo pode manter o status do real.
Aquilo que foi, que se congelou e que ira permanecer gravado na fotografia. Todo o restante
faz parte da imaginacao do fotégrafo ou do receptor.

Em contrapartida com o real, a fotografia artistica traz a encenagdo como um de seus
principios para a criagdo e composi¢do da imagem final. Nela, o fotdgrafo imprime seus

sentimentos e o receptor tém a liberdade de criar e imaginar a cena ou o personagem ali exposto:
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“a contemplacdo estética ¢ um sonho provocado e a passagem para o real ¢ um auténtico
despertar” (SARTRE, 2019, p.295).

O fotografo sempre manipulou seus temas desde a invencdo da fotografia, pois ela
possibilita que ele interfira na imagem desde a forma como ele enxerga 0s cenarios, 0S
dramatizando, alterando o realismo das coisas ou omitindo e até introduzindo detalhes nas
imagens. “Entre o assunto e sua imagem materializada, ocorreu uma sucessao de interferéncias
a0 nivel da expressdo que alteraram a informacdo da primeira” (KOSSOY, 2002, p.30).

J& havendo apresentado o discurso de que o “real” na fotografia estd apenas no instante
da captura, ndo se pode confundir que a fotografia se baseia apenas na captura de um instante
e que esta cena ficard gravada e indcua. “A imagem de qualquer objeto ou situacao
documentada pode ser dramatizada ou estetizada, de acordo com a énfase pretendida pelo
fotografo em fungdo da finalidade ou aplicac@o a que se destina” (IBIDEM, p.52). De acordo
com Boris Kossoy (2002), cita o exemplo da fotografia de moda para entendermos o ficcional
na fotografia: um personagem em um cenario ideal com uma representacao teatral posando para
o fotografo. A partir da captura da imagem, tém-se a “segunda realidade”, que é o mundo das
representacdes. E neste caso, o mundo ficcional se torna real quando a imagem é consumida
enquanto produto. “Tem-se, assim, num extremo, durante a produc¢do, a constru¢do de um
mundo ficcional (calcado no mundo real); no outro, durante a recepcéo, que € o que conta do
ponto de vista social, 0 mundo ficcional tornado real - objeto de consumo”. O ficcional se torna
artificio para atingir o consumidor, seja do produto que esta representado, seja para a imagem
fotografica em si. A criacdo do mundo irreal representado visa entdo, a disseminacdo de um
conceito. (IBIDEM, p.53).

A falha entre os tempos da fotografia (entre o antes e o depois de fotografar) citada por
Philippe Dubois (2012) ou o “isto foi”” apresentado por Roland Barthes (2018) também pode
ser encontrada em Vilém Flusser que afirma que o que vemos na fotografia é apenas uma ilusdo
do mundo e existe uma “fissura” entre o objeto e a sua representacdo. Por mais fiel ao real que
possa ser o registro técnico fotografico de um objeto, ele ndo ¢ “a realidade” (FLUSSER, 1998,
p. 35).

Com a fotografia analogica, as discussfes se baseavam se a imagem capturada
representava o real ou ndo. E mesmo que estivesse claro de que a foto era um indice, ou um
simulacro da realidade, a fotografia era tida como a imagem de objetos que realmente estavam
14 no local onde o registro ocorreu. Entretanto, muitos fotografos questionam esta atribuigdo do
real e nos proporcionam imagens fantasticas (no sentido de extranatural), como por exemplo

Joan Fontcuberta:
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Figura 54 — Solenoglypha Polipodida, Joan Fontcuberta, 1985.

Fonte: https://www.fontcuberta.com/wp/fauna/#

Joan Fontcuberta trabalha com a fotografia permeando o imaginario e questionando o
real na histdria da fotografia, desconstruindo-o imageticamente. Em sua série Fauna (1987), ele
faz parodias com a ciéncia e cria animais de espécies inexistentes a partir da sobreposicao de
negativos.

Com a fotografia digital muita coisa mudou. Ndo somente a captura da imagem é digital,
mas toda a sua cadeia reprodutiva e produtiva. Com a imagem capturada, ela pode ser
transferida a softwares de tratamento de imagens e posteriormente compartilhamento. Desta
forma, as discussOes agora devem se basear ndo na captura do real, mas se a fotografia ali
apresentada ¢ do mundo real, pois 0s objetos representados na imagem podem nunca terem
estado no espago-tempo de sua captura.

Agora, a fotografia é pura ficcdo. N&o parte mais de um mundo real, mas sim de um
mundo imaginavel, uma outra realidade, ou até uma outra dimensédo: a dos algoritmos. Um
mundo virtual. E se a fotografia agora ndo precisa mais comprovar a existéncia de algo que
existiu, podemos entdo representar em uma imagem um objeto irreal, ou que exista apenas no
mundo imaginario.

Para Kossoy (2022), a fotografia possui uma relagdo ambigua e pode ser entendida como
documento e como representacdo, existindo realidades e ficgdes que constituem uma trama

fotogréfica.
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E esta ambiguidade entre fotografia enquanto documento, arte ou representacdo com
captura da realidade e provida de ficcdo pode ser encontrada em um estilo fotografico
denominado Fine Art, o qual explora os sentimentos do fotografo enquanto artista e criador da
obra que abrangerd uma imagem carregada de signos, significados e aberta a diversas

interpretagoes.

4.4 A Fotografia Fine Art - Conceitos

Expressdo e provocacdo de sentimentos sdo a base para este estilo fotogréfico. Na
fotografia Fine Art, ndo se retrata o real, mas constroi-se a partir da prépria imaginacdo as
imagens a serem capturadas. Desta forma, € muito importante que a ideia ou assunto esteja
definido para que o observador consiga entender esta mensagem.

Né&o se pode confundir o estilo a impressdo Fine Art, aquela feita com papéis de alta
qualidade e grande durabilidade, mas sim a forma de fazer fotografia que tem por caracteristica
a producdo de imagens a partir das inquietacdes do fotdgrafo. Para a artista visual e fotografa

Danny Bittencourt, a fotografia Fine Art é um estilo fotografico

que ndo apenas se preocupa com a estética na criacdo da obra, ou seja, ndo leva em
consideracdo somente a forma como a imagem é apresentada, mas valoriza
principalmente seu carater artistico, o impulso emocional e ndo comercial que inspira
a decisdo de se criar uma representacdo do mundo em que vivemos e da maneira como
sentimos. [...] fotografias fine art sdo imagens elaboradas para expressar a visdo
criativa do artista [...] refletem as subjetividades e inquietagBes do artista, sem
considerar o desejo de um eventual cliente ou patrocinador. Em diferentes proporgdes,
sua realizagdo tende a demandar longa construcdo, num processo que inclui pesquisa,
referéncia, producdo e poés-producdo. Ndo ¢ uma imagem que se consegue “‘por
acaso”: seu objetivo ¢é refletir as expressdes do artista (BITTENCOURT, 2017, p.22).

O estilo fotografico ndo € considerado pelo seu suporte, mas sim por todo seu contexto
desde o inicio, na preparacdo e nas ideias. O papel fotografico de alta qualidade s6 vem a somar
para um resultado final de exceléncia.

Conforme Alain Briot (2011), a fotografia Fine Art é feita com o objetivo de se criar
uma obra de arte através de uma visdo particular, uma interpretacdo e uma metafora da
mensagem, sendo que esta interpretagdo se inicia no momento da captura da imagem continua
com a sua edicdo e tratamento. A Fine Art trata primeiramente do fotégrafo como sendo o
elemento mais importante na criacdo da obra artistica, sendo em segundo lugar o assunto e por

ultimo a técnica. Para ele, o fotografo deve se considerar um artista, pois este enxerga a Si
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préprio, sua bagagem, e vivéncias, sendo capaz de registrar sua propria esséncia e sendo capaz
de demonstrar controle desde o processo criativo até o resultado final, pois somente apds é que
o fotégrafo podera compartilhar sua esséncia. A composicdo imagética, segundo o autor,
precisa possuir varias camadas de sentidos, onde cada nivel pode representar diferentes formas
de apreciacdo da imagem, incluindo o nivel metaférico de significado que pode ser expressado
por diversos outros meios de arte e que pode variar de acordo com a cultura em que o observador
esta inserido.

A fim de esclarecer a Fine Art enquanto estilo fotografico e ndo apenas como uma
impressdo em papel Fine Art, é possivel entender através de Briot (2011) que afirma que o
dominio técnico é apenas um apoio a inspiracao artistica, pois nao é factivel se fazer arte apenas
com técnica.

A Fine Art é um termo relativamente recente e que ainda é comumente confundido -
mesmo que por fotografos - com a impressao em papel Fine Art para fotografias comerciais,
sendo seu estilo com conceitos diferentes. A diferenca € que a pratica fotografica Fine Art diz
respeito, primeiramente, dos sentimentos do proprio fotografo e em segundo fica o assunto,
além de ndo possuir nenhum viés comercial (mesmo podendo ser comercializada como uma
obra de arte). Ela visa em primeiro momento a experiéncia particular e pessoal do fotégrafo e
pode ser caracterizada pelo cunho sentimental e muitas vezes fantasioso e em sua totalidade é
estética e rica em sua narrativa (BITTENCOURT, 2017).

E descrever exatamente como este estilo surgiu, e seus pioneiros, € algo bem complexo,
uma vez que esta forma de fotografia contemporanea é recente e este termo é comumente
confundido com a forma de impressao de fotografias.

Mas o que vem a ser entdo o termo Fine Art? O termo em inglés significa Belas Artes.
Ou seja, um conjunto de manifestacfes artisticas de natureza visual e plastica com ideal
contemplativo. Desta forma, a Fotografia Fine Art pode ser considerada como um dos mais
completos estilos artisticos dentro da fotografia, uma vez que é aberta e permite qualquer ideia,
intervencao ou expressao.

Em 1903, Alfred Stieglitz?* (1864-1946) publicou o primeiro nimero da revista
“Camera Work”, que tinha como intuito suprir os interesses da fotografia pictérica como
resultado da evolucéo da arte fotogréafica, e resultado das acbes do grupo Photo-Session, criado

por ele e dedicado a promogao da fotografia como uma “Bela Arte”.

21 Fotografo norte-americano, e o primeiro fotografo a ter fotografias expostas em um museu de arte.
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Para resumir a situag¢do quando o “Camera Work™ apareceu em cena, "pictorialismo”
era sinbnimo de "artistico" e aplicado a uma ampla variedade de estilos; e diferente
hoje, quando as distin¢gdes entre documentario e a fotografia de arte ficou borrada, o
trabalho documental foi visto como um método objetivo de registrar ou relatar fatos
que ndo imitavam a pintura e, consequentemente, ndo poderia ser estético??
(STIEGLITZ, 1978, p.8, traducéo livre).

Conforme descrito pelo proprio autor, a fotografia pictorica rompeu as barreiras
mecanicas da fotografia e obteve controle do assunto e por meio de manipulacfes Gbvias, 0s
fotografos podiam mostrar que faziam parte da tradicdo artistica. E para o Photo-Session, a
fotografia era vista como forma de criagdo artistica e expressdo pessoal sendo possivel sua
manipulacdo para poder alcancar a subjetividade. Infelizmente, a Primeira Guerra Mundial
influenciou as artes nos Estados Unidos e tanto as exposi¢fes quanto as publicacdes da revista
precisaram ser interrompidas.

Entretanto, este pode ter sido os primérdios da Fotografia Fine Art, com a busca pela
expressdo do fotdgrafo e da subjetividade da imagem fotogréafica resultante deste processo
artistico que aceitava impressdes, intervencoes e manipulacoes.

Para Soutter (2013, p.3):

Na fotografia fine art, assuntos desde os mais exaltados até os mais banais sdo
transformados em imagens através das propriedades especiais do meio fotogréfico.
Este modo geralmente privilegia a sensibilidade individual do fotdgrafo, sua visao
Unica. Alguns fotdgrafos ainda trabalham com orgulho dentro desta tradicdo
modernista, enfatizando as propriedades formais e expressivas de suas imagens € a
exceléncia técnica de suas impressdes. Quando imagens originalmente feitas para
algum outro propdsito sdo desenhadas em um contexto de arte, isso acontece muitas
vezes porque sdo vistos como sobrepostos aos valores da fotografia de belas artes
(traducdo livre)?3,

Mesmo que, por muitas vezes, a fotografia Fine Art possa ser confundida apenas com a
impressdo em papel Fine Art, em seu &mago prevalece a ansia em transformar a fotografia em

uma obra prima, trazendo na impressao todas as nuances e tons da imagem, provocando assim

22 To sum up the situation when Camera Work appeared on the scene, "pictorialism" was synonymous with
"artistic" and applied to a wide variety of styles; and unlike today, when the distinctions between documentary
and art photography have blurred, documentary work was seen as an objective method of recording or reporting
facts which did not imitate painting, and consequently could not be aesthetic.

23 In fine art photography, subjects from the most exalted to the most banal are transformed into pictures via the
special properties of the photographic medium. This mode usually privileges the sensibility of the individual
photographer, his or her own unique vision. Some photographers still work proudly within this modernist tradition,
placing an emphasis on the formal and expressive properties of their images and the technical excellence of their
prints. When images originally made for some other purpose are drawn into an art context, it is often because they
are seen as overlapping with the values of fine art photography.
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0 espectador. A Fotografia Fine Art é flexivel na sua relacdo com as aparéncias, imparcial e
independente na sua producdo de sentido.

Para que a experiéncia sensorial ndo seja induzida, diversos fotografos comumente nao
nomeiam ou colocam legendas em suas imagens. Nestes casos, a experiéncia estética e

metaférica faz muito mais sentido.

Figura 55 — Fotografia Fine Art - Sem titulo, feita com DSLR
TR S

Fonte: a autora, 2019.

Em suma, a fotografia Fine Art tem o papel de transportar o espectador para um outro
mundo através da atmosfera criada pelo artista. E para que esta experiéncia seja completa, uma
vez em que este estilo fotografico busca a exceléncia das belas artes, a sua finalizacdo deve

estar de acordo com as melhores obras, portanto a importancia de uma impressdo de qualidade.

4.4.1 Narrativas Ficcionais na Fotografia Fine Art

As discussdes sobre a fotografia e a representacdo do real ainda ndo cessaram, e

provavelmente nunca se dardo por acabadas. O conceito de que a fotografia é uma das belas-

artes e que surgiu a partir de uma necessidade da arte esta claro, sendo possivel creditar este
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triunfo aos fotografos que ndo se deixaram levar pelos criticos desde sua popularizacéo, bem
como ao movimento pictorialista.

O fotopictorialismo quebrou as barreiras e abriu caminhos para a fotografia artistica e
os mais diversos estilos associados as belas-artes, e todos estes estilos artisticos, estando isentos
da fiel representacéo da realidade, permitem a subjetividade e a interpretacdo Unica e individual
carregada de novas ideias e emocoes.

Segundo o pensamento de Philippe Dubois, (2013, p.314) "uma foto é sempre uma
imagem mental, ou em outras palavras, nossa memoria s6 ¢ feita de fotografias”. Ela evoluiu
ao lado da pintura, da literatura e do teatro. A fotografia € uma das formas mais modernas que
melhor representa as artes da memoria.

Pela perspectiva de Kossoy (2014), a fotografia tem eternizado a memaria do homem
através dos séculos como um assentamento de toda a experiéncia humana, da memadria coletiva,
da miséria, dos conflitos regionais e mundiais. Todos estes acontecimentos estdo presos em
uma imagem, conservando a memoria “ndo importando qual seja o objeto da representacao, a
questdo recorrente é o aspecto (consciente ou inconsciente) da captura iluséria do tempo, ou da
preservacao da memoria” (Kossoy, 2014, p.132), Tendo como elemento a fragdo do tempo
compartilhada em uma Unica imagem, possuindo dois tempos: o tempo da criacdo (primeira
realidade) e o tempo da representacdo (segunda realidade), que é onde o cddigo da imagem
continua a sua trajetoria. “O efémero e o perpétuo, portanto” (Kossoy, 2014, p.133).

O perpétuo na fotografia pode ser delineado pelo “instante continuo” baseado nos
conceitos ja apresentados de Boris Kossoy (2014) e Geoff Dyer (2008) indicando que a
fotografia, além de possuir o instante decisivo, que é feito no momento da captura da imagem,
sendo possivel considera-lo como real, possui uma continuidade através dos cddigos que
permeiam esta imagem e interagem consciente ou inconscientemente com os repertorios
pessoais dos receptores, sendo que estas imagens muito provavelmente serdo providas de
informacdes que se repetirdo ao longo do tempo e podem reaparecer em fotografias feitas por
diferentes fotdgrafos em locais e épocas distintas, afirmando assim seu continuo.

Representacgdes internas sao resultado de vivéncias externas e a fotografia encenada e
ficcional é construida a partir de identidades dos envolvidos na obra - fotografo ou ator - como
também de referéncias externas. A subjetividade permitida pela série narrativa em Fine Art abre
caminho para outras realidades a partir da leitura pelo receptor, ja que os modos de ver sdo
completamente influenciados desde a sociedade em que este se situa até os meios em que estas

imagens sdo compartilhadas. As imagens sdo carregadas de informacdes, historia e sentimentos
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pessoais, mas a leitura imagética € tdo complexa que permite novas interpretacGes e
ressignificacdes fazendo assim, seu instante ter nova vida continuamente.

A fotografia Fine Art € um estilo fotografico que aceita muito bem o tratamento pesado
e a manipulagédo de imagens como auxiliar para se chegar no final desejado, uma vez que, em
grande maioria, as imagens pretendidas sdo fruto da imaginacéo e inquietudes do fotografo

artista e por muitas vezes, partem do ou para o surrealismo e do ficcional.

Figura 56 — Fotografia Fine Art - Sem titulo, feita com DSLR.

Fonte: a autora, 2019.

Logo, o tratamento de imagens é uma ferramenta visual poderosa e parte importante do
processo criativo, pois permite que o fotografo continue criando mesmo apds a captura da
imagem. Nela, é possivel criar a atmosfera pretendida para cada imagem planejada
antecipadamente, podendo chegar aos resultados imaginarios imaginados anteriormente, e cada
fotografia pode demandar um tratamento especifico (BITTENCOURT, 2021).
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Figura 57 — Fotografia Fine Art - Sem titulo, feita com DSLR.

Fonte: a autora, 2019.

Mesmo que, na ideia de Barthes (2018) se situe na ideia do “isso foi” e que ¢ observado
no presente como uma representacdo do real, Menegazzo nos diz que pode-se pensar nela
enquanto futuro ao lhe atribuir a natureza ficcional. “Ao utilizarem a mesma retorica, no
entanto, uma sequéncia narrativa e uma imagem fotografica podem construir efeitos de sentido
semelhantes intensificando sua temporalidade” (MENEZAZZO, 2010, p.55).

Para Kossoy o compromisso que a fotografia tem € com o aparente das coisas:

A fotografia é certamente um registro do visivel; ela ndo é, nem pretende ser, um raio
X dos objetos ou das personagens retratadas. Seu fascinio reside exatamente ai, na
possibilidade que oferece a pesquisa, a descoberta e as multiplas interpretaces que
os receptores dela fardo ao longo da Histéria” (KOSSOY, 2002, p.143).
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Porém, a fotografia ndo é somente o registro do visivel. Existem fotografias macro que
capturam particulas com ajuda de microscopio, fotografias feitas com auxilio de equipamentos
ultravioleta e materiais fluorescentes que capturam o que comumente ndo conseguimos a olho
nu, muito utilizadas na astronomia e na medicina. Além da fotografia também ter a abertura
para a criagdo artistica baseada na imaginacao do fotdgrafo autor da narrativa. E é neste sentido
que a narrativa ficcional na fotografia Fine Art se baseia, em capturar uma cena e a transformar
em uma histéria que pode ser lida por diferentes pessoas de diferentes formas, e ndo ser apenas

um raio-X da realidade.

4.4.2 Série Narrativa na Fotografia Fine Art

Uma série narrativa € construida para expressar uma ideia geral e que possa ser lida
através de diversas imagens que constroem juntas, esta mensagem que pode ser literal
(imagética), metafdrica ou simbdlica.

Através de cada imagem € possivel obter detalhes da narrativa global. Sdo imagens que,
a nivel estético, possuem uma relagdo mesmo que construidas com elementos diferentes,
suportando cenarios distintos, pois 0 que conduz a narrativa é o conceito inicial e as emocGes
que o fotdgrafo/artista deseja expressar.

Para que a narrativa tenha unidade, pode-se utilizar conceitos técnicos da fotografia para
uniformizar a série, como trabalhar com o mesmo tipo de luz, tons, paletas de cores, angulos,
modelos ou até repetir elementos e trocar cenarios ou repetir 0s cenarios e trocar os elementos.
O que vai definir a série € a possibilidade de leitura destas imagens e poder construir uma
narrativa que transmita uma mensagem completa no final.

A fotografia Fine Art oportuniza varias formas de expressao, pois parte da abordagem

pessoal do fotografo e este repertdrio influéncia no resultado final, como pontua Bittencourt:

Existem muitas maneiras de se expressar dentro do estilo da Fotografia Fine Art, as
motivacdes podem ser: emocional, quando criamos a partir daquilo que sentimos;
psicoldgica, quando condi¢des como ansiedade e depressdo conduzem nosso
processo; de experiéncia, quando algo que vivemos ou estamos vivendo é causa
transformadora do nosso ser e ocupa espago No NOsso pensar; critica, quando algo nos
incomoda para além daquilo que silenciamos e, por isso, grita no nosso trabalho,
visando a ecoar no mundo; social, quando consideramos o outro para a construcéo da
imagem e temos a intencdo de devolver para sociedade algum pensamento com nosso
trabalho. (BITTENCOURT, 2021, p. 62)
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A Fine Art permite variadas formas de construcdo de narrativas, consentindo a
utilizacdo, em uma mesma serie, de cenarios diferentes com mesmos objetos ou modelos e vice-
versa, ou até mesmo a elaboracdo de composicdes individuais que podem ser vinculadas
posteriormente, porém, neste caso, elas obrigatoriamente precisam de um elo de ligacéo para
que a mensagem seja recebida de forma satisfatoria.

A sequir, é possivel visualizar uma série Fine Art autoral, feita a partir da mobgrafia,
que foi elaborada durante o periodo da Pandemia de Covid-19 no ano de 2020. Esta série foi
pensada com o intuito de se fazer refletir toda a agonia e 0s pensamentos que permeiam 0
desconhecido (presente e futuro) vividos pela sociedade.

Figura 58 — Série fotografica “Desespero e esperanga se misturam nesta quarentena”, Mobgrafia, 2020.

Fonte: a autora, 2020.

A intencdo desta série foi compor uma narrativa baseada em uma experiéncia pessoal
com referéncia a dois sentimentos contraditorios como desespero e esperanca. A serie foi

pensada e elaborada com a utilizacdo da técnica de sobreposicdo de imagens para retratar,
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individualmente em cada fotografia, esta dualidade. A tonalidade em preto e branco foi utilizada
para deixar em evidéncia a interpretacao destes sentimentos e assim, nenhuma cor influenciar
no processo de recepgdo das imagens. Na sequéncia é possivel ver explicito o sentimento de
desespero na primeira imagem, que se mistura em sua sobreposi¢cdo em um entrelagado de
formas causando confusdo visual que vai se esvaecendo até chegar na Gltima imagem da série,
gue mostra ja um ambiente externo, mais calmo que representa a esperanca da quarentena e
reclusdo vividos na pandemia.

Mas as series narrativas na fotografia Fine Art ndo precisam ser, obrigatoriamente,
elaboradas com modelos ou personagens. Elas podem ter apenas paisagens. Neste caso, a
composicdo e as técnicas utilizadas tanto para a captura ou tratamento da imagem serdo
auxiliadores para que as fotografias provoquem os sentimentos pensados pelo autor. E possivel

observar o que foi redigido na série “A Revoada” mostrada a seguir.

Figura 59 — Fotografias da Série “A Revoada”, feita com DSLR, 2021.

Fonte: a autora, 2021.

A série “A Revoada” foi feita a partir do sentimento de liberdade, mas que esta amarrado

ao senso de comunidade e a volta ao lar. Observando por muito tempo os passaros, foi possivel
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perceber e entender que eles sdo seres livres, mas que vivem em bandos, ou seja, a sua
comunidade, e sempre voltam para a casa. Mesmo aquelas aves que migram. Assim que o tema
foi definido, a forma que o iria representar foi delimitada. As fotografias desta vez ndo foram e
nem puderam ser posadas, tanto pela natureza dos animais quanto pela ideia, uma vez que a
intengdo era capturar a liberdade dos passaros com seus movimentos durante seu Voo e pouso,
para assim, representar o devaneio imaginado.

Outra série fotografica, feita com paisagens, € mostrada a seguir. A série em questao foi
elaborada a partir da necessidade de externar o sentimento de perda com a morte. Mais que uma
vontade, era uma necessidade conseguir transportar para uma serie fotogréafica o turbilhdo de

sentimentos existentes quando tratamos da morte.

Figura 60 — Fotografias da série “Aqui acabam as dores da vida”, feita com DSLR, 2021.

Fonte: a autora, 2021.
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Esta série pretendeu mostrar que, apesar das dores que passamos em vida, elas acabam
aqui. A palavra cemitério ja possui carregada de informacGes negativas como medo, mas a
morte precisa também ser vista como libertacdo. Com estas fotos, foi registrada essa
duplicidade de sentimentos com o tratamento com tons mais escuros e palidos, mas que
transmitem na composicdo da imagem, uma sensacéo de paz.

Outra forma muito comum neste estilo fotografico, € o autorretrato. Uma vez que 0s
sentimentos sdo pertencentes ao fotdgrafo, fica mais facil transferi-los para as imagens com o

autorretrato.

Figura 61 — Série “Outro Eu”, feita com DSLR, 2020.

Fonte: a autora, 2021.

Nesta série a intencdo foi externalizar os sentimentos ruins que normalmente possuimos,
mas que ndo demonstramos em nossa face. No dia a dia, comumente sorrimos para 0s outros e
muitas vezes carregamos medos, incertezas, devaneios e sentimentos que nos sufocam mas que

dizemos aos outros “tudo bem” e eles continuam em nosso interior. Nas imagens ¢ possivel
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notar elementos construtivos que se repetem, como a vestimenta e a caveira, e 0S cenarios vao
se alterando. A caveira foi utilizada para denotar “o outro”, o que nos incomoda, 0 que nos
causa medo, e o tratamento das imagens foi feito para trazer tons mais frios e escuros, a fim de
transmitir a sensacdo de profundidade.

A fotografia também é uma forma de expressdo pessoal, uma ferramenta de
autoconhecimento e nos oferece uma forma moldavel de comunicacdo. Ela € complexa e
enigmatica, e ndo pode ser trancada sob uma nomenclatura, ela deve ser fluida e proporcionar

relagdes entre 0 mundo e suas vivéncias.

4.4.3 O Processo Criativo

As ideias ndo sdo fruto do acaso, ou simplesmente caem do céu de forma divina. Elas
exigem grande esforco mental. Todos 0s processos criativos se originam de inquietacdes
emocionais e requer bravura para mergulhar nas incertezas para as quais ainda ndo existem
respostas. Os processos criativos sdo de natureza intuitiva e estdo diretamente ligados as
vivéncias do individuo. Desta forma, o ato de criar pode ser comparado a existéncia, pois as
nossas habilidades de entender os simbolos e seus significados vem do nosso mundo interior,
da nossa intuicdo, estabelecendo uma conex&o entre consciente e inconsciente e posteriormente
este processo € ligado a realidade quando o trabalho comeca a ser desenvolvido. Existe um
processo dindmico e de transformacao na criagdo em arte. E aqui que surge a inspiracio, através
de um empenho intelectual e que possui vinculo com o trabalho ja esta em andamento. A
inspiracdo é o surgimento de uma ideia, 0 momento decisivo da criagdo (OSTROWER, 1984;
1998).

Fayga Ostrower faz algumas consideracdes sobre a intuicdo humana:

Nossa capacidade de compreender as outras pessoas e de sentir empatia com as coisas,
as associaches que estabelecemos, as conjeturas sobre as possibilidades e
probabilidades, nossa imaginacéo e, sobretudo, nossa criatividade, todas elas afloram
deste dom extraordindrio e misterioso em nosso ser sensivel. Reunindo a cada
momento o consciente e o inconsciente, tudo 0 que a pessoa sabe e 0 que sente, e
também o que ela €, ou seja, integrando tudo em sua personalidade, a intuicdo, torna-
Se a via aurea para 0S processos cognitivos e expressivos. Pois tanto as indagacfes
como também as respostas que se tornam possiveis fundamentam-se, em Ultima
instdncia, em uma seletividade interior, que é a verdade de cada individuo,
caracterizando-o em suas afinidades e seus interesses, suas aspiragdes e seus valores
(OSTROWER, 1998, pp. 55-56, grifo do autor).
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Ou seja, vamos consumindo informacgéo durante toda nossa vida e vamos elaborando
uma selecdo, intuitivamente, daquelas que mais se assemelham com nossos valores e assim,
vamos formando a nossa identidade criativa.

Howard Gardner (1997) descreve que o artista descobre a maneira mais apropriada de
apresentar seus insights (ou inspiracdo) através de uma variedade de execucles, € que 0
desenvolvimento artistico consiste na capacidade de comunicacdo, em um meio simbolico, as
experiéncias que foram importantes em sua vida.

Observando o processo criativo, é possivel entender que ele possui algumas etapas como
0 surgimento de um problema, uma coleta de dados que pode ser feita através de diversas
ferramentas como por exemplo o brainstorming, o desenvolvimento do trabalho e concomitante
a inspiracao e posterior o momento critico de analise do resultado final, sendo que este processo
ndo precisa ser necessariamente seguido em sequéncia, e suas etapas podem ser refeitas para

um resultado que seja compativel com a ideia inicial e os valores individuais do artista.
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CAPITULO 5

O capitulo 5 apresenta a tese concreta, com apresentacdo
dos materiais e métodos utilizados para tal foi importante
apresentar todo o processo criativo para o desenvolvimento
de uma série fotografica em Fine Art. O capitulo ainda
conta de forma descritiva, com todo o processo de captura
das imagens, de sua edicdo e dos tratamentos e
manipulacdes necessarias para que as imagens pudessem
chegar no resultado esperado. Neste processo € possivel
visualizar a evolucdo passo a passo das mobgrafias até a
produgdo e montagem final da série “razdo e Emog¢ao”.



126

5 UMA MOBGRAFIA QUASE-EXPERIMENTAL

A fotografia, pensada como a materializacdo de uma ideia, independe do suporte em
que ela seré elaborada para possuir uma estética. Nao é o aparelho que ira determinar isto, mas
sim 0 momento em que se pensa num ideal de imagem, a estética ja esta sendo criada. O suporte
apenas iréd servir de apoio a expressao dos sentimentos do fotografo.

Sendo assim, esta tese se utiliza da mobgrafia como suporte fotografico para o
desenvolvimento de uma série narrativa em Fotografia Fine Art no método quase experimental,
tendo em vista que ndo é possivel se obter sujeitos nem grupos-controle, uma vez que este estilo

fotografico tem carater subjetivo.

5.1 Pesquisa Ensaio

Avancar os estudos em fotografia, e conhecer o estilo Fine Art, culminou em uma
vontade enorme em especializar neste estilo e desenvolver diversas séries. Mas uma, em
especial, foi pensada, criada, planejada e desenvolvida para esta tese a fim de demonstrar todo
0 processo de seu desenvolvimento desde antes de sua criagdo até o produto final. Para isso, 0

planejamento elaborado é descrito nos subitens a seguir.

5.1.1 Cultura visual

Para o desenvolvimento da criatividade, é importante dedicar-se a observacao, pois a
criacdo do imaginario visual e repertorio depende das coisas que j& vimos. Considero
importante ver as obras de outros artistas, fotografos, pintores e produtores visuais em geral,
como cinema. Musica e poemas também séo 6timos repertdrios para auxiliar na criatividade e
na amplitude do horizonte visual. Para Knauss (2006), a cultura visual “serve para pensar
diferentes experi€ncias visuais ao longo da historia em diversos tempos e sociedades” (p.110).

Todas estas referéncias ndo precisam ser exatamente iguais ao estilo pretendido, mas
elas podem contribuir com pequenos detalhes para a nossa propria construcao do estilo e da
série pretendida. Imagens de alto contraste, cores e filtros que inspiram algum sentimento ao
ser visualizado. Algum poema que tocou o coracdo ao ser lido. Alguma mdsica que instigou

uma memdria ao ser ouvida. Ou seja, as informacdes ficam gravadas no subconsciente e podem
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ser uteis para a construgdo de nossa cultura visual. “Aquilo que sabemos ou aquilo que julgamos
afecta o modo como vemos as coisas” (BERGER, 1972, p.12).

Quanto mais observamos e conhecemos, mais facil fica a construcdo da nossa prépria
linguagem. E isso se da de forma inconsciente, pois absorvemos informagfes em tudo o que
vemos. Vygotsky (1979) analisou de que maneira a atividade pratica contribui para a formacéo
da consciéncia e concebe a linguagem como acéo e representacdo. O autor analisa a linguagem
verbal, mas que apds adquirir um significado, culminam em um comportamento social. No caso
desta tese, seguiremos com o conceito de linguagem como representacdo das nossas
aprendizagens.

O repertdrio desta autora foi construido ainda no curso de graduacdo em Educacgéo
Acrtistica com inicio no ano de 2004. Este primeiro contato com obras de arte e artistas a trouxe
até a Fotografia Fine Art com muitas referéncias em pinturas pictorialistas. A fotografia artistica
é um estilo que ndo se desvincula de nenhum trabalho que desenvolve. O pictérico esta I3,
presente em cada foto registrada, mesmo que envergonhado e suprimido por alguma
necessidade mais abrangente como outro estilo (fotografia de moda, ou fotojornalismo), mas
por mais neutra que procure ser, ndo é possivel essa desvinculagdo. Ou seja, a linguagem ja esta
definida.

Nos movimentos do Renascimento, Barroco, Romantismo e do Surrealismo, a forma
com que os artistas expunham seus sentimentos, suas loucuras ou trabalhavam a luz chamam a
atencdo. Ainda que ndo fotografasse e apenas pintasse com tinta a 6leo, aquarela ou usasse lapis
para desenhar, representar a luz e conseguir expor os sentimentos, sempre foi uma vontade, mas
com a pintura, nunca havia conseguido.

Assim, é possivel citar alguns artistas, como Michelangelo (1475-1564), pois “sua
apaixonada busca pela beleza definiu sua vida e o fez confrontar-se com o poder e as
contradi¢Oes do proprio espirito. E ndo foi em vao que ele “procurou capturar o instante com o
traco de seu pincel” (COLECAO FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA V.9, 2007,

p. 7).
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Fonte: COLECAO FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA (V.9, 2007, p. 61).

O instante na imagem acima pode ser percebido pela ponta do pé de Sibila tocando o
ch&@o. Como base para 0 movimento de rotacéo do corpo, os pés tocam suavemente o chdo como
apoio. Um minimo toque e a representacdo de um instante.

E impossivel alguém que ja tenha estudado a historia da arte ndo ter apreco e ndo ser
influenciado, mesmo que indiretamente, por Leonardo Da Vinci (1452-1519), cujo paradigma
era ser um génio em todos os aspectos da arte. Da Vinci era apreciador do real e entendia que
a obra de arte expressa toda a realidade limitada ao homem e “seu principal recurso de estilo se
funde na experiéncia visual” e o “essencial ¢ o concreto e imediato, o circunstancial e o
possivel", onde “o espago, a natureza, a perspectiva [...] 0 valor da experiéncia, o olhar cientifico
e a laténcia primordial das coisas d&o vigor a sua arte de totalidades herméticas" (COLECAQ
FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA V.3, 2007, p. 7).
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Figura 63 — S8o Jodo Batista, Leonardo Da Vinci, 1513-1516.

Fonte: COLECAO FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA (V.3, 2007, p. 95).

Nesta obra de Da Vinci, a luz é trabalhada de forma suave, sem sombras duras e envolve
0 corpo com delicadeza. O contraste conseguido nesta imagem é impressionante. E como
curiosidade, alguns dizem que Leonardo se baseou no rosto de Mona Lisa para criar Sdo Jodo
Batista.

Nas influéncias Barrocas, destacam-se Rembrandt (1606-1669) e Velasquez (1559-
1660). Este estilo decerto é o que chama mais a aten¢do, tanto pela representacdo da luz de
forma dramatica, quanto pela abrangéncia da mitologia que alguns artistas fazem, como é o
caso dos citados. Rembrandt usava a tematica religiosa mas também fazia mencgéo a mitologia.
Sua genialidade e entusiasmo eram visiveis em suas pinturas, que por diversas vezes retratava
seus parentes que idealizados, protagonizaram as cenas biblicas e mitoldgicas de suas obras.
Era mestre da luz, da arte do claro-escuro. “Conceitual e, a0 mesmo tempo, sensivel, o
humanismo de Rembrandt se alimentou a todo momento da humanidade cotidiana e imediata”
(COLEQAO FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA V.17, 2007, p. 7).
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Figura 64 — Flora, Rembrandt, 1634.

Fonte: COLECAO FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA (V.17, 2007, p. 51).

Nesta obra de Rembrandt, € possivel observar o feixe de luz passando pelo quadro e
preenchendo a personagem que € retratada de forma perfeita. O jogo de luz e sombra e os claros
e escuros da imagem chamam a atengéo e valorizam o retrato.

Ainda na linha Barroca, Velasquez é referéncia ndo somente pelo estilo, mas pela sua
originalidade e criatividade. Suas obras t€ém “a riqueza de um estilo proprio, inconfundivel,
capaz de desentranhar a magia escondida na realidade” ele ainda, com toda sua capacidade
“descobriu cores nas sombras e no ar”. Seu olhar era realmente muito apurado (COLECAQO
FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA V.7, 2007, p. 7).
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Figura 65 — Velha fritando ovos, Veldsquez, 1618.

BRI . AR

Fonte: COLECAO FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA (V.7, 2007, p. 36-37).

Nesta obra de Velasquez, podemos ver a luz dura, incidindo nos personagens e 0s
destacando do fundo. As cores utilizadas pelo pintor, ndo somente neste quadro, séo as que
mais me agradam. Tons terrosos e menos saturados deixam espaco e instigam a imaginacao
pois ndo passam muita informagao prejudicando assim a leitura da imagem e sua interpretacao.

O Romantismo chama a atengdo porque o que importa neste movimento é a liberdade
de criacdo e a valorizacdo das emocOes. Eugene Delacroix é o pintor deste periodo que se
destaca por ter sido emblematico nas suas obras. Ele ainda “cultivava todas as artes e buscava
uma correspondéncia entre elas” (COLECAO FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA
V.14, 2007, p.15) e para o pintor, o tema e as formas se dirigem ao pensamento, em primeiro
lugar, sendo que a cor nao possui nenhum sentido para a inteligéncia, mas tem um poder enorme
sobre a sensibilidade (IBIDEM, p.23).
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Figura 66 — Orf3

o cemitério, Delacroix, 1824.
e

Fonte: COLECAO FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA (V.14, 2007, p. 39)

Nesta pintura de Delacroix, a expressao no rosto da menina é hipnotizadora. Ndo € uma
obra posada. Ela basicamente se baseia em transmitir um sentimento ao espectador.

Para fechar as referéncias de pintores, Francisco de Goya (1746-1828) defendia a
liberdade criativa dos pintores. Sua paleta de cores se apropriou de tons mais escuros e suas
pinceladas eram muito expressivas, sendo que “sua pintura transmite uma expressividade e uma

forga surpreendentes” (COLECAO FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA V.5, 2007,
p.7).



133

Figura 67 — O Concilidbulo, Goya, 1797-1798.

Fonte: COLECAO FOLHA GRANDES MESTRES DA PINTURA (V.5, 2007, p. 53)

Esta obra € muito impactante e foi feita pela imaginacao do pintor baseada em criangas
populares. O mal como objeto central da obra é rodeado pela inocéncia das criangas roubadas
pelas bruxas. O contraste entre 0s tons e as cores em harmonia, mesmo que representadas pelo
bem e 0 mal, claro e o escuro séo fascinantes.

A lista de referéncias que uma pessoa possui pode ser bem extensa. Desta forma, a
autora apresenta de forma resumida alguns artistas que a inspiram dentro da fotografia. Na lista
de fotdgrafos, encontra-se Sally Mann (1951), uma fotdgrafa americana que se utiliza de placas
metalicas de médio formato para fazer as suas fotografias ainda nos dias atuais. Seus trabalhos
sdo espetaculares e possuem uma beleza tUnica e muito movimento. Além de fotografar retratos

de suas filhas, Sally faz fotografias de paisagens de uma forma Unica.

Figura 68 — Southern Landscape, Sally Mann, 2013.
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Fonte: https://www.sallymann.com/

Suas fotografias possuem uma carga simbdlica e muita expressdo, e provocam 0s mais
diferentes sentidos. A fotdgrafa Julia Margaret Cameron (1815-1879) também inspira muito,
ndo somente pelas formas com que ela fazia intervencgdes na fotografia, mas pela sua coragem
e autenticidade de buscar o inovador em um periodo tdo conservador.

Oleg Oprisco (1991) é um fotografo ucraniano que se utiliza de uma cadmera analégica
de médio formato para criar imagens surreais e impressionantes. Ele costuma fazer um
planejamento que leva semanas, tendo em vista que suas imagens séo elaboradas e seus props
séo feitos manualmente pois ele costuma utilizar a pos-producdo apenas para retoques basicos

de imagens como correcdo de cor ou reducédo de ruidos.

Figura 69 — Fotografia de Oleg Oprisco, sem data.
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Fonte: https://www.oprisco.com/

A fotografa e escritora Danny Bittencourt utiliza a fotografia como forma de expresséo
e € uma das referéncias em fotografia Fine Art. Seu trabalho mostra suas inquietacdes e
reflexdes pessoais e é carregado de sentido. Danny se baseia em suas vivéncias para criar suas

fotografias e trabalha com montagens e tratamento de imagens na p6s-producéo.

Figura 70 — Deixe-me sentir, Danny Bittencourt, 2014.

Fonte: BITTENCOURT (2017, p.73)
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E possivel ver esta fotografia e sentir junto & modelo. O céu formando uma quase
tempestade traz uma dicotomia com o tecido leve que a modelo estd usando e o0s passaros,
implantados no tratamento de pds-producdo, trazem um ar mistico e misterioso para a
Composicao.

Thomas Dodd (1961), um fotdgrafo Fine Art americano, é influenciado por historias e
mitologia, o que o faz criar imagens fantasticas. O fotdgrafo faz das suas fotografias verdadeiras

obras de arte cheias de sentimentos.

Figura 71 — Detritus, Thomas Dodd, sem data.

Fonte: https://www.thomasdodd.com/memories

E possivel criar uma lista demasiada extensa contendo diversos fotdgrafos como
referéncia, pois cada um pode apresentar qualidades em algum ponto especifico desta arte.
Desta forma, citamos alguns deles, como Boris Kossoy, Joan Fontcuberta, Arthur Tress, Ata
Kando, Jacqueline Roberts, Virginia Rota, Luiz Leles, Anka Zhuravleva, Aéla Labbé, Brooke
Shaden e Jeff Bark.

Ainda, como referéncia, alguns ilustradores podem também contribuir para a cultura
visual, podendo citar Alejandro Pasquale, Alexandra Dvornikova, Aniela Sobreski, Marie
Muravski, e outros pintores como Andrea Kowch, Gina Litherland e o artista grafico Maurits
Cornelis Escher (1898-1972) que expressava 0 proprio imaginario em suas obras que tinham

perspectivas incomuns e causam ilusdes de Otica nos espectadores.
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Figura 72 — Poga de agua, M. C. Escher, 1952,

Fonte: ESCHER (1994, sem pagina).

Além de pintores, ilustradores e fotografos com suas obras, as referéncias podem se dar
também através de musicas, poemas e filmes. Tudo o que nos cerca e passa pela nossa vida e

nos marcam de alguma forma serve como material para nosso processo criativo.

5.1.2 Brainstorming

Basicamente o brainstorming consiste em esbocar ideias em palavras desconexas e
posteriormente observar as ligacGes existentes entre elas. Segundo Osborn (1987) o
brainstorming é uma ferramenta associada a criatividade e utilizada na fase de planejamento de
qualquer projeto para auxiliar na busca de solucdes de problemas existentes.

Nesta técnica, gera-se 0 maior nimero de ideias possiveis sobre o tema pretendido para
se chegar na solugdo do problema. Quanto maior o numero de sugestdes, melhores serdo 0s
resultados, que podem ser obtidos com suas combinaces. E a técnica do brainstorming € muito
utilizada e eficiente na construcao de esbocos, que podem evoluir para novos projetos.

Para a construcdo da série narrativa em Fine Art, objeto desta tese, foi realizada a técnica
de brainstorming, que também é muito utilizada pelos fotografos Fine Art para auxiliar na

construgédo de suas imagens.
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A seguir, ¢ apresentado o inicio do planejamento da série com a pergunta: “sobre o
que?”. Esta pergunta vem acompanhada de algumas outras que normalmente se faz a fim de
delimitar o tema da série ou da mobgrafia pretendida: o que quero externalizar? Qual sentimento
quero explorar? Quero falar sobre algum problema que me aflige ou quero apenas explorar algo

comum a sociedade? Todas estas questdes sdo feitas antes da decisdo do tema.

Figura 73 — Imagem de caderneta de planejamento para a série Fine Art.
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Fonte: a autora.

Com o tema da série ja delimitado, foi dado inicio ao processo de brainstorming.
Normalmente em uma caderneta, escreve-se todas as palavras que vém a cabeca quando se
pensa no tema pretendido. Neste caso em especifico, como a intencdo foi trabalhar dois
sentimentos em dualidade, optou-se por colocar as palavras em duas colunas separando 0s
sentimentos.

Findadas as palavras, o proximo passo foi elencar uma (ou duas neste caso, uma para
cada sentimento) que mais chama a atencdo. E a partir dela que se inicia a segunda parte do
planejamento. No caso desta tese, as palavras escolhidas foram: cérebro e coragdo. Ficou
decidido entdo utilizd-los como elementos principais na narrativa fotografica. Para tanto,
precisaria decidir como faria isto, se utilizaria como um objeto no momento da captura da

imagem ou como uma imagem digital manipulada em pés-producdo. Além dos objetos, nesta
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segunda parte do planejamento, foi realizado um brainstorming de como seria entdo a
composicao das mobgrafias.

E importante frisar que a técnica de brainstorming ndo é obrigatéria para se elaborar
uma série fotografica em Fine Art, porém, como ferramenta, ela auxilia muito em seu
desenvolvimento. E ndo esta restrita somente no come¢o, com a criacdo da ideia da série, mas

também pode ser usada em todas as partes do processo.

5.1.3 Esbogos

As formas de arte possuem carater expressivo e comunicativo. Mas para comunicar
algo, elas precisam de certa organizacdo. Ao criar a composicdo da imagem, o artista pode
julgar seu trabalho controlando suas emog6es e encontrar formas apropriadas para traduzir seus
sentimentos em uma forma de linguagem que é comum a todos (OSTROWER, 1998).

Os esbogos sdo ferramentas poderosas para concretizar o pensamento visual, auxiliando
na exploracdo das ideias antes de corporifica-las. E a partir deles que se pode refletir sobre o
conceito da imagem pretendida e pensar em solucGes para os problemas que possam ser
visualizados.

Para todas as ideias tidas, &€ possivel a criacdo de esbocos, pois eles auxiliam na
imaginaco de como ficardo as imagens da série pretendida. E importante a criacdo de esquemas
e anotacdes de todos os detalhes que se imagina incluir no trabalho, mesmo que depois nédo
sejam utilizados. Como o0s esboc¢os sdo imagens visuais, € muito mais facil que o cérebro
retenha esta memdria.

Para o desenvolvimento da série, objeto de pesquisa, a organizacdo dos esbocos se deu
na mesma caderneta em que foi feito o brainstorming. Na realidade, esta caderneta vai possuir
todas as informacdes do projeto desde seu planejamento. Os desenhos partem sozinhos ou logo
apos anotacOes com palavras e depois sdo melhorados para que a construcao da narrativa seja

alcancada com o maximo de detalhes imaginados antes de cada sessao.



Figura 74 — Imagem de caderneta de planejamento para a série Fine Art.
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Fonte: a autora.

Apbs a elaboragdo do esboco final, as imagens sdo enumeradas, pois ajudam a se ter

uma ideia de quantas imagens fotogréficas sera necessario fazer, bem como se sera preciso

montar cenarios em ambiente interno ou usar apenas locagdes externas.

Figura 75 — Imagem de caderneta de planejamento para a série Fine Art.
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Fonte: a autora.
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Figura 76 — Imagem de caderneta de planejamento para a série Fine Art.
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Fonte: a autora.

O esboco para o0 esquema de cores é fundamental, pois mesmo que a imagem esteja
sendo imaginada como ficard, é importante seguir um esquema para que todas as composicoes
tenham unidade. O esboco foi feito com l&pis de cor, apenas para servir de guia, ja que para a
composicao final, o desejo era que a imagem tivesse tons mais escuros, menos saturados com
um ar mais “sombrio”.

As cores precisam ser pensadas antes da execucdo das mobgrafias, pois elas tém a
capacidade de comunicacdo e de liberar a imaginacao criativa tanto de quem cria, como de
quem frui a imagem final. Para quem recebe a comunicacao visual, a cor pode impressionar,
expressar e também construir, pois ela passa pela retina e é sentida provocando uma emocéo e
como também possui valor de simbolo, a cor possibilita a constru¢gdo de uma linguagem que
comunica uma ideia (FARINA, 1920).

Os volumes dos objetos podem ser alterados pelo uso de cores, pois elas proporcionam
sensacOes. Por exemplo, a cor branca traz ampliddo e as escuras diminuem o espaco. As cores
quentes se expandem mais e por isso precisam de espagos menores na imagem enguanto as
cores frias, que se expandem menos, necessitam de mais espaco (IBIDEM). Por isto é
extremamente importante a criacdo de esbocos e esquemas de cores que serdo utilizadas na
composicdo das mobgrafias da série, para que, no ato de fotografar, ndo existam erros que

interfiram na comunicagdo da mensagem final.
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5.1.4 Roteiro

O roteiro é extremamente importante na construcao da série fotografica pois possibilita
que todas as ideias que foram planejadas possam ser executadas da melhor maneira possivel.

N&o existe uma regra a ser seguida, ou um roteiro especifico a ser utilizado, ele é
elaborado de acordo com cada fotografo. Nele, deve-se conter todos os itens obtidos na fase de
criacdo, bem como outros itens como a locagédo pretendida e o/a modelo, o qual deve-se buscar
antecipadamente de acordo com as caracteristicas que mais se aproximam do ideal da série,
bem como uma entrevista prévia para que ele ou ela entenda o sentimento a ser explorado e
consiga transmiti-lo nas fotografias. Esta fase também é muito importante, pois como a Fine
Art consiste em uma construcdo imagética a partir de um sentimento, ou seja, algo ndo palpavel,
o/a modelo deve saber se expressar a contento, uma vez que a série pode ser prejudicada caso
este sentimento ndo seja explorado corretamente.

Ainda gque, com o roteiro nas méos, o resultado pode ser ndo tédo fiel a ele e aos esbocos,
pois como estamos trabalhando com sentimentos, € preciso, muitas vezes, fazer improvisacoes
e buscar fotografar o/a modelo em ac¢éo, visto que desta forma, o movimento pode representa-
lo melhor do que a pose.

Para a série “Razao e Emoc¢ao”, foi construido o seguinte roteiro:
- Modelo voluntéria: Maria Giulia do Lago
- Equipe de apoio: Claudia Maria do Lago
- Sentimento pretendido:
Razdo: poses mais duras, centrado, pensativo
Emocao: movimentos fluidos, amor, alegria...
- Props: Coragéo e cérebro feitos em amigurumi?*
Tecido Mousseline esvoacante vermelho e palha
Faixa (atadura)
Vestido rendado
- Locacdo: Lago da Quinta da Bela Olinda, Bauru-SP e Seringueiras-Avenida Nac6es
Norte, Bauru-SP
- Caracteristicas:

Dramatico ao estilo Renascentista

24 Amigurumi é uma técnica de croché para a confecgdo de objetos em 3D.
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Luz Barroca
Retrato
- Horério: Pela manha, para aproveitar a luz solar
- Pos-tratamento e manipulagdo: Sim
- Auxilio com producéo: Sim
- Equipamentos auxiliares: Tripe, Rebatedor, Bateria externa extra, Banqueta, Toalha

(para modelo se secar)

- Referéncias %

Cronica da série:
“Razdo e Emogao foram dois sentimentos muito presentes desde o inicio de meu
doutorado. Opostos que se encontraram em diversos momentos, trazendo muita
inseguranca, questionamentos, mas também muita alegria e satisfacdo de poder
estar realizando este sonho. Por vezes perdi a cabeca, por vezes me afundei em

lagrimas, por vezes me levantei realizada. Uma dualidade presente do inicio ao

25 A Ninfa Galatéia, Rafael. Retirada de GOMBRICH, 2000, p. 318. Deposicéo, Hans Memling. Retirada de
CIVITA, 1970, p.607. Sem Titulo, Brooke Shaden, retirada de Instagram (@brookeshaden),2022. The Princess
of an abandoned Kingdom, retirada de Instagram (@anka_zhuravleva_arts), 2016. Sem Titulo, Luiz Leles,
retirada de Instagram (@luiz_leles), 2019.
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fim. E no fim, a consciéncia se forma, pesando a razdo e a emocdo, se fundindo
em um sO corpo e uma so alma, e a vontade de continuar a escrever e a vivenciar

mais experiéncias com pesquisa criou um sentimento de plenitude”.

As referéncias utilizadas nesta série foram escolhidas com base nos artistas e
movimentos artisticos que influenciam a autora e também no sentimento pretendido no
resultado final. Foram adicionadas duas referéncias religiosas, para trabalharem indiretamente
na composi¢do da serie final, uma vez que a religido age diretamente sobre nossa razao e nossa
emogéo.

Os esbocos feitos anteriormente sdo mostrados a todos que irdo participar ou posando
ou auxiliando na producdo das mobgrafias para que possa existir uma conexdo com a proposta.
E importante frisar que comumente o resultado pode ndo seguir fielmente os esbogos, mas
elabora-los e utilizar um roteiro na producdo da série, auxilia o fotografo a materializar todas
as imagens que estava imaginando.

No roteiro é importante colocar itens como pds-tratamento das imagens e se sera preciso
de alguém para auxiliar na producdo das mobgrafias, pois sdo decisdes que interferem
diretamente no ato fotografico. Resultados finais com sobreposicdo de imagens normalmente
requerem equipamentos especificos como tripé para deixar o aparelho fixo engquanto se
capturam as duas (ou mais) imagens que serdo sobrepostas, e 0 auxilio com a producédo é
importante para segurar objetos especificos ou fazer o movimento do tecido como no caso desta

série.

5.1.5 A Série Razdo e Emocao - Captura das Imagens

Com o roteiro elaborado e a conversa com a modelo feita e o contrato de cesséo de
imagem preenchido e assinado (ANEXO 4), a data das fotos foi agendada. E importante fazer
um parénteses para afirmar a importancia do contrato de cessdo de imagem, pois este
documento, além de garantir a utilizacdo das fotografias pelo fotografo, mantém a integridade
do(a) modelo(a) contratado maior ou menor de idade representado pelo seu tutor legal. Com
relacdo ao horario para a captura das mobgrafias seria logo pela manhd, uma vez que o sensor
das cameras de celular é pequeno, é necessario utilizar o maximo de luz possivel para que as

imagens tenham 6tima qualidade técnica (no quesito megapixels e nitidez), pois como elas irdo
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passar por poOs-tratamento e manipulacdo, muitos aplicativos reduzem drasticamente seu
tamanho.

Ao chegar na primeira locacdo, foram feitas as configura¢fes na camera do celular que
foi colocado em modo Pro (profissional) o qual permite que ajustes como ISO, Temperatura de
cor e tempo de exposicdo sejam alterados de acordo com o pretendido.

Novamente, na locagdo, € importante uma conversa com a modelo e quem esta
auxiliando para que todos os resultados pretendidos sejam alcangados, repassando quais as
sensacOes desejadas para cada fotografia.

A primeira imagem da série Raz8o e Emogdo foi feita no lago do Bairro da Quinta da
Bela Olinda em Bauru. Iniciou-se nesta imagem em especifico pois era a unica mobgrafia que
iria ser feita em uma locacéo diferente e como estava um dia nublado e ela seria feita na 4gua,
ndo se poderia correr o risco de pegar uma chuva forte no local. Como foi a primeira a ser
elaborada, e ao final de todas as imagens da série obtida, a mesma foi mantida como a foto

inicial da série, mesmo que ela tenha sido pensada para ser alocada em uma outra posicéo.

Figura 77 — Recorte do esbogo utilizado para a primeira mobgrafia da série.
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Fonte: a autora.

Para materializar o esbogo em mobgrafia, foi necessario fazer um artificio conhecido
entre os fotografos Fine Art e que auxiliam em fotografias para imagens em que o modelo esta
flutuando: um banquinho. Foi entdo colocado um banquinho dentro do lago, de modo que seu
assento ficasse beirando a superficie como uma lamina d'agua para que a modelo conseguisse

ficar em pé, sobre as &guas, passando a sensacdo de leveza.
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Figura 78 — Bastidores da captura da mobgrafia no lago.

Fonte: Acervo de Claudia Maria do Lago.

Para conseguir fazer a mobgrafia com o tecido em movimento, a cAmera do smartphone
foi colocada em modo de captura continua e clicada enquanto a modelo fazia 0 movimento
combinado. Desta forma, enguanto a modelo se movimentava, as capturas continuas eram
realizadas para que em alguma delas, capturasse 0 momento exato, ou seja, 0 instante decisivo
em que o tecido atingisse a fluidez desejada e os bragos da modelo se posicionassem de forma
natural o mais proximo possivel do esboco determinado.

Tudo isso enquanto a modelo se equilibrava sobre um banquinho dentro da agua, e o
chéo da represa estava escorregadio, o que depreendeu mais atencao e cuidado, reafirmando a

necessidade da captura continua para que a sessdo ndo durasse muito tempo naquele ambiente.
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Figura 79 — Mobgrafias feitas com a captura continua.

Fonte: a autora.

Apos diversas tentativas, foi identificado que a melhor opcao seria a modelo colocar sua
mé&o logo abaixo do coracao feito em amigurumi que estava preso a sua roupa, pois como o
objeto era da mesma cor que o tecido, ndo estava sendo facilmente visivel. Com a indicagéo da
mao, o olhar do espectador serd levado até ele. Também ndo foi tarefa facil deixar o tecido
esvoacante, pois da primeira vez que foi jogado ao ar, ele caiu na agua, ficando pesado, mas
apos varias repeticdes, o resultado pretendido foi conseguido, como pode ser observado na

Figura 80.
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Figura 80 — Mobgrafia escolhida a partir das capturas em movimento.

Fonte: a autora.

A partir desta mobgrafia, foram utilizados os mesmos parametros de captura para todas
as outras mobgrafias da série para manter um padrdo de cores e tons nas imagens que comporao
a série (Figura 81). Todas as mobgrafias passardo por tratamento de cor para que possam chegar
na tonalidade pretendida e descrita no esboco.

As mobgrafias também irdo precisar de limpeza de objetos que interferem no resultado,
como neste caso, a rede de energia que foi capturada. Todos 0s processos feitos no tratamento

de cada imagem serdo descritos no préximo subcapitulo.
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Figura 81 — Exif da primeira imagem da série capturada.

Dados de EXIF

Modelo: ASUS_X017DA

1SO: 100

Escala de namero f: 2,2

Temp. exposig.: 1/1000
Comprimento focal: 4,73 mm
Tirada em: 2022.12.20 11:00:44
Abertura: /2,2

Fonte: captura de tela do aplicativo Galeria.

E importante registrar que alguns aplicativos mais antigos de captura de fotografia,
como é o caso da camera do smartphone, as configuracGes gerais utilizadas na captura ndo sao
mostradas. Para esta, e todas as demais mobgrafias da série, a camera foi ajustada em modo
Pro, colocando o ISO em 100, o tempo de exposicdo em 1/1000 e o balanco de brancos em
6.500 Graus Kelvin. Fotografando com este ajuste em balango de brancos, tanto pela construcao
da identidade visual da séerie, bem como porque, com este ajuste, as imagens possuem maior
contraste. O modo de foco foi colocado no automatico em paisagem e o EV (valor de exposicao)
foi deixado em 0 (zero). Ap6s a captura desta mobgrafia, partiu-se para a proxima locacédo a
fim de poder realizar a captura do restante das mobgrafias da série. Ndo muito distante desta
locacdo, o proximo local escolhido foi uma plantacdo de arvores seringueiras na Avenida
Nac6es Norte na mesma cidade de Bauru. O local foi escolhido por conter diversas arvores do
mesmo padrdo para compor o fundo das imagens, bem como por serem seringueiras, que pode

ficar subentendido como algo que sangra, que é expelido e reutilizado.
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Figura 82 — Recorte do esboco para mobgrafia com coracdo preso em atadura.
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Fonte: a autora.

Na proxima imagem da série, foi seguida a ordem dos esbocos feitos anteriormente. A
modelo, que estava vestida com um top, foi envolvida em uma faixa (atadura) para que passasse
a sensacdo de que seu coragdo estava ferido. Estava pretendido utilizar sangue falso, como
consta no esbogo, mas ao fazer uma mobgrafia de teste, percebeu-se que o sangue nédo seria

necessario e também poderia passar uma sensacao negativa, o que ndo era a intencao.

Figura 83 — Bastidores da captura da mobgrafia com coracdo em atadura.
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Fonte: Acervo de Claudia Maria do Lago.
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Com o coragdo preso entdo a atadura, foi solicitado que a modelo se posicionasse de
acordo com o esbogo, e foi realizada a captura da imagem. Das mobgrafias que fazem referéncia

ao sentimento de emocéo, esta foi a Unica que foi posada de forma estatica.

artir do segundo esboco escolhido.
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Figura 84 — Mobgrafia capturada a p
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Fonte: a autora.

Dando sequéncia na captura das mobgrafias, a préxima imagem seria a que uma mao
estaria tentando arrancar o coragdo da modelo. Para esta foto, foi utilizada a mao da assistente
de producdo Claudia Maria do Lago. Solicitando entéo, que ela se aproximasse devagar com
sua mdo em direcdo ao coracdo como se estivesse querendo arranca-lo e ao mesmo tempo,
pedindo que a modelo se virasse e fizesse uma expressado facial condizente com um susto. Eis
que a mobgrafia capturada resultou em uma bela composicdo como pode ser observado na
Figura 85.
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Figura 85 — Recorte do esboco para mobgrafia com coracdo preso em atadura.
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Fonte: a autora.

Decidindo nédo fazer a mobgrafia para o segundo esboco pois foi verificado que ficariam
duas imagens muito parecidas e somando com o esboco de namero 01, e teriamos trés
mobgrafias da série muito parecidas. Com isto, foi feita uma alteragdo no momento do ensaio
e considerado que fazer uma imagem com a modelo correndo e demonstrando alegria em uma

simulacdo de liberdade seria mais condizente com o sentimento de emocao da série.
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Figura 86 — Mobgrafia capturada a partir do esboco do coragao sendo roubado.
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Fonte: a autora.

Outra decisdo tomada foi a ndo aparicdo do rosto da assistente. A série deveria mostrar
apenas uma personagem e inserir outra face poderia interferir no resultado final desejado, como
sendo a razdo e a emogédo sentimentos opostos, mas complementares e pertencentes a0 mesmo
individuo.

Como o eshoco de numero 02 foi substituido, a imagem apresentada a seguir ndo possui
um desenho prévio, mas foi idealizada no local do ensaio. Para representar a emo¢do enquanto
liberdade e alegria, foi colocado um vestido rendado na modelo e fixado um tecido de musseline
nas costas para que ele pudesse ter movimento. O clima foi favoravel ao ensaio, propiciando

ventos leves e suficientes para movimentar o tecido, mas ndo a ponto de arrancé-lo.
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Figura 87 — Bastidores Qa captura da mobgrafia idealizada para simboliza

&

r a liberdade e alegria.

Fonte: Acervo de Claudia Maria do Lago.

Para capturar a mobgrafia, pediu-se que a modelo se posicionasse mais longe e ao
comando viesse correndo em diagonal ao encontro da cAmera. Enquanto a modelo corria,
algumas palavras eram ditas para melhorar seu posicionamento, altura e dire¢do da cabeca ou
expressdo facial. A direcdo de modelos se mostra uma ferramenta importante e indispensavel
guando se deseja obter 6timos resultados.

Neste caso, também optou-se pela captura em disparo continuo para que 0 movimento
pudesse ser registrado e a fotografia que havia sido idealizada pudesse se materializar.

Como a intencdo era capturar a modelo correndo e o tecido que estava preso a sua roupa

em um movimento que parecia estar voando, esta técnica foi a melhor opcdo a ser utilizada.
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Fonte: a autora.

Apbs fazer as mobgrafias, o smartphone guarda-as em uma pasta especifica pois
enquanto captura continua, sua especificidade diverge das demais. Desta forma também fica
facil acessar a pasta e dentre todas as mobgrafias feitas com o disparo continuo, escolher a que

mostra um resultado mais condizente com o esperado.
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Figura 89 — Mobgrafia conseguida com a captura continua de movimento de corrida. Imagem feita em
substituicdo ao esboco 02.
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Fonte: a autora.

Refletindo sobre a substitui¢cdo do esboco de nimero 02, decidiu-se também, fazer uma
nova mobgrafia para a série que retratasse a “perda de razdo” em fungdo da emocao.
Improvisando no local e reunindo a modelo e a assistente, foi explicado qual era a intencdo e
feita a captura da imagem imaginada. Para ela, a captura da modelo foi feita segurando o
coracdo, cuja intencdo era passar a mobgrafia por um processo de tratamento de imagem e

cortar a mobgrafia na altura da cabeca da modelo, simulando assim a “perda da razao”.
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Fonte: a autora.

Com a troca de posicdo do esbogo 04 para a primeira imagem da série, a proxima
mobgrafia a ser feita seria a imagem do esboco 05, porém houve mais uma alteracdo pois pode-
se perceber, com o decorrer do ensaio, que esta imagem em si caberia muito bem como o
fechamento da série ao incluir junto o prop?® cérebro.

O esboco de nimero 05 reflete o repouso da modelo junto ao coracdo e ao adicionar o
cérebro, transmitird a sensacdo de plenitude ao possuir o coracdo e o cérebro, representando

que agora, estd completa, com a tomada da consciéncia e 0 coragdo em paz.

A

26 O termo prop utilizado na fotografia e no ramo das artes provém da expressio em inglés “stage prop” que
significa “aderecos de palco”. Desta forma, os props utilizados nestas profissoes se referem a todos os objetos e
aderecos que podem auxiliar na montagem do cenario para que as imagens sejam capturadas. Porém, nesta tese,
daqui em diante, o termo sera substituido por “objeto” para proporcionar uma leitura mais fluida e para que haja
melhor entendimento do processo fotografico e de pés-producéo.
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i Fi_gura 91 — Recorte do esboco que sofreu alteracdo de ordem.
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Fonte: a autora.

Desta forma, o esboco 06 comecou a tomar forma como o proximo na linha de sequéncia
da série. Alteracdes sdo comuns nos ensaios em Fine Art. Algumas podem ocorrer devido a
mudanca de tempo, de disposicdo do/da modelo ou por decisdo do proprio fotografo que vai
percebendo, enquanto as imagens vao tomando forma, as possibilidades de melhoria da série
que seré finalizada.

Dando continuidade na sequéncia dos esbocos, o desenho de nimero 06 fazia referéncia
a razdo, com a modelo, de olhar estatico, movimento posado e alguém segurando o cérebro no
lugar. A intencdo desta imagem era justamente isto, que nossa razao, por muitas vezes, esta

ligada a alguém que a mantém no lugar certo.

Figura 92 — Recorte do primeiro esbogo com referéncia a razéo.
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Fonte: a autora.
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Para a captura desta mobgrafia, foi solicitado a assistente que se posicionasse atras de
uma arvore e segurasse 0 cérebro em amigurumi para que apenas suas maos aparecem dando
assim uma ilusdo de que havia mais alguém no local, indicando subjetivamente na imagem que

sempre h& alguém que pode influenciar na nossa razao.

Figura 93 — Bastidores da captura da mobgrafia para o esboco de nimero 06.

Fonte: a autora.

E importante reiterar a elaboracdo do roteiro para o ensaio fotografico prevendo todas
as necessidades para a feitoria das fotografias ou mobgrafias. Sem a presenca da assistente
Claudia Maria do Lago, esta mobgrafia poderia ndo existir e de alguma forma prejudicar o
resultado final da série. Com a modelo e a assistente posicionadas e direcionadas, a mobgrafia

pode ser capturada.
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Figura 94 — Mobgrafia obtida a partir do esboco de nimero 06.
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Fonte: a autora.

A ideia original para esta mobgrafia € que na imagem final, a modelo estivesse de olhos
abertos, olhando fixamente para o espectador. Porém, ao fazer a fotografia, a frase “os olhos
transmitem nossos sentimentos” foi recordada e, para que ndo houvesse interferéncia da emogao
sobre a razdo, optou-se por fazer uma nova mobgrafia, mas que a modelo estivesse de olhos
fechados.

Continuando a sequéncia dos esbocos, a proxima imagem foi pensada para ser uma

sobreposicao de duas imagens.
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Figura 95 — Recorte do eshoco para a imagem com sobreposicao de mobgrafias.

C) ;!{\
,/‘//» iyl /|
Y &) \>- /4

Fonte: a autora.

No roteiro, estava previsto a utilizacdo de um tripé, em especial para poder fazer esta
imagem final com destreza. Para isso, foi necessario realizar duas capturas de fotos na mesma
posicdo e depois manipula-las em um aplicativo. Com o local definido e o tripé posicionado,
foi solicitado que a modelo ficasse na posi¢ao pensada e prendesse seus cabelos, pois na ideia

original, ela ndo iria possuir mais uma cabeca, mas sim, somente seu cérebro.

‘ Figura 96 e Figura 97 — Mobg@fias feitas para sobreposicéo de imagens.
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Fonte: a autora.

Para a sobreposicéo, foi solicitado que a assistente Claudia Maria do Lago segurasse,
na mesma posicdo em que a modelo estava, 0 cérebro, para que ele tivesse, em sua captura,
todas as nuances e iluminagdo que a modelo, e desta forma, a sobreposicao de imagens pudesse
ficar o mais real possivel. Também foi feita uma mobgrafia do objeto “cérebro” em close-up

para caso a qualidade da imagem anterior se perdesse com 0 zoom.
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Figura 98 — Mobgrafia do “cérebro” feita em close-up para o recorte.

Fonte: a autora.

Pensando em um “Plano B”, caso a sobreposicdo das imagens ndo ficasse como
pretendido, ficou decidido fazer a captura de mais uma mobgrafia para este esboco, mas desta

vez, a modelo estava segurando o cérebro na frente de sua cabeca.

o “Plano B”.
5 ,

Fonte: a autora.
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Em contraste com as mobgrafias que referem-se a emocao, esta imagem precisava ser
estatica, dura, assim como a razdo. Para representar isto, o tecido preso a modelo foi depositado
sobre o chdo para indicar a falta de movimento.

Ap0s a captura da mobgrafia de apoio, foi dada sequéncia nos esbogcos com a elaboragéo
da foto que concretizasse o esbogo de numero 08. Neste esboco, a ideia foi a utilizagcdo de um
espelho que refletisse o cérebro, com a ideia de mensagem de que, todas as agdes que tomamos

sdo reflexo de nossos pensamentos.

Figura 100 — Recorte do esboco de nimero 08.

Fonte: a autora.

Para a elaboragdo desta imagem, a modelo foi posicionada no cendrio e entdo, solicitado
que a assistente segurasse 0 cérebro e o posicionasse de modo com que ele pudesse ser

visualizado pela camera. O espelho que foi utilizado foi um espelho de aumento.
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Figura 101 - Bast'idores da captura da mobgrafia pa
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Fonte: a autora.

Porém o reflexo conseguido pela lente de aumento ndo proporcionou o resultado
planejado, com isto, ficou decidido que esta mobgrafia também precisaria passar por um
processo de manipulacdo de imagem para que o reflexo do cérebro pudesse ficar como
planejado. Para a imagem do cérebro, serd utilizada a mesma mobgrafia da sobreposicdo

planejada para o esbogo 07.
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Figura 102’— Mobgrafia com a reflexdo do cérebro.
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Fonte: a autora.

Apds feita a mobgrafia para o esboco 08, foi dada sequéncia no ensaio. O esbogo de
namero 09, tinha sido planejado para ser o ultimo da série, porém, ficou decidido que o0 esbogo
da raiz seria o Ultimo. Entdo, dando continuidade nas mobgrafias, esta imagem ira retratar o
inicio da tomada de consciéncia, como se a modelo estivesse pesando a razdo e a emocao para
entdo tomar sua deciséo.

Para compor esta imagem que precisard dar a sensacdo de movimento nas maos da
modelo enquanto segura o coragdo e o cérebro, foi feita a utilizacdo do tripé para a captura de
diversas imagens onde a modelo posicionava os objetos de forma alternada para que assim, a

sobreposicao das imagens dando a sensacdo de balanco pudesse ser finalizada.
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Figura 103 — Sequéncia de mobgrafias feitas para sobreposicdo de imagens.

Fonte: a autora.

Avancando para a captura da ultima mobgrafia da série, o esboco de nimero 05 foi
entdo materializado na mobgrafia que ird mostrar a consciéncia ja formada. Com a unido do
tecido vermelho, que foi utilizado na primeira mobgrafia da série, esta imagem contou com a
modelo deitada nos galhos secos, segurando em igualdade o cérebro e o coragdo, com a visivel

influéncia de um dos quadros utilizados para referéncias contido no roteiro dessa série, que
trazia a religido como assunto.
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Fonte: Acervo de Claudia Maria Lago.

Apds posicionar a modelo e fazer os ajustes nos tecidos e nos objetos que comporiam a
cena, foi percebido que o sol estava aparecendo. O ensaio foi iniciado com o dia bem nublado,
0 que a principio tinha criado preocupacao se haveria tempo habil para terminar as mobgrafias
antes de cair a chuva, porém, conforme as horas se passavam, as nuvens foram passando e o sol
aparecendo. Ao reparar nesta mudancga de tempo, foi idealizado fazer uma manipulacéo de
imagens na pos-produgdo e adicionar nuvens nas mobgrafias, entretanto, ficou entendido que
esta mudanca de clima poderia me favorecer e também compor a série enquanto narrativa e
simbolizar que ao adquirir consciéncia, o “tempo se abria” € as nuvens escuras passavam.

Com a decisao de manutencdo do sol tomada, a mobgrafia foi registrada com a modelo
sob o galho seco e segurando de forma equilibrada e com semblante sereno os dois objetos que
carregaram por todo o ensaio a representacdo da razdo e da emocao.

Para esta imagem também foi pensada a utilizacao dos dois tecidos utilizados no ensaio,
retornando com o primeiro tecido de cor vermelha para passar a ideia de que o trabalho esta

completo.
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Fonte: a autora.

Findadas as capturas das mobgrafias, a proxima etapa foi a da edicdo das imagens, que
consiste na escolha. Apos passar todas as imagens para uma nuvem para fazer um backup, foi
realizada uma escolha minuciosa de quais mobgrafias irdo compor a série final. Apés a edicdo
das imagens, criou-se uma nova pasta no smartphone e as imagens escolhidas foram salvas
nela para que pudessem passar para a etapa de pés-producdo e tratamento, fazendo os ajustes

necessarios e que foram previstos no roteiro.

5.1.6 - Pés-producéo das Mobgrafias

De acordo com Bittencourt (2017), o processo de pos-produgdo e a manipulagdo das
imagens podem auxiliar o fotégrafo a potencializar a sensagdo desejada. E a manipulacéo digital
favoreceu a criatividade dos artistas com a criagao de “ferramentas capazes de transformar em
imagem até o mais delirante voo de imaginagao” (p.117). Segundo a autora, a manipulacao de
imagens ndo é um trabalho simples tendo em vista a grande variedade de softwares e linguagens

que permitem diversas combinacdes.
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E foi gracas ao desenvolvimento destas tecnologias que a mobgrafia, hoje, conta com
inimeros aplicativos para tratamento e manipulagdo de imagens que permitem
compartilhamento entre si das mobgrafias que estdo sendo trabalhadas. Cada um possui uma
ferramenta especifica, mesmo que outras possam ser iguais, conforme o mobgrafista vai
conhecendo o aplicativo, vai percebendo a ferramenta que mais aprecia em cada um deles.

Algumas mobgrafias podem chegar a ser tratadas com mais de cinco aplicativos para
que o resultado pretendido seja alcancado. Alguns aplicativos mais atuais ou que se favorecem
de atualizagbes constantes de seus desenvolvedores ja possuem a capacidade de Inteligéncia
Artificial (IA) para melhor identificacdo e manipulagdo das imagens trabalhadas nele. O
aplicativo Adobe Lightroom Mobile ¢ um exemplo, pois conta com a ferramenta “mascara” que
possui IA para identificar o céu ou a pessoa na foto e, assim, separa-la em uma "mascara" para
o tratamento individual desta parte da imagem.

Para o tratamento das mobgrafias da série “Razdo e Emoc¢ao”, foram utilizados os
aplicativos Adobe Lightroom Mobile, Adobe Photoshop Mix, Adobe Photoshop Fix, Google
Snapseed, PicsArt e Lensa para se chegar no resultado pretendido na criagdo dos esbocos da
referida.

Abaixo, esta detalhado o processo de tratamento e manipulacdo de todas as mobgrafias
editadas para compor a serie. As tabelas contendo os valores especificos de cada ajuste de
ferramenta pode ser encontrado no ANEXO 5. A primeira mobgrafia sempre é utilizada como
referéncia para as demais, da mesma maneira da captura da mobgrafia, quando utilizadas as
mesmas configuracdes para que todas as imagens da série tenham unicidade. Decerto, podem
surgir necessidades e ajustes especificos em algumas imagens, mas o padrao ja foi estabelecido.

Comegou-se o tratamento pela primeira imagem da série, a mobgrafia que foi feita no lago.
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Figura 106 — Processo de limpeza da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

O primeiro ajuste foi a limpeza da imagem. No local de captura, havia diversas torres
de energia ao fundo que ndo condizem com a proposta da imagem, sendo assim necessaria a
limpeza. Para isto, a mobgrafia foi aberta no aplicativo Adobe Lightroom Mobile e a ferramenta
escolhida foi a de “recuperacdo”, dentro desta ferramenta, existem trés categorias: remover,
recuperar e clonar. Utilizei as trés categorias para a remogao e aperfeicoamento da imagem nas
areas gue tinham as antenas e fios, conforme visualizado na Figura 106. Para a limpeza da
imagem, o processo foi realizado 41 vezes, até que todas as distracdes e imperfei¢cbes fossem
corrigidas.

Ap0ds a retirada dos objetos que estavam interferindo na imagem, foi feito o recorte para
enquadrar de forma mais precisa a imagem. Vale lembrar que, smartphone utilizado para fazer
estas mobgrafias (Asus Zenfone 5 Selfie Pro) a cdmera possui maior qualidade técnica em
megapixels no tamanho 4x3, a qual foram feitas todas as mobgrafias desta série, pois prevendo
que elas precisariam de pos-producdo, e que, alguns aplicativos podem reduzir sua qualidade
(em tamanho), decidi utilizar o melhor recurso oferecido no aparelho para a captura das imagens

desta tese.
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Figura 107 — Corte da mobgrafia.

X Cortaregirar ©© ©® = v

Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Como esta foi a primeira das imagens da série, todos os recortes das demais imagens
seguirdo a mesma proporcao a fim de se criar uma identidade visual. Seguindo com o tratamento
da imagem, o préximo passo feito foram os ajustes das cores e tonalidades para que a imagem
pudesse chegar no esquema de cores pretendido nos esbocos.

Figura 108 e Figura 109 — Processo de colorizagdo da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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O processo de colorizagéo foi iniciado com os ajustes gerais (Figura 108) e modificado
apenas a saturacdo geral da imagem, diminuindo em 08 pontos. Esta alteracdo foi necessaria
pois, prevendo os ajustes individuais e o destaque em cores especificas, deixa-lo em sua média
podera acentua-lo mais do que o planejado. Nao teria problema realizar estes ajustes gerais ao
final dos ajustes individuais, porém, com a habilidade em tratamento de imagens por mim
adquirida, decidi iniciar desta forma. Por conseguinte, dentro da ferramenta “cor” do aplicativo
foi possivel fazer alterac6es individuais (Figuras 109 a 116) utilizando o mix de cores oferecido.
Como a cor vermelha faz parte da construgdo da narrativa central da imagem, foi alterada
apenas a saturacdo, aumentando em 20 pontos.

Figura 110 e Figura 111 — Processo de colorizagdo da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Para a cor laranja, que comp®e entre outros itens a pele, foi reduzida a saturagdo em 24
pontos. Como a mobgrafia foi feita em 6.500K, a imagem em si possui um tom alaranjado
acima da média, e, para ajustar o tom de pele, foi necessario este ajuste, uma vez que a pele
possui a cor laranja em sua composicao. Para a cor amarela, a matiz foi alterada na cor puxando
para o esverdeado, reduzindo a saturacdo em 45 pontos e a luminancia foi diminuida em 10

pontos. A cor amarela reflete, em grande maioria, a composi¢do da mata das imagens obtidas
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nas fotografias. Normalmente para os ajustes de folhagens e gramados, as cores amarela e verde

sdo alteradas ou ajustadas.

Figura 112 e Figura 113 — Processo de coloriza¢do da imagem no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Complementando os ajustes para as areas de mata da imagem, a cor verde sofreu
alteracGes em sua matiz para um tom azulado e a saturacao foi reduzida em 64 pontos. J& o azul
celeste teve a matiz alterada para a tonalizagdo de azul profundo e sua saturacdo diminuida em
39 pontos. Foi possivel notar que o lago ndo possui nenhum tom de azul, ficando esta cor para
poucas partes do céu. Como a intencdo da mobgrafia era deixar as nuvens o mais cinzentas

possivel, a cor azul celeste sofreu esta alteragao.
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Figura 114, Figura 115 e Figura 116 — Processo de colorizagdo da imagem no aplicativo Adobe Lightroom
Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

As demais cores (azul profundo, roxo e rosa) ndo sofreram alteragdes pois ndo compdem
a imagem a ponto de suas alteragdes ficarem visiveis. O proximo passo do tratamento da

imagem foram ajustes denominados “efeitos” no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Figura 117 e Figura 118 — Alterag@o nos “efeitos” da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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E possivel verificar nas Figuras 117 ¢ 118, as categorias da ferramenta “efeitos” do
aplicativo em questdo. Nele, pode-se alterar a textura, claridade, desembacar e criar vinheta
com ajustes especificos para ela, como ajustar seu ponto médio e difusdo. Na série, a intencéao
desde a sua criagdo, foi deixar as imagens com um tom mais escuro dando ar de “sombrio”,
destacando o objeto principal desta mobgrafia. Para isto, esta ferramenta “efeitos” auxilia de
diversas formas a se chegar no resultado pretendido. No item “claridade” foi possivel ajustar o
brilho, contraste e a nitidez de uma forma uniforme na imagem, alterando respectivamente as
duas caracteristicas: quanto mais claridade mais nitida com detalhes marcados e escuros; quanto
menos claridade, a foto fica mais “esfumacgada” (pois a imagem perde um pouco da nitidez
criando esta sensacdo), mais clara e com menos contrastes.

Para a mobgrafia em questdo, a claridade foi reduzida em 40 pontos, deixando-a com
um aspecto mais esfumacado e com menos areas marcadas. O item desembacar foi aumentado
em 06 pontos para que as areas mais claras ficassem menos esbranquigadas (havia muitas
nuvens no céu e refletidas no lago). Para que a sensagéo de “sombrio” fosse melhor percebida,
foi realizado um ajuste adicionando vinheta na imagem. Para isto, sua claridade foi reduzida
em 38 pontos, deixando a mobgrafia mais escura nas bordas. Nao foram feitos ajustes pontuais

na vinheta como o ponto médio e sua difuséo.

Figura 119 e Figura 120 — Altera¢do na ferramenta “luz”.
& Editer ~ o 0 < € Editer ~ o0

Lz /S Curva

Exposigao -0,60EV
Contraste
Realces

Sombras

Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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As alteracOes em exposicao, realces e os contrastes foram deixadas para o final do
tratamento das imagens, pois pode-se verificar, por diversas vezes em tratamentos anteriores
em muitas mobgrafias, que os ajustes especificos podem acarretar em novos ajustes de
exposicédo e contraste, por exemplo se estes forem feitos antes. Desta forma, procurou-se manté-
los para o final e fazé-los com mais refinamento. Para esta mobgrafia (e que vai ser utilizado
como base para as demais da série) reduziu-se a exposi¢do em 0,60 pontos, deixando-a mais
escura. O contraste foi aumentado em 20 pontos e os realces reduzidos em 77 pontos para que
areas como as nuvens e o lago apresentem mais nuances. Foram diminuidos os brancos em 48
pontos para que as nuvens ndo ofusquem tanto a imagem e foi reduzido ainda mais as areas
escuras, abaixando a pontuacdo dos pretos em 10 pontos. Este item em si trabalha de forma
contréria, sendo que quando diminuimos sua pontuacao, os detalhes mais escuros se acentuam
e os pretos da imagem se realcam, e quando “aumentamos” sua pontuagdo, os pretos da imagem
recebem mais luminosidade, deixando os pretos mais “iluminados” (maior redugdo de pretos)
e a foto em si mais esbranquicada. Todos estes ajustes de ferramentas especificas podem mudar
de aplicativo para aplicativo. O importante é que o mobgrafista explore e faga muitos testes até
que conheca a fundo as caracteristicas de cada um e faga as melhores escolhas para o tratamento

de suas mobgrafias.

Figura 121 e Figura 122 — Ajustes pontuais com a ferramenta “mascara - pincel” no lago.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Findados os ajustes gerais na imagem, foi dado inicio na utilizacdo da ferramenta
“mascara” do aplicativo Adobe Lightroom Mobile que tem por capacidade alterar isoladamente
as areas selecionadas. Esta ferramenta conta com diferentes formas de “madscaras”, sendo
possivel selecionar o assunto desejado com pincel, "gradiente radial", linear ou através de IA
com selegdo direta no céu ou assunto/pessoa. E possivel ainda, ajustar isoladamente a gama de
cores e luminosidade. Os ajustes de "mascara”, para esta mobgrafia, foram iniciados com o
pincel na area do lago, para que sua tonalidade acentue mais as cores azuis. Para isto, com a
ferramenta de "mascara" definida e a area selecionada, os ajustes especificos e possiveis com
esta ferramentas foram alterados, como a temperatura, deslocando 50 pontos em direcdo do tom
azul, a matiz foi alterada em 28 pontos para a cor esverdeada, para que o lago ndo ficasse com

tonalidades de rosa. A saturacdo ndo foi alterada.

Figura 123 e Figura 124 — Ajustes pontuais com a ferramenta “"mascara - pincel” no lago.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Ainda com a ferramenta “méascara” e o lago selecionado, foi selecionada a ferramenta
“luz” e a exposi¢do aumentada em 0,24 pontos, o contraste aumentado em 32 pontos e as
sombras em 39 pontos. No caso do item “sombras”, seu funcionamento se assemelha ao item
“pretos”, onde quanto maior o nimero, maior a reducdo de sombras. Nao foram feitos ajustes

nos itens “brancos” e “pretos”. Outra ferramenta foi selecionada para os ajustes finos, sendo
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que desta vez houve ajustes em “efeitos”, aumentando a textura do lago em 21 pontos, a
claridade em 21 pontos e desembacar em 31 pontos. Estes ajustes aumentaram

significativamente os detalhes do lago, como as pequenas ondas contidas nele.

Figura 125 e Figura 126 — Ajustes pontuais com a ferramenta “"mascara - gradiente radial” no objeto coragao.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

A proxima “mdascara” a ser trabalhada foi o “gradiente radial” para dar maior énfase no
coragéo, objeto principal da mobgrafia. Para tanto, foi aumentada sua exposi¢cdo em 0,56
pontos, seu contraste em 14 pontos, sua textura em 32 pontos e sua “claridade” em 27 pontos.
A claridade foi ajustada neste caso, em especifico para neutralizar os ajustes da “claridade”

feitos na imagem geral.
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cen

Figura 127 — Ajustes pontuais com a ferramenta “"mascara - gradiente radial” na modelo.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

A ferramenta “gradiente radial” trabalha de forma com que o centro da selegdo radial
possua mais detalhes, as bordas vao ficando difusas e os ajustes especificos feitos nesta selecdo
misturam-se com a imagem sem a sele¢do. Com mais uma "mascara" de “gradiente radial”
selecionada, foi feito o ajuste mais global da modelo, aumentando a exposicdo em 0,48 pontos.
N&o se pode esquecer de levar em consideracao que ja foi feito aumento de exposi¢do em uma
area menor que foi a do coracdo. Aumentar exacerbadamente a exposic¢ao pode deixar o objeto
coragao “estourado” (brancos excessivos).

A fermenta exposicdo € uma excelente aliada na pos-producgdo, principalmente nos
casos em que nao foi possivel fazer uma captura com a iluminacao ideal, pois se 0 ISO fosse
aumentado para clarear aimagem, ela iria ser carregada de ruidos, podendo ter sua caracteristica
prejudicada ou a diferir das demais, ou se a velocidade de captura fosse diminuida, o que
também resultaria em uma foto mais clara, ela poderia ficar borrada, pois com um tempo maior
de captura e a modelo se movendo, a cdmera ndo congelaria 0 movimento, deixando a foto

desfocada.
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Figura 128 — Ajustes pontuais com a ferramenta “"mascara - pincel” em alga do top da modelo.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Quando os ajustes especificos de “mascara” estavam sendo feitos na modelo, pode-se
perceber que a al¢a de seu top estava aparecendo. Foi feito um teste removendo esta parte da
alca, porém, o tecido que a vestia e que possui um caimento semelhante ao de um vestido ficou
desconexo. Desta forma, foi feita a selecdo com a “"mascara" - pincel” e alterada a matiz da
selecdo levando a barra da ferramenta para a tonalidade rosa, chegando mais proxima possivel
da cor do tecido que a vestia.

E uma enorme vantagem o aplicativo possuir um pincel na ferramenta “mascara” pois
este tipo de ajuste pequeno e especifico ndo seria conseguido com o gradiente radial ou linear.
Dentro da ferramenta “mascara” € possivel escolher o pincel e ajustar seu tamanho. Uma dica
importante quando se trabalha com o celular no tratamento de imagens é sempre dar zoom na
tela quando for realizar pequenos ajustes, pois assim, a imagem fica com melhor visualizagédo

e a ferramenta pode ser utilizada com mais preciséo.
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Figura 129 e Figura 130 — Ajustes pontuais com a ferramenta “mascara - pincel” entre o céu e a mata da
mobgrafia.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Utilizando uma técnica desenvolvida por Leonardo da Vinci na pintura Mona Lisa
(1503), denominada sfumato 27, adotou-se a ferramenta “mdascara” com o auxilio do item pincel,
a area entre o céu e a mata da imagem foi selecionada e feita a redugdo da “claridade” em 64
pontos ¢ “desembagar” em 94 pontos. A ferramenta "desembacar" foi utilizada aqui para, na
verdade, “embagar” a area selecionada, reduzindo-a. Com isto, a &rea em questdo ficou com
menos detalhes e mais esbranquicada, dando um aspecto semelhante a técnica criada pelo pintor
Leonardo da Vinci.

E impressionante como se pode criar ou recriar técnicas baseadas em referéncias e na
observacdo da utilizacdo dos aplicativos e suas ferramentas especificas. Quase como se fosse

uma pintura, mas se apropriando do pincel virtual para se criar uma pintura também virtual.

27 Técnica desenvolvida por Leonardo da Vinci na qual se cria um degrade fazendo com que uma forma se funde
na outra como um esfumacado e um suave sombreado (GOMBRICH, 2000.
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Figura 131 — Detalhe da re-criagdo da técnica sfumato com auxilio da ferramenta “mascara”.

X Mascara o O

Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

O penultimo ajuste feito na imagem se apropriou da atualizagdo mais recente do
aplicativo Adobe Lightroom Mobile com a utilizagdo da IA. Para tal, foi selecionada a
ferramenta “mascara” e escolhido o item “selecionar céu” (visualizado na Figura 132). A
inteligéncia artificial faz a andlise da imagem e seleciona automaticamente o “céu” contido
nela. Pode-se, ap06s a sua selecdo, fazer também a sua inversdo ajustando assim, as &reas
inversas ao “céu”. Isto vale também para a [A “selecionar assunto”.

Ainda com a “mascara” selecionada, ¢ possivel adicionar ou remover pontos a selecao
com o pincel ou um dos gradientes (radial ou linear), para que a sele¢ao da “mascara” fique o

mais precisa e completa antes de aplicar os ajustes especificos na &rea determinada.
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Figura 132 — Detalhe de processamento do item de IA “selecionar céu” da ferramenta “mascara”.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

A escolha pela selecdo através de 1A se deu, pois a demarcagdo da "mascara™ é muito
mais refinada do que o processo manual com o toque do dedo ou da caneta sobre a tela, desta
forma, o assunto desejado ficou com um recorte mais bem delineado. Apds o processamento
automatico da ferramenta, o “céu” foi selecionado sendo possivel fazer os ajustes finos na area
demarcada.

Como o dia do ensaio estava nublado e as fotografias precisaram contar, em sua
composicao, com muitas nuvens, optou-se por aproveitar este item da melhor maneira possivel.

Para que isto ocorresse, foi necessario entdo realizar os ajustes especificos nesta area.
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Figura 133 e Figura 134 — Ajustes pontuais com a ferramenta “mascara - selecionar céu”
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Prosseguindo com os ajustes, para que o céu da imagem ficasse como o idealizado, 0s
realces foram diminuidos em 52 pontos, mostrando e demarcando mais as formas das nuvens.
Também foram reduzidos os brancos em 88 pontos.

Parecendo que o tratamento da imagem teria chegado ao fim, foi possivel perceber no
canto superior esquerdo, que havia uma pequena area de céu aparente com a cor azul. Um Gnico
pedaco, desconexo do restante do céu, ndo poderia ser deixado para chamar a atencdo (mesmo
que subconscientemente) do espectador, pois ele, em si, ndo significava nada. Sendo assim, foi
necessario um ultimo ajuste, ainda com a ferramenta “mascara” e o item “gradiente radial” onde

0 pequeno pedaco de céu azul foi selecionado e a saturacao reduzida quase em sua totalidade.
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Figura 135 — Ajustes pontuais com a ferramenta “mascara - gradiente radial” em pequeno pedago de céu azul.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Para os tratamentos, comumente é feita a utilizacdo da ponta dos dedos ou de uma
pequena caneta touch para trabalhar com os aplicativos no tratamento e manipulagdo das
imagens, muitas vezes, a barra de ajustes é utilizada deslizando o dedo e ndo apertando
pontualmente, pois desta forma, sua reducdo (neste aplicativo em especifico) se da de dois em
dois pontos, e assim, reduz a praticidade no trabalho de pos-producéo. Porém, nada impede de
o fazer desta forma, bem como 04 pontos em 100 de saturacdo néo irdo alterar em nada neste

caso em especifico.
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Figura 136 e Figura 137 — Criacdo de predefinicdo para a utilizacdo nas demais mobgrafias da série.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Encerrados os tratamentos para esta imagem, foi tomada a decisdo de que, como se trata
de uma imagem que compOe uma série fotografica, foi criada entdo uma predefinicdo das
configurac@es feitas na pds-producao desta imagem para ser utilizada, como base, em todas as
demais imagens que comporao a série.

O aplicativo Adobe Lightroom Mobile propicia, dentre outras ferramentas, a “criagdo
de predefini¢do”, que atua como um preset que pode ser alterado mesmo apos a sua insercao
na imagem. O mesmo resultado poderia ser alcangado se fosse escolhida a ferramenta “copiar
configuragdes”, porém sua facilidade de utilizagdo ndo é a mesma. Para usa-la, seria necessario
copiar as configuracdes e colar nas outras fotos uma a uma e logo em sequéncia, sem fechar o
aplicativo. Ja com a criacdo da predefinicdo, é possivel usar as configuragcdes quantas vezes
quiser e em momentos distintos, fechando e abrindo o aplicativo novamente.

Para esta predefinicdo, optou-se por nido considerar a ferramenta “mascara” e fazer

ajustes manuais e individuais em cada mobgrafia apos a insercdo da predefini¢do, pois cada
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uma possui 0 objeto principal em uma porcdo diferente da imagem, exigindo selecdes

especificas.

Figura 138 — Exportacdo da mobgrafia.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Apbs a criacdo da predefinicdo a ser utilizada em todas as outras mobgrafias da série
“Razdo e Emo¢ao", a imagem foi exportada com o formato do arquivo em JPG, qualidade em
100% e com dimens&o de 5.000 pixels no lado mais longo pois, como estas imagens serao
vinculadas a um documento, ndo ha& necessidade de tamanho maior, porém o aplicativo
permanece com a imagem tratada e todas as configuragcdes em seu banco de dados, dando a
possibilidade de, tanto realizar ajustes posteriores, como exportar em um novo tamanho (até
15.000 pixels no lado longo) e formato (JPG, DNG ou TIF). Também é possivel fazer ajustes
como nitidez de saida (tela, papel brilhante ou papel fosco), escolher a intensidade (baixo,
padrdo ou alta), o espaco de cor (SRGB, Display P3, Adobe RGB ou ProPhoto RGB), incluir
0s metadados como informacéo da camera, local e renomear os arquivos ou escolher o local de

salvamento do arquivo dentro do aparelho celular.
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Figura 139 e Figura 140 — Verificagao das versdes da mobgrafia ap6s o tratamento.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Ainda dentro do aplicativo, foi possivel comparar as versdes da foto com o antes e o
depois do tratamento, bem como verificar todas as alteragdes que a imagem sofreu, podendo

reverter o tratamento para uma versao anterior a final.

Figura 141, Figura 142 e Figura 143 — Tratamento da imagem no aplicativo Lensa.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.
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Para uma melhor finalizacdo da imagem, foi utilizado o aplicativo Lensa para fazer um
desfoque de lente no plano de fundo da mobgrafia, e desta forma, destacar ainda mais a modelo
e 0 objeto coracdo. Este aplicativo utiliza a 1A para fazer a selecdo desejada, que pode ser
escolhida entre a imagem geral, o primeiro plano, o segundo plano ou o céu. Com o Lensa é
possivel aplicar um desfoque de lente com uma qualidade muito proxima aqueles conseguidos
com excelentes lentes em cAmeras DSLR.

Para esta mobgrafia, foi selecionada a ferramenta “backdrop” e no modo de desfoque
de profundidade (deep) ajustado para 02 pontos de desfoque e 40 pontos a distancia focal. Apos
0s ajustes, a imagem foi exportada. Com a primeira imagem da série finalizada e os ajustes
definidos, foram editadas as imagens e aplicada a predefinicdo nas demais mobgrafias da série.
Desta forma, o primeiro tratamento que elas receberam foi a predefini¢do salva no aplicativo
Adobe Lightroom Mobile e posteriormente foram feitos ajustes especificos e individuais

necessarios para cada uma. Iniciou-se entdo o tratamento das demais mobgrafias da serie.

Figura 144 — Utilizacdo da predefini¢do criada a partir da primeira imagem tratada.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Apbs a aplicacdo da predefinicao, foi verificado na imagem que ndo era necessario
nenhum ajuste geral na exposicao, contraste, realces ou nas cores e que os valores determinados
na predefinicdo seriam mantidos para esta imagem. A partir dai, comegou o processo de limpeza

da imagem para a remog&o dos alfinetes que seguravam as artérias do coragéo.

X Recuperc¢ao

Refinar Remover Refinar Remover

Concluido Concluido

Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Para a remocao dos alfinetes foi utilizada a ferramenta “recuperacao” em 05 processos
com o pincel de remocao como visualizado nas imagens acima. Findado o processo de limpeza,

o proximo passo foi adicionar as “mdscaras” para aprimorar os detalhes da imagem.



191

Figura 147 e Figura 148 — Refinamento com o uso da ferramenta “mascara”.

X Méscara O @ X Méascara

Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

A primeira "mascara" aplicada foi o “gradiente radial” para o destaque na modelo.
Posteriormente, foi aplicado um novo “gradiente radial” para aumentar e refinar o destaque no
objeto corag&o. Logo depois, foi utilizada a ferramenta “mascara” com IA para selecionar o céu

e assim, realizar ajustes finos nesta area.

Figura 149, Figura 150 e Figura 151 — Utiliza¢do da “mascara” com IA para selecionar o céu da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Para o ajuste fino do céu, foram reduzidos apenas os realces da imagem para que as
areas claras ndo interferissem na dindmica da foto, cuja intencdo é destacar apenas a modelo e
0 objeto coragdo. Com o tratamento finalizado neste aplicativo, o proximo passo foi checar a
imagem final e comparar com a original, bem como, em uma visualizagao réapida verificar se

estd de acordo com o tratamento das imagens anteriores.

Figura 152 e Figura 153 — Verificagdo das versdes da mobgrafia apds o tratamento.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Apbs o tratamento no aplicativo Adobe Lightroom Mobile, a imagem foi exportada e

aberta no aplicativo Lensa para o ajuste final, que sera comum a todas as mobgrafias da série.
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Figura 154 e Figura 155 — Aplicacdo de desfoque no aplicativo Lensa.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.

No aplicativo Lensa, foram escolhidas as mesmas configuracoes para aplicar o desfoque
no fundo da mobgrafia, porém para esta imagem, os pontos de desfoque foram ajustados para
02 e a distancia focal para 20 pontos. A proxima mobgrafia que foi tratada possui 0 mesmo

processo de tratamento de imagens que a mobgrafia anterior.

Figura 156 e Figura 157 — Aplicacdo da predefinicdo e ajustes gerais na imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Para esta imagem, foi necessario fazer ajustes da predefinicéo salva. Provavelmente, no
momento da captura desta mobgrafia, a luz ambiente estava diferente, pois como haviam muitas
nuvens no céu, a luz era por vezes difusa e alterada pelas mesmas. Sendo assim, o valor de
exposicéo e de realces foi movido para zero, para que a imagem ficasse mais clara. Os valores
dos brancos e pretos também foram zerados. Com isto, o céu de fundo ficou muito mais claro,

sendo necessario a aplicacdo de uma “mascara” localizada para ajustes finos na regiao.

Figura 158 — Aplicagdo de “mascara” no céu da imagem para ajustes finos.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Neste caso, ndo foi utilizada a ferramenta de A para a selecdo do céu, pois como a area
era pequena e linear, podde ser selecionada com a ferramenta “pincel”. Como o ajuste em
especifico seria apenas o realce (reduzido em 58 pontos, tendo em vista que no ajuste geral, 0s
realces foram zerados e isso aumentou a exposic¢ao do céu), a selecao nao precisaria ser perfeita,
pois ndo afetaria em recorte nenhum detalhe da imagem.

Posteriormente, foram realizados ajustes na porc¢ao central da imagem para que o objeto
central pudesse ser destacado, como ja havia sido feito nas imagens anteriores que compdem a
série. Este procedimento sera corriqueiro € comum a todas as mobgrafias da série “Razdo e

Emocao”.
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Figura 159 e Figura 160 — Aplicacdo de "mascara" para realgar o objeto central da mobgrafia.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Para entdo destacar o objeto central da imagem, foi aplicada uma “maéascara” com a
ferramenta “gradiente radial” reduzindo os realces em 30 pontos (tendo em vista que no
tratamento geral os realces foram zerados) e a exposicao foi aumentada em 0,32 pontos. Um
outro “gradiente radial” foi aplicado apenas no objeto coracdo para refinar seu destaque,
aumentando ainda mais a exposi¢cdo em 0,24 pontos nesta area especifica.

O tratamento subsequente foi a limpeza da imagem, removendo os alfinetes, a pulseira

da modelo e alguns galhos que estavam interferindo na leitura da mensagem final desejada.
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Figura 161 e Figura 162 — Remoc&o de imperfei¢des que atrapalham a leitura da mensagem final.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Nesta imagem, foi utilizado apenas o item “remover” da ferramenta “recuperacdo” e o
processo repetido 07 vezes. Assim que a limpeza da imagem estava concluida, foi iniciado o
procedimento para o corte da imagem com a finalidade de harmonizar a composi¢édo e
centralizar o assunto da narrativa. Vale lembrar que a propor¢édo da imagem néo foi alterada em
nenhuma mobgrafia da série. Todas as mobgrafias foram capturadas com a proporcdo de
imagem em 4x3 pois é a configuracdo da camera do smartphone a qual possui maior qualidade

técnica e tamanho em pixel no modo Pro (profissional).
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Figura 163 — Processo de corte da imagem.

X Cortaregirar ©© @ =

Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Depois de fazer o corte da imagem, o processo de tratamento no aplicativo Adobe
Lightroom Mobile estava finalizado. Para fazer uma ultima verificacdo, foi utilizada a

ferramenta “versdao” para comparar o antes com 0 depois do tratamento.

Figura 164 e Figura 165 — Verificagao das versdes da mobgrafia ap6s o tratamento.

€& Versdes € Versdes

Qriginal

de

Criar versdo

Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.



198

Conferidas as versdes e a adequacdo da imagem com as demais da série, 0 proximo e
ultimo passo para o tratamento desta imagem foi a exportacao para o aplicativo Lensa para a

aplicacdo do desfoque no plano de fundo.

Figura 166 — Aplicacdo de desfoque no aplicativo Lensa.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.

Para esta imagem, o modo de desfoque aplicado foi o mesmo das outras imagens, porém
com 01 ponto de desfoque e o tamanho do desfoque foi ajustado em 20 pontos. O desfoque de
fundos em fotografia pode ser chamado também de efeito Bokeh. Esta palavra (bokeh) tem
origem na lingua japonesa (I%(+) “boke” e seu significado pode ser entendido como borrdo ou
mancha. Atualizado para a lingua inglesa, o termo passou a ser conhecido como Bokeh (ANG,
2002).

A proxima mobgrafia tratada foi a substituta ao esboco de nimero 02,
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Figura 167 e Figura 168 — Aplicacdo da predefinicdo e ajustes finos na mobgrafia.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Com a aplicacdo da predefinicdo percebeu-se que era necessario fazer algum ajuste na
iluminacdo da imagem. Desta forma, a exposicdo foi ajustada em -0,30 pontos deixando a
imagem com a luminosidade adequada, e ndo sendo necessario ajustar nenhuma outra
ferramenta relacionada a luz. Os demais valores permaneceram como na predefinigéo.

Desta maneira, foi iniciado o tratamento que se referia a limpeza da imagem, como pode

ser visualizado na Figura 169.
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Figura 169 — Processo de "recuperacdo” da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Para a limpeza desta mobgrafia, foi necessario remover as alcas da sandalia que a
modelo estava usando. Como a intencdo da mobgrafia era ndo possuir nenhum calgado, foi
necessario fazer esta remocao no pos-tratamento, uma vez que a mobgrafia foi feita em local
de bastante mato e para a seguranca da modelo, optou-se pelo calcamento de sandalia para
preserva-la. No pés-tratamento, entdo, foi utilizada a ferramenta de “recuperac¢do” e os itens
“clonar” e “remover” foram os escolhidos para auxiliar na remog¢ao das algas da sandélia. O
processo foi feito por 10 vezes até que o resultado fosse satisfatério. Apds a remocao, 0 processo

de corte da imagem foi iniciado.
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Figura 170 — Processo de corte e ajuste de linha do horizonte na imagem.

X Cortaregirar O O

Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Para o corte da imagem, a proporcéo de 4x3 foi mantida e foi feito um ajuste no qual a
modelo permanecesse exatamente no centro da mobgrafia e a linha do horizonte também ficasse
alinhada ao centro da imagem, formando, subjetivamente, uma cruz com a modelo. Feito o
ajuste de corte da imagem, foi iniciado o processo de ajuste final com a aplicacdo das

“mascaras”.
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Figura 171 e Figura 172 — Aplicago de “mascara - gradiente radial” na imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Para esta mobgrafia, foi inserida apenas uma “madscara” com o “gradiente radial”

aumentando a exposi¢do central da imagem em 0,64 pontos e chamando a atengéo do

expectador para esta area. Foram diminuidos em 10 pontos os realces para que o vestido da

modelo néo ficasse estourado e perdesse seus detalhes de renda. Os pretos da area da “mascara”

foram reduzidos em 10 pontos, acentuando assim as areas escuras € 0s detalhes e contornos da

renda e da figura. Apos a adequacdo da “mascara” foi feita a verificagcdo das versdes da

mobgrafia.
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Figura 173 e Figura 174 — Verificacdo das versdes da mobgrafia ap6s o tratamento.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

A visualizacdo das versdes da mobgrafia se faz sempre necessaria quando estamos
trabalhando com séries para que as imagens finais possam ser comparadas antes de serem
exportadas ou tratadas em outros aplicativos. E importante ainda, observar a evolucio da
imagem durante o processo de tratamento que recebeu. Com o aval positivo da versao final, a

imagem foi compartilhada no aplicativo Lensa para a aplicacdo do desfoque comum a todas as
mobgrafias da série.
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Figura 175 — Aplicacdo de desfoque no aplicativo Lensa.

UR MODF
DEFAULT @ MOTION PETZVAL

BLUR

e

FOCUS SIZE

Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.

Aplicado o desfoque de profundidade em 01 ponto, o tamanho do foco foi ajustado em
11 pontos, trazendo um pouco mais do desfoque para o gramado préximo ao primeiro plano da
imagem. Como se trata de uma imagem na qual a modelo esta situada mais distante e possui
mais paisagem em sua composicao, o tamanho do foco pode ser ajustado para se iniciar mais
adjacente a modelo.

A proxima mobgrafia tratada foi a incluida no local dos ensaios e que se refere a “perda

da razao” pela emogao.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Figura 176 e Figura 177 — Aplicacdo da predefinicdo e ajustes finos.
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Ao aplicar a predefinicéo ja salva anteriormente e que serd usada como base para todas

as mobgrafias da série “Razdo e Emogao” foi percebida a necessidade de ajustes de luz para

esta mobgrafia. Sendo assim, a exposi¢éo foi ajustada em 0,20 pontos, e 0 contraste permaneceu

em 20 pontos, 0s realces foram zerados e os brancos e pretos permaneceram como na

predefinicdo. Apos os ajustes de luz, foi dado inicio ao processo de corte e ajuste de linha do

horizonte da imagem.
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Figura 178 — Processo de corte e ajuste de horizonte da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

O corte desta imagem foi pensado para causar desconforto visual no espectador, e para
0 entendedor de fotografia, uma certa provocacdo. Mas foi tudo feito propositalmente. Nesta
imagem em especifico, a modelo que é portadora do objeto central da narrativa da imagem foi
posicionada ap6s o corte, na primeira porcdo do terco imagético. Na maioria das vezes, a
imagem que é elaborada tendo a regra dos tercos como base posiciona o objeto principal no
terco final, pois, como leitores ocidentais, n6s lemos a imagem da esquerda para a direita e
assim, qualquer vazio contido nela fica no primeiro terco ndo causando desconforto nem
confusdo na leitura imagética. Neste caso em especial, a intencdo foi realmente causar esse
desconforto, deixando toda a mensagem da imagem posicionada no primeiro ter¢o e um vazio
logo em seguida, que significa a “perda da razdo”, sentimento inicial pretendido com esta
mobgrafia. A cabeca da modelo também foi cortada para realcar esta sensacao.

Ficou claro, neste exemplo, como as regras da fotografia podem ser quebradas para
comunicar alguma mensagem, mesmo que indiretamente. Na fotografia Fine Art, a utilizacao
de todo e qualquer artificio existente € importante para provocar 0s sentimentos e conseguir

assim passar a mensagem desejada com a imagem.
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O corte ainda foi adequado a triangulacdo de imagens. Foi percebido com o recorte
inicial a possibilidade de se trabalhar com mais esta regra da fotografia. A utilizacdo da
composicdo em triangulos tem por finalidade causar impacto visual em uma fotografia,
podendo causar éxtase e auxiliar na perspectiva e na profundidade. Nesta imagem (Figura 178)
a composic¢do implicita em triangulo assimétrico pode auxiliar na intensificacdo da leitura da
modelo, assim que o olhar conduz do primeiro terco para o ultimo terco da imagem, ele volta
para o objeto principal, percorrendo a forma triangular.

Ap0s o processo de corte, foi necessario fazer a limpeza da imagem para retirar qualquer

objeto ou elemento indesejado e ndo planejado que atrapalhasse a leitura ideal da mensagem.

Figura 179 — Processo de corte e ajuste de horizonte da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Neste caso, em especifico, foram retiradas as bacias de coleta de latex presos nas
seringueiras, e também foi feita a remogdo de uma sujeira ao lado do vestido da modelo bem
como foi utilizada a ferramenta “remoc¢ao - remover” para esconder o top que a modelo vestia
por debaixo do vestido, que totalizou 05 processos. Com a limpeza finalizada, foi iniciado o
processo final de tratamento no aplicativo Adobe Lightroom Mobile com a aplicacdo da

“mascara’.
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Figura 180 e Figura 181 — Aplicagdo de “mascara - gradiente radial” na imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

A “mascara” de "gradiente radial" foi aplicada sob a modelo e 0 objeto coracdo de forma
Unica para dar realce neles, que séo os objetos principais da mobgrafia. Para isto, a exposi¢éo
foi aumentada em 0,56 pontos, os realces reduzidos em 24 pontos e 0s pretos reduzidos em 06

pontos para escurecer os detalhes e contornos da area demarcada. Findados os tratamentos neste

aplicativo, foi feita a verificagdo das versdes da mobgrafia.
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Figura 182 e Figura 183 — Verificagdo das versbes da mobgrafia.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Seguidamente, a imagem foi exportada e aberta no aplicativo Lensa para iniciar o
processo de desfoque da imagem.

Figura 184 — Aplicacéo de desfoque pelo aplicativo Lensa.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.
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O desfoque nesta imagem manteve 01 ponto, porém, o tamanho do foco foi ajustado
para 04 pontos, trazendo o desfoque mais proximo ao primeiro plano da imagem e auxiliando
a composicao e a construcdo dos planos ja feitos com a captura dos troncos das arvores.

Com o tratamento da imagem que significa a “perda da razao” finalizada, foi dado inicio

no tratamento da proxima imagem, a que reflete a “conducao da razao”.

Figura 185, Figura 186 e Figura 187 — Aplicacdo de predefinicdo e refinamento das configuracgdes.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Com a predefinicao aplicada, alguns ajustes precisaram ser feitos como a diminuigéo da
exposicdo para -0,20 pontos, o contraste foi ajustado em 10 pontos e os realces em -30 pontos.
Os brancos e pretos da imagem mantiveram os pontos da predefinigéo.

No dia em que 0 ensaio estava agendado, o tempo ficou nublado, o que n&o foi um
empecilho para fazer as mobgrafias, sendo que as nuvens compuseram muito bem, porém,
conforme as horas foram passando, as nuvens foram dissipando e o sol e areas azuis no ceu
comecaram a aparecer. Desta forma, a primeira mobgrafias ndo possuia a cor azul no céu e foi
a partir dela que a predefinicéo foi feita. Com isso, esta imagem precisou sofrer ajustes na cor

azul para que seguisse o planejamento e o esquema de cores elaborado para a série.
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Figura 188 — Ajustes na cor azul da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

O tom de azul profundo foi ajustado para entrar em concordancia com a tonalidade
planejada. Para tanto, sua matiz foi ajustada em 18 pontos, chegando mais proxima do roxo e o
tornando um tom mais fechado. A saturacéo foi reduzida em 36 pontos e a sua luminancia foi
diminuida em 36 pontos também, para que a cor se tornasse um pouco mais escura e
dessaturada.

Com os ajustes nas cores realizados, 0 proximo passo do tratamento da imagem no

aplicativo Adobe Lightroom Mobile foi a limpeza da imagem.
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Figura 189, Figura 190 e Figura 191 — Limpeza da imagem e remog&o de polui¢do visual.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Iniciando o processo de limpeza da imagem, foi observado que no canto esquerdo da
mobgrafia, a paisagem possuia uma area sem mata, 0 que estava chamando a atengédo do olhar
por se tornar uma parte muito clara na imagem. Desta forma, optou-se por fazer a clonagem das
arvores e recriar uma mata para sanar este problema. Na face da modelo, percebeu-se que no
momento da captura da mobgrafia, o cabelo voou para o lado deixando parte da orelha a mostra.
Como a composicdo para esta imagem € simétrica, este pequeno pedaco de orelha aparente
estava causando desconforto visual, com isto, foi feito o processo de remocéo do referido para
homogeneizar o rosto da modelo. Alguns outros ajustes também foram realizados com esta
ferramenta, como a remocao de galhos secos no gramado e a remocgdo do top que a modelo
estava usando por debaixo do vestido totalizando 23 processos. Apds este processo, foi feita a

aplicacdo de “mascara” para refinar o tratamento da imagem.
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Figura 192 e Figura 193 — Aplicagdo de “mascara” de "gradiente radial" e selecdo de céu na imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Para o refinamento da imagem com destaque na modelo e no objeto coragéo, aplicou-
se uma “mascara” com "gradiente radial" centralizada e com ajuste da exposi¢ao em 0,64 pontos
e realces diminuidos em 08 pontos para que os detalhes do vestido pudessem ser mantidos.
Também foi aplicado uma “madscara” de IA para selecionar o céu, sendo reduzido o realce em
45 pontos. Depois de aplicadas as “mascaras” foi feito o corte e o ajuste da linha do horizonte

da imagem.
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Figura 194 — Corte e ajuste de linha do horizonte da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

O primeiro ajuste realizado foi a adequacéo da linha do horizonte em uma angulagéo de
-1,32. O corte, mantendo a proporcao de 4x3 foi feito para que a ideia de formacao de uma cruz
com a linha do horizonte e a modelo/tronco fosse mantida. Para manter a proporgéo da imagem,
foi levado em consideracdo o espaco existente entre o cérebro e a borda da imagem e repetido
na area inferior para que assim, a mobgrafia possuisse um equilibrio em sua proporcdo. Ao

finalizar o corte, as versfes da imagem puderam ser visualizadas para a conferéncia.
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Figura 195 e Figura 196 — Verificacdo das versdes da mobgrafia.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Durante a verificacdo das versdes do antes e depois da imagem, foi observado que a
postura da modelo ainda estava causando um desequilibrio na imagem como um todo, sendo
necessario fazer algum tipo de ajuste para que seus ombros pudessem chegar o mais reto um do
outro. Sendo assim, a imagem foi exportada e aberta no aplicativo Adobe Photoshop Mix. Este
aplicativo também é da empresa Adobe, assim como o Lightroom Mobile. Com ele é possivel
fazer restauracdes, distorcdes, correcdes e outros diversos ajustes gerais em imagens, porém, o
que chama mais a atencdo € a ferramenta dissolver, muito utilizada na versdo desktop. Com

esta ferramenta foi possivel fazer os ajustes necessarios nos ombros da modelo.
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Figura 197 e Figura 198 — Ajustes nos ombros da modelo com auxilio do aplicativo Adobe Photoshop Fix.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Photoshop Fix.

Com a ferramenta “dissolver” e o item “inchar” selecionado, foi feito um ajuste no
ombro esquerdo (a direita da mobgrafia). Esta ferramenta tem a funcdo de inchar a area
selecionada, como o préprio nome ja diz. Com um toque na tela o aplicativo faz a alteracdo na
imagem inchando a selec&o do centro para fora. Tendo feito este procedimento, foi selecionado
o item “distorcer” para realizar o ajuste no ombro direito da modelo (a esquerda da mobgrafia).
Esta ferramenta tem a capacidade de, dentro da area circular que é referente ao tamanho do seu
pincel, fazer ajustes e “mover” a area selecionada conforme o utilizador arrasta o dedo,
distorcendo assim a imagem. E necessario tomar muito cuidado com estas ferramentas, pois um
toque a mais pode deformar demasiado a imagem. Também é preciso observar a area que é
selecionada, pois a ferramenta faz a deformacéo ou o inchamento de toda a area, e por exemplo,
se por engano ou descuido eu incluisse o rosto da modelo na area selecionada, este também
seria deformado. Assim como todas as ferramentas e aplicativos mobile, é necessario realizar
testes e repetir diversas vezes para que o entendimento e agilidade na utilizacdo seja alcangado.

Nas imagens a seguir € possivel visualizar o processo com o0 antes e 0 depois dos ajustes

com a ferramenta “dissolver”.



Figura 199 e Figura 200 — Verificacdo das versdes no Aplicativo Adobe Photoshop Fix.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Photoshop Fix.

217

Para finalizar o tratamento da imagem em questdo, a mesma foi aberta no aplicativo

Lensa para a aplicacdo do desfoque comum a todas as mobgrafias da série, mantendo assim o

padrdo das imagens.

Figura 201 — Aplicagdo de desfoque de lente pelo aplicativo Lensa.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.
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O desfoque de profundidade de lente foi aplicado com ajuste de desfoque em 01 ponto
e o tamanho do desfoque em 05 pontos para que fique adjacente a modelo para que a destaque
ainda mais, juntamente com o tronco da arvore, criando e demarcando os planos da imagem.

Para a préxima mobgrafia da série correspondente ao esbo¢o de nimero 07, foram
utilizados varios aplicativos para a manipulacdo das mobgrafias que a compordo. Esta imagem
foi pensada como uma sobreposicdo de duas mobgrafias. Para iniciar o processo de
manipulagdo, foi aberto o aplicativo PicsArt para fazer o recorte do objeto “cérebro”.

O aplicativo PicsArt é um dos melhores no que se diz respeito a criagdo dos chamados
stickers, ou seja, imagens com fundo transparente que podem ser usadas, dentre outras formas,
como figurinhas para a web. Estes stickers também sdo muito Uteis para a manipulacdo de
imagens através da mobgrafia. Além desta ferramenta, o aplicativo PicsArt possui diversos
efeitos de 1A, fundos, filtros, textos e overlays que sdo imagens, normalmente em formato
PNG?, que sdo utilizadas para sobreposicdo em outras fotografias e complementar a
composi¢do, como pétalas caindo, efeito bokeh, raios de sol ou folhagens. Essas imagens em
formato PNG possuem fundo transparente e através da sobreposicdo podem ser ajustadas em

opacidade e variar sua mesclagem para combinar melhor com a imagem base.

Figura 202, Figura 203 e Figura 204 — Recorte do objeto “cérebro” com o aplicativo PicsArt.
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Fonte: captura de tela do aplicativo PicsArt.

28 portable Network Graphic (Gréficos Portéteis de Rede).
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Dando sequéncia na manipulacdo da mobgrafia, foi importada a imagem feita
especialmente para o recorte. Escolhendo a ferramenta “recorte” dentro do aplicativo PicsArt,
uma nova janela foi aberta com as opg¢des de ferramenta de selecdo. Foi escolhida a ferramenta
“contornar” ¢ com o toque do dedo na tela do smartphone foi feito um contorno ao redor do
objeto pretendido. Através de IA, o aplicativo recorta a selecdo e a exporta em formato PNG
para uma nova janela, dando a possibilidade de realizar ajustes finos com a restauracdo ou
remoc&o de pequenos ruidos que ainda possam sobrar da imagem anterior. Apds o refinamento
a imagem foi exportada e salva na galeria do celular para uso posterior.

O proximo passo para a manipulagao para compor a imagem final foi a manipulacéo da
mobgrafia que continha a modelo. A intencdo para esta mobgrafia foi a remocéo da cabeca da
modelo para posterior colagem do sticker que foi gerado com o cérebro. Para esta manipulacao,
foi utilizado o aplicativo Adobe Photoshop Fix.

Figura 205, Figura 206, Figura 207 e Figura 208 — Remogdao da cabega com o aplicativo Adobe Photoshop Fix.

Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Photoshop Fix.

Com a mobgrafia importada no aplicativo Adobe Photoshop Mix, foi dado inicio a
remocgdo da area que se desejava apagar com a ferramenta "retocar”. Dentro da janela da
ferramenta, foi selecionado o item “remocao de mancha” e feito o primeiro retoque, sendo o
maior deles, e 0 que ndo precisava de muita atencdo nos detalhes. Posteriormente, foi
selecionado o item “clonar” e realizados os ajustes finos na imagem. Esta ferramenta “clonar”
faz a copia da imagem e a clona para o local escolhido, sendo possivel escolher diversas partes

da imagem e fazer uma composicao na area em questao.
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Figura 209, Figura 210 e Figura 211 — Retoque e refinamento de imagem no aplicativo Adobe Photoshop Fix.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Photoshop Fix.

Com a cabeca da modelo removida, foi feita a remo¢do do rebatedor que também
aparecia na imagem causando poluicdo visual. Para a remocdo do objeto foi selecionada
novamente a ferramenta “remog¢ao de manchas” do aplicativo Adobe Photoshop Fix e com o
item “clonar” foi feita a corre¢ao da imagem. Na Figura 211, pode-se visualizar a imagem limpa
e com a cabecga removida. Ao finalizar a manipulacdo da imagem, a mesma foi salva e em
seguida aberta no aplicativo Adobe Photoshop Mix para fazer a sobreposicdo de imagens com

o sticker do "cérebro" que havia sido feito.
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Figura 212 e Figura 213 — Sobreposicdo das imagens no aplicativo Adobe Photoshop Mix.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Photoshop Mix.

O Aplicativo Adobe Photoshop Mix, também da empresa Adobe, é uma Otima
ferramenta para fazer sobreposi¢do de imagens, pois ele trabalha com camadas, sendo possivel
fazer ajustes em cada uma delas de forma independente. Por isso, foi feita a escolha deste
aplicativo para a combinacdo das duas mobgrafias manipuladas anteriormente. Com a
importacdo das mobgrafias em camadas, foi observado que o objeto “cérebro” necessitava de

um refinamento em seu recorte para que as imagens possuissem 0 mesmo acabamento.

Figura 214, Figura 215, Figura 216 e Figura 217 — Ajustes em camada independente no aplicativo Adobe
Photoshop Mix.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Photoshop Mix.



222

Para o ajuste do recorte do objeto "cérebro™ foi selecionada a camada referente a ele e a
ferramenta “cortar”, seguidamente, foi selecionado o item “selecdo inteligente” e no item
“bordas” a opgdo escolhida foi “suavizagdo”. Desta maneira, o aplicativo faz, através de
Inteligéncia artificial, o refinamento através de uma suavizacdo da borda da imagem. Com o
refinamento do objeto “cérebro” finalizado, o ajuste posterior foi o redimensionamento do
mesmo e o arraste para a localizacdo ideal e pretendida, que era acima do pesco¢o da modelo,
no lugar da cabecga. Feito isto, a imagem foi salva e exportada para o aplicativo Adobe
Lightroom Mobile. Como os aplicativos em questdo sdo da mesma empresa, eles permitem o
compartilhamento e salvamento direto na biblioteca do aplicativo escolhido, podendo

intercambiar imagens entre eles.

Figura 218, Figura 219 e Figura 220 — Aplicacdo da predefinigdo e ajustes finos no aplicativo Adobe Lightroom
Mobile.

X Predefinicges O @ i Editar v o Q@ < | € CEdter~

.

Ry

bk

i

(S

far
it § S5 I

i

& Predefinigdes do usudrio e

Mix de cores

Exposigao = =
GROFE)

Contraste Maliz

Realces Saturacio

Lumindncia

Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Tendo a imagem compartilhada no aplicativo Adobe Lightroom Mobile, foi dado inicio
ao tratamento a partir da predefinicdo comuns as imagens da série. Neste caso foi necessario
ajustar a exposicao em 0 pontos pois a exposicao criada a partir da predefini¢do estava deixando

a imagem escura demais. Como nesta imagem, o céu também estava aparente, seguiu-se a
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mesma configuracdo para a cor azul profundo feita na imagem anterior, com a sua matiz em 18
pontos, a saturacdo e a luminancia em -36 pontos. Os demais itens ndo sofreram alteracao.
Com os ajustes da predefinicdo finalizados, foi dada sequéncia no tratamento da imagem

fazendo os ajustes finos com as “mascaras”.
i

Figura 221, Figura 222 e Figura 223 — Aplicagdo de “mascaras” no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Primeiramente, foi criada uma “madascara” de "gradiente radial" com a exposi¢cdao
aumentada em 0,40 pontos e os realces diminuidos em 08 pontos para dar destaque a modelo
fotografica. Logo em seguida, foi aplicada uma “mascara” de IA para selecionar o céu da
imagem. Como a parte inferior do céu ndo havia sido detectada pela IA, foi adicionada esta area
com a ferramenta pincel a “mascara” e realizados os ajustes de realces, que foram reduzidos
em 46 pontos e os brancos diminuidos em 20 pontos. Apés o refinamento da imagem com as

“mascaras”, foi feito o recorte e a angulagdo da imagem.
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Figura 224 e Figura 225 — Corte e ajuste de linha do horizonte no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

O corte da imagem seguiu o padrdo de medidas escolhido para a série, porém, a
localizagéo do objeto principal foi colocado no segundo ter¢o da imagem, em contrapartida com
a imagem que se referia a “perda da razao”, esta imagem significa a obten¢ao da razdo, ou a
pureza da razdao, sem nenhum outro 6rgao de sentidos para lhe moldar.

Com a imagem nesta porc¢do da regra dos tercos, a leitura imagética se torna completa
ao partir do vazio, passando pela arvore até chegar no objeto principal, parando ali, prendendo
a atencdo do espectador. A linha do horizonte da imagem foi corrigida em -0,32 graus. Com o
tratamento finalizado no aplicativo Adobe Lightroom Mobile, foram abertas as versoes para a

sua conferéncia.
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Figura 226 e Figura 227 — Verificacdo das versdes no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Tendo as verificagdes das versoes sido feitas, a imagem foi aberta no aplicativo Lensa
para que o desfoque seja feito. Apds um padrao de tratamento de imagens ter sido definido, é
interessante considerar manté-lo em todas as imagens, principalmente em se tratando de séries,

para que assim haja conformidade no trabalho como um todo.
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Figura 228 e Figura 229 — Aplicacdo de desfoque no aplicativo Lensa.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.

A imagem foi aberta no aplicativo Lensa e com o modo de desfoque de profundidade
selecionado, foi aplicado 01 ponto de desfoque na imagem, com ajuste de profundidade em 18
pontos. Ao conferir o desfoque, foi percebido um pequeno defeito na imagem. Como o
aplicativo Lensa trabalha com a selecao por Inteligéncia Artificial, e ndo dando oportunidade
de refinamento, e nenhum outro aplicativo conhecido fazendo o trabalho do modo de desfoque
em profundidade, foi feito um retoque, apenas na parte defeituosa em um novo aplicativo, o
Google Snapseed.
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Figura 230 e Figura 231 — Corre¢do do desfoque com o aplicativo Google Snapseed.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Snapseed.

Para a remocdo da falha do desfoque que ficou na imagem, ela foi aberta no aplicativo
Snapseed para a sua correcdo. Como este aplicativo também trabalha com camadas, foi aplicado
um desfoque com a ferramenta “efeito foco” no modo de gradiente linear e ajustado em 15
pontos na area do defeito. Posteriormente, os icones “camada de edi¢des” e “ver edi¢cdes” foram

selecionados para o ajuste fino na camada do desfoque.
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Figura 232, Figura 233 e Figura 234 — Correcdo e ajustes finos do desfoque com o aplicativo Snapseed.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Snapseed.

Com a camada selecionada, o “pincel de camadas” foi selecionado e somente a area do
defeito a ser corrigida foi preenchida com valor em 100%. Ao fechar a edicdo de camadas, a
imagem estava com defeito do foco corrigido e com seu tratamento finalizado, podendo ser
exportada e salva na galeria do aparelho celular.

Para esta ideia de mobgrafia com o cérebro sob a cabeca, também havia sido feita uma
outra mobgrafia como um “Plano B”, caso a manipulagdo da imagem ndo ficasse como
imaginado. Com isto, ela também foi tratada e reservada para posteriormente, em conjunto, as

duas imagens serem analisadas em conjunto com as demais da série para se decidir qual utilizar.
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Figura 235 e Figura 236 — Aplicagdo da predefini¢do e ajustes finos na mobgrafia feita como “plano B”.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Tendo a imagem aberta no aplicativo Adobe Lightroom Mobile, a predefinicdo foi
aplicada e os ajustes de luz foram refinados com a exposicao alterada para -30 pontos e 0s
realces zerados, sendo que os demais valores ndo foram alterados. Assim que 0s ajustes de

iluminacédo estavam adequados, o processo de limpeza da imagem foi iniciado.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Neste processo, a al¢a da sandalia precisava ser removida, para dar a ilusdo de que a
modelo estava descalga. Para isto, a ferramenta “recuperagdo” foi escolhida e selecionado o
pincel “remover” para fazer a remogéo do objeto indesejado. Também foi removido um pedaco
de galho existente no ch&o, ao lado da modelo. No total, foram feitos 09 processos de remocao
de objetos. Seguindo o tratamento, foram feitos o corte da imagem e o ajuste segundo a regra

dos tergos.
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Figura 238 — Corte e ajuste da imagem de acordo com a regra dos tergos.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Utilizando-se da mesma ideia da imagem anterior, de posicionar a modelo na segunda
porcdo da regra dos tercos para passar a sensacao de leitura completa, esta imagem foi ajustada
igualmente, pois poderé fazer a sua substituicdo caso a manipulagdo da imagem néo se adeque
a proposta da série como um todo. Desta forma, é importante seguir todas os ajustes feitos na
imagem que a antecede.

Depois de realizar o corte e ajustar o posicionamento da imagem, foi dado inicio na

inser¢do de “méascaras” para ajustes especificos e pontuais.
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Figura 239 e Figura 240 — Aplicagdo de “mascaras” na mobgrafia.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

A primeira “mascara” a ser aplicada, foi o "gradiente radial" para proporcionar o
destaque na modelo. Para isto a exposicdo foi aumentada em 0,40 pontos e o0s realces
diminuidos em 47 pontos para que o vestido que a modelo estava utilizando mantivesse visivel
os detalhes. A proxima “mascara” a ser aplicada foi a de Inteligéncia Artificial para o céu. Com
o céu selecionado e adicionado manualmente com a ferramenta “pincel” na parte inferior do
ceéu, proximo as arvores, ndo detectada pela 1A, os realces foram reduzidos em 46 pontos e 0s
brancos em 18 pontos.

Apo0s todos os ajustes, pode ser percebido que os azuis do céu ainda ndo tinham sido
tratados de acordo com as demais imagens onde esta mesma cor aparecia. Sendo assim, foram

feitos os ajustes necessarios na cor.
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Figura 241 — Ajuste da cor azul na imagem

<« Editar ~

Mix de cores

O

Saturagac

Lumindncia
Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Seguindo o padréo dos tratamentos anteriores para as mobgrafias que continham o azul
aparente no céu, esta mobgrafia teve a matiz ajustada em 18 pontos, a saturacao reduzida para
-44 pontos e a luminancia para -30 pontos. A saturacdo e a luminancia tiveram ajustes similares
pois, quando esta mobgrafia foi feita, havia mais sol na locagéo, e consequentemente mais
iluminacdo que influi diretamente nas cores, portanto, a saturacdo e a luminancia neste caso

precisaram ser reduzidas. Terminados os ajustes, foi feita a verificacdo das versdes da imagem.
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Figura 242 e Figura 243 — Verificagdo das versdes do tratamento da imagem.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Com as versdes visualizadas e verificadas com as demais imagens ja tratadas, a
mobgrafia foi exportada e salva na galeria para ser aberta no aplicativo Lensa, para que o

desfoque seja aplicado.

Figura 244 — Aplicacdo do desfoque no aplicativo Lensa.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.
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Ap0s abrir a imagem no aplicativo Lensa, e selecionando a ferramenta “backdrop (plano
de fundo)” e o item “deep (profundidade)”, o desfoque foi ajustado em 01 ponto e o tamanho
de sua profundidade em 20 pontos, afastando o desfoque um pouco mais da modelo iniciando-
se proximo ao centro da imagem, finalizando assim, o tratamento desta imagem, podendo seguir

para a proxima mobgrafia da série.

Figura 245, Figura 246 e Figura 247 — Preparacdo da mobgrafia do objeto cérebro no aplicativo Adobe
Photoshop Fix para receber recorte.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Photoshop Fix.

Para iniciar o processo de pés-producdo da proxima imagem da série “Razdo e
Emoc¢do”, foi necessario realizar um recorte em um formato especifico para que pudesse ser
colada sob outra imagem. Para isto, a mobgrafia que foi recortada foi a mesma feita para o
esbogo de numero 07, representando a “perda da razdo” (Figura 98). A imagem foi aberta no
aplicativo Adobe Photoshop Fix para que pudesse ter a mdo que aparecia na imagem retirada,
pois como sua utilizacdo seria a representacdo em um espelho, precisava conter apenas o
cérebro e o fundo de paisagem. Desta forma, foi selecionado no aplicativo Adobe Photoshop
Fix a ferramenta “retocar” e com o item “remocdo de manchas” e “corrigir” a limpeza da
imagem foi feita, deixando-a pronta para receber o recorte.

Para fazer o recorte da imagem, optou-se por utilizar o aplicativo PicsArt, pois 0 mesmo

possui uma ferramenta especifica para cortar imagens em formatos pré-definidos. Como neste
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caso, foi preciso uma forma circular para poder encaixar a imagem do cérebro no reflexo do
espelho (lembrando que, como ja informado em capitulo anterior, o reflexo pretendido nédo teve
o resultado esperado, sendo necessaria a manipulacdo da imagem) a ferramenta “recorte de

formas” foi selecionada e uma nova tela do aplicativo foi aberta com as opg¢des disponiveis.

Figura 248, Figura 249 e Figura 250 — Recorte do objeto cérebro utilizando o aplicativo PicsArt.
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Fonte: captura de tela do aplicativo PicsArt.

Desta maneira, o formato de circulo foi escolhido, o tamanho foi ajustado e a imagem
do cérebro foi ajustada dentro do formato. Ao aceitar a aplicacdo, na nova tela do aplicativo a
forma j& apareceu com o recorte escolhido e com o fundo transparente. Ao salvar a imagem
para uso posterior, ela foi exportada em formato PNG, ou seja, seu fundo permaneceu

transparente.
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Figura 251, Figura 252 e Figura 253 — Aplicacdo da dupla exposic¢do na imagem utilizando aplicativo Adobe
Photoshop Mix.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Photoshop Mix.

Para realizar o processo de dupla exposicdo das imagens tratadas anteriormente, optou-
se pelo aplicativo Adobe Photoshop Mix pela sua capacidade de se trabalhar em camadas e
realizar ajustes finos nas imagens. Com o aplicativo aberto, a mobgrafia da modelo segurando
o espelho foi inserida e selecionando uma nova camada, importou-se a imagem ja recortada e
de fundo transparente conseguida através do aplicativo PicsArt. O proximo passo, foi realizar

0 ajuste de tamanho da segunda camada para gque se encaixasse na circunferéncia do espelho.
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Figura 254, Figura 255 e Figura 256 — Refinamento da dupla exposi¢éo utilizando o aplicativo Adobe Photoshop
Mix.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Photoshop Mix.

A fim de que a insercdo da imagem do cérebro realmente parecesse o reflexo do espelho,
foi feito um refinamento das bordas da imagem, deixando-as com mais transparéncia para que
os detalhes de ferrugem e desgaste do espelho aparecessem. Desta forma, a ferramenta “cortar”
foi selecionada e os ajustes feitos no item “pluma”, que define através de uma selegao de pincel
o0 tamanho da opacidade das bordas. Apos ter as bordas tratadas, a imagem foi invertida, assim
como o reflexo do cérebro apareceria no espelho. Para isto, a camada foi acionada abrindo uma
janela de opgdes e a ferramenta “Girar X” foi escolhida, tendo a imagem invertida no sentido
horizontal. Ao finalizar as manipulagGes no aplicativo Adobe Photoshop Mix, a imagem foi
exportada diretamente para o aplicativo Adobe Lightroom Mobile para continuar o tratamento.
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Figura 257, Figura 258 e Figura 259 — Aplicagdo da predefinicdo e ajustes gerais no aplicativo Adobe Lightroom
Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Ao abrir o aplicativo Adobe Lightroom Mobile, a predefinicdo foi aplicada sendo
necessario realizar ajustes na exposicao para -0,30 pontos e os realces para -40 pontos. Os
demais valores ndo exigiram ajustes além da cor azul, que teve suas definicBes copiadas das
outras mobgrafias que também continham a cor azul no céu, com a matiz em 18 pontos e a

saturagdo e luminancia em -36 pontos.
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Figura 260 e Figura 261 — Processo de corte e ajuste de angulacéo no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Apbs os ajustes de luz e cor, a imagem precisou ter sua angulacao regulada em -1,08
graus e o corte respeitou o formato de 4x3 porém, foi reduzido para centralizar a modelo na
imagem. Ao realizar o corte, foi percebido que o tronco da arvore que estava registrado na
mobgrafia estava causando um desconforto visual e nada acrescentava na narrativa da imagem.
Sendo assim, foi iniciado o processo de limpeza da imagem para a correcdo de imperfeicoes e

a remocao do tronco.
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Figura 262 — Processo de limpeza da imagem no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Para a limpeza da imagem, a ferramenta “recuperag¢ao” no aplicativo Adobe Lightroom
Mobile foi selecionada e utilizados os itens “remover” e “clonar”, apagando o tronco e as
demais imperfei¢cbes que estavam causando distracdes na imagem em 26 processos. Com 0

processo finalizado, as “mascaras” para fazer os ajustes pontuais puderam ser aplicadas.

Figura 263, Figura 264 e Figura 265 — Aplica¢do de “mascaras” no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Para realizar os ajustes pontuais na imagem, foi aplicada uma “mascara” de "gradiente
radial™ na regido da modelo com a sua exposicdo aumentada em 0,40 pontos, seus realces
reduzidos em 44 pontos e as sombras ajustadas em 22 pontos. Posteriormente foi aplicado uma
nova “madscara” de "gradiente radial" na regido do espelho aumentando levemente a exposi¢ao
em 0,08 pontos, reduzindo os realces em 46 pontos, as sombras em 24 pontos e 0s brancos em
18 pontos. A proxima “mascara” a ser aplicada foi a de Inteligéncia Artificial para a correcao
do céu, que teve os realces diminuidos em 38 pontos e os brancos em 18 pontos. Com o
tratamento no aplicativo Adobe Lightroom Mobile finalizado, foi aberta a tela de verificacdo

das versoes.

Figura 266 e Figura 267 — Verificagdo das versdes no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Ao verificar as versdes da imagem e conferir seu resultado, a imagem foi salva para

poder ser aberta no aplicativo Lensa e ter o desfoque aplicado.
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Figura 268 — Aplicacdo do desfoque no aplicativo Lensa.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.

Com a imagem aberta no aplicativo Lensa, foi selecionada a ferramenta “backdrop” e
com o item “deep” acionado, o desfoque foi ajustado em 01 ponto e o seu tamanho estipulado
em 20 pontos para que iniciasse proximo ao centro da imagem. Findados os tratamentos e
manipulagdes para esta imagem, ela foi salva na galeria do smartphone.

Na imagem que ira significar o cérebro e o coragdo, ou seja, a razdo e a emogao sendo
pesados, foram feitas diversas mobgrafias em disparo continuo, como demonstrado no
subcapitulo anterior. Para a montagem da imagem final, dando a impressdao de movimento nos
bragos da modelo, uma vez que a cAmera do smartphone utilizado nesta tese ndo apresenta esta
configuracdo no momento da captura, sera necessaria a manipulacdo da imagem na pos-
producdo. Podemos considerar esta manipulacdo como uma oportunidade de demonstrar as
diferentes possibilidades que os aplicativos de manipulacdo e editoracdo de imagens atuais

possuem.
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Figura 269 e Figura 270 — Tratamento da imagem no aplicativo PicsArt para criacdo de desfoque de movimento.
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Fonte: captura de tela do aplicativo PicsArt.

Para iniciar o tratamento da imagem, a mesma foi aberta no aplicativo PicsArt para que
o0 desfoque de movimento pudesse ser aplicado. Neste caso, o desfoque ndo foi feito com o
aplicativo Lensa, pois para este tipo de desfoque, 0 movimento pretendido era de cima para
baixo, e ndo lateralmente como possibilita 0 Lensa. Sendo assim, foi necessario o uso do
aplicativo PicsArt. Com a imagem aberta no aplicativo, foi selecionada a ferramenta “efeitos”,
abrindo uma nova tela com as possibilidades de desfoque oferecidos pelo aplicativo.
Selecionou-se o “desfoque de movimento” ¢ suas configuragdes foram definidas em uma
distdncia do movimento em 100 pontos, a angulacdo em 90 graus e o desfoque ndo foi
suavizado. Apos a aplicacdo do desfoque, a imagem foi salva para poder ser aberta no préximo

aplicativo que daré continuidade na sua manipulacéo.
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Figura 271, Figura 272, Figura 273 e Figura 274 — Manipulag8o da imagem no aplicativo Snapseed para fazer
multiplas sobreposicdes.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Snapseed.

Com o intuito de causar o efeito de movimento na imagem, foi necessario realizar
multiplas sobreposicdes, utilizando-se, além da imagem que contém o desfoque de movimento,
as mobgrafias feitas com o disparo continuo. O aplicativo que sera utilizado para esta
manipulacdo serd o Google Snapseed. Paraisto, a imagem base (que contém as maos da modelo
em linha reta) foi aberta no aplicativo e posteriormente foi selecionada a ferramenta de “dupla
exposicao” selecionando a pasta do aplicativo PicsArt no qual foi feito o desfoque da imagem.
Com a pasta do aplicativo PicsArt aberta e a imagem salva selecionada, foi feita sua importacéo

para o aplicativo Google Snapseed.

Figura 275, Figura 276, Figura 277 e Figura 278 — Manipulagdo da imagem no aplicativo Snapseed para fazer
multiplas sobreposicdes.

Fonte: captura de tela do aplicativo Snapseed.
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Apds importar a imagem com o desfoque foi possivel ajustar a sua opacidade.
Selecionando a ferramenta “camada de edi¢des” e “ver opgdes” no aplicativo pode-se trabalhar
a area em questdo de forma isolada aplicando a sobreposi¢do apenas na regido das maos da

modelo.

Figura 279, Figura 280, Figura 281 e Figura 282 — Manipulagdo da imagem no aplicativo Snapseed para fazer
multiplas sobreposicdes.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Snapseed.

O processo de dupla exposicdo pelo aplicativo Snapseed foi repetido mais duas vezes,
sendo inseridas as mobgrafias que continham as imagens do corago e do cérebro nas mdos em

alturas opostas, para representa-las subindo e descendo.

Figura 283, Figura 284, Figura 285 e Figura 286 — Manipulacéo da imagem no aplicativo Snapseed para fazer
multiplas sobreposicgdes.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Snapseed.
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A cada importacao de nova imagem, o processo de “camada de edigdes” também foi
repetido, deixando somente a area das maos da modelo com a sobreposi¢do em 100%. A cada
imagem sobreposta, apenas a regido da mao que segurava o objeto foi pincelada para que
aparecesse sobreposta as outras imagens que ja estavam tratadas no aplicativo. Com o processo
de sobreposicéo de imagens finalizado, a imagem foi salva para ser aberta no aplicativo Adobe

Lightroom Mobile e dar continuidade no seu tratamento.

Figura 287, Figura 288 e Figura 289 — Aplicacdo da predefinicdo e ajustes na imagem no aplicativo Adobe
Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Tendo a imagem aberta no aplicativo Adobe Lightroom Mobile, a predefinicdo comum
a todas as imagens da série “razdo e emocao” foi aplicada precisando de alguns ajustes como a
exposicdo ajustada em 0,10 pontos e os realces em -40 pontos. Os demais itens ndo foram
ajustados com excec¢do da cor azul que estava presente no céu, sendo necessario ajusta-la como
nas demais imagens com esta semelhanca. Ao realizar os ajustes de cor e luz, o processo de

remocao de imperfeicdes foi iniciado.
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Figura 290 — Limpeza da imagem no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Ajustes simples e pequenos foram necessarios para a limpeza desta mobgrafia, como a
remocao de galhos no gramado e uma porteira no plano de fundo da imagem em um total de 06

processos. Com a ferramenta “recuperacao” selecionada, as distragdes foram removidas.

Figura 291, Figura 292 e Figura 293 — Aplicagéo de “mascaras” no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Dando sequéncia no tratamento da mobgrafia pelo aplicativo Adobe Lightroom Mobile,
foram introduzidas as “mascaras” para destacar o assunto principal na imagem. A primeira
“mascara” de "gradiente radial" foi aplicada na por¢ao central da mobgrafia com a exposicao
ajustada em 0,64 pontos, os realces rebaixados em 36 pontos e os pretos reduzidos em 10
pontos. A proxima “mascara” aplicada foi no céu da mobgrafia, com o auxilio da ferramenta
de Inteligéncia Artificial “selecionar céu”, tendo os realces reduzidos em 36 pontos e os brancos
diminuidos em 10 pontos. Com isto, o tratamento da mobgrafia pelo aplicativo Adobe
Lightroom Mobile foi finalizado sendo possivel verificar as versdes para que seja exportado e

o desfoque aplicado no aplicativo Lensa.

Figura 294 e Figura 295 — Verificacdo das versdes da imagem no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Apos a visualizacdo das versdes e a imagem em conformidade com o roteiro e as demais

imagens da série, ela foi aberta no aplicativo Lensa para o tratamento final.
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Figura 296 — Aplicacao do desfoque de profundidade no aplicativo Lensa.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.

Com a imagem aberta no aplicativo Lensa, o desfoque de profundidade foi aplicado
seguindo as mesmas ferramentas utilizadas em todos os tratamentos das outras mobgrafias da
série “Razdo e Emoc¢ao” para que a sua unicidade seja mantida. Sendo assim, o desfoque foi
ajustado em 01 ponto e o tamanho do foco em 04 pontos para que Se iniciasse um pouco mais
préximo a primeira porcdo horizontal da imagem, tendo em vista que sua composi¢do é um
pouco mais aberta, possuindo mais areas de paisagem.

A ultima imagem da série representa a “aquisicao da consciéncia" e precisou apenas de
ajustes no aplicativo Adobe Lightroom Mobile para seu tratamento e a aplicacdo do desfoque

no aplicativo Lensa.
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Figura 297, Figura 298 e Figura 299 — Aplicacdo da predefini¢do no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Com a mobgrafia aberta no aplicativo Adobe Lightroom Mobile, a predefinicdo foi
selecionada e aplicada para que a imagem fosse carregada com todas as informacgdes das
configuragBes comuns as imagens da série. Para fazer o ajuste individual de iluminagdo nesta
mobgrafia, considerando que neste periodo do ensaio o sol ja havia saido alterando tonalidades
e a iluminacdo na modelo, a exposi¢cdo da mobgrafia apds a aplicacdo da predefinicdo foi
ajustada em 00 pontos e os realces colocados em -42 pontos. Os brancos da imagem foram
ajustados para -56 pontos. O contraste, as sombras e 0s pretos ndo sofreram alteragbes. O
préximo passo para o tratamento da mobgrafia foi a realizacdo da limpeza com a ferramenta

“recuperacao’.



252

Figura 300 e Figura 301 — Utilizacdo da ferramenta "recuperacao” no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Nesta limpeza e recuperacdo de imagem, a mobgrafia precisou de 56 ajustes com a
ferramenta “remover” para que a vista da cidade ao fundo, no segundo plano, fosse removida
completamente para que ndo interferisse na leitura da imagem. Foi decidido também que o
tronco de arvore aparente no segundo ter¢co da imagem também deveria ser removido.

Com a remocdo de todas as distracGes na imagem, o proximo passo foi a aplicacdo da

"mascara" para o ajuste final e destaque no objeto central da mobgrafia.
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Figura 302 — Aplicagdo de “mascara” no aplicativo Adobe Lightroom Mobile.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Para que a modelo tivesse destaque, uma “mascara” de "gradiente radial" foi aplicada
com diminuicdo dos valores de realce em 49 pontos, aumento das sombras em 32 pontos,
reducdo dos brancos na imagem em 60 pontos e diminui¢ao no item “pretos” em 6 pontos. Com
estas adequac0es realizadas, o tratamento para esta imagem se finalizou no aplicativo Adobe
Lightroom Mobile, sendo possivel abrir as versdes e comparar o antes com o resultado final

neste aplicativo para a mobgrafia.
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Figura 303 e Figura 304 —Verificagdo das versdes no aplicativo Adobe Lightroom Mobile
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Fonte: captura de tela do aplicativo Adobe Lightroom Mobile.

Apbs as versdes serem comparadas e analisadas, a imagem foi salva na galeria do
smartphone e posteriormente aberta no aplicativo Lensa para que o desfoque pudesse ser

aplicado.

Figura 305 — Aplicacdo de desfoque no aplicativo Lensa.
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Fonte: captura de tela do aplicativo Lensa.
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A aplicacdo do desfoque no aplicativo Lensa para esta mobgrafia se deu de forma
semelhante as demais imagens da série, com o desfoque no modo profundidade e seu valor de
desfoque em 01 ponto, e a distancia do foco ajustada para 06 pontos.

Desta forma, todas as mobgrafias escolhidas para compor a série “Razdo ¢ Emo¢ao”
foram tratadas com a preocupacdo de manter tanto a composi¢do quanto as cores de forma
homogénea para que a mensagem pretendida com a apresentacdo da série por completo seja

entendida pelo espectador.

5.1.7 Revisao ¢ edicao final da série “Razao e Emocao”

Ao concluir os tratamentos e manipulagcdo das mobgrafias, as imagens precisam ser
dispostas em sua sequéncia idealizada para que uma conferéncia de sua aparéncia final seja
analisada. Observando todas as imagens em conjunto (Figura 306), p6de ser verificado que 0s
tratamentos estavam apresentando homogeneidade e que a criagédo da predefini¢ao foi um fator
determinante para o sucesso do procedimento.

Porém, no quesito narrativa, ficou entendido que algumas imagens precisavam ser
reajustadas em ordem de sequéncia para que a mensagem da série pudesse ser lida com mais
facilidade e seu entendimento pudesse se dar por completo (Figura 307). Desta forma, foi
realizada uma alteragdo da sequéncia das mobgrafias.

A sequéncia deveria contar a historia da perda da emoc¢éo em virtude da razdo, e depois,
com o equilibrio dos sentimentos, a tomada da consciéncia por completo. Para isto, se iniciou
com a mesma mobgrafia, que representava a emocdo por completo, leve e flutuante. As
mobgrafias com o coracdo preso a faixa, que representavam o “ser machucado”, ou a dor
causada pelo amor, foram deslocadas para uma posicdo posterior a mobgrafia da modelo
correndo e que representava a liberdade e alegria, e da mobgrafia da modelo sem a cabega, que
representava a emocao ainda sem a interferéncia da razdo. A sequéncia seguinte as mudancas
continuou a mesma, com a mobgrafia que representava o inicio da interferéncia da razéo sobre
0 personagem, e da tomada completa da razdo sobre ele. Em seguida, a mobgrafia com o espelho
refletindo o cérebro, que representava o inicio da tomada de consciéncia com a reflexdo dos
pensamentos e a mobgrafia que representava a balanga, pesando o sentimento sobre a razéo e
por fim, a seérie se fecha com a mobgrafia que representa a tomada total da consciéncia e a

harmonia entre a razdo e a emocao.



256

Figura 306 — Montagem com a sequéncia inicial das imagens que compdem a série “Razdo e Emo¢ao”.

Fonte: compilacéo feita pela autora.
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Figura 307 — Montagem com a sequéncia final das imagens que compdem a série “Razdo e Emogao”.

Fonte: compilacéo feita pela autora.



5.2 - A Série “Razao e Emoc¢ao” Finalizada

A imagem mostra a cena representada, congelada em um instante decisivo,
mas também mostra o que ndo estd representado nela, o sentimento de quem
a fez. Sendo assim, o que a cdmera mostra? A Razdo e a Emogdo fixadas em
um meio, que pode estragar ou pode viajar.

A imagem mostra uma combinagdo de fatores. Técnicos do suporte que foi
utilizado para a sua captura, e emocionais, utilizados na sua captura. Ela é a
conjuntura do momento decisivo o transformando em algo continuo.

A imagem mostra a cena representada, mas dd a possibilidade de contar
histérias. Replico a mensagem que a acompanha, ou crio minha prépria
historia. Eu que decido.

A fotografia pode morrer rapidamente se enquanto documento ela ndo mais
prestar, mas ela tem o poder de ser eterna, se sua histdria interessar.

A Emocdo toma a forma toda, fazendo o ser flutuar. Mas ela pode machucar,
ferir e roubar a consciéncia.

Com a dor, os pensamentos se esvairem, levando a Razdo a se sentir obrigada
a tomar o lugar da Emogdo.

Mas a Razdo é dura demais. Finca o ser ao chéo, tirando-lhe todo o flutuar.
Nada que o equilibrio ndo possa sanar. A Razdo e a Emo¢do entdo, podem
compartilhar.
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CONCLUSAO

Esta tese teve inicio na pesquisa da invencao da fotografia, porém, foi possivel verificar
que ela ndo foi inventada em 1826 com Niépce, nem em 1833 por Hércule de Florence ou em
1839 com Daguérre, e nem pelos quimicos. Ela esta sendo desenvolvida desde o século IV a.C.
com a percepcdo da reflexdo da luz em um ambiente escuro por Aristoteles. Até os dias atuais
ela esta em constante desenvolvimento e continuara a ser desenvolvida e modificada enquanto
a luz e 0 homem existirem.

A fotografia é o reflexo da ansia do homem em registrar o real, ou buscar alguma forma
de representar seus sentimentos e mostra-los para quem queira ou possa ver. E para isto, ele
aprimora cada vez mais seus suportes que, de uma cdmara escura, passou para uma camera
fotografica analdgica, uma camera digital e nos dias atuais, para um aparelho que faz muita
coisa, inclusive fotografar o smartphone.

Esta nova forma de fotografar e de olhar a imagem pode proporcionar uma nova
narrativa, além da utilizacdo de todos os elementos e detalhes contidos nela. Desta forma, uma
nova maneira de se construir imagens surgiu com o uso das cameras dos aparelhos celulares.
Mas a construgdo da fotografia enquanto imagem permanece enraizada, cheia de historias para
contar: a do fotografo e a do espectador.

Assim como a fotografia pode ser dupla, carregada de informacdes explicitas naimagem
ou com narrativas ocultas que dependem da interpretacdo do observador, o instante da
fotografia também pode ser duplo. Na realidade, ndo hd como um instante existir sem o outro.
E decisivo no momento da sua captura, mas € continuo a partir do momento em que esta
fotografia continua a existir e ser observada.

A fotografia possui informacdes, criticas e historia que o fotdgrafo definiu e carregou
no ato de fazé-la e que pode ser entendida e decifrada no campo das ciéncias, porém, se
apresentarmos a mesma fotografia sem informar seu contetdo informativo que esta oculto na
imagem no campo das artes, ela podera receber diferentes narrativas e interpretacdes, pois esta
sujeita a isto. Esta fotografia € o congelamento de um instante intencional, carregada de
informacdes, mas que por ainda existir, deriva do instante continuo.

O ato fotogréfico, o registro, 0 momento da fixagdo da imagem é um instante decisivo,
pois ele pode nunca mais acontecer da mesma maneira, mesmo que tenha sido ensaiado, mas o
mundo por esséncia ndo para, 0 tempo é continuo e esta imagem congelada continua a ter e

receber significacdes diferentes por onde passar. A vida dela ira continuar e pode ter a sua
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esséncia modificada, mesmo carregando informacdes do passado, mas pode construir sua nova
historia.

Desta forma, para se estudar a fotografia, € importante entender que por diversas vezes,
o significado mais importante que a imagem fotografica carrega esta oculto, e que para se
entender esta fotografia é preciso compreender a narrativa ausente na imagem. E necessaria
uma visao mais abrangente. E a fotografia artistica possibilita uma visdo mais abrangente e da
asas a interpretacdo. Ela incorpora em seu estilo diversas outras vertentes de utilizacdo das
fotografias e que visam, estritamente, a narrativa imagética, e dentre eles, esta a Fotografia Fine
Art que é utilizada para expor sentimentos do fotografo e provocar sentimentos no espectador,
sempre com a utilizacdo de tratamento e manipulacdo das imagens para provocar o inconsciente
e com acabamento de exceléncia, incluindo a impressdo em papel fotografico de melhor
qualidade para que sejam atribuidas qualidades de obra de arte as mesmas.

Apo6s o mergulho em referencial tedrico e fundamentacéo para entender os instantes da
imagem fotografica e entender que o instante decisivo, assim como o punctum sdo 0s que regem
a fixacdo da representagdo do real no suporte fotogréafico, seja ele fisico ou digital e também
sdo os pontos de atencdo na composi¢cdo imagética, o entendimento do instante continuo foi
essencial para poder me aprofundar na fotografia Fine Art e na mobgrafia, pois entender este
instante € entender que a fotografia possui continuidade e que seu propoésito e seu suporte
podem definir o seu tempo de vida. Bem, se uma fotografia feita em papel fotogréafico e revelada
ndo for bem guardada, seu continuo tera um fim répido, assim como uma fotografia com um
proposito especifico, como por exemplo uma matéria de jornal ou para ser utilizada em um
marketing de algum produto também pode ter sua vida efémera assim que a noticia ou a
propaganda forem lidas. Porém, a fotografia Fine Art pode estender o continuo da fotografia
uma vez que da abertura para novas interpretacGes a cada espectador, e a mobgrafia pode elevar
seu continuo a cada compartilhamento desta imagem em alguma rede social.

A Fine Art através da mobgrafia possibilita a construcdo de novas linguagens. Para
Ostrower (1998) todas as linguagens de arte sdao linguagens nao-verbais associadas as formas.
N&o hé a possibilidade de explicar a cor azul. N6s podemos saber sobre ele, sua composicdo e
comprimento de onda, mas isto ndo é o que percebemos. As formas se remetem aos nossos
sentidos e precisam ser vistas para que “seu conteido expressivo se comunique a nds nao apenas
ao nivel de informagfes intelectuais, mas dentro de um contexto vivencial maior, de
sentimentos ¢ memdrias, ritmos internos e equilibrio” (OSTROWER, 1998, p.258).

Com a fotografia Fine Art, os tratamentos de imagens sdo permitidos e muito bem

vindos. Eles se transformam em facilidades e complemento para que o fotdgrafo consiga
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construir a imagem final como imaginado, acrescentando sobreposi¢fes, modificando a
imagem e alterando as cores e combinacGes tonais, explorando ao maximo o sentimento
desejado.

O trabalho artistico ndo segue apenas em linha reta. Ele estd sempre em aberto pois nem
0 proprio artista pode afirmar o que fard no instante seguinte e nem quando seu trabalho chegara
ao fim. Muitas novas situacfes podem surgir criando desequilibrios ou instigando novas
composicdes. “Na verdade, a fim de criar ¢ preciso poder desequilibrar, sempre e de novo, para
poder reequilibrar, sempre e de novo [...] E como o proprio viver” (OSTROWER, 1998, p.57).

As significacGes aparecem na fotografia apds os componentes da imagem estarem
relacionados entre si e o conjunto que formam, se articulando e desempenhando funcdes que
constroem a mensagem final. Mas seus significados ndo sdo estaticos, eles podem se alternar
de acordo com o contexto em que as imagens sdo apresentadas e com o espectador que as
interpreta, gerando assim um conteudo de grande complexidade expressiva.

Parafraseando com o conceito de instante decisivo atribuido a Henri Cartier-Bresson e
0 instante continuo da fotografia, citado anteriormente como entendimento da construgédo do
pensamento de Boris Kossoy e Geoff Dyer, e analisado sob uma nova interpretagdo com 0s
termos de Philippe Dubois e Roland Barthes, pode-se entdo afirmar que a fotografia Fine Art
tem o poder de transformar um instante decisivo em eternidade através do continuo e das
inimeras possibilidades da interpretacdo que ela possibilita. E para reafirmar isto, a Série
“Razdo e Emo¢io”, fruto desta tese, foi compartilhada nas redes sociais Facebook, Instagram??,
Behance®*® e em no blog pessoal®! desta autora, para que o conceito de mobgrafia se concretize
(captura, tratamento e compartilhamento das imagens através do smartphone) bem como
possibilitar uma infinidade de releituras, interpretacdes e continuos dos instantes.

A elaboracdo da série narrativa em Fine Art trouxe na pratica os estudos em fotografia,
e 0s novos conhecimentos deste suporte fotografico que ainda estd em desenvolvimento que é
a mobgrafia. Entender este suporte e decidir construir uma narrativa a partir dele foi um
processo longo, pois para isto, foi necessario entender ndo somente como uma camera pode
funcionar dentro de um aparelho celular, ou como compensar na composi¢do fotogréfica as
deficiéncias técnicas que este suporte ainda possui, como por exemplo ndo possuir obturador
ou o tamanho pequeno do sensor que é compensado pelo processador de forma virtual e que

ainda, ndo chega a qualidade técnica de imagem e nitidez que uma cadmera fotogréafica possui.

29 |Instagram @projetomobgrafia.
30 Behance: https://www.behance.net/nataliamvi971a
31 Blog da Pintura & Pintura: https://dapinturaapintura.wixsite.com/fotografia
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Entender os quesitos técnicos da mobgrafia foram necessarios para se chegar a concluséo que
ela propicia muito mais a criatividade do fotografo dando a ele praticidade tanto no processo
criativo, pois € possivel realizar pesquisas e anotacfes no mesmo suporte onde se faz as
fotografias, além de ter as facilidades de tratamento e manipulacao das imagens obtidas e ainda
compartilha-las ao final.

Pensar no tema da série, elaborar o brainstorming, escolher a locacdo onde seriam feitas
as capturas das imagens, pensar nos figurinos e props, escolher a modelo e direcionar as poses
de acordo com todo planejamento esbocado néo tira da fotografia seu instante decisivo, pois
ele é inerente & captura da imagem. E entre o enxergar a fotografia e o registro da imagem pelo
sensor do aparelho que ele existe e mesmo que tendo sido planejado, ele pode ocorrer de forma
dispar e ndo se repetir novamente, mesmo que copiado. O instante decisivo é como o tempo
que ndo volta mais. Ele € a fragdo congelada do real temporal e ndo se repete nunca mais.

Tendo as imagens ja capturadas, tratadas e finalizadas de acordo com o planejado, fazem
com que o continuo dos documentos ali reconhecidos como mobgrafias sejam instaurados. A
partir da interpretacdo do espectador, a série ird tomar seus proprios rumos, e a partir do studium
e do gostar ou ndo gostar, ela determinara o instante continuo e a vida que tera.

E no final desta tese, foi possivel perceber que as fotografias e séries em Fine Art foram
em sua maioria dramaticas, melancélicas e impactantes. Provavelmente isto ocorreu porque foi
0 sentimento que se pretendeu externar. A dor, o desconforto, a saudade e o sentimento de perda
sdo intimos, ndo estdo refletidos no rosto como o sorriso que é facil de se ver. Afinal, a base do
estilo fotografico Fine Art é este: a fixacdo do sentimento em uma imagem; a provocacao do
sentimento através de uma imagem.

Com a Fine Art, quero pegar um pedago do mundo e transforméa-lo em um novo

mundo.
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ANEXO 1

Entrevista com Wander Rocha, concedida a Natalia Martin Viola por e-mail
(natalia.m.viola@unesp.br) em janeiro de 2023.

1. Apresentacéo (Por gentileza, informe seu nome, idade e profisséo).
R: Meu nome € Wander Rocha, tenho 55 anos e sou fotégrafo.

2. A mobgrafia, ou seja, a fotografia feita, tratada e compartilhada por meio do aparelho celular
ja esta bastante difundida na atualidade e é produzida por fotégrafos e por nédo-fotégrafos, para
fins profissionais ou apenas por hobby. Como vocé conheceu a mobgrafia e de que forma trabalha
com ela?

R: Apesar de me considerar um fotégrafo tradicional que ama o peso e a empunhadura de uma camera
DSLR, a mobgrafia veio para agregar. A mobgrafia entrou na minha vida em um periodo em que eu
estava muito estressado no trabalho. Como eu resido na cidade de Niterdi e trabalhava no Rio, eu
atravessava a baia de Guanabara todos os dias e com isto eu tinha um visual muito bonito entdo eu
aproveitava este caminho e ia fazendo algumas fotografias e clicando coisas que eu via, como um prédio
historico refletido em uma poca d'agua. Eu parava ali, coisa de dois segundos tirava a foto e seguia em
frente e isto comecou a me ajudar como se fosse uma terapia. Entdo eu posso dizer que a mobgrafia
entrou na minha vida como uma terapia. Na mesma época, as redes sociais estavam comegando a ter um
maior fluxo de imagens e eu fui adicionando estas imagens nas plataformas e as pessoas gostavam de
vé-las e muitas vezes falavam que passavam pelo mesmo local e nunca haviam percebido a imagem
representada na fotografia. Assim, na mesma época, criei um projeto chamado “RJ Invisivel” que na
verdade eram locais do Rio de Janeiro onde as pessoas passavam e ndo observavam a beleza e as coisas
peculiares que tinham naquele lugar. E durante um bom tempo eu fiz muitas imagens para esse projeto
gue acabou nunca saindo do papel, nunca foi para uma parede, mas a juncdo disso tudo me ajudou no
momento onde eu estava meio depressivo e triste e também ajudou a conhecer um pouco melhor e ver
0 poderio que essas cAmeras acopladas a smartphone poderiam ter. Eu tinha um iPhone 5, que para a
época tinha uma camera razoavel.

3. Com a disseminacdo da mobgrafia, muitos aplicativos para captura, tratamento e
manipulacdo dessas imagens foram desenvolvidos, permitindo o uso da criatividade e o
desenvolvimento da mobgrafia artistica. Vocé desenvolve trabalho artistico com a mobgrafia ha
guanto tempo? Conte um pouco sobre qual técnica vocé utiliza ou desenvolveu e quais aplicativos
s80 necessarios para seu trabalho.

R: A minha relagdo com a mobgrafia artistica data de aproximadamente trés anos atras, ou seja, 2020.
Aproximadamente quando eu idealizei o “Projeto Simbiose”. Simbiose ndo ¢ um projeto totalmente
fechado com mobgrafia porque vocé utiliza varias imagens e mescla essas imagens. Essas imagens
precisam apenas estar em arquivo JPG. Porém a mobgrafia pode trazer muita agilidade e rapidez para
obter determinadas imagens. No caso da simbiose, € um projeto que une retratos e elementos da
natureza. No meu caso, eu tinha um retrato feito com uma DSLR onde eu fiz essa mescla com um
elemento da natureza que eu fiz com o celular, ou seja, uma mobgrafia. No projeto como um todo eu
tenho essa liberdade, porém eu tenho dentro do projeto, que possui mais ou menos 120 imagens criadas
até hoje, imagens criadas exclusivamente pela mobgrafia, tanto retrato quanto elementos da natureza
feitos com celular. E isto eu posso fazer na rua. Se eu vejo uma pessoa, eu peco a permissdo e faco um
retrato dela, eu tenho essa liberdade de saber e até pensar a fotografia antes de fazé-la. Pensar a
fotografia mesclada de uma forma antecipada. E para fazer a simbiose, eu uso exclusivamente o
aplicativo Snapseed, pois ele tem todas as ferramentas necessarias para que eu possa tratar a foto e fazer
a mesclagem. O processo é simples: vocé faz duas ou mais fotografias tendo o cuidado de ndo mesclar
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muitas para que o produto final ndo fique confuso, abre o aplicativo Snapseed e faz a juncdo destas
imagens e comeca a fazer todo o tratamento de luz e sombra, e todos os tipos de tratamento que vocé
tem em uma ferramenta mais potente como Photoshop, vocé tem ali no Snapseed também. O primeiro
projeto foi exclusivamente em preto e branco, e o segundo projeto eu ja utilizei fotografias coloridas,
pois eu queria algo com corpo que eu gosto muito. E um projeto que artisticamente falando, ficou muito
bonito e que no fundo passava uma mensagem. Na primeira parte do projeto eu queria sempre um
personagem negro com essa questdo do elemento da natureza para chamar a atencao contra preconceito
racial e contra o desmatamento. A Simbiose € etimologicamente definida como uma associagao a longo
prazo entre dois organismos, de espécies diferentes, que podem se beneficiar com essa relagdo ou nao.
Foi pensando nesse conceito que resolvi elaborar o projeto denominado "Simbiose". Tornar uno duas
espécies que, vitalmente, dependem um do outro. Porém um deles, 0 homem, depreda e mutila o0 meio-
ambiente tdo importante para sua sobrevivéncia. Minha principal intencdo ao gerar as imagens €
transformar essas duas espécies em uma s0. Demonstrar através de representagdes que a vida humana
nédo pode caminhar sozinha. Todos 0s seres sdo importantes nesta caminhada de forma que néo haja um
desequilibrio e, consequentemente, o fim da vida terrena. Implicitamente, fora a beleza, a utilizacdo de
retratos de personagens negros - concomitantemente com elementos da natureza - ¢ uma forma de
provocar e levar a reflexdo do pablico sobre duas bandeiras que ndo podem ser deixadas de lado: o
preconceito racial, tdo camufladamente negado por boa parte da populagdo brasileira, e a depredacédo
ambiental devido a ambicBes mercadoldgicas. A questdo estética e com muita textura, foi o ponto crucial
para a escolha do preto e branco, exceto por algumas imagens pontuais onde a técnica do Cut Out foi
utilizada. O impacto visual e a reflexdo sdo os grandes motes do projeto. O processo criativo consiste
na escolha aleat6ria das imagens e, em seguida, a realizacdo de testes utilizando a dupla exposicéao e
pequenos ajustes no aplicativo mobile Shapseed.

4.  Asnovas formas de fotografar através da mobgrafia e do uso de aplicativos para o tratamento
e manipulagdo das imagens trouxe mais liberdade no fazer fotografico e possibilitou a criacao
artistica. Como vocé enxerga essa nova forma de fotografar? Em seu ponto de vista, ela pode
valorizar ou desvalorizar a fotografia tradicional?

R: Como eu falei anteriormente, a mobgrafia ndo veio para competir ou substituir a forma tradicional
de fotografia com cadmeras DSLR. Ela veio de forma a agregar. Ela agrega e da opgdo para as pessoas
poderem fazer as suas fotografias e tem a questdo muito importante da mobilidade onde a pessoa pode
pegar o celular, ver um lindo pér do sol, fazer a fotografia em dois ou trés segundos e guardar o celular
de novo, diferente de uma camera que vocé tem que pegar, configurar e leva tempo. Entdo essa vantagem
¢ muito grande, e muitas pessoas estdo usando. As cdmeras de Smartphone estdo cada vez mais
complexas, estdo cada vez mais potentes, tanto que hoje existem smartphones que custam o preco de
uma DSLR de ponta. Entdo a mobgrafia ndo fica nada a dever, muito pelo contrario, as imagens estdo
fantasticas e sdo imagens que podem ser impressas tranquilamente ou por conta da mobilidade e da
facilidade as pessoas podem fazer a foto, tratar e enviar essa foto para ser impressa pelo celular e sé vai
I4 buscar a fotografia depois de pronta. Ent&o ela faz tudo com celular enquanto que pela cdmera DSLR
ja tem um processo maior, onde vocé faz a foto depois vocé baixa a foto do computador, depois vocé
trata a foto através de um programa como o Lightroom e ai sim vocé tem a imagem que esta preparada
para vocé enviar. Entdo essa rapidez da mobgrafia fez com que agregasse mais pessoas em Seu uso e
nessa paixdo que é a fotografia. Eu ensino fotografia, e sei que ainda existem coisas que a mobgrafia
n&o registra, mesmo que ja seja possivel fazer astrofotografia com ela. E um avan¢o muito grande onde
a técnica e a forma sdo poucas coisas que vocé precisa ensinar, e a pratica do dia a dia vai fazer com que
a pessoa evolua cada vez mais. Hoje em dia vocé vé exposicBes e concursos no exterior que apresentam
exclusivamente a mobgrafia.
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5. Se possivel, poderia compartilhar dois de seus trabalhos com mobgrafia para
publicacdo na tese?
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ANEXO 2

Entrevista com M. Cecilia Sdo Thiago, concedida a Natalia Martin Viola por e-mail

(natalia.m.viola@unesp.br) em janeiro de 2023.

1. Apresentacgéo (Por gentileza, informe seu nome, idade e profissdo).

R: Maria Cecilia de Sdo Thiago. Nasci em 26/10/57. Designer Grafica, Designer de Joias, e
Fotografa, Formada pelo ladé e Diplomada no Curso de Comunicacéo Visual — Bacharelado -
(FAAP) Faculdade de Artes Plasticas pela Fundacdo Armando Alvares

Penteado 1981, e Pds-Graduada no Curso de Processos, Gestdo e Cultura Contemporanea no
Madalena Centro de Estudos da Imagem /Unimes Universidade Metropolitana de Santos 2017.

2. A mobgrafia, ou seja, a fotografia feita, tratada e compartilhada por meio do aparelho
celular ja esta bastante difundida na atualidade e é produzida por fotégrafos e por néo-
fotografos, para fins profissionais ou apenas por hobby. Como vocé conheceu a mobgrafia
e de que forma trabalha com ela?

R: Foi em 2013 quando vi um documentario sobre imagens feitas e principalmente editadas
com os dispositivos moveis, que ouvi pela primeira vez sobre iPhoneography, descobri o -
iphoneart.com e a partir dai meus dias foram tomados por este movimento artistico. Me
interessei e Iniciei o trabalho no iPhone e no iPad a partir deste documentario em lingua alema
visto em 2013, pois senti ali, que podia continuar o trabalho iniciado na faculdade, de
intervencdo e desenho com o pincel embebido em Revelador sobre o papel fotografico exposto
a luz do ampliador, nos dispositivos moveis. [Uma explicacdo: https://www.instagram.com
ItvICDQ-ukspyRH/]

Desde entdo, participo de varios grupos internacionais de artistas interessados e atuantes nessa
forma de arte, como: https://pixelsatanexhibition.com/2018/10/,
https://neweramuseum.org/nem-pro/csaot01,https://neweramuseum.org/nem-pro/saothiago02,
https://theappwhisperer.com/2019/09/mobile-photography-art-m-cecilia-sao-thiago-joins-
theappwhisperer-as-our-new-portrait-of-an-artist-editor/

Em setembro de 2013 encomendei o meu primeiro de muitos livros sobre o tema “A Arte da
Fotografia iPhone: Criando Otimas Fotos e Arte em Seu iPhone” por Bob Weil e Nicki Fitz-
Gerald e desde entdo venho me especializando nesta nova forma de arte. Estudar a fotografia é

tdo importante como em qualquer outra forma de arte.
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3. Com a disseminacdo da mobgrafia, muitos aplicativos para captura, tratamento e
manipulacéo dessas imagens foram desenvolvidos, permitindo o uso da criatividade e o
desenvolvimento da mobgrafia artistica. VVocé desenvolve trabalho artistico com a
mobgrafia ha quanto tempo? Conte um pouco sobre qual técnica vocé utiliza ou
desenvolveu e quais aplicativos sdo necessarios para seu trabalho.

R: Tenho vérios trabalhos desenvolvidos na area da fotografia e da arte. Desde colagens
analdgicas, colagens digitais, restauro de fotografias vintage, releituras de obras consagradas,
street-photo e outros que podem ser apreciados no meu perfil do Instagram, onde determino um
hashtag especial para cada serie: #videobyklimtt, entre outros. Costumo usar mais de um celular
e iPad para trabalhar as imagens onde tenho cerca de 800 Apps baixados, 282.856 fotografias
e 10.018 videos armazenados. Como meu trabalho abrange uma gama grande de séries, uso
aplicativos diferentes para cada uma delas. Mas os que mais uso sdo ArtStudio Prd, Procreate,
iColorama, a linha Art_ Motion_ Videoleap e muitos mais. Além disso, lancei alguns fotolivros
em coletdnea com outros artistas e mais recentemente um fotolivro com releituras a partir de
negativos em chapa de vidro, de fotografias estereogréficas, feitas por meu pai em 1933, que
também foi tema de uma exposi¢do ano passado, sob a curadoria do grande Didgenes Moura.

Outras Publicagdes - Fotolivros

2021 - UNFORGETTABLE, ISBN: 978-6 5-995062-0-8, https://www.klimtt.com/photobook
2020 - THE QUILT PROJECT, ISBN: 9781715547189,
https://www.blurb.co.uk/b/10307424-the-quilt-project

2019 - IDENTICIDADE FOTOGRAFIAS - Editora Origem, ISBN - 9788564444249
https://livrosdefotografia.org/perfil/7431/maria-cecilia-de-sao-thiago

2015 - VIVO FOTOGRAFANDO by DBA Editora, ISBN - 9788572345101

4. As novas formas de fotografar através da mobgrafia e do uso de aplicativos para o
tratamento e manipulacdo das imagens trouxe mais liberdade no fazer fotografico e
possibilitou a criacéo artistica. Como vocé enxerga essa nova forma de fotografar? Em
seu ponto de vista, ela pode valorizar ou desvalorizar a fotografia tradicional?

R: Oniricas ou pictoricas, minhas imagens ndo apresentam uma realidade factual, mas uma
ilusdo “fabricada para conjurar os dominios da nossa imaginagdo”. O meu trabalho é fruto de
processos de criacdo e visualizacdo, o que pode ser notado de forma explicita como um ritual

para perceber intuitivamente o que estd oculto. Com um olhar personalizado busco mostrar
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como a fotografia pode se estender para além dos seus proprios limites fisicos e subjetivos, e
muitas vezes conta toda uma historia sobre os efeitos da interacdo humana, caracteristicas
explicitas da arte conceitual, o que no meu modo de ver s acrescenta legitimidade ao trabalho

e a fotografia que desde o seus primordios vem instigando as normas e 0s padrdes da arte.

5. Se possivel, poderia compartilhar dois de seus trabalhos com mobgrafia para

publicacdo na tese?

AAA - Angustia Ansiedade Amargura

https://www.instagram.com/reel/CoGRNycOkJg/?utm_source=ig_web_copy_link
Mais informagdes: Facebook Profile: https://www.facebook.com/klimtt

Facebook Page: https://www.facebook.com/artbyklimtt

Instagram: https://www.instagram.com/_klimtt/

Twitter: https://twitter.com/klimtt
https://theappwhispererprintsales.com/collections/maria-cecilia-de-sao-thiago
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ANEXO 3

Entrevista com James Dantas Costa, concedida a Natalia Martin Viola por e-mail
(natalia.m.viola@unesp.br) em janeiro de 2023.

1. Apresentacdo (Por gentileza, informe seu nome, idade e profissao).
R: James Dantas Costa, 33 anos, atualmente estou no cargo de Analista de Comunicacdo da
empresa Aguas do Sertdo. Sou fotografo e criador de contelido no Mobgrafando.

2. A mobgrafia, ou seja, a fotografia feita, tratada e compartilhada por meio do aparelho
celular ja esta bastante difundida na atualidade e é produzida por fotégrafos e por néo-
fotografos, para fins profissionais ou apenas por hobby. Como vocé conheceu a mobgrafia
e de que forma trabalha com ela?

R: Conheci em 2014 na comunidade Lumia Voices da Nokia, ao adquirir um Lumia 520.
Comecei a fotografar as coisas ao meu redor e me encantar pelos resultados, e desde ent&o, useli
a mobgrafia como trampolim para criar uma comunidade capaz de reunir apaixonados pela arte
e estimular sua criatividade - o Mobgrafando.

3. Como vocé enxerga o futuro da fotografia com esta nova forma de fotografar através
da mobgrafia?

R: A fotografia € uma arte recente, se compararmos a pintura por exemplo, mas € algo com
bastante potencial. Ndo tem barreira geografica, cultural e de idioma, pode despertar diversos
sentimentos e atender a diversas finalidades, como o registro familiar, ou materiais profissionais
voltados para clientes pessoa fisica ou empresas. A mobgrafia ajuda a popularizar e difundir a
fotografia, tornando cada adepto mais consciente do poder que a fotografia tem.

4. Se possivel, poderia compartilhar dois de seus trabalhos com mobgrafia para
publicacdo na tese?

Minha foto mais famosa, feita com o Asus Zenfone 4.


mailto:natalia.m.viola@unesp.br
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Uma foto macro rica em detalhes, capturada com o Asus Zenfone 8.



ANEXO 4

CONTRATO DE CONCESSAO DE USO DE IMAGEM

Pelo presente instrumento particular, Natalia Martin Viela, RG n®: 43.446.457-0, residente a rua
Eduardo vergueiro de Lorena 5-44, Bauru, Sdo Paulo, neste ato representada na forma do seu
contrato social, doravante designada como CESSIONARIA, ¢ Maria Giulia do Lago, RG n®
58.094.471-2 , menor impubere, neste ato representado por sua mae, Claudia Maria do Lago, RG
n® 28.058.910-4, ambas residentes ¢ domiciliadas na Rua Theodoro Gavaldao, 1-48, Mary Dota,
Bauru. Sdo Paulo. doravante designado (a) como MODELO tém, entre si, justo ¢ contratado o
seguinte:

1. Pelo presente instrumento particular € na melhor forma de direito, a MODELO autoriza a
CESSIONARIA, desde ja. em carater irretratavel ¢ irrevogavel, a:

(a) utilizar e veicular as fotografias realizadas com o registro da imagem da MODELO sobre a
CESSIONARIA, para fins de divulgagiio académica ou publicidade institucional das fotografias
feitas para o Ensaio em Fine Art para a Tese de Doutorado. sem qualquer limitagdo de nimero
de insergdes e reprodugdes;

(b) utilizar ¢ veicular as fotografias acima referidas no site da cessiondria na Internet, nas redes
sociais;

(c) utilizar as fotografias para mostras artisticas e exposi¢oes;

(d) utilizar as fotografias em veiculos proprios da CESSIONARIA, tais como livros, periédicos
nacionais ¢ internacionais, ¢ quaisquer outras publicagdes académicas;

2. Os materiais publicitdrios referidos na cldusula anterior sero produzidos para utilizagdo pela
CESSIONARIA, sem prazo determinado, a contar da data da assinatura do presente
instrumento.

3. A CESSIONARIA fica autorizada a executar livremente a montagem das fotografias. objeto
deste contrato, podendo proceder aos cortes e as fixagdes necessdrias, utilizando-as, no entanto,
para os fins previstos neste instrumento, ¢ responsabilizando-se pela guarda ¢ pela utilizagio da
obra final produzida.

5. O presente confrato ¢ firmado em carater irretratavel e irrevogavel, pelo mesmo obrigando-se
as partes, em todos os seus termos, por si, seus herdeiros e sucessores.

As partes, justas e contratadas, assinam o presente instrumento em 2 (duas) vias de igual teor ¢
para um so efeito.
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MODELO
(assinatura do representante legal)
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ANEXO 5
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Tabelas de Valores dos tratamentos das mobgrafias

Ajustes feitos na primeira mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile
Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde

Limpeza da imagem 41 processos

Corte 4x3 centralizado
Saturacéo Geral -8
Saturacdo Cor Vermelha +20
Saturacao Cor Laranja ‘ -24
Saturacdo Cor Amarela -45
Matiz Cor Amarela +48
Luminosidade Cor Amarela | -10
Saturacdo Cor Verde -64
Matiz Cor Verde ‘ +42

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo
Saturacdo Cor Celeste
Matiz Cor Celeste
Claridade
Desembacar
Vinheta
Exposicédo
Contraste
Realces
Brancos

Pretos

Ajuste/Qtde
-39
+92
-40
+6

Ajustes feitos na segunda mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile
Ferramenta/Processo = Ajuste/Qtde

Limpeza da imagem 5 processos

Corte 4x3 centralizado
Saturacdo Geral -8
Saturacdo Cor Vermelha - +20
Saturacdo Cor Laranja | 24
Saturacdo Cor Amarela -45
Matiz Cor Amarela +48
Luminosidade Cor Amarela -10
Saturacdo Cor Verde -64
Matiz Cor Verde ‘ +42

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo
Saturacao Cor Celeste
Matiz Cor Celeste
Claridade
Desembacar
Vinheta
Exposicao
Contraste
Realces
Brancos

Pretos

Ajuste/Qtde
-39
+92
-40

+6

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde

Mascara Pincel 4x
Mascara Radial 3x
Mascara IA 1x

Mascaras com ajustes especificos
e individuais (ex: exposicao, realces
e nitidez)

Aplicativo Lensa
Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Profundidade 2

Distéancia Focal 40

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Mascara Pincel 0
Mascara Radial 2x

Mascara IA 1x

Mascaras com ajustes especificos
e individuais (ex: exposicéo, realces
e nitidez)

Aplicativo Lensa
Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Profundidade 2

Distancia Focal 20



Ajustes feitos na terceira mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo

Limpeza da imagem
Corte
Saturacéo Geral
Saturacdo Cor Vermelha
Saturacao Cor Laranja
Saturacdo Cor Amarela

Matiz Cor Amarela

Luminosidade Cor Amarela

Saturacédo Cor Verde

Matiz Cor Verde

Ajuste/Qtde
7 processos

4x3 terco inferior

64

+42

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde

Saturacdo Cor Celeste -39
Matiz Cor Celeste +92
Claridade -40
Desembacar . +6
Vinheta | -38
Exposicado 0
Contraste +20
Realces 0
Brancos -48

Pretos -10

Ajustes feitos na quarta mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo

Limpeza da imagem
Corte
Saturacdo Geral
Saturacdo Cor Vermelha
Saturacao Cor Laranja
Saturacdo Cor Amarela
Matiz Cor Amarela
Luminosidade Cor Amarela
Saturacédo Cor Verde

Matiz Cor Verde

Ajuste/Qtde
10 processos

4x3 centralizado

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde

Saturacdo Cor Celeste -39
Matiz Cor Celeste +92
Claridade -40
Desembacar A +6
Vinheta | -38
Exposicéo -30
Contraste +20
Realces -7
Brancos | -48

Pretos -10
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Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde

Mascara Pincel 1x
Mascara Radial 2X
Mascara IA 0

Mascaras com ajustes especificos
e individuais (ex: exposicéo, realces
e nitidez)

AplicativoLensa
Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Profundidade 1

Distancia Focal 20

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde

Mascara Pincel 0
Mascara Radial 1x
Mascara IA 0

]
Mascaras com ajustes especificos
e individuais (ex: exposicao, realces
e nitidez)

Aplicativo Lensa
Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Profundidade 1

Distancia Focal 11



Ajustes feitos na quinta mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo

Limpeza da imagem
Corte
Saturacdo Geral
Saturacdo Cor Vermelha
Saturacdo Cor Laranja
Saturacdo Cor Amarela
Matiz Cor Amarela
Luminosidade Cor Amarela
Saturacdo Cor Verde

Matiz Cor Verde

Ajuste/Qtde

05 processos

4x3 inferior direito

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde

Saturacdo Cor Celeste -39
Matiz Cor Celeste +92
Claridade -40
Desembacar +6
Vinheta | -38
Exposicédo +20
Contraste +20
Realces 0
Brancos -48
Pretos -10

Ajustes feitos na sexta mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo

Limpeza da imagem
Corte
Saturacdo Geral
Saturacao Cor Vermelha
Saturacdo Cor Laranja
Saturacdo Cor Amarela
Matiz Cor Amarela
Luminosidade Cor Amarela
Saturacdo Cor Verde
Matiz Cor Verde
Saturacédo Cor Celeste

Matiz Cor Celeste

Ajuste/Qtde
23 processos

4x3 centralizado

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Matiz Cor Azul Profundo +18
Saturacdo Azul Profundo -36
Luminéncia Azul Profundo -36

Claridade -40
Desembacar +6
Vinheta -38
Exposicédo -20
Contraste +10
Realces -30
Brancos -48
Pretos -10
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Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Mascara Pincel 0
Mascara Radial 1x

Mascara IA 0
= =

Mascaras com ajustes especificos
e individuais (ex: exposicdo, realces
e nitidez)

Aplicativo Lensa

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Profundidade 1
Distancia Focal 4

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Mascara Pincel 0x
Mascara Radial 1x

Mascara IA 1x
-

Méascaras com ajustes
especificos e individuais (ex:
exposicéo, realces e nitidez)

AplicativoLensa

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Profundidade 2
Distancia Focal 40

Aplicativo Adobe Photoshop Fix

Ferramenta/Processo Ajuste/Qtde

Inchar 1x

Dissolver 1x



Ajustes feitos na sétima mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo
Limpeza da imagem
Corte
Saturacdo Geral
Saturacdo Cor Vermelha
Saturacdo Cor Laranja
Saturacdo Cor Amarela
Matiz Cor Amarela
Luminosidade Cor Amarela
Saturacdo Cor Verde
Matiz Cor Verde
Saturacédo Cor Celeste

Matiz Cor Celeste

Ajuste/Qtde

0 processos

4x3 inferior direito

+42

+92

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo
Matiz Cor Azul Profundo
Saturacdo Azul Profundo
Luminancia Azul Profundo
Claridade
Desembacar
Vinheta
Exposicao
Contraste
Realces
Brancos

Pretos

Ajustes feitos na sétima mobgrafia da Série

Aplicativo PicsArt

Ferramenta/Processo

Recorte

Contornar

Salvar em PNG

Ajuste/Qtde

1x

1x

1x

Aplicativo Adobe Photoshop Fix

Ferramenta/Processo

Retocar

Remocéo de Mancha

Clonar

Ajuste/Qtde

1x

2x
2x
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Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

= Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Ajuste/Qtde !
Mascara Pincel 1x
+18
Mascara Radial 1x
-36
36 Mascara IA ) 1x
40 49 ¢
+6 Mascaras com ajustes especificos
e individuais (ex: exposicéo,
38 realces e nitidez)
0 ] :
AplicativoLensa
+20
Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
77
Profundidade 1
-48
o Distancia Focal 18

Aplicativo Adobe Photoshop Mix

Ferramenta/Processo Ajuste/Qtde
Sobreposi¢cdo de Imagens 1x
Cortar 1x
Sele¢édo Inteligente 1x
Suavizagéo de Bordas 1x

Aplicativo Snapseed

Ferramenta/Processo Ajuste/Qtde
Efeito Foco 1x
Gradiente Linear 1x

Pincel de Camadas 1x



Ajustes feitos na sétima (“Plano B”) mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile
Ferramenta/Processo = Ajuste/Qtde
Limpeza da imagem 9 processos

Corte 4x3 centralizado

Saturacao Geral -8
Saturacdo Cor Vermelha +20
Saturacdo Cor Laranja -24
Saturacao Cor Amarela -45
Matiz Cor Amarela +48
Luminosidade Cor Amarela -10
Saturacdo Cor Verde -64
Matiz Cor Verde +42
Saturacdo Cor Celeste ‘ -39

Matiz Cor Celeste +92

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Matiz Cor Azul Profundo +18
Saturacdo Azul Profundo | -36
Luminéncia Azul Profundo -36
Claridade -40
Desembacar +6
Vinheta -38
Exposicédo -30
Confraste +20
Realces 0
Brancos -48
Pretos -10

Ajustes feitos na oitava mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile
Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde

Limpeza da imagem 26 processos

Corte 4x3 centralizado
Saturacédo Geral -8
Saturacdo Cor Vermelha +20
Saturacdo Cor Laranja -24
Saturacdo Cor Amarela -45
Matiz Cor Amarela +48
Luminosidade Cor Amarela -10
Saturacao Cor Verde -64
Matiz Cor Verde +42
Saturacao Cor Celeste -39

Matiz Cor Celeste +92

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Matiz Cor Azul Profundo +18
Saturacdo Azul Profundo -36
Luminancia Azul Profundo -36
Claridade -40
Desembacar +6
Vinheta -38
Exposicédo -30
Contraste +20
Realces -40
Brancos . -48
Pretos -10

285

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde

Mascara Pincel 1x

Mascara Radial 1x

Mascara IA 1x
- -

Mascaras com ajustes especificos
e individuais (ex: exposicéo,
realces e nitidez)

Aplicativo Lensa

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Profundidade 1
Distancia Focal 20

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Mascara Pincel 1x
Mascara Radial 2X

Mascara IA 1x
9 C

Mascaras com ajustes especificos
e individuais (ex: exposicéo,
realces e nitidez)

Aplicativo Lensa

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Profundidade 1
Distancia Focal 20



Ajustes feitos na oitava mobgrafia da Série

Aplicativo PicsArt
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Ferramenta/Processo Ajuste/Qtde
Recorte de Formas 1x
Aplicativo Adobe Photoshop Mix
Salvar em PNG 1x
Ferramenta/Processo Ajuste/Qtde
Sobreposicdo de Imagens 1x
Aplicativo Adobe Photoshop Fix Allisteide Dimsnata e
Ferramenta/Processo Ajuste/Qtde Pluma 1x
Retocar 1x Girar X 1x
Remocéo de Mancha 1x
Corrigir 1x

Ajustes feitos na nona mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile
Ferramenta/Processo = Ajuste/Qtde

Limpeza da imagem 6 processos

Corte 4x3 centralizado
Saturacdo Geral -8
Saturacdo Cor Vermelha ‘ +20
Saturacdo Cor Laranja ‘ -24
Saturacdo Cor Amarela ‘ -45
Matiz Cor Amarela +48
Luminosidade Cor Amarela -10
Saturacao Cor Verde -64
Matiz Cor Verde ‘ +42
Saturacdo Cor Celeste -39

Matiz Cor Celeste +92

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Matiz Cor Azul Profundo 7 +18
Saturacdo Azul Profundo -36
Luminancia Azul Profundo -36

Claridade -40
Desembacar +6
Vinheta 7 -38
Exposicédo +10
Contraste +20
Realces -40
Brancos -48
Pretos 7 -10

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Mascara Pincel 0x
Mascara Radial 1x

Mascara IA 1x
-

Mascaras com ajustes especificos
e individuais (ex: exposicao,
realces e nitidez)

Aplicativo Lensa

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Profundidade 1
Distancia Focal 4



Ajustes feitos na nona mobgrafia da Série

Aplicativo PicsArt

Ferramenta/Processo

Efeitos

Desfoque de Movimento

Ajuste/Qtde
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Aplicativo Snapseed

Ferramenta/Processo Ajuste/Qtde
Sobreposi¢cdo de Imagens 4x
1x Ajuste de Opacidade 7 4x
1x Camada de EdicGes 4x
Pincel de Edicdo 4x

Ajustes feitos na décima mobgrafia da Série

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo
Limpeza da imagem
Corte
Saturacdo Geral
Saturacédo Cor Vermelha
Saturacdo Cor Laranja
Saturacdo Cor Amarela

Matiz Cor Amarela

Luminosidade Cor Amarela

Saturacao Cor Verde

Matiz Cor Verde

Ajuste/Qtde
56 processos
4x3 centralizado
-8
+20
24
-45

+48

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo
Saturacao Cor Celeste
Matiz Cor Celeste
Claridade
Desembacar
Vinheta
Exposicédo
Contraste
Realces
Brancos

Pretos

Ajuste/Qtde

-39
+92
-40
+6

-38
00

+20
42
-56

-10

Aplicativo Adobe Lightroom Mobile

Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Mascara Pincel 0x
Mascara Radial 1x

Mascara IA 0x
-

Mascaras com ajustes especificos
e individuais (ex: exposicao,
realces e nitidez)

Aplicativo Lensa
Ferramenta/Processo  Ajuste/Qtde
Profundidade 1

Distancia Focal 6



