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RESUMO

Esta dissertacdo analisa as contribui¢fes da musica e da midia para a formacédo da identidade
nacional na Guiné-Bissau em dois momentos historicos: da Revolucdo Armada a
independéncia e a fase pds- independéncia. Para tanto, foi necessario mostrar a trajetoria do
PAIGC (Partido Africano para Independéncia da Guiné e Cabo Verde) neste processo com
base tanto em estudos bibliograficos como em entrevistas gravadas a fim de mostrar como 0s
processos da comunicacdo a partir da musicalidade (por meio da midia - R&dio) eram
projetados por este partido para a construcdo do Estado-nacdo, que por sua vez visava
promover a “resisténcia cultural” para a constru¢do de uma unidade nacional no contexto de
uma sociedade culturalmente heterogénea, socialmente estratificada e inserida no contexto de
globalizacdo e de assimilacdo da cultura do colonizador (portugués). Para tanto, se tornou
necessario analisar a trajetoria e a producdo intelectual de Amilcar Cabral, lider do PAIGC.
Em seus escritos destacaram-se 0s textos sobre o surgimento dos movimentos de libertacdo
nas coldnias portuguesas no continente Africano - seus fundamentos politico-ideoldgicos,
bem como os caminhos tracados para constituir a unido étnica no interior da Guiné e
simultaneamente a adesdo destes com Cabo Verde, isto com a perspectiva de superar o
chamado tribalismo do povo guineense, que representava um grande obstaculo para o projeto
de unidade nacional. Também, foram utilizadas entrevistas com alguns participantes da luta
de libertagdo, incluindo djidius’, e lideres das vilas guineenses.

Palavras-Chave: Mausicalidade. Resisténcia Cultural. Unidade Nacional. Cabo Verde.
Oralidade.

! . E um termo utilizado na Guiné-Bissau, para designar os grupos dos musicos, ou melhor dizer, os interpretes
das mensagens dos acontecimentos para o povo, através da musica/canto. As vezes, as mensagens cantadas por
estes Djidius sdo para alertar os nativos sobre o que vai acontecer, seja um acontecimento do mal ou do bem, as
vezes também, as mensagens sdo dirigidas para encorajar 0s nativos a manter as suas resisténcias contra o
colonialista. Mas, é importante realgar, também, que essa forma de comunicacdo dos Djidius, € uma forma
utilizada pelos nativos antes da colonizacdo durante e atualmente nas suas atividades das crencas, rituais da
iniciacOes, festas tradi¢cGes ou nas reunides familiares nas Tabancas/ Vilas.



ABSTRACT

This dissertation aims at highlighting the two main historical moments in which Music and
Media have subsidised Guinea-Bissau with important contribution for the formation of
country’s National Identity; these moments are those of Armed revolution against the colonial
force domination and the Post-independence period. It will be necessary though, to tell about
the trajectory made by PAIGC (The African Party for Independence of Guinea and Cape
Verde) in the two processes | mentioned, but also with supports on available bibliographic
studies, records of interviews as well as video tapes; all to show how much contributive the
communication via Musicality and Media helped to project the Party’s sucess in paving the
way for a peacefull living ( among the indiginous-culturally heterogeneous) despite the
presence colonialists”. Thus, a call for a National Unity, for building a stratified society
inserted in a context of globalization and assimilation of the colonizer's culture (Portuguese).
For this purpose it was necessary to analyze the studies of Amilcar Cabral, leader of the
PAIGC on the emergence of liberation movements in the Portuguese colonies on the African
continent - highlighting their political and ideological foundations on the way of ethnic unity
in the interior of Guinea-Bissau and simultaneously their accession with Cape Verde, as the
so-called tribalism of the Bissau-Guinean, which represented a major obstacle to national
unity Project today. Interviews were also used with some participants of the liberation
struggle, including djidius, and leaders of the Guinean villages.

Keywords: Musicality, Cultural Resistance, National Unity, Cape Verde, Orality.
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1 INTRODUCAO

A dissertacdo analisa a relacdo entre a Musica, Midia e Identidade Nacional na Guiné-
Bissau, a partir da trajetdria do Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde
(PAIGC), no periodo que compreende o inicio do processo das reivindicacGes da populacdo
Guineense (inicio do século XX) passando pela luta de independéncia da Guiné-Bissau (1956
a 1974) e o seu desdobramento na fase pos-independéncia (1974 a 1980), quando as
divergéncias dentro do partido culminaram no primeiro golpe de estado.

Nesse sentido, para que possamos compreender como se deu o processo de
independéncia dos povos africanos em questdo, sobretudo a partir da contribuicdo midiatica
fomentada por Amilcar Cabral, é necessario tecer alguns comentario acerca da histéria da
Guiné-Bissau e sua posterior unido com Cabo Verde.

Durante o nosso trabalho foi desenvolvido uma pesquisa com os integrantes da luta de
libertacdo onde realizados as entrevistas com estes participantes alguns deles foram
entrevistados pelos nossos colegas jornalistas da radio jovem em Guiné-Bissau e outros
através do programa Africanidade da Radio UFSCar via Skype.

O programa africanidade foi criado por mim em outubro de 2010, na época eu era
estudante de convénio da UNESP-Araraquara. O programa tem como a finalidade de divulgar
e promover a cultura africana através da radio e das realizagdes dos intercaAmbios culturais
ministrando, palestras, shows, workshops, exposicGes e demais outras atividades de carater
educacionais e culturais permitindo assim conectar os estudantes africanos e ndo s6 com as
realidades das atualidades africanas.

E importante destacar que a escolha deste método de trabalho para realizacdo do
nosso trabalho foi também umas das formas pelas que conseguimos encontrar 0S n0SsS0S
entrevistados devido distancia geografica dos paises que nos separam. Apesar de estarmos no
Brasil e realizando esta pesquisa em Guiné-Bissau e Cabo-Verde, uns destes participantes
atualmente nio vivem na Africa (Guiné-Bissau/ Cabo-Verde), alguns deles se encontram na
Europa. Uma das questdes também que nos apresentava foi a questdo de Tempo, pois apesar
de toda a dindamica do trabalho tinhamos que harmonizar 0 nosso tempo de trabalho de
acordo com os horéarios deles para realizacdo das entrevistas devido ao problema de fuso
horério durante as horas marcadas para realizacdo da entrevista.

Por exemplo, os entrevistados em muitos casos deles agendavam os horarios da
entrevista as 6 horas da madrugada no horario da Guiné-Bissau e para nds era 3 horas da

madrugada no horario de Brasilia. Mas para além da coleta dos dados da Pesquisa através das
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entrevistas foram realizadas pesquisas através dos dados bibliograficos, na internet:
consultamos artigos referentes ao tema da nossa pesquisa, 0s livros as musicas, as entrevistas
ja realizadas por outros pesquisadores e também as consultas com outros pesquisadores da
area.

Vale a pena ressaltar que, os caminhos percorridos nesta pesquisa fazem parte do
objetivo de trabalho, pois a intencdo e de mostrar a importancia da midia e muasica no
processo da formacdo da identidade Nacional na Guiné-Bissau e suas contribui¢cbes no
processo da luta pela Independéncia do pais. Por exemplo, tentar compreender o percurso e a
formacdo de Amilcar Cabral antes de enveredar pela via revolucionaria, o que implica o
estudo dos antecedentes desde sua formagao familiar.

O objetivo é o de tentar descobrir se houve ou ndo influéncias dos progenitores
(designadamente do pai, como insistentemente se tem influenciado a politica) do Amilcar
Cabral no processo de socializacéo familiar e/ou na formacdo intelectual e politica e que mais
tarde se que culminou com a concepcao revolucionéria de Cabral. Por outro lado, este estudo
aponta para andlises das mais que evidentes interferéncias de fatores enddgenos e exdgenos, e
que vao contribuir para formacdo e consolidacdo da formacéao politica e no amadurecimento
de Cabral como um homem revolucionéario. Segundo Sousa 2011, isso se trata de uma
tentativa para situa-lo no tempo e nos espagos em que essa formacao politica do Amilcar foi
ganhando o impacto na sua trajetoria por lugares que ele passou.

Procuramos ainda compreender qual foi o contributo de Amilcar Cabral na formacéo
dos movimentos unitarios (0s movimentos dos africanos criados na didspora com objetivo de
unir e lutar pela libertacdo do continente africano das col6nias) que, ao fim e ao cabo, foram
de fato os principais movimentos internacionais de libertacdo criados pela diaspora, numa
dindmica completamente distante da que se passava no interior. Foram abordadas, também as
questdes relativas ao abandono do projeto unitario de libertacdo a medida que os elementos da
diaspora (Amilcar Cabral incluindo) foram criando os partidos nacionais e 0s organismos de
coordenacado geral das suas lutas.

Tentamos ainda refletir sobre a ideia de Cabral de criar uma federagdo entre a Guiné e
Cabo-Verde, que estava enquadrado num ambito mais integral do plano de estado Unico
fundamentado na questdo da unidade africana. Para, isso foi necessario mencionar o
contributo que Cabral deu a unidade africana, bem como destacar todo o seu trabalho em prol
da unificacdo dos movimentos de libertacdo da Guiné e das llhas de Cabo-Verde. Essa
unificacdo foi transformada e incentivada pela ideologia de Cabral que ndo era suficiente s6 a

unido entre os dois povos, mas sim precisava também de juntar a unido com a questdo da luta
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de libertagdo, pois ela s6 podia ser feita a partir da unido do cabo-verdiano e o guineense e as
duas coisas eram fundamentais para o processo da descolonizacdo.

A unido que acabou ingressando na mente da populacdo guineenses e cabo-verdianas,
depois mais tarde culminou com abertura da luta armada. Na passagem da unido para luta
seria relevante saber qual era a estratégia seguida e quais as expectativas que foram criadas
para a resolucdo do conflito que o opunha ao colonialismo portugués. E para tal foram feitas
as discussdes nas seguintes capitulos.

No primeiro capitulo foi feita uma pequena abordagem sobre a Guiné-Bissau, sua
populacdo, densidade, situacdo sociopolitica, cultural, econdmica e sua localizacdo geografia
e as suas limitagdes das fronteiras com os outros paises que se avizinham. Neste capitulo
também foi narrada a chegada da dominacdo dos portugueses (colonizadores/coloniza¢éo) no
pais e 0 periodo em que comecgou as primeiras reivindicacdes dos grupos étnicos contra o
processo da colonizagdo o que culminou com o projeto da luta pela libertagdo nacional
projetada e liderado pelo lider do Partido Africano pela Independéncia da Guiné e Cabo-
Verde (PAGC), Amilcar Lopes Cabral.

No segundo capitulo foi abordado uma pequena sintese da trajetoria do lider do
partido, Amilcar Cabral para a realizacdo do seu plano do projeto da unidade Nacional e da
unificagdo dos povos guineenses e povos Cabo-Verdianos acentuando o seu discurso em
dois contextos unidade e luta, sendo este ponto de ligacdo para concretizacdo da luta de
libertacdo. Neste capitulo ainda demonstramos a relacdo que o Lider do PAGC tinha com
outros lideres dos partidos da col6nia portuguesa sobre tudo 0 Angolano Agostinho Neto lider
de Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA) e demais outras organizacoes
africanas que na altura lutavam contra o colonialismo.

No terceiro Capitulo foi tratado a questdo da musica, midia e identidade cultural na
Guiné-Bissau, baseando nos estudos da ideologia do processo da resisténcia cultural referida
pelo lider Amilcar Cabral, apresentando a relacdo e a contribuicdo da musica e midia no
processo da resisténcia cultural e na formacdo da Identidade Nacional durante a luta de
libertacdo. E como os dois serviam como arma importante durante a luta de libertacdo. E ja
nas consideracOes finais foi realizada uma analise do remate de todo esse processo da
contribuicdo da mausica, midia, a estratégia utilizada pelo Amilcar Cabral durante a luta, a
relacdo dos grupos étnicos guineenses e o resultado do processo da unidade entre Cabo-Verde

e Guiné-Bissau.
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1.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Metodologicamente, digamos que a perspectiva de abordagem tem, obviamente, o
sentido de analise histdrica, aberta, no entanto, ao contributo de vérias ciéncias. N&o nos
prendemos a nenhuma escola do saber, seja ela cientifica ou ideoldgica. Mas, sim a ideia de
estudar a resisténcia politica e cultural proposta por Amilcar Cabral, com a finalidade de
compreender a sua singularidade em relacdo aos seguintes universos de referéncias: 1) os
restantes elementos que compdem o PAIGC e outros movimentos de libertagdo guineenses e
Cabo-verdianos; 2) o quadro dos movimentos de libertacdo das colbnias portuguesas de
Africa; 3) o contexto geral da * luta dos povos oprimidos”; 4) a contribuigdo da midia e da
mausica durante a luta de libertacéo e na formacédo da Identidade Nacional.

E para alcancar esses objetivos, foi levado em conta o &mbito histérico especifico e
temporal em que as praticas sociais se movem permitindo-se uma analise sincronica e
diacrdnica, revelando rupturas e continuidade no processo historico.

Dentro deste parametro, cabe indagar: Como e quais foram as fontes da informacéo
utilizadas na nossa pesquisa?

Levando em consideracao as fontes e bibliografia, sabemos que normalmente elas séo
indicadas pelas questdes gerais, especifica e transversais, inicialmente colocadas e, que
figuram como unidades de analises privilegiadas em relacdo as quais é necessario definir,
tanto quanto possivel, os critérios para a sua interpretacao.

Desta forma, o0 nosso trabalho foi realizado de acordo com os objetivos enunciados. A
nossa pesquisa foi estabelecida, na medida das nossas possibilidades. Foi diversificado o
leque de fontes, entendendo-as na sua concepcdo mais extensa — sendo nas formas escrita
(textos), oral (musicas/entrevistas) e visual (imagens e Videos).

Levando sempre em consideracdo o ambito histdérico, ora para explicar, ora para
fundamentar as nossas interpretacGes sobre os temas que foram abordados durante nosso
estudo, vale a pena ressaltar que a utilizacdo dessas fontes e as suas importancias serdo
variadas ao longo do desenvolvimento dos capitulos do nosso trabalho.

Nos trés capitulos do nosso trabalho, nas primeiras partes foram utilizados tipos de
documentacdo de forma bastante variada, dependendo, em principio dos assuntos abordados e
do material de campo que foi possivel aglutinar. Foi destacado um conjunto de documentos e
as informacdes reunidas no Livro Intitulado “A Pratica Revolucionaria Unidade e Luta Il, de

autoria de Amilcar Cabral; os documentos reunidos nos arquivos da PIDE; documentos
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internos do PAIGC ( escritos e registados); os arquivos da INEP; consultas na internet e as
entrevistas orais de varios ex-dirigentes do partido PAIGC.

Pdde-se perceber que durante o nosso trabalho foi privilegiado também, a questao das
fontes com especial destaque para o discurso de Amilcar Cabral; as resolucdes das Nacdes
Unidas; documentos relacionados com outros movimentos de libertacdo sejam da Guiné-
Bissau ou de Cabo-Verde. E durante as nossas analises buscamos sempre que possivel e
necessario, cotejar e articular com as entrevistas orais de testemunhas e personalidades que de
algum modo estiveram ligados a Amilcar Cabral e ao PAIGC, em diferentes momentos.

No decorrer do nosso trabalho chamamos, ainda, a atencdo para a importancia da
Historia Oral, j& que o critério de selecdo dos entrevistados e coleta das informagfes se deram
por intermédio das entrevistas semi-estruturadas. Obedecendo apenas, aos seguintes
discernimentos: a tradicdo oral, a vivéncia direta dos acontecimentos e o tipo das informacdes
inédita dos entrevistados.

Mas, procuramos também, na medida do possivel, comparar estas informacdes e
cruza-las com as fontes escritas e registadas. E perceber que, as vezes a memoria é pessoal,
mas sO pode ser constituida por meio das vivéncias e interagdes sociais. Assim, aquilo, que
aparentemente se apresenta como se fosse um aspecto da memoria seletiva individual, revela
0s proprios meandros da vida em sociedade e suas construcdes no e para o coletivo.

Também nos auxiliamos de outro tipo de fontes registradas (fundamentalmente de
alguns discursos radiofonicos), cuja utilidade foi indiscutivelmente muito importante para o
que pretendiamos. Considerando a grande profusdo destas e de outras fontes, foi essencial
proceder a sua inventariacdo e selecdo criteriosa de acordo com os objetivos perseguidos no
nosso trabalho. Acompanhe a baixo o roteiro de como foi realizado o procedimento das

entrevistas.

Entrevistamos 10 individuos, sendo cinco do sexo masculino e cinco femininos, de
uma parcela atuante na comunidade, dentre eles, os ancides (Conselheiros e Chefes das
Tabancas ou Vilas), antigos combatentes da patria que participaram no processo da luta de
libertacdo, os djidius (mensageiros/musicos da época da luta de libertacdo) e produtores
culturais dos programas radiofénicos atuais, de uma emissora de radio privada e da radio
difuséo nacional (RDN), para relatarem sobre 0s contextos socioculturais inerentes a masica
(na danca e canto) como forma de comunicagéo e de transmisséo da cultura dos guineenses no

processo de luta.
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O tema principal das entrevistas girou em torno da relacéo entre a luta de libertagdo
armada, cultura e midia de radio no processo de resisténcia da colonizagdo. Outra questdo que
se constituiu, a partir de entrevistas semi-estruturadas e elaboradas para a presente pesquisa,
estd ligada a resisténcia popular no processo da colonizagdo e as transformacOes
socioculturais no contexto da passagem para um projeto politico, visando a descolonizacao
(Apéndice 1/ perguntas ).

Os entrevistados prestaram depoimentos via Skype ou por telefone através do
programa “Africanidade” da Radio da Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar) ou ainda
através da Radio Difusdo Nacional e da radio privada da Guiné-Bissau.

Na andlise das entrevistas enfatizaram-se as diferentes expressdes culturais,
linguisticas, suas convergéncias e divergéncias em relacdo a resisténcia cultural no processo
da luta de libertacdo, bem como as suas ideologias politicas, no processo da unificacdo das
etnias visando a formacdo de uma identidade nacional. Por isso, o processo de escolha dos
sujeitos entrevistados privilegiou-se aquelas pessoas que passaram pela experiéncia da luta

armada e/ou pelo processo da “educacdo tradicional” (ritos de passagem).

1.2 GUINE-BISSAU: UM PAIS AFRICANO

A Replblica da Guiné-Bissau é um pais da Africa Ocidental, banhado pelo Oceano
Atlantico, que faz fronteira com o norte do Senegal e sul/leste de Guiné-Conacri. O pais tem
uma superficie total de 36.125 km2 e uma populacdo estimada de 1 milhdo e 704 mil
habitantes, segundo os dados do INEP (2013). Sua capital é Bissau, situada na costa atlantica,
sendo a maior cidade do pais, com o maior porto, constituindo o centro administrativo e
militar da regido.

Atualmente, o pais € uma republica em que o presidente € o chefe de Estado e o
primeiro-ministro é o chefe de governo.

Mapa 1 llustracdo do mapa da Guiné-Bissau:



24

(=i SENEGAL
._,_._r“":‘L,nL e o
: Colina do Pirada
~5 heort 3 Canq:eﬂﬂ
4 Cacheur~" " g
" s Knnlubo?*
S anat . = Mansaba
e L
Rojo N

S L 7
L
" 3
/j{;;{i:{ e GUINEA
* s e AT i catiod
ﬂwﬂ;{\\ i \{.-‘1?_,. ik 7,
o PN ME.J 7 P
a0 Ty
OCEANO o~ Vit
ATLANTICO S S5l

Fonte: Disponivel em: [<<
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Pais lus6fono tem a Lingua Portuguesa como lingua oficial e o crioulo como a lingua
nacional, entre as outras linguas nativas. Guine tornou-se independente em 1974. Assim como
outros paises da mesma colbnia, passou por um longo e doloroso periodo de colonizagdo
devido as exploracdes socioeconémicas e culturais, sobretudo linguisticas, por mais de cinco
séculos (1446-1974), periodo de Império Portugués. Da colonizacdo a atualidade, a antiga
Guiné-Portuguesa, atual Guiné-Bissau, passou por uma forte transformacéo na sua identidade
sociocultural. Atualmente, dentro de um cenario multilingue — mais de trinta linguas, tem
como idioma oficial - imposto pelo colonizador e aceito por parte dos nacionais, incluindo o
lider da revolucdo armada Amilcar Cabral, - a lingua portuguesa, usada administrativamente
nos Orgaos publicos. Esta imposicdo pretendeu, a época da colonizag¢do, marcar presenca nos
paises africanos colonizados pelos portugueses, reafirmando o conceito de Lusotropicalismo.
Lembrando que o conceito instauram-se relagdes complexas e, estruturalmente, assimétricas
entre colonizadores e colonizados, mas como ndo € um tema do nosso estudo ndo vamos
aprofundar a respeito deste conceito. E importante mostrar que as teses do lusotropicalismo,
que atribuem aos portugueses as caracteristicas e habilidades especificas (menos perniciosas
para 0s colonizados) na convivéncia com outros povos, ganharam uma grande importancia
politica, sobretudo a partir do momento em que a ditadura salazarista e a politica colonial
portuguesa comegavam a ser criticada nos foros internacionais sobre o dominio colonizagdo

portuguesa na Africa.
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A suposta teoria do Lusotropicalismo é o esbo¢o de uma abordagem que se
quer cientifica e filoséfica a acdo lusitaniana sob os tropicos. A compreensao
da especificidade do colonialismo portugués implica necessariamente
conhecimento desta ideologia explicativa e justificativa da presenca
portuguesa em Africa (DJALO, p.129).

De acordo com a citacdo acima € importante destacarmos que o conceito de
lusotropicalismos é conceito utilizado pelo cientista social brasileiro o Gilberto Freyre
mostrando a relacdo de Portugal com os Tropicos. E assim, com o comeco da década de 50,
no momento em que os climas da revolucdo das independéncias africanas (e asiaticas)
comecavam a instigar os movimentos de libertacdo das colonias europeias em Africa (e na
Asia), agravou-se a ditadura portuguesa a uma formulagéo ideoldgica mais sofisticada, agora
com o tdo util e oportuno suporte achado na colaboracdo prestigiante, ativa e politicamente
assumida por parte do sociologo Gilberto Freyre (1900- 87), cuja teorizacdo lusa tropicalista
se iniciara com as suas grandes obras dos anos 30, dedicadas a explicar a formacéo do Brasil
em perspectivas inovadoras, rompendo com os parametros naturalistas ou marxistas, a obra de
gue Casa Grande e Senzala (1933), esta obra seria a pedra angular que vai retratar esta
questdo do tropicalismo relacionando com a questdo dos paises africanos.

Lembrando que o conceito Luso-Tropicalismo também se constituiu durante a visita
que o Gilberto Freyre foi realizar nos paises da col6nia Portuguesa convite do ministro das

colbnias portuguesas vejamos seguinte citacao:

Recorrendo ao grande mestre heterodoxo pernambucano, o “Estado Novo”
salazarista socorria-se, dest’arte, de uma ideologia legitimadora do seu
colonialismo, pretensamente imune de qualquer forma de racismo, baseado
na argumentacao oportuna usada pelo REVISTA USP, S&o Paulo, n.45, p.
48-61, marco/maio 2000 49 50 REVISTA USP, S&o Paulo, n.45, p. 48-61,
marco/maio 2000 socidlogo brasileiro para explicar a génese da sociedade
do Brasil, e que passaria a ser formulada em termos de alibi para a recusa
portuguesa em descolonizar os seus territorios coloniais em Africa (Cabo
Verde, Sd3o Tomé e Principe, Guiné-Bissau, Angola e Mogcambique) e na
Asia (india Portuguesa, Timor). Desde ento, apropriando-se tanto do seu
nome como da sua obra, o governo de Lisboa explorou a fundo a
complacente cumplicidade de Gilberto Freyre, sobretudo a partir de 1951-52
— altura em que o pernambucano aceitou o convite do ministro das Col6nias
de Portugal, Sarmento Rodrigues (1899-1979), para visitar as coldnias
portuguesas da Guiné, Cabo Verde, Angola, Mogambique e india (Freyre
ndo visitaria Timor) —, inclusive editando em varias linguas os textos escritos
ad hoc pelo pensador recifense, como sucedeu com a obra O Luso e o
Tropico (Lisboa, 1961) ou Aventura e Rotina (ed. no Brasil: 1953; ed.
portug.: Lisboa, 1954), sendo o primeiro estampado j& depois de comecado,
em 1961, o ciclo de guerras de libertagdo das coldnias lusas, obras que,
curiosamente, nem sempre tiveram edi¢cdo no Brasil — lembremos ainda
outro titulo editado em Portugal: Integracdo Portuguesa nos Tropicos
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(Lisboa, 1954) —, sendo portanto, em geral, desconhecidas da bibliografia
brasileira mais recente em torno do hoje tdo relido quanto controverso (e
heterodoxo) socidlogo-historiador de Santo Anténio de Apipucos
(MEDINA, 2000, P.49-50).

Voltando a questdo da Guiné-Bissau como referimos na citacdo de Djalo (2013), o
escritor guineense atual reitor da universidade lus6fona na Guiné-Bissau, percebe-se que na
pratica, podem-se observar falantes de diversas linguas, como o portugués, o crioulo de base
portuguesa (crioulo € uma lingua que surgiu no contato do colonizador e colonizado) e mais
de 30 linguas nativas. A sua populacdo é maioritariamente animista’ (50%), mas também
estdo presentes as religides islamica (45%) e cristd (5%).

As expressOes sociais, presentes no cotidiano do pais, estdo fortemente ligadas a
cultura dos diversos grupos étnicos, dentre 0s quais seis sdo quantitativamente relevantes,
representando cerca de 84,7% da populacdo total, a saber, os fulas (25,4%), os balantas
(23,8%), os mandingas (13,7%), os manjacos (9,3%), os papeis (9,0%) e 0s mancanhas
(3,5%) (INEP, 2003) (grafico 1). Devido as suas influéncias na luta da libertacdo e nos
assentos partidarios, a época até os dias atuais estes seis grupos, sdo designados como a elite
da maioria dos partidos politicos mantendo a maior representacdo dos assentos na politica

Guineense.

Gréfico 1 - Representacio dos Grupos Etnicos da Guiné Bissau.

2 Animista- foi um termo utilizado pelo colonizador para designar os povos que n&o praticavam os costumes da
religido do cristianismo/catélica e nem a religido mugulmana/ islamica. Este povo era considerado pelos
colonialistas como os ndo civilizados, por terem mantidos as suas préaticas nativas (DJALO, 2012). O termo
animista- € um termo muito discutido pelos antrop6logos, pois ndo é bem visto por eles o significado dado pelos
colonizadores.
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Fonte: desenvolvido por o autor

Guiné-Bissau € um pais multiétnico em que o predominio é da cultura oral,
influenciada por uma situacdo multilinguistica, em que a pratica literaria ndo é predominante.
No meio desse universo, o pais apresenta uma variedade cultural marcada por diferentes
habitos praticados pelas varias etnias que expressam os seus valores e sentimentos através das
tradicBes musicais, danca e diversas expressdes artisticas. As can¢des sao entoadas em linguas
nativas que expressam seu pertencimento sociocultural e corroboram a sua solidariedade
grupal tinham como cultivas indenitarias do universo multicultural guineense, composto por
diferentes grupos étnicos do pais valorizando as suas formas de manifestacbes culturais.
Dessa maneira, através dessa transmissdo oral de valores, costumes, crengas e formas de
pensar e agir, corroborava-se um processo sociocultural historicamente engendrado que
conferia aos sujeitos uma ligacdo visceral entre lingua, cultura, identidade e historicidade.

Segundo Cabral (1979) a cultura de um povo é marcada por seu idioma e habitos
culturais, questdo explicita na comunidade guineense, j& que as realidades culturais
acompanham as diversidades étnicas. As manifestacfes culturais, como os ritos (de iniciag&o,
celebracGes de colheitas, casamentos, funerais), narrativas orais, dancas, cantos, musica entre
outras manifestacfes elaboradas pelas diferentes etnias sdo fatores elementares e
fundamentais, como forma de resisténcia cultural, mantida pelo povo de cada grupo.

Apesar de existir algumas divergéncias entre os grupos étnicos, Cabral tentou fazer
estes grupos se entenderem e estabelecerem uma forma de comunicacdo harmoniosa de

relacOes entre etnias através das suas manifestacdes culturais.
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1.3 A DOMINACAO COLONIAL PORTUGUESA NA GUINE-BISSAU

As regides que compreendem os rios da Guiné e as ilhas do Cabo-Verde formam os
primeiros lugares a sofrer com a exploragéo territorial, econémica e cultural, da escravatura,
pelos colonizadores portugueses. Este Processo iniciou-se com a chegada do primeiro
navegador portugués, em 1446, Nuno Tristdo (SOUSA, 2011).

A primeira ocupacéo territorial dos colonizadores se deu em 1588, sob a Dinastia
Filipina, com a fundacéo da cidade de Cacheu, na regido norte de Guiné-Bissau. Entretanto,
esta cidade estava ligada, administrativamente, ao arquipélago de Cabo-Verde. Devido a isso,
0 contexto administrativo foi estrategicamente mantido ao tornar Cacheu uma Capitania-Geral
da Guiné-Portuguesa. No decorrer do tempo, com a ocupacao portuguesa das povoacdes de
Farim e Ziguinchor em 1640, houve um repovoamento da regido, e, a partir disso, a expansao
portuguesa atingiu a foz dos rios de Casamansa (Cassamanse), Cacheu, Geba e Buba, pontos
estratégicos para 0s interesses comerciais, garantindo e favorecendo o transporte de matérias
primas e o trafico de escravos.

Entretanto, os portugueses ndo eram os Unicos colonizadores da regido. Havia também
os colonizadores franceses que se fixaram em regides fronteiricas com a Guiné-Bissau. E 0
caso, por exemplo, de Senegal, Mali e Guiné-Conacri. Este cenario causou certa apreensdo
por parte do colonizador portugués. Assim sendo, a preocupacdo portuguesa cresceu,
principalmente, nos finais de século XVII e inicio do Século XVIII, quando os franceses
firmaram presenca na regido, provocando uma reacdo da col6nia portuguesa. Foi neste
contexto gque os portugueses resolveram edificar a Fortaleza de Bissau.

Desse modo, em 1753, em uma divisdo de autoridade com Cacheu, estabeleceu-se a
Capitania de Bissau com o controle da fortaleza, que passou a gerir a administracdo do Porto
de Pindjiguiti®. Em 1879, o governo portugués fez a separacdo administrativa entre a ilha de
Cabo-Verde e a provincia da Guiné-Portuguesa.

Posteriormente, nos anos de 1884 e 1885, com o objetivo de identificar o territdrio de

cada colonia europeia, aliado as intensas reivindicacbes dos movimentos nacionalistas

% Pindjiguiti- € um porto Nacional da Guiné-Bissau que tem uma representacdo significativa para o
povo Guineense, devido ao acontecimento do ‘“Massacre de Pindjiguiti”, em 1959. Neste massacre,
foram mortos, na época da colonizacdo, 50 guineenses (marinheiros) que lutavam pelos seus direitos
(aumento de salérios, entre outros). A perda destes marinheiros aumentou ainda mais a tensdo entre as
partes e foi o estopim para mobilizacdo do partido (PAIGC) e inicio da Luta Armada de Libertagdo da
Guiné-Bissau. O porto hoje é conhecido como o0 marco histérico da Luta Armada (Sangue Derramado
dos Combatentes - Guineenses).
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africanos, se deu a Conferéncia de Berlim (Figura 1) resultando na delimitacdo destes
territdrios na Guiné-Bissau e demais paises (SOUSA, 2011).

Figura 1 - Conferéncia de Berlim (1884)
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Fonte: Disponivel em:[<<http://www.deutsche-
schutzgebiete.de/afrikakonferenz.htm>>, acesso em 23 de jun de 2015].

Mapa 2:Representacédo das Colonias Europeias em Africa
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Os colonizados, portanto, tiveram que iniciar a desocupacdo dos seus territérios
gerando disputas entre as col6nias, uma vez que a divisao ndo respeitou as divisdes e relacdes
étnicas, historicas e as tradicbes familiares do continente. Assim, apds a Conferéncia de
Berlim, as primeiras tentativas de ocupagéo e invasdo portuguesas, nos territorios delimitados,
ndo ocorreram sem resisténcia das populacdes locais.

Em Guiné-Bissau este fato pode ser corroborado por diversos conflitos entre os
nativos e 0s colonialistas portugueses, destacando-se aqui, a Revolta dos Bijagos de
Canhabaque, (1936), e o “Massacre de Pindjiguiti”, (1959), originando a pirdmide da
resisténcia (Cultural, Econémica e Armada/Politica) para a abertura da luta armada pela
independéncia do pais, em 1963, liderado por Amilcar Lopes Cabral, um dos lideres e
fundadores do Partido Africano Para Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC). O
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Porto de Pindjiguiti foi palco de dois acontecimentos na historia da colonizagdo da Guiné-
Bissau: O Massacre de Cais de Pindjiguiti e a Luta Armada pela Independéncia. Esses
acontecimentos contribuiram para a transformacdo deste porto em um monumento histérico
pOs massacre de 1959.

Tais acontecimentos, do massacre de pindjiguito foram caracterizados pelos nacionais
(guineenses) de uns dos acontecimentos mais violentos dos colonizadores, estes atos violentos
contribuiram para a instituicdo do marco de Guinendadi*. Este marco do tema guinendadi foi
explorado para difusdo da mensagem em prol da defesa do pais em diversas formas e por
varias personalidades.

Este conceito da Guinendadi foi tomado por vérios intelectuais guineense e cabo-
verdianos, escritores, musicos e grandes lideres politicos como um fator importante para o
alcance da Liberdade e da Independéncia Territorial resultando na formacdo do Estado
Nacional Guineense.

E claro que, o governo militar colonial era ciente das rivalidades e diferengas que
existiam entre as aldeias (povos) de Cabo Verde e da Guiné-Bissau, intensificados pela
politica colonial que ofereciam mais privilégios ao povo cabo-verdiano. Pois para 0s
colonialistas portugueses, 0s povos cabo-verdianos possuiam outros status diferenciados dos
povos guineenses ndo se aplicavam a eles o estatuto indigena igual faziam com os guineenses.
Os cabo-verdianos eram tratados como portugueses de segunda classe e a eles eram oferecidas
promessas privilegiadas tais como obtencdo da nacionalidade portuguesa e permissao para a
administracdo das col6nias em determinados casos.

Essas promessas eram usadas de forma estratégica pelos colonizadores. E o caso, por
exemplo, da utilizagdo das mesmas promessas para um pequeno grupo de origem guineense
para facilitar o contato com os ex-prisioneiros politicos dissidentes do PAIGC para
estabelecer os novos acordos com estes, favorecendo a coldnia.

Na época, Aristides Barbosa e Momo Turé, membros do PAIGC, estavam
aprisionados em Cabo Verde, no Tarrafal. Vale a pena ressaltar aqui que o campo da tarrafal
ou campo de concentragdo do tarrafal como ficou conhecido, foi prisdo portuguesa que fica
situada nas ilhas de Cabo-Verde concretamente na ilha de Santiago, foi constituida pelo
Governo portugués em 18 de Outubro de 1936. A teve seu inicio com 152 prisioneiros vindos
de Lisboa depois mais tarde comegou aprisionar os africanos de diferentes locais. Neste lugar

* Guinendadi- expressdo cotidiana da sociedade Guineense, designada para defender a identidade cultural do
pais. Por exemplo: No manti no Cultura di Guinendadi (vamos manter a nossa cultura Guineense). Esta
ideologia é o fundamento da resisténcia cultural referida pelo lider Amilcar Cabral (CABRAL, 1979).
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que os ex- lideres do PAIGC Aristides e Momo ficaram e, ambos foram posteriormente
anistiados pelo gesto do General Spinola, Governador da provincia da antiga Guiné-
Portuguesa e retornaram a uma das bases do PAIGC, em Conacri, pais vizinho da Guiné-
Bissau e que sempre foi aliado do partido PAIGC para realizacGes das suas ac¢Ges politicas.
(ORAMAS, 1998).

Devido ao enfraguecimento da col6nia na regido, Portugal langou mao de uma
estratégia que desestabilizou o projeto da Unido da Luta e resisténcia do povo guineense e
cabo-verdiano, usando para isso, Rafael Barbosa - antigo presidente do bureau politico do
PAIGC, em Bissau — para se colocar contra a ideologia de um dos principais lideres do
partido, Amilcar Cabral. Em troca de conceder-lhe a permissdo para governar o pais pos-
independéncia, Rafael Barbosa deveria convencer os lideres da Frente de Libertacdo da Guiné
e Cabo- Verde (FLGC) da Guiné-Bissau a renunciar as ilhas de Cabo Verde (SOUSA, 2011).

Tal investida dos portugueses orquestrou os conflitos internos no meio do partido,
gerando um conjunto de situacfes que desencadeou, posteriormente, o assassinato de Amilcar
Cabral, em 1973.

Seu assassinato foi marcado por diversas denuncias que até hoje ndo foram
esclarecidas. Muitas delas se reservaram na arena de suspeitos, sem a comprovagdo da
verdadeira circunstancia ou dos envolvidos diretamente no assunto. Rafael Barbosa e Osvaldo
Vieira, outro lider do PAIGC, eram os principais suspeitos, apesar de nao haver comprovagao
documentada da ocorréncia. Ambos foram acusados pela morte do lider do partido a partir da
descoberta de uma carta que Jodo Tomas dirigiu a Osvaldo e devido as criticas sistematicas
feitas a Cabral, relacionadas a sua ideologia na politica de libertacdo. Esta ideia pode ser
melhor constatada a partir do excerto:

E um fato que nunca foi tornado ao puablico. Um dos documentos
fundamentais que levou o congresso a tomar essa decisdo foi uma pequena
carta escrita por um dos assassinos, Jodo Tomas, dirigida ao Osvaldo Vieira,
aquando da sua passagem na fronteira leste, para onde 0s seus suspeitos
foram enviados - uma vez que Sekou Touré ndo permitiu que o0s
interrogassemos em Conacri. Quando Tomas passou pelo quartel de
Cundara, escreveu a carta ao Osvaldo, dizendo que as coisas estavam
arrumadas, que seriam conduzidos a fronteira e que estariam |4 a espera dele.
A carta foi passada a um oficial da Guiné- Conacri do quartel de Cundara®,
que tomou a decisdo de entrega-la a Otto Shacht, membro do Comité
Executivo da Luta e responsével pela Seguranca do PAIGC [...] a carta ndo
confirmava, mas era comprometedora. Se provasse a sua cumplicidade direta
na morte de Amilcar, ndo teriamos reabilitado o Osvaldo, que teve a sua
residéncia fixa em Cundara para permitir a seguranga, prosseguir o inquérito
sobre o seu comportamento (CASTANHEIRA; NEVES, 1994, p.51).
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De acordo com esta citagdo percebe-se que o conflito entre os membros do partido era
muito forte tanto nos combatentes assim como os seus lideres, apesar de falarem sobre a
unificacdo do povo para luta da resisténcia anticolonial. Tinham os conflitos internos em
diversas situacdes, as quais dificultavam o entendimento entre eles, mas vamos mostrar em
anexo a tal carta que foi escrita por Tomés ex-combatente do PAIGC ao Osvaldo Vieira, que
também era combatente e o0 ex-lider do PAIGC, ele é primo de Jodo Bernardo Vieira Nino,
combatente e ex-lider do PAIGC e o percussor do primeiro golpe do pais em 1980 que

derrubou o Governo de Luis Cabral.

1.4 O PRINCIPIO DE UMA RESISTENCIA ANTI-COLONIAL

A resisténcia das populacdes autoctones ao colonialismo na regifo ocidental da Africa,
em particular na Guiné-Bissau, ja existia antes da luta armada de libertagdo nacional. E o
caso, por exemplo, dos movimentos de resisténcia dirigidos pela Rainha Okinka Pampa
(rainha da etnia Bijag0s). Ela vivia numa das Ilhas da Guiné-Bissau denominada Ilha Bijagos,
em Canhabaque. Esta rainha tentou impedir a exploracdo dos seus homens e a instalacdo dos
colonos portugueses em sua ilha. Desse modo, na medida em que os colonos iam penetrando
no territorio guineense, os movimentos intensificavam-se.

Este cenario contribuiu para a organizacdo dos povos locais na formacdo do PAIGC,
resultando em lutas mais estratégicas, realizadas ndo somente nas matas, mas também —
utilizando-se da camada jovem para promover operagdes de sabotagem - nos centros urbanos.
Foi neste contexto que o radio ganhou uma importancia estratégica no sentido de contribuir
para que grupos espalhados nas regides de Guiné-Bissau, Cabo Verde e Guiné-Conacri
pudessem se comunicar.

A tradicdo musical também teve um papel chave na veiculagdo de mensagens
anticoloniais, ja que durante as cerimdnias e rituais tradicionais estas mensagens eram
repassadas ao povo. Foi assim que integrantes do partido decidiram formar grupos musicais.

Um dos lideres da camada jovem era José Carlos Schwarz, do grupo musical Cobiana
Djazz". Este grupo, juntamente com a orquestra Super Mama Djombo®, desempenhou um

papel chave no processo de luta da independéncia e na formacao da identidade nacional.

® Cobiana Djazz — Banda musical criada em dezembro de 1971. Apés as varias cangdes feitas no momento da
luta da revolucéo armada, sua primeira apresentagao publica num palco artistico foi no dia 02 de janeiro de 1972,
um ano antes da independéncia unilateralmente proclamada 1973. O Grupo era liderado por Jose Carlos
Schwarz, Aliu Bari e Ernesto Dabo(grifo meu). Esses trés foram e sdo até hoje os icones da mdusica
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1.4.1 OS DIVERSOS COMBATES NA LUTA ANTI-COLONIAL

A historia da libertacdo dos povos da Guiné-Bissau teve inicio bem antes do periodo
da guerra de independéncia. Os cinco séculos da presenca colonial portuguesa no territério
foram marcados por luta permanente, manifestadas de diversas formas de resisténcia levadas a
cabo pelos nativos, tais como, a resisténcia a ocupacdo dos seus territorios, a rejeicdo a
remuneracao de impostos exigidos pelo colonizador e a obrigatoriedade em trabalhos forcados
e violentas praticas punitivas, as greves, a ndo aceitacdo da tentativa de eliminar as suas
caracteristicas culturais, entre outros.

Assim sendo, o que permitiu a fixacdo dos colonizadores portugueses nos territorios
africanos foram as investidas marcadas pela violéncia, o que causou os conflitos
colonizador/colonizado.

Apesar de tudo, as resisténcias ndo descartavam possibilidades de dialogos e
estabelecimento de acordo entre as partes (0s colonizadores e os chefes locais), inclusive de
trocas comerciais. A grande maioria dos chefes locais aceitava ou era levada a aceitar as
trocas comerciais com os colonizadores, resultando no conhecido “comercio triangular”
(Tréfico triangular dizia respeito ao trafico: Europa-Africa-Novo Mundo).

A campanha de pacificacdo, promovida pelos portugueses, foi na verdade um conflito
sangrento que 0s sucessivos governadores da Guiné-Portuguesa levaram a cabo contra 0s
nativos das diferentes etnias do territério. O objetivo dessa campanha era neutralizar, pela
forca das armas, a resisténcia dos nativos, que se recusavam a pagar os impostos de palhotas
(residéncias/casas), resistindo a usurpacdo dos seus poderes e privilégios e a interdi¢do da sua
tradicdo cultural, exigindo a liberdade nos seus territérios. Essa resisténcia se deu em
diferentes periodos e localidades tem como destaque a invasdo do grupo étnico Papel/pepel de
Itim, Antula e Bandim (bairros periféricos da capital Bissau), que se uniram aos “Balantas” de

Cumere, para assaltar a praca (centro) da capital. Essa invasdo ocorreu em 1893.

Guineense. Schawarz e Bari(grifo meu) ja sdo falecidos. O primeiro album da Banda foi gravado em
1978, cinco anos depois de Independéncia da Guiné-Bissau. Nesta altura, a composi¢do da mdsica
passa da musica revolucionaria critica contra o colonialista para a muasica nacionalista, apelando a
unido e manifestando vitéria da luta de libertacdo nacional.

® Super Mama Djombo - Banda que deu sequéncia & misica nacionalista guineense pos Cobiana Djazz
Este grupo tinha como lideres Adriano Atchutchi, Jose Manuel Forbes, Ramiro Naka etc. No ano
de 1974, Atchutchi fez o grupo tornar-se imensamente popular no pais recém independente. Devido
ao carater politico de suas musicas 0s seus shows eram transmitidos ao vivo na réadio.
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Em 1897, Infale Sonco, rei da etnia Biafada, marcou ano com a sua resisténcia quanto
ao territério sob seu controle, regido que atualmente compreende grande parte de Oio, situada
ao norte da antiga Guiné-Portuguesa.

Entre os anos de 1908 e 1909, os Biafadas de Quinara (uma provincia localizada no
sul  do pais) também reagiram & ocupacdo dos seus territorios  pelos
imperialistas/colonizadores portugueses, e incendiaram as palhotas, quase até Bolama, antiga
capital da Guiné-Bissau.

Mais tarde, a etnia de Manjaco também abriu fogo contra os colonizadores
portugueses. E importante realcar que, apesar de ser a primeira regifo que os colonizadores
(colonialistas) se instalaram, os Manjacos nunca admitiram a permanéncia colonial no seu
territorio, localizado na regido de Cacheu, norte da Guiné-Bissau.

A etnia Balanta, por sua vez, também resistiu a presenca da autoridade portuguesa na
sua regido, que compreende parte de Oio, algumas partes de Cacheu e Bafata, entre norte e
leste do pais. Apesar dos portugueses terem estabelecido um posto militar em Porto Goli,
lugar estratégico no Oio, em alguns momentos, os Balantas preparavam silenciosamente
ofensivos ataques a este aquartelamento.

Em 1900, a etnia Bijagd, residente nas ilhas de mesmo nome, entrou em conflito
armado contra os portugueses, sendo o Ultimo grupo étnico conquistado, em 1936. Este grupo,
principalmente os habitantes da ilha de Canhabaque, resistiu durante todo esse periodo a
dominacdo colonial e ao pagamento do imposto de palhota. Outras etnias tais como, Felupes
de Susana e de Varela, as Oincas de Oio, Fulas pretos de Gabu, registraram fortes resisténcias
as imposicdes dos colonizadores (cf. MENDY, 1994).

Assim, a situacdo da Guiné-Portuguesa permaneceu tensa durante longo periodo de
tempo. E até a véspera da proclamacéo da republica portuguesa, em 1910, o estabelecimento
do poder portugués na Guiné continuava sob forte ameaca aos nativos. A resisténcia foi
determinante para o processo da luta de independéncia da Guiné-Bissau em 1973, pois a luta
se consolidou gracas a uma longa tradicdo de resisténcia dos nativos a dominacao colonial.
Segundo Lopes (1999, p. 19), a luta de libertagdo nacional representou apenas a passagem das
resisténcias étnicas ao combate moderno de tipo nacionalista. Mas, se as diversas etnias da
chamada antiga Guiné-Portuguesa se opuseram ao colonialismo, mesmo que de forma
dispersa, a nova forma de luta dirigida pelo PAIGC foi forcar a unidade dos grupos étnicos
deste territorio para lutar contra o colonialismo portugués e conquistar a independéncia da

Guiné-Bissau e Cabo Verde.
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A luta anti-colonial na Guiné-Bissau culminou em uma luta sangrenta que durou 11
anos, apoiada pelos seus aliados da URSS, China, Tchecoslovaquia etc. Tendo se implantado
bem no seio das comunidades rurais, 0 PAIGC as vezes simulava festas ou cerimonias nas
tabancas’ (vila/aldeia) a fim de atacar as tropas coloniais, desestabilizando, assim, o inimigo.

Através do movimento do PAIGC na Guiné-Bissau, divulgando e promovendo seus
fundamentos politico-ideoldgicos, especialmente na pessoa do lider Amilcar Cabral, a luta
pela independéncia tomou o significado de uma nova sociedade a ser criada, a Unidade
Nacional, organizada a partir de ac6es da Frente de Libertacdo Nacional (FLN) associados aos
movimentos culturais das zonas libertadas, com importante papel da referida luta na

estabilizacdo do pais unificado.

1.5 AREVOLTA E O MASSACRE DO CAIS DE PINDJIGUITI

A revolta e, consequentemente, 0 massacre no Porto de Pindjiguiti, em 1959, marcou o
inicio das preparacdes concretas para a guerrilna que culminou na independéncia da Guiné-
Bissau, e € unanimemente considerado como simbolo da nacionalidade do povo oprimido
lutando por sua emancipagdo. Nenhuma davida existe quanto ao fato histdrico e ao seu
significado politico, social e emocional para o pais, sendo o dia do ocorrido uma data
comemorada como o dia dos combatentes da patria®
e fixada no calendario do pais como feriado nacional, logo apds a independéncia do pais em
1974 .

No dia 03 de agosto de 1959, os marinheiros/estivadores do Cais de Pindjiguiti,
descontentes com a situacdo de trabalho, se juntaram para reivindicar seus direitos de
aumento de salario frente aos colonialistas. Este confronto foi carregado de tenséo, ja que os
guineenses também estavam desgastados com a préatica colonial exploratéria e 0s portugueses,

pressionados, resistiam as ponderacdes e negociacdes. Dessa forma, o encontro foi marcado

’ Tabancas- ¢ uma expressdo utilizada na Guiné-Bissau para designar as aldeias. A palavra provém da
lingua crioulo “ Tabanka”. Apesar da palavra ser representada na forma singular, é utilizada para
designar o conjunto habitacional de um determinado grupo/individuos de mesma origem familiar que
vive no mesmo ambiente com varias casas ao redor. S&o casas construidas em um formato que se
assemelha a um “U”. Muitas delas sdo construidas com argila.

8 Patria — é 0 pais ou estado em que a pessoa nasceu (terra natal). O termo era utilizado pelas elites
africanas na época da luta pela independéncia dos seus territorios. Este termo foi retirado do conceito
europeu devidos os seus tempos de estudos nos paises europeus. (CABRAL, 1974).
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por extrema violéncia por parte dos portugueses armados que massacraram os 50 marinheiros
que lutavam por seus direitos.

O Porto de Pindjiguiti acabou virando o maior simbolo da resisténcia guineense contra
o colonialismo e é referido em muitos versos, principalmente nas coletaneas poéticas que
marcaram a madrugada da literatura e musicalidade guineense. Encontram-se nos poemas
guineenses muitas alusoes ao episodio: “No Pindjiguiti /tudo comegou, /o genocidio cometido
/contra um povo de paz /fez o marco”, como se expressa Tony Tcheka, um dos escritores
guineense, em uma de suas obras intitulada “Mantenhas para quem luta!” (TCHEKA, 1977,
p.35). S&o versos da primeira antologia publicada no pais recém-libertado, como uma
saudacgdo aos herois combatentes. Na voz do grupo musical Super Mama Djombo, 0s versos
da cangdo “Sol Garandi®, cantavam ao povo “Na Pindjiguiti na utru ladu/ Pobis di no tchon
fasidu limaria/ Na mon di colonialistas” (Aqui no Pindjiguiti e em outros lugares/ Os povos
da terra foram assassinados como animais/ Na mao dos colonialistas).

Nos andamentos literarios Guineenses, o escritor Vasco Cabral (1926-2005), também
ndo deixou de expor suas lamentac6es ao ocorrido no Cais de Pindjiguiti. Num tom dramatico
de reportagem, o autor amplia metonimicamente a meia centena de estivadores metralhados
na revolta do porto e, ressalta assim, o sentimento de que os que se sacrificaram pela causa
comum sdo, como se expressou Smith, “receptaculos sagrados da mesma nagdo” (idem, p.

69). Eis um trecho do conhecido poema “Pindjiguiti’:

3 de agosto

1959.

Bissau desperta inquieta

do sono da véspera.

Sopra um vento de morte

no cais de Pindjiguiti!

E de repente

O claréo dos relampagos

O ribombar dos trovoes.

O meu povo morre massacrado
No cais do Pindjiguiti! (CABRAL, 1981, p. 91).

O texto do poeta Vasco Cabral é uma alusdo ao poder de um grupo com maior forga
subjugando o outro de menor forca e poder, mas que reivindicavam seus direitos e acabam
sendo assassinados ou massacrados, destacando a agdo de soberania referida por Primo Levi
(2004).

A reacdo imediata do Partido Africano para Independéncia de Guiné e Cabo-Verde,

apos o massacre de Pindjiguiti permitiu a sua oficializacdo para 0 mesmo ano, apesar de ter
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sido fundado em 1956, com 0 objetivo de declarar a Luta para a Libertacdo Nacional, s6
ganhou uma dindmica mais forte depois do acontecimento do massacre convocando
urgentemente a populacdo a participar na mobilizacdo pela luta de libertacdo e se unir em

favor de seu pais.

1.6 A CRIACAO DO PARTIDO AFRICANO DA INDEPENDENCIA DA GUINE E
CABO-VERDE (1956 -1959)

O PAIGC foi criado em 1956, num contexto/momento histérico na ocasido em que
ndo se falava em unidade africana, mas o fato de dirigir em conjunto a luta dos povos da
Guiné e Cabo Verde consolidou o termo da unidade africana e tornou-se a base filoséfica do
partido (CABRAL, 1974).

De acordo com os principios e o programa do PAIGC, toda a atividade politica e de
reconstrucdo nacional se desenvolve de acordo com os deveres do brasdo do partido:
“Unidade e Luta” (CABRAL, 1974). As duas palavras tém um significado muito profundo e
amplo, enfatizadas nos discursos de Amilcar Cabral, que entendia que, para levar avante a luta
de independéncia da Guiné-Bissau e Cabo Verde, deveria existir uma unidade entre todas as
populagdes desses dois paises. Para tanto, ele defendia a “unidade”, o que significaria colocar
de lado os conflitos que pudessem existir entre 0s grupos sociais, envolvidos na luta de
libertagcdo que visava eliminar o “inimigo comum” (o colonialismo portugués) e construir uma
nacao justa e coesa, na qual ndo deveria existir a exploragdo do homem pelo homem (idem,
1974).

Amilcar Cabral enfatizava a unidade dos diferentes grupos étnicos da Guiné-Bissau
na luta armada e na construcdo nacional pds independéncia. O historiador e socidlogo
guineense Carlos Lopes, cita um dos discursos de Cabral em que este afirma o seguinte: “ha
10 anos, nos éramos Fulas, Manjacos, Mandingas, Balantas, Papeis e outros [...] agora somos
uma na¢ao de guineenses” (CABRAL, 1978 apud LOPES 1987, p. 60).

Em fronteiras originais da Guiné-Bissau locais da fundagéo do partido, percebe-se que
é importante registrar um pouco da historia do partido sobre a evolugdo da sua estrutura no
que se refere ao aparelho da organizacgdo da luta de libertacao.

Neste panorama, pode ser oportuno destacar os periodos cruciais que assinalaram as
fases de luta e a sua evolugdo. A ideologia da internacionalizacdo das acbes do partido

permitiu a atracdo dos aliados como caso, de Agostinho Neto de Angola, Seco Turé de Guine-
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Conacri, Russia e demais outros organizacfes africanas que o apoiaram para garantir a sua
estrutura de base, em termos do desenvolvimento, para melhorar a condi¢do de uma luta
eficiente.

A politica de inclusdo da bancada do PAIGC nos foruns coletivos de conferéncias
mundiais também contribuiu para denunciar o impacto do colonialismo portugués no
territorio guineense e de mais outros solos africanos em que haviam as colénias. O Primeiro
Congresso do PAIGC, em Cassaca, em 1964, foi o principal elemento na edificacdo do
aparelho politico, dando origem as principais formas de organizacdes estatais. Mais tarde
ocorreu 0 Segundo Congresso do partido em Boé, que privilegiou categoricamente a
independéncia nacional, firmada sob aspiracdes da institucionaliza¢do do Estado Nacional.

1.7 A IDEOLOGIA DO PAIGC E O INICIO DA GUERRA ANTI-COLONIAL (1963-1974)

Para falar da ideologia do partido africano da independéncia da Guiné e Cabo-Verde
no de disse respeito ao novo sentido a luta anticolonial convém nos trazer seguinte frase do

lider do partido.

O ano de 1963 ficara na histéria do nosso povo como o0 do comego da nossa
luta armada contra as forgas colonialistas portuguesas. Com efeito, foi em
Janeiro desse ano que, estando preenchidas as condi¢fes essenciais a uma
mudanca radical da nossa luta, os nossos combatentes, apoiados pelo nosso
povo, desencadearam a acgdo armada no sul e no centro-sul do pais [...].
Sem perder de vista as realidades concretas da nossa vida e da nossa luta e a
necessidade de melhorar cada dia a nossa accdo tanto sobre o plano politico
como militar, 0 nosso povo e 0 nosso partido tém bastante razdes para
encarar com optimismo 0 ano de 1964 e para acreditar na proximidade do
fim vitorioso do nosso combate (CABRAL, 1977, p. 37).

O principal projeto do PAIGC era de “Unidade, Luta e Progresso”, a partir da questdo
da resisténcia cultural e a unificacdo dos grupos étnicos da Guiné-Bissau e unido da Guiné e
Cabo Verde, construindo um Estado Unificado entre os dois territorios, pos-independéncia.
Essa concepcdo tinha a sua base apontada na questdo da cultural nacional, sendo como uma
porta-bandeira principal para promogéo da dita unidade nacional.

Quer dizer que o problema da unidade surge na nossa terra, repito bem, néo
por causa da necessidade de juntar pessoas com pensamentos politicos
diferentes, mas sim por causa da necessidade de juntar pessoas com situagdo
economica diferente, embora essa diferenca ndo seja tdo grande como
noutras terras—com situa¢do social diferente, com culturas diferentes,
incluindo a religido, quer dizer pusemos o problema de unidade na nossa
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terra, tanto na Guiné como em Cabo Verde, no sentido de tirar ao inimigo a
possibilidade de explorar as contradi¢cBes que pode haver entre a nossa gente
para enfraquecer a nossa forca, que temos opdr contra a forca do inimigo
(CABRAL, 1974, P.74).

A preocupacao do Lider Amilcar Cabral era no sentido de unir os dois povos para lutar
contra a estratégia dos estrangeiros colonizadores nos territorios guineenses e cabo-verdianos.
Cabral, com sua ideologia, conseguiu penetrar na mente de muitos nacionais que entendiam o
papel do nacionalismo e aderiram a unidade em seu espirito e na realidade da luta, pois
sabiam que no seu meio havia muita divisao.

A partir do momento em que surgiu na cabeca de alguns filhos da nossa terra
a ideia de fazer os estrangeiros sairem da nossa terra como os dominadores,
de acabar com a dominacdo colonialista na nossa terra, pds-se um problema
de forca, uma forca necessaria para ser oposta & forca do colonialista.
Portanto, quanto mais gente se unir, quanto mais unidos estivemos, nos
correspondemos aquilo que todo mundo sabe e que é: a unido faz forca. Se
eu tirar um pau de fésforos e o quiser quebrar, quebro-o rapidamente; se
juntar dois, ja ndo é tdo facil, trés, quatro, cinco, seis, chegard um dado
momento em que ndo poderei quebrar, é escusado (CABRAL, 1974, P.73).

O plano de acdes do partido visava aperfeicoar e formar um homem novo, consciente
da sua realidade social e que deveria lutar para transforma-la — ou seja, livre da exploracéo
colonial e de qualquer tipo de exploracdo. A énfase desse projeto consistia na promog¢éo do
desenvolvimento de uma nova sociedade independente (CABRAL, 1977, 1978, 1989).

Quanto a “luta”, para Cabral, o termo ndo se referia apenas a luta contra a dominagao
colonial, mas sim, contra qualquer tipo de exploragdo, como também contra a “natureza
humana”, o “medo”, os “aspectos negativos da nossa cultura”, entre outros. Ou seja, a luta no
sentido de “resisténcia”, que pode ser resisténcia politica, armada, econdmica e cultural. Entre
essas resisténcias, o autor atribuia a responsabilidade do povo em questdo de conservar-se a
“resisténcia cultural” do pais como um dos elementos mais fundamental no papel da luta
armada para libertacdo nacional de ambos os paises, (CABRAL, 1979). Dessa maneira, é
possivel perceber simultaneamente o clamor por uma ruptura com o colonialismo e com o
modo de producéo capitalista.

Para isso, incentivavam-se as acOes culturais para quais os homens da luta
transformassem suas maneiras de pensar ou agir contra o colonizador, baseando-se como
advogava Freire (1978), na realidade das suas originalidades indenitarias pensadas pela

populagéo local, a partir da realidade sociocultural do pais. E importar realcar a contribuicéo
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do Paulo Freire no processo de independéncia dos paises africanos em especial Guiné-Bissau.
Freire desempenhou um papel fundamental no pensamento teérico-pedagdgico no dominio da
formacéo (alfabetizacdo) dos combatentes da liberdade da patria durante a luta. Ele tinha uma
boa relagdo com os lideres de PAIGC e foi incumbido a pasta de formacdo de educacéo
militar para os guerrilheiros. E salutar ressaltar que o seu pensamento pedagdgico confluiu
letramento, autonomia e emancipagdo dos sujeitos com 0 processo ensino-aprendizagem
implementado pelo Amilcar Cabral, durante a luta de libertacdo constituindo uma
contribuicdo basilar para o processo de rompimento com os grilhes coloniais que cerceavam
0s povos colonizados.

Sendo Guiné-Bissau um pais cuja maioria da populacao vive da agricultura, o ensino
tinha de que ser ligado a realidade do campo. Ou seja, o processo de assimilacdo dos saberes
historicamente engendrados deveria levar em conta as especificidades do processo produtivo
agrério, visando o desenvolvimento socioecondmico autocentrado (CABRAL, 1977, 1978,
1989; DOCUMENTARIO, 1978).

Desde sua independéncia em 1974 até o ano de 1990, o pais foi dirigido por um
regime de partido Unico, o0 PAIGC, denominado Partido-Estado. Durante este periodo, 0 pais
passou por Vvarios acontecimentos que merecem destaque. Em 1977 o PAIGC realizou o seu
terceiro congresso, no qual foi estabelecido que todas as diretrizes da educacdo deveriam estar
de acordo com os principios do partido. Em 1980, houve um golpe de Estado, liderado pelo
entdo primeiro ministro Jodo Bernardo Vieira (Nino), contra o presidente Luiz Cabral, um
cabo-verdiano. Este golpe rompeu com o principio do Partido de “Unidade entre Guine-
Bissau e Cabo Verde”.

Apos 1980, depois de outra tentativa de Golpe de Estado e novas mudancas politicas,
0 pais aderiu a nova ordem econémica neoliberal, em decorréncia dos planos de ajuste
estrutural, proposto pelo Banco Mundial (BM) e Fundo Monetario Internacional (FMI), como
condicdo favoravel para o perddo das suas dividas externas e concessao de empréstimo, com

vista a estabilizacdo da sua economia.
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2 AMILCAR CABRAL E A SUA TRAJETORIA

Amilcar Lopes Cabral nasceu em 12 de setembro de 1924, em Bafata (Guiné-Bissau).
Filho de Juvenal Cabral e de Iva Pinhel Evora, aos 12 anos de idade, Amilcar deixou Guiné-
Bissau com destino a Cabo-Verde, a fim de fazer seu curso liceal (colegial) em Mindelo (ilha

Sdo Vicente).

Figura 2 — llustracdo de Amilcar Cabral — Lider do PAIGC

Fonte: Site de noticias sapo: Disponivel em: [<<
http://noticias.sapo.cv/info/artigo/1005005.htmI>>, acesso em 20 de junho de
2015.]

Em 1943 terminou o colegial e, em 1944, conseguiu se empregar na Imprensa
Nacional na cidade de Praia (ilha de Santiago), atualmente considerada como a cidade capital
de Cabo-Verde. Em 1945 Amilcar Cabral foi beneficiado com uma bolsa de estudos dos
colonizadores portugueses a fim estudar agronomia em Lisboa. Cabral passou a conhecer
outros companheiros que também eram estudantes africanos que mais tarde lutariam pela


http://noticias.sapo.cv/info/artigo/1005005.html
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criacdo de diversas organizagGes e movimentos revolucionarios e que também lutavam contra
o racismo em relacdo ao negro e pela libertacdo dos paises africanos. Os objetivos destas
organizacdes eram: 1) Respeito aos direitos fundamentais da Africa e dos Negros; 2) Respeito
a soberania e integridade territorial de todas as nacGes africanas; 3) Reconhecimento da
igualdade de todas as racas e da cultura tradicional do povo africano e 4) Direito dos
Camponeses.

Amilcar Cabral completou os seus estudos no instituto superior de agronomia em
Lisboa, mas a sua passagem pela cidade ndo era somente devido ao curso universitario, mas
sim a luta contra sistema do colonialismo portugués. Ao lado das forcas democraticas
portuguesas, tentou reabilitar a casa da Africa (o lugar onde se reuniam os estudantes
africanos que estavam na Didspora/Europa) e fomentou as iniciativas na Casa dos estudantes
do império (CEI). Esta casa era onde moravam o0s estudantes africanos que iam estudar em
Portugal durante a época da colonizacdo. Este espaco foi cenario das mobilizacdes e
estratégias dos intelectuais africanos (paises da lingua oficial portuguesa) para abertura das
revolugdes da luta de libertacdo dos seus paises.

Em 1951, juntamente com o0s outros revolucionarios, Agostinho Neto, Samora Machel,
e demais lideres criaram o Centro de Estudos Africanos (CEA), cujo programa dos lideres
consistia no processo de ‘“re-africanizacdo dos espiritos” (CABRAL, 1974), contrario a
politica de assimilacdo dos portugueses colonizadores na Africa. Amilcar exerceu enorme
influéncia na constituicdo dos Movimentos de Libertacdo Nacional das Col6nias Portuguesa
(MLNCP), mais tarde nas organizacdes que dirigiam a luta de libertacdo. Os dois anos que
passou na Guiné-Bissau como engenheiro agrénomo permitiram-lhe conhecer de modo
visceral a realidade do seu pais e os organismos da exploracdo a qual o0 povo perecia.

A esta altura criou um grupo desportivo em que desenvolveu acdo de carater cultural e
esportivo. As autoridades coloniais encerraram precocemente o clube esportivo e Cabral foi
obrigado a abandonar o pais, instalando-se em Angola, participando da fundacdo do
Movimento Popular de Libertacdo da Angola (MPLA). Mais tarde, numa reunido clandestina
em Bissau em 19 de setembro de 1956 no bairro de Belém, Cabral, juntamente com seu irmao
Luis Cabral, Aristides Pereira e outros companheiros nacionalistas, fundaram o Partido
Africano para Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC).

Trés anos depois, em 03 de Agosto de 1959, as balas da policia e da tropa portuguesa
atingiram o Cais de Pindjiguiti, no dito “massacre” dos marinheiros. Em consequéncia, o
PAIGC ordena a passagem a acdo direta com danos e o corte de comunicacfes. Amilcar

Cabral desencadeia, simultaneamente, o processo de informacéo a nivel internacional sobre a
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Guiné-Bissau. Em 1962 a voz do povo da Guiné-Bissau chegou as Nag¢des Unidas e Amilcar
Cabral apresentou, em nome do partido, um trabalho profundo de analises criticas ao
colonialismo portugués. Concomitantemente, em 19 de setembro 1959, o PAIGC mobilizou
as massas camponesas e, em 04 de fevereiro de 1971, os patriotas angolanos pegaram suas

armas.

2.1 AMILCAR CABRAL E A RESISTENCIA CULTURAL NA LUTA ARMADA

A primeira qualidade da resisténcia definida por Cabral foi a unidade, pois, para ele,
ndo tinha sentido resistir ou lutar contra os colonialistas sem a unido dos povos. Esta unido
vem da preservacdo dos habitos e costumes culturais de cada grupo étnico e, a partir do
respeito a estas diferencas, formariam uma Gnica nacdo guineenses para juntos avancarem:
“Nos, balantas, pepeis, mandigas, filhos de Cabo-Verdianos etc., podemos estar unidos,
avagar juntos”. (CABRAL, 1974).

Para que possamos entender esta ideia de unido cultural, € necessario tecer alguns
comentarios acerca do termo cultura.

O conceito de cultura é um dos principais temas das discussdes nas ciéncias humanas,
a ponto de a Antropologia se constituir como ciéncia quase somente em torno desse conceito.
Na verdade, os antropdlogos, desde o século XIX, procuram definir os limites de sua ciéncia
por meio da definicdo de cultura. O resultado é que os conceitos de cultura sdo multiplos e, as
vezes, contraditorios.

Trata-se de uma questdo amplamente debatida por antrop6logos pelo fato da cultura
envolver varios fatores, entre eles, os costumes, crencas dentre outros. De acordo com Cuche
(2002, p.32), cultura ¢ o “conjunto complexo que inclui o conhecimento, as crengas, a arte, a
moral, o direito, 0s costumes e as outras capacidades ou habitos adquiridos pelo homem
enquanto membro da sociedade”.

De acordo com essa definicdo pode-se observar que na Guiné-Bissau esses habitos,
crencas e costumes sdo aprendidos no dia-a-dia e na educacdo tradicional (termo utilizado
para guineenses quando se refere a cultural da educagdo informal do povo guineense/ os
ensinamentos da tradicdo local), popularmente conhecida como “ritos de iniciagdo” ou “ritos

de passagem”. E fato que a cultura remete sempre ao coletivo pois inclui um processo
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complexo e amplo, e é influenciada, assim como pode influenciar, outras realidades doutros
individuos nos seus aspectos da comunidade, local ou nédo.

Com base nisso, pode-se dizer que uma da funcdo da cultura nada mais é do que
permitir a adaptacdo do individuo ao meio social e natural em que vive. E € possivel tracar
uma relagdo entre a permanéncia e exaltacdo da diversidade de idiomas dos grupos étnicos
Guineenses neste sentido - além da resisténcia econdmica — e a ideia defendida por Cabral e 0
PAIGC néo apenas ligada a lingua. Cabral também defendeu a valorizacdo das dancas, das
expressdes corporais, dos ritmos, dos diferentes instrumentos e musicas como elementos
fundamentais da identidade cultural durante o processo da luta Armada pela Independéncia.
Desse modo, cultura, identidade e historicidade eram concebidas de modo amalgamado e
indissociavel do processo de emancipacédo colonial.

Desse ponto de vista, podemos colher o significado do discurso dos lideres do PAIGC
no que se refere a cultura como o discurso da cultura politica levando em consideracéo o
contexto especifico da descolonizacdo e as mudancgas nas condi¢des sociais que a luta de
libertacdo permitia no momento. Porque segundo o Amilcar Cabrral:

A Cultura é considerada de um ponto de vista politico € como um
instrumento de renovagdo da vida social e individual, na medida em que
permite a compreensdo e integracdo no seu meio [ do individuo], a
identificacdo com os problemas fundamentais e as aspiragdes da sociedade,
aceitacdo da possibilidade de modificagdo no sentido do progresso
(CABRAL, 1978, P.225).

Neste sentido, sabe-se que ndo se pode falar do processo da formacdo da identidade
cultural na Guiné-Bissau pés-colonialista sem mencionar a luta de libertacdo do pais, pois foi
a partir deste momento que se deu inicio ao processo de toda a reivindicacdo da ldentidade
Nacional promovido por Amilcar Lopes Cabral e o PAIGC. Cabral entendia que ndo pode
existir uma identidade nacional sem que o pais seja libertado do colonialismo, uma vez que, a
identidade envolve a questdo da nacdo, independéncia, territorio, costumes, cultura, linguas,
individuos e demais outros fatores.

Vale a pena ressaltar que 0 movimento nacionalista ndo s6 lutava pela independéncia
do territério guineense ou cabo-verdiano (pela descolonizacdo), mas sim, pelo fim do
preconceito que era comidos pelos colonizadores, as lutas raciais entre o branco e o negro, ao
dominio da Republica da antiga Guiné-Portuguesa, ao direito a autodeterminacdo e a
independéncia para 0 povo guineense e 0s cabo-verdianos, fato descrito por Hall como “o
nascimento histérico do que veio a ser conhecido como a politica de identidade - uma

identidade para cada movimento” (HALL, 2011.p.45). Na nossa forma de entender podemos
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definir estes grupos dos lideres africanos que se juntaram para se reivindicar sobre 0 processo
da descolonizacéo, o reconhecimento e valorizacdo da raca negra ndo passa de um grupo com
as suas identidades revolucionarias no momento.

A historia da luta pela independéncia na Guiné-Bissau é um assunto fascinante, pois o
impacto que este pequeno pais do continente africano causou nos assuntos mundiais, tanto no
momento do colonialismo como pos-colonialista, talvez ndo se encontre nos tempos atuais.
Apesar de ser o primeiro pais do continente africano a ser explorado pelos colonizadores
portugueses em meados do século XV, e assim manter-se por cinco séculos, soube entender o
enfraquecimento do colonialismo portugués e conquistar a vitoria de ser o primeiro pais,
ocupado pelos portugueses em Africa, a obter a independéncia em 10 de setembro de 1974,
constituindo assim, a importancia no processo de independéncia dos Paises Africanos de
Lingua Oficial Portuguesa (PALOP).

Ressalta-se que estes processos de movimento das independéncias dos PALOP,
tiveram o inicio nas décadas de 1950 a 1970, com os estudantes bolsistas da diaspora africana
nos paises da Europa e América do Norte. Estes comecaram a reivindicar seus direitos
territoriais contribuindo para o surgimento de um interesse mais profundo pelos estudos dos
periodos da colonizagéo, pds-colonizagio e dos movimentos de libertagdo na Africa, os quais
influenciaram essas revolu¢Ges bem como as qualidades dos seus lideres, quando retornaram
ao continente africano (HALL, 2001, FANON, 1968).

O contexto sociopolitico das duas guerras mundiais foi um dos fatores que envolveram
0 conjunto politico-ideoldgico do periodo Guerra Fria. A partir deste momento, surgiram
algumas organizacOes distintas com carater politico e cultural, entre elas: Movimentos de
Libertacdo Nacional das Coldnias Portuguesa (MLNCP), a Casa dos Estudantes do Império
(CEI), Centro de Estudos Africanos, entre varias outras. Esta Gltima ocasionou uma profunda
reflexdo dos estudantes africanos na diaspora, acerca da libertacdo dos seus paises africanos,
coldnias das metrépoles europeias, em especial, os estudantes luso-africanos® dos Paises
Africanos da Lingua Oficial Portuguesa (PALOP).

Durante as suas temporadas de estudos, comecaram as movimentacOes para

concretizacdo do processo da independéncia dos seus paises. Fato que se demonstrou pela

% Luso-Africanos — O termo é utilizado pelo portugués para designar os africanos falantes da lingua
portuguesa. 1.a) Luso-Africanos — Africanos dos paises da expressdo portuguesa. 1.b) Luso-africanos
também se designa aos africanos nativos dos paises da lingua oficial portuguesa. 1.c) Luso - vem do
termo da Lusofonia - que é conjunto dos povos falantes de lingua portuguesa. Portanto, o termo luso
também pode ser designado para outros paises de expressao portuguesa, por exemplo, Luso-Brasileiro
ou Luso-Portugués. (DJALO, 2012)
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contribuicéo literaria em todos os paises da lusofonia africana. Em S&o Tomé e Principe, por
exemplo, destacou-se o economista Manuel Pinto da Costa, formado na Alemanha, lider do
Movimento pela Libertacdo de S& Tomé e Principe (MLSTP); em Mocambique, o
antropologo Eduardo Chivambo Mondlane, formado pelos Estados Unidos e Fundadores d”A
Frente de Libertacdo de Mogambique (AFRELIMO); em Angola, o médico angolano
Agostinho Neto, fundador de Movimento Popular pela Libertacdo da Angola (MPLA) e, por
fim, em Cabo Verde e na Guiné, o agronomo guineense Amilcar Lopes Cabral, ja referido
anteriormente como o fundador do Partido Africano para Independéncia da Guiné e Cabo-
Verde (PAIGC). Estes dois ultimos tiveram sua formacgéo em Portugal.

E importante destacar que as atitudes tomadas por estes lideres africanos foram
baseados em varios movimentos de carater cultural e politico, tanto nacionais, assim como
internacional. Muitos deles tiveram como base as suas teorias revolucionarias a teoria
marxista, alicercada na superagdo das contradi¢cbes socioecondmicas oriundas da luta de
classes, tomada como a base da mobilizacdo para desencadear a luta pela independéncia das
colénias dos paises do continente africano.

Amilcar Cabral teve um papel muito importante durante o processo da luta armada e,
embora tivesse a luta pela independéncia como componente principal, ele também estimulava
0 pOVvO guineense a manter resisténcia nos seus costumes, salvaguardando os colonizadores da
lingua Portuguesa pensando na cultura.

Devemos trabalhar muito para liquidar a nossa cabeca a cultura colonial,
camaradas. E queiramos ou ndo, na cidade ou no mato, o colonialismo
meteu-nos muitas coisas na cabega. E 0 nosso trabalho deve ser tirar aquilo
gue ndo presta e deixar aquilo que é bom. Porque o colonialismo ndo tem sé
coisas que ndo prestam. Devemos ser capazes, portanto, de combater a
cultura colonial e deixar na nossa cabeca aquele aspecto de cultura humana,
cientifica, que por ventura os tugas'® trouxeram para nossa terra e entrou na
nossa cabega também (CABRAL, 1974, p. 188).

Ele, como lider da nacdo, que estava em busca da construcdo da identidade nacional,
acabou por reproduzir ou reforcar a ideia de manter a lingua portuguesa pensando na
estratégica da comunicacdo do povo guineense e Cabo-verdiano com outros povos
(internacionalizacdo). Mas se observamos bem, Cabral ndo defendia o portugués sé por acaso,

isso tinha haver com a fluéncia da lingua que ele teve durante seus estudos em Portugal e

1 Tuga- designa o colonialista portugués. E uma expressdo utilizada na Guiné-Bissau e nas outras
coldnias portuguesas em Africa, na época da luta de libertagcdo. (CABRAL, 1974).
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facilidade de comunicagéo que ele teve durante os seus contatos com outros lideres africanos
para o processo da descolonizacdo do continente.

Para proteger o que ele defendia a respeito da lingua portuguesa, o lider se baseou em
o fato de a existéncia de varias linguas nativas no pais, como uma das dificuldades no
processo de convencimento dos grupos étnicos, na época, a fim de compreender que uma
sociedade com mais de trinta linguas a escolha de uma entre todas como a lingua
oficial/principal, seria um fato de que pudesse causar divergéncias, futuramente, entre estes
grupos étnicos que lutaram pela independéncia do pais. A razdo pela a op¢do do lider a
escolha da lingua foi oposta aos seus guerrilheiros. Uma situacdo que nds chamou atencéo a
uma reflexdo critica ao um detentor do poder e que parecia a quem definia as leis do era util
ou ndo no pais.

Entretanto, pode-se questionar o seguinte: porque a escolha da lingua portuguesa como
a lingua oficial? Isso ndo contrapde a ideia de que o alvo da luta é a Independéncia, liberdade
ndo ocupacdo de territorio e a salvaguarda da identidade nacional? Porque ndo manter o
crioulo (a lingua nacional do pais, surgiu durante a colonizacéo e ganhou mais forca na luta de
libertacdo entre o contato do nativo com o colonizador) como a lingua oficial, uma vez que o
crioulo é a lingua mais falada pela maioria do povo Guineense? Que beneficio traré a lingua
portuguesa para este povo?

O proéprio Cabral responde a isso, em seu texto:

Devemos combater tudo gquanto seja oportunismo, mesmo na cultura. Por
exemplo, ha camaradas que pensam que, para ensinar na nossa terra, é
fundamental ensinar em crioulo ja. Entdo outros pensam que é melhor em
fula, em mandinga, em balanta. Isso é muito agradavel de ouvir; os balantas
se ouvirem isso ficam muito contentes, mas agora nao é possivel. Como é
que vamos escrever balanta, agora? Quem é que sabe a fonética do balanta?
Ainda n3o se sabe. E preciso estudar primeiro, mesmo o crioulo. Eu escrevo
por exemplo, n’ca na bai™ Um outro pode escrever, n'ka na bai. D& na
mesma. Nao se pode ensinar assim. Para ensinar uma lingua escrita € preciso
ter uma maneira certa de a escrever, para que todos a escrevam da mesma
maneira, sendo é uma confuséo do diabo (CABRAL, 1974, p.213).

O fato de Cabral aceitar o portugués como lingua oficial esta voltada a fundamentacéo
da ideologia da globalizacdo ou do capitalismo. Apesar da lingua portuguesa ser um fator do
elemento cultural do colonizador, e isso foi uma das influentes marcas da coldnia deixada no
pais, facilitava a comunicagdo do povo guineense com outros povos de mundo afora. O que

ndo deixa de ser também uma caracteristica de Amilcar, que era de uma familia assimilada e

11*N’ca na bai: ndo vou!
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obrigada a aprender o modo de vida cultural do colonizador. Seu pai, Juvenal Cabral,
pertencia as classes das elites que eram dominadas pela cultura europeia.

No periodo da colonizacéo, as elites africanas foram induzidas a trabalharem para as
col6nias oferecendo-lhes todas as informagdes e demais servicos pertinentes ao interesse dos
colonizadores e, a0 mesmo tempo, tinham que se adequar aos modos ou costumes dos
colonizadores (Europeus), para poder servir-lhes. Em contrapartida dos servicos prestados, 0s
seus filhos ganhavam bolsas de estudos no pais dos colonizadores, como Portugal, Franca,
Inglaterra, isto é, na Europa em geral, como foi o caso de Amilcar Cabral e dos seus outros
colegas de outras colonias.

Outro motivo da resisténcia de Cabral, em manter a lingua portuguesa como a lingua
oficial diz respeito a influéncia da relacdo dos paises de PALOP, uma vez que esta lingua era
utilizada pelos lideres com o intuito de se comunicarem e discutirem suas estratégias de
incentivo a mobilizacdo dos seus povos nas lutas contra invasores colonos. Por outro lado,
servia como o meio da negociacdo entre o colonizador e os partidos de movimentos da
libertacdo destes paises.

Ainda que Cabral pregasse e utilizasse o portugués como idioma oficial, as linguas
étnicas também eram estimuladas a serem mantidas. Isso foi mais uma de suas estratégias,
pois na formacdo dos batalhfes de guerra, os grupos eram formados de acordo com o
territorio geografico e, a comunicagdo utilizada também era pela lingua do grupo étnico
predominante na regido.

Dessa forma, a questdo principal em destaque da batalha mantinha-se na manutencéo
das origens e nas tradi¢des, defendendo a patria e a sua identidade nacional, representada
como primordial, como referido por Hall (2001 ), “ha a énfase nas origens, na continuidade,
na tradicdo e na intemporalidade. A identidade nacional ¢ representada como primordial”.

Por isso, apesar de todas as barreiras linguisticas que existiam no momento da luta,
havia as manifestacdes de carater cultural que transmitiam uma linguagem em comum entre
esses grupos étnicos. Pode-se citar, como exemplo, o N'gaié, que € um termo crioulo de
origem da lingua da balanta (etnia balanta) da Guiné-Bissau que designa um aglomerado de
pessoas (jovens que ainda ndo passaram/passam/fizeram pela circunscricdo) que se juntam
para realizar uma atividade cultural. Esta pratica € uma celebracdo, que existe na tradi¢éo
guineense, de etnia balanta e papel (pepel), com carater harmonico (solidariedade), pois
ensina a forma de ajudar o proximo, a respeitar os mais velhos, a forma de comportar com
algumas crencas e as cerimonias tradicionais tais como: Casamento, Reinanca (reglo-chefe de

tabanca/vila), finebres e demais outras realidades. Este ritual reine varias pessoas do sexo
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masculino, em que cada um deles comunica a sua maturidade em assumir a responsabilidade
de um homem pronto para formar a sua familia. Esta pratica se expressa através da danca e
gestos, sobretudo porque estes momentos estdo/sdo vinculadas a uma comunicacao ancestrais
e as memodrias, tradicdes e técnicas corporais da linguagem local. Vale a pena ressaltar que
esta pratica de fanado/circunscri¢do tem noutro grupos étnicos no pais, ndo tem o0 mesmo
significado das praticas igual destes grupos étnicos. Os balantas e 0s papéis ndo aceita esta
pratica para as mulheres, mas para os fulas esse ritual é permitido tanto para homem assim

como mulher. No caso da mulher podemos considerar como a excisdo feminina.

2.2 AMILCAR CABRAL (GUINE-BISSAU-PAIGC) E AGOSTINHO NETO (ANGOLA-
MPLA)

Pretende-se esclarecer que as caracteristicas dos lideres intelectuais africanos no
momento da revolugdo armada ndo eram muitos distintas/diferentes, pois a maioria deles
baseava-se na mesma conjuntura para as suas reivindicacdes da luta de libertacdo contra o
colonialismo Europeu. Mas a nossa escolha se baseia em destacar a semelhanca ou da relacao
de Amilcar Cabral com o Agostinho Neto. Isto se justifica pelo fato de ambos terem a mesma
convivéncia durante as suas épocas de estudos e de terem sido moradores da CEI. Cabral e
Neto tinham objetivos proximos no que diz respeito aos seus objetos e se juntaram até nas
formacdes dos seus partidos.

Amilcar Cabral, lider do PAIGC e Agostinho Neto do MLPA, como outros lideres da
época, foram as pessoas fundamentais para a libertacdo dos paises lus6fonos. Apesar de 0s
dois serem de nacionalidades diferentes, notam-se semelhangas nas estratégias utilizadas
durante as suas movimentacGes politicas pela independéncia dos seus paises, dos Paises
Africanos da Lingua Oficial Portuguesa (PALOP) e, de uma maneira geral, do continente.
Ambos estudaram na mesma universidade (Lisboa).

O angolano Agostinho Neto também teve a sua agitacdo politica contra algumas
politicas impostas pelo colonizador, em defesa do povo angolano (colonizado). Neto sempre
colocava em questionamento o direito/respeito dos camponeses angolanos na conjuntura
historica do imperialismo/colonialismo portugués em Angola.

Neto era tributario da teoria de Lenine, a respeito da particularidade agraria em
Angola, aprofundando sua visdo e tragando relagdo com a forma que o colonizador lidava
com o camponés angolano ( o termo usado por lideres africanos na época de luta para

designar os povos da zona rural). Para este lider politico africano era preciso unir 0s
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camponeses, em primeiro lugar, para facilitar as reinvindicagdes com o0s colonos,
posteriormente. Levando-se em conta a questdo do pensamento de Neto no diz respeito a
reconstrucdo nacional de Angola como um fato principal que deveria ser pensado
essencialmente para desenvolvimento e bem-estar do povo angolano.

Um fato que ndo se diferencia da situagdo de Amilcar Cabral nos diz respeito a luta
armada na Guiné e Cabo-Verde, pois para ele, também a libertacdo dos paises da coldnia era
fundamental, mas para que isso acontecesse era preciso primordialmente a unificacdo do povo
africano seguido do desencadeamento da luta armada pela independéncia dos paises.

Nesta situacdo, pode-se considerar as ligagdes dos discursos destes lideres da
influéncia do Pan-Africanismo, ou melhor dizendo, dos movimentos dos intelectuais africanos
e 0 reconhecido marco da didspora africana, a exemplo de Casa dos Estudantes do Império
(CEI). Cabral fazia parte da CEI e, para ele, a libertacdo nacional era um fenémeno da
reconquista da personalidade histdrica do povo africano e o seu retorno pela destruicdo da
dominacdo imperialista, a qual o continente estava preso a submissao e a exploracdo. Por isso,
acreditou ser necessario assumir a responsabilidade de fazer a histdria através da luta de
libertacdo, como afirma:

[...] Ha libertacdo nacional quando, e apenas quando, as forcas produtivas
nacionais sdo completamente libertadas de toda a espécie de dominio
estrangeiro®» [...] E pois necesséario assumir a responsabilidade de fazer
historia, através da libertagcdo nacional (ANDRADE, 1974, p.25).

Amilcar Cabral foi um dos lideres africanos da mesma conjuntura do Agostinho.
Tinha dois anos de idade a menos que ele, mas isso ndo fez a diferenca nas suas convivéncias,
pois eles possuiram grandes semelhancas em diversos aspectos politicos e socioculturais.
Foram lideres de cunho politico e conseguiram mobilizar diversas classes sociais e
multiétnicas para aderirem aos seus partidos com base nas teorias comunistas, fundamentadas
nos congressos sindicalistas das classes operarias e camponeses, cada qual no seu
espaco/territorio do imperialismo colonial.

Tanto Cabral como Agostinho refletiam também sobre a luta de classes operéarios
camponeses, enlevados pelas influéncias e ideias politica-ideoldgicas de Gramsci. Ambos
passaram por grandes dificuldades econdmicas nas suas vidas, participaram e incitaram
momentos da luta da libertacdo e tiveram grandes problemas na carreira politica. Projetaram
as suas lutas na piramide da resisténcia, da teoria de Amilcar que, enquadra as Resisténcias
Econdmica, Cultural e Politica/Armada. Os dois foram do partido Socialista/Comunistas,
escritores da teoria politica, membros de grandes movimentos sociais, fundadores e lideres de

partidos politicos (MPLA e PAIGC) e outros movimentos revolucionarios em defesa do
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continente africano tais como: Organizagdo da Unido Africana (OUA), Pan-Africanismo (PA)
e (MLPCP).

Amilcar, assim como outros lideres africanos, tinha carater revolucionario, a despeito
das diferencas temporais e geograficas. A analise das relacGes entre esses lideres africanos
demonstra que alguns tinham a permissdo para circulacdo entre os territorios, sendo que estes
encontros dos lideres para reunides das taticas da descolonizagdo tinham como objetivo
compartilhar ideias estratégicas de luta contra os colonialistas. Outro aspecto importante a se
destacar nessa semelhanca é que ambos sdo defensores da patria, com caracteristicas de visao
internacional/globalizacdo e sempre tiveram uma missdo apoiada pela Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas, que ndo concordava com o sistema imperialista implantado pelos/o
colonizadores na época.

Agostinho dirigiu a partir de Argel e de Brazzaville as atividades politicas e de
guerrilha do MPLA, durante a Guerra de Independéncia de Angola, nos anos de 1961 a 1974,
e durante o processo de descolonizacdo, 1974/75, que opds o MPLA aos dois movimentos
nacionalistas, a Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) e a Unido Nacional para
Independéncia Total de Angola (UNITA). Tendo o MPLA saido deste ultimo processo como
vencedor, declarou a independéncia do pais em 11 de Novembro de 1975, um ano depois da
independéncia oficial da Guiné-Bissau, em 1974. Neto, apds a publicacdo da Independéncia,
assumiu as funcGes de Presidente da Republica, mantendo conjuntamente a presidéncia do
partido MPLA e da Nacdo Angolana e estabelecendo um regime monopartidario, inspirado no
padrdo praticado nos modelos dos paises do Leste Europeu.

Vale a pena destacar a influéncia de Amilcar Cabral durante a luta de libertacdo da
Guiné-Bissau e Cabo-Verde foi um processo de muita seriedade para os combatentes
guineenses e Cabo-Verdianos. E todo esse alcance, ndo foi nada mais do que a importancia da
sua leitura e a sua contribuicdo na formacdo da conscientizacdo politica, e as influéncias
ideoldgicas e Culturais. A primeira delas teve inicio no Pan-africanismo surgido nos finais
dos meados do século XIX, que coincidiu com legado das reivindica¢fes do movimento em
beneficio da emancipacdo dos Negros nos Estados Unidos de América (EUA).

O termo Pan-africanismo foi utilizado pela primeira vez na Europa concretamente em
Londres numa conferencia proferida por Sylvester Williams, no Westminster Hall, em 1900.
Lembrando que Cabral, s6 conseguiu ter o contato com a ideologia Pan-africanista em
Portugal, isto é nos finais dos anos 40, através dos movimentos da negritude fundada em

Franca (Paris) no final dos anos 30. Teve como seus fundadores: o Martinica Aimé Césaire, 0
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Senegales Léopold Seédar Senghor e  Léon Damas da Guiana Francesa. Todos esses
movimentos influenciaram Amilcar Cabral na luta de Libertacdo da Guiné e Cabo-Verde.

2.2.1 O PAN-AFRICANISMO

O Pan-africanismo foi um movimento originado pelos negros americanos e antilhanos
contra a supremacia dos brancos. Este movimento se iniciou no século XIX nos EUA, mas
encontrou eco nas manifestacdes e conflitos dos paises africanos contra o colonialismo. Logo,
a ideologia se expandiu pela Africa com os estudantes da diaspora.

Impulso desde América. El nacionalismo africano recibié gran de su impulso
de Estados Unidos. No es sorprendente que el catalizador del pan-
africanismo y del nacionalismo africano provengan del exterior. Sun Yat-
sen, De Valera, Garibaldi, Gandhi y otros pasaron gran parte de sus vidas em
el extranjero. Si bien por lo general se considera que William E.B. Du Bois,
fundador de la Associacién Nacional para el progresso de la Gente de Color
y hombre de letras de izquerda es el “padre” del pan-africanismo, hubo
también otros que desempefiaron papeles significativos al crear interés em la
“personalidad” y em la libertad africanas (HANS, SOKOLSKY, 1968, P.37).

Destacam-se os precursores William Edward Brughardt, Du Bois que defendiam o
conceito da igualdade entre negros e brancos, sem a discriminacdo de racas, a0 passo que
Marcus Garvey foi um dos mais radicais e que defendeu o retorno do negro ao seu continente
de origem, a Africa.

Na Guiné-Bissau, o0 Amilcar Cabral e seus colegas dirigentes do PAIGC, tiveram a
contribuicdo e influéncia do Pan-africanismo na mobilizacdo da opinido publica internacional,
junto a alguns lideres da organizacdo que estavam a favor das ideias da politica que estava
sendo defendido pelo partido contra o colonialismo. Além disso, ressalta-se que o Pan-
africanismo discutia questdes relativas a independéncia dos paises africanos e alguns dos seus
lideres, tais como Ahmed Sékou Touré da Guiné-Conacri, Gamal Abdel Nasser do Egito,
Léopold Sédar Senghor de Senegal, contribuiram para a estratégia do partido guineense com
apoio material, financeiro e politico, além da construgdo de um espaco geografico que
permitiu 0 avanco do PAIGC na luta pela conquista do espaco territorial que constituiu a
Republica da Guiné-Bissau.

Ahmed Sékou Touré foi um dos Pan-africanistas que concedeu um vasto espaco do seu
territorio Guine-Conacri para albergar o PAIGC, onde no foi instalada a base politica, o centro
hospitalar, a escola de formacdo de quadros e a estacdo emissora radio de propaganda do

partido, a Voz da Libertagdo. Senghor do Senegal, que fazia parte do movimento da negritude
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que era liderado pelos franc6fonos (paises africanos da lingua francesa/col6nia/francés), foi
também um dos grandes facilitadores das relagcdes do PAIGC com o mundo francéfono, tendo
também apoiado as movimentacdes dos dirigentes e militantes do PAIGC, tanto no interior da
Africa como em destino a Europa.

O Pan-africanismo e a abertura de seus lideres (Kwame Nkrumah e Ahmed Sékou
Touré), proporcionaram que Amilcar Cabral e o PAIGC fossem aceitos na Organizacdo da
Unidade Africana (OUA) como unico interlocutor do povo guineense junto da comunidade
internacional. Um exemplo que acabou por ser seguido pelas Nag¢bes Unidas, no inicio dos
anos 70, que pouco tempo antes da independéncia reconheceu o PAIGC com o0 mesmo
estatuto, facilitando seu processo de reconhecimento da independéncia.

Pode-se perceber que tanto o movimento da negritude quanto o Pan-africanismo
contribuiram para o estudo da historia e da cultura africana, pré-colonial e colonial e para o
conhecimento e exaltacdo das raizes das origens africanas completamente marginalizadas e
apagadas pelo colonizador. Muitas vezes as obras publicadas por lideres destes movimentos
na época da luta pela libertacéo, os temas na sua grande maioria eram relacionados a reflexdes
criticas sobre a Africa, sobre o racismo, a escravatura, o culto dos antepassados e 0 homem

negro.

2.3 AS VISOES DOS OUTROS LIDERES DO PAIGC

Para além de Amilcar Cabral, o guineense e Cabo-verdiano conhecido como pai
fundador do partido libertador, havia também outros grandes nomes como Osvaldo Vieira,
Pedro Pires, Luis Cabral, Jodo Bernardo Vieira, Vitor Saide Maria, Aristides Maria Pereira,
Domingos Ramos, etc., todos os membros dirigentes dos érgdos superiores do partido. Pode-
se dizer que todos tinham uma visdo partilhada no que concerne a independéncia da Guiné-
Bissau e das Ilhas de Cabo-Verde. Amilcar Cabral era o principal pensador da estratégia
global visando a conquista final da independéncia. Mas a visao estratégica sobre como ganhar
a guerra era desenhada por cada um dos lideres das zonas da luta. Alguns deles como Jodo
Bernardo Vieira, o “Nino”, se distinguiram pela sua capacidade de antecipar o inimigo na
execucdo de operacdes de combate.

N&o obstante, pode-se considerar que as independéncias regionais das zonas da luta
ndo serviram para consolidar a visdo cabralista que queria manter uma unido duradoura entre
Cabo Verde e Guiné-Bissau. Algumas divergéncias de opiniGes conduziram o fracasso do

grande projeto do partido Unico liderando dois paises que conseguiu libertar. Dai, a partir da
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segunda metade do ano de 1970, eclodiu uma série de conflitos entre Guiné-Bissau e Cabo-
Verde, da qual faziam parte os dirigentes do PAIGC. Um lado defendia a conservacdo das
orientacdes do Amilcar Cabral, que queria que o poder fosse distribuido de forma homogéneo
nos dois paises. Na ocasido, 0s guineenses acusavam os dirigentes cabo-verdianos de nao
investirem no desenvolvimento da Guiné-Bissau e de desviarem o0s grandes projetos
destinados ao povo guineense para Cabo-Verde.

Isso causou a ruptura absoluta em 1980, que originou o primeiro golpe de Estado na
Guine-Bissau, digerido pelo ex-general Jodo Bernardo Vieira (Nino), contra o Primeiro
presidente da Republica Luiz Cabral, apds os seis anos da Independéncia. O motivo do golpe
foi justamente da causa que referimos anteriormente onde foram afastando todos os cabo-
verdianos das fileiras dirigentes do PAIGC, situacdo que também ajudou a perenizar a vida e
as ideologias do partido nas Ilhas de Cabo-Verde, forcando-a bater de frente com os lideres do
PAIGC, na Guiné-Bissau com o objetivo de extinguir o PAIGC em detrimento de uma nova
forca politica conhecida como PAICV (Partido Africano para Independéncia de Cabo-Verde).

Durante o processo da luta armada, 0s guineenses tinham a maioria dos membros no
Conselho Executivo de Luta (CEL) e isto se justificava por Guiné-Bissau ter sido considerado
o territério principal de intervencgdes de luta de libertacdo. Claro que o pais também tinha a
maioria dos seus filhos na frente da luta, assim como, na composic¢do da lideranga do partido.
Talvez fosse absurdo ndo terem um ndmero significante dos membros guineenses na
participacdo da parte administrativa do partido e na tomada das decisfes. Segundo o cabo-
verdiano Aristides Pereira, um dos lideres do PAIGC, o0s guineenses escasseavam de
formagdo superior - poucos tinham atingindo o nivel superior, a exemplo de Vasco Cabral,
para desempenhar func¢des administrativas. Entretanto Osvaldo Vieira, Chico Mendes, Carlos
Correia, Nino Vieira, Carmem Pereira, Francisca Pereira, Fidelis Cabral de Almada, Vitor
Salde Maria e outros que ndo possuiam formacdo superior, haviam completado o ensino
secundario da época e conseguiram dar as suas contribuicdes desempenhando cargos de
destaques na direcao do partido.

E para ilustrar melhor estas figuras da liderangca do partido, segue um quadro
ilustrativo contendo os lideres dos dois paises:

Tabela. N° 1 Quadro Demonstrativo da Origem dos Lideres do PAIGC

Nomes dos Lideres da dire¢cdo do PAIGC Ou do Origem da Nacionalidade
Conselho do Partido de cada Membro

Amilcar Cabral Secretario Geral- e fundador do Guine-Bissau e Cabo-Verde
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partido

Aristides Pereira Cabo-Verde
Luis Cabral Guiné-Bissau e Cabo-Verde
Jodo Bernardo Vieira (Nino) Guiné-Bissau
Paulo Correia Guiné-Bissau
Mamadu N"djai Guiné-Bissau
Osvaldo Silva Guiné-Bissau
Suleimane N"djai Guiné-Bissau
Vasco Cabral (Secretério) Guiné-Bissau
Osvaldo Vieira Guiné-Bissau
Francisco Mendes (Chico Mendes) Guiné-Bissau
Pedro Pires Cabo-Verde

Fonte: Fundacdo Mario Soares, pasta 07073129004,

De acordo com o quadro, pode-se perceber que os guineenses tinham os maiores
numeros das pessoas no partido, mas isso porque a luta foi realizada no territério guineense e
a maioria dos guineenses que faziam parte do partido era guerrilheira da infantaria ou
comandantes de frente da luta, a0 passo que os cabo-verdianos sumiam as funcdes
administrativas de alta posicdo no partido e alguns até fazia parte da fundacdo do partido.
Muitos destes trabalhos foram combatidos com as mensagens da musica e midia (radio) como
uma forma de mobilizacdo das pessoas a questdo da luta de libertacdo e da identidade

nacional o que serd abordado no préximo capitulo.
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3 MUSICA E MIDIA E IDENTIDADE CULTURAL DA GUINE-BISSAU

Amilcar Cabral, em seu livro intitulado “Anélise de alguns tipos de resisténcia”
apresentou uma entrevista em que discute a relacdo de dominio colonial, exigindo a liberdade
para 0 povo da Guiné-Bissau. Durante a sua discussdo, o lider africano passou um tempo
reforgando a questdo da identidade como fator principal. “O nosso povo precisa da liberdade
do nosso territorio da nossa identidade o respeito a nossa organizagdo de partido,
econbmica, cultural e politica”. Com base neste texto, pode-se afirmar que Cabral defende
/acredita/pensa que 0 Sseu povo precisa ser povo com a sua liberdade de expressao e que vive
livre no seu territério, ndo sendo submisso aos outros. Com essa ideia, Cabral sempre
promoveu a unido nacional, vista como importante para a identidade da populacédo da Guiné-
Bissau e Cabo-Verde™.

Os discursos de Amilcar Cabral, compilados numa publicacdo das suas obras A
pratica revoluciondria: Unidade e Luta Il revelam que este lider revolucionério defendia a
cultura como fator principal da luta de libertacdo e da criacdo de partido (CABRAL, 1974.
P.187). Em publicacdo pdstuma, foi possivel perceber que os discursos de A. Cabral durante a
luta de libertacdo defenderam uma relagdo entre politica e costumes tradicionais, ou seja,
defendiam a ideia de cultura como sendo a identidade de um povo e que os diversos grupos
étnicos que estavam envolvidos no processo da luta de libertacdo nacional da Guiné-Bissau
deviam ter, como pano de fundo, suas culturas e deveriam coloca-las em pratica, mesmo
estando na luta armada, para que ndo se perdesse a tradicdo (costumes e ritos da iniciacdo) de
cada grupo (CABRAL, 1979).

Com essa filosofia, Cabral conseguiu organizar varios grupos étnicos (balantas,
biafadas, mandigas, fulas papeis) incentivava a realizacdo de manifestacdes culturais durante
0 momento da luta pela independéncia fazendo apresentacGes culturais no momento em que
estivessem no cessar fogo. Estes grupos eram compostos por dancgarinas, masicos, contadores
das histérias, djidius e chefes de tabancas (aldeias), que na sua maioria eram de grupos étnicos
diferentes. Dessa forma, manifestacbes culturais e luta politica formaram uma confluéncia
emancipatoria.

Nessa fase, Cabral incentivou as pessoas a falarem as suas linguas nativas e a
esforcarem para aprender o maximo que pudessem a lingua dos outros grupos eétnicos,

propondo que, para que existisse a unidade nacional, era preciso que cada um aprendesse no

'2 confere a entrevista de Amilcar Cabral em que aborda/fala sobre o processo da luta de
libertacdo: video publicado em 2009 por africanheritagevideo.
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minimo uma lingua do outro, facilitando a comunicacdo entre os combatentes guineenses,
sem que 0s portugueses pudessem ter acesso a essa comunicagdo. Cabral, nos seus discursos
sobre a unidade e luta, vestia a identidade nacional na pratica da sua politica para chamar
atencdo dos seus combatentes para ndo desistirem do objetivo tracado contra 0s portugueses:
lutar pela libertag&o nacional.

Antes de comecarmos a fazer uma coisa, devemos estuda-la bem, para
sabermos se vale ou ndo a pena fazé-la e ndo comecar a fazé-la para depois
deixar. Isso é uma perda de energias, e eshbanjamento. Ou entdo acontece
gue ndo se pode acabar. Mas quem ndo pode acabar uma coisa que comegou
a fazer, entdo esta desgragcado na vida, ndo pode fazer nada. Temos que
combater isso, camaradas (CABRAL, 1979, p. 95).

Aponta-se Cabral, o fato que, anterior a luta e, até mesmo, a colonizacdo, sempre
existiu uma forte tradicdo na comunicacdo oral na Guineé-Bissau, devido a diversidade étnica
que o pais apresenta, variados costumes locais e todos enfatizavam a propagacdo de seus
habitos pela oralidade e expressividade corporal, por meio dos rituais, das ceriménias, dancas,
cantigas e dos contos, lendas e histérias contadas pelos djidius.

O respeito a esta forma de educacdo ja estava presente nos habitos guineenses e
Cabral, partindo destes habitos, buscou tanto reforcar a identidade nacional como se
comunicar com o povo local, como estratégia de luta. Durante este periodo, essas préaticas, em
especial as musicas e cancdes, foram incentivadas pela emissora de radio da libertacéo, criada
em 1967, com o intuito de divulgar e propagar o espirito de nacionalismo e resisténcia ao

colonialismo.

3.1 A MUSICA NO CONTEXTO DA LUTA DE LIBERTACAO NACIONAL E SEU
SIGNIFICADO NA TRADICAO ORAL GUINEENSE

A mdasica foi um dos instrumentos fundamentais na Luta Armada, mantendo e
assumindo o papel da “Resisténcia Cultural” (CABRAL,1974 p.140), empregada pela teoria
de Amilcar Cabral e, posteriormente a independéncia, tornando-se um simbolo nacionalista
pelas suas composicdes que ressaltavam a identidade guineense.

A Guiné-Bissau € um pais que tem mais de trinta grupos étnicos e isto revela que
este pais tem uma concentracdo multicultural significativa, em que cada etnia tem sua
cosmovisdo diferente das demais. Apesar destas diferencas culturais, a masica conseguiu unir

0s grupos, sendo ela um veiculo de interacédo étnica.
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Ao longo do periodo da mobilizacdo das massas populares, para 0 combate armado
contra os colonialistas portugueses que haviam dominado e explorado este povo, 0s
integrantes do PAIGC utilizaram a masica como instrumento para promover a unidade entre
etnias. Concentraram seus objetivos num Unico problema, que era a luta contra os
colonialistas portugueses.

Os Djidius, com suas habilidades naturais para cantar e tocar, foram instruidos a
comporem masicas em crioulo, por ser uma das linguas mais faladas entre os guineenses, e
em outras linguas tradicionais, que tinham mais influéncia entre os combatentes da luta no
pais, que é o caso de Fula, Balanta, Mandiga, Papel, Bijagos e Biafadas.

As mensagens cantadas atingiram 0S Seus objetivos e, mesmo sem meios de
comunicacdo de grande alcance, as comunidades foram instruidas, sobre a resisténcia, com
muita facilidade mediante o uso da musica. Rapidamente o povo aderiu em massa,
respondendo ao apelo feito pelos combatentes da liberdade da patria, cognominados pelos
colonialistas portugueses, de terroristas. Terroristas para eles, mas para 0s guineenses Sao
herdis que deixaram mensagens de amor, de esperanca para um povo que Vvive lutando pela
sua independéncia.

Em alguns momentos as pessoas cantavam para expressar seus sentimentos de
alegria, em outros de tristeza, chorando no funeral de um jovem ou de adulto. Cada melodia
da mdasica contendo simbolos das identidades étnicas eram acompanhados de figuras de
linguagem dificeis de decifrar. Sua interpretacdo exigia o0 bom conhecimento do contexto do
cantor, incluindo seu grupo étnico e sua comunidade local (ISALQUE, 2014).

A masica, muitas vezes, serviu de instrumento de empoderamento para firmar a
esperanca do povo, pois 0s portugueses revidaram a luta de forma violenta, maltratando
comunidades isoladas e desprotegidas, cometendo atrocidades (massacres), matando grande
guantidade de pessoas inocentes. Uma das letras musicais que contribuiu para motivar
criancas e idosos naquele tempo tornou-se popular: “Este é o meu lengo amarelo, bandeira
vanguarda. Desta juventude heroica que um novo mundo esté criando, para um povo que vive
lutando”. Estas letras foram feitas por um musico (djidius) e combatente da liberdade da
patricia, José Carlos Schwarz. Tais palavras ecoavam fortemente na memdria das criangas
orfas, cujos pais tombaram nas frentes de combates (CABRAL, 1974; SOUZA, 2011).

Tudo isso confundia os portugueses que tinham pouco conhecimento da realidade
guineense. Os proprios combatentes, quando queriam fazer reconhecimentos dos quartéis
portugueses, disfarcavam-se e entravam nas cidades como saltimbancos, perambulando de um

lado ao outro, em busca de comida. Eles eram tidos como pessoas que ndo sabiam de nada e



60

nem se preocupavam com a vida, entdo, entravam nos quartéis portugueses, pediam sopas e
outras comidas para depois dancarem em circulos. A partir deste momento, faziam
reconhecimento do local e depois voltavam nos horarios programados para atacar.

Quando se fala da luta armada pela independéncia da Guiné e Cabo-Verde, é preciso
lembrar (ou mencionar) os principais idealizadores desta luta tais como: Amilcar Cabral, Luiz
Cabral, Aristides Pires, Jodo Bernardo Vieira (Nino), Binhangaré, Nantchanga, Batista
Tagme Nauai, Osvaldo Vieira, Domingos Ramos, Titina Sila, Areolino Cruz, N"Bana Cabra,
entre outras figuras, cujos nomes eram lembrados/homenageados/louvados em canticos que
serviam de inspiracdo para encorajar 0s combatentes em diferentes frentes da luta e do povo,
em geral.

Os portugueses usaram varios tipos de materiais bélicos e estratégias para intimidar
o0s ataques dos combatentes guineenses. Mas, 0s colonizadores ndo tiveram muito sucesso nas
suas estratégias, pois foram combatidos pelos djidius (musicos Guineense) por via da musica,
pois estes ndo deixaram de divulgar os seus canticos nas emissoras - em crioulo e nas linguas
nativas - informando seus povos sobre os acontecimentos da época. Como 0s portugueses
desconheciam o significado destas musicas e, ritmos ndo conseguiam entender as mensagens
que nelas e neles eram transmitidas. (SILVA, 2008).

Assim, a musica tem feito parte da vida dos guineenses, e é por meio dela que este
povo expressa quem ele é. Através de grupos de manjuadadi®, organizam-se encontros para
se manifestarem solidarios uns aos outros, cantam e dancam para se divertirem, assim como
para repensarem a vida e tomarem novos rumos ao futuro. A analise dos discursos de Amilcar
Cabral evidencia que o lider tinha uma ideologia definida no que diz respeito a resisténcia
cultural e incentivava os militantes para que ndo deixassem que a cultura de tugas (a
expressao usado pelo colonizador para designar o colonizador) prevalecesse no pais e nem
que se dissipassem o0s habitos e idiomas locais.

Na nossa situacdo concreta temos que dar grande atencao a nossa resisténcia
cultural. O nosso Partido, desde o0 comego, tem dado grande atencéo a isso, e
tomou nesse sentido medidas importantes, a partir do nosso congresso de
Cassaca, embora mesmo antes tenhamos aconselhados que para avangarmos
na nossa luta deviamos fazer a resisténcia cultural. Alias, devemos dizer
concretamente, que a propria criagdo do nosso partido, que planificou e
avancou a nossa luta de libertacdo nacional, é um facto de cultura. E uma
prova clara da resisténcia cultural, porque nds queremos ser ndés mesmos,

3E uma palavra usada com muita frequéncia entre os guineenses para se referir ao grupo de pessoas da
mesma faixa etéria e ndo s6 que se concentram em ocasides especiais como funeral, festas, trabalhos
comunitarios e festivais para compartilhar algo entre si. Manjuadadi vem da palavra Manjua - que
significa colega.
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africanos da Guiné e Cabo Verde e ndo Tugas. A nossa Cultura ndo é a
Cultura dos tugas, embora a nossa cultura tenha hoje em dia alguma
influéncia da cultura dos tugas. Portanto, todos 0s nossos combatentes
responsaveis ou militantes conscientes, devem saber claro que a nossa luta é
também resisténcia cultural, se ndo principal aspecto da resisténcia cultural-
a luta armada (CABRAL, 1974, p. 187-188).

De acordo com a essa citacdo, pode-se perceber que a resisténcia cultural, em todos os
seus aspectos - canto, danca, musica e demais outras manifestacdes culturais e religiosas - que
estavam sendo discutidos na ideologia da resisténcia, foi intermediada pela musica na sua
maneira mais generalizada. Segundo Cabral (1974), defender a cultura ndo é sO resistir
culturalmente ao colonialismo na Africa, mas também deve saber respeitar as diferencas

culturais e os costumes das habitacdes geogréaficas:

Muita gente para defender a cultura da Africa pensa que, para resistir
culturalmente em Africa, temos que defender as coisas negativas da nossa
cultura. N&o, a nossa opini&o no é essa. E que a cultura também é o produto
do nivel econdbmico em que um povo esta. A nossa opinido é que comer com
a mao, e até cantar dependem da vida gque o povo leva, do ponto de vista de
produzir, produzir riquezas, produzir coisas para ele. Por isso é que as
cantigas dos balantas, sdo diferentes das cantigas dos mandigas, por
exemplo. As cantigas dos balantas, analisando a fundo, sdo cantigas do
homem da planicie. Quando comparamos as cantigas balantas com as da
Europa, vemos que sdo parecidas com cantigas alentejanas, lentas, em coro.
Porque ha certos tipos de vida econdmica e meios geograficos que dao certos
tipos de cangBes. As pessoas que vivem na montanha tém o seu tipo de
danca, quem vive na floresta, s, sem gado, ja tem outro tipo de danca.
Quem vive no deserto, onde ha girafas e outras coisas, 0 seu tipo de danca é
outro. E isso, seja na Africa, ou na Asia ou na América (CABRAL, 1974,
p.190-191).

De acordo com essa afirmacdo de Amilcar pode-se observar que o
procedimento da midia ndo foi diferente dos outros instrumentos que foram utilizados para a

resisténcia da luta anticolonial o assunto que serd abordado logo em seguida.

3.2 MIDIA E RESISTENCIA ANTI-COLONIAL

Sabe-se que a época da guerra anticolonial, as midias ainda ndo eram utilizadas de
forma massiva. Ainda assim, o PAIGC conseguiu criar a sua propria estagdo emissora, a
Radio Libertacdo, oficialmente iniciada em 16 de julho de 1967. Para além dessa estacdo

emissora, o0 partido também contava muito com o apoio de grandes cadeias de emissoras
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internacionais, como a BBC, Granma, entre outros 6rgaos, que acompanhavam a sua acgao e
difundiam-na pelo mundo fora.

A esta altura a Comissdo Permanente do Comité Executivo de Luta (CPCEL) partiu
pela radio como um veiculo de transmissdo dos seus discursos, durante a luta armada. Para
despistar os colonizadores, instalaram a emissora no pais vizinho, Guiné-Conacri, para operar
no pais e em outras regibes como a voz da luta.

A emissora operava, inicialmente, em forma de breves anlncios divulgados em trés
periodos do dia, com informacdes obtidas e produzidas pelo partido relevantes ao povo e sua
resisténcia. Estas informacgdes eram divulgadas em diversos idiomas, além do portugués,
como crioulo, Biafada, Balanta, Fula e Mandinga.

Os registros em estudos sobre a temética da midia, no periodo de luta, ainda séo
escassos, dificultando uma explanacdo aprofundada do assunto. Em decorréncia da tradicédo
oral do pais, estas informacGes foram, e continuam sendo, transmitidas em Djumbai (Rodas
de Conversas) - quando o chefe da Tabanca ou da familia, geralmente o mais velho, retne as
pessoas para contar as ocorréncias diarias e historicas de seu grupo étnico e do pais, em geral,
para 0s mais jovens, garantindo que a tradicdo fosse continuada e respeitada pelos
descendentes (DJALO, 2011).

Dai a justificativa da relevancia do presente estudo que reuniu um material escrito para

validacéo cientifica do fato.

3.3 AIDEOLOGIA DA IDENTIDADE E DAUNIDADE NACIONAL

Para falar da Unidade Nacional no pais € preciso pontuar que a identidade cultural
fundamenta o processo de construcdo da identidade nacional. E importante mostrar que o
presente trabalho busca desenvolver uma breve reflexdo sobre o periodo da luta pela
libertacdo do pais. Entretanto, a problematica da identidade nacional na Guiné-Bissau, que
apesar de ser aparentemente sélida, envolvendo tradi¢cdes milenares da regido, também esta
em constante processo de mudanca devido as influéncias diarias de habitos e culturas atuais
pelas mudancas territoriais, geografica e pela globalizagdo mundial.

Segundo Hall (2005, p.49),

[...] “as identidades nacionais ndo sdo coisas nas quais os sujeitos nascem,
mas sdo formadas e transformadas no interior da representacdo. As
identidades nacionais nao sdo herangas genéticas. As pessoas nao sao apenas
sujeitos sociais legais de uma nacdo: elas participam da ideia da nacéo tal
como representada em sua cultura nacional”.
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Apesar da sua participacdo da ideia da nacdo, as afinidades estabelecidas entre os
sujeitos sdo erigidas a partir das relagdes do homem com o mundo sociocultural, através de
atos de criacdo e de decisdo através dos quais ele percebe intelectivamente o real, dando-lhe
sentido e dinamismo. Ou ainda, segundo Paulo Freire:

A partir das relagdes do homem com a realidade, resultantes de estar com ela
e de estar nela, pelos atos de criacdo, recriacdo e decisdo, vai ele
dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidade. Vai humanizando-a.
Vai acrescentando a ela algo de que ele mesmo é fazedor. Vai
temporalizando os espagos geograficos. Faz cultura. [...] E, na medida em
que cria, recria e decide, vao se conformando as épocas historicas. E também
criando e decidindo que o homem deve participar destas épocas (FREIRE,
1979, p. 43).

De acordo com estas afirmacdes pode-se observar que o sujeito de uma patria (nacao)
é um elemento importante e imprescindivel para a construcdo da identidade nacional, pois a
medida em que ele é inserido ou integrado no mundo humano, produz uma cultura e configura
a sua histdria no seu tempo ou na sua época.

De acordo com Hall (2001, p.11), “o mais importante simbolo nacional ¢ sem duvida a
lingua. As davidas acerca da lingua oficial envolvem também importantes questfes acerca da
identidade nacional”.

E importante mostrar que durante o processo da luta pela independéncia na Guiné-
Bissau, particularmente em 1963, a mensagem cantada conseguiu 0 seu objetivo de
conscientizar 0 seu povo para se unir na luta e alcangar a independéncia. Mesmo sem meios
de comunicacdo de amplo alcance, as comunidades foram instruidas com muita facilidade,
mediante 0 uso da musica e das praticas das atividades culturais recreativas e harmonicas.
Segundo Canclini,

A identidade é uma construcdo que se narra. Estabelecem-se acontecimentos
fundadores, quase sempre relacionados a apropriacdo de um territério por
um povo ou a independéncia obtida através do enfrentamento dos
estrangeiros. Vao se somando as facanhas em que os habitantes defendem
esse territério ordenam seus conflitos e estabelecem os modos legitimos de
convivéncia, a fim de se diferenciarem dos outros (CANCLINI, 2006, p.
129).

Nessa direcdo, observa-se que a sociedade guineense, pos-independéncia,
continuou lutando pela construcdo da sua identidade e na prevencdo das suas diversidades
culturais. Apesar de existir muitas influéncias das culturas estrangeiras deixadas pelos

colonialistas, estes ndo conseguiram acabar com 0s costumes tradicionais dos grupos étnicos
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do pais da Guiné-Bissau, assim como nas outras colonias da lingua portuguesa que também se
resistiram com as suas culturas locais.

Um dos resultados dessa resisténcia identitaria foi o fortalecimento das praticas de
Mandjuadadi, que teve 0 seu auge na poOs independéncia. Através dela, os grupos
organizavam encontros para manifestar solidariedade entre eles. Neste momento, cantavam e
dangavam para se divertirem, assim como para repensarem a vida € 0s novos rumos sobre o
futuro da nacdo guineense. Assim como eram organizados os grupos de mandjuadadi,
também, eram organizadas outras manifestacGes culturais nos bairros (aldeias/vila) com
objetivos semelhantes.

Cabral, respondendo a luz da sua experiéncia de chefe revolucionario, desenvolveu e
anunciou vastamente este conceito durante a luta de libertacdo, procurando o seu fundamento
para identidade do povo.

Ao eclodir, é a cultura que o movimento de libertagcdo nacional vai buscar o
seu fundamento, e é da capacidade dos povos para preservarem a sua
identidade cultural que vai receber o seu élan e a sua determinacdo. Cabral
demonstra mais uma vez que o dominio imperialista, negacdo do processo
historico da sociedade dominada, é necessariamente a negacdo do seu
processo cultural. No momento em a libertacdo de uma sociedade se traduz
no retomar dos «caminhos ascendentes da sua propria cultura», a luta de
libertacdo torna-se, por consequéncia e antes de tudo, um acto de cultura
(ANDRADE,1974 p. 29).

Dessa maneira, pode-se perceber que Guiné-Bissau é um pais que estd em busca

constantemente do processo da unido para a identidade nacional desde a luta de libertacéo.
N&o foi por acaso que Amilcar Cabral incentivou 0s grupos étnicos a se envolverem na
resisténcia cultural durante a luta de libertacdo. O problema do qual surgiram as lutas
emancipatorias — o Colonialismo - estava intimamente relacionado com a liberdade e
preservacdo das suas identidades culturais, tradicionais, regionais e, da salvaguarda dos seus
costumes, que ndo eram aceitos pelos colonizadores em sua maioria das partes. Este foi um
dos elementos fundamentais que AC usou nas suas argumentacfes na mobilizacdo dos grupos
fazer parte da guerrilha contra os portugueses. (CABRAL, 1979).

No que diz respeito as argumentacdes de A.Cabral, pode-se recorrer a uma das
argumentacdes de F. Barth. O autor argumenta que as “fronteiras” ndo sdo frutos diretos da
diferenca cultural em si, mas surgem em decorréncia de escolhas de “emblemas de diferenga”;
e seria desta forma que ocorre a constituicdo e consolidacdo de grupos (étnicos, nacionais,
etc.) (BARTH, 1969 apud CUCHE, 2002, p. 200). Segundo Barth as demarcagOes sociais
suscetiveis vém das fronteiras etno-culturais que podem ser constantemente renovadas pelas

trocas, pois essas ndo sao constantes e qualquer mudancga na situagdo social, econdmica ou
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politica pode provocar deslocamentos dessas fronteiras (BARTH, 1969 apud CUCHE, 2002,
p. 201).

A autora Manuela Carneiro da Cunha (1987) parte da defesa a respeito do conceito, na
compreensdo da etnicidade como uma forma de uma organizacdo de modo eminentemente
politica. Segundo ela, os grupos étnicos utilizam o termo para distinguir a sua identidade.
Entretanto, a autora langa a sua critica a ideia interacionista de arquitetar a questdo da
etnicidade como uma oratdria usada por determinados grupos para abalizar/delimitar as suas
barreiras perante 0s outros grupos com que tém contato. Isso confere a etnicidade um papel
matricial para grupos que atuam politicamente, demarcando sua identidade ou suas fronteiras
étnicas.

A autora vai ainda mais a fundo na questdo para mostrar como a cultura joga com o
fendmeno chamado etnicidade e explica que este fendmeno ndo € aleatério e permite a
comunicagdo no sentido antropoldgico do termo. Isto é, a etnicidade € uma representacdo que
permite a comunicacdo entre 0s grupos étnicos numa determinada sociedade, na qual este
fendmeno opera, sendo uma forma de organizacao politica utilizada pelos grupos étnicos em
intenso contato. Esta ideia é confirmada por Levi-Strauss: “os tracos culturais escolhidos por
um grupo ou fracdo de uma sociedade ndo sdo arbitrativos, ainda que sejam imprevisiveis”
(LEVI-STRAUSS, 1958 apud CUNHA, 1987, p. 103).

A etnicidade constitui um nexo sociocultural e psicossocial que permite a
comunicacgdo entre 0s grupos étnicos, o que foi ao encontro das demandas sociais, politicas e
culturais dos povos da Guiné-Bissau. Apesar da multiplicidade étnica, o pais conseguiu
abarcar este nexo por meio da comunicacdo intercultural. Além dessas particularidades, é
preciso ressaltar que todas as culturas tém uma estrutura conveniente, todas transformam-se e
todas sdo dindmicas. Deste modo, ndo € possivel falarmos de povos sem historia, porque tal
fendmeno significaria a esséncia de uma cultura que ndo passasse por modificacdes ao longo
do tempo, algo que hoje tanto a Historia quanto a Antropologia refutam intensamente.

Em todo universo cultural, ha regras que permitem aos sujeitos conviver em
sociedade. Nessa perspectiva, cultura envolve todo o dia-a-dia dos individuos. Assim, 0s seres

humanos s6 vivem em sociedade por meio da cultura.
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3.4 ANALISE DAS ENTREVISTAS
3.5 DEPOIMENTOS SOBRE A CONTRIBUICAO DA MUSICA E MIDIA NA LUTA DE
LIBERTACAO

A andlise retine procedimentos de cunho quantitativo e qualitativo. Utilizei esses
recursos para identificacdo dos tipos de atividades que tinham sido propostas no programa do
PAIGC e transmitidas nas programacfes do Radio Libertacdo. Procuraremos analisar os
diferentes tipos de linguagem utilizados nas atividades promovidas no Partido PAIGC. Para
tanto, utilizei o referencial tedrico de Amilcar Cabral, sob o conceito da resisténcia cultural
discutido anteriormente no nosso trabalho.

De acordo com o material levantado, pode-se perceber que embora o carater
essencialmente econémico do fenbmeno imperialista tenha tido muita forca no periodo da
luta, Cabral sempre considerava que a destruicdo de tudo que marcava a dominagéo
estrangeira requeria a resisténcia do colonizado em diversos campos: além da resisténcia
econbmica e politica, também a luta armada e, inclusive, a resisténcia cultural. Para Cabral, os
condicionamentos de carater material da dominacdo imperialista ndo sdo preeminentes em
relagcdo ao elemento humano na luta de libertagdo Nacional. Pois, segundo o autor, a luta era
a principal forca de reacdo ao sistema de opressao do dominio imperialista e do colonialismo
Portugués.

Cabral (1974) afirma que “no movimento de libertagdo como em qualquer outro
empreendimento humano - e sejam quais forem os factores materiais e sociais que
condicionem a sua evolucdo -, o homem (a sua mentalidade, o seu comportamento) é o
elemento essencial e determinante”.

Para comecar a nossa analise, gostariamos de informar que a maioria das musicas
cantadas na luta de libertagdo era cantada em crioulo. Esta informacéo foi confirmada quase
por todos 0s nossos entrevistados, conforme consta no corpus. Todos eles afirmaram que o
crioulo era uma das linguas mais cantadas durante a luta de libertacdo Nacional. Este fato nos
despertou o interesse em saber por que o crioulo tinha sido escolhido dentro de um universo
de mais de trinta linguas como principal lingua de veicular tanto informac6es do cotidiano,
guanto ideias politicas, além de ter sido utilizado na linguagem musical.

De acordo com o depoimento do nosso corpus, compreende-se que este procedimento
ndo aconteceu por acaso, pois o crioulo ¢ uma lingua que tem origem na lingua do

colonizador e nas muitas linguas do colonizado. Através desta lingua a maioria da populacao
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guineense conseguia se comunicar com facilidade. Segundo José Lopes (Zé Lopes), o crioulo
ganhou muita forca durante a luta de libertagdo, pois muitas pessoas acabaram aprendendo o
crioulo no processo da Luta.

José Lopes (Zé Lopes) foi 0 nosso primeiro entrevistado. Ele nasceu em meados de
1940, atualmente esta com 76 anos de idade. E musico, ex-combatente do PAIGC e faz parte
dos grupos étnicos Bijagos e Papel. Zé Lopes era um dos estagiarios da radio libertacdo. Ele
desempenhou a funcdo de locutor (intérprete) das informacgdes do Partido PAIGC na radio.
Para isso, ele utilizava a lingua Bijagos, pois havia algumas pessoas da etnia bijagds, assim
como doutras linguas nativas, que ndo entendiam o que era falado na radio em lingua
crioulo. Por este motivo os lideres do partido selecionaram alguns individuos que falavam
crioulo e outras linguas nativas para serem intérpretes (locutores) da radio a fim de transmitir
as mensagens do partido que eram formuladas nas linguas crioulo e portugués.

Em sua resposta ao nosso questionamento sobre quais eram as masicas mais cantadas
na época da Luta e em que lingua eram cantadas, Zé Lopes primeiramente explicou que na era
colonial havia influéncias das musicas estrangeiras. Por exemplo, o jazz era um dos géneros
musicais com a maior influéncia devido ao contato dos lideres do partido com outras
realidades estrangeiras. Mas estas influéncias externas foram remodelas pelos padroes
culturais da sociedade guineense, seguindo as formas tradicionais ou costumes de cada grupo
étnico.

Lopes afirma que ndo se pode falar da mdsica sem referir-se aos instrumentos, uma
vez que estes marcam profundamente a elaboracdo musical - e isso ndo foi diferente com a
producdo musical durante a guerra de libertacdo. Os principais instrumentos utilizados no
momento da composicdo musical eram o tamburinho™ e o Siko™.

O toque deste ultimo instrumento também foi comentado como algo que expressa a
“velocidade da Guerra”, pois simboliza também as armas da Guerra utilizadas por Djidius na
época da luta de libertacdo para fazer as cancGes durante suas manifestacBes culturais.
Segundo Zé Lopes, o siko foi criado por trés elementos do partido PAIGC, sendo eles Mario
C4, Mamade Cassama (Mamadi Boti) e Abbudo Djassi, em 1964, “na fonte de Gantenni-ba

* 0 tamborinho é um instrumento quadrado semelhante ao tambor. E utilizado na sociedade guineense
para compor musicas tradicionais, tais como Siko, tina e M"Gumbém.

5 O Siko, apesar de ser um estilo musical, é também um instrumento musical. Siko é composto por
quatro paus de madeiras e é coberto pelo couro de cabra ou vaca, depois é deixado no sol até secar. A
partir do momento que ele fica seco, pode ser utilizado para tocar.
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na madina di bas” (no pogo de Géantenni-ba na madina de baixo) na regido de Tombali. Esse é
0 nome da regido onde se deu o inicio da Guerra de libertagdo™®.

Na sequéncia desta fala, ele nos fez uma pequena demonstracdo cantando um pedaco
do trecho da estrofe da musica feita pelo seu conjunto na época da guerra de libertacdo. A
musica fala sobre a questdo da separacgdo entre o poder local (colonizado) e o poder ndo local
(colonizador), o qual abusaria do territério de outrem. Segundo ele, o poder local dos
Guineenses era mais forte do que o poder dos colonizadores devido a protecdo das suas
crencas locais (tradicionais). Nesta demonstracdo da superioridade os djidius criaram uma
metafora que compara dois peixes tipicamente Guineenses, a atenha e a becuda®’.

A Atenha é considerada como um peixe fraco, com menor resisténcia, ao passo que a
becuda é um peixe grande com uma forca muito grande considerado como um dos mais forte
do mar, comparavel com o tubardo. Neste caso a expressdao atenha foi atribuida aos
colonialistas e a becuda para o colonizado. Vejamos a seguinte estrofe:

Koro

Atenha brutu ka na miti ku bekuda

Atenha brutu ka ta na miti ku bekuda

Atenha brutu ka na miti ku bekuda

Atenha brutu ka na miti ku bekuda . (Idem)

Coro

Atenha bruto ndo se compara com bicudo
Atenha bruto ndo se compara com bicudo
Atenha bruto ndo se compara com bicudo
Atenha bruto ndo se compara com bicudo (Idem)

De acordo com a citacdo pode-se perceber, mais uma vez, a contribui¢cdo da musica
para o plano de resisténcia cultural e para a comunicacdo no processo da luta de libertacdo. O
fato interessante da letra na mdsica é utilizada pelos musicos (djidius) para animar e
convencer 0s seus combatentes, no sentido de eles se sentirem mais fortes do que o0s
colonizadores. Mas, para além dessa questdo da superioridade no plano da resisténcia , ha
outro elemento na musica que chamou a nossa atengdo. A frase “atenha brutu ka ta miti ku

bekuda” (atenha bruto ndo se mete com a bicuda) articula também uma referéncia implicita a

% Cf. a afirmagio de Zé Lopes em crioulo: “Mbo Npensa i fasi bom pergunta, na misti fala sinhor
Julio Afonso Té, na falal kuma era colonial i temba jazz, (Armando Conté : Djazz tem, Djazz temba
na era colonial), Djazz ta foradu ba ku kuru di baka, na altura i temba tamburinhu. Tamburinhu i
quadradu, Tamburinhu i quadradu, suma manera ku siko i quadradu ma e ta monta kil jazz i ta
dobral i tene pedal, pedal , kil pedal ta rodiadu i ta foradu ku kuru di baka entdo di 1a. Kil pedal I3,
kil tamburinhu ali jazz, kil tamburinu ta pudu suma ora ku tene um fio di karro sim, kila ku ta sta
riba di jazz, sta la kolokadu bu na odja? Tudu kim ku na toka kila 14, i tene um tampu ke ta tene pali
bas ke ta fika ina sutadu sim : Tirintitin tirintitin tirintitin”.  (Z¢é Lopes, 2015).

17 S40 expressdes usadas na Guiné-Bissau para diferenciar as duas espécies dos peixes que ha no pais.
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relacdo entre civilizado e ndo-civilizado. A palavra “brutu” em crioulo € derivada da palavra
“bruto” em portugué€s. Mas, no contexto em que ela ¢ usada na musica, vem carregada da
ideia da forcga bruta associada aos ndo- civilizados, como ja foi demostrado anteriormente. A
brutalidade referida na letra ndo vinha, evidentemente, apenas da resisténcia dos combatentes.
A brutalidade maior foi promovida pelos colonizadores que ndo somente insistiram na diviséo
de classes sociais, mas também numa divisdo da populacdo entre civilizados e ndo-
civilizados.  Esta ideologia ndo era aceita pelo lider Amilcar Cabral (1978, p.59) que
expressou a sua discordancia da seguinte forma: “A nossa luta também ¢ contra a separagao
de classe que exclui o povo africano de lugares ambientais ao objetivo de separar e
obstaculizar todo e qualquer contato social com a populagdo dita civilizada”, o que restringia
“99% da populacdo africana a uma condi¢do subumana”.

A maioria das musicas evidencia esta realidade em forma de metéforas, buscando
passar informacdes ao colonizado e incentivando-o a lutar contra essas divisdes e contra as
imposi¢des colonias.

Entdo portantu, através di kila ku ta tisi ba kil kantigas di reconciliason si
bu odja kil kanttiga ke ta fala : atenha brutu ka na miti ku bekuda. S6 que
apesar na altura kil ki krioul di civilizason sim i kata muito distinguidu pabia
i temba civilizadu primeiru, civilizadu segundu i civilizadu terseru. AC-
Civilizason i era Kklasse i ka kuma alguim era civilizadu i participa (LOPES,
2015).

Entdo, portanto, através disso, que trazia aquelas can¢des de reconciliagdo se
vocé vé aquela cancdo que fala: atenha bruto ndo se compara com bicuda.
Apesar naquela altura aquele crioulo de civilizagdo ndo era distinguido,
porque tinha uma divisdo das pessoas em termo de civilizagdo. Primeira
civilizagdo, segundo civilizagdo, terceiro civilizagdo. AC- civilizagdo era
classe e ndo era que alguém é civilizado como vai participar (LOPES, 2015,
traducdo nossa).

Lopes nos revelou durante a nossa entrevista que 0s primeiros cantores da luta de
libertagdo que estavam presentes no momento da criacdo do Siko como instrumento da luta (e
do qual futuramente se originou também um estilo ritmico era denominado de Siko) eram:
Aua Sambo, Segunda Lopes, Nené Alves e Apili Gomes. Mas antes do instrumento de Siko,
Zé nos afirmou que havia um instrumento chamado Trinta pes™. Atualmente é chamado
tankon. E importante ressaltar aqui o nome Trinta Pés, que foi a moeda de trinta pesos
portuguesa usada na época da colonizagdo na Guiné-Bissau. Esta moeda era utilizada

juntamente com a tampa da panela e os talheres para fazer musica. Os misicos pegavam estes

' Trinta pesos na época.
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utensilios e comecavam a tocar e cantar, batendo o talher e a moeda como se fosse baqueta, e

a tampa juntamente com o instrumento de tankon.*

Mas Lopes ndo apenas explicou como era a constru¢do da musica. Ele também falou
de uma mausica que retratava a luta armada e a da resisténcia cultural como um dos primeiros
planos para libertagdo nacional e contra o sistema imperialista colonial. A musica, a que ele
se referiu, aborda do seguinte tema: mesmo o combatente sendo morto durante a luta, ele
deixard 0 seu nome para sempre como um combatente. Mas a letra traz também uma
mensagem para 0s pais para ndo chorarem mais, pois o filho é o homem forte e vai enfrentar
as batalhas para o bem-estar da nacéo:

Mas Lopes ndo apenas explicou como era a constru¢do da musica. Ele também falou
de uma mdasica que retratava a luta armada e a da resisténcia cultural como um dos primeiros
planos para libertagdo nacional e contra o sistema imperialista colonial. A mdsica, a que ele se
referiu, aborda do seguinte tema; mesmo o combatente sendo morto durante a luta, ele deixara
0 Seu nome para sempre como um combatente. Mas a letra traz também uma mensagem para
0s pais para ndo chorarem mais, pois o filho é o homem forte e vai enfrentar as batalhas para
0 bem-estar da nagéo:

Koro

Nsibi sertu na muri nobu, nin ki n"muri nobu na fika nomi, nsibi sertu
na muri nobu, nin ki n"muri nobu na fika nomi. Bo konta nha pape pa
disa tchora ami kulana matchu na bati bala, Bo konta nha mame pa
disa tchora ami kulana matchu na bati bala. (Lopes 2015).

Coro
Eu estou ciente que vou morrer jovem, mas mesmo morrendo novo
vou deixar nome, Eu estou ciente que vou morrer jovem, mas mesmo
morrendo novo vou deixar nome. Fala por meus pais pararem de
chorar. Eu sou macho. Vou enfrentar a batalha de fogo batendo as
balas.

E claro que, de acordo com a declaracio de Lopes, nesta composicéo da letra, pode-se
observar que o conteudo da composi¢cdo musical ndo se distancia muito das ideologias

politicas de Amilcar Cabral, sobretudo no que se refere a realidade da defesa da terra.

19 Cf. as seguintes explicagdes do Zé Lopes em crioulo M4 antes de siko fundado bu odja es tankon ku
no tene no ta tchomal ba trinta pes, es tankon branco sim, no ta pul sim, alguim ta toma tampu di
kasirola i pui riba di pé i pega kudjer. Alguim ta pega kil takon i sinta ku el i na toka bu na odjam. (ZE
Lopes, 2015).
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Qualquer que seja o lugar onde tenhamos a nossa cabeca, 0 N0ssos pés estao
fincados no chao da nossa terra, na Guiné e Cabo-Verde, na realidade
concreta da nossa terra, que € a coisa principal que pode orientar o trabalho
do nosso partido (CABRAL, 1974, P.97).

Voltando a musica, nao foi por acaso que a letra disse “Nsibi sertu na muri
nobu, nin ki n'muri nobu na fika nomi” (Eu sei muito bem que vou morrer novo/jovem, mas
mesmo morrendo novo/jovem vou deixar nome). Esta estrofe nos leva a pensar sobre a
questdo do incentivo das pessoas, através da mensagem da musica, para participarem na luta
de libertacdo. Pois mesmo o combatente sabendo que ele poderia morrer na guerra,
acreditava que a causa desta morte tinha um objetivo nobre: a libertagéo do colonialismo. A
expressdao “Nin ki muri nobu na fika nomi” (mas mesmo morrendo novo vou deixar nome)
enaltece a morte pela luta da independéncia. Outra estrofe da musica diz o seguinte: “Bo
konta nha pape pa disa tchora ami kulana matchu na bati bala” (contem 0S meus pais para
deixar de chorar. Sou macho. Vou enfrentar a batalha de fogo batendo as balas).

Nesta parte j& se pode perceber que a masica procura consolar os pais para eles ndo se
preocuparem com a morte dos filhos, pois este tinha a consciéncia clara de que poderia
morrer.

Questionado sobre a escolha de temas que eram contados durante a luta de libertacao,
Zeé afirmou que a criacdo da musica durante a luta de libertacdo estava ligada a questdo dos
guerreiros, guerrilhas e combatentes, que dedicavam suas vidas a luta de libertacdo. Este tema
nos levou a refletir sobre aquelas pessoas que ndo participavam diretamente na guerra: Como
elas viviam? Serd que os djidius compunham as musicas também para estas populacdes?
Havia também pessoas que viviam em regides onde ndo ocorriam a luta armada e essas eram
dominadas ainda pelos colonizadores.

Zé Lopes, Carmem Pereira, Francisca Pereira, Zé Manel Fortes, Ernesto Dabo e
outras pessoas que entrevistamos afirmaram que das musicas tematizaram a questdo da
guerra. Praticamente todo mundo estava atento a situacdo da luta: tanto quem estava na luta
quanto quem nao estava na guerra. As cangOes feitas neste contexto da luta traziam a marca
da oralidade, como comenta o ex-combatente Ernesto Dabo, musico/djidius e um dos
protagonistas da musica moderna Guineense, atualmente jurista, escritor e musico:

As cangdes da musica foram criadas em funcdo da determinacdo do que o
criador quer transmitir com a sua mensagem de acordo com a realidade do
que estava acontecendo no momento, as suas vivéncias em acao daquilo que
foi o plano da luta de libertagdo nacional de acordo com a sua oralidade
(DABO, 2015).
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A citacdo acima de Ernesto Dabo, nos faz refletir sobre a questdo da dimenséo
cultural da luta de libertacdo nacional presente no pensamento de Cabral. A afirmagéo pode
ser uma explicacdo da luta emancipacdo nacional como uma transformacdo que visa a
libertacdo no sentido amplo do termo. Como afirma Mario de Andrade, a luta de libertagcédo
assumia “o valor de um aprendizado da liberdade”.

Ernesto Dabo ainda afirma que a luta de libertacdo conseguiu o seu objetivo do plano
da libertacdo da Guiné e Cabo-Verde através da difusdo da musica — como meio de
comunicacgdo — que servia como o elo entre o partido e os combatentes. Explorando a tradicdo
oral como instrumento poderoso de difusdo de ideias, ideais e também de emocdes, a musica
facilitava a comunicacgéo entre os povos Guineenses, permitindo-lhes compreender melhor o
gue estava em causa durante a luta de libertagéo.

A contribuicdo da mdusica foi extraordinaria, porque ajudou as pessoas
compreenderem o que estava em causa. O que € Independéncia, para que a
Independéncia, as razdes historicas da luta para Independéncia né? O que era
o colonialismo, porque devia-nos libertar do sistema colonial, do regime
colonial né? Também ao mesmo tempo educar as pessoas a entenderem que
a luta de libertagdo nacional era contra o sistema colonial, contra o regime
colonial e ndo contra o povo portugués, por exemplo, né? E entdo estes
elementos foram transmitidos via cangdes em varios textos que estdo hoje
nos nossos arquivos. E dai penso eu que a fungdo essencial das cancGes
nessas alturas foi de difusor das ideias da luta das ideologias do partido e das
razdes da luta e para que a independéncia ou porque a independéncia devia
ser conquistada (DABO, 2015).

A contribuicdo da musica lembrada por Dabo e outros € indiscutivel. E varias can¢des
promoveram a ideia da conscientizacdo presente nas ideias de Cabral. Todos 0os musicos
realcaram e enalteceram a importancia da musica durante o processo da luta de libertacéo.
Eles reconhecem a sua funcdo na transmissdo da mensagem da luta, que ocorria de forma
melddica. Mas, se analisarmos bem, todo o processo da criacdo musical esteve ligado, de uma
ou outra forma, a figura de Cabral: ao seu pensamento, a sua prépria vida e aos ideias
politicos e culturais que visavam a transformar a relagdo entre o colonizador e colonizado.

Outra entrevista foi feita & ex-combatente do PAIGC Francisca Pereira. Ela foi lider da
juventude africana e presidiu a delegacdo da juventude do PAIGC para a participacdo do
primeiro festival Cultural de juventude Pan-Africana realizada em 1963 em Tdnis, também
foi tesoureira da Organizagdo da Juventude Pan-Africana na Argélia em meados de 1964.
Francisca era uma das pessoas que faziam parte da juventude da luta Armada. Pereira nos
afirmou que a mdsica, para ela, € sindbnimo da consolagdo, pois era através da musica que
foram abordadas questdes como: a luta, o encorajamento, a animagéo, o divertimento, o

agradecimento, as alegrias e tristezas.
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Pereira também se recorda do ritmo de Siko como a velocidade da guerra, pois no
periodo em que estes instrumentos eram tocados, todos paravam para dancar. Durante a sua
declaracdo se emocionou lembrando-se do falecimento de um dos Djidius chamado Dando.
Segundo Francisca Pereira, 0 Dando foi o comandante do grupo que estava instalado no
hospital. Depois que terminou a sua missdo, seria substituido por outro grupo, mas no
momento da sua transferéncia sofreu um ataque dos portugueses e acabou morrendo no local
de ataque. Francisca Pereira s6 ficou sabendo da morte do seu companheiro em Guiné-
Conakri, quando foi chamada para cumprir uma missédo do partido, que era participar numa
conferencia na Argélia. Pereira resumiu a sua recordacdo do falecido. Dando na seguinte
cancéo:

Dandu, dandu dana nomi

Nsai di riba até na foronterra

Nando fala Nino vieira,

Ho Nando pa i Guia Povo.

Dando, Dando de nome ousado/ danado
Sai de cima até na fronteira

Nando fala para Nino Vieira

Ho Nando para ele direcionar o povo

Nesta canc¢do, a primeira estrofe, que é Dandu, dandu dana nomi (Dando, Dando de
nome ousado), refere-se ao Dando como uma pessoa ousada que sempre dedicou a sua vida a
luta pela péatria. Esta musica era usada para encorajar e orientar o0 povo durante a luta.
Francisca se limitou a falar somente em duas coisas que para ela sdo importantes para
preservar e manter essa ideologia que sempre foi defendida pelo ex- lider do PAIGC:

1) Criar a politica cultural do pais, preservando a histéria da mdsica referente a luta
armada, assim como a histéria geral da luta. A fundacdo cultural dos Antigos
Combatentes continua promovendo o0s encontros culturais nos lugares chamados
“zonas libertadas”, onde durante a luta eram realizadas essas manifestagdes culturais

no periodo da Guerra.

2) Criar a autonomia financeira do Partido PAIGC, a fim de ter a sua independéncia do
Estado.

O depoimento da Francisca Pereira nos levou a pensar sobre a dependéncia financeira

do Partido: por qué a situacdo econdémica do PAIGC esta ligada ainda ao aparelho do Estado

da Guiné-Bissau? E outros Partidos também estdo ligados? Sera que o poder atual do PAIGC

provém ainda da luta anti-colonial? O regime democratico ainda ndo mudou as relagdes
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politicas? Mas, como ndo nos cabe aqui analisar a situacdo da politica atual, ndo daremos
continuidade a este assunto e deixamos essa questdo para o leitor refletir sobre o fato.

Voltando a nossa questdo da contribuicdo da musica, n0s procedemos com a nossa
entrevista com a ex-combatente do PAIGC, Binto Nanque. Ela foi musicista, enfermeira da
luta de libertacdo, e atualmente é governadora da regido de Quinara. A opinido de Binto ndo
se diferencia da de Ernesto Dabo no que se refere a importancia da musica. Ela afirmou que
todas as musica cantadas durante a luta tém o seu significado devido a conjuntura politica que
0 pais estava enfrentando no momento.

Disse Binto (em Crioulo): “Kada musica i tene si Significadu, portantu pa mi tudu i
igual” (toda a musica tem seu significado, portanto para mim todas sdo iguais). Esta
afirmacdo ndo quer atribuir diferentes valores as diversas musicas. Para ela, 0 processo da
comunicacdo da musica ndo se limitou a animar ou encorajar os guerrilheiros do PAIGC,
mas sim estabeleceu também um ponto de conexdo entre 0 povo guineense e 0 povo cabo-
verdiano.

Binto ainda nos informou que a musica era um elemento fundamental para 0s
combatentes, pois a musica funcionava como um suporte das estratégias utilizadas por
Amilcar Cabral, que tinham como objetivo transmitir informacGes do partido e inclusive, por
vezes, despistar os inimigos. Binto disse que houve uma vez em que Amilcar Cabral estava
viajando para participar de uma conferéncia na Bulgaria, em 1971. Quando Cabral entrou no
aeroporto de Dakar (Senegal), encontrou um jornalista. Cabral Ihe dirigiu os cumprimentos. O
jornalista respondeu e o cumprimentou também. Mas no mesmo lugar e horario estavam 0s
mercendarios. Quando o jornalista lhe perguntou se ele estava viajando para Conacri, a
resposta de Amilcar foi: “Sim, estou pegando o avido para Conacri”’. Mas o destino Cabral
era, de fato, a Bulgaria. Como Amilcar respondeu que estava indo para Conacri, 0S
mercenarios foram para Conacri com objetivo de atacar Amilcar e o ex-presidente da Guiné-
Conacri, Sekou Touré, pois este era aliado do Cabral; inclusive a base da formagdo militante
do PAIGC estava instalada em Conacri.

Quando os mercenarios chegaram a Conacri, ndo encontraram Cabral e nem Sekou
Touré. Foi neste contexto que os alunos da escola de piloto criaram a seguinte letra de mdsica:
Kabral Bai moskovo Seco Turé kila fidju matchu/ Cabral foi para moscovo Seco Turé ele é
filho macho. Confere o texto abaixo:

I tem alguns ku Paulo Satin Kata i fala € mata kabral pa n"ganha guerra, ma
kabral gora i k ata muri [... ] i utru també ku markan i kil ano di 1971 ku
mersionarus bim konacri pa bim taka. Pabia primeru jornalista ku odja
Kabral na Dakar. Kabral na bai banan pa Bulgéria pa um konferensia. Antau
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e odja Kabral falal mantenha i puntal nunde ku na bai konacri? Kabral
ruspundil i falal sim na bai Konacri, por enquantu Kabral avion ki na toma i
pa bai Bulgaria. Antau mersionarus bim pa konacri i ka odja Kabral. Antau
no kolegas na internato na Skola pilotu ba Matilde e dicidi kanta musika
nunde ke fala: Kabral Bai moskovo Sekou Touré kila fidju matchu (BINTO,
2015).

Tem algumas musicas que Paulo Satin cantou que falam: mataram Cabral
para ganhar a guerra, mas Cabral ndo morreu [...] € outro também que me
marcou é aquele do ano 1971 que os mercenérios vinham para Conacri para
atacar. Mas isso aconteceu quando Cabral estava viajando para conferéncia
em Bulgéria, ele encontrou primeiro um jornalista que estava no aeroporto
de Dakar. Cabral dirigiu a ele, cumprimentou-o e logo em seguida o
jornalista perguntou para Cabral se ele estava viajando para Conacri. A
resposta de Cabral foi que sim, ele estava pegando um avido para Conacri,
enquanto ele estava indo para Bulgaria. Entdo, mercenarios vinham para
Conacri para atacar e ndo encontraram Cabral. Entdo nossos colegas do
Internato da escola de piloto, a Matilde e mais outras pessoas decidiram criar
uma musica onde cantaram: Cabral foi para moscovo e Sekou Touré ele é
filho macho (BINTO, 2015, traducéo nossa).

A outra entrevistada Adja Caram Djassi é ex-combatente do PAIGC e foi também
enfermeira e cantora na época da luta da libertacdo. Djassi também concordou com as
opinides dos seus companheiros combatentes destacando o Siko como o elemento principal
para a conquista da luta de libertacdo. Para Adja, o Siko foi o instrumento de incentivo que
fez a maioria dos jovens a aderirem a luta armada. Segundo ela, os combatentes que vinham
feridos da guerra ao hospital eram recebidos com cangdes e dangas para encorajar 0S
guerrilheiros/as feridos/as.

A maioria dessas can¢des cantadas para a animacdo destes combatentes no momento
em que estavam sendo medicados, eram letras nas linguas locais. Os préprios lideres da luta
eram animados pela musica e a maioria deles sempre tinha consigo um mdusico que 0s
acompanhava nas operacOes da luta. Este ficava cantando para animar o lider e seus grupos.
Isso acontecia em todas as frentes e o estilo predominante destas animacdes era 0 da masica
de Siko.

Anos na hospital no ta risibi ba djintis ku panha na guerra ku musica. Pa kila
no misti so testumunha kuma musica na teritoriu libertada/ zona libertada,
kila i yara um Nstrumentu animadora di tudu ambienti di Guerra na tudu
lugar na metadi di combatente Guerrilheirus ou Guerrilheiras. Pabia utru ora
no tene grande dificuldades ku dissinbarkis, assaltus ku operacdo de grande
N’"vergadura no camarada ta bai, mas mesmu si no tene baixa. Ora ke na riba
bu odja é kanta siko no ta odja elis e tchiga ku kara di tristeza, mas anos
logu no ta sibi kuma i tem baixas, ma Siko ta continua kil ambiente
animacdo ta tem Camaradas na barsa N"gutru tudu ta torna suma nada ka
tem. Siko foi um elimentu muito importanti durante onzi anus na metade de
camaradas. Propri Comandantes de Guerra é ta bai di um ladu pa utru, mas
sempre € ta apoiadu ku Son di Siko, koras na kanta tudu pa da elis forca.
(Djassi, 2015).
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N6s no hospital recebiamos as pessoas - que tinham sido feridas na guerra -
com a mausica. Para isso, queremos s@ testemunhar que a musica nos
territorios libertados ou nas zonas libertadas, era um instrumento animador
de todo ambiente da guerra em todo lugar no meio dos combatentes
guerrilheiros e guerrilheiras, isso porque as vezes tinhamos as dificuldades
nos desembarques, assaltos e ataques de operacfes de grande envergaduras
que 0S nossos camaradas iam. Mas mesmo tendo a baixa, quando voltava
do ataque vocé sentia os gritos deles cantando Siko. No entanto a gente
percebia nos rostos deles a tristeza, mas continuavam cantando, mas a
gente percebia que tinha baixa. E siko continuava sendo tocado em
ambiente de animacdo entre 0s camaradas. Neste ambiente, cada um
abracando um ao outro e tudo parecia que ndo tinha acontecido nada. Siko
foi um elemento muito importante durante onze anos no meio dos
camaradas. Os proprios comandantes de guerra iam de um lado para o outro,
mas sempre eram apoiados com siko e coras, tudo era cantado para animar-
Ihes e darem-lhes a forca (Djassi, 2015, traducdo nossa).

Todas as falas dos nossos entrevistados afirmaram que a musica teve um papel
importante na luta de libertacdo. Adja, além de realcar a importancia da musica, também nos
revelou a sua indignacdo com a perseguicdo que alguns membros fundadores deste estilo
tiveram, ao enfrentarem lideres do partido, por ocasido das suas reuniGes dedicadas a
manifestacdes culturais ou por questdes de controle da forga de ordem politica.

Como exemplo temos a atitude de Amilcar Cabral e de mais alguns dos seus colegas
dirigentes do Partido em uma época na qual eles ficaram preocupados com a evolucdo e o
impacto que o Siko estava tendo no meio de guerrilheiros. 1sso porque, quando se tocava Siko,
a atencdo de todos ficava voltada para a danca e para o canto. Ninguém conseguia fazer mais
nada, sendo prestar atencdo as mensagens e aos ritmos transmitidos pelos Djidius de Siko.
Neste sentido, os lideres do partido comecaram a impedir que as pessoas Se reunissem para
realizar as suas atividades culturais a ndo ser nas horas livres da batalha, alegando que muitos
deles estavam se distraindo. Mas, podemos questionar este ato dos lideres do PAIGC, de
mandar parar as manifestacdes de Siko, pois perguntamo-nos se seria, de fato, a musica que
atrapalhava a luta? N&o havia, por tras desta atitude, talvez o medo de que pudesse surgir
outro lider nestas manifestaces culturais? Esta atitude ndo contradizia aos ideais de Cabral
que diziam que a luta deveria basear-se na defesa da cultura local? Serd que o objetivo dos
lideres era o de acabar com a manifestagdo cultural de Siko? Em todo caso, isso nédo
contrapde a ideia da acdo da cultura na luta de Libertagdo? Apesar das preocupagdes dos
lideres parecerem ter se preocupado com a questdo da nac¢do, no sentido do povo ndo se

distrair e sofrer ataque do inimigo, também se reflete uma preocupacéo deles em relagéo a
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execucdo e manutencéo do poder, no sentido de ndo perder o controle sobre as manifestactes
culturais e ndo deixa-las escapar do conhecimento dos lideres do partido.

Mas, segundo Adja, os lideres enviados por Amilcar Cabral para fazer parar as
manifestacdes culturais nas zonas libertadas, onde o povo tocava e dangava, comecavam a
dancar antes de eles chegarem ao local. E, quando chegavam ao local, rapidamente se
enturmavam com 0 povo na manifestacdo e acabavam se esquecendo de cumprir suas
missdes. Djassi disse que o Siko era mais um elemento que vinha somar na questdo cultural
do povo Guineense, pois este é caracterizado culturalmente pela oralidade e também pelas
dancgas e cantos. Os lideres enviados para encerrar as manifestacdes eram Jodo Bernardo
Vieira, Aristides, Osvaldo Vieira, Mario Cabral, Luiz Cabral e outros. Entretanto, na
resisténcia ocorrida no momento, eles acabavam simpatizando com o povo. Para Adja, a
atitude de Cabral neste aspecto lhe surpreendeu:

Cabral bu fala povo sim cultura i ka povo. | luta di libertason sta na basi di
Kultura. Entau i es ku no na fasi (ADJA, 2015).

Cabral, o senhor disse que um povo sem cultura ndo é povo. E que a luta de
libertacdo é a base da cultura. Entdo é isso que estamos fazendo (ADJA,
2015, traducao nossa).

Djassi, apesar de entender a preocupacdo dos lideres do partido na época, também
usou estas mesmas palavras de Amilcar para referir-se as ac6es culturais da luta de libertacdo
e, assim, contradizé-lo com intuito de despertar as atencdes dos lideres sobre as suas
imposicdes que estavam postas nos grupos culturais, como por exemplo, parar de tocar o siko
sem a ordem do partido. Essa situacdo deixou Adja indignada com os lideres. Segundo ela,
ndo seria possivel parar um elemento que era a peca fundamental de luta, apenas alegando que
poderiam ocorrer distracdes que ocasionariam ataques de inimigos.

De fato, podemos compreender o significado desse discurso sobre a questdo da
cultura, apenas levando em consideracdo o contexto especifico da descolonizacdo e as
mudangas nas condigdes sociais que a luta de libertagdo comprovava. Isso porque Cabral
insistia na necessidade da unidade e luta também no processo da resisténcia cultural do povo
guineense e cabo-verdiano.

A cultura é considerada de um ponto de vista politico e como um
instrumento de renovacdo da vida social e individual, na medida em que
permite a “compreensdo e integracdo do seu meio [do individuo], a
identificacdo com os problemas de modificacdo no sentido do progresso”.
Da mesma, a cultura aparece como um fator indispensével do movimento de
libertacdo nacional enquanto sua funcdo consistia, sobretudo, em promover,
por meio da educacdo e mobilizacdo para a luta, a participacdo do povo na
cultura politica, com o objetivo de posiciona-lo como protagonista das
melhorias de suas proprias condi¢cdes de vida e, assim, inverter a ordem
imposta pelos colonizadores (VILLEN, 2013, p.73).
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De acordo com esta situacdo pode-se afirmar que a realidade da Guine-Bissau néo foi
diferente sobre a participacdo do povo na mobilizacdo para luta, especialmente a mobilizacdo
realizada através da mdsica como um instrumento fundamental para a transmissdo de
mensagens inspiradoras. Sabemos que a musica ndo foi o Unico instrumento utilizado no
processo de mobilizacdo, mas também ha outros fatores como o caso da lingua, midia e
demais elementos que tiveram influéncia sobrea mobilizagdo do povo para participar
ativamente na luta, a fim de alcancar o objetivo do projeto politico-cultural desenhado pelos

lideres do PAIGC, para a obten¢éo da Independéncia.

3.6 A LINGUA COMO INSTRUMENTO DA MUSICA NA LUTA

A Guiné-Bissau € um pais multicultural e multilinguistico. A questdo da lingua é um
fendmeno muito importante na sociedade guineense, como afirmamos no inicio do nosso
trabalho. Ambos os pontos foram desafiadores para Amilcar Cabral, na unificagdo deste povo,
partindo das suas diferencas étnicas, linguisticas e culturais. No plano linguistico, houve um
enfrentamento forte para escolher qual seria a lingua que deveria ser utilizada dentro destas
sociedades em que a variedade cultural é vasta.

Todavia, devemos considerar também que o crioulo era somente uma das linguas
faladas na Guiné-Bissau e que a preferéncia dessa lingua consiste na base do uso da lingua
portuguesa. Levando em consideracdo as outras linguas nativas, ou melhor, as africanas,
poderiamos questionar também o porqué da escolha do portugués como a lingua oficial do
pais e por que o governo do partido PAIGC escolheu a lingua do colonizador como lingua
das campanhas de comunicacdo e alfabetizacdo. Isso era justificado, por Amilcar Cabral, pela
possibilidade de uma ampla comunicacdo com os demais paises e também pelo fato de que ja
ocorria um programa de alfabetizacdo em lingua portuguesa nas "escolas-piloto”, criadas
durante a luta de libertacdo, na primeira metade da década de 1960.

Mas queremos deixar claro que ndo vamos falar sobre a alfabetizagdo, mas sim
estamos mostrando como foi a trajetoria do uso da lingua e a maneira como este foi pensado
nos projetos politicos de Amilcar Cabral, em termos de educacgdo e na formagéo do partido,
além da luta pela Independéncia baseada na unidade nacional. Essa escolha se deu
possivelmente por uma série de questdes com muitos exercicios. A luta por unidade, lema do

proprio partido, como foi visto acima, tornava quase impossivel a escolha de uma das linguas
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nativas africanas faladas no pais. Segundo Lissa Nafaiol, ex-combatente do PAIGC, Cabral
ndo queria privilegiar uma lingua de um determinado grupo étnico, excluindo outras linguas
nativas. Outra preocupacao era a respeito das grafias destas linguas, até mesmo em relagéo ao
crioulo.

Kabral ka misti ba kudji um lingua Suma: mandjaku, pepel ou balanta pabia
kume ki na fasi ba também ku Fula, Mandinga, Bidjugu?/ Cabral ndo queria
escolher uma lingua como: manjaco, papel ou balanta, o que ele iria fazer
com as outras linguas, por exemplo: fula, mandiga, bijagos? (LISSA, 2015).

Por este motivo, pode-se entender as possiveis razdes dos conflitos provocados com
0s outros grupos étnicos. O crioulo, como o proprio Freire percebia, ndo passava de uma outra
lingua estrangeira para 0s guineenses, assim como era o portugués. Este, como lingua oficial,
poderia facilitar uma série de questdes no processo de construcdo da Republica da Guiné-
Bissau. Cabral esperava, tendo o Brasil como exemplo, manter boas relacbes com o povo
portugués. Essa proximidade, que também tem relacdo com a prdpria historia dos dois paises
nos Ultimos séculos, poderia contribuir para a obtencao de apoio nas diversas areas, como na
economia, saude, educacdo cultura etc., que seria importante para a constru¢do de um Estado
que pudesse oferecer melhores condicGes de vida para a populacdo guineense. Além disso, a
quantidade de recursos financeiros necessarios para a traducdo de livros, cartilhas e todos os
demais materiais educativos para o crioulo seria enorme. Certamente a questdo do idioma
escolhido para a alfabetizacdo representou uma profunda contradi¢do e pode ser ainda um
interessante objeto de discussdo e debate. O fato como dissemos no inicio do artigo é que,
somente cerca de 42,4% da populacdo é alfabetizada atualmente. Antes de 1974 o
analfabetismo alcancava 90% da populacéo.

Nos circulos de cultura tornou-se evidente que 0s progressos em portugués,
que era a lingua oficial do pais e das suas escolas, como lingua do programa
de alfabetizacdo eram extremamente lentos. Esta lentiddo deixava claro que
0 portugués era completamente alheio as préaticas sociais diarias do vilarejo.
Os vilarejos ndo conheciam o portugués, mesmo na sua forma oral. Os
grupos étnicos falam sua lingua nativa africana e muitas pessoas, mas nao
todas, falam crioulo. Esta lingua, uma forma de dialeto derivado do
portugués e enriquecido pelas linguagens tradicionais africanas, tornou-se
difundida na Guiné-Bissau durante a luta de libertacdo nacional, quando,
justamente, assumiu o papel de lingua oral entre os grupos étnicos. Por isso,
hoje é considerada a lingua nacional do pais. Para 0s camponeses, por outro
lado, é meramente uma lingua estrangeira que ndo conhecem (apud IDAC,
1979: 42).

Ernesto afirma que a lingua crioulo é nacional e ndo étnica, pois ela uniu as pessoas de

diferentes grupos e permitiu que a comunicagao entre esses grupos se tornasse compreensivel.
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Dabo adianta ainda que o crioulo é falado em todo o territério Guineense e sempre foi
dominante nas camadas superioress da sociedade em relacdo as outras linguas nativas e
através dela se veiculam os fendmenos da cultura.

O crioulo sempre foi dominante na escala da sociedade Guineense, porque é
a lingua falada por todos, ndo € uma lingua étnica, é uma lingua da nagéo
guineense no seu conjunto, Global. Aquilo que vocés chamam de lingua
étnica, n6s chamamos de lingua nacional. Sao varios grupos que constituem
a nossa sociedade, tem uma lingua por qual veicula sua cultura e dentro
destes veiculos a Cang&o. Por exemplo, em macanhe, em pepel, em balanta,
em mandinga, em fula, em bijag6, em biafada, em nula. Sei l4, em qualquer
uma dessas linguas cantou-se a luta de libertagcdo, ndo é? E cada um canta
melhor e cria melhor na lingua que Ihe domina. O crioulo pertence a todos,
sim, senhor, mas a lingua materna da maioria das pessoas é especifica, é do
grupo étnico. Eu ndo gosto muito deste termo, a quem pertence né? (DABO,
2015).

Segundo a afirmacdo de Ernesto, podemos pensar: Sera que o crioulo nesta época era
falado em todo territério nacional como ele afirma nesta citacdo? Esta € uma afirmacao que
contradiz as palavras de Lissa Na Fayol, que afirma o crioulo e o portugués foram
privilegiados em vérias ocasifes pelos lideres do partido e ndo eram falados apenas uma
minoria da populacdo. Porém, ndo era todo mundo que conseguia falar fluentemente essas
duas linguas, apesar do crioulo ser a lingua nacional, ndo era falado por muitos guineenses;
sobretudo os individuos do campo ndo o dominavam. O crioulo é uma lingua que nasceu
durante o periodo da colonizacdo e era falado mais pelos cabo-verdianos, guineenses das
zonas urbanas e por alguns estudantes que estudaram na Europa. Como diz Lissa Na Fayol:

Ands na Tempu di Guerra Manga di Djintis Ka obi Kriol nin Portuguis.
Anos ku sta ba na Interior no bim aprendi nan Portuguis na luta. Pabia kriol
ta Papiado ba mas pa Cabo-Verdianos ku Guineensis ku staba na Prasa ou
kilis ku bai ba studa fora (LISSA, 2015).

Na época da guerra muita gente ndo entendia crioulo nem portugués. NOs
que éramos do campo aprendemos crioulo e portugués na luta. Porque
crioulo era falado mais por Cabo-verdianos e alguns guineenses que estava
na capital ou aqueles que tinham acabado de chegar dos seus estudos fora do
pais (LISSA, 2015, traducao nossa).

Com essa afirmacdo de Lissa, pode-se perceber que durante o processo da luta muitas
pessoas ndo sabiam falar o crioulo, pois a maioria que conseguia se comunicar nessa lingua
era oriunda das zonas urbanas, filhos dos servidores dos Portugueses (assimilados), como era
0 caso do proprio Amilcar Cabral, além de outras pessoas que tinham este privilégio por parte
dos colonizadores e aqueles que conseguiam estudar fora do pais. As pessoas que vinham do
campo ndo sabiam se comunicar em crioulo, dominavam somente suas linguas nativas.

Aprender crioulo, para eles, foi um processo primordial de aprendizado nos momentos de
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luta. Apos isso, comecaram a aprender o portugués no processo da alfabetizacdo durante a
luta e também depois da independéncia, inclusive, havia uma separagdo dos cargos destas
pessoas de acordo com o dominio linguistico que cada uma tinha. Este fato ndo passaria de
uma diviséo de classe, afirma Zé Lopes em crioulo®.

A divisdo linguistica existia em todas parte. O discurso dos lideres ndo era visto com
bons olhos pelos outros combatentes, pois havia algumas pessoas que se beneficiaram disso,
por exemplo, os Cabo-Verdianos. A maioria deles era mais privilegiada, pois ja possuia mais
escolaridade. Muitos ja sabiam falar e escrever o portugués e o crioulo, inclusive em Cabo-
Verde onde o crioulo é, de fato, a lingua-mée de toda a populagcdo. Uma situacdo que é
contréria a realidade da Guiné-Bissau, pois 0 pais sempre teve mais de trinta e duas linguas,
as quais, como proferimos anteriormente, sdo originadas dos seus grupos étnicos, exceto o
crioulo que é a mistura das linguas nativas com a lingua portuguesa.

Portanto, pode-se observar o processo de contribuicdo da lingua na criacdo musical
durante a luta da libertacdo, apesar de ter desempenhado um papel importante na
comunicacdo através das mensagens cantadas em diferentes linguas. A escolha do usa das
linguas (portugués, crioulo ou umas das linguas nativas) tinha também um peso politico e
marcava a convivéncia entre os grupos urbanos e 0s grupos rurais. Estes faziam a musica de
forma mais tradicional, enquanto os jovens urbanos acabaram por decidir mais tarde fazer a
musica de uma forma mais moderna. Eles fundiam os ritmos tracionais com 0s ritmos
modernos instrumentalizados na fundacdo de alguns grupos anteriores a Independéncia. Tem-
se como exemplo, o Grupo Cobiana Djazz, Mamadjombo, Nkassa Kobra e outros grupos.

Olha, a primeira Banda que se estrutura e que comeca a atuar por
consequéncia da luta de libertagcdo nacional é a banda Cobiana Djazz. A ela
se deve, digamos, um passo qualitativo na mdsica da Guiné-Bissau em
termos estruturais e de exercicio da muasica e da sua execucdo. A primeira
estrutura foi com Jovens do centro urbano na capital, que é Bissau, e
introduz o crioulo de uma nova forma, quer dizer, os textos das cancGes
passaram a ser letras de cunho tedrico poético ou entdo letras estruturadas
para cangdes. Essas cangdes foram executadas com instrumentos modernos

20 Tempu de luta i era divison di Klase, li na tchon Bidjugu dentru di es Bissau, Es Bissau ku odja sim
Civilizason i era klasse, suma ki temba primeiru gurmet, segundu gurmet, kila tudu i kusas ku tem ba
na era colonial, tudu kusas staba difinidu i hora ku sedu kantadur bu tem ku sibi kal ku bu tarbadju.
Por exemplu I ami nka kontenti ku bo na norma ka na bai fala muniru ah muniru sedu ngratu pa mi
kil kusa sim. Pa ofindiu i ora ku ami ofindiu kuma ku na bim fasim pergunta, kuma ku pudi bim
papia ku mi, bu kana tene koragem. Em vez di bu rekupera bu ideia na altura bu ta rekupera son
purbulema di kuma, através de utru bu amigu manera di bim papia ku mim. Ma ora ku na papia ku
mi no kapaz di ka bim tchiga na um Ntindimentu porque bu djunna badja bu risibi badja informason
erradu kila ku leba kultura di anterior i tene manga di diferenga ku atual kultura ku no na vivi. (ZE
LOPES, 2015).
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como as violas elétricas, baterias, instrumento de sopro e assim por diante.
Foi esse grupo de Cobiana Djazz que tive privilégio de participar na
fundacéo junto com José Carlos Schwarz, Aliu Bari, Duco Castro Fernandes,
Mamadu Ba Samake e Rui David. Essa foi a primeira banda moderna da
musica da Guiné-Bissau. Portanto, quando essa banda surge e grava com
elementos de aparelho rudimentares, um gravador de fita cassete, por
exemplo, suas primeiras cangfes e essas can¢des comecam a ser difundidas
pela rédio, tiveram um papel extraordinario, motivando muitos jovens dos
centros urbanos a irem para frente da Guerra. Levou a difusdo dos objetivos
da luta a escala mundial, porque essas gravacdes comecaram a circular
dentro e fora da Guiné e a radio da libertacdo conseguiu receber as gravacdes
de Cobiana Djazz, gracas a estrutura clandestina do Partido em Bissau. E
assim, conseguimos dar outra dimensdo a difusdo da luta gracas a nova
dimensédo que o Cobiana Djazz tras a evolugdo da Cultura Musical na Guiné-
Bissau (DABO, 2015).

Pode-se perceber que a partir da criacao destes grupos, surge uma nova fase da musica
Guineense que é a da musica moderna originada nas musicas tradicionais Guineenses, como
por exemplo, Siko, Mgumbe, Tina, Kora, Kunsundé, kansaré, Singd e outros estilos. Muitos
deles eram cantados durante a luta e também nas cerimonias tradicionais, como em
casamentos, reinados, colheitas, ronias (rituais oraculares e de cura que envolvem
incorporagdo de espiritos) .

Compreende-se que o discurso de Dabo esta ligado a questdo da modernizagdo, ou
melhor, a questdo da internacionalizacdo, que era uma das ideologias do partido, tendo a sua
forma de articulacdo desempenhada pelo seu lider. Neste sentido, Kabiana Djazz tinha o
sonho de proceder com a difusdo da musica moderna Guineense, tirando a forma como era
difundida anteriormente no territdrio nacional.

Para que isso fosse possivel, Dabo e seus colegas perceberam que era preciso colocar
as suas experiéncias vivenciadas através de outras realidades culturais que eles tinham vivido
fora do pais (Europa e América). Como Jose Carlos Schwarz e Duco Fernandes, que na
época ja foram escolarizados e que ja tinham contatos com outras realidades culturais e com
varias correntes musicais. A facilidade da comunicacdo que eles tinham com linguas
estrangeiras permitia que eles tivessem intercambios culturais e conhecessem um pouco sobre
outras composi¢Ges musicais. Dabo e Schwarz decidiram transportar esse modelo de trabalho
para o processo musical na Guiné-Bissau. Foi a partir deste momento que surgiu a ideia da
criagdo do grupo Cobiana Djazz em meados de 1971. O dia 02 de janeiro de 1972 foi
considerado oficialmente a data de criacdo do grupo numa apresentagéo realizada no Club de

UDIB, que abriria uma nova fase da passagem da mdsica tradicional Guineense para a musica
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moderna, onde as cancOes da luta (tradicionais) foram transformadas em cangdo de agéo
vitoriosa, com o estilo moderno.

Naturalmente, como éramos jovens do centro urbanos, alguns com as
vivéncias fora do pais, como o caso de Jose Carlos e 0 meu, e nos
conheciamos varias correntes musicais, na época a sol music, Pop Music e a
nivel interno da Africa havia ja grandes orquestras que ja estavam fazendo
grandes obras conhecidas por todo lado como é o bembéia Djazz nacional
de Guiné-Conacri e varias outras influéncias que cada um de nés foi
observando como pode de acordo com o lugar onde estava. E entdo, quando
passamos a fase de criadores e compositores , essas influéncias entraram na
criagdo. Mas fizemos questdo de ter como Matriz da nossa criacdo o folclore
musical da Guiné-Bissau, e a partir disso, manter as caracteristicas nacionais
de base da cultura musical Guineense e abrirmo-nos ao mundo aceitando
todo tipo de sonoridade que pudesse contribuir na valorizacdo da nossa
musica popular e do nosso folclore. Entdo, o Cobiana comegou tocar com
instrumentos modernos da época, como as guitarras elétricas, cantando em
Crioulo da Guiné e os textos cantados eram dos poetas Guineenses. Por
exemplo, a primeira obra que é uma obra fundamental na historia da Guiné é
um poema do nosso poeta nacional, eu creio que escreveu em crioulo e em
Portugués, um poema intitulado: Mindjeris di panu Pretu /mulheres do pano
preto, entdo essa obra é como se fosse o segundo hino nacional e foi
musicada por Jose Carlos Schwarz que é um dos maiores icones da nossa
cultura musical. Portanto, houve aqui uma parceria extraordinaria entre um
poeta extraordinario, um compositor, um musico e um intérprete
extraordinario que é José Carlos, que criaram este mindjer de pano preto e
depois ao nivel do grupo Cobiana Djazz trabalhamos essa cancdo e a
registramos. Hoje, é uma das obras incontornaveis na histéria da masica da
Guiné-Bissau. E ja ha varias versfes que estdo se repetindo e dando a forca
ao simbolismo da cancéo (DABO, 2015).

Mais uma vez podemos perceber que o crioulo era também privilegiado em relagdo as outras
linguas nativas e que as pessoas que definiam o direcionamento de certas acdes politicas e
culturais foram as pessoas das zonas urbanas que tiveram a oportunidade de serem
alfabetizadas na época. Mesmo assim, a cultura oral tinha mais forga, como todos 0s
entrevistados constataram, e havia certa resisténcia entre alguns de criar grupos para usar e
disseminar o crioulo na musica moderna.

Ja Zé Manel Fortes, do grupo Mamadjombo, afirmou que a era da luta tinha uma
influéncia forte da musica tradicional, ja na época que antecedia ao fim da luta de libertacéo,
sobretudo os anos de 1972 a 1980. Esse periodo foi marcado por uma rivalidade entre os
grupos musicais que produziam estilos da musica moderna. Este fato desconcertou mais uma
vez a ideologia da unidade e luta preconizada por Amilcar. A incorporagdo da mdsica
moderna por alguns grupos no seu repertério p6s em xeque o espirito de unido e fez surgir
disputas e conflitos.

Os diferentes membros dos grupos queriam fazer inovagGes musicais incorporando

influéncias estrangeiras, mas sempre voltadas para a questdo da luta. Portanto, as disputas
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internas aumentaram nessa fase. Os lideres dos grupos musicais competiam entre si, pois
todos queriam revelar suas qualidades. Manel deu um exemplo do seu préprio grupo
chamado Mamadjombo. Antigamente chamado de Sete Guinéus, passou a ser Mamadjombo
s6 com a entrada de Medina no Festival Organizado pelos portugueses em 1972 no Estado
Nacional Lino Correia e 0 grupo saiu como vencedor do Festival.

Segundo Zé Manel, Mamadjombo enfrentou uma barreira grande, depois da
independéncia, pois a populacdo da zona urbana passou a valorizar mais o estilo da mdsica
moderna do que a mausica tradicional. A maior parte da populacdo da zona urbana se
expressava em crioulo e a maior parte das musicas de Cobiana Djazz seguia essa orientacdo
linguistica. Entdo, neste sentido, a ideologia de muitas pessoas mudou no que diz respeito ao
conceito da musica tradicional, dada a influéncia do Cobiana Djazz e dos elementos que
faziam parte do Grupo. Os membros de Cobiana Djazz eram 0s maiores icones da musica
guineense: Aliu Bari, que era uma figura de destaque da musica tradicional; Jose Carlos e
Ernesto Dabo, ambos influenciados fortemente musica moderna. Entdo Cobiana ja tinha
modernizado o estilo da musica tradicional guineense e as pessoas acabaram se acostumando
com este novo estilo dos ritmos modernos que eles tocavam. Ja o Mamadjombo continuava
persistindo nas suas cangdes, usando o crioulo e outras linguas nativas e tocando o ritmo
tradicional: tocavam os ritmos e os estilos Tina, Siko, Singd, Mgumbé que eram tocados
durante e depois da libertacdo. Mas, havia pouca aceitacdo nas zonas urbanas, pois quando
eles iam tocar nos lugares como Club UDIB — Unido Desportiva de Bissau, (um dos clubes
mais reconhecido na época em Bissau onde eram realizados os maiores encontros de
atividades culturais no periodo antes e depois de independéncia), Mamadjombo ndo conseguia
receber um publico maior ou igual ao do grupo Cobiana Djazz e Nkassa Kobra, que lotavam o
clube gquando faziam show. Estes dois Gltimos grupos tinham muita aceitacdo na populacao da
zona urbana que considerava o estilo das musicas de Cobiana como estilo propicio para a
danca, ao passo que o estilo do Mamadjombo era usado para realizacdes de cerimonias, rituais
tradicionais. A reacdo da populagdo demonstra que, ao contrario da valorizagdo da cultura
local propagada pelos lideres do PAIGC, uma boa parte da populacdo Urbana estava
valorizando os estilos musicais que apresentavam fortes influéncias estrangeiras. O

Mamadjombo continuava assumindo uma postura tradicionista e levou um bom tempo até que
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se tornasse reconhecido; pois muita gente dizia que a muasica de Mamadjombo ndo que era
musica para dancar?,

Ja Ramiro Naka de Grupo N’kassa Kobra destaca a fase que antecede a independéncia
como uma fase de grande tumulto, pois a disputa pelo poder aumentou em todas as areas,
tanto na politica, quanto nas questbes de lingua, cultura, econdémica, educacdo e na area
social. Em seguida muitos grupos comecaram a se distanciar da ideologia da unidade nacional
fundamentada por Cabral. Naka ainda adianta que, na sua maneira de ver, os lideres do
PAIGC pareciam ter perdido seus objetivos tracados no inicio da Guerra, e no meio desta
perda de controle originou-se uma divisdo que foi instigada pelo colonialista e por alguns
membros do Partido que culminou no assassinato de Amilcar Cabral em 20 de Janeiro de
1973, na Republica de Guiné-Conacri.

Segundo Naka, a morte de Amilcar Cabral promoveu mais uma vez um auge da
musica Guineense. Os Djidius (cantores) das musicas tradicionais e modernas levantarem
mais vez a bandeira da unidade nacional; um dos estilos musicais foi o sikd que aparece, por
exemplo, na cancdo de Paulo Santim: E mata Kabral e pensa e na N"ganha guerra, mas no
ka na seta pabia kabral ka muri /mataram Cabral achando que vdo ganhar a guerra, nédo
vamos aceitar, porque Cabral ndo morreu.

Naka disse que essa cangdo servia para instigar as pessoas que ainda eram adeptos da
ideologia de Amilcar Cabral. Incentivava as pessoas a continuarem a defender a terra e
valorizar as musicas nacionais, ndo as mdsicas estrangeiras. A ideia era ndo rejeitar as
musicas estrangeiras, mas 0 momento que 0 pais estava passando requeria valorizar das

masicas locais, principalmente daquelas cantadas em linguas nativas, ndo s6 em crioulo. A

21 Cf. seguinte afirmagéo de Zé Manel em crioulo: Kontra no na bai pa festival na Kampu Lino Correia
ku Medina suma chefe di Grupo logu i dicidi kria junto ku Herculano kil N'dikativu “Mamadjombo
Mamadjombo”, a partir des N dikativu ku i sai nomi Mamadjombo no gosta logu i fika assim i anos
ku ganha kil festival. Mas i pui nonomi di Mamadjombo pabia si mama tene yaram ku nomi di
Mamadjombo. [...] dipus di independéncia Atchutchi bim, pabia no obi kuma i alguim ku tene talentu
i tene um manera di toka diferente i ta toka ku kuatru dedu, nunka no odja alguim k uta toka ku kuatru
dedu. Entdo no kunsa na papia di kuma i tem alguim ku bim i tene musica tchiu, musicas bonitu,
musicas di terra. Entdo Atchutchi bim ter ku nos, mas i pui tam si kondison si na entra na grupo i tem
ku sedu chefi, i el i tene badja um ideologia di politica bem avansadu, anos no ka sibiba nada so toka
son. Pabia no ka tene ba um visdo forti di politica suma el i Medina i era bom Tokadur, mas s6 na
toka ki kaba nel, i anos no pirsisa b adi alguim ku leba mamadjombo dianti. Logu ku vinda di
Atchutchi djiintis ka ta bim ba no show e fala no ka ta toka musicas di badju, kuma no ta toka son ba
:Tina, musicas tradicionais, musica di kau di tchur musicas ku ta tokadu até aos ma na kil tempu
konjuntu ku ta konsideradu ba i Kassa Kobra e Cobiana Djazz kuma i kuma i konjuntu di badja pa
funguli pé. (MANEL, 2015).
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mensagem era a de encorajar os guerrilheiros. Em anexo mostraremos as imagens do Ramiro
Naka com instrumentos de tradicionais.

Ramiro Naka ainda afirma que o Crioulo € uma lingua que ganhou mais forca na luta.
Tanto o crioulo como o portugués eram ensinados pelos lideres. Naka disse que a insisténcia
do Grupo Mamadjombo de cantar as cancdes tradicionais foi importante naquela altura, pois o
grupo também fazia a mistura entre o crioulo e outras linguas locais que visava atingir tanto

Guineenses quanto cabo-verdianos, tentando superar a hierarquizacao entre eles.

Ami di opinion di musica tradicional, anos no tem ku sibi ke ku no misti pa
no terra, pabia na luta no faladu pa pega na kil ki di nos pa no pudi ganha no
terra. Entdo no tem ku toka masica di no terra na no linguas pa povo intindi
e badja pa mostra si kontentamentu pa kil ku no luta pa rel, pabia i assim Ki
kunsa i assim ku tem ku kaba sim divison di klasse (NAKA, 2015).

Neste sentido convém trazer a citacdo do lider Amilcar, para mostrar mais uma vez
como o discurso dele tinha influéncia sobre concepcdes das pessoas no diz respeito a questdo
da luta armada.

Muitos ndo questionavam quem orquestrou essa divisdo entre cabo-verdianos e
guineenses, pois foi o proprio Cabral (que vivia tanto na Guiné e em Cabo-Verde) quem
estava na frente da luta. Nesta altura, a maioria dos lideres do Partido s6 falava o portugués e
o crioulo. Ndo tinha o dominio das linguas nativas locais. Por exemplo, ndo ha nenhum
registro que afirma que o préprio Cabral sabia falar alguma lingua nativa. Sabe-se que ele
falava crioulo, portugués, francés e inglés.

Em seus discursos mesmo para as populagdes locais, parece-nos que ele ndo usava
linguas étnicas apesar de ele ter valorizado nos seus projetos politicos tradi¢des culturais e
linguisticas nativas. Tal atitude parece-nos reflete a sua socializacdo num meio da elite locais
e as influéncias que ele trouxe da Europa. Em muitos paises onde se deu a revolucédo pela
independéncia, a importancia dada a intelectualidade era muito forte (cf. o termo “intelectuais
africanos”); pois os intelectuais eram, de fato, responsaveis, em boa medida, pelas
mobilizacdes politicas na época.

O resultado desta atitude foi privilegiar jovens que viviam nas zonas urbanas para
obterem uma formac&o técnica fora do pais, enquanto os jovens da zona rural estavam sendo
alfabetizados em portugués. Os jovens que foram fazer a formacgdo no exterior ndo tinham
muitas escolhas; a maioria seria formada em servicos militares a fim de atender as exigéncias
da guerra. E a antiga Unido Soviética era aliada na formacéo das pessoas na época, devido ao

sistema do comunismo adotado por esses partidos.
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Mas se observamos bem, como eram feitas as opgOes destas pessoas? Tentamos
conseguir uma resposta da fundacdo Amilcar Cabral em Cabo-Verde, do presidente da
fundacdo e ex-membro fundador do PAIGC, o comandante Pedro Pires sendo o0 nosso contato
com a Fundac&o lva Lopes Cabral, a filha de Amilcar Cabral. Mas nao tivemos a resposta da
parte da instituicdo, que alegou que a nossa pesquisa esta voltada a questdo da musica e midia.
O presidente ndo saberia falar muito a respeito deste assunto e nos indicou entrar em contato
com o Ernesto Dabo. Na ocasido ja estivamos em contato com ele. Mas este também se
limitou a falar s6 em musica e no radio da libertagdo. Parecia-nos que alguns procedimentos
privilegiavam determinados grupos e individuos, reforcando, desta forma, uma diviséo de
classe. Pois as pessoas que foram chamadas para compor a lideranca do partido foram as
pessoas das zonas urbanas. Mas Cabral argumentava que era preciso que alguém sabio, de
maturidade e com a estratégia conduzisse e orientasse 0 povo para a luta e que a luta do
partido ndo era a luta de classe, mas sim a luta pela independéncia. E em varios momentos o
lider questionava o povo de seguinte maneira: “A nossa luta ¢ fundamentalmente uma luta de
libertacdo nacional ou uma luta de classe?”. Mas, ao fazer a pergunta para oS
guerrilheiros(as), o préprio Cabral a respondia dizendo que:

A luta de anticolonial é sobretudo uma luta de libertacdo nacional para a
conquista da soberania politica e econdmica e, por essa razdo, devia assumir
uma perspectiva de um todo sem divisdo de classe, ou seja, “a nagdo
considerada em conjunto como uma classe” que bate contra a classe
burguesa do pais opressor: “E impossivel, no nosso contexto colonial, que
uma s6 forga social possa levar a fim a luta contra o colonialismo, porque
isso exige a realizacdo de uma efetiva unidade Nacional” (CABRAL, 1971,

p. 151).
Com essa ideologia da Unidade nacional, Cabral foi insistindo neste discurso que, para
a luta da libertagdo ter éxito, era necessario recorrer aos modelos europeus, integrando-os nas
estratégias do partido para luta de libertacdo. Um dos modelos disso foi a criagdo da Radio da
Libertacdo, sobre a qual falaremos logo. Mas é importante mostrar aqui que a cria¢do da
radio foi um plano que se baseou na questdo da oralidade, pois muitas pessoas ndo foram
alfabetizadas e 0 processo da comunicacéo oral era mais difundido do que a escrita. Entéo a
rddio e a musica eram 0 caminho mais propicio para fazer a comunicacdo e permitia maior

facilidade na transmiss@o das mensagens do partido.
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3.7 AIMPORTANCIA DA MIDIA NA LUTA LIBERTACAO

A radio libertacdo, segundo os depoimentos dos ex-combatentes do Partido libertador,
foi um instrumento de grande importancia no processo da luta armada. E, na nossa percep¢éo,
ndo se pode falar da rédio libertacdo sem falar na musica, pois ambos eram fundamentais para
a difusdo e a transmissao das mensagens da luta.

Sabemos que existem varias formas de comunicacdo, em determinado grupo da
sociedade: ha diferentes codigos linguisticos, imagens, ou mesmo vias de comunicacao:
algumas séo locais, outras sédo formas de comunicagdo de massas, como 0 caso da internet,
TV, Radio, Jornal.

Mas o PAIGC privilegiou a musica e o radio. O lider optou por estes dois instrumentos
para enfrentar o processo da unificacdo dos dois povos a aderirem a luta a fim de enfrentar o
colonialista portugués. Mas Amilcar sabia que ndo seria facil atingir todas as pessoas atraves
dos discursos que ele realizava nas reunifes com as pessoas por onde ele passava para falar
sobre a mobilizacdo da luta armada.

Carmem Pereira, guineense e ex-combatente do PAIGC, posteriormente primeira
presidente da Guiné, afirmou que a as primeiras experiéncias da radio aconteceram em 1964.
As primeiras pessoas que comegaram a trabalhar na radio foram dois casais: o cabo-verdiano
José Aradujo, ex-dirigente do PAIGC e responsavel pela area de informacdo, e a sua esposa
Amélia de Araujo, angolana de origem cabo-verdiana. Amélia foi a locutora mais conhecida
da radio. Seu apelido era “Maria Turra”, por causa do trabalho que desempenhava nos
microfones da Radio libertagdo. E importante realgar aqui que “Turra” foi a expressdo usada
pelos portugueses para designar os guerrilheiros(as) independentistas. Aradjo era a locutora
das emissdes em portugués e era uma das principais vozes do partido na radio em Conacri.
Ela era responsavel para anunciar todos os textos de Amilcar Cabral que denunciava a acdo da
“politica enganosa dos colonialistas portugueses”.

Claro que nas primeiras emissdes da radio em 1964, ndo havia poténcia suficiente para
alcancar territdrios distantes. No ano da sua criagdo a transmissdo da radio era fraca e ndo
conseguia atingir nem o territorio Guineense e nem Cabo-Verde. Veja a seguinte imagem da
Amelia Araujo na Assembleia Nacional Popular da Guiné-Bissau, na regido Libertada de
Madina de Boé em 1973.

Figura n® 3 - Amélia Araujo Locutora da Radio VVoz de Libertacdo na ANP-GB em Madina

de Boé em
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A intencdo do partido foi crescendo e a preocupacdo de qualificar as pessoas foi
aumentando. No projeto de expansdo do crioulo, a locutora foi selecionada juntamente com
seus quatros colegas por Amilcar para fazer um curso de nove meses na URSS. Um anos
depois, receberam a oferta de uma emissora e um estudio da Suécia, o que Ihes permitiu
avancar com a radio em melhores condi¢fes e com uma estacdo de maior alcance.

Neste ano foram langadas oficialmente as emissdes da radio, no dia 16 de julho de
1967, sob o controle do partido de PAIGC, dividindo a emissdo em trés periodos de 15
minutos, totalizando uma emisséo de 45 minutos por dia.

Segundo Zé Lopes, um dos estagiarios que entrou posteriormente ao momento em que
a radio ja operava 24 horas por dia, a emissora ja estava com um desenvolvimento muito
avancado. Amilcar Cabral usava uma estratégia de entregar para todos os membros do partido
e das zonas libertadas, um aparelho de radio para acompanhar as informacgdes que estavam
sendo transmitidas na emissora. 1sso porque as mesmas informacdes passadas em portugués
na voz da Amélia Araujo eram repetidas em crioulo e nas outras linguas étnicas. Os textos
escritos na época eram passados pelos locutores que sabiam ler e escrever e eles
retransmitiam as informac6es para aqueles locutores que ndo sabiam ler. Quase todos eram
locutores das linguas rurais (étnicas).

Para o jurista e musico, Ernesto Dabo, a radio desempenhou um papel muito

importante. Considerou que “a raddio exerceu um papel melhor do que as unidades militares
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em certas circunstancias”. Isso ocorreu porque as unidades militares tinham um papel
especifico de guerra, 0 de combater com as armas em defesa do territorio, enfrentando o
inimigo colonizador. Mas a radio, além de ser um armamento militar, lutou também por
mudancas na consciéncia das pessoas, 0 que ndo é facil de se realizar. Existe uma dindmica
muito complexa, mas os locutores da radio conseguiam fazer este trabalho, pondo, assim, em
prética a ideologia do partido.

Zé Lopes foi ainda mais longe quando afirmou que sO de ouvir a voz de Joaquim
Landim, um dos locutores da radio, ele tinha vontade de ir para luta, pois muitas pessoas eram
influenciadas por suas palavras. Para Zé, o Joaquim é uma figura esquecida na historia dos
combatentes da luta pela libertacdo; ndo s6 Amilcar Cabral foi um grande lider, como é
falado atualmente. Havia outros personagens que desenvolveram um papel muito
importante na radio sem uso de arma. Vejamos a sua explicacdo de como ele chegou a radio,
0 que ele presenciou dos trabalhos destes locutores, dos quais ele fazia parte sem ser um

combatente de arma, mas como musico e batalhador no microfone.??

De acordo com a nota de roda pé, percebe-se que a forma como foi pensado o sistema
de comunicacdo era relacionado com as estratégias geograficas de acordo com a localidade
em que vivia determinado grupo étnico. A estacdo da base da radio em Guiné-Conacri foi 0
primeiro passo que Amilcar deu, porque se a radio estivesse instalada no pais, talvez ndo
durasse o tempo que durou e nem tivesse desenvolvido o papel que teve. A independéncia de
Conacri pelos franceses ocorreu de uma forma pacifica. Nesta altura, Conacri ja ndo estava
em guerra, fazia parte da regido fronteirica com a Guiné-Bissau, com a qual era aliada no
dominio da formacdo dos militantes do partido. Além disso, Guiné-Conacri também cedia

espaco para a instalacao da escola piloto.

%2 Cf. afirmacdo de Zé Lopes em crioulo.Na falau através di kamara Djoquim Landim (Joaquim
Landim), si Djoquim Landim na papia na radio libertason nim si bu tene korson duru suma ke bu na
lanta pa firma propi vos di Djoquim Landim ta fasi ba guerrilias nim ki na bai muri i ta lanta pa bai
guerra. Djoguim Landim i eroi na falau kila, porqui ami na kontau ami i yara stagiariu na radiu
libertason na Conacri porqui tudu rasa na papia rasa bidjugu ka papia. Entau pa expiriensia pabia ami
ta djuga ku curiosidade haaaa, N"bai ami i bidjugu um parti pepel um parti bidjugu nha dona matchu i
pepel di biombu nha dona fia i bidjugu di kanhabaqui. Entau pa es tarbadju sim tudu nbai, ma Zeca
Martin, sta ba la, ba Armando, Malam Djassi, kil Kompanhia assim tudu staba la . Ma dia ki tem
kontrataki duru kontra PAIGC si Landim ria radiu bu ta sinti propri kuma i arma ku na tarbadja.
Microfoni di radio i era pirigosu, radiu tene ba um funson importanti na no metadi na luta di
libertason. Bu odja i ka pur akasu ku manda kabral mandanu ba kil radiu, maneru ku no tchiu ba na
matu tudu djintis tene radiu te populason na kasa tene radiu, Kabral djuga kabesa na kil kau. Pabia
tudu chefe di tabanka ta ricibi ba radiu bu sinta na kasa bu yabri radiu na baraka bu na sukuta ku bu
djintis i bim kudi kada kurpu di pekadur tene radiu (ZE LOPES, 2015).
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Talvez Cabral tivesse feito essa escolha para garantir a seguranga das projecdes das
suas ideologias e projetos de acdo politica, cultural, educacional e econémica que foram
transmitidos na radio Libertacdo em todos os territorios guineenses e cabo-verdianos,
sobretudo na Guiné-Bissau, onde a maioria da populacdo na época nédo era alfabetizada e a
linguagem oral era predominante.

Amilcar Cabral, como sabe, foi o arquiteto da nossa luta de libertacdo, quem
organizou as estruturas da luta e conduziu ate que infelizmente foi
assassinato em 20 de Janeiro de 1973. Acontece que ele percebeu e
implementou a ideia de que veiculos de difusdo deviam ser instaladas logo
na primeira hora para que as mensagens fossem difundidas e que houvesse
um mecanismo de intervencdo que levasse as pessoas a compreender 0s
objetivos da luta a se organizarem e assumir uma postura ideoldgica de luta
e compreenderem o fendmeno em curso. Agora numa sociedade que na
altura tinha mais de 99% de analfabetos ndo vejo veiculo mais importante
gue a radio, né? E a radio, porque a radio responde a situacdo de ser uma
sociedade dominantemente da oralidade na altura. E a comunicagéo via oral
tinha que ser mais dominante e a mais importante isso, foi aprovado durante
a luta de libertagdo nacional a nossa radio de libertagdo foi das frentes mais
importante da luta, a frente militar foi importante, a frente da educacéo foi
importante, mas a frente da comunicacéo foi igualmente muito importante.
E entdo dai que me parece que € indescritivel a importancia que a radio teve
para o sucesso da luta de libertagdo nacional (DABO, 2015).

Portanto, estes enunciados da radio confirmam a relacdo tempestuosa entre 0s
guineenses e cabo-verdianos e que permeou toda a luta de libertacdo nacional, refor¢ando a
fragilidade da unidade entre Guiné-Bissau e Cabo Verde. Tudo isso nos leva a destacar que o
projeto de Amilcar Cabral era um projeto que beneficiava uma minoria. Isto €, a unidade
binacional foi convencionada com o consentimento de uma parte significativa da elite cabo-
verdiana e de alguns representantes dos movimentos nacionalistas da Guiné-Bissau.

Segundo Peter Karibe Mendy (1993, p. 28), na Guiné-Bissau, as profundas feridas
causadas pelo envolvimento negativo dos cabo-verdianos com a administracdo colonial
portuguesa, durante o processo de colonizacdo, ndo estavam ainda curadas no momento em
que se assentavam os esfor¢os para a unificagdo dos dois paises. Em Cabo Verde, onde “a
oposicao hostil, principalmente de membros de classes privilegiadas, pensava que ndo tinham
nem afinidade cultural nem parentesco racial com 0s guineenses, colocou em xeque 0 projeto
unitario que ndo teve apoio popular tanto na Guiné-Bissau quanto em Cabo Verde” (idem, p.
28).

De acordo com Nzongola Ntalaja (1984, p. 39), a teoria da luta de libertagdo nacional de
Cabral identificava duas fases para enfrentar a questdo da verdadeira libertagdo: uma fase
Nacional e uma fase social, sendo que a primeira correspondia a uma resposta ao contexto

colonial e a segunda, a estrutura da sociedade colonizada. Ambas as fases tém como base
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colocar um fim ao sistema colonial e transformar radicalmente a estrutura da economia e do
Estado pds-colonial, mantendo sempre os objetivos de espirito socialista de construgdo do

Estado pds-colonial da Guiné e de Cabo-Verde.



93

4 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer deste trabalho verificamos que a situacdo da formacdo do Estado da
Guineé-Bissau e de Cabo-Verde, implementado pelo Partido PAIGC durante a luta de
libertagdo e depois da Independéncia, teve as suas origens (as bases) inspiradas no modelo
ocidental de nacdo, adaptando-o as especificidades locais.

O objetivo do estudo foi mostrar como se deu a construcdo da identidade nacional na
Guine-Bissau que buscava reconciliar os interesses e tradi¢cdes dos diversos grupos étnicos na
época da luta de libertagdo. No percurso do trabalho, compreendemos que 0s motivos que
levaram a criacdo de diversos movimentos de libertacdo nacional tiveram um Unico fim que
foi a retirada (expulsdo) dos colonialistas. Apontamos para as idéias fundamentais de Amilcar
Cabral a respeito da nacdo inspirada em modelos da tradi¢do ocidental, e, a0 mesmo tempo,
para as tentativas de Cabral de conjugar tais modelos com as tradi¢Ges culturais e linguisticas
locais.

Também constatamos que, de acordo com 0s nossos entrevistados, a luta da libertacao
conseguiu implementar o seu objetivo (a conquista da independéncia) somente porque
utilizou a musica e a midia (rddio) como estratégias essenciais tanto de combate quanto de
mobilizagdo das populages locais.

Percebemos também que a estrutura do Estado colonial sé conseguiu ser
implementada e se manter durante varios séculos nos paises do continente Africano devido ao
apoio e a cumplicidade dos chefes politicos e lideres locais que se sentiram coagidos pela
administracao colonial.

Conveém adicionar aqui que a intolerancia do colonialismo, sobretudo o massacre de
pindjiguiti na Guiné-Bissau em 1959, acendeu o espirito de nacionalismo na Guiné-Bissau.
Esse acontecimento instigou o desejo de independéncia e forjou a unidade entre diversos
movimentos nacionalistas, objetivando a descolonizacéo.

O processo de resisténcia e luta pela independéncia da Guiné-Bissau comegou com
alguns grupos de jovens, como Rafael Barbosa e os outros jovens das zonas urbanas, 0s
chamados “Cristdes [sic] de praga”, que mais tarde contariam com o apoio de Amilcar Cabral,
cuja contribuicdo neste processo foi fundamental, pois deu mais dindmica ao movimento e
passou a liderd-lo. A vivéncia e experiéncia adquiridas em Lisboa na Casa de Estudante de
Império (CEI) conferiu a Cabral prestigio, competéncia e legitimidade para dissolver os
grupos politicos existentes naquele momento e fundar um movimento Gnico de unido nacional

que seria transformado no partido unico PAIGC. No caso da Guine-Bissau e de Cabo Verde,
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como no das outras coldnias portuguesas na Africa, a independéncia tinha que ser conquistada
por meio da luta armada. E foi também neste processo que a ideia de uma identidade nacional
e, com isto, uma ideologia nacional foi sendo construida pelos lideres politicos e pelos
combatentes. Neste processo, diversos simbolos étnicos foram mobilizados para criar e
afirmar uma nocéo de unidade coletiva que se opunha ao colonizador; as entrevistas feitas
para este estudo deixam claro que, para os artistas e musicos, esta estratégia acabou nédo
superando a diferencas culturais internas e, em alguns casos, contribuiu, inclusive, para
acentuar os sentimentos de pertenca étnica. Este conflito podia ser observado ja na época
quando alguns musicos optaram por integrar influéncias de musicas modernas, enquanto
outros insistiram na valorizacdo de tradi¢cGes locais, rejeitando inovagdes vistas como
elementos estrangeiros.

Conclui-se que o referido projeto da unido entre os povos Cabo-Verdiano e Guineense
para formar uma Unica nacdo ndo atingiu o seu objetivo, devido a multiplos fatores entre os
quais destacamos 0s seguintes: as disputas pelo poder entre os membros do partido do
PAIGC, o controle das atividades educativas pelo partido, a falta de recursos financeiros e

humanos qualificados e a constante instabilidade politica.
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ANEXOS

ANEXO A - As cartas enviados para delegacdo da D.G. S para verificar a questdo do
assassinato de Amilcar Cabral.
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g EaE TR EXEMPLAR No g7~
L 4 VA . ' '~'_j 0G/COMCHEFE/GUINE = .
SRS SR S s REP INFORMAGOES
gl ' BISSAU
: 13MART73 4557

I 763/BM

. RELATORIO DE INTHRROGATORIO N 25/73
T . -t

NOME: RUI JOXO ANTONIO NOLA
SEX0: Masculino IDADE: 21 Anos ESTADO: Soltelro.

) pE o ¥ S . :
NATURALIDADE: TEIXEIRA PINTO } GRUPO .ETNICO: Han;aco
_FILIAGAO: Pai - JOAO ANTONIO NOLA

" M#e - LUCIA DA SILVA : wE e =

s Ao : _. B " 0
: PROFISSKO: Professor no PAIGC ° HABILITACO®S LITERARIAS: 12 Ano do Liceu

—

.LINGUAS E' DIALYCTOS QUE FALA: Portugués, Creoulo, Manjaco, Papel e Mancanho.
L FOI HILITAR: NEo

'“Asyncwp FISICO: Normel _ ,
CIRCUNSTANCIAS nA APRESENTAGAO: Apresentou-se em ézgggjem'gsiéggrmv73.

‘DECLARAGOES PRESTADAS :

1. GENERALIDADES

Ingressou no PAIGC, por sua livre vontade, em 1968. Fuglu de BISSAU,
passou no INGORE e entrou na RepSENEGAL onde foi entrev1stado em . GOUDOMP,
perto de SIKUUN, por ANTONIO CO, papel e AUGUSTO SA papal Foi enviado,
‘posteriormente, para ZIGUINCHOR, onde ficou no Lar, tendo sido entrevis-

urtgdo por LOURLNGO, manjeco. '

w“WSagu1u para CONAKRY, onde esteve 15 dias, tendo seguzdo de avifio pare
MOSCOVO. Foi enviado para a base de POTCHE, junto a0 MAR NEGRO, .onde te- é
ve instru¢fo de Marinha. Pare esta base também foram INOCENCIO KANYE,

e manjaco, INACIO SOARES DA GAMA, papel, JULILO LOPES, man;aco,INDJAMA MANE,

beafada e JOSE PERLIRA mencanho. Ne base de POTCHE = URSS, permaneceu 18
—~

T
meses e mno MAR NEGRO, em barcos; 6 meses.

-

», —

Y Durante este periodo de permenéncia mna URSS formou-se um ndcleo. de gui-

}Hnéus que dlscordava da _orientac&o dada no PAIGC por AHILCAR CABRAL, gue
—S—————

‘Protegiea os cabo-verdeanoa. Tste nidcleo, constituido pelos elementos

.l./

Fonte: arquivo fundacdo Mario Soares.
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ANEXO B- llustracédo da imagem de Instrumentos Tradicionais Siko e outros
Instrumentos — Fonte Associacao Cultural Naka N” kassa” kobra

S
A <

s

\) -
.

wavpesd-ar ey

YO A

Fonte: Associacdo Naka
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Cora- O Instrumento utilizado pelo Djidius na Luta- Ele é tocado mais por grupo etino

Mandigas, fulas e Biafadas (mugulmanos).

Fonte: Grupo Netos de Bandim, 2015

Bombulum-Durante a cerimonia da toca choro (fanebres)

Fonte: Grupo Cultural Netos de Bandim- 2015
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ANEXO C - Fotos de alguns dos nossos entrevistados

Ramiro Naka Grupo N'kassa “"Kobra

Fonte: Foto enviada pelo Artista

Ernesto Dabo- Grupo Cobiana Djazz e Membro do PAIGC

Fonte: Foto enviada pelo artista.
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Carmem Pereira — Ex Combatente da Luta e Membro de PAIGC

Fonte: Asociacion Extremefia de Comunicacdo Social- 2014

Carmem Pereira — Ex Combatente da Luta e Membro de PAIGC- em resposta do nosso

questionarios da Pesquisa com Jornalista Armando Conte —Radio Jovem.

José
Lopes
Lopes )-
Musico
Ex-
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Combatente do PAIGC

Fonte: Entrevista realizada por nosso colega Jornalista Armando Conte —R&dio Jovem.

Ze Lopes —Cerimonia dos herdis nacionais (antigos Combatentes do PAIGC)

2014

Fonte: Fotos enviados por Jornalista Armando Conte — Radio Jovem.
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Ze Manel Fortes- Musico do Grupo Mamadjombo
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Fonte: Entrevista realizada com o nosso colega Jornalista Armando Conte —Radio

Jovem.
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APENDICES

APENDICE A- Roteiro da entrevista

»
UNESP"YUNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

“JULIO DE MESQUITA FILHO”

Faculdade de Filosofia e Ciéncias Sociais
Campus de Marilia— SP

Entrevista semi-estruturada com os participantes

Nome completo:
Idade:

Profisséo:

Grau de Escolaridade:
Grupo étnico:

Idioma da realizacdo da entrevista:

1. Quais eram as musicas mais cantadas na época da Luta? Em que lingua?

Kal ki musikas ku mas kantadu na tempu di luta ? I na kal rasa

2. Porque essas musicas eram cantadas nessa lingua? Era a lingua mais dominante no
momento?

Pabia ku es musikas ta kantadu ba na es rasa? | rasa ku mas tem ba forsa na kil tempu?

3. Quais eram os temas mais cantados e quem determinava as escolhas destes temas?

Kal kusas ku mas ta kantadu i kin k uta manda ba kudji ke ku tem ku kantadu?

4. Como o(a) senhor(a) avalia o papel da midia radio no processo da luta de libertacéo?

Kuma ku b uta odja funson di radiu na tempu di luta di libertagéo?
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5. Qual(s) a(s) contribuicao(s) dessas musicas e danca no processo da luta armada pela
independéncia?

Kal ki kontribison des musikas ku danca na tempu di luta armada pa N"dependensia?

6. Qual ou quais foi/fforam o(s) grupo/banda(s) de destaque durante o processo da
Independéncia?

Kal ki kantaduris ku mas kumsidu ba na tempu luta pa N"dipendensia?

7. Como era fazer masica durante o processo da luta armada?

Kuma ki era ba fasi musika na tempu de luta armada?

8. Como o(a) senhor(a) avalia a mudanca da musica guineense antes da luta armada,
durante e depois da Independéncia?

Kuma kuta odja mudansa di musika guineensi antis di luta armada, na luta ku dipus di
N“dipendensia?

9. Qual foi papel da musica no processo da revolucdo da luta armada, e até que ponto ela
contribuiu para criacdo da unido nacional ou entidades Etnicas. Qual a sua participacdo nesse
processo da luta?

Kal ki sedu ba papel di musika na tempu di luta di revoluson armada, i ate na kal
puntu ki el i tchuda na kriason di union nasional ou na djuntamentu di djorsons?
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APENDICE B - A carta de pedido de entrevista que foi enviada ao presidente da
fundacdo Amilcar Cabral o comandante Pedro Pires.

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

unesp 490LIO DE MESQUITA FILHO®

Campus de Marifia:

CARTA DE APRESENTAGAO PARA CONCESSAO DA ENTREVISTA DE PESQUISA DE CAMPO.
ASSUNTO: Solicitagdo da Entrevista
" Ao
Presidente da Fundagdo Amilcar Cabral
0O Comandante Sr, Pedro Verona Pires.

Venho por meio desta apresentar-lhe em primeiro lugar a minha pessoa. Sou
Jilio Anténio Aponto Té, estudante de guineense radicado no Brasil, regularmente
matriculado no programa de Pos-Graduagdo em CIENCIAS SOCIAIS, Curso de
Mestrado, na Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” faculdade de
filosofia e Ciéncia de Marilia- Campus de Marilia-SP. Estou sob orientagdo do
professor Doutor ANDREAS HOFBAUER. Iniciei o meu curso de mestrado
oficialmente no dia 05 de agosto de 2013, tendo o prazo maximo para conclusdo do
Curso até dia 05 de fevereiro de 2016. A razdo desta minha carta ¢ solicitar ao senhor a
concessdo para realizacio de uma entrevista que serd suma importancia para minha
pesquisa que tem como tema: Miisica, Midia e Identidade Nacional na Guiné-Bissau:
no periodo da Revolugdo Armada a independéncia. Os resultados desta serdo
apresentados na minha dissertagdo cuja defesa ocorrera no ini;:io do ano que vem. Em

anexo segue o roteiro das entrevistas.

Sem mais nada de para momento, agradego antecipadamente a sua atengéo e
espero que meu pedido seja acolhido. Coloco-me evidentemente a disposigio a

quaisquer esclarecimentos

= S
! i
Jalio Anténio Aponto Té
Mestrando no Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncias Sociais
Da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho™

Faculdade de Filosofia e Ciéncias Sociais
Campus de Marilia

Faculdade de Filosofia ¢ Ciéncias - Programa de Pés-Graduaglio em Ciéncias Sociais
Avenida Hygino Muzzi Filho, 737 CEP 17525-900 Marilia ~ SP - Brasil
Tel (xx14) 3402-1336 ppgcs@marilia.unesp.br



