UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
Instituto de Geociéncias e Ciéncias Exatas

Campus de Rio Claro

Paola Judith Amaris Ruidiaz

O gue podem as oficinas de Geometria?

Cartografando uma sala de aula da EJA

Dissertacao de Mestrado elaborada junto
ao Programa de Poés-Graduagdo em
Educacdo Matematica — Area de
concentracdo em Ensino-Aprendizagem
da Matemética e seus fundamentos
Filoséficos - Cientificos, para obtencéo do
titulo de Mestre em  Educacao
Matematica.

Orientador: Dr. Antonio Carlos Carrera
de Souza.

Rio Claro (SP)
2014



510.1 Ruidiaz, Paola Judith Amaris
R934q O que podem as oficinas de geometna? cartografando
uma sala de aula da EJA / Paola Judith Amaris Ruidiaz. - Rio
Claro, 2014
131 £ : 1l figs., fots.

Dissertacio (mestrado) - Universidade Estadual Paulista,
Instituto de Geociéncias e Ciéncias Exatas
Orientador: Antonio Carlos Carrera de Souza

1. Matematica - Filosofia. 2. Educacio matematica, 3.
Filosofia da Diferenca. 4. Educacio de Jovens e Adultos. 5.
Pedagogia Critica, 6. Paulo Freire. 7. Relagoes de poder. 8.
Michael Foucault. 9. Dispositivo. 10. Ensino. 1. Titulo.

Ficha Catalografica elaborada pela STATI - Biblioteca da UNESP
Campus de Rio Claro/SP




Paola Judith Amaris Ruidiaz

O gue podem as oficinas de Geometria?

Cartografando uma sala de aula da EJA

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Instituto de Geociéncias e Ciéncias
Exatas do Campus de Rio Claro, da
Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho, como parte dos requisitos
para obtencdo do titulo de Mestre em
Educacao Matemética.

Comissao Examinadora

Pr. Dr. Antonio Carlos Carrera de Souza
(Orientador)

Pra. Dra. Margareth Aparecida Sacramento Rotondo
(URJF)

Pr. Dr. César Donizetti Pereira Leite
(UNESP)

Rio Claro, SP, 6 de Maio de 2014

Resultado: Aprovada



“eSabe callar la palabra cuando ya no se encuentra

con el momento que la necesita ni con el lugar que la quiere?.

Y Ia boca. jSabe morir?” (GALEANO, 1989)
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RESUMO

O primeiro movimento desta pesquisa visa cartografar 0os processos:
educador/educando e as possibilidades da relacdo dialdégica entre estes, em
situacdo de sala de aula. Como elemento constitutivo, deste movimento, foram
utilizadas estratégias didaticas que enfatizaram o argumento e a construcao
conjunta de conhecimento incentivando, assim, ambientes criativos e heuristicos
de aprendizagem. Desenharam-se oficinas em Geometria, olhando-as como um
dispositivo acionador e de intervencao dentro da sala de aula para trabalhar com
estudantes da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Analisaram-se, assim, 0s
processos, inerentes na relagdo dialdgica, contextualizados nos estudos de
Paulo Freire e nas relacbes de poder, como propostas por Michel Foucault.
Foram exploradas situacbes problematicas do entorno que conseguiram
corresponder aos aspectos criativos como: a arte, a musica e a exploragcéao do
meio. Espera-se que os resultados da investigagao iluminem o tipo de relacéo
argumentativa que ocorre em sala de aula. Ao utilizar estratégias didaticas,
previamente desenhadas, como disparadoras do desenvolvimento das oficinas
espera-se alterar, ao menos localmente, as relacdes de poder que travam as

possibilidades dialégicas em sala de aula.

Palavras-chave : Educacdo de Jovens e Adultos; Pedagogia Critica de
Paulo Freire; Relacbes de poder Michel Foucault; Ensino da Geometria,;

Dispositivo, Relagéo-dialdgica.



ABSTRACT

The first movement of this research aims to map the processes: teacher / student
relationship and the possibilities of dialogue between them in the classroom
situation. As a constitutive element, this movement used teaching strategies that
emphasize the argument and the joint construction of knowledge by encouraging
thus creative environments and heuristic learning. Were designed and conducted
geometry workshops, that were observed as a driver and intervention device
within the classroom to work with students of Youth and Adults (EJA). We
analyzed the inherent processes in the dialogic relationship, contextualized in the
studies of Paulo Freire and power relationships, as proposed by Michel Foucault.
Surrounding situation issues that can match the creative aspects such as art,
music and exploration of the environment were explored. The research findings
elucidated the argumentative type of relationship that occur in the classroom. By
using teaching strategies, previously designed as triggering of the development
of the workshops, there was a change, at least locally, in the relations of power

that keep dialogical possibilities in the classroom.

Keywords: Youth and Adult Education; Critical Pedagogy of Paulo Freire; Michel
Foucault power relations; Teaching Geometry; Device; Dialogical -relationship.
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A Vida Verdadeira

Pois aqui esta a minha vida.
Pronta para ser usada.

Vida que nao guarda

nem se esquiva, assustada.
Vida sempre a servigo

da vida.

Para servir ao que vale

a pena e o pre¢o do amor.

Ainda que o gesto me doa,
nao encolho a mao: avanco
levando um ramo de sol.
Mesmo enrolada de po,
dentro da noite mais fria,
a vida que vai comigo

é fogo:

esta sempre acesa.

Vem da terra dos barrancos
o jeito doce e violento

da minha vida: esse gosto
da agua negra transparente.

A vida vai no meu peito,
mas € quem vai me levando:
ticao ardente velando,
girassol na escuridao.

Carrego um grito que cresce
Cada vez mais na garganta,
cravando seu travo triste
na verdade do meu canto.

Canto molhado e barrento
de menino do Amazonas

que viu a vida crescer

nos centro da terra firme.
Que sabe a vinda da chuva
pelo estremecer dos verdes
e sabe ler os recados

que chegam na asa do vento.
Mas sabe também o tempo

da febre e o gosto da fome.

Nas aguas da minha infancia
perdi o medo entre os rebojos.
Por isso avanco cantando.

Estou no centro do rio
estou no meio da praca.
Piso firme no meu chao

sei que estou no meu lugar,
como a panela no fogo

e a estrela na escuridao.

0 que conta
indagarao

as bocas desprovidas.

Nao deixa de valer nunca.
que passou ensina

com sua garra e seu mel.

passou  nhao

?

Por isso é que agora vou assim

no meu caminho.
andando.

Nao, nao tenho caminho novo.
0 que tenho de novo

€ o jeito de caminhar.
Aprendi

(o que o caminho me ensinou)
a caminhar cantando

como convém

a mim

e aos vao comigo.

Pois ja nao vou mais sozinho.

Aqui tenho a minha vida:

feita a imagem do menino

que continua varando

0S campos gerais

e que reparte o seu canto
como O seu avo

repartia o cacau

e fazia da colheita

uma ilha do bom socorro.

Feita a imagem do menino
mas a semelhanca do homem:

com tudo que ele tem d
primavera

de valente esperancga
rebeldia.

Vida, casa encantada,
onde eu moro e mora em mim,

Publicamente

e

e



te quero assim verdadeira
cheirando a manga e jasmim.
Que me sejas deslumbrada
como ternura de moc¢a
rolando sobre o capim.

Vida, toalha limpa
vida posta na mesa,
vida brasa vigilante
vida pedra e espuma
alcapao de amapolas,
sol dentro do mar,
estrume e rosa do amor:
a vida.

Ha que merecé-1la

Santiago do Chile, inverno de 1964.

Thiago de Mello (1982, p. 15).
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RASTROS

Sabemos bem que toda obra tem que ser imperfeita, e que a
menos segura das nossas contemplacdes estéticas ser  a a daquilo
que escrevemos. Mas imperfeito é tudo, nem ha poent e tdo belo
gue o ndo pudesse ser mais, ou brisa leve que nosd & sono que
ndo pudesse dar-nos um sono mais calmo ainda. E ass im,
contempladores iguais das montanhas e das estatuas, gozando
os dias como os livros, sonhando tudo, sobretudo, p ara converté-

lo na nossa intima substancia. Fernando Pessoa (201 1, p.41)

Como se chega a ser 0 que se €? Ou como se vem a ser 0 que é? Esses
foram uns dos lemas nas Odes Piticas de Pindaro, usadas em algumas das
obras de Nietzsche como em Assim falou Zaratustra (LARROSA, 2005, p. 47).
Comecgo com essas questdes porque elas vao ser um ponto chave para tentar
me desprender, construir e reconstruir este texto. Entendendo-o, como uma
paisagem cheia de movimentos, de contradi¢cdes, pois somos seres inacabados,
inconclusos.

Nesse sentido, vou tentar caminhar pela minha vida, tentando
desconstrui-la — atravessar as linhas de forca—, pensando na minha prépria
histdria, inclusive, chegando ao momento de fazer esta acdo em tempo presente,
a de minha escrita. Sentindo esse presente como no que estou me tornando, 0
devirl. Deste modo, o tempo também vai ser um conceito importante, como se
fosse “um pouco de tempo em estado puro, o tempo, aqui, € um tempo
imaginario, que nao esta preso a linearidade cronologica” (LEVY, 2011, p. 31).

Quando decidi fazer o mestrado neste programa de Educacdo Matematica
em Rio claro, senti sempre muita ansiedade. Era de outro pais, outra lingua e

sempre surgiam perguntas do que poderia acontecer no meu novo caminho,

'Devir é jamais imitar, nem fazer como, nem justar-se a um modelo, seja ele de justica ou de
verdade. Ndo ha um termo de onde se parte, nem um ao qual se chega ou se deve chegar.
Tampouco dois termos que se trocam. A questao “o que vocé esta se tornando” é particularmente
estlpida. Pois a medida que alguém se torna, o que ele se torna muda quanto ele préprio [...]
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 10).
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como ia ser a relacdo com meu orientador e ainda mais como eu iria me sentir
dentro desta cidade, a universidade e, sobretudo com as pessoas que iria
encontrar?.,

Agora percebo que ndo € s6 um novo caminho, sendo um produzir sempre
outro. Nao um mesmo, que toma outra forma, pois me entreguei a imanéncia da
vida, sem saber o que estaria por vir, mas, tendo sempre certeza que nada € por
acaso. Assim, foi como cheguei a conhecer autores como Gilles Deleuze, Suely
Rolnik e alguns outros que para mim ja estavam dentro da minha vida, mas néo
da maneira como fazem parte neste momento na minha pesquisa como é
Michael Foucault e Paulo Freire.

Na minha formacéo académica sempre foi rodeada além da Matematica,
pela literatura como Julio Cortazar, Jorge Luis Borges, Fernando Pessoa, Mario
Benedetti, Eduardo Galeano, etc. Assim também, como filmes, a mdusica
brasileira e africana. Para além, minha formacédo universitaria foi sempre
atravessada pelos encontros fora da sala de aula, ou seja, participei na
construcdo cultural da universidade, fazia parte de coletivos de estudantes
preocupados pela cultura, politica e formacdo de um outro Profissional, ndo
aquele que era reprodutor do mesmo sistema, sendo daquele que ainda acredita
numa utopia, € ndo numa utopia intangivel, mas sim, naquela capaz de fazer
micro revolucfes dentro de qualquer espaco que se propusesse a trabalhar.
Detalho isso porque sempre foi e continua sendo parte da minha formacao
integral como educadora matemética, e cada uma desses elementos € parte da
minha vida, dos meus passos e da minha visdo do mundo.

Trabalhei meu projeto de tese na graduacdo com Geometria e Paulo
Freire enfatizando a relacdo dialégica no ensino de Matematica. Esse projeto
tinha como nome “ESTRATEGIAS DIDACTICAS PARA LOS PROCESOS DE
APRENDIZAJE BASADOS EN LA TEORIA DE PAULO FREIRE APLICADO AL
AREA DE GEOMETRIA”. Essa proposta foi o resultado de muitas discussées de

2Entende-se encontro como: “[...] é talvez a mesma coisa que um devir ou ndpcias [...] encontro
ndo é aproximar-se de algo ou de outro que ndo sou eu’[..] também junto ao pensamento
deleuziano, diz que mesmo no extremo da soliddo, encontrar-se ndo € colidir extrinsecamente
com outro mas experimentar a distancia que existe no “entre’. E continua, trazendo Spinoza que
encontrar-se é afetar e ser afetado [...]". Conferéncia proferida por Peter Pal Pélbart, em 04 de
agosto de 2006 durante o 4° Seminario: “Vida Coletiva” da 272 Bienal de Sao Paulo, intitulada
“Como viver s@". Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=-8wh6LKLR1Y Acesso em:
10.sep. 2013.
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literatura, filmes, cafés, que faziam parte dos meus encontros com meus amigos.
Infelizmente néo tive essas discussdes na sala de aula, porque ainda a visao das
ciéncias e da Matematica é muito fechada no meu pais, e acredito que em muitos

outros.

Essa construgdo tedrica comecou quando levei a proposta ao meu
orientador de trabalho de graduacédo Pr.Dr. Publio Suarez. A primeira coisa que
ele falou depois de ler o texto foi “ndo vai ser facil ndo, porque poucos estudam
Freire e Matematica, mas, vamos caminhando para construi-la”. Sabia que ndo
ia ser facil porque na minha procura ndo encontrei relacdes de pesquisa dessa
natureza, e ainda mais em meu pais. Mas, como sempre, cheguei a pessoa

certa, onde a construcao desse projeto foi maravilhosamente bela.

Foi bela, no sentido que foi uma construcdo conceitual, fazendo uma
relacdo entre Freire e a Matematica, tendo como eixo principal a relacédo
dialégica entre educador-educando. Nesse caminho percorrido, decidi estudar
Freire no pais onde ele nasceu e onde ele comecou sua contribuicdo. Mais ainda,
procurava um programa onde sua abordagem fosse num contexto socio-cultural-
politico e, sobretudo interdisciplinar — o que é oferecido neste programa aqui em
Rio Claro.

Depois de formar-me na graduacdo comecei a dar aula em instituicoes,
mas também, trabalhava com organizacdes sociais, com jovens, camponeses,
adultos, numa corporacdo chamada “Escola de Formacdo Popular Sandra
Rondon Pinto” na Colémbia. Ali se construiam projetos baseadas na educacéo
popular para formacéo de Direitos Humanos, Cultura e Politica.

Essa experiéncia forneceu muito para a minha formacédo como educadora
porque por meio disso, fortaleceu ainda mais minha necessidade de acreditar
que é possivel uma outra formag¢do como professora de Matematica. Pensado
num educador matematico que ndo desvinculara o mundo dos seus conflitos, da
sua beleza, da sua realidade e acreditando na educacdo como um ato de amor,
como disse Freire. Essa foi minha vontade, minha forca para sair de meus pais
e ir ao Brasil, também era parte do meu processo de ser consequente comigo

mesma, pois queria rodear-me pelo menos da sua histéria, sua luta e inclusive
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sua lingua, ler suas obras em portugués, na sua lingua. Dessa maneira, estar

agui ndo é por acaso, estar aqui se cria pela mesma vontade, por um desejo.

Por isso, comecei esta viagem, este caminho, porque tinha tantas marcas?®
que me fizeram me mover. Tinha que procurar outra visdo da Educacéo
Matematica, e sempre pensando com outro olhar, pois ndo era s6 para minha
contribuicdo pessoal, como profissional, sendo também, porque estou segura
que isto que agora estou aprendendo, o que esta me envolvendo, vai ser um
aporte importante para a educacdo no meu pais e, particularmente, para a

Educacdo Matematica.

Ao chegar nesta cidade, ao caminhar pelas disciplinas e pelas reunibes
com meu orientador, foi-se organizando meu chdo, meu solo e minha cabeca.
Comecou um longo caminho, pois apareceram livros como Manual de Tapecaria,
que foi o primeiro livro que eu habitei e que deu segurancga que tudo iria ficar
bem, que aqui era o lugar onde tinha que estar e com as pessoas certas para
comecar com esta viagem. Alias, produziram-se mais perguntas, mais angustias
— e como diz meu orientador: “A angustia produz conhecimento, produz
pesquisa’—. Cheguei ao momento de problematizar meu pensamento, pois cada
texto me tornava outra, assim, Deleuze deixou algo muito claro para mim,
“pensar é experimentar, problematizar. O saber, o poder e o si sédo a tripla raiz

de uma problematizacédo do pensamento” (2005, p.124).

Nesse momento, essa angustia se faz mais visivel, surgiu assim o
desenho deste projeto. Pensando na auséncia da relacdo dialdgica entre os
educadores e os educandos, pois essa comunicagao se baseava em: Faca os
exercicios! Qual foi o resultado? Entenderam? Sim ou néo, etc. Nao era uma
comunicacao, tanto por parte dos professores quanto na dos estudantes, de
argumentar, falar matematicamente, duvidar, gerar perguntas, construir

conjuntamente o conhecimento.

3“No entanto, na medida em que fui mergulhando na memoaria para buscar os fatos e reconstituir
sua cronologia, me vi adentrando numa outra espécie de meméria, uma meméria do invisivel
feita ndo de fatos mas de algo que acabei chamando de "marcas"[..] mas das marcas, daquilo
em noés que se produz nas incessantes conexdes que vamos fazendo. Em outras palavras, o
sujeito engendra-se no devir: ndo é ele quem conduz, mas sim as marcas. O que o sujeito pode,
€ deixar-se estranhar pelas marcas que se fazem em seu corpo, €é tentar criar sentido que permita
sua existencializacdo - e quanto mais consegue fazé-lo, provavelmente maior € o grau de
poténcia com que a vida se afirma em sua existéncia [...]" (ROLNIK, 1993).
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Assim, o desenho deste projeto é o de realizar estudos e contribui¢cdes a
Educacdo Mateméatica, na area de ensino da Geometria, tendo como eixo
primordial a relacdo dialégica educador-educando, por intermédio da teoria* de
Paulo Freire e Michel Foucault, para que se chegue a acionar outros modos de
estar dentro da relacdo possibilitando assim estratégias didaticas cuja finalidade

€ a de criar processos argumentativos e reflexivos entre eles.

Existem diferentes implicacbes que tem a relacdo dialogica
educador/educando na Educacdo Matematica, pois se trata de um processo
conjunto de construcdo de conhecimento onde é preciso entender que as
estratégias didaticas usadas para o ensino e aprendizagem da Geometria devem
ser efetivas, na sala de aula, para criar ambientes comunicativos e, a partir
destes, compreender que os fluxos por onde transitam as concepcdées individuais
e grupais sao de vital importancia na producdo de conhecimentos — ndo mais

individuais, mas sim gerar uma outra construgdo conjunta — em Geometria.

Dessa maneira, por intermédio da teoria dialogica de Paulo Freire — nas
suas mais importantes implicacbes pedagodgicas — e Michel Foucault — nas
implicagbes pedagdgicas do diagrama poder-saber — pretende-se analisar e
fazer com que suas linhas se apresentem nas relagbes de poder que impedem
um ambiente dialdégico na sala de aula. Assim, entendendo com Foucault a
existéncia de varios dispositivos — a escola, em particular e em geral, a EJA, os
programas oficiais e todos os ditos e ndo ditos que percorrem a Educacéao e entre
eles as oficinas de Geometria como um dispositivo acionador, dentro da sala de
aula, que intenciona gerar espacos dialdgicos, na constru¢cado de conhecimento.
Todo isto para dar resposta a minhas inquietacdes que foram a base para criar
este projeto, assim, o foco principal do nosso estudo move-se por uma questéo
da seguinte ordem: “Como as oficinas podem disparar outros modos estar
na relacdo educador-educando?”. Esta pergunta impli ca responder: E

4Teoria é aqui entendia junto a Michel Foucault e Gilles Deleuze quando afirmam que: “as
relacdes teoria-pratica sdo muito mais parciais e fragmentarias. Por um lado a teoria é sempre
local, relativa a um pequeno dominio e pode se aplicar a um outro dominio, mais ou menos
afastadol...] por outro lado, desde que uma teoria penetre em seu préprio dominio encontra
obstaculos que tornam necessario que seja revezada por outro tipo de discurso (€ este outro tipo
[de discurso] que permite eventualmente passar a um dominio diferente) [...] E por isso que a
teoria ndo expressara, ndo traduzira, ndo aplicard uma prética: ela é uma pratica. Mas local e
regional [...] ndo totalizadora” (FOUCAULT, 1979, p. 69-71).
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possivel, através da relacdo dialdégica e da argumen tacdo, criar um
ambiente outro em que micro revolugdes possibilite alterar, ao menos

localmente, as relacdes de poder que travam mudanca  s?

Dai como disse Larrosa “para chegar a ser o que se €, ha que combater
0 que ja se é” (2005, p. 47), compreendendo também que o0 meu sentido de vida
baseia-se em movimentos, em devires. E para chegar a ser o que se &, primeiro
se tem que combater um mesmo, e ainda falta muito caminho por percorrer,
contradicbes outras por sentir e descobrir, mas sabendo que agora estou aqui,
nesse lugar — espaco — tempo —, para “"encontrar-se a si proprio” “descobrir-se
a si proprio” ° formar-se a si proprio” ‘fazer-se a si préprio” ou inclusive, °
conhecer-se a si proprio” ” (LARROSA, 2005, p. 48). Tendo presente uma frase
de Blanchot “que o tempo da escrita € um tempo em que nada comeca, em que

nada se torna presente, em que nada tem uma primeira vez” (LEVY, 2011, p.32).



Canc¢ao para os fonemas da alegria
A Paulo Freire

Pe¢o licenga para algumas coisas.
Primeiramente para desfraldar
este canto de amor publicamente.

Sucede que s6 sei dizer amor
quando reparto o ramo azul de
estrelas que em meu peito
floresce de menino.

Pe¢o liceng¢a para soletrar,

no alfabeto do sol pernambucano
a palavra ti-jo-lo, por exemplo,

e poder ver que dentro dela vivem
paredes, aconchegos e janelas,
e descobrir que todos os fonemas

sao magicos sinais que vao se
abrindo

constelag¢ao de girassdis gerando
em circulos de amor que de
repente

estalam como flor no chao da
casa.

As vezes nem ha casa: é s6 o chao.
Mas sobre o chao quem reina agora
€ um homem

diferente, que acaba de nascer:

porque unindo peda¢os de palavras
aos poucos vai unindo argila e
orvalho,

tristeza e pao, cambao e beija-
flor,

Santiago do Chile, primavera de 1964.

Thiago de Mello (1982, p. 30)
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e acaba por unir a prépria vida
no seu peito partida e repartida
quando afinal descobre num clarao

que o mundo é seu também, que o
seu trabalho nao é a pena paga
por ser homem, mas o modo de amar
- e de ajudar

o mundo a ser melhor. Peco
licenca

para avisar que, ao gosto de
Jesus,

este homem renascido é um homem
novo:

ele atravessa os campos
espalhando

a boa-nova, e chama os
companheiros

a pelejar no limpo, fronte a
fronte

contra o bicho de quatrocentos
anos,

mas cujo fel espesso nao resiste
a quarenta horas de total
ternura.

Pe¢o liceng¢a para terminar
soletrando a cancao de rebeldia
que existe nos fonemas da
alegria:

can¢ao de amor geral que eu vi
crescer

nos olhos do homem que aprendeu
a ler.
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As coisas nio querem mais Ser Vistas por pessoas razodveis:
Elas desejam ser olhadas de azul— Que nem uma crianga que vocé

olha de ave.
De Barros (1993, p.5)
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Héa uma poesia de Antbnio Machado que se chama Cantares. Permitam-
me colocar esta bela poesia de fundo na escrita desse texto, pensando-a desde
0 momento em que eu comecei esta travessia, desde a porta do meu lugar
habitado: a Escola®. Além do poema, permitam-me convidar uma pessoa que
vai ser parte fundamental desta travessia, onde seus ideais foram e serdo parte
central da Escola na qual decide mergulhar e atravessar suas linhas, pois
também estamos dentro da Educacdo de Jovens Adultos (EJA), e ele foi parte
essencial da sua criagédo: Paulo Freire. Agora, continuemos com nossa aventura
junto com essa maravilhosa companhia, e deixo com vocés a musica de fundo.
Caminhante, séo tuas pegadas o caminho e nada mais caminhante, ndo ha
caminho, se faz caminho ao andar. Ao andar se faz caminho e ao voltar a vista
atrds se vé a senda que nunca se ha de voltar a pisar. Caminhante ndo ha
caminho sendo ha marcas no mar (MACHADO, 1989).

Entrando na Escola. Aqui a multiplicidade n&o tém sujeitos, nem objetos,
contém determinacdes, multiplicidades diferentes interatuando. Comega assim,
a habitagdo do territério, dia onze de setembro e finalizando em trinta de
novembro do 2012. Percebendo diferentes falas, formas de sentar-se, de
aproximar-se, de sorrir, de perguntar, de agir. Corpo presente como eles,
humana, sentindo medos, um novo territorio diante de mim, pessoas cheias dos
mesmos medos, ou talvez diferentes aos meus. Nao leio mentes, mas percebo,
meu corpo tornando-se corpo vibratil®.

Um céu azul escuro, estrelas, uma lua branca iluminando o caminho antes
de chegar ao meu primeiro dia na Escola. Uma grade interpondo no meio, uma
porta. Uma vigilante. Abrem as portas. A Escola. Comeca assim meu caminho.

11/09/12: Hoje € meu primeiro dia de escola, ndo é dificil sentir nervoso.

E minha primeira visita numa escola do Brasil, além disso para acrescentar ao

5 Primeiro, entende-se a Escola como um Territério Existencial segundo Deleuze e Guattari
(1997) “[...] Ha territério a partir do momento em que componentes de meios param de ser
direcionais para se tornarem dimensionais, quando eles param de ser funcionais para se tornar
expressivos. Ha territério a partir do momento em que ha expressividade do ritmo [...]". Segundo,
esta escola fica na Cidade de Rio Claro (SP), € uma escola afastada do centro da cidade e com
muitas necessidades tanto econdmicas, culturais, sociais e educacionais.

¢ Segundo Rolnik (1997) Primeiro o olho vibrétil, que faz com que o olho seja tocado pela forca
do que vé. Segundo, A pele é um tecido vivo e movel, feito das forgas/fluxos que compdem os
meios variaveis que habitam a subjetividade. Nesse momento, nosso olho vibratil capta na pele
uma certa inquietacdo, como se algo estivesse fora do lugar ou de foco.
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meu estado € na EJA. Pessoas inclusive mais velhas que eu. Mas estou com
toda minha disposicdo e meu corpo aberto para receber tudo o que eles queiram
me mostrar, mas, pensando também que a melhor maneira de chegar a um
territério é sendo um corpo vibrétil, como diz Rolnik, assim vamos nessa...

E uma escola, pequena com estudantes com cursos desde a primeira até
a oitava série — escolhi essa ultima série por seu conteudo curricular, pois ali
estavam trabalhando Geometria. Sinto uma sensacao de ser uma escola fria,
inclusive mais escuro do que o normal. Nao sei se consequirei passar minhas
sensacées. E de noite, mas aqui dentro se faz mais escuro. E num primeiro e
segundo andar onde se encontra as salas é um sé corredor dividido em dois,
cada sala esta localizada uma em frente da outra, como se fosse uma fila de
salas, no térreo tem um corredor que eu denominei o “passadico segredo” que é
o caminho para chegar a diretoria. Da até medo passar por ali, sempre esta
fechada, é uma entrada bem restringida. Inclusive possui uma porta com boa
seguranca e, além disso, com uma pessoa gue controla a entrada, por isso falo
da sensacéo do medo ao entrar. Como se via, era pouca a comunicacao com as
diretoras.

No térreo, ficava também o restaurante estudantil, a cantina e ao lado
dela, uma sala com uma cuica e alguns jogos, mas € uma sala que pouco 0s
estudantes habitam, s6 para algumas atividades. No primeiro andar ficava
também uma pequena sala de professores, gue pelo que percebi, é s para ficar
na mudanca de horario e no recesso, ndo parecia uma sala de professores, para
mim parecia uma sala de estar de uma casa, com uma mesa, um sofa e uma
televiséo.

Isso foi bem curioso, porque deveria ser uma sala mais ampla e bem
cbmoda, € o lugar de descanso dos professores. Inclusive, sabendo que tem
jornada de manha que é uma jornada muito mais ampla. Pela manha na escola
assistem as criancas, da primeira a quinta série que ainda foi mais curioso
porque o0 espaco que tem dentro da escola para movimentar-se é bem reduzido.

Essa sensacdo do lugar escola como algo sombrio, ndo deveria ser
produzida por um lugar onde se ensina, mesmo assim, seja de noite para a EJA,
pois continua sendo o que ela é, o espaco fisico é o mesmo. E dificil ndo pensar

em Foucault especificamente no seu livro Vigiar e Punir, que foi escrito nos anos
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setenta e, que infelizmente, continua sendo mais atual que muitos outros. Refiro-
me no sentido da organizacao das prisdes que “casualmente” tem muito parecido
as escolas.

Foucault fala ao respeito disso,

As disciplinas, organizando as “celas”, os “lugares” e as “fileiras” criam
espagcos complexos: ao mesmo tempo arquiteturas, funcionais e
hierarquicos. S&o espacos que realizam a fixacdo e permitem a
circulacao, recortam segmentos individuais e estabelecem ligacdes
operatdrias, marcam lugares e indicam valores, garantem obediéncia
dos individuos, mas também uma melhor economia do tempo e dos
gestos. Sao espacgos mistos: reais que regem a disposicdo de edificios,
de salas, de moveis, mas ideias, pois se projetam sobre a organizagao
caracterizagfes, estimativas, hierarquias. A primeira das grandes
operacdes da disciplina é entao a constituicdo de “quadros vivos” que
transformam as multiddes confusas, inlGteis ou perigosas em
multiplicidades organizadas (1996, p.135).

Pois bem, segundo Foucault (1996) as escolas sdo constituidas como
uma sociedade disciplinar, pois € muito mais facil controlar os corpos e sua
vigilancia, o que ele fala de “localiza¢des funcionais”, nada numa escola esta
feita sem pensar no seu uso, tudo esta pensado para que seja facil controlar,
pois a disciplina exige a cerca, um lugar fechado. Cada individuo em seu lugar.

Aqui, os quadros vivos jogam um papel importante,

Os quadros vivos eram ao mesmo tempo uma técnica de poder e um
processo de saber, cuja intencdo era a de dominar a diversidade,
impondo-lhe uma ordem. As sociedades disciplinares substituiram as
antigas sociedades de soberania, tendo seu inicio no século XVIII e
atingindo seu 4pice no século XX. No entanto, a partir do século XVII, ja
comecou a aparecer uma nova mecéanica do poder, com instrumentos
novos e incompativeis com as relacdes de soberania, que incidiu mais
sobre 0s corpos do que sobre a terra e seus produtos (DOS SANTOS,
2005).

Ainda néo se transgredi o tradicional, inclusive o préprio espaco-escola e
sua distribuicdo sdo os mesmos das sociedades disciplinares. Pois sua
organizacao, normas, leis, regulamentos e ndo ditos impedem a possibilidade de
devires outros. A questao € gue isso foi algumas vezes visivel para mim como
pesquisadora, mas percebi que pode ser invisivel para outros. O poder que se
exerce ai poderia ser um poder disciplinar e esse € discreto, esta em todo lugar,
as escolas em sua arquitetura — material, social e politicamente. Sera que a
escola é feita para controlar? Ou deveria ser um espaco de producdo de

subjetividades?
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Agora se lermos as palavras de uma professora falando sobre a escola

poderiamos pensar um pouco sobre o anterior: Nio sei se eu vou conseguir
passar a sensacido que eu tenho da escola: cadeia pobre. Por que cadeia
pobre? Aqui, cadeia... ndo. Fica forte? Vocé ndo vai pdor o nome, né? Da

escola? Continuo com sua fala. Cadeia. Vou por uma janelinha, toda cheia

de grade e aqui também, cheio de grade. Véarias janelas, todas com grades.
Mas é soO para gente pobre. Tem cadeia que val gente rica, mas essa aqui
é s6 para pobre. Mas, por que cadeia? Perguntei de novo. Ela responde: Por
que? Porque ela é muito cheia de regras, ela tenta imprimir um ar de muitas
regras e assim, de seriedade, sabe? Tanto a diretora, quanto as
coordenadoras... Principalmente aquela coordenadora 14, que eu te falel
que eu ndo gostava. Dai comeca a produzir seu desassossego.

E uma coisa cheia de regras e quando a gente aperta um pouquinho
ou a gente tenta ir na levada deles, né? Falando a mesma lingua. Ja que é
para ser cheia de regras vai ser assim e tal... eles abrem. Dai eles te botam
o dedo na cara, né? Dizendo que é para ser um pouco mais aberto, vocé
nio pode ser tdo ferro e fogo, vocé nio pode ser tio extremista, vocé acha
que esté lidando com pessoas de faculdade ndo é, é gente pobre... entio,
eles tentam dar um ar de seriedade no sentido de falar: “Nio. Isso aqui €&
uma escola, os alunos tem que vir, tem que estudar.” Cobram umas coisas
muito sem sentido e, por outro lado, eles abrem para uma coisa que... para
coisas que tem todo o sentido de vocé fazer.

Quer dizer, na hora que vocé vai pedir matéria, vocé... o exemplo
que eu tenho que eu acheil mais absurdo, tem uma menina que ficou gravida,
ela ndo frequentou a escola, ela teve neném logo nos primeiros dias de
aula, né? Entdo eu nido conheco, eu nunca vi a cara dessa menina, € me
pediram: “Mande exercicios para ela.” Ela ¢ uma menina de oitava série,
eu mandei exercicios... entdo é para ser sério? E para mandar exercicios?

E um direito dela? Tudo bem, entio eu vou fazer isso. Na hora que eu fui
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fazer 1sso, mandei os exercicios... primeiro eu mandel as provas que eu
estava dando para o pessoal dali, porque ja era uma coisa mais facil, que
vocé sabe que todo mundo trabalha e tal. Ela ndo conseguiu fazer nada,
devolveu. Eu fiz exercicios mais faceis ainda, a menina devolveu em
branco. Eu falei: “O que vocés querem?” A escola falou: “Vocé achou que
estd dando aula para pessoa de faculdade?” Eu falei: “Ndo, em momento
algum.” Eu ja deixei a coisa tdo facil, tdo mastigada... precisava de livro,
eu mandei livro junto, né? Um livro de matemaética de oitava série. Mas
del as coisas mais bdasicas, mais elementares que vocé pensar, né? Me
devolveram e falaram assim: “Entdo agora eu vou te pedir o que vocé faz.
Vocé faz conta de mais e menos.” E até agora a menina nao me devolveu...
entido eu acredito que nem conta de mais e menos a menina... da quinta
série, mandei a prova da quinta série...“Nao, mas é um direito dela. Ela vai
ter que passar de qualquer maneira.” Quer dizer, eles armam um ar de
seriedade, para chegar no final e abrir: todo mundo passa. Todo mundo
que ndo tem condi¢do de passar eles falam que é um caso de inclusio,
entdo sabe? E tentam cercar... passando esse ar de seriedade, com coisas
que nio fazem nenhum sentido, por exemplo, aluno quando deu meia hora
para acabar a aula... Mesmo que esteja com dor de cabeca, ¢ uma senhora,
alguém assim ... pede para ir embora? Eles nfo deixam: “Nfo. Isso aqui é
uma escola séria, vocé nio pode sair.” Quer dizer, sair ndo pode, agora,
uma pessoa que, estando gravida ou ndo, nio consegue fazer uma provinha
bésica, basica, de conta de adic¢do e subtracio, da quinta série... essa pode
passar, essa tem que passar e tem que ser tratada como inclusdo. Tudo
que ndo consegue chegar, né? No nivel de exceléncia que eles dizem que
querem, eles tratam como inclusio... entdo na verdade, tem que passar
100% dos alunos.

Entdo, se é assim, o que adianta vocé manter toda essa... por 1Sso

que eu digo, é cheio de regras, fechado. Vocé tem que seguir as regras
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deles, por isso uma cadeia. E s6 para gente muito pobre, gente que nio

tem condicio, né? Isso ali é um deposito, de onde se fabrica... é....diplomas.

7

Todo mundo passa, essa € a fala da professora, agora vamos ver a
opinido de uma estudante da EJA, sobre isso mesmo: Tipo, pessoas que nao
estudam e passam de ano, pessoas que faltam a vida toda e passam de
ano... vocé que vem a vida inteira... eu saio do servi¢o e venho direto para
c4, tenho dificuldade, tenho que repor aula... ¢ umas coisas assim, que eu
ndo entendo. Nio entendo. Mas... eu acho que é injusto com as outras
pessoas, entendeu? Tem umas coisas que sido injustas, acho que nio
deveria acontecer.

Que dificil é entender esse sistema, certo? Agora, vamos pensar em dar
resposta a essa pergunta segundo minha opinido sobre a funcéo estratégica da
escola. Assim, tentemos percorrer outro caminho para dar resposta a essa
pergunta. Por que n&o pensar em outro conceito que encaminhe o que poderia
ser uma escola, além de ser constituida como uma sociedade disciplinar como
falava Foucault? Vamos comecar usando um outro conceito que também pode
criar uma outra reflexdo no que acontece dentro da Escola. O Dispositivo . Mas,
por que usar o dispositivo para entender melhor a Escola? Atravessemos e
desemaranhemos esse conceito e no caminho do proprio texto se estarédo
mostrando e aprofundando ainda mais esse conceito (Ver Dispositivos e Afins)

Assim, chegar pelo menos, entender melhor o funcionamento da Escola.

Um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituicbes, organizacdes arquitetdnicas, decisbes regulamentares,
leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicfes
filoséficas, morais e filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo-dito sdo os
elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode
estabelecer entre estes elementos (FOUCAULT, 1979, p. 244).

Essas séo as principais caracteristicas segundo Foucault de um
dispositivo, onde eles desempenham func¢des importantes e definidas nesse
funcionamento. E heterogéneo porque sua natureza € desigual — pode ser
discursiva ou ndo, visivel ou ndo visivel. Para Foucault (1979) o dispositivo
possui uma formacédo histérica, tem uma funcdo estratégica e esta sempre
disposto em um jogo de poder ligado a configuracdes de saber e subjetividade

(Dispositives e Afins 1.2).
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Poderia ser a escola um dispositivo se se pensasse nos termos
heterogéneo, enunciados ou leis? O discurso pode aparecer como programa de
uma instituicdo, ou como lei justificando a implantacdo de um dispositivo, ou, ao
contrario, como elemento que permite justificar e mascarar estas praticas que
permanecem mudas.

Agamben tem outras caracteristicas como:

El dispositivo siempre tiene una funcién estratégica concreta, que
siempre esta inscrita en una relacién de poder. Como tal, el dispositivo
resulta del cruzamiento de relaciones de poder y de saber (2011, p.
250).

Pois bem, a escola tem uma funcao estratégica que é formar a sociedade
no caso da EJA, alfabetizar. E para entender melhor a escola, tanto para vocés
como para mim precisamos desemaranhar o dispositivo escola e para isso é
necessario saber como é gue esse sistema funciona. Assim, vamos ver o Lado
dentro da escola e para fazer isso € preciso olhar do Lado de fora dela. Esses
dois termos séo tratados especificamente Foucault/Deleuze, assim para fazer
um contexto é indispensavel abarcar ao que eu me refiro enquanto ao fora e ao
dentro da escola, vendo esse ultimo como a dobra do primeiro.

Fora,

E preciso distinguir a exterioridade e o lado de fora. A exterioridade é
ainda uma forma [...] e mesmo duas formas exteriores uma a outra,
pois o saber é feito desses dois meios, luz e linguagem, ver e falar.
Mas o lado de fora diz respeito a forca: se a forga esta sempre em
relacdo com outras forcas, as forcas remetem necessariamente, feitas
de distancias indecomponiveis através das quais uma forca age sobre
outra ou recebe a acdo de outra. E sempre de fora que uma forca
confere as outras, ou recebe das outras, a afetacéo variavel que so
existe a uma tal distancia ou sob tal relacdol...] (DELEUZE. 2005, p.
93).

O lado de fora da escola é tudo aquilo que pode afetar seu funcionamento,
neste caso, todas as politicas que a regem, ao menos sao aquelas mais visiveis.
N&o sdo somente as politicas educacionais que no caso de Brasil sdo “Os
Parametros Curriculares Nacionais” (PCN) ou na Colébmbia “Estandares
Curriculares Nacionales de Colémbia”, sendo também, as obrigacdes historicas,
sociais, culturais e existenciais que carrega. Essas politicas chegam a ser

homogeneizantes e impostas, nas quais a educacéo tem que cumprir com suas
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exigéncias, um exemplo claro sdo as competéncias’ que ao final sdo discursos
incompetentes, segundo Chaui (1982) “esse discurso comega com discurso
ideologico onde pretende anular a diferenca entre o pensar, o dizer e 0 ser,
engendrando uma logica de identificacdo de todos 0s sujeitos sociais com uma
imagem particular de uma classe dominante” (p.13).

De certa forma fica claro, para nds, que estes sdo parametros
internacionais — possivelmente engendrados nas politicas de educacédo, dos
organismos financeiros internacionais, para paises deles dependentes —, pois
notamos que ndo existem diferencas significativas na concepcao de
competéncia apresentada nos documentos oficiais, tanto na Colémbia como no

Brasil.

Foucault distingue no dispositivo, trés instancias (Saber, Poder e Subjetividade) que ndo possuem
contornos definitivos, mas constitui um processo que vem desde o Diagrama poder-saber. Desde 0
estudo das prisbes e supera-se a partir do estudo das subjetivagdes na Histéria da Sexualidade.
Para Foucault (1995) esses processos sempre estiveram presentes, embora numa forma confusa.

Trés dominios de genealogia sdo possiveis. Primeiro, uma ontologia
histérica de nés mesmo em relagdo a verdade através da qual nos
constituimos como sujeitos de saber; segundo, uma ontologia
histérica de nés mesmos em relagdo a um campo de poder através
do qual nos constituimos sujeitos de agéo sobre os outros; terceiro,
uma ontologia historica em relagdo a ética através da qual nos
constituimos como agente morais. O eixo da verdade foi estudado
em Nascimento da Clinica e As Palavras e as Coisas. O eixo do poder
foi estudado em Vigiar e Punir, e 0 eixo ético em Histéria da
Sexualidade (DREYFUS; RABINOW, 1995, p. 262).

7 Segundo “Los estandares Béasicos em Competéncias Matematicas na Coldémbia” as
competéncias basicas sdo:.como um conjunto deconhecimentos, habilidades, atitudes,
entendimentose disposi¢cdes cognitivas, socioafetivas e psicomotoras devidamen teinterligadas
entre si para facilitar o desempenhoflexivel, eficaz e com sentido de uma atividade significativaem
algunscontextosrelativamentenovos e desafiadores (COLOMBIA, 2004, p. 70, traducdo nossa)
[...]- As competéncias, no caso dos PCN'’S séo apresentadas como: “Capacidade de abstragéo,
habilidade, desenvolvimento do pensamento sistémico, [...] criatividade, curiosidade, capacidade
de pensar miltiplas alternativas para a solugdo de um problema, [...] sdo competéncias que
devem estar presentes na esfera social, cultural, nas atividades politicas e sociais como um todo”
(BRASIL, p. 12-13).
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Segundo Chaui (1982) desse modo, quando se fala em um “discurso
competente” este tem uma semantica de um “discurso instituido”, pois “é aquele
que pode ser proferido, ouvido e aceito como verdadeiro ou autorizado, porque
perdeu os lagcos com o lugar e o tempo de sua origem” assim, para esta autora,
o “discurso competente” confunde-se, pois com a linguagem institucionalmente

permitida e autorizada.

Como um discurso no qual os interlocutores ja foram previamente
reconhecidos como tendo o direito de falar e ouvir, no qual os lugares
e circunstancias ja foram predeterminados para que seja permitido falar
e ouvir, e, enfim, no qual o conteddo e a forma ja foram autorizados
segundo os canones da esfera de sua propria competéncia (CHAUI,
1980, p.7).

Dessa maneira, fica para nds pensarmos como diz Alvaro Viera Pinto “A
educagcdo é o processo pelo qual a sociedade forma seus membros a sua
imagem e em funcao de seus interesses” (1979, p. 29), pois a educagao refere-
se a sociedade como um todo e € histérica, ndo pelo tempo na qual esta existe,
sendo, pela producdo de modos de existir e de mundos.

Qual poder que se exerce dentro dela? Esse dentro € o que como disse
Deleuze: o tema de um dentro que seria apenas a prega do fora. (2005, p. 104),
é afeto de si por si, a interiorizac&o do lado de fora. E dificil pensar que o que
ocorre fora da escola ndo consiga afetar seu funcionamento, pois o dentro € uma
prega do fora. Assim, é fungdo do que acontece no fora e, contrariamente ao
gue pensam alguns que acreditam que a escola tem que ser excluida de toda
realidade, deve-se levar em conta que “o0 poder produz realidade”, pois faz ver e
falar dentro uma dobra do fora.

Minha pergunta seria agora. Qual seria a liberdade exercida do estudante
dentro da escola, se sua construcdo é feita para controlar e disciplinar? As
escolas séo feitas mesmo para controlar 0s corpos, sua estrutura é para isso,
para ver quem sai da sala, quem sai da escola e controlar toda a movimentacao
possivel dentro dela.

Mas como educadora ndo posso me acomodar com essa estrutura e
limitar-me a esse espaco, pois também existe a dimenséo ética do sujeito, da
autonomia, do cuidado de Si (Dispesitives e Afins 3.4.6) do governar a Si
proprio no espaco docente na sala de aula como espaco de resisténcia do

professor e dos alunos na construcao da aprendizagem. Isto configura uma luta



27

contra o espaco estriado e o instituido no qual foi erigido o territorio escolar. Uma
luta dentro e fora da sala de aula, pois ao sair da sala o que o estudante vai
encontrar € um espaco totalizador, homogeneizante e funcional.

Estas falas e contradicdes estdo imersas nas relacdes do poder que se
exercem e circulam dentro da escola e na producédo de subjetividades dentro
dela. Assim minha pergunta seria, qual € a producado de subjetividades que cria
a escola? Nesse caso, € um modo outro que ela produz ou é s6 uma reproducéo

do sistema? Essa pergunta vamos deixa-la responder pela professora. Eu acho
que era uma coisa muito velada, porque que eles sdo preparados para ser
mao de obra barata, né? Para esse sistema que esté ai, de capitalismo, 1Sso
todo mundo sabia. Mas hoje em dia estd muito escancarado, né? O nome
do livro, o nome do sistema que se adota 14 de educacio... que eu nio sigo.
Eu me rebele1 e falaram para mim, a diretora veio falar para mim, que ano
que vem, se eu nio adotasse o livro, era bom que eu nem pegasse EJA.
Porque era esse o sistema.

Nesse sentido ndo caberia discutir quem tem o poder? Pois, ele
nao é localizavel e, entdo, aqui, a discusséao fica em como € que se exerce esse
poder e como ele pode ajudar a producdo de sujeitos ou simplesmente a
reproducao do sistema. E, no sistema educacional, seus efeitos sdo produzidos
pela sociedade disciplinar que esta moldada dentro dela. Além disso, € exercido

também pelo que Foucault chama de “o exame”

O exame combina as técnicas da hierarquia que vigia e as da sancéo
que normaliza. E um controle normalizante, uma vigilancia que permite
qualificar, classificar e punir. Estabelece sobre os individuos uma
visibilidade através da qual eles s&o diferenciados e sancionados. E por
isso que em todos os dispositivos de disciplina o exame é altamente
ritualizado. Nele vém-se reunir a cerimbnia do poder e a forma da
experiéncia, a demonstracéo da forca e o estabelecimento da verdade.
No coracdo dos processos de disciplina, ele manifesta a sujeicdo dos
que séo percebidos como objetos e a objetivacdo dos que se sujeitam.
A superposicdo das relaces de poder e das de saber assume no exame
todo o seu brilho visivel (1996, p. 164).

A vigilancia sobre os individuos produz uma relagcdo com o poder, saber
e a horma, que se ordena em torno da norma, do que é ou ndo normal, do que
€ correto ou incorreto, do que se deve ou nao se deve fazer (DOS SANTOS,

2005). Agora, a escola produz subjetividade, porque faz marcas e, assim,
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também produz sujeitos, pois a relacdo poder-saber dentro da escola é visivel
no sentido que eles tém que sair da escola alfabetizados.

A Escola dentro desse sistema pode estar criando corpos dbceis porque
sua estrutura ndo esta feita para o contrario. Entdo, reafirmamos a importancia
do trabalho que se possa ser feito na sala de aula. Um trabalho que tenha uma
dimensao ética. Assim, a maiorias dos professores podem ficar presos dessa
norma, inclusive do mesmo sistema que exerce a educacdo. Como exprime a
professora da EJA.

E quando vocé tenta dar uma coisa diferente, né? Muita gente me
criticou de eu estar dando equac¢io do segundo grau para oitava série...Eu
sel que a maioria dos alunos nido consegue... € a maioria nao conseguiu
mesmo. Mas eu atingi, dos 18, 19 que estavam indo... se1 14, 20 que
estavam indo, eu atingi 4, 5. Para mim ja é uma média boa, né?

E melhor do que... eu olhei o caderno da oitava série que a outra
professora deu, do ano passado, ela estava dando area. Ela deu éarea e
perimetro o semestre inteiro, um caderno inteiro s6 de area e perimetro...
quer dizer, ndo vou atingir todo mundo? Nio vou. Mas, pelo menos eu vou
ensinar, eu vou entregar um pouquinho mais de 4rea e perimetro ou outras
coisas, né? Que vio ser necessarias, porque tem gente ali que quer ir para
uma faculdade, sonha em fazer outro tipo de coisa. Entdo, tratar como... s6
porque é gente muito humilde, tratar como burro? Uma coisa ndo é
significado da outra, entio...

O poder produz realidade, produz marcas (Pispesitives e Afins 5), NG0
necessariamente tem que proceder de uma ideologia, nem tem que operar
sempre pela violéncia ou pela repressédo quando se dirige aos corpos.

Neste caso, a realidade produzida pela Escola é um desassossego de
um alguém atrapalhado pelo sistema, sem respirar, cheio de regras. Assim, 0o
poder produz sua proépria realidade, a Escola como uma cadeia pobre. Deleuze
deixa claro, por meio de Foucault, o poder e suas relagoes:

Ou melhor, a violéncia realmente exprime o efeito de uma forga sobre
gualquer coisa, objeto ou ser. Mas ela ndo exprime a relacéo de poder,
isto é, a relagcao da for¢ca com a forga, “uma acédo sobre uma agao”.
Uma relagdo de forcas é uma fungdo do tipo "incitar, suscitar,
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combinar” [...] No caso das sociedades disciplinares, dir-se-a: repartir,
colocar em série, compor, normalizar. A lista é indefinida, variavel
conforme o caso. O poder “produz realidade”, antes de reprimir. E
também produz verdade, antes de ideologizar, antes de abstrair
ou de mascarar (DELEUZE, 2005, p. 38. Grifo nosso).

Essa Escola — como outras escolas fazem — sé reproduz o sistema, esta
preparada somente para isso. Assim, perguntamos qual é nossa resisténcia
enguanto educador? Qual € o compromisso do professor frente a isso? Porque
€ evidente que esses elementos fisicos dentro da escola segundo o sistema
atual, ndo mudardo. Sua funcdo estratégica como formadora de corpos, pode
ser que ndo mude, mas, o papel que o professor desempenha dentro dela qual
e?
Existe um compromisso historico, como formador, e ainda mais um compromisso
com os adultos, que tomam a decisdo de tentar alcancar um olhar outro do
mundo por meio da leitura. Para terminar um desassossego mais da professora.
Tem que seguir o livro, né? O livro guia. Tem que seguir o livro, que é
EJA no Mundo do Trabalho. Quer dizer, hoje em dia é muito escancarado
que estdo formando mio de obra barata, né? Para alimentar esse
capitalismo. Gente, e porque nio dar... os exercicios sio ridiculos, isso

quando tem exercicios, sai fora, entdo... o primeiro discurso que eu vejo,

¢ assim, €& vocé preparar eles para o trabalho, porque eles precisam de
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emprego. Eu acho bacana, eu acho que tem que preparar mesmo, se
querem fazer uma prova, fazer uma coisa, ir direto no que eles precisam,
né? Tem coisas assim, que a gente vé que eles nio vido precisar, mas que
melhora o raciocinio, melhora as coisas... entdo eu procurei fazer isso e
eu ndo usei o livro em tempo algum. Eu me recuso, a dar entrevista...
porque a gente teve que fazer um curso e ai tinha que dar entrevistas
mensalmente, dar um retorno de como estava sendo o livro. E eu, varias
vezes me falaram assim: “Olha, vocé usa o livro como um apoio, nfo ¢ o
teu norte. Vocé tem a liberdade, vocé é autdbnoma em sala de aula, vocé
tem liberdade de usar qualquer material.” Dai chega aqui, metade do
semestre, eles me falam: “E obrigatorio. Se vocé ndo usar, ano que vem
ndo venha trabalhar com eles.”

Depois dessas palavras lembrei-me de uma frase de Freire e transcrevo

colocou aqui para que também sintam meu incémodo.

Vocé, eu, um sem-nimero de educadores sabemos todos que a
educacdo ndo é a chave das transformag6es do mundo, mas sabemos
também que as mudangas do mundo sdo um quefazer educativo em si
mesmo. Sabemos que a educacdo ndo pode tudo, mas pode alguma
coisa. Sua forca reside exatamente na sua fraqueza. Cabe a nés poér sua
forca a servigco de nossos sonhos (FREIRE, 1991, p.126).

Continuando como minha observacdo da Escola. Nas primeiras horas
antes de cada intervalo, a maioria das vezes tudo tranquilo: cada estudante no

seu lugar. Mas, depois do recesso, algumas vezes, comecavam desfiles de
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pessoas saindo da escola, sobretudo as sextas. Os estudantes pareciam fugir
das aulas, ou muitas vezes, tinham pouca assisténcia. Era dificil uma sexta,
acreditei que fosse pelo fato de ser a término da semana e da vontade de querer
estar na sua casa. Também sugiram dias como “a ndo aula”, — o término da
jornada de trabalho muito mais cedo do horario normal —, pois assistiam as aulas,
poucos estudantes, por ser o final da novela “Avenida Brasil”. A instituicdo
aproveitou também a pouca presenca de alunos para também sair cedo e ver o
final da novela. Foi curioso porque ao perguntar, sobre tdo grande
acontecimento, disse-me uma professora: o final de uma novela, como um jogo
do Brasil faz parar todo Brasil.

Aparecem que outras linhas que atravessam o Dispositivo Escola, isso
influiu nas aulas, caberia perguntar como a escola produz um dentro? Primeiro,
“o dentro que seria apenas a prega do fora, como se 0 navio fosse uma dobra
do mar” (DELEUZE, 2005, p.104). Esse fora, além de estar formado por todos
os Parametros Curriculares como disse anteriormente, também € composto pelo
mundo e o que ele abrolha, ou seja, dos imaginarios coletivos que ele produz.
Usando palavras de Foucault ele pode estar “prisioneiro no meio da mais livre,
da mais aberta das estradas, solidamente acorrentado a infinita encruzilhada,
ele é o Passageiro por exceléncia, isto &, o prisioneiro da passagem” (DELEUZE,
2005, p. 104).

Assim, esse fora produz um dentro na Escola. Outras linhas de forca mais
visiveis é a educacao bancaria (FREIRE, 1977) parecesse parte fundamental da
educacado na EJA, o conteudo programatico, e as competéncias fundadas neste
(Mispositives e Afins 7). ESsas linhas de for¢a fazem parte do cotidiano escolar,
ou seja, o discurso homogeneizante da educacao e o sistema no qual a EJA se
encontra, atrapalha a visdo de ensinar e acabam sendo maquinas de entregar
diplomas. Segundo duas falas, a professora de Matemética e a coordenadora da
instituicdo fazem visivel esse discurso e o porqué da EJA ficar presa nisso.

Segundo a professora de Matematica:

Estamos atrapalhados pelo sistema tradicional. Principalmente na
EJA...Por que? Porque nio tem tempo, vocé é massacrado o tempo todo,
para que vocé dé tudo que esté ali no curriculo base. E vocé tem seis meses

com pessoas com graves problemas de conceituacio, de entendimento, de
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aprendizado mesmo. E vocé, naquela loucura de querer dar o minimo, pelo
menos uma coisa que vocé acha importante... Vocé nio tem tempo... nem
de vocé pensar no que vocé esta fazendo, né? E nem de dar uma atividade
diferente. E outra, o que eu vejo é que o aluno, ele pede por esse sistema
tradicional, porque esse é o confortavel.

Coordenadora:

Entdo, que professor que trabalhou dia todo no ensino regular, com
aquela molecada toda... chega a noite, ndo quer mais ter esse tipo de
classe. Quer essa classe, um atras do outro, os alunos quietos, porque se
abrir a boca leva bronca... porque eu estou cansado, eu ndo aguento mais,
entdo eu passo a minha licdo na lousa mesmo... muitas vezes sabendo que
aquilo nio vai fazer diferenca nenhuma para o meu aluno, mas aquilo,
naquele momento, val ser uma atividade de cala a boca... ai meus alunos
v30 se ocupar e vao calar a boca e eu vou poder ter um minuto de descanso.
Entendeu? Entdo... mas para mudar, falta muito. Ai ndo é culpa nem do
professor, nem da escola, mas do sistema... enquanto o sistema nio mudar,
a gente ndo vail conseguir mudar as nossas escolas. Os nossos professores,
eles tém informacio, eles sabem o que é certo. S6 ndo fazem o que é o
certo, porque o sistema nio permite, t4? E enquanto 1sso ocorre, a gente
continua tendo um nivel de evasio enorme, porque o aluno chega nessa
classe e ndo tem estimulo nenhum... estimulo nenhum. Ele nio entende, ele
nio sabe o que professor esta dando, porque ele j4 veio com defasagem...
o professor também nio val levantar daqui para ir 14, porque ele esta
cansado... porque o correto do professor era o professor nio assentar, era
o professor estar aqui, interagindo. Mas que professor que aguenta? No
final do dia quer mais é o pezinho para cima. Culpa dele? Nio. Culpa do
sistema. Entdo, ¢é isso.

Por esse motivo, € importante ter presentes algumas questdes: Qual € o
compromisso do professor? Qual resisténcia frente ao “sistema”? E, outra

fundamental que Freire fez na sua época e que na educacéo atual ainda continua
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vigente: Como aprender a discutir e a debater com uma educacao que impoe?
(1978, p. 96). Assim, ndo se tem que perder o caminho e objetivo da EJA, porque
como Freire percebeu, pode-se fazer muito com a Educacdo de Jovens e
Adultos. Como por exemplo, uma fala de um estudante: “Quero aprender a ler e
a escrever para mudar o mundo, afirmacao de um analfabeto paulista para quem,
acertadamente, conhecer € inferir na realidade conhecida” (FREIRE, 1978, p.
113).

Ao retomar a Alvaro Viera Pinto tenho a necessidade de nomear Paulo
Freire com uma frase “O analfabetismo € a expressao da pobreza, consequéncia
inevitavel de uma estrutura social injusta. Seria ingénuo combaté-lo sem
combater suas causas” (1977, p. 71). Pois bem, eles dois sdo contemporaneos
e sua luta foi para a Educacao de Jovens e Adultos, contra os opressores e pelos
oprimidos, mas com um valor acrescentado, a luta contra a desigualdade e o
analfabetismo.

Meu territorio habitado foi a EJA, e entendemo-la como um dispositivo,
como uma rede que engloba: discursos, instituicoes, decisdes regulamentares,
leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des filosdficas,
morais e filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito, como propde Foucault (1979,
p. 229) sobre o dispositivo.

Para entender essa relacdo € necessario compreender as marcas
histéricas (Dispesitives e Afins 8.10) dentro do dispositivo e pelas quais elas
foram afetadas até o ponto de tornar-se Educacao para Jovens e Adultos. Assim,
vamos a caminhar pela historia da EJA, fazendo um esboco das marcas que
dardo bases para entender seus caminhos e por que € um dispositivo.

As atividades educativas em terras brasileiras se iniciaram com a chegada
dos primeiros jesuitas que comecaram a organizar classes de ler e escrever
destinadas as criangas, as quais se limitavam a catequese e alfabetizacéo.
Servindo a alfabetizacdo aos objetivos de introducéo da lingua portuguesa e o
ensino de catequese, pelo qual, educacdo dos primeiros tempos era utilizada
como instrumento de cristianizacdo e de sedimentacdo do dominio portugués.
Porém, ndo sobrevive a reforma de Pombal. Com essa reforma e a saida dos

jesuitas do Brasil, o sistema de ensino foi transformado progressivamente num
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sistema cada vez mais destinado as elites, instituindo no Brasil as aulas régias,
porém, ndo havia de especifico para a educacéo de adultos.

A ideia de implantacdo do ensino de primeiras letras para todos os
cidaddos comeca a se formar ja nas discussdes dos constituintes de 1823, na
propria constituicdo de 1824, quando os ideais liberais ganham forgca no cenério
politico brasileiro e, “a criagdo das escolas de primeiras letras que fossem
necessarias em todas as cidades, vilas e lugarejos mais populosos do pais”
(BEISIEGEL, 1974, p. 6). Tais escolas para meninos e meninas deveriam ser
mantidas pelo governo central, adotando-se o método do ensino mutuo e o
sistema disciplinar de Lancaster, “esse mesmo método também foi implantado
pelas Escolas Normais, com a Lei Imperial de 15 de outubro de 1827 determinou
que fosse criada na capital do Império uma escola lancasteriana e que o0 mesmo
método fosse propagado em todo o Império”. (SCHAFFRATH, 2001, p. 2), como
tentativa de contornar o problema de insuficiéncia de professores, o que nao
conseguiu solucionar esse problema.

O problema educacional tornou-se verdadeiramente importante no pais
por volta de 1870, ao iniciar o primeiro desenvolvimentos industriais aparecem
0S primeiros pronunciamentos a favor da educacao do povo.

Com o fim do Império e a instalagdo da Republica no Brasil, ndo altera-se
o quadro de analfabetismo, muito pelo contrario, com a abolicdo da escravidao,
realizada pouco antes da implantacdo da republica, os negros libertos vao
representar as camadas mais pobres do pais e que ndo tém acesso a educacao.

Depois, a primeira guerra mundial traz, além das preocupacdes politicas,
também as educativas, levantando-se uma onda nacionalista que tinha por
objeto principal e como bandeira combater a “chaga do analfabetismo”. Porém,
nesse momento ainda nao existiam profissionais na educacdo e foram os
politicos os que promoveram essa luta de educacéo elementar para as massas.

Em resposta as novas necessidades da populacdo urbana do pais, devido
ao desenvolvimento da industria, comércio e dos servi¢os foram criadas ligas de
combate ao analfabetismo como a Liga Brasileira contra o Analfabetismo
nascida no Clube Militar do Rio de Janeiro em abril de 1915 caracterizando-se
como “um movimento vigoroso e tenaz contra a ignorancia visando a estabilidade

e a grandeza das instituicdes republicanas”. E outras ligas em Sao Paulo
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(PAIVA,1978, p. 96), para que o Brasil estivesse livre do analfabetismo como
complemento de sua bandeira.

A revolucao de 30 ocorreu em meio da grande fermentacéo de ideias e
seu programa era o da Alianca Liberal: elei¢cdes, novas constituicdes, busca de
solugbes racionais para a questdo social, cuja existéncia passava ser
reconhecida. No plano educacional difusdo do ensino técnico-profissional, como
meio de preparacdo da mao de obra qualificada para a industria e o comércio.

Na IV Conferéncia Nacional de Educacédo, realizada em dezembro de
1931, reuniram-se para tratar do tema “As grandes Diretrizes da Educacédo
Popular.”

Desse encontro, no qual estava presente o Ministro Francisco Campos,
ndo sO resultaram os padrdes e as normas de acdo conjunta para a
uniformizagéo das estatisticas do ensino como também a ideia de um manifesto
gue consubstanciasse os ideais dos educadores e fixasse um sentido
fundamental da politica educacional brasileira, assim nasce o Manifesto dos
Pioneiros.

O Manifesto de 32 influencia a Assembleia constituinte, e
consequentemente, a constituicao de 34 (PAIVA, 1978, p. 97). Nesse momento
foi instituida no Brasil a obrigatoriedade e gratuidade do ensino priméario a todos,
mas este processo segue sendo incipiente. Com o golpe de estado de 37 e com
ajuda de Gustavo Capanema, em 1942 com a Reforma Capanema, ocorre a
ampliacéo da reforma educacional, sob o nome de Leis Orgéanicas do Ensino,
que estruturou o ensino industrial, reformou 0 ensino comercial e criou 0 Servigo
Nacional de Aprendizagem Industrial — SENAI, como também trouxe mudancas
no ensino secundario com o plano “codigo da educacao nacional” destinada a
servir de base ao funcionamento de instituicdes educativas escolares e extra
escolares, publicas e privadas, em todo o pais (SCHWARTZMAN, 2001, p. 3).

Com a criacado do Fundo Nacional do Ensino Primario (FNEP) destinada
especificamente a alfabetizacdo e educacdo da populacdo adulta analfabeta,
tem-se um problema independente da difusdo do ensino elementar comum,

passando a ser percebida como um campo decisivo na luta politica.
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A criagdo do FNEP em 1942, cujo funcionamento inicia-se somente em
1946, pode ser considerada como marco propulsor de uma politica publica de
educacao de adultos, considerada dentro do espectro da instrucdo basica.

Somente ap6s a Segunda Guerra Mundial, quando caira o governo
Getllio Vargas e a UNESCO se instalava com sua primeira investida
internacional, a educacdo de adultos passa a ser “entendida” como uma
educacao diferente do ensino regular. Esse periodo é fortemente marcado por
campanhas nacionais de alfabetizacdo em massa, realizadas pelo Governo
Federal, sobretudo por influéncia de Lourengo Filho e de Anisio Teixeira.

A campanha significava o0 combate ao marginalismo, conforme os
pronunciamentos de Lourenco Filho: “devemos educar os adultos, antes de tudo
para que esse marginalismo desapareca e 0 pais possa ser mais coeso e mais
solidario” (PAIVA,1978, p.179). No final da década de 50 e inicio da de 60,
constata-se a emergéncia de uma nova perspectiva na educacgdo brasileira. A
possibilidade de mudanca do ensino de adultos surgiu com as ideias e
experiéncias de Paulo Freire, que idealizou e vivenciou uma pedagogia voltada
para as demandas e necessidades das camadas populares. Onde a educacéo
seria aquela destinada as chamadas camadas populares da sociedade ligada a
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instrucdo elementar, quando possivel, e o ensino Técnico Profissional. Entenda-
se também como educac¢éo popular a educacgéo oferecida a toda a populacao,
aberta a todas as camadas da sociedade. Para tanto, ela deve ser gratuita e
universal.

O golpe militar de 1964 impediu a realizacdo de muitas experiéncias
educacionais. Mesmo assim, foram criados outros projetos educacionais feitos
pelo militares para seguir garantindo o controle da sociedade, dessa maneira
criou-se em 1967 o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (MOBRAL) e a
Cruzada ABC que se constituiram em movimentos concebidos com o fim béasico
de controle politico da populacdo, através da centralizacdo das agbes e
orientacdes, supervisdo pedagodgica producdo de materiais didaticos (DI
PIERRO; JOIA; RIBEIRO, 2001).

O objetivo do MOBRAL era acabar com a alfabetizacdo no curto prazo de
tempo, promover a educacao continua e, sobretudo ensinar a ler e escrever.
Além disso, tinha como bandeira principal: “vocé também é responsavel, entao
me ensine a escrever, eu tenho a minha mao domavel” (STEPHANOU; BASTOS,
2005, p. 270). Este movimento fracassa desde sua invencdo até 1985 e foi
substituido pela Fundacdo EDUCAR como as mesmas caracteristicas do
MOBRAL. Esta Fundacgdo foi extinta em 1990 quando comeca uma politica
publica nacional, transferindo a responsabilidade dos programas de

alfabetizacdo aos municipios.

Falar de subjetivago é o vergar a forga, dobrar o forro do fora para criar um dentro tao infinito quando
o fora. A subjetivacdo é um processo de auto afetagao, “[...] uma relagao de forga consigo, um poder
de se afetar a si mesmo, um afeto de si por si” (DELEUZE, 2005, p. 108).

Assim, a subjetivagéo séo as afetagdes, as marcas que podem ser deixadas em nosso ser, mesmo
assim, & uma resisténcia. A subjetivagdo traz as linhas de subjetivagdo — ou, metaforicamente,
flechas que atravessam o sujeito —, essas linhas podem ser quaisquer umas que afete sua vida, que
deixe marcas (ROLNIK,1996, p. 241), que podem ser aquelas marcas que passaram e deixaram
alguma histéria. Acontecem nos agenciamentos que se engendram, quando os dispositivos
acionados no fora podem perturbar o dentro e produz nos seus processos de subjetivacéo alguma
brecha, ruptura ou marcas. O sujeito se constitui por aqueles acontecimentos que criam essas

brechas e se cria alguma nova configuragéo engendrada.
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Comegaram a surgir alguns movimentos como Movimento de
Alfabetizacéo (Mova), devido a auséncia do governo federal. Somente em 1996,
surge novamente um programa nacional de alfabetizacdo como o Programa
Alfabetizacdo Solidaria (PAS), com caracteristicas muito parecidas das
campanhas das décadas de 40 e 50. No ano 1998 a nova formatagdo da
Educacgdo de Adultos é reforcada na Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional (LDB) n° 9394/96 de 20 de dezembro de 1996. De acordo com a LDB,
€ determinado que o Plano Nacional de Educacdo fosse elaborado em
concordancia com a Declaracdo Mundial de Educacgéo para Todos, e com base
na LDB, foi constituida a Educagédo de Jovens e Adultos como modalidade de
ensino através da resolucdo CNB/CEB N° 1, de 5 de julho de 2000, que
estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo de Jovens e
Adultos (BORCARTE, 2010, p. 51).

A partir do governo do entdo Presidente Luiz Incio Lula da Silva em 2003
comecaram outras iniciativas para as politicas publicas da EJA. A criacdo do
Programa Brasil Alfabetizado tendo como objetivo ndo so6 a alfabetizacdo mais
também a incluséo social de pessoas. Porém, até os dias atuais temos indices
de analfabetismo elevados (IBGE, 2012).

Com esse esboco pode-se entender o porqué se fala de marcas

histéricas. Como Rolnik (1993) disse “a histéria que se foi fazendo através das
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marcas”, assim, € necessario entender outras marcas, aquelas que trazem as

pessoas que habitam a EJA.

Os que nao tiveram acesso a educacdo na idade prépria. O fato de
serem excluidos da escola os coloca a margem do mercado de trabalho
pela sua condicdo de ndo escolarizado e, também, pertencente a
determinados grupos culturais com singularidades marcantes [...]
pessoas que ndo tiveram infancia, ou tiveram uma infancia frustrada [...].
O migrante constitui uma grande parte desse publico e, pelo fato de ser
migrante, ndo concluiu a sua trajetéria escolar (FRIEDRICH,;
CANAVARRO; MACHADO; SOARES, 2010, v. 18, p. 409).

A partir dessas perspectivas, olhando cada uma dessas caracteristicas
tanto histéricas, culturais, politicas e humanas, pode-se perceber que a EJA, é
um dispositivo. Como qualquer instituicdo educativa a EJA tem a relagédo mestre-
estudante, que é uma relacéo de poder que se constroi através da assimetria do
saber. Assim, a EJA se constitui em um dos dispositivos educacionais brasileiros
e faz parte também do Dispositivo Escola.

Depois de olhar essa constituicdo histérica quero enfatizar algumas
palavras que escutava muito na Escola da pesquisa e também algumas atitudes
dos professores, as quais ao final me incomodavam muito. Uma é o caso do uso
da palavra analfabeto para referir-se a alguma pessoa enquanto a sua situacéo
académica.

Outra sensacéao foi perceber que as maiorias dos professores ndo estao
na EJA por escolha. Primeiro, para tentar compreender a EJA, € preciso pelo
menos, ter presente que a concep¢ao comum de alguma pessoa analfabeta se
reduz a que ndo sabe ler nem escrever, que é uma defini¢ao literal, e imprépria
porque deixa de um lado uma realidade que traz consigo no fato da pessoa
analfabeta. Mesmo assim, ndo da lugar a sua realidade de iletrado.

Essa definicdo de analfabeto tem que partir da sua realidade histérica, ou
seja, na sociedade onde ele se encontra, porque até o momento a sociedade
mesma nao exigiu dele a necessidade de saber ler e escrever porque “aquilo
gue desconhece € o0 que até agora nao teve necessidade de aprender. Se tem
vivido até agora € porque a sociedade nao exigia dele o conhecimento” (PINTO,
1979, p. 63).

Dessa maneira, segundo Alvaro Viera, o analfabeto,

Em sua esséncia, ndo é aquele que nado sabe ler, sim aquele, que por
suas condicBes concretas de existéncia, ndo necessita ler. Esta é sua
definicdo real. E a exposicdo de sua esséncia, porque ndo apresenta o
fato de ser iletrado como um acidente, mas como algo original, essencial,
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que tem que ser assim, dada sua condi¢do de vida, fundamentalmente
de trabalho. Porque se assim néo fosse, se necessitasse saber ler para
sobreviver, ou bem saberia (e entdo ndo haveria o problema) ou entéo
simplesmente néo existiria (1979, p.92).

A outra situacao que eu percebi foi que os professores da EJA néo tiveram
escolha ao chegar ali, ou seja, a maioria deles esta na EJA para tentar completar
seu salério e chegam a sala de aula depois de uma jornada de trabalho de dia
todo e, portanto, cansados. Na sala de aula tudo — na Escola regular e na EJA
— flui como se fosse igual o tempo todo. Por que sera que os compreendemos e
0s nomeamos de diferentes nomes?

Analisando essa situagao primeira, 0 mesmo sistema educativo que esta
fazendo que a EJA ficasse desse jeito, que seja uma forma de completar seu
salario, e depois de um dia de trabalho e nem ter tempo para fazer algo diferente
para os alunos da EJA. Determina, entdo, a partir destas subjetivacdes concretas
gue os professores sdo afetados, que fiquem limitados a aula tradicional, ja que
€ 0 jeito mais facil de brincar “do fazer de conta que ensino”. Alguém ja disse:
giz, lousa e cuspe.

Segunda, aqui também estd o descompromisso do professor por néo
tentar que isso seja de forma contraria. Sabemos que néo é facil escapar, aos
novelos e linhas emaranhadas do Dispositivo Escola ou do Dispositivo EJA.
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Talvez seja mais facil optar pelo modelo do Mesmo seja porque a escolha
figura na ordem das coisas e desta forma os professores optam pela reproducao
das condicdes sociais impostas a eles e aos alunos. Muitos estéo cientes disso,
mas dentro da cotidianidade e do funcionamento das coisas a margem de acao
fica muito limitada. Mas, na maioria dos casos, a afetacdo do dispositivo ndo da
margem a nenhuma resisténcia que indique a possibilidade de tentar sair da aula
tradicional.

O educador parece ter assumido um carregador de fardos®, como no filme
O Substituto® (2011). Até onde pode levar esses fardos? Como sair desse mal-
estar, desse que carrega fardos, animal pesado, e ir ao ledo, esse animal que
move e ruptura? Como fazer com que a educacdo se movimente para sair
dessas brechas? Para abrir novos desafios, novas experiéncias? Como

potencializar esses incOmodos? Poderiamos pensar o seguinte:

Professores ndo séo burros ou camelos, mas podem devir (“tornar-se”)
um ou outro, conforme a maneira como agenciam seus encontros como
arealidade, a alteridade, com seus pares, com praticas e discursos, com
0 conhecimento, com seus alunos, com suas lutas politicas e, sobretudo,
com avida. Ora, o exercicio da profissédo de professor pode transformar-
se num deserto, isto é, em algo insipido, sofrivel, doloroso, frustrante, se
submetido a valores ou entidades transcendentes, universais, abstratos
[...] Devir burro (ou camelo) é agenciar-se a vida pela falta, pela caréncia,
na medida em que os olhos, as aspira¢des, as motivacdes e referéncias
para a agdo se encontram aprisionadas a entidades ou valores
idealizados [...] Nesse movimento, a vida que efetivamente temos e
levamos é desvalorizada (pois assumi-la consiste em carregar fardos)
[...] Quedar-se estagnado, tornando-se incapaz de movimentar-se e de
agitar sua prépria vida? E que, sob o dominio do medo e da amargura,
acovardado, acomodado, acostumado em apenas repetir [...] Para tanto,
teria que abrir-se ao inusitado, ao imponderavel, as contingéncias, a
aventura mesmo de viver (e ensinar), o que so se torna possivel por meio
da experimentacédo, da criacao e da invencao [...] Que os professores se
disponham a isso: eis o desafio! Talvez, entdo, a cada pequeno
acontecimento, a cada vez, a cada situacdo, a cada encontro, a cada
devir-minoritario, ensinar e aprender possam ser reinventados e
afirmados, mesmo provisoriamente, mesmo que em sua finitude, em
nome desta e por esta vida [...] (COSTA, 2005, p. 1270).

Continuando com a Escola, na EJA. Ela tem um corpo docente de doze

professores que, segundo a coordenadora, “Néo existe vinculo do professor

8 [...] Tanto voluntarismo, tanto abnegacéo, tanta rendncia e, por que néo dizer, tanta culpa [...]
Quando as coisas ndo vao bem nas searas da educacdo, 0 quanto se acostuma imputar aos
professores — alegando-se — da parte dele apatia, despreparo, ineficiéncia, desinteresse ou
mesmo falta de civismo — boa parte das responsabilidades ai implicadas. Como — é o que se
Ihes aponta — ndo fazem jus a nobre missao de que foram investidos? Como, a despeito das
imensas dificuldades que cercam sua grandiosa tarefa, podem eles furtar-se a ela? [...] (COSTA,
2005, p. 1265).

9 Filme Estadunidense do ano 2011 dirigido por Tony Kaye.
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porque todos os anos sao rotativos, ou seja, ndo sao efetivados”. Sdo duas
coordenadoras elas combinam em ficar uma na jornada do dia e outra na da
noite ou toda a jornada, inclusive na da noite. Enquanto ao seu funcionamento,
o Estado fica a cargo da sexta série até o nono ano, a Prefeitura fica responsavel
da primeira até a quinta série.

Essa € outra situagcdo que me incomodou, na EJA, eles estédo
acostumados a mudanca de professores, nenhum deles cria uma
processualidade educativa com seus estudantes. A cada ano simplesmente se
tenta cobrir os vazios de contetdo do professor do ano anterior. Desse modo, a
EJA esta ficando a margem da producéo de significados e estratégias de pensar
— a finalidade de um sistema educativo. Relegada — da até medo pensar —a ser
s6 uma maquina de fazer diplomas, e, mais ainda, pelo fato que eles so6 precisam
ler e escrever; onde a realidade se esta limitando nessa frase, ou seja, sem
significado e estratégia de pensar.

Qual é a producao de subjetividade que esta sendo criada na escola? Ou

simplesmente tem que seguir reproduzindo s6 recognicao?
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Escutemos as palavras da professora:

E uma cadeia burra, né? Porque te fecha para certas coisas e no fim,
quando vocé vé, ndo é de rigor nenhum, né? Porque se todo mundo que
entra, mesmo tendo estourado de falta... olha, eles me falaram no comeco
do ano: “Nesse semestre, quem tiver mais de cento e tantas faltas 14 no
semestre, ndo adianta nem vir conversar com a gente. A gente ji vai
reprovar de cara.” O que foi feito? Chegou agora no final, muita gente ia
reprovar, ia dar problema para a escola... o que eles fizeram? “Olha, manda
fazer um trabalhinho, uma pesquisa qualquer e a gente faz, um trabalho de
compensacio”. Um provio no final que ¢ uma compensac¢io de nota. Entdo
eu, quem tinha a minima condicdo de passar, foi passando ao longo das
provas, né? Ficou quem? Até eles falam: “Ai professora, vocé ¢ uma santa.”
Eu procurei facilitar porque eu sei de todas as agruras, eu sei que esse
pessoal é o excluido do excluido, né? E a nata da exclusio, né?

E qualquer impedimento que eles tenham nesse momento, que eles

ja estido fazendo um esforco muito grande de estar ali, vai fazer eles
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sairem, evadir da escola de novo... e sabe Deus se um dia vio voltar,
porque j4 é gente que tem mais idade, né? Entdo eu procuro ver 1Sso e
procuro ajudar nas provas, tem prova que eu vejo que nao val para frente,
eu falo... eu comeco falando assim: Olha, é prova individual, ndo pode colar,
nao pode isso, ndo pode aquilo. “Professora, pode olhar o caderno?” “Nao”.
Eu olho, comeca a prova, eu vejo que ninguém esta fazendo: “Gente, pode
olhar o caderno” chego ao absurdo de eu falar: “Gente, pode um ajudar o
outro”. Entdo, ficava um... além de olhar o caderno, ficava um ajudando o
outro. E quando vocé olha e fala assim: “N#o atingiu.” S6 que na hora da
prova, por necessidade, até que muitos aprendem, tem gente que fala: “Ah
professora, aprendi hoje, no dia da prova’. Entdo, quem realmente no
consegue nota comigo, ¢ porque realmente nio tem condicio, é gente que
tinha que ir para uma alfabetizacdo matematica, né? Mas esse é o tipo de
pessoa... a esse tipo de pessoa fol pedido para fazer um provio, quer dizer,
tem problema com nota e mesmo assim vai fazer um provio para ver se
consegue. Dai esse, eu sou bem rigorosa mesmo, val sentar na minha
frente... dois alunos fizeram com a diretora 14, que fol nesse esquema, de
individual, sem consulta, sem nada. Porque eu falei: “Ndo. O que eu tinha
que ajudar a passar, eu ja ajudei. Se é gente que nio tem condic¢do...” Entdo,
se val melhorar eu nio sei, mas eu ndo posso assinar o meu nome embaixo,
para uma pessoa que precisa ser alfabetizada matematicamente e ndo tem
o minimo de condi¢do de passar, né? Entdo, a essas pessoas foi pedido
para fazer o provio... dai eu falo: “Senta aqui na minha frente, vocé tem
essa aula para fazer. Siao cinco questdes de marcar X.” “Ah professora,
precisa fazer a conta?”’ “Ndo. Se vocé souber fazer de cabeca nio’.
Normalmente... eu tive agora, mais trés pessoas vieram fazer prova depois
do dia marcado 14, entido eu estou com cinco provas, do proviao. Nenhuma
delas conseguiu o minimo, né? Que ¢é para melhorar de nota. Nio

conseguiu, porque sio pessoas que nio tém o minimo de condi¢do... mas
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eu tenho certeza Paola, que val chegar no dia do meu conselho de classe,
eles vio falar: “Mas essas pessoas sido inclusdo, vocé ndo pode dar nota
assim. Faz uma coisa, d4 quatro e daf o conselho passa.” E isso que vio
me pedir, fol i1sSso que me pediram no semestre passado...Olha, tem tais
pessoas... porque nio ¢ s6 na quinta série, tem quinta, tem sexta, tem
sétima e tem oitava, sdo pessoas que nido tinham condi¢fdo. Dai: “Vamos
tentar uma coisa diferente.” “Vamos.” Eu fui, conversei com a professora
de alfabetizacdo de portugués, né? Que esta dando o reforc¢o la. E ela falou
o seguinte: “Olha, vamos tentar umas atividades, eu tenho umas atividades
aqui...”, porque ela fez Pedagogia, “...eu tenho umas atividades de
matematica’. E eu passel para esses alunos essas atividades. Era uma
coisa mais luadica, uma coisa de cruzadinha... eles se recusaram:
“Professora, eu ndo quero. Eu vou fazer a mesma coisa que os outros”. E
tem uma senhora 14 que veio falar para mim... ndo sei se eu ja te contel a
historia que ela veio falar para mim, que ela era muito boa de matemaética,
mas ha dois anos atras ela teve uma professora que foi muito ruim e fez
ela perder toda a nocdo. Entdo, hoje em dia, ela desaprendeu tudo o que
ela sabia de matematica... por causa da professora. Dai eu olhel com um
olhar muito mais atento para essa senhora, né? Falei: “Gente...” primeiro
porque eu fiquei com medo, falei: “Sera que eu vou causar o mesmo trauma
na santa criatura?”’ O que eu percebi? Ela me mostrou o caderno que ela
sabia fazer tudo e que depois disso ela desaprendeu e o caderno estava
impecéavel, com contas mirabolantes. O que eu vi no decorrer do semestre?
Ela copia. Entdo ela falava que ela sabia muita matematica... ela ndo sabe,
ela copiava da lousa. Como comigo, eu acabel agora area e perimetro de
figuras basicas e estou trabalhando agora com.... vou entrar em fracio.
Estava trabalhando com contas decimais, as quatro operacodes, né? Mas,

com numeros decimais.
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Ela nio sabe montar, ela ndo sabe nada... vocé vai l4 e ensina, eu
monto, ensino ela a fazer... quando é conta de menos ela nio sabe
emprestar, ela ndo tem o minimo de condi¢do de estar na quinta série. Ela
nio devia ter passado do EJA 1 para o EJA 2, mas como fazia uns cinco,
seis anos que ela estava no EJA 1, passaram ela para o EJA 2... mas ela
nio tem condi¢do de estar 14, nem em portugués, nem em matematica, ela
faz reforco de tudo, né? E bota a culpa nos professores. Ai ela mostra os
cadernos dela do ano passado, do ano retrasado e fala: “Professora, vé se
aproveita alguma coisa ai para a minha nota.” Ndo tem como aproveitar do
ano passado, porque eu sei, hoje em dia, que a culpa nio foi da coitada da
professora que levou a cruz la... a culpa é dela, ela ndo tem condi¢do de
fazer. A gente tenta coisa diferente, senta, fala assim: “Bom, ja que vocé
s6 sabe fazer conta de mais e de menos, vamos passar umas continhas
para ver se vocé melhora.” Tento.... Trabalhei com feijdozinho na conta de

divisdo, trabalhei com um monte de coisas... mas ndo adianta Paola, ¢ uma
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pessoa que, infelizmente, tem suas restri¢cdes, suas limitacdes, né? Nio sei
de que ordem, se é psiquica, se é fisica... ndo seil de que ordem, né? Mas
tem suas limitacdes. E ndo tem o porqué de estar ali, né? Agora, colocaram
ela ali, né? Passaram, a dire¢do passou e é uma pessoa que eu ja disse, de
ano comigo, nio vail passar, né? Porque eu ndo vou assinar para essa
pessoa.

Perdemos significativamente a nossa histéria coletiva e individual, dia a
dia acordando sem memoria, convivendo com iSso sem perceber que se esta
caindo num vazio. Existem marcas historicas, individuais, que cada um traz
consigo, a educacao esta caindo na armadilha da representacéo, da recognigéo.

Deleuze comenta esta armadilha

Com efeito, parece-nos, antes de tudo, que ha fatos de erro. Mas que
fatos? Quem diz "bom-dia Teodoro", quando Teeteto passa, quem diz
"sdo trés horas", quando sdo trés e meia, quem diz que 7+5=13? O
miope, o distraido, a crianca na escola. Sao exemplos efetivos de
erros, mas que remetem, como a maior parte dos "fatos", a situacées
perfeitamente artificiais ou pueris e que ddo uma imagem grotesca do
pensamento, porque o referem a interrogacdes muito simples que
podem ou devem ser respondidas por proposicdes independentes. O
erro sé ganha um sentido quando o jogo do pensamento deixa de ser
especulativo para tornar-se uma espécie de jogo radiofénico. E preciso,
pois, reverter tudo: o erro é que é um fato, arbitrariamente extrapolado,
arbitrariamente projetado no transcendental; quanto as verdadeiras
estruturas transcendentais do pensamento e quanto ao "negativo" que
as envolve, talvez seja preciso procura-las em outra parte, em outras
figuras que néo as do erro (DELEUZE, 1988, p. 216).

7 7

Quem sabe disso? Qual é nossa resisténcia? Qual é 0 nosso
compromisso como educadores? S&o questionamentos que sempre deveriamos
produzir. Pois a escola nunca esta pronta, ou acabada, ela comeca a constituir-
se por meio da construgdo ética do sujeito na producdo de mundos no que se
permita pensar a vida, pois ela em simesma é multiplicidade. Assim, pelo menos
tentariamos fazer micro revolugdes. Se cada um contribuisse com isso na sala
de aula, seguramente outro mundo seria possivel.

Existem muito sonhos dentro de uma escola, como aqueles de querer se
formar numa universidade. Na EJA, a maioria desses sonhos sao bem diferentes
porque alguns os tem feito, dentro da sua possibilidade, por exemplo, para as
pessoas maiores seus sonhos é aprender ler e escrever. Também existem

dentro da EJA estudantes com idade entre 15 e 19 anos que alguns querem se
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formar e estudar alguma profissdo. Era o caso de uma menina que encontrei
com 19 anos e com um filho, ela queria ser Psicologa, algo bem lindo de escutar
porque pelo menos ainda tem sonhos e os estédo construindo para isso.

Essas sdo algumas das pessoas que encontrei na sala de aula da oitava
série. Meu territorio habitado. Lembro-me muito a primeira vez que observei uma
aula deles. O curioso foi que ndo comecei observando a aula de Matematica
porque nesse dia as aulas estavam nas Ultimas horas. Assim foi na aula de
Historia, onde experimentei minha primeira aproximacdo com os estudantes da
EJA.

Essa primeira interagdo resultou totalmente impactante. Foi minha
apresentacdo como pesquisadora e como um ser fora de lugar. Assim me senti
ao habitar essa sala de aula, sabendo que desse momento por diante tinha que
fazer parte desse territorio vinculando-me dentro da sua expressividade,
adentrando nos seus ritmos. Assim, vou narrar como foi esse primeiro dia de
aula na EJA.

Esse dia comecou com atividade de leitura e no meio dessa atividade,
onde cada um tinha o material de apoio da EJA, alguém chega, aproxima-se e

entrega-me o livro. Abriu-o, indica-me a pagina e disse-me: “/eia com nds’. Eu

s6 consegui sorri e falar: obrigada. Ndo esperava isso de ninguém, fiquei
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surpreendida por tanta aten¢cdo. Fizeram-me sentir a vontade, lendo junto como
eles.

Depois da leitura, tinham que responder as questdes do livro sobre a
leitura e, ao final, ler as respostas das perguntas. Assim foi como se desenvolveu
essa aula, continuamente outra pessoa aproximou-se e pergunta-me: “Vocé de

onde é?” Eu respondo: “sou da Colémbia”, seguidamente responde: ahh!! Fala
colombiano, eu com um leve sorriso ao escutar sua resposta lhe respondo, eu

falo espanhol.

Continuando com esse dia, chegou a hora da aula de Matematica estava
com o tema da Equacao Delta. Um grupo com muita participacéo, pois o jeito
gue desenvolveram a aula foi: explicar o conceito, exemplos, exercicios, a
resolucédo e no meio disso resolver as duvidas dos estudantes. Assim, foi meu
primeiro dia habitando a sala de aula.

Depois de algumas aulas mais — foram cinco semanas como observadora
— assistindo aulas de Histéria, de Lingua Portuguesa e de Matematica, porque
os professores me convidavam para suas aulas e eu simplesmente me deixava
levar. Percebi algumas coisas em comum dentro delas. A primeira aula que
assisti ndo mudou muito depois de continuar assistindo-as, porque 0 “esquema
didatico” sempre era 0 mesmo, no sentido da sua repeticdo. Usava-se o livro
como base de leitura, alguns leem em voz alta e depois disso respondem
questdes. Enquanto a Matematica, dar o conceito, exemplos e fazer as correcdes
dos exercicios na lousa. Esses exemplos comecavam desde o mais basico até
os mais dificeis.

A interacdo educador-educando ficava nula, pois usando palavras de

Freire os professores ficavam como meros “narradores” nesse caso diz:

Narracdo de conteudos que, por isto mesmo, tendem a petrificar-se ou
fazer-se algo quase morto, sejam valores ou dimensdes concretas da
realidade. Narracao ou dissertacdo que implica um sujeito — o narrador—
e objetos paciente, ouvintes — os educandos (2002, p. 57).

Isso mesmo acontecia na sala de aula, mas também a posicdo dos
estudantes era sO a de ouvinte, e limitava-se a cumprir seu labor, e a
consequéncia disso é que isso conduz a memorizagcdo mecanica do conteudo
narrado, que pelo que observei era o0 “normal”’ das aulas feitas nessa Escola.

Por exemplo, segundo a fala de duas estudantes,
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Andrea!”: “A professora passa um exercicio e explica, passa outro e
a gente tem que se virar e fazer”. Af se a gente ndo der conta, ela passa
outro e passa outro para a gente fazer... ela vai tentando a gente a fazer.
Ela passa a conta, explica e a outra, a proxima, a gente faz sozinha. Ai, se
ela ver que tem muita dificuldade, ela passa mais uma, duas, explica de
novo e passa mais algumas para a gente fazer sozinha.”

Maria também comenta, a professora faz entender. Ela vai na lousa e
faz entender. “Vocés entenderam?” “Ndo.” Ela explica de novo. “Vocés
entenderam?” “Nio.” Ela explica de novo. Entendeu? Ela ¢ assim. “Entdo
espera ai que eu vou explicar de novo, presta aten¢io aqui e assim....

Vou usar a seguinte citacao,

A aprendizagem é entendida com Deleuze (1988) como algo nao dado
ou previsto na ordem das coisas. Ela ocorre quase por “acaso” nos
devires e encontros que a vida proporciona a cada um. Como um
puzzle, as faculdades, habilidades ou competéncias se encaixam nao
como algo previsto e organizado em um grande quebra-cabeca, mas
na forma quebrada daquilo que traz e transmite a diferenca (DE
SOUZA, 2013, p. 5).

Caberia perguntar como se d4 o pensar nessa aula? Como ele se
produz? Sera que ali existe algum acontecimento ou algum encontro que nos

°Os nomes dos entrevistados séo ficticios por pedido deles.
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faca lembrar que estamos no mundo? Os fardos que carregamos as vezes
pesam demais quando insistimos e nos apropriarmos que a Matematica é sO
repetir, repetir e repetir. Que tal se nés pensamos como Manoel de Barros
(1993), “repetir, repetir até ficar diferente”, ou, pelo menos ter presente como
disse Deleuze (2006) “Aprender sem sentir € repetir”.

Estamos criando o modelo da recognicdo, aquele que “esta

necessariamente compreendido na imagem do pensamento”, s6 reconhecemaos,

E evidente que os atos de recogni¢do existem e ocupam grande parte
de nossa vida cotidiana: € uma mesa, € uma macé, € o pedaco de cera,
bom-dia Teeteto. Mas quem pode acreditar que o destino do
pensamento se joga ai e que pensemos quando reconhecemos? Pode-
se distinguir, a maneira de Bergson, dois tipos de recogni¢éo, o da vaca
em presenca do capim e o do homem evocando suas lembrancas, mas
nem o segundo nem o primeiro pode ser um modelo para o que
significa pensar. Diziamos que era preciso julgar a Imagem do
pensamento sobre suas pretensdes de direito, ndo segundo objecdes
de fato. Mas, justamente, 0 que € preciso criticar nesta imagem do
pensamento é ter fundado seu suposto direito na extrapolacdo de
certos fatos, e fatos particularmente insignificantes, a banalidade
cotidiana em pessoa, a recognicdo, como se 0 pensamento nao
devesse procurar seus modelos em aventuras mais estranhas ou mais
comprometedoras (DELEUZE, 2006, p. 133).

Palavras inauténticas (FREIRE, 1977, p. 77) sdo as que estamos
construindo, aquelas que ndo se pode transformar a realidade, aquelas que néao
deixam sentir, aquelas que séo soO palavras, sem sentido. A escola esta criando
as palavras inauténticas.

Continuando com a aula, fazia-me uma pergunta depois de escutar varias
vezes as mesmas respostas sobre aula de Matematica. Como se da a
comunicacdo nessa aula de Matematica? Aqui Marcela responde minha davida.

Eu pergunto, ela responde na hora. Se vocé nio entender... ela estd
explicando, ela acabou de explicar, se vocé nido entendeu, vocé pergunta
e ela responde, explica de novo. Quando vocé tem muita davida, vocé leva
o caderno, ela explica no caderno, entendeu?

Tem uma citagédo de Freire que vou usar para pensar no que se pode fazer

numa sala de aula,

Como posso dialogar, se alieno a ignorancia, isto é, se a vejo sempre
no outro, nunca em mim? Como posso dialogar, se me admito como
um homem diferente, virtuoso como heranca, diante dos outros, meros
“isto”, em que ndo reconheco outros eu? (1970, p. 80).
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Lembrando também que “ndo ha didlogo se ndo ha amor, pois é um ato
de coragem”. Por que ndo fazer o minimo, pergunto-me? Simplesmente uma
pequena reflexao.

Saindo das aulas, nos corredores sempre tinham duas pessoas que eram
as encarregadas da vigilancia da escola, duas profissionais formadas em
Pedagogia. Também com sonhos por cumprir, queriam fazer pés-graduacao na
UNESP. Mas para elas era um sonho inalcancavel, porque se formaram em
instituicdes privadas e sentiam que ndo tinham opc¢éo de entrar na universidade.

Aqui, depois de falar com elas, fiquei pensando em um incébmodo. Seré
gue existe um desejo de ser de dentro? Esse desejo de ser parte de uma
instituicdo, de estar dentro da sala de aula como professora, pois esses eram
seus sonhos. Segundo Deleuze (2005, p, 103) “mas um lado de dentro que seria
mais profundo que todo mundo interior”. As linhas que perpassam numa escola
nao sO atravessam 0s seus estudantes numa sala de aula, a escola é parte de
um tudo e pode agenciar a qualguer pessoa que fique dentro dela. Como disse
Deleuze (2005, p. 105) “sou eu que me vejo como o duplo do outro: eu ndo me
encontro nao exterior, eu encontro o outro em mim (trata-se de mostrar como o
Outro, o Longinquo, é também o mais Proximo e o Mesmo)”. E isso o que pode
agenciar o lado de fora como uma prega do dentro, ser do dentro. Nesse caso,
as linhas de que atravessam a essas pessoas vao ver-se como o duplo do outro,
querer ser parte desse dentro por meio dos seus sonhos, serem professoras.

Portanto, a aula € um dispositivo. Dentro dela engloba discursos, leis,
subjetivagdes. Assim, tanto os estudantes quanto o professor, cada um tem sua
visdo do mundo, carrega suas marcas e, sobretudo, estdo imersos dentro de um
sistema, que pode determinar suas condutas porque fazem parte do Dispositivo
Escola. Indo além, esta relacdo educador-educando é base central da educagéo
porque é uma relagdo corpo a corpo, ideia a ideia, subjetivacfes a subjetivacdes,
eixo principal de qualquer construcdo de conhecimento. Criar maquinas
rizomaticas para potencializar sem estrias nas salas de aula. Criar espacos para
fortalecer a luta contra as forgcas do fora. Criar situacbes em que discutam as
praticas que os subjetivam em corpos doceis. Talvez, e € um grande talvez, criar
possibilidades em que o sujeito da EJA se transforme em aprendiz. No dizer de

Deleuze
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O aprendiz, por outro lado, eleva cada faculdade ao exercicio
transcendente. Ele procura fazer com que nasca na sensibilidade esta
segunda poténcia que apreende o que sé pode ser sentido. E esta a
educacdo dos sentidos. E de uma faculdade & outra, a violéncia se
comunica, mas compreendendo sempre o Outro no incomparavel de
cada uma. A partir de que signos da sensibilidade, por meio de que
tesouros da memdria, sob tor¢cbes determinadas pelas singularidades
de que Ideia sera o pensamento suscitado? Nunca se sabe de anteméo
como alguém vai aprender - que amores tornam alguém bom em Latim,
por meio de que encontros se é fildsofo, em que dicionéarios se aprende
a pensar. Os limites das faculdades se encaixam uns nos outros sob a
forma quebrada daquilo que traz e transmite a diferenca (DELEUZE,
1988, p. 237).

Assim, acionando dispositivos outros, dentro da sala e inclusive na propria
escola, o professor pode contribuir para a producdo do aprendiz como seres
construtores da sua proépria histéria, pois “a educacédo € um ato de amor, por isso
um ato de coragem” (FREIRE, 1978, p. 98).

Nesse momento, quando tudo comeca a dimensionar-se, quando comeca
a ter um agenciamento pesquisadora-pesquisado, quando a teoria e pratica
passam a se constituir ao mesmo tempo, quando o corpo se deixa impregnar de
forma receptiva, permitindo-se encontrar o que ndo se procura ou mesmo ser
encontrado pelo acontecimento, encontrarmos um caminho através para “dar

lingua para os afetos que pedem passagem” (ROLNIK, 2007, p. 23).
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Segundo Deleuze e Félix Guattari,

E um caminho que nos ajuda no estudo da subjetividade dadas algumas
de suas caracteristicas [...] € um procedimento ad hoc, a ser construido
caso a caso. [...] processual vai se fazendo no acompanhamento dos
movimentos das subjetividades e dos territorios [...] (KASTRUP, 2007, p.
76).

E um caminho através, uma pesquisa de intervencdo, segundo Passos e
Barros (2009, p. 17). Toda pesquisa € pesquisa-intervengdo. A intervencao
sempre se realiza por um mergulho na experiéncia que agencia pesquisadores
e pesquisados, teoria e pratica, num mesmo processo de produ¢do-com-o-outro,
da emergéncia-junto que é inventado nos movimentos do plano da experiéncia.
Neste caso, “conhecer o caminho de constituicdo de dado objeto equivale a
caminhar como esse objeto, constituir esse préprio caminho, constituir-se no
caminho. Esse é o caminho as pesquisa de intervencdo” (PASSOS e BARROS,
2009, p. 32).

O caminho vai “constituindo-se de passos que se sucedam sem separar,
como o proprio ato de caminhar” (BARROS e KASTRUP, 2009, p. 59), portanto
€ um caminho cuja producéo de dados ndo acompanha a linearidade cronolégica
e histérias de fatos e, sim, a processualidade dos acontecimentos.
Compreendendo acontecimento junto ao pensamento. (DELEUZE e GUATTARI,
1995).

Quando se fala de uma pesquisa intervencdo é porque a pesquisadora
também habita o territério a ser mapeado, engajando-se nele, deixa se
impregnar, acompanha 0s processos. Isso implica que deve estar com a

pesquisa e ndo acima dela, ou seja, um saber com e ndo um saber sobre.

O “saber sobre” busca controlar o objeto de estudo em sua
manifestacdo presente e futura, valendo-se de modelos explicativos
gue contam com uma repeticdo no futuro determinada por regras
gerais. Conhecer aqui é controlar variaveis da realidade, antecipar o
futuro, determinar a regularidade do fenémeno [...]. O “saber com ”,
diferentemente, aprende com os eventos a medida que os acompanha
e reconhece neles suas singularidades. Compreende de modo
encarnado que, mais importante que o0 evento em geral, é a
singularidade deste ou daquele evento. Ao invés de controla-los, os
aprendizes-cartégrafos agenciam-se a eles, incluindo-se em sua
paisagem, acompanhando os seus ritmos (PASSOS e ALVAREZ,
2009, p. 143. Grifo nosso).

Como fraturar, acionar devires outros dentro de uma sala de aula? Como
tentar criar outros espacos dentro de um mesmo espaco? Sera que se podem

criar outros modos estar dentro de uma sala de aula? Sera que arrisco ou faco
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o minimo para fraturar essas linhas de poder que se criam dentro da escola, da
sala de aula e, sobretudo na relagao educador-educando? Essas foram minhas
perguntas no tempo percorrido na escola. Sera que minha intervencdo com as
oficinas dar&o conta disso? Era um risco assumido, desde que cheguei a escola,
inclusive o risco de reproduzir algumas coisas que tanto falei nesse texto como
o de o modelo da recognicdo. Nao é facil fugir dessas armadilhas, ndo é facil
fraturar o0 mesmo sistema de ensino, mas também sei que ndo é impossivel, e
depende do minimo para fazer acionar alguma coisa.

Dessa maneira, cheguei com as oficinas na sala de aula. Primeira
atividade. Depois de mais de um més observando chegou o dia. Um 26 de
setembro, por fim estou frente a vocés falando, essas foram minhas primeiras
frases: expliquei o material que tinha na minha méao e o que tinham que fazer.
Também, respondi algumas duvidas, por exemplo: o tempo que ia a ficar com
eles, quantas atividades iam ter. Eles so fizeram uma pergunta antes de comecar
a atividade: se tudo o que eles iam fazer ia ser avaliado. Nesse momento,
interveio a professora de Matematica respondendo: qualquer atividade dentro da
sala de aula sera avaliada, assim, iniciamos nossa atividade. Abri a bolsa para
Ihe entregar a cada um seu material, pois a primeira oficina era a exploracao das
figuras geométricas. Entretanto, comecei a perguntar se conheciam o Tangram.
A maioria s6 moveu a cabeca para indicar nao.

Minhas primeiras palavras foram: € um quebra cabeca Chinés. Continuei

contando a histéria de algumas das lendas das quais falam da sua criagdo como,

A pesquisadora é uma antropo6faga, porque dela vai depender esse olhar fronteirigo dentro
da pesquisa. Nesse momento a pesquisadora devorou as situagdes, elementos e sensibilidades
possiveis dentro da rede, tornou-se um corpo vibratil onde tem afetos produzidos por e com as
pessoas ao seu redor, dentro do territorio habitado, olhando todas as relagbes na rede, como um
corpo vibratil, afetada também por essas forgas. Assim, ser antropdfago significa, antes de tudo,
capturar e ser capturado pelos afetos produzidos naquele territdrio existencial, pois neste
movimento vai perceber os fluxos, as fraturas, as invengbes, as forcas dos processos de
subjetivagdo. E assim como Rolnik diz: “O um verdadeiro antropéfago: vive de expropriar, se

apropriar, devorar e desovar, transvalorado” (1989, p. 3).
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por exemplo: um chinés de nome Tam, deixou cair uma pec¢a quadrada de
ceramica que se partiu em sete pedacos, tentando remontar esta, descobriu
outras formas. As caras de cada um, no momento que eu estava contando essa
histéria ndo as posso esquecer, olhos como quando estivesse contando algo que
nunca tinham escutado, e com vontade de descobrir como era, ou seja, ficaram
surpreendidos.

Para criar o Tangram Ihes passei uma cépia de uma historia (ANEXO A),
para sua construcdo, deixei-os ler e também pedi o favor de um estudante a ler.
Todos ficaram calados escutando. Depois disso, s6 disse uma frase: agora
tentem fazer o que a historia estd contando. Passaram uns minutos, todos
estavam como caras de ndo saber o que fazer. E comecamos a ler a histéria,
devagar, sem pressa. Assim, foram construindo-a, entretanto, sairam perguntas
como qual é esta figura, era o trapézio, ou comentarios como ndo sabia que se
podia construir um trapézio com mais figuras por dentro, ou perguntas, se o
retangulo era igual ao quadrado.

Nessas perguntas eu sempre l|he contestava: tentem averiguar as
respostas comparando as figuras. Alguns usaram réguas para medir o lado e
comprimento das figuras e comparar. Nao sabiam o que era um angulo, quando
Ihes falei para olharem seus angulos e comparem, suas caras de interrogacao
falavam por si s6. Ai comecava a conversa se podiam olhar as esquinas das
figuras, se sO olhando-as poderiam saber quanto media, ndo acreditavam nisso,
falavam que era dificil s6 olhar e saber, e assim em meio as perguntas,
comentarios, respostas foi sendo construida a aula.

Chegou o momento, ficaram feitas as sete figuras. Reconstruir o quadrado
ia ser a culminacéo de nossa primeira atividade, disse. Nao acreditavam que se

poderiam construi-lo de novo, com as sete figuras, escutava palavras que isso

Os dispositivos se sustentam nas relagdes de forgas dentro da rede constituida pelos fluxos
de poder e resisténcia. No momento que se fala da Geometria como um dispositivo, faz referéncias
no ambito de trabalhar as oficinas na EJA como meio de potencializar e conceber a educagéo
matematica como uma producao conjunta de conhecimento permitindo, assim, acionar os modos

de subjetivagdo no movimento aprender dialogicamente a Geometria.
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era dificil, inclusive impossivel. Mas depois de um bom tempo, conseguiram. Um
por um foram terminando a atividade, com muitos sorrisos ao redor, surpresos

do que fizeram. Dessa maneira, fechamos a primeira atividade.

FIGURA 1-Elaboracdo do Tangram

A segunda oficina era numa sexta-feira, um 28 de setembro. As duas
ltimas horas de aula seriam minhas. E por ser o ultimo dia da semana, poderiam
acontecer duas situacdes ja observadas por mim. A primeira, vem pouco pessoal
e a segunda, a maioria dos estudantes poderia ir embora cedo. Mas, na aula
passada que foi em uma quarta ja haviamos feito a primeira oficina e os alunos
sabiam que iamos continuar com a oficina seguinte. Por isso, no caminho antes
de chegar a sala, estava pensando em tudo o que pudesse acontecer, inclusive
nao ter ninguém por la.

Entrei em sala, e minha surpresa foi grata: estavam todos com um sorriso
me esperando. Assim lhes entreguei uma cépia de um conto (ANEXO B),
chamado A VIAGEM DAS SETE PECAS. Mas, desta vez eu usei material do
laboratorio do programa de pos-graduacdo e levei os Tangrans prontos, para
gue eles trabalhassem com mais facilidade. Abri minha bolsa e dei para cada um
0 material, e como sempre escutava a palavra: sora// Comecaram assim as
perguntas, e o que vamos fazer com o Tangram? Para eu escutar isso, foi
incrivel, pois 0 chamaram por seu nome. Também, chamou-me uma estudante
em meio da oficina e falou-me uma histéria bonita, foi a seguinte: eu cheguei na
quarta passada a minha casa e brinquei com minha filha de oito anos e

pensel muito em vocé com sua histoéria para fazer o Tangram. Entdo, no

outro dia depois que ela chegou da escola eu lhe ensine a fazé-lo e
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mostrar—lhe as figuras geométricas. Eu figuei emocionada com essa histéria
porque pelo menos ensinei alguma coisa para ela lhe mostrar a sua filha.

Continuando com a aula, expliquei para os alunos o que tinham que
realizar: em primeiro lugar ler em grupos e tentar laborar o que a historia Ihes
narrava; em segundo lugar tentar desenhar numa folha as figuras feitas. E assim
caminhou o tempo, mas com frases deles no meio da sala: é muito dificil! Como
¢ possivel fazer uma planta como estas figuras? Ou um peixe? E sempre
Ihes contestava: deixem voar sua imaginacéo! Vocés podem fazer isso!

Foi interessante quando comecaram a sair figuras como um retangulo
grande, que ndo estava dentro da histéria e s6 me falavam: sora! Olha o que
saiu daqui, isto poderia ser um retangulo, certo? E sempre perguntava o
porqué? Gostava que eles falassem, eram muito bons contando histérias.
Escuta-los quando, por exemplo, um aluno falava porque um lado é maior que
o outro, mas também saiu dois quadrados, e depois ao ver a figura percebe
que tinha feito dois quadrados e os juntou. Foi uma surpresa porque ndo sabia
que se poderia formar um retangulo assim, disse, e ao final fecha com uma
frase: e o bom de tudo é que ndo ficou nenhuma figura sozinha, usel todas,

eu respondi acho que essa era sua meta, e ele sé sorriu. Foi um sorriso marcado
pelas rugas na face de ter tido uma vida um pouco dificil, pois seu sorriso ndo

era de tudo feliz.

FIGURA 2-Construcdo de um

estudante da EJA com o Tangram

O conto das sete

pecas foi mais que um conto, foi um conto dentro de muitos outros, porque
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muitos ndo conseguiram fazer as figuras que falava o texto, como uma estudante
quando falou: sora! Eu nio consegui fazer esse quadrado, mas consegui
fazer um gato, sorrisos na sua cara, eu lhe falhei € sua criacédo por que vai ficar
ma? Ela me responde, porque estava fora da historia. Eu sorri e percebi que

pensou que ia ter alguma puni¢do, assim que so lhe falei, pode continuar, esta
inventando sua histéria. Assim que como ela, muitos outros decidiram inventar

outras figuras.

FIGURA 3- O gato-Construgao

com o Tangram

Continuaram experimentando com as pecas tentando achar o jeito de
encaixa-las, até que comecei a escutar ussh, por fim!!! Essa frase que quando
Se escuta, parece mesmo que o espirito descansa por ter feito o que queria fazer,
pois foi assim. Fui até onde ele estava e disse-me, se vocé puder acreditar
tudo o que eu sofri para fazer isto, ficaria surpresa. Pois €, imagino, mas ja

esta feito e foi vocé quem fez, respondi, e assim aparece a primeira figura que

estava na historia, o peixe.
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FIGURA 4-O peixe - Construgcdo com o Tangram

Tudo foi caminhando assim, com invencdes deles. O curioso para mim,
nesse dia foi que eu pensei que eles iam comecar com o quadrado que era a
primeira figura que se homeava no texto, apesar de ja o terem feito na oficina
passada. Adiantaram a historia, mas acharam que era dificil fazer todas as
figuras, por isso fizeram invengcdes pensei nesse momento, assim o mais facil

para eles foi fazer um barco.

FIGURA 5- O barco-Construcdo com o Tangram
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Na terceira oficina, continuamos com o0 uso do Tangram. Desta vez
explicando a semelhanca e a congruéncia dos triangulos. Do Tangram so6 foram
usados os triangulos. A primeira parte da oficina consistia em que eles, por meio
dos triangulos, pudessem entender sua congruéncia. Entdo, comecei usando um
dos triangulos maiores comparando com um menor. Perguntado se observavam
a diferenca deles, a resposta era evidente, pois nesse caso era seu tamanho.
Perguntava se seus angulos eram iguais, eles ndo sabiam responder a isto
porque tinham pouca compreensdo dos angulos, ja que na oficina passada usei
essa palavra mas ndo me detive muito em trabalha-la. Assim, pedi para eles
desenharem em seu caderno uma reta horizontal. Comecaram a fazé-la, usando
lapis e régua, a partir disto pedi que fizessem uma reta perpendicular a essa reta.
Essa palavra também foi nova porque sé ficaram olhando-me com cara de susto.
Assim pedi que neste caso, localizar a metade da reta e fizeram uma reta vertical

nela.

O dispositivo sera um disparador.

Fazendo que se produzam modos de ser aluno, de ser professor, de
aprender e ensinar acordados com uma certa verdade
transcendente]...] porém ha uma mobilidade nos dispositivos; as linhas
sao todas linhas de variagdo [... ] entéo os dispositivos tem as linhas
de ruptura, de fratura, que permitem que outros dispositivos sejam
acionados. Fraturar, quebrar, inventar (ROTONDO; MAROCCO, 2012,

p. 19).

Sairam quatro quadrados, disseram eles. Nesse momento pedi que cada
quadrado fosse dividido em dois. Com ajuda da lousa fiz 0 mesmo para lhes falar
de cada um desses angulos, mais sé os angulos basicos, reto, agudo, obtuso,
raso, nulo. Continuamos assim, com o0s triangulos congruentes, fiz a mesma
pergunta se os triangulos maiores, e menores tinham os mesmos angulos eles

falaram sim, mas nao tinham o mesmo tamanho.
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FIGURA 6-Os angulos

FIGURA 7-Sobreposicéo dos tridngulos do Tangram.

Dessa maneira, peguei os dois triangulos do mesmo tamanho, e disse
para que sejam triangulos congruentes devem ter a mesma forma e as mesmas
dimensfes, ou seja, 0 mesmo tamanho. Logo, um deles pegou os dois de
diferentes tamanhos e disse: entdo, os que ndo tem o mesmo tamanho, mas
tem a mesma forma e tem iguais angulos, sio semelhantes. Respondi: é
correta sua afirmacéo. Depois disso, continuei com a oficina, onde eles agora
tinham que sobrepor os triangulos. Assim eles pegaram o triangulo maior e um
menor sobrepondo-0s, para assim ver os angulos, mas, comparando-os. Dessa
forma agora estavamos trabalhando a semelhanca dos tridngulos por meio da
sua observacao ou sentido comum para ajudar na sua compreensao.
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FIGURA 8-
Sobreposicao dos Triangulos do

Tangram.

— LA, 4 FR e — B m - ;h
FIGURA  9-Sobreposicdo  dos 4 N

Triangulos do Tangram.

No momento em que eles comecgaram a fazer a atividade trabalharam com

o simbolo de congruéncia ( = ) para os angulos. A maior dificuldade deles é que
nao podiam diferencar porque eram os angulos congruentes. Era muito dificil
para eles entender a posi¢cdo dos angulos e poder comparar s6 vendo os angulos
ou pelo menos se fossem diferentes. Assim pela simples observacéo, porque
para eles todos eram iguais e estavamos trabalhando com tridngulos retangulos.
Mas uma dica importante para eles foi lembra-lhes de onde tinha saido esse
tridangulo por médio do Tangram, pois havia saido de um quadrado e esse
guadrado ao parti-lo na diagonal como eles fizeram extraiam os dois triangulos.

Percebe-se também, como na figura sete, os angulos internos de triangulo

neste caso, D= 2C, para eles sempre os angulos internos do mesmo triangulo

eram congruentes por seres iguais. Finalmente, cada um elaborou em seu
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caderno como observaram as congruéncias dos angulos. Nesse momento sé
trabalharam os angulos, e a sua compreensao.

Continuando com as semelhancas dos triangulos, nesta oficina decidimos
trabalhar a parte tedrica e os trés critérios da semelhanca para assim concluir
com o Teorema de Tales (ANEXO C). Para esta oficina, na primeira etapa, 0s
estudantes se reuniram em quatro grupos, cada um deles tinha que trabalhar e
discutir, num estudo conjunto, essas teorias.

A segunda parte era a explicacdo aos seus companheiros dos critérios de
semelhanca ou o Teorema de Tales por um dos integrantes do grupo. Neste
caso, usando a lousa, que era o material disponivel na sala de aula. Para fazer
essa oficina eles decidiram fazer um sorteio dos quatro temas (ANEXO C) e um
sorteio entre 0 mesmo grupo para ir a lousa explicar.

Comecou assim, o sorteio e todos ficaram com medo de passar a lousa,
pois, segundo eles, nunca tinham experimentado explicar aos seus
companheiros algum tema. Cada grupo ficou muito atento ao que o companheiro

comecava a explicar o primeiro deu inicio com o critério LAL, assim fez o seguinte

desenho:
A
L
CF E B

FIGURA 10-Desenho estudante.

Comecou assim sua explicacdo: o angulo A é semelhante ao angulo D,
porque seus lados sdo iguais. Assim, os tridngulos sdo semelhantes por
causa dos seus angulos. Uma estudante o interrompeu e falou o seguinte: sido
iguais seus angulos, ndo semelhantes, porque seus lados sdo
proporcionais, se vé no desenho, responde ela. Essa conversa entre eles

desencadeou mais duvidas porque comecgaram a falar um com outro ao mesmo
tempo. Ele ficou confuso, e ndo conseguia falar direito o que tentava explicar,
pois seus companheiros comecaram a falar entre eles. Nesse momento, a

menina que trocou ideia com ele, disse: deixe assim e eu continuo com 0O
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seguinte tema, eu simplesmente deixei acontecer e caminhei com o ritmo deles.
Assim que continuamos com o tema que era o critério AAA. Ela fez o mesmo

desenho anterior, e comecou a explicar que seus angulos eram iguais e fez a

seguinte escrita zD=zA, 2C=£E, 2C=/B, 2C=/F.

A

C=F E 8

FIGURA 11 -Desenho usado na oficina.

Nesse momento, um companheiro Ihe perguntou se esses triangulos eram
congruentes ou semelhantes. Ela respondeu: como ndo sio do mesmo
tamanho, mas tém os mesmos angulos, entdo sio semelhantes. Comecaram
a fazer-lhe mais perguntas como: por que o angulo C e E eram congruentes?
E ela respondeu: por que sdo angulos iguais, mas estdo em diferente
direcdo, ou seja, do lado contrario.

Ao final ela deu o giz para outro companheiro que continuou explicando o
critério LLL. Ele comecou a desenhar trés triangulos para poder explicar porque
seus lados eram semelhantes, surgiram perguntas: por que fazia todas essas
montanhas? Em tom de brincadeira. Ele assinalou os primeiros dois triangulos
que ele desenhou e a0 mesmo tempo Se perguntou: vamos ver se sdo
congruentes ou semelhantes. Comegou a nomear cada angulo com as letras
do abecedario, logo, ele falou: os trés tridngulos eram semelhantes e cada
um dos seus lados também porque nio sio do mesmo tamanho, mas tem
os mesmos angulos. Terminou o terceiro grupo e finalmente chegou o ultimo

grupo para explicar o Teorema de Tales.

Antes deles comecarem a explicar o Teorema leram a pequena histéria
da vida de Tales e tentaram entender o que significava esse desenho das linhas
paralelas e transversais, para compreendé-lo. Pedi que pensassem na forma de
triangulos, pois era o que se estava trabalhando nas ultimas oficinas. Ficaram
assustados ao ndo conectar o que se estava trabalhando com esse novo
desenho, falaram entre eles e perguntavam-se como poderiam ligar tudo o que
se estava trabalhando, assim a pessoa que estava explicando comecou a olhar
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primeiro quais angulos eram congruentes e quais lados eram proporcionais. Das
cadeiras, seus companheiros ajudaram a dar respostas a essas inquietacoes.
Nesse momento saiu uma nova pergunta: Como seria entdo ter s6 uma linha
que atravessa essas trés linhas paralelas, serd que vai ser igual os angulos
e os lados? Uma menina tentou responder essa pergunta com a seguinte
afirmacdo: vai ser o mesmo sé que ia ter menos angulos para comparar.
Assim, comecaram de novo a falar entre eles mesmos e, neste momento, fiz
minha intervencdo, pois as duvidas eram muitas (0 desassossego deles).
Comecei a explicar o desenho, falava enquanto a seus angulos e seus lados,
ligando-as com as outras oficinas. Para finalizar essa oficina, dei uma dica para
gue tentassem olhar esse desenho como se fosse um bairro com suas ruas e
avenidas, assim como um mapa, so ficaram olhando o desenho e falaram: é

mais facil de entender assim, mas da cabeca nido saiam ja os tridngulos

pensados dentro dele.

FIGURA 12-Explica¢céo na lousa.

FIGURA 13-Explicagdo na
lousa.
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FIGURA 14-Explicacdo na lousa

Depois dessas oficinas decidi experimentar com um filme na sala de aula.
Pato Donalds e 0 mundo da Matemética, a ideia era usar o cinema como uma
forma de linguagem histérica e cultural, fornecedor fundamental de qualquer
processo educativo, para tentar acionar a relagdo dialégica por meio das
experiéncias visuais. Iniciamos a oficina com o filme, eu s6 Ihes disse o nome do
filme fechando essa pequena intervencao falando-lhes que ao final iamos fazer
um férum com algumas perguntas centrais (ANEXO D), mas com toda a intencéo
de criar um ambiente dialégico entre todos.

Dessa maneira, criaram-se algumas discussoes dentro da sala de aula,

Pesquisadora: contem-me o0 que sentiram ao assistir esse filme,
gostaram? Sera que a Geometria € assim como a mostra o filme que esta em
todo lugar?

Estudante 1: eu adorei esse filme pois de uma forma divertida
aprendemos que tudo em nossa vida tem Matematica, a parte que mais gostei
foi quando ele explicou o jogo das damas de um jeito diferente.

Estudante 2: Eu nunca imaginei que tudo fosse Matematica ou
Geometria, foi bom ver que todo o que estd ao nosso redor € Matemética, Por
gue o que a gente aprende nao é assim. Por que ndo a ensinam desse jeito?

Estudante 3 : Eu acho porque é dificil mesmo perceber a Matematica que
esta nosso redor, ninguém se detém para pensar nisso, responde ela a pergunta
da Estudante 2.
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Estudante 4: Eu acho que a Matematica é dificil, mas também é muito
importante, em todos os lugares tem Matematica e é preciso usa-la por isso
temos que ter presente que ela é importante para nossa vida, pois sem ela nao

conseguiremos emprego.

Estudante 5: Eu entendo que existe Matemética em tudo o que

imaginamos, achei interessante que até nosso corpo pode ter figuras
geomeétricas, e estdo até nas notas musicais.

Pesquisadora: pois é, os pitagoricos ajudaram muito na Geometria e na
musica.

Estudante 6: Na Grécia, os pitagéricos ensinavam a Matematica que nos
ensinam hoje, certo? Por exemplo, o Teorema de Pitdgoras que nos estao
ensinando.

Estudante 1: pois é, eu fiquei surpreendida com isso também.

Estudante 6: por exemplo nos pentagramas, a musica é s6 Matematica.

Estudante7: A descoberta dos pitagdéricos foi muito importante para a
educacdo, eu gostei do filme e tem muita coisa boa para pensar como nas figuras
geomeétricas que estdo na natureza.

Estudante 8 : gostei muito desse filme, primeira vez que vejo um filme de
Matematica, adorei como explicardo a sinuca, ndo sabia que até nisso tem

Matematica.
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Estudante 2: Eu também gostei muito da sinuca, agora vou tentar jogar
assim (sorrisos de toda a sala)

Estudante 9: Eu entendi que a Matematica esta conosco desde nosso
nascimento, na natureza, nas flores, fiquei muito surpreendida com esse filme,
gostei muito dessa aula, ou mais curioso para mim foi que a Matematica tem um
jeito facil de ser aprendida por meio desses exemplos que mostraram no filme.

Depois dessa conversa pedi para eles, escreverem sobre o filme e suas
apreciacdes, queria que eles escrevessem ja que é alfabetizacdo e qualquer
exercicio de escrita € bom para eles. Dessa maneira fechamos essa atividade
(ANEXO H, I).

Figura 16-Assistindo o filme.
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Comecariamos a trabalhar com um novo material nesta nova oficina
(ANEXO E). Escalas de Cuseinaire. Depois de varias reunides com meu
orientador decidimos usar esse material. Primeiro, para ter uma proximidade e
criar o conceito da figura geométrica do triangulo retangulo e o quadrado, e
segundo, desenvolverem o conceito da regido da area dessa figuras para assim
comecar a ter uma visdo do teorema de Pitagoras.

Iniciei a oficina explicando o material, sua composi¢cdo e quem foi seu
criador. Pedi que se organizaram em diferentes grupos e depois disso comecei
a explicar a atividade:

Vamos fazer um tridngulo retangulo usando a escala, em cada lado ou
cateto, acrescente um quadrado com a mesma medida do lado do triangulo.
Usando a escala. Comecando por um cateto de trés, o outro de quatro e a

hipotenusa de cinco. O quadrado, com qual lado do tridngulo se faz?
perguntaram. Com cada um dos lados de triangulo, mas o que estou fazendo
nio parece um quadrado por qué, pergunta ela. Eu respondo, observando sua
figura feita, o que esta parecendo, é um retangulo. Em que se diferencia um

quadrado e um retangulo segundo sua observagdo. Perguntei. Acho que por
seus lados. Mas nio seis exatamente porqué, vocé poderia desenhar o que
a gente tem que fazer, ndo estamos conseguido fazer, falaram desde um

canto da sala. Eu respondi.

Fiz o seguinte desenho.

Figura 17-Desenho com as Escalas de

Cuseinaire.
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Eles comecaram fazer também, mas ndo tinham nocdo das
caracteristicas do quadrado, mesmo assim, continuavam fazendo retangulos.
No comeco da atividade percebi um detalhe que me incomodou porque nao tinha
pensado que poderia acontecer, apesar disso, continuei com a atividade. Queria
gue eles conseguissem entender as caracteristicas do quadrado para continuar
com a regido do quadrado. Dessa maneira, conseguiram fazer, mas do um jeito

gue nao tinha pensado que foi o detalhe que me surpreendeu.

Figura 18- Oficina com as

Escalas de Cuseinaire

_¥

Continuei falando, vamos tentar fazer um quadrado, tem material para
fazé-lo, eu me aproximei a um grupo e tinha feito também o retangulo perguntei

estd segura que isso é um quadrado? Ela olhou e disse: eu acho que é um
retangulo. Conte as unidades que esta feito cada lado. Comecgou a contar, dos
lados com quatro e dois lados com cinco, responde. Entdo, tem que ser
lados iguais, certo? Sim, respondi.

Dessa maneira pedi que observassem bem a figuras e se tinham alguma
coisa em comum, a maioria tinha conseguido fazer o quadrado. Mas também
outros comecaram a inventar figuras com o material para mostrar-me, e a fazer
perguntas sobre o material. Por exemplo, uma estudante me falou: Esses
materials além de construir figuras geométricas pode ter outro uso?
Porque vi que se podem construir diferentes desenhos com algumas
figuras geométricas e também imagino que para contar, por que tenho que
contar as unidades para que nio fiquem uma maior que a o outra, certo?

Esse grupo, além de realizar a atividade, construiram outras formas com esse
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material. Eu simplesmente |hes respondo, o material é para ser usado, e sua

funcéo depende de vocé.

Figura 19- Oficina com as
Escala de Cuseinaire-

Invencao.

Figura 20- Oficina com as
Escala de Cuseinaire-

Invencao.

Tocou a campainha e terminou essa sessao de aula. Assim que deixamos
para a proéxima aula terminar a oficina. Ao sair da aula fiquei com um incémodo.
Assim que me reuni com meu orientador, falei o seguinte: Quando eu pedi para
eles fazerem os triangulos e os quadrados, eles fizeram as figuras ocas, sem
recheio, sem sua regido (ver figura 18). Percebemos que ndo tinhamos
pensando nisso ao organizar a oficina passada e que eles repetiram meu erro,
inclusive ao desenha-lo na lousa. Pois a Idea era também que eles comecassem
a reconhecer a regido da area do quadrado, assim que iniciamos a préxima
sessdo ia comecgar com as figuras e sua regiao.

Continuando com a segunda sesséao:

Retomando a atividade passada, quando vocés fizeram um triangulo e a
cada lado desse triangulo Ihe acrescentaram um quadrado com a medida desse
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lado. Percebi que me esqueci de falar-lhes um detalhe fundamental para
continuar com esse tema. Por exemplo, facam de novo um quadrado, eles
comecaram a fazer. E como pensei que eles fizeram seus lados, pedi entdo que
fizessem um recheio a esse quadrado, ou seja, a figura ndo pode ficar oca
porque as figuras geométricas planas tém um recheio o que se chama a regido
da éarea.

Depois que eles comecgaram a fazer a figura com recheio, pedi para eles

contarem por unidade. Com quantas unidades era formado esse quadrado,
perguntei. Suas respostas foram imediatas. Nove, dezesseis, vinte e cinco. Isso
€ 0 que se chama a regido da area do quadrado. Ou seja, por isso a area é
lado por lado, fala uma estudante. E a regido da area do quadrado que se acha
desse jeito, respondi. Assim, continuamos e comecaram a fazer o triangulo e
seus quadrados com recheio. Comecaram usando o termo (3,4, 5) e depois eu
pede que fizeram o termo, (6,7,8). Assim, eles comecaram a tentar decifrar. Foi
a palavra usada por um deles para ver o que acontecia com esses quadrados.
Se somarmos (9+ 16) daria vinte e cinco, e o quadrado maior é igual 4 soma
dos dois quadrados menores, mas por que no outro (6,7,8) ndo da igual,
pergunta. Outra estudante comenta o0 seguinte: isso tem algum segredo,
certo? Parece um jogo o que a gente esta fazendo. Quero que vocés leiam o

seguinte enunciado, e pensem isso vendo 0 que vocés estdo fazendo com os
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quadrados e o triangulo. Escrevi na lousa. Em qualquer tridangulo retdngulo o
guadrado da hipotenusa € igual a soma dos quadrados dos catetos. Ficaram em
siléncio, e comecgaram a falar. Mas pode ser em qualquer tridngulo,
perguntam. Em um tridngulo retangulo, respondi. Mas, porque entdo, o outro
ndo cumpre que seja igual a soma dos dois quadrados com a hipotenusa.
Se vocés, por exemplo, comecaram a pegar o primeiro terno (3,4,5) e
procuraram os multiplos de cada um por exemplo, o multiplo de 3, 4 e 5 seriam
(6, 8, 10) tentem comprovar usando as escalas para ver se cumprem-se,
comecaram a fazer e viram que cumpria o resultado. Entdo, esse termo se
chama termo pitagoérico e o enunciado feito é o Teorema de Pitdgoras. Ou seja,
Pitagoras criou esse para demonstrar que a soma de dois quadrado é igual
ao quadrado maior, falaram. Mas, depende do tridngulo também, interveio
uma estudante. Assim que esse é o famoso Teorema de Pitagoras. E esse
respondi. Que legal, ndo sabia que eram tdo facil assim. Pois €, respondi.

Com as figurinhas ¢ mais facil de entender, sora!!!.

Figura 21- Tereoma de Pitagora

com as Escala de Cuseinaire.

Para fechar o tema do Teorema de Pitdgoras se fez uma oficina com duas
atividades, ambas de quebra-cabeca (ANEXO F-G) essa atividade foi feita com
0 objetivo de criar uma interpretacdo geométrica do teorema.

Iniciamos a oficina, eu explicando a atividade: hoje vamos terminar as
oficinas, usando esse material de quebra-cabecas. Na primeira atividade
simplesmente vao tentar formar um quadrado como as figuras e, na segunda,
tem que usar os dois quadrados dos cateto do triangulo e formar um quadrado
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maior, 0 quadrado da hipotenusa. Dessa maneira, tentem pensar como pode
contribuir isso na construcéo conceitual do teorema de Pitagoras.

Passou o0 tempo e comecei escutar algumas coisas como: Sora ¢é
impossivel que dois quadrados caibam aqui, em um s6 quadrado. E
impossivel, escutava de novo. Lembrem da atividade passada o que a gente
fez com as escalas, nao é impossivel, podem fazer. Lembrem disso. Ahhh agora
entendi, ou seja por 1sso é teorema de Pitdgoras dois quadrados cabem
num so, o da hipotenusa. E isso certo, falou-me uma estudante. Pois é, mas
lembrem do triangulo retangulo. Mas sério mesmo cabe, parece que ndo?

Assim, essa mesma estudante continuou fazendo, ndo deu certo na primeira

tentativa.

Figura 22- Outras formas com o quebra-cabeca.

Houve outros que sentiram sufocados com a atividade, pois foi um pouco
complicada, mesmo assim, pensei que nao ia ser tdo complicada para eles

guando levei a atividade. Por exemplo, observei varias imagens como essas.

Figura 23- Outras formas com o quebra-

cabeca.

Sora! esta segura que com todo isso se pode formar um quadrado,

perguntam. Sim, lembrem das caracteristicas do quadrado, tente chegar a ele.

Assim passou o tempo, mas ao final alguns conseguiram fechar a atividade.
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Figura 24- O quebra-cabeca resolvido.

Ao final, eles me perguntaram se queria que eles escrevessem alguma
coisa sobre a ultima atividade feita, assim que deixei rolar essa ideia e alguns
escreveram o que pensavam e o que entenderam sobre o Teorema de Pitagoras
(ver ANEXO J,K). A pesquisadora nesse caso, foi uma surfista, pois esta néo se
prepara para o que ela ja sabe, mas exercita-se, disciplina o seu corpo para estar
preparado diante da onda que ela ainda nao viu. O acontecimento do impossivel
(PIRES, 2006, p. 177), ao devir, aberto a aventura, porque habitou um territorio
existencial onde tanto ela como outros participantes da pesquisa habitam,
interagem, produzem movimentos, fluxos e caminhos outros.

Ao habitar o territorio, a Escola se tenta sentir, perceber os movimentos,
os fluxos, as linhas de forca (de poder e resisténcia), a producédo de
subjetividade, etc. Para isto a antropéfaga (pesquisadora) devora, desenha, faz
uma escrita, uma narragdo. Para olhar esses processos dentro da rede, nosso
grupo de pesquisa tem trabalhado até aqui (ROTONDO, 2010; GASPAROTTO,

O dispositivo “oficinas de Geometria”, teve a fungéo de produzir outros modos de estar
naquele territorio existencial, acionando diferentes processos de subjetivagéo existentes, para
compreender esses modos de ser/viver/estar, dito de outra maneira, essas fraturas, invengdes

existentes no movimento dos fluxos de resisténcia proporcionados através o deslocamento

‘ “ |... ‘-‘,. | ‘I‘ | i ‘.
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2010 e BOVO, 2011) com mapas narrativos!, com a intencdo de estabelecer
uma relacdo dialégica, pois toda narrativa € um relato, uma viagem “é um
desenho que acompanha e se faz a0 mesmo tempo em que 0s movimentos de
transformacao da paisagem” (ROLNIK, 1989, p. 23). Dessa maneira, produzem-
se dados, mas nao se esta a procura deles, mas, sim, aos encontros — como é
um procedimento ad hoc, caso a caso, 0 caminho através nao pode ser pensado
como um método linear, mas, sim, pensa-se como processualidade e ndo como

processamento.

A nocdo de processamento evoca a concepg¢do de conhecimento
pautada na teoria da informacédo. Nesta perspectiva, a pesquisa é
entendida e praticada como coleta e andlise de informacgdes. Os inputs
devem ser processados a partir de regras l6gicas, que séo, em ultima
analise, as regras do método. A cognicédo cientifica surge ai como um
conjunto de competéncias e habilidades, que configuram a légica da
pesquisa. [...] Se, ao contrario, entendemos 0O processo como
processualidade, estamos no coracdo da cartografia. Quando tem
inicio uma pesquisa cujo objetivo é a investigagdo de processos de
producdo de subjetividade, ja ha, na maioria das vezes, um processo
em curso. Nessa medida, o cartégrafo se encontra sempre na situagao
paradoxal de comecar pelo meio, entre pulsacdes (KASTRUP e
BARROS, 2009, p. 53).

Este caminho ndo procura a origem nem quer interpretar resultados, ela
vai “pelo meio” por onde as coisas acontecem. “Nao buscariamos origens
mesmo perdidas ou rasuradas, mas pegariamos as coisas onde eles crescem,

pelo meio: rachar as coisas, rachar as palavras” (DELEUZE, 1992, p. 109).

N&o tem nada a ver com explicar e muito menos com revelar, ndo ha
nada em cima — céus da transcendéncia -, nem embaixo — brumas de
esséncia. O que ha em cima, embaixo e por todos os lados sao
intensidades buscando expressdo (BARROS e KASTRUP, 2009, p.
61).

Por conseguinte, nosso movimento investigativo usa um caminho atraves
para olhar dentro da rede os processos e a estruturacéo da comunicagao na sala
de aula da oitava série do ensino fundamental na EJA, na cidade de Rio Claro,
no estado de Sdo Paulo. As oficinas de Geometria foram usadas como foco
principal de pesquisa de intervencdo para visualizar as relacdes

educador/educando, os processos de subjetivacao existentes na sala de aula de

1S&0 as marcas/linguagem feitas com os entrevistados, seja um desenho, um escrito, onde se
possam visualizar suas marcas, usa-se como meio para fazer as entrevistas como uma forma
de expressao dos pesquisados, para narrar suas historias.
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Matematica. Investigando como as relacdes de poder impedem ou ndo a
existéncia de um ambiente dialégico na aula.

Os ambientes das oficinas de Geometria foram inventados a partir das
artes, a criatividade, de qualquer meio possivel que contribuiu para evidenciar
0s processos dialdgicos em sala de aula. Essas oficinas de Geometria se
constituem como um dispositivo que acionou esses processos dialégicos que
colaboraram na producdo de resisténcias e afrontamentos a pedagogia
tradicional.

Dessa maneira, o dispositivo oficina: “é, dessa forma, uma série de
praticas e de fundamentos que produzem efeitos” (KATRUP e BARROS, 2009,
p.81). Tomar as oficinas de Geometria como agenciamentos que se estabelecem
dentro do movimento investigativo cria também condicfes concretas para que
esse caminho através possa desemaranhar o dispositivo. Pois a sala de aula foi
um lugar de invencao, de si e do mundo. Segundo Kastrup e Barros (2009) foi
um espaco coletivo, como territérios de fazer juntos, os participantes da oficina
estabelecem com os materiais trabalhados agenciamentos “relacdes de dupla
captura” (DELEUZE, 1998), criando e sendo criados, num movimento de (co)
engendramento, ao fazer e inventar coisas, se inventam relacdes com as
pessoas, com o material e consigo mesmo. O pesquisador estabelece assim,
uma invencao de si, por ser subjetivado ao mesmo tempo com o pesquisado.

Nesse caminho através que visou o0 estudo das subjetividades, a
investigacdo se fez através da habitacdo do territério, o que significa abordéa-lo
por suas conexdes, bifurcagbes, agenciamentos, que se estabelecem no
territdrio. Assim como também o que Ihes é exterior. Portanto, ha uma producao
de realidade, pois abarcam tanto sua producéo de subjetividade quanto a dos
territérios. Neste caso, o dispositivo oficina de Geometria se caracterizou pelo
seguinte:

Capacidade de irrupcdo naquilo que se encontra bloqueado pela
criacdo, é seu teor de liberdade em se desfazer de cédigos, que déo
a tudo o mesmo sentido. O dispositivo tenciona, movimenta, desloca
para outro lugar, provoca outros agenciamentos. Ele é feito de
conexdes e, a0 mesmo tempo, produz outras (KASTRUP e BARROS,
2009, p. 90).

7

Finalmente, € uma confrontagdo entre o novo e o tradicional, pois o
tradicional ndo se renova e 0 novo sempre € novo, essas sao as forcas de luta

que existem dentro da educacéao tradicional e dentro do sistema educativo.
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“Nada do que foi sera

De novo do jeito que ji foi um dia
Tudo passa

Tudo sempre passara

A vida vem em ondas

Como um mar

Num indo e vindo infinito” Lulu Santos
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A ARCA RUSSA *?

Em que lugar estamos? Foi a primeira frase dita pelo personagem
invisivel, narrador em off, na voz do diretor Alexandr Sokurov. Durante 90
minutos, um narrador oculto, onde recria a histéria da Russia por 35 salas do
Museu Hermitage, em Sao Petersburg. Em um Unico plano-sequéncia,
comentando e interagindo com cenas e personagens de 300 anos de histéria
russa.

Segundo o conceito antropofagico de Rolnik, o que o diretor fez foi uma
antropofagia, um canibalismo cultural, vivenciando cada época da histéria de seu
pais, com alguns acontecimentos importantes dentro daquela época. Mas, por
que esses acontecimentos? E ndo outros? Para minha reflexdo foram aquelas
marcas deixadas pelos vazios histéricos criados dentro dele. Assim, faz uma
instauracédo no exato momento que é feita a instalacdo®3, no momento da acéo,
faz no museu sua prépria instalagéo.

Em um plano-sequéncia, ele criou todas as cenas dentro de um s0 espaco
para fazer em 90 minutos a historia de Russia. Um flaneur, mostrando suas
obras, os personagens importantes. Foi interagindo e mostrando as obras de
arte do museu, visiveis e 0os ndo ocultos dentro do museu. Assim, a Arca Russa
vai ser nosso barco, onde os personagens do territério habitado, da oitava série
vao aparecendo e mostrando-se dentro da narrativa para, ao final, fazer um
plano-sequéncia para dar lingua as marcas visiveis produzidas por eles. Para ao
final fazer “o perfeito flaneur, para o observador apaixonado, € um imenso jubilo
fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no
infinito” (BAUDELAIRE, 1997, p.18).

Por esta razdo, “Nao ha ato de criacdo que ndo pegue a reves, ou nao
passe por uma linha liberada”, escrevem Deleuze e Guattari (1997). Promover
algo que se pareca “com uma atmosfera ambiente, onde sO0 a vida pode
engendrar-se” (Nietzsche apud Deleuze e Guattari, 1997:363), ainda que
fugazmente [...] E, mesmo assim, como ele proprio prudentemente adverte,

“sabe-se la o que vai acontecer” (ROLNIK, 2001, p. 9).

2Fjlme Russo do ano 2002 dirigido por Aleksandr Sokurov.
BTermos “instalacdo” e “instauragcdo” no sentido utilizado por Suely Rolnik em “Despachos no
Museu: sabe-se |4 o que vai acontecer” (2001, p. 9)
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Observando rostos, sentindo-me intimidada, mas também sabendo que
tinhamos tempo para conviver, para falar e, sobretudo, para dimensionar o
territdrio. Foram dias de observacdo em aula de Portugués, de Historia e de
Matematica, observando e eles me permitindo compartilhar o mesmo espaco.
Passaram os dias, fui comecando a perceber umas pessoas mais que outras,
tentado ndo cair dentro do habitual, mas sabendo que ndo preciso ver o além
das coisas, preciso ver o que tenho ao meu redor. E assim, o visivel se torna
mais visivel, o familiar que para alguns faz parte da sua cotidianidade, para mim
faz parte do meu visivel.

PERSONAGEM RITMICO: ANDRES

Aparecem 0s personagens ritmicos, é assim como comec¢o com Andres.
Aquele menino de 17 anos, moreno, olhos pretos, com uma mirada profunda,
sentado sempre na ultima fila da sala. Ao redor dele, sempre as mesmas
pessoas. Com uma voz forte, sempre se fazia sentir na aula. Falava muito,
algumas vezes interrompeu as aulas por seu comportamento, era o tipo de
estudante que ndo gostava dos professores. Mas, também, aquele que fazia
perguntas com propriedade. Gostava de sair sempre da sala, ficava fora nos
intervalos e falava na porta com seus outros companheiros de outra séries, era
multifacetado.

Chegou o momento das oficinas de Geometria, comecaram assim a
aparecer mais personagens. Comegou assim a ter um agenciamento
pesquisadora-pesquisados. Ele sempre ativo perguntando tudo, ajudando aos
seus companheiros, tentando fazer tudo primeiro. Surpreende-se, ele mesmo
por ter compreendido, por acreditar nas coisas ao vé-las. Nao esqueco quando
construiu o primeiro quebra cabeca do Teorema de Pitagoras, antes dele iniciar
a atividade nao acreditava que o desenho de um triangulo e dois quadrados iam

dar como resultado um quadrado maior. Sora!! isso é impossivel! —eram suas
palavras — assim continuou o tempo e grita!! Consegui! Ndo acredito! No
comeco foi dificil. Vocé vé um quadrado grande 14 e aquele monte de pecgas
maiores que o quadrado... olhando assim, ndo da para acreditar que vai
caber tudo dentro daquele quadrado ali...E. Vocé pensa: “Nio vai caber.”

Ai vocé tentava e dava certo. Era s6 pensar um pouco (Mapa narrativo de

Andrés-oficinas).
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Era sé pensar um pouco, assim foi como me surpreendi no momento que
fiz os mapas narrativos como ele. Uma pessoa quieta, seus pensamentos
coerentes, adulto, trabalhador, uma conversa amavel, seguro de si, mas, com
um pensamento presente na suafala: a EJA é um lugar so6 para estudar, assim,

também, para ele no seu desenho, sacou uma conclusdo, Agora parece uma

igreja com nome de escola.

Mapa Narrativo 1 — Escola

€SCOLA

RN

Demorou mais de 30 minutos para fazer esse desenho. Nado conseguia
lembrar como era sua propria escola. Queria saber o que era a sala de aula para
ele, tinha curiosidade porque ndo sabia como desenhar a escola. Seu territério
durante todo o ano, mas, nunca reparou sua escola. Era essa sua opiniao
quando lhe perguntava por que é tao dificil desenhar a escola.

Nessa conversa lhe fiz uma pergunta durante minha observacéo porque
ele era um que a maioria das vezes saia muito da sala de aula e também saia
cedo da Escola. Perguntei-lhe se tinha a liberdade de fazer tudo isso aqui ele

responde: Eu falo que eu tenho que sair mesmo. Eu falo, quando eu ndo
quero ficar na sala, eu falo que eu ndo quero ficar na escola e vou embora.
Entdo vocé tem liberdade de fazer isso? Eu falo a verdade, né? Eles
perguntam para que e eu falo a verdade... ndo tem porque esconder. Se
eles ndo quiserem deixar eu sair, ai ¢ com eles. Mas quem vai se ferrar
depois, se nio fazer as matérias, a recuperacio de faltas, é eu. Terminando

a conversa da escola continuamos com a sala de aula, assim ele a desenhou e

com um detalhe que me surpreendeu.
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Mapa Narrativo 2 — Sala de aula.

Por que se desenhou entre o dentro e o fora da sala de aula? Perguntei-
me, parecia que seu desenho tentava mostrar sua liberdade, assim que fiz essa
pergunta para ele, olhou seu desenho e sorriu, e deu a resposta na hora, eu fico
aqui (na entrada da sala) na hora que a professora nio estd explicando
muita coisa. Quando ela esta corrigindo, essas coisas, eu fico ali fora... fico
14 dentro quando eu ndo entendi. Foi uma resposta rapida.

Continuou desenhando, agora era a sala de aula de Matematica e
comecou a desenhar simbolos matematicos, escreveu a palavra provas, e assim

como a matematica num mundo diferente a sua realidade.
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E assim em meio a nossa conversa fiz uma pergunta: como € sua aula de
Matematica? Como é a comunicacdo dentro da sala de aula com a professora?

Desenhando os numeros falava ao mesmo tempo, Ela passa a matéria dela.
Exercicios... ela sempre passa, depois explica para no6s. Explica bem para
a gente pegar e aprender. Ela explica, depois dé os testezinhos, passa na

lousa... Depois ela corrige com a gente, para a gente ver oS nosso erros.
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E legal a aula. A aula que eu acho que me sinto bem mesmo é de
matematica...Pergunto se a professora tira duvidas. Se tem duavidas vai 14,
pergunta para ela, ela mostra...

Continuando nossa conversa, ele bem sentado com uma voz forte,
olhando-me aos olhos, sendo direto e sem duvidar, sé nhuma pergunta que senti
nervosismos: E como é a relacdo com os seus professores? Eu acho que sio...
por mim é muito boa. Vou fazer s6 as cadeiras, pode? Mudei de tema, nesse

momento queria saber como era sua opinido com as oficinas, o que percebeu e
como se sentiu dentro delas, mas para ele foi dificil desenhar, optou por falar e

desenhar uma atividade que se fez na sala de aula.

Mapa  Narrativo
4— Oficina de

* Geometria

Dessa maneira, ele responde: Foi diferente. Todo mundo estava ali
ativo, fazendo, participando, um ajudando o outro, aquelas coisas do
quadrado 14, de encaixar... Uma experiéncia nova, né? Porque a gente nio
tinha ainda apreendido...e quanto a comunica¢do dentro dela eu continue
perguntando, Foi bom. Ah, explicou certo, explicou direitinho também.
Quando eu chamei...deu assisténcia. Foi boa a aula. Gostei. Mais facil. D&
para entender melhor, né?

E a comunicacdo também, como foi? Quando tem uma sala de aula
normal e uma sala de aula com oficinas, qual tem mais comunicacao?

Tem mais comunicacio. Porque vocé estava sempre ali, em cima,
para estar mostrando, ensinando... a aula de matematica ela fica mais la
gente ensinando, né? Mais na lousa. Dai quando vocé chama ela sempre,
da atencdo, explica na mesa... mas vocé tem mais contato com essa
matéria, explica mais, conversa mais, val aqui, val ali, todo mundo tenta

resolver...
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Precisava saber mais sobre essa relacéo que ele fazia com as duas salas
a de Matematica e a sala de aula com oficinas de geometria. Assim, quando
comecou a desenhar, foi uma conversa muito natural, dessa maneira, ele

resolveu minha inquietacdo: A geometria vocé vali mexer mais assim, com
quadrado, tridngulo... vali mexer mais com essas pecas, né? Mais com
pecas. Igual vocé deu outro trabalho para no6s, mais com folhas, né?
Montagem. Aqui nfo (sinalando a sala de matematica, desenho), aqui mais
¢ lapis. Mais a lapis, caneta... escrito, né? Mudou um pouco, nio sei. Porque
nos ja estdvamos acostumados, 1a ser s6 com aquele tipo de matéria, aquela
coisa de matematica, né? E depois passou outra maneira para nos, de estar
fazendo também. Um jeito... mais facil, né? Mais legal, assim, mais gostoso
de estar trabalhando, entendeu? Pelo menos eu achei isso. Os outros eu ja
nio sei, se preferiam aula normal ou...

Finalmente eu perguntei se tinha percebido alguma mudanca dentro da

sala de aula, e ele fechou com a seguinte opinido. J4 muda um pouco um clima,
né? Porque no6s somos acostumados s6 com i1sso, s6 na lousa copiando,
respondendo no cano... aqui ja ndo. Aqui é na lousa, vocé responde no
caderno aqui, depois ja faz o trabalho que vocé passou para estar fazendo,
montando... ndo fica numa coisa so, né? Assim é melhor, porque vocé nio
fica em uma coisa s6. Aqui (sinalando a sala de matematica) é uma coisa
s6... mesmo mudando a matéria, sempre 1é a mesma coisa, copiando da

lousa aqui... € mais chato, né? Enjoa mais. Aqui nio, (sinalando as oficinas).
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Mapa narrativo 5— Diferenca S.A Matematica e S.A com Oficina de Geometria
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PERSONAGEM RITMICO: MARIA

Compor um territorio, perceber o que esta ao redor ndo é tarefa
facil. Ninguém falou que o fosse e ainda mais sabendo que é o caminho
percorrido para desemaranhar o dispositivo. Mas sempre estdo, no territorio
personagens que querem ser ndo visiveis, por tentar ficar mais tranquilo e
comportados dentro da sala de aula. Assim é o caso da Maria.

Sempre estava na primeira fila, ndo perguntava muito a professora, mas
sempre atenta e escutando tudo o que falavam. Quando tinha alguma davida
preferia ir falar diretamente com a professora do que perguntar da sua cadeira.
Nas oficinas, percebi que sentiu dificuldade em fazé-las, algumas vezes
perguntava aos seus companheiros o trabalho que tinham que fazer. Outras
vezes, ficava perto de mim para me perguntar. Nao ficava com a duvida, tinha
muito dialogo comigo e com 0s outros.

Ela, morena, empregada doméstica. Com trés filhos e um esposo,
que a deixou estudar depois de vir do Pernambuco ao compreender que aqui,
nao poderia sozinho, arcar com 0s gastos da casa. Com vinte e nove anos,
sabendo que foi a melhor decisdo de sair do nordeste para que seus filhos
tivessem uma melhor educacéo, segundo fala dela. Um didlogo muito bom criado
por meio dos mapas narrativos. Eu sendo pesquisadora, trocamos ideias.
Perguntava sobre minha vida. Conhecemo-nos.

Com um sentido um pouco peculiar sobre a liberdade dentro da

escola, porque foi a primeira fala dela por meio do desenho da escola.

Mapa Narrativo 6- A escola
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Para ela o sentido de liberdade ¢ eu acho que pode fazer o que quiser.
Mas, fica irritada porque ali todos fazem o que quiserem. Sobretudo os mais

jovens, Eu fico irritada aqui com esse povo? Porque isso acontece? Porque...
assim, no meu caso. Eu sou mie de familia, muitas vezes ndo da para eu
vir na escola e a diretoria ndo entende isso. Ai eu tenho que fazer prova,
para compensar a minha auséncia, fica dizendo que vai repetir a pessoa...
mas nio tenho nota vermelha nio. E os vagabundos que tem aqui, faz o
que quer... desistiu um monte, mas vamos ver no final, quando concluir a
oitava, na festa, se ndo vai estar tudinho ai. E para ela a razao principal disso
acontecer é pelo seguinte: £ porque essa escola ndo tem muita moral n3o.
Mas nio os professores é a direcdo, deixar fazer o que quiser.

Um sentido de vida de uma mulher trabalhadora que vai a escola porque
guer aprender e, nesse sentido, também esta sua visdo de familia e trabalho. Eu
fiquei surpresa, mas é uma realidade. O mais novo, né? fala: “Ah, eu quero
ser professor miinha.” Eu digo: “Ih... procura outra profissdo meu filho.”
O do meio ndo quer trabalhar ndo. Eu falei: “Vocé vai trabalhar moco,
quando fizer 14 anos estou procurando servico ai para vocé.” Af ele fala:
“Ndo ¢ vocés que vio escolher meu emprego, é eu mesmo. Eu vou
trabalhar no que eu quiser’ O mais velho agora que estad com 12, o do meio
tem 9 e o cacula tem 7... até esses meninos estarem trabalhando, meu
Deus.

Uma troca de vida, fiquei muito pensativa no momento da nossa conversa
é uma realidade o que acontece dentro das familias e as suas relacdes.

Continuando com a conversa uma maneira pela qual ela ficou surpresa foi das

oficinas. Estranho, né? Porque eu nunca vi falar que estudaria isso na aula

de matematica. Assim ¢ mais facil. Mais ainda pela troca que se gerou na sala
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de aula percebeu ela: Entdo a gente perguntava, um perguntava para o outro.
Porque para ela a sala de matematica tinha que ser assim. Segundo ela: A gente

faz exercicios, ela explica, né? Tem que ser assim, fol como a aprendi.

Mapa Narrativo 7- Sala de ~ _ ) e
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Ela sentiu a diferenca da minha intervencdo com a aula normal, com as
oficinas. Além disso, chegava em casa falando do que tinha acontecido na sala

de aula e o que eles estavam fazendo. Eu senti diferenca, ¢ diferente. E o
jeito de explicar, de ensinar e como é que eu vou fazer isso aqui no papel.
A diferenca que eu senti é assim, a sua aula que vocé fez 14, dos tridngulos,
os desenhos, eu nio ia imaginar que isso fazia parte da aula de matematica,
sabe? Quando eu cheguei em casa eu disse para o meu marido: “Nossa!
Hoje eu cheguei com a cabeca quebrada. “A professora que est4 14 deu um
quadrado que é para virar um tridngulo, depois o tridngulo era para virar

um quadrado e eu nio seil mais onde vail parar.

Mapa Narrativo 8- Diferenca S.A
Matematica e S.A com Oficina de

Geometria

Dessa maneira para ela seu jeito de aprender Foi: Ah sim... o jeito que

eu aprendi? Vocé fazendo uns desenhos 14, recortando umas coisas para
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fazer... achei mais interessante aquele outro 14, que vocé trouxe. Aqueles
tridngulos que vocé trouxe, coloridos. Um tridngulo virou navio. Jamais
eu... ¢ isso ai, foi diferente. Assim, a professora tinha conversado uma
semana antes de vocé chegar, sobre isso, Teorema de Pitdgoras. So6 que
foi as contas, né? Ela fazia os tridngulos, circunferéncias, trapézios, mas
fo1l as contas, ndo foil assim desse jeito, que poderia fazer varias féormulas
com um triangulo. Aqui eu ndo consigo colocar isso, (sinalando a aula de

Matematica), na oficina vocé fez a compreensio. Aqui é a matematica... s6

isso féormulas.

PERSONAGEM RITMICO: LAURA

Existem pessoas que s6 ao olha-las devolvem-lhe esse olhar com um
sorriso. E o caso dela. Laura. Uma mulher com 45 anos sempre carregando um
sorriso, participando de todas as atividades, perguntando sem temor até ficar
sem nenhuma duavida. Seu lugar na sala de aula era um canto, gostava de
observar a todos na sala e tinha uma companheira de trabalho, elas duas
gostavam de trabalhar. Ajudavam-se, dispostas a aprender na sala de aula e a
perguntar sem nenhuma vergonha.

No transcurso de nossa conversa ela teve muitos desassossegos, e
muitos incobmodos. Percebe com seu corpo e sua voz uma raiva interna, o
primeiro incbmodo que eu senti dela foi quando ela comecou a falar de algumas
dificuldades que ela tinha para aprender. A minha mente ndo acompanha, sei
la. Sabe? Na terceira explicacdo, na quarta explicacio é que eu consigo
entender a matematica. As vezes pego assim... as vezes acabo nio pegando
nada. Uma raiva de mim mesma, viu. Mas eu gostaria de aprender. Igual,
no portugués eu tenho uma dificuldade de fazer o R, meu R é terrivel. Meu
R... Como assim? E assim, 6. E tipo de um V quase, 6. Esse é o R... vamos
supor que tem dois R juntos, eu me embanano toda. Vira um tema, so6. Eu
detesto o meu R. Aqui aquela saida, né? Entdo, eu gostaria de aprender
melhor, sabe? Eu troco as palavras também, tem umas palavras...
principalmente as palavras compridas, assim sabe? Tem muito M, essas

coisas, eu troco o M pelo N, né? Ih... gostaria de saber melhor. Minha letra
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também, é horrivel. E que eu fiquei muito tempo sem estudar. Por que parou
de estudar, o que aconteceu na sua vida para que isso acontecesse? Eu quando
estava estudando, eu tinha... acho que a tltima vez que eu fui para a escola,
eu estava com 16, 17 anos. Depois trabalhando, trabalhando, tinha meu pai,
a mie, tudo, né? Eu nido tinha como estudar, sempre ajudando meus pais,
né? Entdo...

Dessa maneira continuamos a conversar enquanto ela desenhava a

escola:

Mapa Narrativo 9-Escola

Houve um momento que ela parou de desenhar, olhava-me nos meus

olhos diretamente, com uma mirada de raiva e dizia. Tem algumas coisas que
nio entendo aqui, e a verdade ndo gostaria de entendé-las. Que coisas?
(Comecou o desassossego). Eu acho que a dire¢do tem que tomar uma
atitude e a atitude da direcido prevalecer, vocé entendeu? E sim, é sim. E
nio, ¢ niao. Nio tem esse negdbcio de que ¢ filhinho, é mandado pelo juiz,
que esta cumprindo ordem, nfo sei o que... “Aqui dentro da minha escola
mando eu, quem toma as atitudes sou eu e vai ficar assim agora.” Penso
eu, entendeu? Assim. E eu acho que é o certo, porque acho que vocé nio
estuda tanto tempo, para depois um bandidinho vir aqui e enfrentar vocé.
Entendeu? Acontece muito isso aqui? Acontecia porque nesse semestre nao
tem mais desses estudantes. Mas eles enfrentam a direcio, eles enfrentam

os professores... olha eu trabalhei na Casa Escola FEBEM. Conhece? Sabe
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o que é a FEBEM? N&o, sei ndo. E uma prisio, uma prisio de menores. Eu
trabalhel numa prisiao de menores. Eu sei como sio eles, eles matam vocé
sorrindo. Eles sido traficantes, tudo, tudo... assassinos, sido tudo. E vocé
tem que saber como comandar nessas casas, vocé nio pode abaixar para
eles, se vocé mostrar que vocé tem medo deles, ai que eles tomam conta
de vocé. Vocé tem que mostrar que vocé impde, vocé nio pode... eu tenho
amizade com varios deles, sabe? Trato eles super bem, mas no lugar deles
eu ndo entro. Eles sabem a minha opinido, eles sabem que o juiz que
autoriza eles a ficarem aqui na escola, devia construir uma sala do lado da
sala dele 14 no Forum e por eles 14 dentro, para ver quanto tempo ele
aguentava. Porque se eles aguentassem... o juiz que autorizou eles a virem
aqul para a escola, para fazer baderna, desrespeitar direcido, desrespeitar
professores, devia fazer 1sso. Eles ndo deveriam estar aqui na escola? Eu
acho que nio, para mim nio. Para eles estarem na escola, eles tinham que
seguilr a disciplina do presidio... porque 14 no presidio... s6 tira a miozinha
daqui quando a pessoa fala que pode tirar, s6 come quando eles autorizam,
s6 fala quando eles autorizam...ld ndo tem esse desrespeito que tem aqui
e eles sabem disso. La é: “Sim senhor. Nio senhor. Sim senhor.” L4 esta
apanhando e é: “Sim senhor”, entdo porque la tem disciplina e na escola
nio? Nio respeita a direc¢io, ndo respeita os professores e fica todo mundo
ai. Eles sabem a minha opinido, eu ja falei na sala de aula: “O juiz que
autorizou vocés a estar aqui, devia fazer uma sala... ou pdr na casa dele,
que ele ndo quer ou no Foéorum... ndo precisa nem levar para a casa dele,
punha do lado da sala. Ele aqui, assinando as coisas dele 14, com um monte
de marginal do lado da sala dele.” Vamos ver se ele aguenta... ndo aguenta.
Ele n3o aguenta, vocé entendeu? Entdo eu acho que nio devia frequentar
aula, entendeu? Devia fazer de um outro jeito. Qual seria? Servico
comunitario, sabe? Ajudar pessoas pobres, varrer rua... fazer qualquer

coisa. Aprender ¢é que...sabe? A escola nédo é lugar para eles? Ndo. Ndo. Deu
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escola para eles, eles ndo deram valor. Como eles nio dio... tem menino
que vem na minha sala, ndo abre nem o caderno. Entdo ele vem aqui para
que? E ainda faz tumulto, ainda xinga a direcio e xinga professor. E a escola
nao os ajudam para que eles se sintam melhor aqui ou pelo menos para que se

esforcem um pouco para estudar? A escola da tudo para eles serem alguém,
mas eles ndo querem, entido nao adianta forcar. Ndo adianta for¢car uma
coisa que vocé ndo quer. Vocé entendeu? Se vocé ndo gosta de arroz com
fejdo, eu niao posso forcar vocé a comer. Ndo adianta forgar, vocé
entendeu? Eu acho assim, ndo adianta forcar uma coisa. E ndo ¢ a escola
que forca, assim, é o juiz, né? Porque o juiz obriga eles a estar aqui...E o
que eu estou te dizendo, porque o juiz ndo poe eles 14 na cadeia em vez de
vir aqui infernizar todo mundo? Porque o juiz ndo leva para a casa dele?
Ou leva 14, pde numa salinha 14 do lado e fica com eles? Nio vem
atormentar direcdo, ndo vem atormentar professor, aluno. A diretora ja
passou um perrengue aqui, sabe? M4 criacio, jogar bomba, é... morteirinho
aqul dentro, desligar luz, a gente estudando desliga a luz, ela ja passou por
um bocado aqui, entendeu? Eu entendo o lado dela, ela j4 passou um
perrengue danado aqui, igual dizem aqui no Brasil... mas ¢ onde ela devia
dizer: "Nao quero mais. Ou eles se comportam, eles estudam ou na minha
escola ndo quero. Manda para outra, na minha escola eu ndo quero.”
Nesse momento ela respirou profunda e disse: vamos passar ao outro
tema, dessa maneira, ela comecou a desenhar a aula de Matematica e eu
perguntei como € uma aula de Matematica? Do jeito que a professora ensina?
Sim. Ahh é muito legal porque ela explica na lousa, faz exercicios a gente
depois faz mais exercicios, se vocé nio entendeu, ela explica de novo, e

assim. Sempre é assim. Ao final vocé consegue fazer os exercicios.
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Depois ela continuou falando das oficinas. Foi interessante, eu acho,
fazer aqueles quadrados, entendeu? E uma dificuldade, né? E uma coisa
muito simples, mas ao mesmo tempo fica dificultosa, né? Porque vocé tem
que prestar muita atencio, sendo vocé niao consegue fazer, né? Comentel
até com a minha filha, a minha filha mais velha. Eu falei para ela: “Tem uns
papelzinhos aqui vou fazer vocé fazer os quadradinhos. O Tangram? Sim
esse. “Ah, meu Deus.” Ela falou. Eu falei: “E, quando vocé vier aqui vocé
vail fazer o que a professora falou. Vamos ver se vocé faz. Vocé fez? “Logico
que sim, eu fiz tudo.” Engracado que eu estava indo... eu lembrei de vocé.
Eu estava indo... ndo sei se eu estava indo no mercado, eu estava saindo.
Sabe quando passa o posto de gasolina ali? Ndo tem o posto de gasolina
nesse lado de c4? Um caminhio que tinha um negécio... sabe assim? Aquele
negocio que vocé desenhou... vocé desenhou assim, 6. Foi fazendo assim,
assim, assim, sabe? (Desenhando um quadrado com o lapis) Entdo, era o
desenho do caminhio Isso. Estava no caminhio Ai eu falei assim para as

criancas: “Sabia que aquilo ali é um quadrado?”’” “Como assim um
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quadrado?” “Aquilo ali é um quadrado, ele vira aquilo ali.” A{ fui explicando
para as criancas, falei: “Foi a professora...” Eu lembrei disso na hora.
Gostaria por exemplo, que a sala de aula de matematica fosse assim? Com
oficinas? Sim. E interessante, né? Eu adoro. E interessante aprender assim,
né? Eu acho que ¢é interessante. Eu acho que ¢ interessante fazer essas
coisas. Por exemplo, percebeu que teve mais comunicagcdo? Com a professora?
Ah, sim. Também, né? Tem esse detalhe também, né? Vocé acaba
fazendo... todo mundo discutindo, acaba ficando mais unido, todo mundo
fala a mesma lingua, né? Um consegue, o outro consegue, ai fala:
“Consegui.” Fica todo mundo querendo conseguir também, porque o outro
conseguiu, né? Eu acho interessante isso, né? Porque ninguém quer ficar
por baixo, todo mundo quer conseguir, né? Assim, fechamos nossa conversa.
Ela com um sorriso na sua cara e eu também com outro sorriso porque me fez
perceber que ela saiu um pouco mais leve da sala.

PERSONAGEM RITMICO: ANDREA

A juventude, os sonhos, o desejo de ser uma Psicologa. Era Andrea. Uma
menina de 19 anos, com uma energia abrasadora. Muito ativa na sala de aula.
Tipo de estudante que ajuda muito os seus colegas. Companheira de trabalho
de Laura, as duas sempre no mesmo canto da sala, no fundo. Sorrisos e sonhos.
E ela.

Eu comecei a conversa com uma davida, por que sempre ho mesmo canto
em todas as aulas. Como € a sua relacdo com os companheiros dentro da sala
de aula? Eu acho que ¢ bom. E tranquilo. Eu nio saio do meu canto, mas...
porque eu assento sempre no canto, ai estou sempre no meu cantinho com
a Laura. Nem saio de l4. Eu sempre assento ali, entdo é dificil eu sair
daquele cantinho. Por questéo de ficar afastada do resto dos companheiros ou
nao? Também.

Porque ndo gosta da relagdo com eles? Ndo, ndo é. Eles sédo legais...
mas é que eu nio gosto muito de ficar perto das pessoas. Nao? Porque?
Ah... ndo gosto. E 0 que vocé observa na sala de aula desde seu canto? (Mapa

narrativo 11 sala de aula, sinalizando —se)
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Mapa Narrativo 11-

' ﬁ =1 | Sala de aula de
E/ ra/? _)—f}} }._, I Matematica.

_ e

A sala ndo muda, cada um continuou no seu mesmo lugar. Ninguém
se mistura, vocé viu? As meninas continuam aqui, n6és continuamos aqui...
e aqui o Rafael... entdo ndo mistura. N3o tem jeito de unir ninguém naquela
sala. Até porque, tem muita gente ali que ndo conversa, uma pessoa para
outra. Mas, por exemplo uma oficina que vocé fez, as escalas e a ultima o
quebra cabeca. Senti diferenca no espaco. Como assim? Tudo mudou.
Estavamos conversando entre si, né? Ninguém se deu conta... “me ensina”
e tal. Foi da hora. Todo mundo estava se comunicando mais. Mas mesmo
assim, ndo se misturou. Ou seja para vocé foi mais visivel esse “ndo se
misturar” nessas oficinas? Foi. Ndo tem jeito de unir ninguém naquela sala.
Até porque, tem muita gente ali que ndo conversa, uma pessoa para outra.

Dai, foi me contando sobre o que pensava da sala de aula de Matematica.
Ela passa um e explica. Passa outro e a gente tem que se virar e fazer. Ai
se a gente nido der conta, ela passa outro e passa outro para a gente fazer...
ela vai tentando a gente fazer. Sdo exercicios? E. Ela passa a conta, explica
e a outra, a proxima, a gente faz sozinha. Ai, se ela ver que tem muita
dificuldade, ela passa mais uma, duas, explica de novo e passa mais
algumas para a gente fazer sozinha. Como € comunicacéo na sala de aula? &

boa. Essa comunicacio é sobre os exercicios? E. E quando eu ndo sei mesmo,
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ninguém pergunta, eu vou l4 onde ela esta. Af eu fagco do meu jeito, que eu
entendi e ela escreve o que estd errado... ai eu vou entender o que eu fiz
de errado. Mas primeiro eu faco, ela explica a duavida, responde a minha
pergunta... porque eu niao sel muito bem formular pergunta. Muitas vezes
até... por isso que eu ndo gostava das minhas outras professoras, eu
perguntava e elas ndo entendiam o que eu estava perguntando. Ai eu
desistia, falava: “Ah, esquece.” Ela passa mesmo ¢é falando. Af a gente vai
fazendo, depois que ela fala a gente vai fazendo... ela fala que é mais facil
para a gente entender do que a gente ir lendo. Porque matemética é mais
decorar, né? Tem que decorar a formula, decorou a féormula vocé esta de
boa... pelo menos eu entendi assim, depois que eu decorei as férmulas
soube fazer as contas. Porque vocé acha que é simples assim?

Matematica tudo vocé tem que decorar. Lembra de tal féormula? Se
vocé lembrar, vocé faz a conta todinha. Vocé lembra da tabuada? Se vocé
decorar a tabuada vocé faz a conta todinha... entdo é s6 decorar. Eu pelo
menos decoro tudo.

Depois continuei com o mapa das oficinas. Ela fez um desenho fazendo

uma comparagao, um antes e um depois das oficinas, na sala de aula.
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Mapa narrativo 12-Oficinas
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Eu comecei com a seguinte pergunta: vocé, como se sentiu com as
oficinas? Gostou? Ndo? Eu gostei. Eu estava falando para a Laura, eu falei:

“A Paola podia dar aula para o Filipe, quando ele comecasse a estudar.”
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Eu gostei dos desenhos, é um jeito mais facil de se aprender, porque sb
vocé passar o tridngulo, ndo é facil, é confuso. E assim deu para a gente
aprender como ¢ feito, a gente montou o triangulo, viu como é que faz
certinho. (risos) .Achou mais facil aprender geometria assim, com as oficinas?

E. Com certeza. E mais facil, porque vocé vai entender o tridngulo
como ele é, o que faz ele ser daquele jeito. S6 vocé desenhar e por o
angulo, tudo certinho, esquece... vocé s6 vai ver aquilo. Tem muita coisa
por tras daquilo. Como que? Ah... Como o recheio do tridngulo. Para mim
tridngulo ndo tinha recheio. Como os triangulos formam quadrado.

PERSONAGEM RITMICO: ROSA

Na vida, existem aquelas pessoas que a vida toda foi de coragem,
sacrificio e luta. Cada passo, cada esforco é feito pensando nédo nela mesma,
sen&o na sua familia, seus filhos. E essa mulher que com 44 anos ainda acredita
gue um futuro melhor pode ter e ndo fica esperando que a vida Ihe dé alguma
coisa. Sabe que os sonhos séo alcancaveis e que sé precisa um pouco de
coragem, amor e vida para consegui-los.

Ela na sala de aula, sempre ficava na parte da frente, participava de todas
as atividades e sempre tinha o0 mesmo grupo de trabalho para suas atividades.

O dia da nossa conversa ela me surpreendeu quando lhe perguntei. Como vocé

enxerga a escola? (Fazendo o desenho da escola).

Mapa narrativo 13-Escola

O futuro, algo melhor para a nossa vida. E um monte de coisas...
descoberta, novas descobertas. Oportunidade, recomeco. Recomeco?

Recomeco. E, seria um recomeco. Porque acha? Porque? Porque a pessoa...



no meu caso aqui. Eu parei de estudar 20 anos atras. Sério? 20 anos. Entdo
eu retomei os meus estudos agora, com 44 anos ja. E porque parou?
Trabalho? Trabalho. Morava com a minha tia, entdo a minha tia era muito
exigente. Naquele tempo do Maluf 14 em Sio Paulo, pegava onibus lotado,
pegava Onibus, depois metro, chegava no servico, depois dois metrd, mais
onibus... até chegar em casa, tomar um banho e ir para a escola, eu nio
dava conta. Minha cabeca ndo dava. Ai eu fiz a sexta série, repeti de novo
ela, ai desanimei de vez, ai eu parei. Também tinha problema com muita
cobranca da minha tia, sabe? Uma pessoa em cima cobrando, sabe? So6
falando que esta precisando de dinheiro, isso, aquilo, aquilo outro, sabe?
E ainda mandava dinheiro para Pernambuco, para a minha familia,
para ajudar, sabe? Largueil para la o estudo. Entdo a escola aqui, o EJA,
para mim é o recomeco de tudo, de tudo o que eu perdi. Uma chance, uma
nova oportunidade talvez, de fazer tudo certo... é isso ai, para mim é um
recomec¢o. E fol uma coisa assim, sabe? Eu acredito que se eu nio
estivesse trabalhando nesse servi¢co que eu estou hoje, talvez eu nio
estaria estudando. Porque antes eu trabalhava assim, no clube de campo,
entdo eu ndo tinha uma aproximacio com pessoas que trabalham, que ja
estdo bem sucedidas, entendeu? Mas que ndo estio acomodadas com
aquela situacdo ali, estido buscando mais. Aqueles que tem um bom
emprego, eles nio estido querendo s6 aquilo ali, eles estio fazendo
faculdade, sabe? Para conseguir o melhor. Entao eu fui vendo... eu sou
faxineira, né? Na limpeza. Entdo eu fui vendo que eu posso fazer algo
melhor para mim, ao invés de so6 ficar limpando o chdo. Eu estudo... quebrar
a rotina também em casa, marido, servi¢co, casa, marido, servico... colocar
uma... Eu troquei o servi¢o pelo estudo... entdo, para eles verem que o
importante é o estudo. Ndo que o trabalho ndo seja, vai depender das
circunstancias, né? Se vocé nio tem tantas cobranc¢as de um pai, uma méie,

um parente, em cima de vocé tem cobrando... se vocé ndo tem outra ainda,
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entdo vocé tem o pal e a mie tem uma caminha para dormir... entdo correr
atrds de melhoria, para amanhia ajudar o pai e a méie... né? Para eles
mesmos mais tarde.

Depois de um bom tempo de conversa sobre sua vida. Ela me pediu
desculpa por falar tanto sobre ela. Sora! desculpa por falar tanto assim sobre
minha vida, mas eu acho legal que vocé sendo jovem tenha noc¢do da
propria existéncia. Com certeza. Rosa, vocé pode falar quanto vocé quiser, ndo
tem problema com isso. Assim ela mesma levou a conversa para falar sobre a

sala de aula. Como se sente dentro da sala de aula? Estressada, as vezes.
Sim? E por que? Nossa! Muita bagunca. As pessoas ndo levam a sério, nido
levam a sério o estudo. Mais as pessoas novas, que ndo tem muita
experiéncia... a gente que tem mais idade estd levando a coisa a sério e
eles que estido novos, ndo percebem que eles estido perdendo uma chance
de ter um futuro melhor. Nido estdo ali no futuro como nés estamos... com
mais idade, mais cansados. E incobmodo para vocé compartilhar aulas com
pessoas mais jovens? Pois as vezes, tem muito jovem na EJA agora e eles
s6 fazem bagunca, ndo todos. Mas, é mais facil lidar com pessoas adultas.

Ela parou de desenhar e suspirou ao terminar essa frase.

Continuamos com a sala de Matemaética.

Mapa narrativo 14-Sala de aula de

Matematica.

Ela comecou a desenhar e eu lhe perguntei: Como é sua aula de

Matematica. Como vocé aprende Matematica? Ué, faz exercicios, a gente

escreve. Presta atencido, os colegas ficam prestando atencdo na aula, a
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professora de matematica da teste. A matemadtica... a professora dando
aula de matematica e os alunos olhando para a lousa (sinalizando o desenho)
E sempre assim, a professora explicando e os estudantes olhando? Tudo na
lousa. Olhando para a lousa. Sempre junto um do outro. Ent&o o jeito como
a gente trabalhou nas oficinas para vocé foi novo? Foi. Foi uma descoberta
porque ai eu vi que um traco pode significar muita coisa, né? A maioria das
coisas comeca com um traco. Um tridngulo, um risco com... entdo eu vi que
tudo hoje ¢é pela técnica, né? Pelas formas. Entdo tridngulo, Pitagoras,
essas coisas...através de um traco vocé pode formar uma pessoa, pode
formar... qualquer coisa, né? Entdo é um caminho. Um aprendizado muito
bom para a gente que eu tive. O que mais gostou, por exemplo? (Ver mapa

narrativo da oficina 15).
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Mapa narrativo 15-Sala de aula

com as oficinas.

Teve um nego6cio que eu gostel, foi legal. Aquele filme que vocé
deu... vocé nio deu um filme? Sim. O que foi que eu gostei, que eu
perguntel... Nossa! Foi da hora, fol uma coisa que todo mundo gostou. Foi
da sinuca? Da sinuca, sim. Nossa! Eu gostei muito da sinuca. O que mais
eu gostei fol da sinuca. Por qué? Porque nossa... a cabeca, sabe? Quem
estava jogando sinuca ali, estava vendo... fol maravilhoso. Eu vou fazer
uma mesa de sinuca. E sabe uma coisa, toda vez que eu olhar para vocé,
eu vou saber que vocé me ensinou a... assim, passou o filme para a gente,
mostrou os tracos, mostrou que eles podem fazer tal coisa, fazer um
coracio, uma estrela, fazer um... sei ld. Um monte de coisas. Entdo eu achel
legal. Ndo sei quantas bolinhas ¢ aqui, mas... e tem mais outra de uma cor,

né? Uma cor separada? E s6 uma, né? Como vocé sentiu na oficina, com seus
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companheiros como a professora, deu para trocar ideia? Foi bem. Naquela hora
la de juntar as mesas e fazer em dupla, em grupo, né? Grupo... entdo assim,
juntava até pessoas que nio estido se dando bem e teve que fazer, sabe? Ir

la. D4 para aprender mais. Faz ter uma unido também, né?

PERSONAGEM RITMICO: ADELA

Em uma sala de aula, existem muitos mundos num so. Diferentes visbes
do mundo, da vida e, sobretudo da sua propria escola. Adela € uma mulher
tranquila de 57 anos participou em todas as atividades feitas. Mas, sempre foi
dessas pessoas que pouco perguntava, mas, era muito observadora. Uma
pessoa quieta como disse ela. Assim, o dia da nossa conversa eu lhe perguntei
se ela gostava do lugar onde estava, ou seja da sua escola, dos seus

companheiros, do seu espaco (fazendo o desenho da escola).

Mapa narrativo 16-Escola.

Eu sou muito quieta, sabe? Eu ndo gosto muito de... eu dou até uma
saidinha aqui fora, porque é mais reservado. Eu gosto mais de ficar comigo
mesma, eu sempre fui meio...

Eu prefiro me dar bem com todo mundo, mas ficar mais na minha,
entendeu? Nio gosto muito de tititi ndo. Eu gostaria que a sala fosse mais
silenciosa, porque as vezes vVOCcé nio consegue se concentrar, as vezes
vocé estd fazendo tipo..respondendo um questiondrio, vocé tem que
pensar e vocé nio consegue pensar. Entdo eu gostaria que o pessoal
colaborasse um pouquinho mais, respeitasse um pouquinho mais o outro.

Era uma mulher de poucas palavras e muito reservada, assim continuei
Ihe perguntando (no desenho da sala de aula de Matematica) como era a sala

de aula de Matematica? Como era a comunicacdo com a professora?
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Perguntou, ela responde na hora. Se vocé nio entender... ela esta
explicando, ela acabou de explicar, se vocé ndo entendeu, vocé pergunta
e ela responde, explica de novo. Quando vocé tem muita davida, vocé leva
o caderno, ela explica no caderno, entendeu? Vocé gosta desse jeito? Da

para entender assim? Eu gosto sim, assim foi como me ensinaram.

Mapa narrativo 17-Sala de aula de Matematica.

Enquanto as oficinas. Vocé gostou dessa forma? Olha tudo foi novo para
mim, eu acho que exercicio, no caso para mim, de geometria, eu acho que
deveria ser mais, é... na lousa.

E com textos, sabe? Tipo assim, tridngulo, isoésceles, né? Porque eu
me lembro que eu aprendi isso, ndo é? Foi da lousa. Se tivesse sido na
lousa, eu acho que seria melhor, seria mais facil. Acharia mais facil de
aprender. Exatamente, acho que ¢é isso. Entdo eu tive um pouco de

dificuldade nesse sentido assim... Mas foi bom.

Mapa narrativo 18-Sala de aula de com

oficinas.
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CAMIHANDO A PALAVRA

“Yo he preferido hablar de cosas imposibles porque d e lo posible,

se sabe demasiado” Silvio Rodriguez (1975).

E assim, amante da vida, da musica, do que um dia pode ser e sera, dos
caminhos e suas travessuras, daquelas noites, daqueles dias, daquelas horas.
Dos sonhos, sono, sorrisos, cores dos sorrisos, ou, abragos...Nada concluso, um
poderia ter mais, um além. Caminhos outros atravessando-se. Corpo, o que pode
um corpo? Entre linhas, o meio, rachar, fraturar, deslocar, SENTIR,
Multiplicidade e singularidade...

Um caminho atravessado, ou ndo. Alguns outros se abriram? Se falasse
sobre linhas, poderia dizer: Conclusdes da dissertacdo. Mas, o visivel se faz
visivel quando se sente. Ainda falta caminhos por percorrer e criar. O
desconhecido, o estranho, esta por vir. Assim, falarei da minhas sensacdées, que
nNAo se precisa homear essa palavra porque por si s6 ja transmite. Aqui tudo é
desconhecido, inclusive as linhas que estéo por vir.

“A educacao € um ato de amor, por isso, um ato de coragem” a frase de
Freire que mais marca minha vida. Até onde € nossoO compromisso como
educadores? Qual é nosso desejo? Como o desejo pode e deve despender suas
forcas na esfera do politico e se intensificar no processo de mudanca da ordem
estabelecida?'* Temos que resistir? Lutar? Contra o que? .

A escola. Espacgo estriado, cheio de marcas, de histdrias, de mundos.
Dispositivos outros atravessando-a, constituindo-a. Sala de aula: estudantes,
oradores, ouvintes, giz, lousa, nimeros. Sorrisos, perguntas, duvidas. Fraturas,
encontros, acontecimento. Sera que a escola esta criando corpos doceis? Como
esta violentando o pensamento? “Repetir, repetir até ficar diferente. Repetir € um

dom de estilo™*,

4 FOAUCAULT, M. O Anti-Edipo: uma introduc&o a vida néo fascista. D ossier Deleuze. Rio
de Janeiro: Holon, 1991, 81-84 p.
s DE BARROS, M. O livro das ignoréncias . Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1993.



104

Precisa-se um espaco liso para alguma coisa acontecer? O que pode um
Educador(a) Mateméatico? Multiplas entradas, diversas saidas. O caminho.
Construindo-o, incerto, inconcluso. Ainda bem.

“Que acontece quando nada parece acontecer? E se ndo acontecer nada,
serd que nada acontece?” As visibilidades, as marcas. Quais marcas
carregamos? Os encontros. Dobrar as linhas. “Questao de vida ou morte”.

Descontruir-se, faz parte do processo. Construir-se, do caminho. Errar, da
vida. Caminhos outros por percorrer. Pessoas por conhecer. Uma vida para
amar. OpiniGes por escutar. Palavras por vir. Utopias por sonhar. Dias para sorrir.

N&o se pode falar de conclusdes porque ainda ha muito por perguntar, por
fazer, por errar. Esse projeto constituiu uma grande estrada para devires outros.
Muitas bifurcacdes por conhecer e sentir. Entretanto, vamos caminhando para
fazer caminho ao andar.

“A utopia esta la no horizonte. Me aproximo doispas  so0s, ela se afasta
dois passos. Caminho dez passos e o horizonte corre dez passos. Por mais
que eu caminhe, jamais alcancarei. Para que serve a  utopia? Serve para

ISso: para que eu ndo deixe de caminhar”  Eduardo Galeno (1989).
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ANEXO A- EXPLORANDO AS FIGURAS GEOMETRICAS

ESCOLA MUNICIPAL (EJA)
Oitava serie
Pesquisadora: Paola Amaris - Mestranda em Educacdo  Matematica.
UNESP-RIO CLARO
ATIVIDADE 1: EXPLORANDO AS FIGURAS GEOMETRICAS
DESCRI(;AO DA ATIVIDADE:

O objetivo desta etapa €, essencialmente, fazer que os alunos comecem
a reparar nas caracteristicas ligadas a forma das figuras geométricas, visualizar
e construir as suas representacdes, aléem disso, a atividade estara centrada no
trabalho coletivo, participativo e argumentativo, onde os estudantes tém que falar
sobre o0 processo de construgcdo e suas caracteristicas. Mesmo assim, também
estardo trabalhando a leitura e compreensao que € fundamental para o trabalho
com os estudantes do EJA.

Esta atividade sera realizada em grupos, cada um deles tem que fazer o
seguinte:

Criar o Tangram e reconhecer cada uma das figuras geométricas através

de sua representacdo percebendo suas semelhancas e suas diferencas.

HISTORIA PARA TRABALHAR O TANGRAM

Era uma vez uma cidade onde todos eram iguais, todo s eram
guadrados, e ninguém questionava nada.

Porém, um dia, uma menina comecou a se dar conta de  ssa
semelhanca e perguntou a mae o porqué das pessoas s erem todas
guadradas. A mae simplesmente respondeu: Porque sim ",

A menina inconformada resolveu dobrar-se ao meio, e cortar-se, pois
assim formaria outras formas. Entdo assim procedend 0, ela virou um
passaro, criou asa e conseguiu voar. Dessa maneira poderia conhecer

outros lugares, ver outras pessoas.

Porém a menina queria mais. Entdo guardou uma dasa sas e dobrou

a outra novamente ao meio, cortando-a e obtendo mai s dois tridangulos.
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Agora,ela que era um quadrado, transformou-se emtr  és
tridangulos e poderia formar uma série de figuras. V.~ amos ajuda-la?
Depois de brincar muito com os trés triangulos, ela pensou e decidiu
nao cortar outra vez o triangulo maior ao meio, mas encostar a sua
cabeca bem na metade do lado oposto. Ao dobrar-se b em, resolveu

cortar-se na dobra recém-feita, ficando entdo, com guatro figuras. Que
feliz que estava, poderia brincar muito agora comt  odas essas partes,
construindo mais formas. Vamos brincar com ela?

Mas, acham que ela parou ai? Que nada! Continuou su  as
descobertas, desta vez cortando ao meio o trapézio que havia formado.
Sabe 0 que obteve? Isto mesmo, um par de sapatos! V.  océs ja
imaginaram o quanto ela aproveitou! Caminhou, camin hou até cansar e
viu que por todos os lugares aonde ia, as pessoas e ram sempre
guadradas. Pobrezinha tanto andou que um dois sapat  0s quebrou o
bico.

Ai caminhou igual ao Saci-pereré, e acabou quebrand 0 o salto.

Mas sabe o que aconteceu? Em vez de ficar triste el  a ficou

exultante, pois conseguiu dividir-se em sete partes
Agora, vamos tentar montar as sete partes, para con  struir o quadrado

inicial?

In: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=237
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ANEXO B-A VIAGEM DAS SETE PECAS

ESCOLA MUNICIPAL (EJA)

Oitava serie

Pesquisadora: Paola Amaris - Mestranda em Educacdo  Matematica.
UNESP-RIO CLARO

ATIVIDADE 2:

Depois da construgdo do Tangram, comeca a fase expl  oratéria, com
a utilizacao das figuras, por meio da histéria AVl ~ AGEM DAS SETE PECAS,
cada construcao tem que ser feita no caderno.

A VIAGEM DAS SETE PECAS

Era uma vez um QUADRADO formado por sete partes de formas
diferentes, que estava com vontade de ter outras fo  rmas além da forma
quadrada. Por causa disso, as sete partes do quadra  do se soltam e ficaram
pensando junto o que elas poderiam formar. Em quant 0 isso, alguns
passaros passaram voando e as sete partes gostaram muito da ideia e
foram ser PASSAROS.

Os passaros voaram o mar...No mar tinham muitos bar  cos... As sete
pecas gostaram do que viram e foram para agua para  ser BARCO também;
enquanto 0 barco navegava as sete pegas viram muito S peixes que
nadavam no mar. Elas, entdo pularam na agua e foram  ser PEIXE também.

Aconteceu que o peixe foi comido por um passaro; e ele voou, voou
até chegar até um edificio onde a vovo regava suas plantas, assim que as
sete partes gostaram de ser PLANTA, felizes resolve  ram ficar morando com
a vovo, iluminando sua vida. Com o passar do tempo descobriram que a
vovo tinha um sonho... Ter uma casa perto de uma IG  REJINHA

http://seriesiniciaisdaescolacabral.blogspot.com.br /2011/07/viagem-

das-sete-pecas-tangram-41.html
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ANEXO C-SEMELHANCA DE TRIANGULOS

ESCOLA MUNICIPAL. (EJA)

Oitava serie

Pesquisadora: Paola Amaris - Mestranda em Educacdo  Matemética.
UNESP-RIO CLARO

ATIVIDADE 4
DESCRI(;AO DA ATIVIDADE:

Esta atividade vai ser realizada por meio de um trabalho grupal, onde tem
que estudar coletivamente a teoria, e ao final vai ser escolhida uma pessoa do
grupo para explicar aos seus companheiros da sala alguns dos temas referidos
no texto.

Tema 1: Congruéncia de triangulos:

Dois triangulos sédo congruentes quando tém a mesma forma e as
mesmas dimensdes, ou seja, 0 mesmo tamanho.

Semelhanca de triangulos:

Quando tem dois tridangulos da mesma forma mais ndo o0 mesmo tamanho.

Sé&o semelhantes se tem seus trés angulos congruentes e lados proporcionais.

Critério AAA — (teorema fundamental da semelhanca de tridngulos): Dois
quaisquer tridngufos com dngulos internos iguais sdo semelhantes: mais precisamente,
se os tridngulos AABC e ADEF forem tais que £A= 2D,/ B=/F ¢ ZC=4F,

entido AABC ~ ADEF
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Tema 2:

Critério LAL : Se, em dois quaisquer tridngulos, angulos iguais subentenderem lados
proporcionais, entdo esses triangulos sdo semelhantes.

|4B| 3 |4
[DE]  |DF]’

(por ex., se AABC e ADEF forem tais que £4=.D e entdo

AABC ~ ADEF ).

Tema 3:

Critério LLL: Dois quaisquer triangulos com lados proporcionais sdo semelhantes.
48 _|ac|_|c]

\DE|  |DF|  |EF]

{(por ex.,se tivermos entdo AABC ~ ADEF .

C=F E B

Tudo é agua

Do dltimo terco do séc. VIl a primeira metade do séc. VI a.C. , viveu na
Grécia o matematico e filosofo Tales , nascido em Mileto (hoje pertencente a
Turquia) . Trata-se do mais antigo sabio grego conhecido e atribui-se a ele a
previsdo do eclipse solar ocorrido em 585 a.C. além da primeira unidade de
medida do tempo chamada gnédmon . Tales era comerciante abastado e viajou
por longos periodos pela Babilbénia e Egito, assimilando todo o conhecimento
matematico e astronémico dessas culturas. Parece que o teorema que agora

estudaremos, atribuido a ele, ja era conhecido pelos Egipcios e Babilonios, mas
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foi Tales quem o demonstrou formalmente, assim como fez com alguns outros
teoremas conhecidos até entdo ou descobertos por ele. A matematica
desenvolvida pelas culturas anteriores a Tales ndo era dedutiva e nem
organizada como a temos hoje, era extremamente dificultada pela falta de
linguagem e de principios estruturais. Foi Tales o primeiro matematico a se
preocupar com as provas e generalizacées dos teoremas, nascendo assim a
matematica dedutiva. A cosmologia de Tales, na qual a agua € o principio e
origem do universo, foi uma das primeiras pesquisas da Natureza realizada pelos

jénios .
Tema 4: O Teorema de Tales:

Em linguagem moderna esse teorema € assim enunciado:

Um feixe de retas paralelas determina sobre transve rsais segmentos
proporcionais .

Na figura acima, r// s //t e os segmentos determinados pelas
transversaisu ¢ v tém medidas a.b.c e d. Entdo

a c b d
= ou =
a+b c+d a+b c+d

a
b

ou

c
— ou...
d

http://cmup.fc.up.pt/cmup/mecs/Geometria/semelhanca%2o0de%zotriangulos.pdf
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ANEXO D- FILME PATO DONALDS E O MUNDO DA MATEMATICA

ESCOLA MUNICIPAL. (EJA)

Oitava serie

Pesquisadora: Paola Amaris- Mestranda em Educacdo M  atematica.
UNESP-RIO CLARO

Atividade 5

DESCRICAO DA ATIVIDADE:

O cinema é uma forma de linguagem histérica e cultural, fornecedor
fundamental de qualquer processo educativo, portanto, € necessario para estas
oficinas ter presente os filmes, porque podem ajudar a acionar a relagéo
dialogica por meio das experiéncias visuais.

Descricao da Atividade:

» Depois de assistir o filme haverd um forum, visualizando as seguintes
guestoes:

» A partir dos aspectos matematicos que aparecem, quais interpretacoes
vocés dao das contribuicbes dos gregos e o0s pitagoricos de nossa
educacéo atual?

» Se a matematica esta na natureza lembrando o retangulo perfeito, o que
explicacdo matematica vocé pode dar para o fato de que a matematica
esta ao redor?

» O que ideia vocé tem do infinito e o finito concorda com a concluséo de
gue o filme é tudo na mente?

> A musica também é matematica?
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ANEXO E- ESCALAS DE CUSEINAIRE

ESCOLA MUNICIPAL. (EJA)

Oitava serie

Pesquisadora: Paola Amaris- Mestranda em Educagdo M atemética.
UNESP-RIO CLARO

ATIVIDADE 6
DESCRIQAO DA ATIVIDADE:

O Material Cuisenaire, conhecido também por numeros coloridos, deve o
seu aparecimento ao belga Emilie Georges Cuisenaire. O material Cuisenaire foi
divulgado internacionalmente por Caleb Cattegno. Em1952, este professor
espanhol difundiu o material, tentando dar resposta a necessidade de ensinar

matematica de uma forma ludica.

Descricao da atividade:

1. Exploragcéo do material: descobrir as diferentes utilidades que podem ter
as escalas na Matematica.

2. Fazer a representacdes do Triangulo retangulo e usar cada escala para
representar o Teorema de Pitdgoras.

3. Construcado da formula do Teorema por meiio da representacao.
Argumentacdo pessoal de como se pode chegar a essa formula e sua

representacgao.
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ANEXO F-QUEBRA-CABECA TEOREMA DE PITAGORAS

ESCOLA MUNICIPAL. (EJA)

Oitava serie

Pesquisadora: Paola Amaris- Mestrando em Educacdo M  atematica.
UNESP-RIO CLARO

ATIVIDADE 7
DESCRICAO DA ATIVIDADE

Aqui, vamos explorar o fato de que quaisquer dois quadrados podem ser
cortados em 5 pedacgos de tal forma que estes cinco pedagos podem ser
organizados para formar um novo quadrado. A figura abaixo ilustra como esse

corte deve ser feito.

Parte 1. Recortar a figura da proxima pagina em 5 pecas e tentar arranja-
las para formar um quadrado.

Parte 2: Identifique de que maneira este quebra-cabeca pode fornecer
uma demonstracao para o Teorema de Pitagoras.

Parte 3: Escrever porque pode acontecer essa situagao e expor com seus
companheiros os argumentos disso.

Adaptacédo
Oficina: Quebra-cabegas Pitagoricos. Francisco Dutenhefner

ANEXO G- QUEBRA-CABECA TEOREMA DE PITAGORAS
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ESCOLA MUNICIPAL. (EJA)

Oitava serie

Pesquisadora: Paola Amaris- Mestrando em Educacdo M  atematica.
UNESP-RIO CLARO

Atividade 8
DESCRI(;AO DA ATIVIDADE

O Teorema de Pitagoras possui a seguinte interpretacdo geomeétrica: a
soma das areas dos quadrados construidos sobre os catetos de um triangulo
retdngulo é igual & area do quadrado construido sobre a hipotenusa desse

triangulo.

Outra maneira de experimentar este fato € mostrar que € possivel dividir
os dois quadrados construidos sobre aos catetos de um triangulo retangulo em
algumas pecas que podem ser reorganizadas para formar o quadrado construido

sobre a hipotenusa desse triangulo.

Parte 1: Recortar as 5 pecas da figura da proxima pégina e tentar encaixa-
las sobre o quadrado construido sobre a hipotenusa do triangulo retangulo do
centro da figura.

Parte 2: Depois de resolver este “quebra-cabeca”, procure justificar
formalmente sua solugcéo, mostrando que as pecgas se encaixam perfeitamente
sobre o quadrado maior. Para isto é importante que as propriedades das linhas

de corte dos quadrados construidos sobre os catetos sejam identificadas.
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Parte 3: Escrever porque pode acontecer essa situagcdo e expor com seus

companheiros os argumentos disso.

Adaptagédo
Oficina: Quebra-cabegas Pitagoricos. Francisco Dutenhefner
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ANEXO J
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