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RESUMO

Este trabalho langa luzes sobre a interpretagdo dos romances Lazarillo de Tormes (1554),
andénimo, Memorias de um Sargento de Milicias (1854), de Manuel Anténio de Almeida, e
do conto “Tragos biograficos de Lalino Salathiel ou A volta do marido prédigo” (1946), de
Jodo Guimardes Rosa. Em ordem cronoldgica de publicagdo, o primeiro romance,
representacdo as avessas do herdi da Idade Média, tem sua fabula contada com foco
narrativo em primeira pessoa sob o prisma do anti-herdi picaro, Lazaro. Cerca de trés
séculos depois, no Brasil, surge o primeiro romance em que figura o malandro como
personagem principal, mas, diferentemente do romance picaresco espanhol, ele é narrado
em terceira pessoa, embora ostente no titulo a palavra “memarias”. Meio século depois, 0
conto de Guimaraes Rosa traz novos elementos para o conceito de malandragem, como,
principalmente, o de “personagem astuta, esperta, finéria”, que faz uso da linguagem como
seu principal veiculo de artimanha. Narrado em terceira pessoa, a grande quantidade de
dialogos da vazao a voz da personagem principal, Lalino Salathiel. Lazaro conta sua falsa
autobiografia, Leonardo tem um narrador que conta suas falsas memoarias, pois sao
ficcionais, e Lalino tem seus tragos biograficos contados por um narrador, ou seja, também
nos deparamos com a ficcionalizagdo de uma biografia. Do picaro espanhol ao malandro
brasileiro, o caminho percorrido neste trabalho passa pelo nascimento do anti-herdi
picaresco Lazaro, com o qual se confrontam Leonardo-Filho, o primeiro malandro
brasileiro, e, depois, Lalino que, gragas a seu desempenho com a linguagem, pode ser
denominado “ladino”. Faremos um estudo sobre as origens do herdi e do anti-herdi, em
seguida o desenvolvimento da literatura picaresca e da literatura malandra ou
neopicaresca. Passaremos, entdo, ao contexto de cada romance, Lazarillo de Tormes,
Memorias de um sargento de milicias e o conto “A volta do marido prodigo”, detendo-nos
nas semelhancas e diferengas que as personagens apresentam no que diz respeito a
categorizagao do malandro na literatura brasileira. Nesse percurso, muitos estudos ja foram
feitos sobre a personagem Lazaro e Leonardo, diversas comparagdes entre o picaro € o
malandro, motivo pelo qual nosso trabalho reune o que esta posto sobre essas duas obras
e indaga quais seriam, entao, as diferencas e/ou semelhancas de Lalino com relagao aos
outros dois protagonistas, supondo que, para a personagem rosiana, 0 manejo da
linguagem seria 0 excesso que existe na sua malandragem.

Palavras-chave: anti-heroi; picaro; malandro; ladino.



ABSTRACT

This study casts light on the interpretation of the anonymous novels Lazarillo de
Tormes (1554), Memorias de um Sargento de Milicias (Memoirs of a Militia Sergeant)
(1854), by Manuel Anténio de Almeida, and the short story “Tracos biograficos de
Lalino Salathiel ou A volta do marido prédigo” (“Lalino Salathiel’s Biographical Features
or The Return of the Prodigal Husband”) (1946), by Jodo Guimardes Rosa. In
chronological order of publication, the first novel, a reverse representation of the hero
of the Middle Ages, has its fable told in a first-person narrative focus through the prism
of the picaroon anti-hero, Lazaro. About three centuries later, in Brazil, we have the
first novel in which the rascal is the main character, but, unlike the Spanish picaresque
novel, it is narrated in the third person, although the word “memoirs” is in the title. Half
a century later, Guimaraes Rosa's short story brings new elements to the concept of
trickery, such as, above all, a “cunning, clever, finicky character”, who uses language
as the main vehicle for artifice. Narrated in the third person, the large amount of
dialogue gives voice to the main character, Lalino Salathiel. Lazaro tells his false
autobiography, Leonardo has a narrator who tells his false memories, because they
are fictional, and Lalino has his biographical traits told by a narrator, or, in other terms,
we are also faced with the fictionalization of a biography. From the Spanish picaroon
to the Brazilian rascal, the path taken in this study passes through the birth of the
picaresque anti-hero Lazaro, who is confronted by Leonardo-Filho, the first Brazilian
rascal, and then by Lalino, who, thanks to his performance with language, can be called
a “silver-tongued rascal”. We will explore the origins of the hero and the anti-hero, and
subsequently observe the development of picaresque literature and rascal or neo-
picaresque literature. We will then move on to the context of each novel, Lazarillo de
Tormes, Memdérias de um Sargento de Milicias and the short story “A volta do marido
prédigo”, focusing on the similarities and differences that the characters present,
addressing the categorization of the rascal in Brazilian literature. Many studies have
already been carried out on the characters Lazaro and Leonardo, and there are several
comparisons between the picaroon and the rascal, which is why our research brings
together what has been highlighted about both novels and questions what Lalino's
differences and/or similarities might be in relation to the other two protagonists,
assuming that, for Rosa’s character, the language skill would be the excess that exists
in his trickery.

Keywords: anti-hero; picaroon; rascal; silver-tongued rascal.
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1. INTRODUGAO

Tratar de trés grandes obras da literatura parece-nos, até certo ponto,
desafiador. Os trés textos, que analisaremos ao longo do presente trabalho, dois
romances: Lazarillo de Tormes (1554, Anbnimo), Memodrias de um sargento de
milicias (1853-1854, Manuel Anténio de Almeida), e um conto: “A volta do marido
prédigo” (1946, Sagarana, Jodo Guimarédes Rosa), confluem e divergem quanto as
caracteristicas dos trés protagonistas, respectivamente Lazaro, Leonardo e Lalino.

Inicialmente, acreditou-se que a personagem malandra era uma reproducéo do
picaro espanhol. Anos depois, entenderiamos que embora o picaro fosse um marco
no Brasil, o malandro iniciaria uma nova linhagem, com muito mais diferencas do que
semelhancgas. Mais tarde, o ladino viria mostrar que inumeras variantes desse género
poderiam surgir, inclusive, com outras caracteristicas.

No primeiro capitulo, conceituamos herdi e anti-herdi, a fim de relacionarmos o
segundo termo ao nascimento do picaro e discorrermos sobre sua comparagao com
as figuras do malandro e do ladino. Os principais teoricos utilizados para elaboragéo
dos conceitos foram Martin Cezar Feij6é (1984), Flavio Kothe (2000), Victor Brombert
(2001) e Auerbach (2021), os quais retratam os modelos heroicos tradicionais e as
tensdes inquietantes refletidas em perspectivas anti-heroicas. Em seguida,
adentraremos no universo da literatura espanhola do século XVI para compreensao
da figura do picaro, percorrendo o caminho do estudioso Mario Gonzalez (1994),
tedrico que nomeou neopicaresca a literatura chamada malandra. A expansao do
nucleo da picaresca classica encontrou e refletiu novos contextos e linguagens,
haveria, portanto, uma linha de unido entre personagens picarescos, malandros e
ladinos, como também inumeros contrastes. Na literatura do século XIX, Memorias de
um sargento de milicias constréi a personagem malandra com certa ingenuidade. E,
na literatura do século XX, “A volta do marido prédigo” confere a personagem ladina
uma capacidade especial de fazer uso da linguagem ao enganar as pessoas.

No segundo capitulo, faremos a caracterizagéo do corpus das trés obras, dando
enfoque aos elementos de autoria e contexto, narrador e narracao, caracterizacao do
protagonista de cada obra e seu percurso, perfilando uma analise que seja capaz de
demonstrar como as semelhangas e as diferencas aparecem em cada enredo.
Trataremos do percurso literario destas personagens de maneira individual, pelo viés

da picaresca, da malandragem e da ladinagem.
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Percorrendo o itinerario das obras, em Lazarillo temos a inauguragao de uma
histéria em primeira pessoa ficcional configurada no universo de uma classe
desfavorecida que almejava ascenséao social. Caracterizaremos a personagem Lazaro
por meio de uma sequéncia proposta por Gonzalez (1994), a Infancia, o Aprendizado,
a Progressao e a Integracao. O percurso baseia-se, principalmente, no tedrico Defant
(1975), o qual explora as experiéncias vitais da personagem: a violéncia fisica, a fome

e a solidao.

Memodrias denotam wuma publicacdo incompreendida para a época,
representativa da classe pobre, com uma linguagem coloquial e o ambiente periférico,
a obra era a caracterizagdo de um menino traquinas que alcangava o posto de
sargento de milicias. A personagem faz um percurso bem analisado no artigo “A
dialética da malandragem” (Candido, 2004) em que ordem e desordem constroem um
sistema de relag¢des de dois péndulos, como em um reldgio, permitindo a oscilagéo de

todas as personagens, isentos de juizo de valor.

No conto “A volta”, Lalino € bem-humorado, analisado pelos criticos com
“espirito de malandragem”, porém o préoprio Rosa usava a palavra “ladino” para se
referir a personagem. Buscamos entender como a narrativa constroi a ladinagem na
caracterizagdo de um protagonista que maneja a linguagem em beneficio proprio,
enganando pessoas e articulando situagdes. O marido prédigo parodia o filho prodigo
(“Parabola do filho prodigo, Biblia Sagrada), faremos uma extensa analise sobre esse
percurso, comparando o filho e o marido, por meio do conceito de parabola
(Sant'Anna, 2010) e da pintura de Rembrandt, de mesmo nome (Nouwen, 1997).
Acrescentaremos a analise das fabulas e lendas, bem como de alguns aspectos

teatrais, sem, no entanto, aprofunda-los.

Por conseguinte, no terceiro capitulo, analisaremos as confluéncias e
divergéncias existentes entre as trés personagens: Lazaro, Leonardo-Filho e Lalino.
No primeiro quesito, a trajetdria de vida, apontamos como a origem das personagens
importa no seu desenvolvimento como picaro, malandro e ladino, bem como o espaco
que cada protagonista percorre. O segundo ponto € a maneira de viver impulsionada
pela esperteza, as personagens tém motivagdes diferentes, Lazaro a necessidade,
Leonardo o préprio gosto da malandragem, Lalino os desejos. O terceiro explora um
pouco mais a dialética da ordem e da desordem, que explica o texto de Manuel Anténio

de Almeida, mas que se encaixa bem no de Rosa.
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No quarto e ultimo ponto tratamos das semelhangas e diferengas das trés
obras, retomando varias caracteristicas elencadas em outros momentos, mas
afinando posturas essenciais de cada protagonista.

Durante a pesquisa encontramos inumeros trabalhos referentes as obras
Lazarillo de Tormes e Memorias de um sargento de milicias que analisam o picaro e
o malandro. A respeito do conto “A volta do marido prédigo” encontramos
comparagdes com a parabola e a figura do malandro, nada que tratasse do conceito
de ladino. Detectamos que personagens chamadas de findérias seriam ramos
diferenciados do picaro, seja o malandro, o ladino ou o velhaco. Conjecturamos a
importancia, para a literatura brasileira, da figura do malandro, que orientou caminhos
para a estética da malandragem, com caracteristicas especificas. Finalmente, a
relevancia dos estudos da personagem ladina, artifice da linguagem na construg¢ao do

mundo ficcional.
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2. ESTUDOS SOBRE O ANTI-HEROI

Discorreremos neste primeiro capitulo sobre as origens do herdi e o surgimento
do anti-herdi picaro, suas caracteristicas e percurso histérico-literario. Género muito
particular na literatura da Espanha do século XVI-XVII, a literatura picaresca
transforma-se na literatura chamada malandra, no Brasil, ou, segundo Gonzalez

(1994), neopicaresca.

2.1. ORIGENS, DESENVOLVIMENTO E CARACTERIZAGCAO DO ANTI-HEROI

O herdi nasce do mito, resultado das crengas de um povo, de uma comunidade,
de uma coletividade, e refletem um aspecto real desse mesmo povo. Feijé (1984)
explana o mito como um consolo contra a histéria, enquanto o herdi é um consolo
contra a fraqueza humana. Tal afirmacdo explica como as sociedades primitivas
buscavam em um tempo distante a verdade que julgavam ter perdido e, para tanto,
envolviam ritos, cultos e lendas em busca do “eterno retorno”, ou seja, “o mito teria
nascido da histéria real e o herdi era o que restou de algum individuo destacado”
(Feijo, 1984, p. 7). De acordo com a melhor explicacdo sobre o mito, a do filésofo
grego Evémero, século IV a.C., “os deuses e os herdis eram individuos reais,
principalmente reis em suas comunidades, que, por suas virtudes, ganharam a
simpatia de seus povos, e cujas qualidades, através das geragbes, foram se
ampliando até atingir a divinizacao” (Feijo, 1984, p. 7).

Machado (1962) remonta as divindades como a forma mais antiga de heroismo,
em uma condicio que perdurara até o herdi dar inicio a sua participacao nas situagoes
humanas e interferir no mundo. O mito € uma “narragao cultural” porque constitui um
culto, respeitado pela imaginagao do homem e a ela vinculado. Em suma, “a mitologia
foi [...] um modo de o homem primitivo entender o mundo” (p. 67).

O conceito de herdi, proveniente da mitologia grega, implica um protagonista
de obras narrativas ou dramaticas que compreende trés grandes ciclos: em primeiro
lugar, dos deuses originarios; em seguida, dos deuses que venceram 0Os originarios e
passaram a viver no Olimpo; e, por fim, dos semideuses, filhos de deuses com
destacados mortais. Nos ciclos heroicos, havia o relacionamento entre deuses e
homens: tanto os deuses tinham caracteristicas humanas quanto os heréis

apresentavam caracteristicas divinas.
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Separa-se o heroi do mito com o surgimento da sociedade e com ela o Estado,
instituicoes, cultura, o herdi torna-se histérico, palpavel, real: “ho momento em que o
herdi abandonou o mito, dois foram os caminhos: a separagéo (fuga) ou a iniciagao
(aceitar o desafio). O herdi literario aceitou o desafio” (Feijo, 1984, p. 25). Em outras
palavras, a partir do mito, o herdi sofre uma transformagao através do poeta, que
buscara a compreensao da esséncia humana. A primeira forma do herdi na literatura
foi o herdi épico.

O heroi da epopeia era a figura protegida dos deuses, um individuo notavel por
seus feitos guerreiros e filho de um deus com uma mortal." Era a primeira
representacado do herdi que se identificava com a nobreza. Segundo Arantes (2008),
nao havia representagcdes de herodis do povo, camada menos favorecida, de origem
humilde. Por esse motivo, na Idade Média era a nobreza que detinha o ideal de
cavalaria, de forma hierarquica, militar e religiosa, como padrdo de heroismo,
enquanto o povo apresentava um panorama diferente. Os herdis que se relacionavam
com os deuses correspondiam a um arquétipo da coletividade e, embora mortais,
tinham caracteristicas divinas e poderes especiais. Brombert (2001) afirma que, se os
herdis eram “[...] seres excepcionais inscritos na lenda, cantados na poesia épica,
representados no teatro tragico” (p. 15), eles tinham a obrigacdo de serem
exemplares, pois pairavam acima dos seres humanos comuns.

O herdi tragico ou épico € considerado personagem de tipo elevado, oriundo
dos honrados aristocratas do mundo, da classe alta. A narrativa épica tem um trajeto
elevado, ela celebra grandes feitos envolvendo herdéis audaciosos, representantes de
qualidades de um povo ou de um pais, fatos mitolégicos, lendarios e histéricos. A
narrativa tragica apresenta o destino da personagem central que, apesar de seus
esforgos e qualidades, tem um desfecho infeliz, ou seja, é a queda que desencadeia
um sofrimento do herdi e, por conseguinte, no publico, fazendo resplandecer sua
grandeza. O herdi comico é personagem de tipo inferior, que corresponde a escravos,
picaros e burgueses, habitantes de um mundo sem honra da classe baixa. Kothe
(2000) trata o picaro como um herdi épico as avessas, pois € uma personagem de

classe social baixa que se comporta como tal, mas que se eleva literariamente a

' Na mitologia, conhecem-se muitos herdis frutos de deuses masculinos que se relacionaram
com humanas, como é o caso de Hércules, filho do deus Jupiter com a mulher Alcmena.
Também houve o relacionamento de um deus feminino com um humano, como no caso de
Eneias, filho da deusa Vénus com o troiano Anquises.
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medida que se torna, como o herdi, o direcionador da narrativa, centralizador das
acoes.

O herdi épico, embora atinja apenas uma classe da sociedade, contempla um
aspecto universal que ultrapassa essa realidade, ou seja, a figura do herdi representa
o desejo humano de superar seus limites. Além do que, o herdi épico nao é privilégio
dos gregos, pois “podemos encontra-lo entre os hindus, os hebreus, os persas, os
romanos antigos, os arabes, assim como nos diversos reinos medievais da Europa”
(Feijo, 1984, p. 28).

A partir dos seéculos XV-XVI, com o desenvolvimento do comércio e
crescimento das cidades, a individualidade artistica e filoséfica, o her6i ganha
autonomia, pois essa figura historica passa a se confundir com a do rei. A degradagéao
dos deuses e a desmitificagdo do herdi fazem com que seres divinos e semidivinos
aparecam cada vez menos, pois a importancia dos deuses se dava na fundamentagao
de um mundo em processo, na necessidade de se explicar a criagdo. Arantes (2008)
afirma que “é na criacdo literaria, fruto da imaginagdo e conhecimento, que se
encontra, agora, o herdi em toda a sua plenitude e grandeza; figura unica exemplar,
cujo fado vai situa-lo no posto avancado da experiéncia humana” (p. 13).

Essa figura transformou-se ao longo dos tempos devido as mudangas na
sociedade e consequentemente do individuo, portanto, ndo representavam mais o
periodo anterior. Isso colocou em risco a crenga depositada em grandes personagens,
questionando os herdis que, ao serem humanizados, despertaram admiracdo por
representarem fraquezas humanas, verdadeiras e latentes. As figuras divinizadas e
nobres, sem angustias aparentes e voltadas para a coletividade deram lugar a um
herdi problematico, real, imperfeito, vinculado ao cotidiano.

Dessa maneira, o herdi das epopeias torna-se uma figura que ndo mais
representa 0 homem e seu periodo historico. Na Idade Média, do coletivo ele passa
para a esfera do individual, mostrando suas fraquezas e dificuldades. Feijé (1985)
aponta que, “na mitologia, o herdi € divino. Na poesia épica ele € unidade de
sentimento e acdo. Na histéria é separado da realidade. Na literatura, o destino do
herdi é sua iniciagdo: a descoberta de si mesmo” (p. 31). O anti-herdi n&o vislumbra
um tipo oposto ao herdi classico, mas um tipo que rompe com os padrdes morais,
éticos e sociais e a partir de certo momento ficara a margem da sociedade.

Segundo Freire (2022), os valores do anti-herdéi séo distintos, ressignificando o

bem e o mal, podendo ser positivos a partir de diferentes pontos de vista, onde existe
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uma clara dicotomia entre o objetivo final do anti-herdi e seus propésitos iniciais, como:
egoismo e vinganga; mas também positivos e heroicos (mesmo que motivados por
interesses proprios, como a busca da verdade ou de suas origens); e ainda neutros
ou indiferentes (diante do que se considera o bem e o mal). Seus encantos e
qualidades nunca vencem as imperfeicbes, podendo se assemelhar ao vildo e ao
herdi, configurando-se com defeitos e virtudes.

A figura do anti-heroi gerou uma nova identificagdo, mais proxima do individuo.
Ele sobrevivia a custa da esperteza, trapaceando, roubando e enganando.
Questionador e subversivo, desce do pedestal do épico para o cotidiano, do
semidivino para o individuo, o tipo que critica, denuncia, satiriza. Nao é figura
contestadora exclusiva da modernidade, pois aparece na obra de Petrénio Arbitro, o
Satiricon, mais ou menos no ano 60 d.C. Auerbach (1971), tratando do episédio do
banquete de Trimalquidao, de Petrénio, expde uma importante peculiaridade da obra,
sua aproximagao “mais da moderna representagao da realidade do que tudo o mais
que ficou conservado da Antiguidade [...] sobretudo pela fixacdo exata, nada
esquematica, do meio social” (p. 26). Configura-se como uma obra cOmica e as
pessoas que aparecem sao mantidas “no mais baixo dos estilos, tanto na expressao
linguistica, quanto no tratamento [...]” (p. 27). A regra de separacao dos estilos da
epopeia e do comico estdo emoldurados na obra de Petrénio, pois a literatura antiga
nao era possivel representar o cotidiano sério, problematico, com historicidade e
condicionamento temporal. Em uma andlise da Sagrada Escritura, sera possivel
compreender como o baixo nivel social de personagens como o0 apostolo Pedro,
“essencialmente realista, apresenta a mais profunda problematicidade e tragicidade”
(p. 35). A categorizagédo do herdi ndo deve ser, como vimos, estanque, pois a nogao
de herdi parte da convivéncia dos aspectos sérios e comicos.

Se, por um lado, os herdis classicos estdo preocupados com a coletividade, os
anti-herdis valorizam o lado humano e seus conflitos, voltam-se muito mais para si
mesmos. Préximos ambivalentemente do herdi e do vildo, por consequéncia, o anti-herdi
nao corresponde nem a esteredtipos de herdis classicos, nem de vildes tradicionais.
Alertando para o fato de que esses protagonistas ndo sao fracassados ou desprovidos
de possibilidades heroicas, pois sua coragem esta mais sintonizada com nossa época
e necessidades, Brombert (2001) entende que: “Tais personagens podem cativar
nossa imaginacao e até chegar a parecer admiraveis, pela maneira como ajudam a

esvaziar, subverter e contestar uma imagem ‘ideal” (p. 19).
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Gonzalez aponta como “a novela de cavalaria deu lugar a duas formas de
parddia: uma, a obra-prima de Cervantes; a outra se inicia antes do Quixote com o
Lazarillo de Tormes e se continua nos demais romances picarescos” (1988, p. 60).
Tanto Dom Quixote quanto Lazaro mantém a coragem, o primeiro € a coragem por
ela mesma, no picaro ela € consequéncia do medo, ou seja, enquanto em um as agoes
se voltam para além do sujeito, no outro a agao serve em beneficio préprio. A figura
do picaro é a instauragao do anti-heréi como protagonista e torna-se o eixo de toda a
trama narrativa: “Lazaro € anti-heroico a luz dos herdis modelares [...] presentes na
ficgdo da época” (Gonzalez, 1994, p. 96).

Hutcheon (1985) conceitua parddia como um texto que é “duplicagao textual
(que unifica e reconcilia) e diferenciagdo (que coloca em primeiro plano a oposi¢ao
irreconciliavel entre textos e entre texto e mundo)” (p. 129). Lazarillo representa as
aventuras de um menino de classe baixa que salva a si mesmo, assemelhando-se as
estruturas dos romances medievais de aventura, e opondo-se a nobreza desses
cavaleiros e aos objetivos buscados por eles na coletividade. Os leitores reconheciam
em Lazaro a figura anti-heroica daqueles que sobreviviam a custa da esperteza e
enganacao: a “parddia consegue inscrever continuidade, permitindo, ao mesmo
tempo, distancia critica e mudang¢a” (p. 130). Fruto, portanto, da evolugido da
humanidade, o herdi nobre divide as honras com o herdi as avessas, ou anti-heroi,
reconhecido e admirado por estar préximo das dificuldades e enfrentamentos
humanos.

Lazarillo de Tormes foi a publicacdo de uma obra sobre a vida de ajudantes de
cozinha, ou meninos que viviam na pobreza, enganando, roubando, mendigando, e que
alcangcaram uma situacdo confortavel convivendo com nobres. O picaro levou os
leitores a se identificarem com a personagem, desejando sua felicidade, divertindo-se
com as aventuras guarnecidas de trapagas e com as artimanhas a servi¢o de enganar,

roubar ou se safar dos obstaculos que apareciam.

2.2. 0 PICARO

Nesse contexto literario e historico, surge e estreia o picaro Lazaro,
personagem da obra anénima Lazarillo de Tormes, a primeira manifestagao do desvio
ideolégico da sociedade vigente, a subversao e ridicularizacdo do modelo classico de

herdi, a exaltacdo da esperteza como meio de ascensdo social, caracteristicas



18

embrionarias do anti-herdi. Segundo Reis e Lopes (1988, p. 192-193), a posigéao do
anti-herdi na estrutura da narrativa € idéntica a do herdi, pois ele tem o papel de
protagonista e centraliza as acbes das personagens, o tempo e 0O espaco.
Diferencia-se por sua desqualificagdo, sendo o protagonista uma figura banal, cheio
de defeitos e limitagdes, angustias e frustragdes, um herdi as avessas, afirmado pela
negatividade.

A subversao e ridicularizagdo do modelo classico do herdi resulta na parddia
do herdi cavaleiresco, um modelo esgotado de representacdo em um contexto social

que exigia novos modelos. Segundo Kothe (2000),

O picaro pode ser visto como um heréi a beirar o tragico e se
assumindo como um herdi épico as avessas. O picaro é de extragao
social baixa e se comporta de modo pouco elevado, mas se elevava
literariamente a medida que se torna o centro de toda a narrativa e
conta até mesmo com a complacéncia e simpatia do leitor (p. 24).

O picaro conquista o leitor a partir de um comportamento reverso ao dos heréis
modelares, pois ndo tem como premissa zelar pela comunidade. Importando-se
consigo mesmo e com suas proprias necessidades, a grandeza desse herdi esta na
superacgao de seus obstaculos pessoais, € a identificacdo que o leitor passa a ter com
ele relaciona-se com os sentimentos tdo humanos quanto os de qualquer pessoa.
Assim, entendendo que o anti-herdi € o centro da narrativa, a obra era reconhecida
literariamente a medida que se propagava. Nao sendo o picaro um herdi de acordo
com o modelo pré-estabelecido, passa a ser chamado de anti-herai.

Gonzalez (1992)? concebe o picaro literario a partir da denominagéo de rapazes
que, em meados do séc. XVI europeu, ajudavam em trabalhos de cozinha, conceito
que depois se estendeu a todo tipo de individuo desocupado ou subempregado que
sobrevivia pela astucia e facilmente chegava a delinquéncia. Arantes (1998, p. 38-39)
busca a origem do termo picaro e aponta para “vocabulos arabicos, como bikaron
(madrugador), bocaron (mentiroso), baycara (vagabundo), bacara (arrancar), ou ao
espanhol bigaro (vago, vicioso)”. Tal origem aponta para as caracteristicas errantes
desse pobre vagabundo, mentiroso, trapaceiro, viciado em bebidas e jogos. Segundo

Ceia (2018), o verbete “romance picaresco”, define a figura do picaro:

2 GONZALES, M. M. Introducdo. In: Lazarillo de Tormes. Trad. Pedro Cancio da Silva. Sao
Paulo: Pagina Aberta; Brasilia: Consejeria de Educacion de la Embajada de Espana, 1992,
p. 11-24.



19

O picaro é qualificado como uma personagem de condicdo social
humilde, sem ocupacéo certa, vivendo de expedientes, a maioria dos
quais escusos. Conforme Gonzalez de Gambier aponta (s.d., p. 314),
0 picaro — anti-heréi por exceléncia — possui uma filosofia de vida
assaz particular: é materialista, primitivo, desleal, manifestando
inclinagao para a fraude e a vadiagem. Estébanez Calderdn (2006, p.
838), o principal guia na confec¢do deste verbete, traga do picaro o
seguinte retrato: abandonado por seus genitores, que, de ordinario,
sdo de baixissima estirpe, o picaro fica entregue a sua propria sorte,
0 que o obriga a se valer de meios desonestos, como pequenos
roubos, para sobreviver. Nado é incomum ele se entregar a
mendicancia e servir a varios patrdes, dos quais, também, recebe
licoes daquilo de que nao se deve fazer para ganhar a vida. Entre os
moveis de sua conduta, estdo a fome, a miséria e a vontade de
ascensao social, para o que, por sinal, submete-se a condi¢des, as
vezes, imorais e o seu tanto degradantes.®

Todas a definicbes apontam para um tipo que, desde sua origem humilde, ndo
tinha uma condigao de trabalho nobre nem favoravel e que para sobreviver fazia uso
de todas as artimanhas e trapacas possiveis, tornando-se mais articulado e rude a
cada embate com as situacgdes da vida.

Para Maravall (1986, apud Gonzalez), que traga uma historia social dos picaros
literarios, essa personagem é pobre, carece de um bem desejado por todos, mas foge
a esse bem, qual seja, o trabalho, considerado uma das fun¢des sociais mais baixas.
Por isso, ao mesmo tempo, almeja a riqueza, base da nobreza. Exemplificando com
a primeira obra da picaresca, Lazarillo de Tormes, a personagem Lazaro, buscando
um espago proprio, torna-se criado de um cego e rompe com seu lugar de origem.
Sem dinheiro, percebe o quanto a aparéncia € importante, pelo que aparenta possuir,
nao pelo que possui, e se afasta do trabalho, fingindo ser um ritualista que respeita as
regras da sociedade, embora, na verdade, sé Ihe interessem seus objetivos.

A fortaleza e a resiliéncia sdao comuns tanto ao anti-heréi contemporaneo
quanto ao tradicional, segundo Freire (2002). Mesmo estando a margem da lei
estabelecida, o primeiro alcanca seus objetivos, independentemente dos meios para
esse fim. Percebemos que o nucleo central do anti-heréi pouco muda ao longo de sua
trajetdria, as caracteristicas em cada histéria que é contada trazem a origem incerta
ou desconhecida da personagem, o inicio da caminhada carrega um motivo de busca

de identidade ou vinganga, seus conflitos internos e imperfeicées ndo sao ocultados.

3 CEIA, C. “Romance picaresco”, E-Dicionario de Termos Literarios (EDTL), coord. de Carlos
Ceia, ISBN: 989-20-0088-9. 2018. Disponivel em: http://www.edtl.fcsh.pt. Acesso em 12 de
dez de 2023.


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/anti-heroi
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/verbete
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/retrato
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Geralmente solitario, seu propdsito individual se mescla com o da coletividade, o
chamado “arco de redenc¢ao”, ou seja, a transformacao da personagem é o percurso
que resultara no desfecho favoravel ao anti-herdi. As trés personagens elencadas no

corpus deste trabalho compartilham essas caracteristicas.

2.3. LITERATURA PICARESCA

Gonzalez (1994) define o romance picaresco como:

a pseudoautobiografia de um anti-heréi, definido como marginal a
sociedade, o qual narra suas aventuras, que, por sua vez, sdo a
sintese critica de um processo de tentativa de ascensao social pela
trapaca e representam uma satira da sociedade contemporanea do
picaro, seu protagonista (p. 263).

O nucleo inicial da picaresca classica corresponde aos textos: A vida de
Lazarilho de Tormes (1554), O Picaro Guzman de Alfarache (1599), Historia de la vida
del Buscon, reduzido a El Buscon (1626).

Nesse periodo, a Espanha contava com uma populacido rural, producio
agricola, intercambios restritos, tanto econémico como de deslocamento das pessoas,
autossubsisténcia, concentragdo de renda em favor da nobreza, coroa e clero. Os
leitores eram a aristocracia, enquanto a populagao pobre nao tinha acesso a literatura,
restando, ao meio rural, o analfabetismo e distanciamento intelectual.

Com a nobreza mantendo no sistema monarquico espanhol os valores da Idade
Média, propiciando pouca mobilidade social e, consequentemente, um atraso — ou
mesmo inviabilidade — na estruturacéo de classes sociais na Espanha, tal sistema
roubaria espaco vital para a gestagao da burguesia, a qual ja se desenvolvia em outros
lugares da Europa. Se por um lado a figura do cavaleiro carregava a ideologia da
reconquista, a recuperagao de uma Espanha perdida — ideal humano que excluia essa
nova classe —, por outro lado a consciéncia burguesa incluia tanto a rejeicdo do
modelo aristocratico quanto a do proletariado. Mas o territério de Castela nido era
favoravel ao desenvolvimento da burguesia, conquanto alguns trabalhadores,
chamados de burgueses, fossem considerados individuos com desvios negativos,
seriam justamente eles objeto da satira ou da parddia na literatura picaresca.

No contexto literario, a formacado dos herdis nacionais em relatos épicos se

fixaria na memdria do povo de maneira fragmentaria e em forma de romances. As
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lutas internas entre cristdos serdo as fontes para as narrativas com acodes
extraordinarias, em que os protagonistas arriscam interesses individuais em nome de
um bem comum. Os livros de cavalaria categorizavam um her6i modelar, cavaleiro
andante, defensor dos fracos, das donzelas e da cristandade. O surgimento do
romance picaresco trara seu protagonista como protoétipo de um homem sem honra,
subversao do herdi idealizado das novelas de cavalaria (Arantes, 2008) que servira
de entretenimento para as classes privilegiadas. Para a expresséo desses conceitos,
emprega-se uma técnica realista em que, exposta a fragilidade, aproxima-se do
cotidiano por meio de um “estilo vulgar” e de uma forma cdémica.

Assim, a primeira literatura picaresca do século XVI convive com o cavaleiro
medieval, a base de uma parddia dissonante, em que a censura mutilava o romance
Lazarillo de Tormes e proibia o langamento de sua segunda parte. As novelas de
cavalaria vao sofrendo desgastes e, sendo transformadas, tomavam rumos como
novela pastoril, novela mourisca, novela bizantina, teatro humanistico, teatro religioso.
O romance picaresco, segundo Gonzalez (1988), limitado a critica social e denuncia
de sintomas, jamais discordou do modelo imposto pelo sistema. Nao obstante,
chegara o momento em que a parodia do herdi se tornara um modelo de exaltagao
nacional e de fuga aos caracteres da burguesia.

Rico (1990) nos alerta que uma narrativa como a de Lazarillo de Tormes era
uma novidade sem precedentes e que os leitores tomaram o livro “ao pé da letra”, ou
seja, existia um tal Lazaro de Tormes, de carne e 0sso, que contava essa histéria. Ao
mesmo tempo que os leitores se frustraram com a possibilidade de a historia nao ser
verdadeira, eles também ndo a davam por inverossimil, julgando-a como uma
artimanha inteligente, o descobrimento de um espaco insélito para a ficgado, o espaco
da novela moderna. Os leitores tomavam o livro como verdade e acabavam
encontrando uma mentira, um novo género de ficcdo. O contexto epistolar continha
uma perfeita justificativa interna: o pedido de um superior para informar sobre um caso
comentado e a reivindicagcao da veracidade por parte de quem sentia-se caluniado.
Vemos que Lazaro ndo sO contestou vossa Mercé sobre o caso, mas, também,

comunicou a todos a resposta:

No habituados a leer como ficcion una obra de semejante
caracter, inducidos por el aspecto de carta, los primeros lectores
del Lazarillo esperarian encontrar en el libro del relato de unos
hechos reales escrito por un auténtico Lazaro de Tormes. Los
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mas cultos y sagaces entrarian pronto en sospechas: la
admirable ensambladura jocosa de los materiales les haria
pensar en una construccion artistica mejor que en el fiel trasunto
de una vida. Desde ese momento, proseguirian la lectura con
cien ojos, decididos a inquirir si en alguna parte se traicionaba la
presuncion de realidad de acuerdo con la cual habian acometido
la obra; y acabarian comprobando que en rigor, interpretando el
texto al pie de la letra, nunca se traicionaba: todo fluia como si
fuera verdad, por mas que uno estuviera convencido de que no
lo era. Al final de ese camino, habian descubierto un género de
ficcion inédito entonces y destinado a ser centro de gravedad de
la literatura europea por mas de tres siglos (Rico, 1990, p. 77).

Os leitores, induzidos pelo aspecto da carta, esperavam encontrar uma historia
real. Os mais espertos, porém, desconfiavam do estilo comico e popular e tentavam
encontrar algo que traisse a realidade na obra. Comprovavam, afinal, que tudo fluia
como se fosse verdade e descobriram um género de ficgao inédito destinado a ser o
centro de toda literatura.

A publicagdo anénima, em 1554, da obra Lazarillo de Tormes, faz-nos pensar
que o anonimato serviu de protecéo para que o autor pudesse ficar livre de possiveis
consequéncias da publicagcdo de um texto que denunciava a corrupgao social da
época, em particular na propria Igreja. Somente em 1599, com a publicacdo de
Guzman de Alfarache, de Mateo Aléman, é que nasce a nogao de género picaresco,
pois, a partir dessa obra, por comparagéo, entende-se a personagem picara, suas
caracteristicas estruturais e literarias.

Na formacao da literatura picaresca, destaca-se a relagao entre trés obras que,
segundo Gonzalez (1988), norteiam a definicdo dessa literatura: Lazarillo de Tormes
(1554), obra anénima, Guzman de Alfarache (1599), de Mateo Aleman, e El Buscén
(1626), de Francisco de Quevedo.

O romance Lazarillo de Tormes, considerado como germe literario da
picaresca, representa a reforma interior do sistema, demonstrada na simplicidade da
carta de Lazaro, um protagonista vitima das discrepancias sociais que consegue a
integracdo nessa mesma sociedade, contando a uma pessoa de alta posi¢ao, referida
como "Vossa Mercé".

Guzman de Alfarache, tido como o protétipo da picaresca e a obra que a
consolida, faz uma complexa satira ao sistema com muitas digressdes e um picaro
baseado na mentira, que sé aparentemente se encontra arrependido ao final. Essas

duas primeiras obras delimitam o que chamamos de género picaresco.
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E, por fim, El Buscén, que consiste numa distorcdo parddica da literatura
picaresca, ou seja, ha um rebuscamento barroco na obra que consagra o opressor,
mostrando o picaro como um delinquente irrecuperavel.

A nogéo de género nasce quando o leitor de Guzman percebe as semelhancgas
com Lazarillo e abre a possibilidade de uma nova denominagao para uma literatura
cuja expressao recobre uma espinha dorsal comum, a literatura picaresca e a ideia do
protagonista picaro. Considerando algumas diferencgas entre as duas obras, podemos
citar a maior extensédo do relato em Guzman, que transformou a curta andanca de
Lazaro numa longa viagem ao exterior por parte de sua personagem, com o proposito
de ascensao social.

As digressbes em Guzman apresentam um tom moralizante, uma forte
autocritica e uma critica social explicita. Enquanto Lazaro sobrevive com e entre o
roubo e o adultério, Guzman aprimora-se, diversificando os roubos como estelionato,
falsa mendicancia, jogo trapaceiro, inclusive o fato de ser o alcoviteiro que agencia os
encontros sexuais da prépria esposa. Guzman categoriza a figura do picaro e avanga
nas transgressbes as normas de conduta social até se tornar delinquente. Nos
primeiros estudos sobre a obra de Mateo Aleman, acreditava-se haver um sentido
moralizante, coexistindo com um discurso religioso, em que o picaro se
autocondenava. Além disso, analisava-se o desfecho como uma transgressao quando
ele se auto absolvia, sendo esse o motivo do sucesso da obra. Com o tempo, os
estudiosos entenderam que as digressdes causavam uma quebra na estrutura e o
sentido moralizante poderia ser dispensado.

No século XX, um novo olhar nos fez entender que esse sentido ndo poderia
ser ignorado, ja que isso tornava a obra unitaria. Nas divergéncias de interpretagdes
acreditava-se que o texto defendia a doutrina da Contrarreforma; que era pedagogico
e/ou voltado para a critica social, sendo uma parddia da doutrina catolica. Muitos
criticos chamam a atencgao para a atitude do protagonista, ao final da obra, pois ela
nao significava uma auténtica converséo.

El Buscén, a terceira obra da trilogia, expbe a distorgdo do género picaresco
como uma sintese das outras duas, revela alguns tragcos comuns da primeira, Lazarillo
de Tormes, por exemplo, a forma condensada, a auséncia de digressbes
moralizantes, a reducio do universo social aos estratos inferiores, com a diferenca de
que o protagonista de E/ Buscon, Pablo, teve um unico amo, Dom Diego. De Guzman

de Alfarache, a segunda, herdou a figura do picaro como membro de uma categoria
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social especifica, a plebe. Had uma originalidade na intengédo desta terceira obra, que
buscava o deleite do leitor e o louvor do escritor, sem compromisso com a realidade,
sem digressdes moralizantes, deparando-se com textos sem compromisso com a
autobiografia. Pela primeira vez, na ultima das trés obras, o narrador se apresenta
como um picaro desde o inicio da trama, o que desperta um ensinamento ao leitor
para que nao seja vitima de delinquentes. O protagonista Pablo passa por varias
situagdes, por exemplo, a de ndo ter poder algum, vitima da necessidade de
sobrevivéncia; depois, a de viver a experiéncia do poder; em seguida, ficar na miséria
quando é roubado; e, por fim, retornar ao poder por meio de trapacas e roubos. A
delinquéncia explicita tem uma condi¢cao nao definitiva, uma estrutura circular que
denuncia a aparéncia como trago fundamental da camada social desfavorecida.

As trés obras sao representativas desse nucleo inicial espanhol de modo
particular. O género picaresco traz uma profunda inovacao em termos de modalidade
narrativa, pois a narragdo do romance Lazarillo de Tormes consistia na imitagéo do
discurso epistolar em que se lavrava uma carta de tom confessional e autobiografico
dirigida a um individuo de prestigio social: “J4 que Vossa Mercé escreve solicitando
que se lhe escreva para relatar o caso, julguei melhor ndo comecgar pelo meio, mas
pelo principio, para que se tenha completa informacdo da minha pessoa” (Lazarillo,
1992, p. 31). O autor anénimo inovou ao eliminar o narrador onisciente das novelas
de cavalaria, bem como o seu idealismo, substituido pela ficcionalidade de um
narrador-protagonista picaro. Gonzalez (1988) entendendo que o primeiro romance
picaresco subverteu o0 que se denominava “autobiografia”, chamou-o de
pseudoautobiografia. O narrador-personagem, encontrado no interior da experiéncia
do proprio protagonista, retrata todo o seu universo existencial.

Para Gonzalez (1988) ndo ha um consenso sobre a definigdo do romance
picaresco, ja que existem muitas obras que se podem aproximar desse modelo. Como
exemplo temos: La picara Justina (1605-Espanha), Peregrinagdo (1614-Portugal),
Simplicius Simplicissimus (1668-Alemanha), Histoire de Gil Blas (1715-1735-Francga).
Para esse critico, a picaresca se passa dentro de um processo histérico e as obras
levam em conta elementos que se repetem, como o carater itinerante, a presenga do
anti-herdi, a origem social da personagem, astucia e sagacidade.

Em uma possivel conceituagdo do género picaresco é preciso considerar as
trés primeiras obras: Lazarillo de Tormes (1554), Gusmaz de Alfarache (1599) e El

Buscén (1626) como nucleo inicial de valor literario maior. Ha especificagdes no
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género espanhol, mas nao se nega o mesmo roétulo para outros textos que coincidem
em aspectos genéricos. Para tanto, é necessario estabelecer o periodo e o espaco
que permita a aplicacdo do conceito de picaresca em diversas obras. Fora da
Espanha, o picaro tem como modelo a burguesia emergente e sera gragas a
predominancia desta que a picaresca continuara existindo na evolugao historica do
termo, com semelhancgas e diferengas entre o picaro e 0 malandro, na neopicaresca

ou literatura malandra.

2.4. A TRANSCENDENCIA DO PIiCARO E O SURGIMENTO DO MALANDRO

A literatura picaresca espalhou-se pela Europa, principalmente Alemanha
(1669), Inglaterra (1665-1671) e Franga (1715-1724-1735), chegando deste lado do
oceano em 1842, no México, com E/ periquillo sarniento, obra de sucesso baseada no
modelo da picaresca classica espanhola, numa imitacdo de Guzman. Seu escritor,
Lizardi, leva as ultimas consequéncias a intencionalidade didatica do livro, com
escrupulos e sentimentos de um picaro arrependido. Contempla aspectos basicos da
picaresca espanhola: autobiografia, anti-herai, reflexdes criticas, insergao de histérias,
papel de criado, rejeicdo ao trabalho, o mito da aparéncia e o arrependimento. O
modelo da obra era o “homem de bem” sem trabalhar. Porém, tal modelo torna-se
impossivel, pois o homem considerado de bem, ou seja, de aparéncia, ndo se
vinculava a nobreza; por outro lado, a burguesia € oposta a aristocracia e a pobreza,
ou seja, o tom moralizante do texto € o de uma classe marginal, que se configura em
uma transgressao do modelo picaresco. Desta maneira, o texto carregara um tom
moralizante em que o homem de bem tem aparéncia e deve aproveitar as
oportunidades, sendo que a personagem atinge certa honra apds o arrependimento.
A originalidade da obra encontra-se ndo na critica as classes de individuos, mas ao
sistema colonial.

Memorias de um sargento de milicias, obra de 1853-54 n&o possui uma
vinculagao direta com a picaresca classica como fonte, mas vai inaugurar a versao
brasileira do neopicaro. Gonzalez (1988) demonstra como Leonardo, protagonista das
Memodrias, inicialmente conceituado como picaro, seria elevado a categoria de
primeiro malandro da literatura brasileira no artigo “Dialética da Malandragem”,
publicado em 1970 por Anténio Candido. O malandro é o neopicaro: “o que muda

radicalmente na diferenciagdo da picaresca para a neopicaresca € a sociedade
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enfrentada pelo picaro. A sociedade diferente e o tipo de relacionamento que o
malandro Leonardo guarda com ela [...]” (Gonzalez, 1988, p. 52). Diante de
sociedades dispares, aceitamos o fato de que em solo americano ndo se configura o
género picaresco tal como foi concebido na Espanha, tratado aqui com suas
caracteristicas socioeconémicas e culturais especificas. As sociedades americanas,
mesmo diante das condi¢gdes de pobreza, havia algum acesso ao alimento e a leitura.

Motta (1988) analisa da seguinte maneira: “Anténio Candido [...] além de
redimensionar toda a critica das Memorias, reposiciona a propria critica, enquanto
metalinguagem da cultura e da literatura, ao estabelecer a conjuncao da analise formal
com a localizagao sociologica, através de uma linha de forga inédita até entdo para a
teoria, a linha da malandragem” (p. 284). Vislumbra-se o nascimento do género
malandro, com caracteristicas proprias, representando os admiraveis sobreviventes
de uma parcela relegada culturalmente e de personagens retratadas que ganham a

simpatia e admiracao do leitor.

2.5. 0O MALANDRO

A partir do tedrico Chandler (The literature roguery, 1907), elencaremos 0s
seguintes aspectos do picaro: anti-herdi, escrita autobiografica, falta de plano,
presenca de humor, pretexto para descricao da sociedade, narrador de suas préprias
aventuras, protagonista com origem humilde, irregular, largado no mundo ou
abandonado, sofrendo o choque aspero da realidade, mentiroso, dissimulado, ladrao,
e ingénuo quando pequeno. Contudo, a brutalidade da vida o torna esperto e sem
escripulos, um “criado” que enfrenta o problema da subsisténcia. As vezes, é amavel
e risonho, espontaneo nos atos e aderente aos fatos, vive ao sabor da sorte, sem
plano nem reflexdo, aprende com a experiéncia. Como narrador tem um sarcasmo
acido e um relativo pessimismo, termina na mediocridade ou mais miseravel do que
antes, no desengano e desilusdo; tem apenas reflexos de ataque e defesa e sua meta
€ agradar os superiores.

O malandro, “‘como o picaro, é espécie de um género mais amplo de
aventureiro astucioso, comum a todos os folclores” (Candido, 2004, p. 23). Definido
da seguinte maneira por Candido (2004): origem humilde, irregular e largado no
mundo, carater amavel e risonho, submisso a uma causalidade externa e vida ao

sabor da sorte. Conclui que “Leonardo ndo é um picaro, saido da tradicdo espanhola;
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mas o primeiro grande malandro que entra na novelistica brasileira, vindo de uma
tradicao quase folclérica e correspondendo, mais do que se costuma dizer, a certa
atmosfera cOmica e popularesca de seu tempo, no Brasil” (p. 22). Destaca-se que,
embora ndo haja uma ligacdo da primeira obra malandra no Brasil com a picaresca
espanhola, houve uma analogia no surgimento de um anti-herdi na sociedade que
ingressou na literatura como malandro, aproximando-se do picaro por uma férmula
literaria classica atualizada em um certo contexto histérico. Picaro e malandro
significam, portanto, “a incorporagao do astucioso da histéria popular ao texto erudito
e sua conseguinte transformacgao” (Gonzalez, 1994, p. 287). Leonardo nasce vadio e
sempre 0 sera, os universos da nobreza e do trabalho ndo existem, pois ele € um
parasita de uma parte da sociedade que representa os homens pobres e livres.

Gonzalez (1994) tracara as semelhangas e diferengas que definiriam esse
anti-her6i malandro da literatura brasileira a partir do picaro. Discorrendo sobre as
analogias, o autor delimitara o momento em que elas sofrem transformacgdes,
considerando que a figura do malandro € uma reinveng¢ao do picaro. Em resumo, eles
cumprem as mesmas fungdes, como anti-herdis que se valem de recursos que a
sociedade denuncia: artimanhas, jogos, trapacgas, entre outros artificios para enganar,
levar vantagem, rejeitar o trabalho. Porém, devemos entender que, para o picaro, o
trabalho impede a ascensao social, enquanto para o malandro vale o esforco para
ficar onde esta, pois, nele, falta o conflito sécio existencial. O malandro tem seu
itinerario de percurso reduzido, ndo necessita fingir ser outro, nem aparentar ser o que
nao €. A ascensado econbmica de Leonardo acontece de maneira gratuita, porque
recebe uma herancga.

Dentre as semelhangas podemos elencar o fato de a obra Lazarillo de Tormes
ter um carater folhetinesco, tanto que em 1836 foi republicado no formato de folhetim
no jornal “La Presse”, serviu como marco para o desenvolvimento do género e
popularizacdo da obra na Europa e no Brasil. Memoérias de um sargento de milicias,
de Manuel Anténio de Almeida, teve um processo inverso ao ser publicado em formato
de folhetim e depois condensado em uma obra. Se o primeiro se opbs as novelas de
cavalaria, o segundo quebrou o idealismo roméantico, apontando para o realismo,
tendéncia do romance de costumes. O universo do malandro é o de uma sociedade
sintetizada entre a ordem e a desordem, em que se encontra a melhor satira social
que envolve malandros ou picaros, onde a esperteza passa a ser o denominador

comum.
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O malandro Leonardo mostra-se incapaz de refletir sobre seus proprios atos e,
por isso, n&o conseguiria produzir seu proprio discurso, o que corrobora uma narrativa
em terceira pessoa. O protagonista tem, como descreve Candido (2004), uma
“vocacgao de fantoche”, sendo ele mesmo incapaz de refletir, € o narrador quem faz as
poucas reflexdes morais. Se ele nao reflete e mostra-se ingénuo, ndo ha uma rejeigao
da sociedade frente ao seu comportamento, ele ndo sofre um conflito social, como o
picaro, pois os conflitos estdo diluidos na auséncia de valores absolutos.

Consequéncia dessa caracteristica € a queda do maniqueismo, pois, na
picaresca, a ficcdo salva o bem do mal, mas bem e mal ja ndo existem no malandro.
Seu carater amavel, risonho e maleavel é real, enquanto no picaro é aparente, uma
mascara. O malandro Leonardo ndao € um ser conflitivo do ponto de vista social, por
isso ndo ha nele um projeto basico de ascensao, ele é imediatista e seus projetos sao
minimos. O picaro vai se fazendo ao longo da histéria, enquanto Leonardo ja nasce
malandro feito. O primeiro aprende com as situagbes da vida, enquanto o segundo
nada aprende, suas aventuras possuem um risco minimo, ndo se mostra um jogador
profissional e perde o autocontrole ao se declarar para Luisinha. O leitor, entao,

visualiza um romance de amor nas entrelinhas do romance malandro.

2.6. A LITERATURA NEOPICARESCA OU MALANDRA

Segundo Gonzalez (1988), considera-se a expansao do nucleo da picaresca
classica pela Europa até o século XVIII, depois “ja ndo podemos continuar a falar
numa verdadeira continuidade da modalidade em questao” (p. 41). Desde entao, o
autor propde o termo neopicaresca, cujas narrativas podem “ser lidas a luz do modelo
classico espanhol, mesmo sem guardar uma relagao direta com o mesmo” (p. 41). O
tedrico esclarece “a medida que o contexto histérico e a linguagem narrativa foram
evoluindo, o romance picaresco foi mudando a linguagem e refletindo os novos
aspectos do contexto” (p. 266). A neopicaresca apresentou uma nova maneira de
conduzir as tramas narrativas, porém, ela ampliou a definicdo sem desconsiderar o
nucleo inicial.

Embora o primeiro romance picaresco considerasse importante o carater
autobiografico do anti-herdi picaro, esta caracteristica passa a nao ser essencial
quando os leitores incluem como parentes literarios obras que ndo eram narradas em

primeira pessoa. Em El Buscon ha varias transgressodes, “a presenga de textos alheios
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a autobiografia incorporados por outros narradores” (Gonzalez, 1994, p. 189).
Guzman esta cheio de histérias secundarias com narrador em terceira pessoa, como
contos, fabulas, narrativas curtas, ou seja, o respeito a autobiografia ndo foi habitual,
mas a importancia da personagem picara era fator fundamental para caracterizar o
romance. A narrativa em primeira pessoa na obra Lazarillo de Tormes significa a
transgressado do “historiador” onisciente das novelas de cavalaria, o narrador que
testemunha uma realidade e deixa de ser o protagonista de uma historia inverossimil.
Ao longo do tempo, nas obras picarescas, esse narrador de primeira torna-se terceira
pessoa.

A esséncia do nucleo modelar da literatura picaresca € a progressiva rejeigao
do trabalho por parte da personagem. O picaro € um fingidor dentro da ficgdo; ser um
homem de bem significa, na verdade, parecer sé-lo. A aventura é um estado
permanente do protagonista, suas agdes sao pautadas pela astucia e trapacga. Existe
um jogo de mentiras que Lazaro ignora, Guzman faz desse jogo um vicio e Pablos, o
protagonista de El Buscén, torna-se profissional. A satira social destas obras parodia
0S mecanismos ascensionais de uma sociedade hipdcrita que rejeita a burguesia,
onde o parecer € mais importante que o ser. Os romances neopicarescos, sob outra
perspectiva, ndo terao esse contexto ideoldgico de rejeigao da burguesia, por isso eles
parodiam mecanismos de ascensao social marginais.

A literatura chamada malandra ou neopicaresca € constituida por inumeras
vozes que, a partir de Leonardo-Filho, protagonista da obra Memodrias de um sargento
de milicias (Manuel Antdnio de Almeida, 1854) foram lapidando o “heréi sem nenhum
carater”, como bem colocou Mario de Andrade, em Macunaima, no ano de 1928.
Segundo a obra mestra de Gonzalez, A saga do anti-herdi (1994), neopicaresca néo
€ a continuagdo da picaresca classica, mas a utilizacdo de uma féormula literaria
classica devidamente atualizada para representar um contexto historico cujas
condi¢des socioecondmicas sao equivalentes aquelas em que a picaresca classica se
manifestou. Sabe-se que a satira recupera a figura do anti-heroi, contudo o malandro
brasileiro ndo é o picaro de uma sociedade aristocrata, sem meios para transitar da
servidao a nobreza, ele € um marginal ao que sera chamado “pequena burguesia”,
tentando firmar-se nela, estando ausentes os universos do trabalho e da nobreza.

Uma das caracteristicas dominantes da obra Memoérias de um sargento de
milicias € a quebra do sistema maniqueista da picaresca, que consiste no percurso

do picaro ora no bem, ora no mal, durante a narrativa, visto que o modelo desejado é
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o bem e o poder, o “homem de bem” como aquele que vive de aparéncia. Em
contrapartida, no romance malandro essas questdes estéo diluidas nos contrarios,
isto €, no mecanismo dialético da ordem e da desordem, manifestado nas relacdes
entre as personagens. A ordem comunica-se com a desordem e esses polos
positivo e negativo funcionam como dois iméas que atraem a personagem principal,
Leonardo-Filho, em uma oscilagao entre os dois hemisférios.

Nota-se uma equivaléncia entre esses universos opostos, com a diferenca de
que, na obra, o malandro brasileiro apresenta “certa auséncia de juizo moral e
aceitagao risonha do ‘homem como ele é’, mistura de cinismo e bonomia” (Candido,
2004, p. 33). O mecanismo dialético torna-se relativo, o anti-heréi, socialmente
marginalizado, retoma, em suas aventuras, um projeto pessoal em que a sociedade e
seus mecanismos sdo satiricamente denunciados. Diferentemente do picaro, o
malandro se preserva, pois ndo vé a necessidade de investir no trabalho e renunciar
a sua liberdade. Leonardinho € um parasita, ele ndo ambiciona a ascensao social.

A obra de Manuel Anténio de Almeida retrata a sociedade brasileira que néo
oferecia muitas possibilidades de ascensédo extraclasse, havia uma rigidez
socioecondmica: a aristocracia distante da populagdo em geral, o escravo era a classe
trabalhadora, correspondia ao “criado”, e a figura do malandro era o entremeio, os
homens brancos, pobres e livres, sem chances de subir ou descer, movimentando-se
espacial, mas nao socialmente, e sem esforco se mantinha no trabalho, identificado
por uma malandragem ingénua. O malandro sera o representante de caminhos
marginais como meio de sobrevivéncia, admirado pela astucia e artimanhas eficazes
para driblar as dificuldades.

A literatura malandra ou neopicaresca se desdobrara ao longo dos anos em
novas personagens, com diferentes caracteristicas, como é o caso de Lalino, no conto
“A volta do marido prédigo”, de Joao Guimaraes Rosa. A personagem faz uso de uma
linguagem malandra, enganadora, maledicente, com artimanhas na maneira de falar
que o tornam ladino, articulado, reflexivo e consciente das armas que usa para
convencer e conquistar o que deseja. Como podemos perceber, ele tera tanto
caracteristicas do picaro Lazaro quanto do malandro Leonardo. Do primeiro, guarda
a maledicéncia, do segundo, o fato de ndo aprender com as situagdes da vida.

A literatura neopicaresca ou malandra ainda se desdobra na figura do velhaco,
analisada por Coleone (2018) como a personagem que, na superficie, mantém as

caracteristicas do malandro, mas, na constituicdo do carater, o velhaco possui uma
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“‘ma consciéncia que calcula, pondera, reflete e delibera a natureza de suas acgoes,
[...] emerge de uma vida social segura, plena e realizada, tem boa formacao e
condigao de classe favoravel [...] (p. 15-16). A razao logratdria, “tendéncia de usar a
astucia, a esperteza, o jeitinho e 0 engodo como instrumentos para a solugéo facil de
problemas” (p. 3), € utilizada sem consciéncia reflexiva pelo malandro, pois ele € uma

personagem intuitiva, a malandragem acontece a partir de

praticas culturais codificadas e sobre as quais o malandro nao
raciocina e com as quais nunca entra em desacordo. Nao ha, pois,
qualquer conflito entre consciéncia e escolha, entre ideia e agao [...]

(p. 6).

O velhaco usa a razdo logratéria de maneira calculada, “em vista de uma
consciéncia reflexiva” (p. 4) que justifica suas acdes e praticas. Se, por seu lado, o
malandro ndo € autbnomo, néo tem liberdade diante das estruturas sociais — pois
choca-se com elas na dependéncia das pessoas que coadunam com sua maneira de
ser e que sao enganadas, ele vive de um modo articulado e engenhoso que vem, sem
reflexdo, da sabedoria popular — ja o velhaco, por seu lado, tem consciéncia
autbnoma, reflexiva e “delibera, escolhe e age de acordo com um conjunto de ideias
e interesses que aparecem em primeiro plano” (p. 8). Mais do que esperteza, ele
desenvolve uma interioridade para a ma-fé cuja subjetividade € o que o liga a natureza
da pessoa.

O anti-heréi representado nas trés obras selecionadas para este trabalho
contempla nuances historicas e literarias de cada periodo, o que contribui para que,
apesar das diferencas e da passagem do tempo, constitua-se a percepgcado de uma
mesma linha de semelhancas que se desdobra em ramos como o do picaro, do
malandro, do ladino e do velhaco, por exemplo. Assim, avulta a necessidade de
delimitar as diferengas existentes na figura do picaro Lazaro de Tormes, do malandro

Leonardo-Filho e do ladino Lalino.

2.7. AS NUANCES DO TERMO “NEOPICARESCA”

Gonzalez (1994), na sua obra A saga do anti-heroéi, explica o uso do termo

neopicaresca, justificando sua linha de pensamento de uma “picaresca a brasileira”

(p. 282). Para tanto, levanta alguns pontos importantes, como o fato das
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caracteristicas do picaro, utilizadas por Candido (1970), do teérico Chandler (1899),
possivelmente estarem superadas, pois sao baseadas numa somatoria de
caracteristicas da personagem sem a observagdo dos pormenores da literatura
picaresca. Tao somente por uma questdo de nomenclatura, consideramos igualmente
validas e similares literatura neopicaresca e literatura malandra. Ressaltemos, de
maneira clara, como o criador do termo neopicaresca visualiza as ideias de Candido.
Se, ao invés de rejeitarmos o conceito da picaresca com base numa somatéria de
caracteristicas, entrelagassemo-las, enxergariamos uma situagéo parecida com a da
Espanha, no Brasil, ou seja, “provindo da tradi¢ao folclérica e correspondendo a uma
atmosfera comica e popularesca do seu tempo, um tipo anti-heroico identificavel na
sociedade ingressa na literatura” (Gonzalez, 1994, p. 286).

Estabelece-se assim, o ponto comum dessa “espécie de um género mais amplo
de aventureiro astucioso, comum a todos os folclores” (Candido, 2004, p. 23), nédo
sendo, portanto, uma continuagcado da picaresca classica, mas uma formula literaria
“atualizada para representar um contexto histérico cujas condigbes socioeconémicas
sdo equivalentes” (Gonzalez, 1994, p. 287). Nao ha uma descendéncia da picaresca,
mas a incorporagao do astucioso popular, tanto na literatura da Espanha do século
XVII quanto na do Brasil do século XIX. Apontamos, dessa maneira, que a grande
diferenca nao esta no modo de agir € nas caracteristicas das personagens picaras e
neopicaras ou malandras, mas no contexto socioeconémico com o qual elas se
defrontam. Dessa visdo emanara as caracteristicas de cada personagem inserida no
seu ambiente. Assim, se Lazaro ascende da pobreza para a nobreza, Leonardo
mantém-se como parasita de uma classe de homens livres daquele periodo,
reinventando o picaro na figura do malandro, cumprindo fungdes equivalentes. Lalino,
embora seja um tipico malandro, parece distanciar-se dos recursos de enfrentamento
do picaro e do malandro Leonardo. Porém, a quebra do sistema maniqueista &
primordial para entendermos que o0 bem e o mal, estanques na obra que conta a histéria
de Lazaro, vao ser diluidos no universo da ordem e da desordem na histéria de
Leonardo e esse universo tornar-se-a fluido na histéria de Lalino.

A primeira personagem malandra, Leonardinho, representa uma classe social
que nao existia na Espanha do século XVII, “homens brancos, pobres e livres”, ele
rejeita o trabalho, mas ndo pode ser criado/servo, pois nossa sociedade escravista
reservava essa fungao aos escravos. Para o picaro espanhol, a rejeicdo ao trabalho

tem a funcao de eleva-lo socialmente; para o malandro Leonardo, funciona apenas
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para que ele continue onde esta. O itinerario dessa personagem é reduzido ao Rio de
Janeiro, ele tem protetores em todo lugar, sua ascensao é gratuita, ndo necessita de
embates sociais, ndo precisa agradar patrdes, ndo é conflitivo, seus projetos s&o
minimos e imediatos. Resulta dessas caracteristicas uma incapacidade critica de
narrar a si mesmo, por esse motivo, diz-se que tem “vocacéo de fantoche”, ndo se
arrisca e a rejeigao por parte da sociedade € nula.

Podemos dizer que a quebra do sistema maniqueista € o maior ganho da
neopicaresca, pois, nessa definicdo de fronteiras entre o bem e o mal, o picaro
caminhava de um a outro polo demarcando a condenacgao de certos segmentos da
sociedade, enquanto o malandro Leonardo desliza entre as esferas da ordem e da

desordem, e os contrarios sdo anulados, ou seja, ndo ha definicdo de fronteiras.

2.8. O LADINO

Abordemos, primeiramente, o significado da palavra “ladino” em alguns
dicionarios. No Houaiss (acesso em 2024), o termo “diz-se de ou individuo que revela
inteligéncia, vivacidade de espirito; esperto; diz-se de ou individuo cheio de manhas
e astucias; espertalhdo, finério”. Podemos destacar, também, que a palavra “ladino”
se dizia do indio ou do escravo negro que ja apresentava certo grau de aculturagéo.
No dicionario Michaelis (acesso em 2024), ha um exemplo interessante apds a
definicdo do termo: “Diz-se de ou individuo que denota agudeza de espirito,

inteligéncia; esperto, gaio: E_um menino ladino, rapido nas respostas. Os

examinadores tentaram confundir o rapaz, mas o ladino saiu-se sempre muito bem”

(sublinhado nosso). Nessas defini¢gdes, visualizamos caracteristicas que se parecem
com as do malandro, mas com um toque linguistico: o menino é ladino porque € rapido
nas respostas.

Acrescentemos a definigdo que consta no Dicionario Etimolégico (Nascentes,
1955), segundo o qual a palavra ladino, proveniente do latim /atinus (latino),
originalmente aplicada “ao mouro bilingue, e portanto, inteligente, que além do seu
arabe, ou berbere, falava o romano da peninsula, que nos séculos VIIl e IX se
chamaria ainda latino, passou depois a designar tudo quanto era intelectualmente
fino”.

Interessante observar que na Guatemala, um pequeno pais da América

Central, os ladinos sdo os mesticos que assumiram o espanhol como lingua materna,
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em um processo de mesticagem cultural entre os indigenas e os espanhdis, fendbmeno
chamado de ladinizagdo. Atualmente, € um grupo de identidade propria, mas, em sua
origem, representava o mestico que renunciara as suas raizes culturais, desejoso de
tornar-se membro da classe média, ndo se configurava nem como indigena nem como

membro da classe dominante.

Tais definicbes levam-nos a entender que o conceito, mais do que assemelhar
o ladino ao malandro, pessoa esperta e astuta, relaciona o ladino com o0 manuseio da
linguagem. Na Guatemala, ladinizagdo é o termo para o mestico que sofreu uma
aculturacdo ao fazer parte da classe dominante. Algo muito parecido acontece no
Brasil: em seu artigo, Reis (2016) discorre sobre a trajetdria do africano Manoel
Joaquim Ricardo, sua ascensdo e sucesso como homem de negocios e boas

relagdes, questionando o conceito de crioulizagao:

[...] sugiro o termo ladinizagdo, que deriva de um conhecido vocabulo
“nativo” e historicamente situado: ladino, o contraponto do negro novo
ou bocgal. Ladino € um termo melhor do que “crioulo atlantico”, por
exemplo, para definir a complexa persona cultural que foi Ricardo e
tantos outros africanos. Que chamassem a Manoel Joaquim Ricardo
de “crioulo” durante sua vida, ele ficaria no minimo perplexo: era
ladino, africano que aprendera a entender e manipular muitos dos
simbolos culturais, protocolos sociais e circuitos mercantis do Brasil
escravista, que se tornou perito nos costumes e valores do homem
branco, sem abandonar muitos dos costumes e valores africanos.

(p. 62)

O termo, portanto, aprofunda a ideia do ladino, utilizado historicamente no
Brasil para falar do mestico, esperto, astuto, relacionando-se bem com a classe
dominante, participando dos privilégios e ganhando confianga. Enquanto nas
Memoérias de um Sargento de Milicias encontramos o retrato de homens livres e
pobres, dentre eles o malandro Leonardo, no conto “A volta do marido prodigo”
encontramos o mestico em meio a oligarquia rural, a fim de retratar uma
personagem ladina no manuseio com a linguagem. Nao vislumbramos suas
origens, pois tornou-se “perito nos costumes e valores do homem branco” (p. 62).
Analisando essas concepg¢des elencadas, percebemos que o ladino tem uma relagao
com a lingua e com o uso da linguagem. No caso do picaro e do malandro, como
analisamos nos tépicos 2.2. e 2.5., 0 manejo com a linguagem nao ¢ significativo para

suas picardias e malandragens.



35

A titulo de exemplo, como anteriormente citado, o velhaco seria uma
subcategoria emersa do nosso primeiro malandro. Como € o caso de Bras Cubas,
personagem de Machado de Assis, bem-nascido, consciente de si e de seu lugar na
sociedade, ndo mede esforgos para dissimular, mentir e tirar vantagem em proveito
proprio. A personagem ladina, diferentemente, articula situagdes por meio da linguagem
de modo que nao nos parece uma mentira, mas uma estratégia articulada, promovendo
uma situagao previsivel e visando um objetivo maior, que inclui a comunidade na qual
a personagem esta inserida. Por outro lado, o velhaco calcula e reflete, sua ma
consciéncia pondera e “delibera a natureza de suas agdes, ou seja, o velhaco
racionaliza o logro de acordo com um conjunto de interesses bastante definidos, e
nunca premido pelas circunstancias ou adversidades” (Coleone, 2018, p. 6). Se o
malandro € uma personagem plana, o velhaco constitui uma personagem redonda,
bem como o ladino.

O natural e espontaneo plano operacional do malandro leva-o ndo somente a
driblar as situagbes adversas com que se depara, como também a obter vantagens
sem grandes projetos de conduta. O velhaco, personagem que compde uma dessas
categorias de personagens findrias, faz com que seu “conhecimento de causa e agbes
sociais artificialmente forjadas, pautadas pela solércia e até por certa perversidade”
(Coleone, 2018, p. 19) cause uma oscilacao entre a aprovacao e a reprovacao de sua

conduta diante da sociedade, pois ele se vale de

uma maneira metodica e sagaz de conduzir as situagdes, que
normalmente sio criadas e tramadas por ele mesmo, manipulando
pessoas ou forjando o desenrolar dos acontecimentos de acordo com
seus interesses e propdsitos de natureza particular: poder,
notoriedade, posi¢cdes sociais proeminentes, cargos destacados,
dinheiro facil, vantagens ilicitas [...]" (p. 20).

Assim, nem malandro, nem velhaco, o ladino tem — como num impasse —
caracteristicas que se afinam com ambos. Em comparagdo com o malandro, o ladino
tem astucia, esperteza, flexibilidade e naturalidade. Ele ndo age de antecipada ma-fé
e, mantidas as praticas culturais codificadas, ndo entra em desacordo com elas. Lalino
nao € bem-nascido, ndo se importa com seu lugar na sociedade, ndo tem crises de
consciéncia e vive de uma malandragem intuitiva. Apesar de comungar todas essas
caracteristicas com o malandro, o ladino planeja, reflete e usa a linguagem como

principal arma para ludibriar e buscar seus objetivos.
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O ladino choca-se com as estruturas sociais: ele € o mestico esperto e
manipulador, canalha e malicioso, aquele que ndao é nem indigena, nem membro da
classe dominante, vivo, esperto, astuto e finério. O ladino, como o malandro, tem uma
simpatia que atrai, agrada e até mesmo gera confianga. Exemplificando com Lalino,
personagem do conto “A volta do marido proédigo”, demonstraremos sua consciéncia
reflexiva, quase ingénua, manifestada ao longo da narrativa e justificando suas
praticas e ag¢des. Lalino, em seu retorno ao Arraial, torna-se cabo eleitoral do Major
Anacleto e leva o Nico, filho do seu Benigno, adversario politico, para fazer serenata
a Gininha, filha do Cesario, também opositor do Major. Este questiona Lalino sobre a
estratégia amorosa, que tem a intengao de trazer Cesario para o lado do Major,
causando rivalidade com o Benigno por meio da desonra da filha de Cesario. Lalino
entdo explica seu plano, demonstrando pleno controle e raciocinio das artimanhas que

engendra:

Ha-de-o, que eu ja deduzi também, seu Major, ndo arranjo meio sem
mais a metade. Depois do que for, das elei¢des, a gente rege o rapaz,
se faz o casdrio... Tem de casar, mas so6 certo... Eu sei onde é que o
Nico esta amoitado [...] (Rosa, 2001, p. 142).

“*

O malandro caracteriza-se “por acdes naturais e espontdneas de
malandragem, demonstrando pouquissima racionalizagdao” (Coleone, 2018, p. 17),
apenas dribla as situagdes que aparecem, como € proprio de Leonardo, mas nao de
Lalino, o qual reflete, arma as situagdes, racionaliza. O velhaco, com perversidade em
seus planos, € consciente, metddico, sagaz e busca poder e notoriedade a qualquer

custo.

Lalino vive de acordo com seus desejos, e usa as circunstancias que aparecem
em proveito proprio. Vai para o Rio de Janeiro porque queria conhecer as prostitutas
e volta porque vé que elas nao correspondiam as suas expectativas. Embora nao
parecga arrependido, deseja Ritinha, sua mulher, de volta, e aceita ser cabo eleitoral
porque precisa de dinheiro. Como as mudancgas que ocorrem em sua vida se dao por
meio do trabalho, que se mescla com sua habilidade persuasoria de falar e enganar,
Lalino, findrio e astuto, esperto e engenhoso, realiza seus préprios sonhos e desejos.
A movimentagdo dessa personagem nao nos parece, assim, tdo aleatoria e levada

pelas circunstancias quanto a de Leonardo.
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Encontramos, portanto, tanto caracteristicas do malandro quanto do velhaco no
ladino, que, vivendo de acordo com seus desejos, planeja e reflete, mas ndo de uma
forma racional e improba quanto a do velhaco. O ladino encontra-se preso as
estruturas sociais, ndo € bem-nascido e nem tem uma posi¢ao social favoravel.
Apesar disso, com praticas e agdes justificadas em vista de sua consciéncia reflexiva,
€ amavel, risonho, espontaneo e maleavel, caracteristicas que nem de longe se

aplicam ao velhaco.
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3. CARACTERIZAGAO DO CORPUS

3.1. LAZARILLO DE TORMES, DE AUTOR ANONIMO

3.1.1. Simula da fabula

Lazaro nasce a beira do Rio Tormes, filho de um moleiro ladrao que morre sem
gléria numa expedicao militar. Sua mae, ja viuva, junta-se a um tratador de animais
que rouba para sustenta-los. Ambos sdo punidos e ela entregara o filho a um cego
para lhe servir de guia. Com o cego, Lazaro passa fome e recorre a astucia para
sobreviver a avareza do amo. As relagdes terminam com uma brutal vinganca de
Lazaro, que foge e se emprega como criado de um clérigo em Maqueda. Este é mais
avaro que o cego. Depois de novas artimanhas e enganacgdes, Lazaro leva uma surra
e é despedido. Segue até Toledo onde, deslumbrado com a aparéncia fidalga de um
escudeiro, passa a ser criado dele. Descobre que o amo nada tem além da roupa que
veste. Passa fome, pede esmola e alimenta o préprio amo. Lazaro fica sozinho quando

o escudeiro foge, acuado pelos credores.

O proximo amo sera um frade das Mercés, do qual Lazaro se afasta dizendo
nao ter aguentado o “trote dele”. O quinto amo € um buleiro, atividade realizada por
um funcionario a servigo da igreja para outorgar bulas (documento que absolvia as
pessoas de qualquer pecado ou falta) em troca de dinheiro. Capaz das maiores
trapacgas, Lazaro ja ndo passa fome e procura outro amo. Com o mestre de pintar
pandeiros, diz ter sofrido “mil tormentos”, mas, como ja era um rapaz, deixou-o por um
capeldo, que lhe cedeu um burro e quatro cantaros para distribuir agua pela cidade,
devendo entregar certa quantia ao amo, sendo que o que passasse da quantia, mais
o que ele trabalhasse aos sabados, ficaria para Lazaro.

Com o que poupou em quatro anos, comprou uma roupa velha, uma espada e
se viu em trajes de “homem de bem”. Devolveu o burro e passou a servir a um
meirinho, encarregado de fazer cumprir ordens judiciais, porém abandonou o servigo
por considera-lo perigoso. Com a ajuda de amigos, alcangou 0 que procurava, um
oficio real. Tornou-se pregoeiro, anunciando vinhos, delitos e sentengas dos

condenados pela cidade. Conheceu um arcipreste cujo vinho apregoava e este casou
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Lazaro com sua criada. O casamento ndo € sendo a maneira de encobrir as relacdes

clandestinas do arcipreste, embora Lazaro jure a inocéncia da esposa.

3.1.2. Autoria e contexto

Lazarilho de Tormes € uma obra anénima do século XVI, publicada em 1554.
Suspeita-se que o0 anonimato previa as consequéncias da publicagcado de um texto que
diferia dos romances cavaleirescos da época tanto na escrita quanto na tematica.
Além disso, escrito em primeira pessoa, supde-se que quem conta a histéria € o
préprio autor da obra. Em 1559 a obra foi censurada pela Inquisigcédo, sofreu cortes e
foi reeditada em 1573, como “Lazarillo castigado”. Depois disso, foram 275 anos sem

a edigédo original, até o fim do Santo Oficio.

O contexto literario que promove a aparicdo da obra € o da construgao de
herdis, que sdo exaltados em suas agdes extraordinarias e mitificados nas suas
facanhas. O modelo do cavaleiro medieval representava a sintese do sistema feudal
de acumulagao de riquezas, em que nao havia espaco para a transigao na sociedade
de um grupo para outro. Havia uma desqualificacdo do trabalho, pois ele estava
relacionado com a pobreza, enquanto aos ricos era reservado o 6cio. Concomitante a
essa literatura cavaleiresca, existia a literatura religiosa de confissdes, escrita em
primeira pessoa, e a de colecdes de cartas, formula perfeita para o nascimento de um
género literario que parodiaria esse herdi medieval e veicularia uma forte critica a
sociedade. Na escrita, a técnica realista adotaria um estilo vulgar e cémico para

aproximar a obra do cotidiano dos leitores.

Em um primeiro momento, a obra Lazarillo de Tormes era uma nota dissonante,
pois sua férmula critica ndo encontrava espaco para se manifestar. Em um segundo
momento, a obra foi mutilada pela censura e sua segunda parte proibida. Quando
Mateo Aleman, no século XVII, retoma o modelo critico de Lazaro, a literatura
picaresca passa a contrastar com o modelo anterior e a ser percebida como género,
embora se limitasse a critica social e “denuncia dos sintomas, sem se permitir jamais
uma explicita discordancia com o modelo imposto pelo sistema” (Gonzalez, 1994,
p. 65). O terceiro momento dessa literatura acompanha um conformismo de aceitagao
da Contra-Reforma, e a maior excegao € Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de

Cervantes, uma grande parddia do herdi e do sistema.
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A obra picaresca significou um momento de profunda inovagao para a literatura,
pois abriu caminho para o romance, o que foi compreendido anos depois: o livro era
um escrito dirigido a alguém como uma resposta a uma solicitagéo, ou seja, uma carta,
uma epistola confessional falsa. Inscrevendo-se na ficgdo, os acontecimentos da obra
fazem parte de um processo que s pode ser explicado “no universo existencial do

protagonista” (Gonzalez, 1994, p. 95). O universo de Lazaro de Tormes.

3.1.3. Narrador e narragcao

O romance picaresco Lazarillo de Tormes configura-se como uma historia
contada em primeira pessoa, mas chamada por Gonzalez (1994) de
“‘pseudoautobiografia de um anti-her6i”. Isso se deve ao fato de o narrador
protagonista Lazaro, embora se fizesse pensar ser o préprio autor, constituia-se como
uma personagem de ficgdo. Porém, essa condi¢cao da narrativa contada em primeira
pessoa, aos poucos deixou de ser primordial nas obras picarescas e, ja no século
XVII, encontramos romances picarescos escritos em terceira pessoa.

A obra marca, tematicamente, uma narrativa muito mais realista do que
idealista, diferentemente do caso das novelas de cavalaria, e linguisticamente com um
estilo rude e popular. Além de configurar, com a fusdo da epistola e da autobiografia
confessional, “uma das primeiras manifestagées do género conhecido como romance
e, dentro deste, é o primeiro romance picaresco” (Gonzalez, 1992, p.11).

Retomando algumas dessas questdes da picaresca, Lazarillo substituiu o
narrador onisciente dos livros de cavalaria pelo narrador-protagonista, sendo que este
representava o avesso do herdi modelar. Criou-se um leitor moderno que “nos coloca
no interior da experiéncia do proprio protagonista” (Gonzalez, 1988, p. 9), uma
personagem capaz de sofrer variagdes, pois 0 dngulo de percepcao fixo e central nos
permite viver o que acontece com ele. Além disso, o herdi da lugar ao anti-heréi que
o parodia: Lazaro é o protagonista de uma histéria de ficgdo que o leitor precisa
decodificar os sentidos abertos de uma obra cuja estrutura é fechada.

Isso acontece porque o leitor deixa de ser um receptor passivo, como era o
caso das novelas de cavalaria, e passa a deduzir, a interpretar o que o protagonista
nao desvela na histéria que esta sendo contada. E, sendo o protagonista um picaro,

o leitor vai perceber que a astucia também é utilizada para ludibria-lo, exemplo disso
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€ que, ao chegar ao final da histéria, o leitor percebe que o autor implicito, o qual ele
acredita ser Lazaro, disse ter escrito para ser honrado, mas n&ao vé nada de honroso
na historia. Dessa maneira, o leitor desconfia que foi enganado.

Ao avancar, o leitor percebe, de um lado, uma ambiguidade entre o narrador e
o protagonista; e, de outro, entre o leitor implicito, nds, e o leitor explicito, “Vuestra
Merced”. A ambiguidade permite nos encontrarmos com o leitor moderno, pois, apesar
de ser um narrador-protagonista, o leitor percebe o distanciamento ao enxergar
percepgdes erradas desse narrador, ou seja, o leitor pode deduzir coisas que o
protagonista ndo vé. Lazaro esta enganando a si mesmo e transfere isso para o leitor.
Para os leitores implicitos, é a interferéncia do narrador-intruso que faz antecipacoes
no tempo e abre um distanciamento entre a leitura dele e a leitura de Vossa Mercé,;
ou seja, o picaro vai sendo desmascarado por nos, leitores. Para nds, ha uma
denuncia, para Vossa Mercé, ha uma explicagao.

A fim de explanar melhor esse narrador-intruso, Leite (1987) explica que essa
categoria adota um ponto de vista divino, além dos limites do tempo e espaco,
podendo adotar varias posi¢coes diante dos acontecimentos e “seus comentarios sobre
a vida, os costumes, os caracteres, a moral, podem ou nao estar entrosados com a
histéria narrada” (p. 27). Dentre os exemplos desse narrador na literatura brasileira,
nao €& coincidéncia que Manuel Anténio de Almeida esteja entre eles, levando em
consideragdo algumas semelhangas entre o romance picaresco e 0 romance
malandro.

O interessante é que o narrador-intruso pode agir como uma ruptura da
verossimilhanga. Dessa maneira, por exemplo, Machado de Assis ndo deixava seu
leitor se esquecer de que estava diante de uma ficgdo. Podemos fazer uma analogia
com o fato de a obra Lazarillo de Tormes ter sido inovadora no que concerne a um
narrador-protagonista como ficcao e ter langado mao do narrador-intruso para revelar
a ficcionalidade ao leitor.

A interferéncia desse narrador antecipa o presente da enunciacdo, que
acontecera ao final da histéria contada, ou seja, o picaro é desmascarado para o leitor
implicito antes de terminar a narrativa para Vossa Mercé: “a cena da enunciacéao €,
ao mesmo tempo, a fundacdo ou a atualizacdo de um ja dito e a legitimagao, a
validacdo daquilo que funda ou atualiza” (Salgado, 2006, p. 126). A personagem
pretende convencer por meio da enunciagcdo, impondo seu discurso para Vossa

Mercé, o “dito e o dizer se sustentam reciprocamente” (p. 126). Gonzalez (1994)
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aponta que o distanciamento vai sendo interposto entre os leitores a medida que nos
percebemos a personagem enganando a si mesma e pretendendo transferir para nés

esse engano.

Logo, o ponto de vista da narrativa esta colocado no protagonista, porém, ele
nao € simultdneo ao tempo do enunciado, ele pertence ao tempo da enunciagao, pois
Lazaro encontra-se casado, nao é inocente como no inicio da narracdo, também nao
€ capaz de criticar e julgar porque evoluiu no grau de alienag¢ao durante o percurso de
vida. Porisso, Gonzalez (1994) elenca trés tipos de frases que podem ser identificadas

no discurso da obra.

O primeiro tipo séo as frases do tempo do enunciado, relativas ao passado de
Lazaro. Por exemplo: “Quando eu tinha oito anos, acusaram meu pai de certas
sangrias malfeitas [...]” (Lazarillo, 1992, p. 33); também as frases com o verbo dicendi
ou similares, introduzindo sequéncias simples: “[...] ela abengoou-me e disse: — Filho,

an

sei que nao verei mais vocé” (Lazarillo, 1992, p. 35).

O segundo tipo sdo citagbes do pensamento de Lazaro, parte do tempo do
enunciado, permitindo ao protagonista refletir de maneira critica, porém, a medida que
o Lazaro protagonista se aproxima do Lazaro narrador, ele perde essa capacidade.
Na edicao utilizada para este trabalho, essas citagdes aparecem entre aspas: “Apesar

de rapaz ainda, achei tudo isto uma graga e disse para mim mesmo: ‘Quantas destas

devem fazer estes enganadores as pessoas inocentes!” (Lazarillo, 1992, p. 101;

sublinhado nosso). Esse trecho corresponde ao ultimo pensamento critico de Lazaro
e faz referéncia ao Buleiro, que enganava as pessoas para que elas comprassem o

documento.

O terceiro tipo séo as frases que representam o tempo presente da enunciagao,
em que “aparecem as contradigbes que nos permitem separar a personagem literaria
do autor da suposta ‘carta’” (Gonzalez, 1994, p. 122). Nesse caso, sao frases que
fazem parte do prélogo e outras ao longo da narrativa que darao pistas para que, ao
final da narracdo, a contradicdo apareca nos pensamentos criticos de Lazaro, que
deixam de existir conforme a histéria contada vai chegando ao momento final.
Enquanto no Prélogo pensamos ter o autor de uma ficgao, ao final da obra chegamos

a concluséo de ter uma personagem literaria. Exemplo:

Mas o progndstico do cego ndo saiu tdo errado e, de la para ca, muitas
vezes me lembro daquele homem que, sem duvida, devia ter o dom
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de profecia. Arrependo-me dos dissabores que lhe causei, apesar de
os ter pagado caro, considerando que o que naquele dia me disse saiu
tdo certo como adiante Vossa Mercé ouvira (Lazarillo, 1992, p. 47).

Esse € um dos trechos que insere na narrativa a duvida no leitor entre o valor
documental de uma carta e a construcdo de um romance ficcional, pois o cego
profetiza que Lazaro sera bem-aventurado em vinho. O fato, aparentemente
documental, torna-se literatura ao percebermos a alienagdo da personagem. Essa
alienagao faz com que ele ndo se veja de maneira critica, resultando em uma
ascensao social inusitada para o imobilismo social da época, tornando-se, Lazaro, o

protagonista que denuncia meios escusos dessa ascensao.

3.1.4. A caracterizacéo do protagonista

O anti-herdi picaro, Lazaro de Tormes, caracteriza-se pela falta de virtudes e
por projetar suas agdes em beneficio proprio, inclusive opondo-se ao valor
fundamental da época: a honra. A obra € uma histéria desonrosa em varios aspectos
e o protagonista rompe com os padrdes morais ou ético-sociais de uma época. Sob a
perspectiva da presenga negativa do modelo subvertido ou ausente, segundo
Brombert (2001), esta posto em evidéncia uma personagem fraca, desonrada,
insegura, humilhada. O herdéi negativo expde seus conflitos individuais, deixa de lado
a coletividade, e aparece mais humanizado que os herdis da epopeia ou 0s cavaleiros
medievais, 0s quais evidenciavam o herdi de acdes extraordinarias, em que o
interesse comum os levava a arriscar interesses individuais, “herdis condenados a
vencer sempre e a serem perfeitos” (Gonzalez, 1994, p. 59).

A exaltagdo da esperteza como um meio de ascender na sociedade resulta,
como diz Gonzalez (1992), na perda da capacidade da personagem Lazaro de
formular um pensamento critico, pois ele fica no mundo do “parecer” em detrimento
do “ser”, justificando seu carater fingido de homem de bem, mesmo que o poder e o
bem se confundam. Muito mais do que o protagonista de uma histéria de ascensao
social, ele é o “agente da denuncia do prego a ser pago por essa ascensao.” (p.23).

Dentre as criticas que estdo claras na obra, a primeira é o fato de que,
quando crianga, a personagem consegue analisar os fatos, enquanto, com o passar

do tempo, ela se torna incapaz de fazé-lo. A primeira reflexdo € com relagédo ao
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meio-irmao negro que se assusta com a cor de seu pai, também negro, fazendo
Lazaro declarar: “Eu, embora jovem, notei aquelas palavras de meu irmaozinho e
pensei: ‘Quantos devem existir no mundo que fogem dos outros porque n&o se veem

a si mesmos!” (Lazarillo, 1992, p. 33). A ironia dessa fala reside na identificagdo de
Lazaro com ela, ao final da histéria, em uma completa alienagdo de sua condigao
social, ndo sendo mais capaz de se ver como membro desse universo que ele
denunciou em sua infancia. Isto €, ao ser integrado a esse mundo da aparéncia,
fingido, Lazaro precisa silenciar sua capacidade critica.

Vejamos que, em um outro momento, a personagem critica o furto do padrasto,
mas aceita ser mantido por um clérigo que desvia dinheiro, assim como os ataques
aos membros da igreja ndo se sustentam com o fato de seu protetor ser um deles.
Lazaro, como o escudeiro que ele criticava por representar aquilo que nao era, fez o
mesmo ao lutar para ser um “homem de bem”, um homem de aparéncias. Portanto,
esse anti-herdi ou herdi as avessas sera o eixo estrutural de uma histoéria ficcional em
que o protagonista tem uma genealogia, uma vivéncia e um desfecho desonrosos. A
ascensao de Lazaro integra-o aos estratos inferiores da classe dominante, e ele salva
o parecer, justificando um carater fingido de “homem de bem”. Para além disso, ele
perde sua capacidade de denunciar o universo corrompido ao qual ele faz parte agora.

A obra Lazarillo de Tormes tem uma estrutura em prologo e tratados. O prélogo
esta bem delimitado pela explicacdo do motivo de se contar a historia e aparecimento
da Vossa Mercé, a quem Lazaro denota suas explicagdes. Os tratados,
provavelmente, foram inseridos na primeira impressao da obra por um ajudante da
grafica, pois, ao que tudo indica, ndo havia divisdes no texto original, visto que eles
nao faziam parte do género epistolar.

O Prélogo de Lazarillo de Tormes, ao que parece, também n&o constava de
forma separada nos manuscritos, porém nao ha duvida do corte entre ele e o restante
da obra. Os motivos habituais dos prélogos, como despertar o interesse do publico
leitor e exaltar histérias extraordinarias, estdo presentes e, com eles, a primeira
contradicdo: ndo ha nada de extraordinario. O que traria um duplo sentido para o
contexto de uma sociedade hipdcrita que seria denunciada ao longo da obra e nao
exaltada.

Esse duplo sentido € composto por uma leitura superficial e, portanto, de prazer
e deleite; e outra leitura critica, feita por aqueles que estdo a procura das segundas

intencdes do texto. Eis a ironia posta na primeira frase do prélogo: “Eu tenho por bem
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que coisas tao assinaladas e, porventura, nunca ouvidas nem vistas [...]” (Lazatrillo,
1992, p. 31). Nesse exemplo, conhecedores da histéria de Lazaro, sabemos que nao
ha nada de grandioso. Ao contrario, deparamo-nos com uma personagem
marginalizada, passando fome, buscando a ascensao social por meio da trapaca e da
desonra. Vemos as personagens que se relacionam com o protagonista sendo
desmascaradas nas suas atitudes desonrosas enquanto aparentam honestidade,

bondade, nobreza e inteligéncia.

E continua: “[...] porque pode ser que alguém, ao |é-las, encontre qualquer
coisa que Ihe agrade, e deleite aqueles que ndo as aprofundarem” (Lazarillo, 1992,
p. 31), ou seja, alguns vao ler por prazer, e outros buscarao e entenderao aquilo que
o escritor esta propondo como denuncia, uma critica a sociedade da época. Justifica
a obra dizendo que nada pode ser desprezado e que, posto para todas as pessoas,
pode-se render algum “fruto”. Ao citar Marco Tulio Cicero “A honra cria as artes”,
liga-se o autor do prélogo com o narrador-protagonista que, embora sejam a mesma
pessoa, posicionam-se de maneira diferente e, nesse trecho, “[...] vejam como vive
um homem, vitima de tantas desgracas, perigos e adversidades” (Lazarillo, 1992,
p. 31), sugere que a honra esta relacionada ao desejo de ser elogiado, e sera essa a

motivagao para contar ao publico a historia.

Conclui-se, para tanto, que se é preciso mostrar, € preciso assinar quem conta,
Lazaro de Tormes, mas como ele poderia escrever para sua honra se sua vida toda &
uma desonra? Desconfia-se, portanto, da afirmacao de que a honra cria as artes. E
uma segunda conclusao viria com a descoberta de uma histéria documental que esta
sendo contada nao s6 para nds, leitores, mas também para “Vossa Mercé”, e nisso
reside uma mudanca de perspectiva, pois o texto “esta dirigido a alguém como
resposta a um pedido formulado por escrito” (Gonzalez, 1994, p. 110), ou seja, € uma
carta que contém, “além da histéria pessoal de quem a assina, um modo de ver e de

entender a sociedade” (p. 110).

O prélogo contém, portanto, duas vozes, um discurso dirigido a todo publico
leitor e o0 outro dirigido a vossa Mercé. Finaliza falando sobre a divisédo da sociedade
entre aqueles que herdaram propriedades, a nobreza, e aqueles que com forca e
astucia, remaram até chegar a bom porto, grupo esse a que Lazaro pertence. Como
Gonzalez alerta, cairemos na armadilha do narrador, achando que se trata de uma

“carta auténtica”, quando, ao final, descobriremos que somos leitores de um romance,
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pois o préprio Lazaro demonstra ndo enxergar aquilo que nés estamos vendo a seu
respeito, mostrando a falsidade das aparéncias, ndo vé que ele mesmo néo engana.

Isso significa que o protagonista e motivos estruturadores vao ser
desmascarados ao final da histéria. Lazaro apresenta o desejo da honra no inicio e
aparece desonrado ao final; em esséncia, ele esta desonrado, mas sua aparéncia é
de “homem de bem”. No inicio, a fortuna representa uma forga superior, ao final, ela
€ sorte favoravel; se 0 amancebamento da mae é solugéo, a personagem aceita o de
sua esposa, pois significara sua estabilidade no desfecho; o vinho, com o qual o cego
cura suas feridas, sera sua prosperidade no trabalho com o Arcipreste. Com os
motivos que vao alinhavando a histéria, podemos compreender caracteristicas de uma
obra que ndo sdo mera sucessao de acontecimentos, como pensavam 0s primeiros
estudiosos.

Gonzalez (1994), entendendo que a divisdo da obra em tratados gerou
numerosos equivocos, em especial o de que seria uma historia inacabada, propde,
tematicamente, uma divisdo que nos permite ver a totalidade da obra, em que o
protagonista evolui de uma completa passividade até o desenvolvimento do trabalho
de pregoeiro, ou seja, das origens até a condigdo de homem de bem, honrado
segundo os parametros fingidos da nobreza. Essa divisdo comporta quatro
sequéncias narrativas: Infancia, Aprendizado, Progressao e Integracao.

A Infancia contempla desde o momento do nascimento do protagonista Lazaro,
a prisao e morte do pai, o amancebamento da méae, o nascimento do meio-irmao, a
condenacdo da mae e do padrasto até a entrega de Lazaro ao Cego. E o momento
de maior passividade.

A segunda sequéncia, o Aprendizado, é marcada pela fome e compde o maior
ciclo. Com os trés primeiros amos ha um rompimento conflitivo: o Cego, o Clérigo de
Maqueda e o Escudeiro. O drama da fome chega ao ponto maximo da personagem
alimentar seu amo, ou seja, ela nao € resolvida.

Na proxima sequéncia, a Progresséo, havera auséncia da fome e evolugao
social com os préximos amos: o Frade das Mercés, o Buleiro, o Mestre de pintar
pandeiros e o Capelédo. Lazaro inicia a trajetoria de ascensao social, o Frade das
Mercés representa a maturidade no relacionamento com seus amos, pois € o0 primeiro
de quem a personagem se desliga conscientemente. E o Capeldo é o amo que faz
dele um empregado, com certa autonomia, pertencente ao universo do trabalho e

capaz de lhe proporcionar uma roupa de homem de bem e uma espada.
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Na sequéncia chamada de Integracéo, Lazaro encontra-se vestido com sua
roupa e espada na cintura, coloca-se a servico de um meirinho e depois alcanga o
oficio de pregoeiro, um tanto envergonhado dessa baixa categoria, mas, ainda assim,
sendo um oficio real que possibilitava relacées com a nobreza. Casa-se com a criada
do Arcipreste, a fim de encobrir o relacionamento amoroso dos dois.

O prélogo € uma das chaves de leitura, pois, nele, conforme analisamos, ja se
apresentam contradigdes irbnicas. Antes de revelar o assunto da obra a vossa Mercé,
Lazaro conta a histéria de sua vida, faz uso do tempo presente, mas sempre se
reportando ao passado, ou seja, desloca-se temporalmente a infancia e segue
cronologicamente até o presente, um ciclo fechado em tempo presente. A visao critica
da personagem com relagao a realidade em que vive é mais recorrente na infancia e
adolescéncia; e ja ndo atinge o presente adulto. Os temas mais recorrentes dessa

critica sdo os religiosos, sociais e pessoais. Ao final, constatamos:

Assim, da mesma forma como o cego vivia de suas palavras, Lazaro,
como pregoeiro, também vive delas; se o clérigo vivia da Igreja, ele a
seu modo, também; se o escudeiro vivia ostentando uma realidade
que nao era a dele (e acreditava nela) a nossa personagem também;
com relagdo ao buleiro, este também vivia de suas palavras, ou
melhor, da mentira. Ele sabia falar e calar no momento certo, além de
saber enganar as pessoas para proveito préprio, algo que a
personagem também aprendeu (Oliveira, 2008, p. 74).

Ou seja, o Lazaro que protagoniza o “caso” a ser esclarecido — alvo das mas
linguas de que sua mulher é amante do Arcipreste, que tem uma honra a zelar — € um
homem completamente integrado em um sistema social de aparéncias, parece ser um
homem de bem, honrado, e defende sua esposa das acusacgoes. Ele internalizou esse
sistema social em que vive de tal forma que n&do é mais capaz de denuncia-lo, ele é
protegido pelo Arcipreste e tem uma vida prospera. “Antes ele era um marginal que
olhava de fora um sistema corrompido e o denunciava. Ao fazer parte desse sistema,
Lazaro é tao corrompido quanto ele, e, portanto, incapaz de critica-lo” (Oliveira, 2008,
p. 89).

Passamos, dessa forma, a entender que no ultimo tratado, em que narrador e
personagem se conjugam, ndo ha mais ideias contraditérias, mas, se observarmos
com atencio, veremos “uma multiplicidade de sentidos que podem apontar para o
ponto de vista do autor implicito” (Oliveira, 2008, p. 98). Vemos no discurso uma

denuncia do adultério, por exemplo. E como se Lazaro defendesse o Arcipreste e sua
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esposa, € a voz do autor implicito fosse a denuncia do adultério, ou seja, a
personagem principal chega ao final do relato corrompida, incapaz de compreender

sua propria realidade.

3.1.5. O percurso de Lazaro

No primeiro tratado, verificam-se a origem de Lazaro, seu lugar de nascimento,
quem sao seus pais e o motivo de seu sobrenome: “meu nascimento se deu dentro
do rio Tormes [...]" (Lazarillo, 1992, p. 31). Esse € um motivo importante para a obra,
pois designa a classe social do picaro. O pai foi preso por roubo e morreu lutando na
guerra, enquanto a mée, vendo-se sozinha, “decidiu aproximar-se dos bons para ser
um deles” (p. 33). Nos seus enleios irbnicos e satiricos, a obra vai denunciando um
mundo de aparéncia. A citagdo anterior sobre a mae carrega dois sentidos: aproveitar-
se de pessoas “bem-sucedidas” ou “aproximar-se de pessoas de boa indole”, a
histéria mostrara que a mae é acusada de roubo junto com o padrasto. Logo, a mae

aproxima para se aproveitar das pessoas, usufruir de algo que lhe interessa.

O narrador também diz que esperava que o pai estivesse na gloria, “pois 0
Evangelho os chama bem-aventurados”. Essa afirmagéo subverte o discurso religioso,
pois “bem-aventurados” sdo os recebedores privilegiados do favor divino, descreve as
recompensas de um discipulo ideal, caracteristicas que o pai ndo possui. Ao observar
0 irmaozinho, que ndo reconhece o pai hegro porque a mée e o irmao sao brancos,
Lazaro consegue formular um pensamento critico que vai se perdendo no percurso
da narrativa: “Quantos devem existir no mundo que fogem dos outros porque néo se
veem a si mesmos!” (Lazarillo, 1992, p. 33). O padrasto é descoberto furtando e, junto
com sua mae, sofrem as penalidades. Ela muda-se com os dois filhos para uma
estalagem, onde trabalha servindo os héspedes. Nesse lugar, aparece um cego e
pede a mae de Lazaro que o dé como guia. Cedendo o filho, ela faz as recomendacdes
e, ironicamente, diz que o cego o recebe ndo como criado, mas como filho.
Observando o ambiente hostil em que os dois ficaram imersos, podemos constatar
que nenhum dos dois é fundamentalmente mau, o cego exercita seus maus-tratos
como uma forma natural de adestrar Lazaro e este, como autodefesa, mente, engana,

cria artimanhas e engenhosidades a fim de sobreviver.
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O ensaio de Defant (1975) explora trés nucleos tematicos a partir das
experiéncias vitais do protagonista Lazaro: a violéncia fisica, a fome e a solidao,
esclarecendo-nos: “quando o individuo alcanca o limite de sua resisténcia, se revela
contra o excesso de violéncia sofrida com outro excesso de violéncia” (p. 16). E a
tematica da violéncia transcende a conduta individual e alcang¢a contornos universais,
que seja, o homem e sua circunstancia. A mae de Lazaro deixa-o com as palavras:
“Faca-se sozinho”. Temos dois marcos nesse primeiro tratado: na saida da cidade, o
cego pede para que Lazaro encoste a cabega no touro de pedra, entéo, faz-lhe baté-la
com tanta forca que permaneceu com dores durante trés dias. O segundo marco é
quando Lazaro abandona o cego fazendo-o bater com a cabega no poste.

Inicia-se, com o cego, o percurso da fome, que abarcara os trés primeiros amos
de Lazaro. A cabecada também trouxe uma consciéncia que despertou Lazaro da
inocéncia: “Pareceu-me que, naquele momento, despertei da simplicidade em que,
como menino, achava-me adormecido. Entdo pensei: ‘Ele tem razao, tenho que abrir
os olhos e estar atento, porque sou sozinho, e devo pensar em como me defender”
(Lazarillo, 1992, p. 35). O momento com o cego corresponde ao periodo de fome,
perambulando pelas cidades, um mundo dinamico de ruas, pousadas e caminhos.

O fardel do cego, que se fecha com argola, cadeado e chave, é feito de lona,
como um saco de provisdes para viagem, mas é facil de abrir. O cego era como uma
aguia, segundo Lazaro, astuto e sagaz. A vossa Mercé ele relata: “com tudo que
adquiria e possuia, jamais vi um homem tdo avarento e mesquinho, tanto que me
matava de fome, pois eu ndo comia nem metade do necessario” (Lazarillo, 1992, p.
37). A solugao era engana-lo com grandes trapacgas, costurando e descosturando o
fardel, pegando as moedas doadas antes do cego e escondendo-as na boca,
apanhando o jarro de vinho com rapidez para beber e depois com uma palha de
centeio, como a um canudo. Quando o cego percebeu as artimanhas, Lazaro passou
a fazer um buraco no jarro e a tapar com cera. Descobrindo novamente o ardil, o cego
esperou o momento certo para se vingar, e com tal violéncia bateu com o jarro sobre
seu rosto que perdeu os sentidos, com os cacos enterrados na fronte e a perda de
dentes.

O cego tratou-o com o proprio vinho, lavando as feridas e achando graga no
castigo. Lazaro passou a nutrir grande édio pelo amo e resolveu se livrar dele: “Sé
nao o fiz imediatamente, para ter maior garantia e tirar melhor proveito” (Lazarillo,

1992, p. 41). Nesse trecho, vemos como o0 menino ingénuo e bom vai ficando rude
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com os embates da vida e experiéncias de fome, violéncia fisica e psicoldgica,
configurando-se em uma das caracteristicas do picaro. Também entrevemos nesse
tratado o momento em que o cego prevé o futuro de Lazaro em seu casamento com
a mulher do Arcipreste quando, pegando em um chifre, diz: “isto que tenho nas maos

um dia lhe dara mau almocgo e pior jantar” (Lazarillo, 1992, p. 43).

Relatou a Vossa Mercé a ultima histéria de violéncia do cego, quando Lazaro
vomitou a linguiga ao ter o amo cheirando sua boca. Por fim, sendo lavado novamente
pelo vinho, outra previsdo futura: “se um homem, no mundo, ha de ser bem-
aventurado em vinho, esse sera vocé” (Lazarillo, 1992, p. 47). Fazendo mencéo ao
futuro trabalho de Lazaro, pregoeiro de vinhos, acrescentou: “considerando que o que
naquele dia me disse saiu tao certo como adiante Vossa Mercé ouvira” (p. 47). Lazaro
encerra o primeiro tratado vingando-se do cego: “bate com a cabega no poste, que

soou tao forte [...] e caiu para tras meio morto e com a cabega rachada” (p. 49).

No segundo tratado, na sequéncia do aprendizado, Lazaro diz que sai do trovao
para topar com o relampago, o clérigo de Maqueda. Nesse momento, a fome vai
representar o mundo estatico. Lazaro o ajudava nas missas e cuidava da casa, onde
havia uma arca de madeira. Ela € um simbolo, assim como o fardel do cego, mas,
nesse caso, de algo impenetravel, onde o amo avarento e mesquinho guardava sua
comida fechada com chaves, a despeito de conseguir abri-la, pois, ainda que
conseguisse, nao poderia saciar sua fome. O amo oferecia a Lazaro, de quatro em
quatro dias, uma cebola, que ficava trancada no alto da casa. Por fim, tanta era a fome
que nado parava em pé. Desejava que Deus matasse pessoas todos os dias, pois so

assim se alimentaria, nos veloérios:

se no dia em que enterravamos alguém eu vivia, nos dias em que nao
morria ninguém, habituado a fartura, quando eu era obrigado a voltar
a minha fome diaria, mais eu sentia. De modo que em nada encontrava
descanso, salvo na morte [...] (Lazarillo, 1992, p. 53).

O tema da morte que, juntamente com a fome, percorre esses trés primeiros
tratados indica, quando Lazaro esta com o cego, as dificuldades que podem ser
transpostas. Enquanto nesse segundo momento, com o clérigo, as dificuldades com
a fome sao intransponiveis, pois, apesar de abrir a arca, ndo podia comer o que tinha

nela. E ndo deixava o clérigo por medo da fraqueza que sentia, bem como de
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encontrar um amo pior e terminar na sepultura. O cego parecia mau, mas o clérigo
era pior.

As pressodes a que Lazaro é submetido faz com que ele deseje a morte de seus
semelhantes, como quando esta nos velorios e pode se alimentar, retrocedendo a um
estado primitivo do ser humano. Todas as artimanhas para comer os paes da arca
foram em vao: “a fome me inspirava, porque dizem que ela aguga a inteligéncia [...]”
(Lazarillo, 1992, p. 59). Apos pensar ser os ratos a fazerem os estragos na arca, o
clérigo passou a achar que seria uma cobra. A ma sina, ou seja, destino inevitavel;
fatalidade, sorte, predestinagdo, € uma ideia que percorre de maneira um pouco
diferente as trés obras.

Lazaro diz: “Quis minha triste sina (ou melhor dizendo, os meus pecados) [...]”
(Lazarillo, 1992, p. 63) isto €, a personagem tem um destino triste devido aos pecados
cometidos, por isso levou uma grande surra do clérigo ao ser pego com a chave-copia
da arca dentro da boca. A violéncia novamente € tamanha que a pancada na cabecga
o deixa sem sentido por trés dias: “Assim, pouco a pouco, depois de quinze dias,
levantei e fiquei fora de perigo (mas ndo sem fome) e meio curado” (p. 65). Dessa vez,
€ 0 amo quem o dispensa.

No terceiro tratado, ainda na sequéncia do aprendizado, onde a fome é o
principal aspecto, Lazaro chega em Toledo e, depois que esta totalmente curado da
pancada do clérigo, as pessoas dizem “Vocé € um velhaco e preguigoso. Procure,
procure um amo para servir’ (Lazarillo, 1992, p. 65). O picaro, segundo Botoso (2010),
referia-se a um “adolescente ou rapaz, que fora abandonado pelos pais ou fugira
deles. Esse individuo vivia pelas ruas entregue ao 6cio, ao jogo, a expedientes como
furto, esmola e atividades marginais, em fungdo de sua sobrevivéncia” (p. 26) e foi
justamente a ideia que a sociedade tinha do picaro que nos proveu de um vasto
material para o picaro da literatura, o da ficcao, pois, diante de tais condi¢des de vida,
s6 havia a solugéo de servir a um nobre ou clérigo.

Por outro lado, servir a um amo nao Ihe garantia comida e vida boa, a astucia
torna-se entédo sua arma de enfrentamento diante da marginalizagao, que expde suas
desonras e “manchas de origem”, gerando uma “transformagao nas convengdes
literarias da época e, por consequéncia, nos heréis consagrados” (p. 28). Podemos
entender, dessa maneira, o que significou a criagdo de uma personagem que € a
representacido dessa classe. A crenga em Deus € ironizada: “Andando eu assim, de

porta em porta, com muito pouco resultado, porque a caridade ja voou ao céu, fez-me
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Deus topar com um escudeiro [...]” (Lazarillo, 1992, p. 65). O escudeiro representara
a fome e seu mundo moral, segundo Defant (1975), e possui como simbolo a casa

desprovida de mobiliario, sem nada, a auséncia de quase tudo, inclusive de alimentos.

A eliminacao progressiva de elementos do cego para o clérigo e agora para o
escudeiro enfatiza a profundidade e crise de experiéncia, a fome se apresenta em sua
expressao imaterial. Todos os trés amos séo falsos simbolos benéficos. O tempo
literario tece um tempo dramatico, numa nota sombria que marca o viver e o0 morrer o
tempo todo. O escudeiro encontra-se fora da realidade e Lazaro esta faminto,
consciente da mensagem da fome. A casa do escudeiro passa a ser um indicio da
compaixao: ndo havia alimentos nem a vista nem escondidos, ndo havia dinheiro,
mobilias ou objetos, é a impoténcia, a anulagao, a negagao do homem.

Lazaro precisara mendigar por ele e pelo amo: “A barreira social cai quando
Lazaro vé no lugar do escudeiro uma criatura necessitada como ele mesmo [...]”
(Defant, 1975, p. 29, trad. nossa). Descreve a casa: “Tudo o0 que eu havia visto eram
paredes. Nao havia nenhuma cadeira, nem mocho, nem banco, nem mesa, nem
sequer uma arca como a de outrora” (Lazarillo, 1992, p. 67). E, ao escutar o amo dizer
que as oito da manha ja havia almogado, relata a Vossa Mercé, “quase me desesperei,
nao tanto de fome, mas por ver que a sorte era para mim totalmente adversa. [...] ali
chorei minha sofrida vida passada e a minha, ja proxima, futura morte” (p. 67). Lazaro
fez uma comparagcdo com os outros amos e concluiu que sua situagao so piorava.
Junto com o cego ainda tinha comida. Com o clérigo parecia um morto-vivo. Agora,

ao se deparar com o escudeiro, acreditou que s poderia vir a morte.

A aparéncia de homem de bem esta representada no escudeiro:

Quem encontrara aquele meu amo que nao pense, pelo que aparenta,
que ontem a noite jantou bem e dormiu em boa cama e, apesar de
ainda ser de manha3, nao julgue que vai muito bem almogado? [...] Oh,
Senhor, e quantos como este deve ter espalhados pelo mundo, que
padecem por essa maldita honra [...] (Lazarillo, 1992, p. 73).

E sera dessa maneira que Lazaro terminara sua historia, padecendo para
parecer um homem de bem, honrado e com uma roupa adequada as exigéncias da
aristocracia. Ja o escudeiro, alega falta de sorte com a casa e a necessidade de
alimento compadece Lazaro: “Que Deus tenha tanta pena de mim como eu tinha dele,

porque muitas vezes havia passado, e passava ainda, por semelhante situacéo”



53

(Lazarillo, 1992, p. 75). O escudeiro passava o dia fingindo enquanto Lazaro esmolava

para que os dois pudessem ter o que comer. A ponto de Lazaro concluir:

Este — pensava eu — é pobre, e ninguém da o que nao tem. Ja o
avarento cego e o maldito e mesquinho clérigo me matavam de fome,
mesmo recebendo ambos tudo de Deus, um de mé&o beijada e o outro
de lingua solta. E justo que aqueles ndo amasse e que deste tenha
pena (Lazarillo, 1992, p. 77).

E termina reconhecendo toda sua ma sorte quando € o proprio amo que o deixa,
pois ndo tinha como pagar o aluguel da casa e do colchdo que dormia.

A terceira e ultima experiéncia vital da qual trata o ensaio de Defant (1975) é a
solidao desses trés amos: o cego, o clérigo e o escudeiro: “Trés ilhas de siléncio onde
paira Lazaro por pouco tempo para ser arrastado novamente pela vida” (p. 31-32, trad.
nossa). O cego € um solitario forgado, o clérigo € um auténtico solitario, tem uma
aridez espiritual que vem da solidao interior, e 0 escudeiro € um solitario por ver
frustradas suas ambi¢des mundanas, sua solidao reflete sua fantasia. “Lazaro é o
quarto solitario da novela. A partir do desgarramento familiar entra em solidao” (p. 35,
trad. nossa). Como servo, Lazaro é deslocado para fungdes especificas, com o cego
ele é util e goza de reconhecimento, com o clero ele se fixa como ladrdo de bau de
comida e é repelido. Mas com o escudeiro ndo ha fixagao da presenca, pois Lazaro
simplesmente nao existe para este amo: “sé Ihe pego que nao diga que vive comigo,
por causa da minha honra. Embora eu creia realmente que isto ficara em segredo,
porque sou muito pouco conhecido nesta terra” (Lazarillo, 1992, p. 75).

Sobre o frade das Mercés, o protagonista nao discorre muitas coisas. Sabemos
que, a partir dele, da inicio a sequéncia da progressao, o periodo da fome encerra-se
e Lazaro é capaz de tomar decisdes, como a de deixar esse amo. No quinto tratado,
a servigco de um buleiro, é valido discorrermos sobre o ultimo pensamento critico de
Lazaro e sobre seu posicionamento a margem do que acontece, agindo como
espectador.

O buleiro era uma atividade profissional realizada por um funcionario a servigo
da igreja catdlica durante a Idade Média para outorgar documentos, as bulas, em troca
de dinheiro. Esse documento oficial era concedido por uma autoridade eclesiastica a
fim de absolver uma pessoa de qualquer pecado ou falta. A critica a essa pratica é
bem incisiva no texto, Lazaro diz que teve sorte de se por a servigo desse buleiro “o

mais experiente e desavergonhado e o maior negociante de bulas que jamais vi [...]
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pelas formas e maneiras especiais e sutis inveng¢des que tinha e imaginava” (Lazarillo,
1992, p. 89). Assim, ele contara todas as artimanhas do buleiro, mentiras e trapagas,
para a venda das bulas, dizendo ao final: “Quantas destas devem fazer estes
enganadores as pessoas inocentes!” (p. 101). A critica refere-se ao futuro de Lazaro,
pois sabemos que o Arcipreste se constitui num desses enganadores, a quem o
proprio Lazaro da cobertura.

Em seguida, temos o mestre de pintar pandeiros, um desses amos rapidos, que
logo foi deixado porque Lazaro se colocou a servigco de um capelédo, o ultimo amo
dessa sequéncia. Do capelao, a personagem recebeu um burro, quatro cantaros e um
chicote. Distribuindo agua pela cidade, subiu o primeiro degrau para uma vida melhor.

Depois de quatro anos conseguiu comprar uma roupa usada:

Comprei um gibao velho de fustao e um saio puido de manga trancada
e com abertura, uma capa que outrora tivera pelo frisado [...]. Desde
que me vi em roupas de homem de bem, disse ao meu amo que
ficasse com seu burro, que eu ndo queria mais continuar naquele oficio
(Lazarillo, 1992, p. 101).

Esse momento se constitui notério, pois os trajes foram importantes para que
se iniciasse a integracao da personagem no mundo da nobreza, ainda que seu
trabalho fosse de baixa categoria.

E, no sétimo tratado, temos o oitavo amo, um meirinho, funcionario de tribunal
judicial encarregado de fazer cumprir ordens judiciais, mas Lazaro considerou o oficio

perigoso. Ironicamente, Lazaro relata:

Pensando num emprego do qual pudesse viver, descansar e ganhar
alguma coisa para a velhice, quis Deus iluminar-me e mostrar-me o
caminho e a maneira mais vantajosa. Com a ajuda que tive de amigos
e senhores, todos os meus trabalhos e fadigas até entao passados
foram recompensados, quando alcancei o que procurava, que foi um
oficio real, por ver que s6 progridem os que tém. Nesta ocupagao vivo
e estou hoje em dia a servigo de Deus e de Vossa Mercé. Tenho o
cargo de apregoar os vinhos que nesta cidade se vendem, e em
leildes, e anunciar as coisas perdidas, acompanhar os que sofrem
perseguicdes da justica e proclamar seus delitos: pregoeiro, falando
claramente (p. 103).

Na fala da personagem, ha um Deus que ensina o que € vantajoso, um
emprego para o descanso e nao para o trabalho. Nado ha mérito na conquista quando

se conta com a ajuda de amigos. E o oficio real ao qual Lazaro se refere adquiriu-o
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nao por esforco, mas por artimanhas e compadrios, representa o progresso pelo cargo
que se tem e nao por esfor¢co pessoal. O trabalho de pregoeiro € o mais baixo
relacionado a aristocracia. Apregoando os vinhos do arcipreste de S&o Salvador,
casou Lazaro com sua criada. Porém, as mas linguas falaram que a mulher ia fazer a
cama e cozinhar para o arcipreste. Lazaro, ao contar a historia, lembra-se das
previsdes que o cego fazia enquanto segurava o chifre: “Cale-se, sobrinho, que isto
que tenho nas maos um dia lhe dara mau almocgo e pior jantar” (Lazarillo, 1992, p. 43).

Defendendo a esposa, alegando estar proximo dos bons, jurou a ela que nunca
mais mencionaria as historias que havia escutado e que poderia entrar e sair da casa
do arcipreste quando lhe conviesse: “Assim, ficamos satisfeitos os trés” (p. 105).

Como diz Defant (1975), toda a poténcia da obra esta projetada nas trés
primeiras aventuras. A partir do frade da mercé, momento que se inicia a progressao
e que a fome é suprimida, Lazaro olhara para a vida atento ao minimo de seguridade
material que ele possa ter. E, por isso, sua participagdo nos acontecimentos sera uma
reacao ao estimulo das circunstancias. Ele aceita o principio de ver e calar, inclusive
a utilidade de calar a consciéncia. Ele deseja assegurar sua prosperidade econdémica,
nao ter problemas de consciéncia e poder fingir que acredita na honra de sua uniao.
Afinal, se o cego, o clérigo e o arcipreste eram solitarios, Lazaro também o era. Se o
casamento poderia té-lo libertado da solidao, o contrato velado com o arcipreste fez
com que nao se modificasse a situacao espiritual dele.

Esse plano utilitario da histéria subordina os valores gerais e a conduta das
personagens, havendo uma exclusao do plano sentimental e até de um plano moral.
Assim como o escudeiro, Lazaro refugia-se em um mundo aparente de pseudo-honra,
pois “reconhecer a realidade € colocar em perigo a presente seguridade material
alcangada depois de tantas penalidades” (Defant, 1975, p. 40). Tanto Lazaro quanto
o escudeiro sdao dois homens castigados pela existéncia. Lazarillo de Tormes € a
histéria de um menino ingénuo que termina como um homem quebrado interiormente,
o qual negociou sua dignidade e trocou sua luta pela ascensao social diante de um

meio corrompido.
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3.2. MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS, MANUEL ANTONIO DE
ALMEIDA

3.2.1. Sumula da fabula

Leonardo-Pataca veio de Lisboa para o Brasil em um navio, onde se encontrava
também a Maria da Hortalica. O namoro iniciou depois de uma declaragao de amor
costumeira em sua terra: Leonardo “assentou-lhe uma valente pisadela no pé direito”
(Almeida, 1998, p. 12) e Maria pespegou-lhe “um tremendo beliscdo nas costas da
mao esquerda” (p. 12). Ja no Brasil, desse relacionamento nasceu Leonardo-Filho,
menino grande, gordo, cabeludo e chordo, que o narrador revela ser o herdi dessa
historia. Para ser madrinha, chamaram a parteira, e, para ser padrinho, o barbeiro.
Podemos dizer que o menino, crescendo, ndo desmentiu a que veio, pois chorava
muito, era estranho, quebrava e rasgava o que alcangava. Além disso, era teimoso,
guloso e nunca se importava com as surras que levava.

Leonardo-Pataca era um oficial de justica, dito hoje meirinho, e certo dia, ao
chegar de surpresa em casa, viu-se comprovada as suspeitas de trai¢cdo, pelo qué,
entdo, com ciumes e raiva bateu em Maria. Depois, vendo naquele momento rasgadas
pelo filho as folhas dos autos que tinha largado ao entrar em casa, ergueu-o pelas
orelhas e deu-lhe um pontapé que o atirou longe. Maria foi embora com o capitdo do
navio e Leonardo abandonou o filho com o padrinho.

No inicio 0 menino comportou-se bem na casa do padrinho, mas logo se sentiu
a vontade para recomecar as travessuras, sob as cegas afeicdes que o padrinho
mantinha por ele. Com o intuito de torna-lo padre, prontificou-se — o padrinho — a
ensina-lo a ler e escrever até que tivesse idade para ir a escola.

Leonardo-Pataca, apds deixar o filho, envolveu-se com uma cigana, que logo o
abandonou. Ele recorreu a feitigaria (proibida naquela época) e no auge da ceriménia
apareceu maijor Vidigal, o representante da lei, que invadiu a casa do feiticeiro e levou
Leonardo preso. Este apela para a madrinha parteira, pedindo para que ela procure
um certo tenente-coronel para solta-lo da prisao.

O velho tenente-coronel, personagem procurada pela comadre a pedido de
Leonardo-Pataca, deixou em Lisboa um filho que era muito fanfarrdo e desonrara a

filha de uma vendedora de verduras. Tendo pagado o dote e vindo para o Rio de



57

Janeiro, descobriu que a moga era a Maria da hortalica. Como nao teve tempo de

ajuda-la, fez, entdo, o favor para Leonardo-Pataca, tirando-o da cadeia.

O menino Leonardo, havendo acompanhado uma Via-Sacra para farrear, nao
voltou para casa, pois fora a uma festa com dois meninos ciganos que conhecera.
Retornando no dia seguinte, encontrou o padrinho prestes a avisar a policia e alegou

ter ido conhecer um oratorio.

Nesse momento, da-se a maior digressdo da obra, o “arranjei-me do
compadre”, que expde a historia de vida do padrinho. Ele aprendeu o oficio de barbeiro
com o0 homem que o criara, mas saiu de casa porque se achava explorado. Recebeu
o convite para viajar em um navio para a Africa como médico. Na volta para o Brasil,
o capitdo, em seu leito de morte, confia-lhe um bau de dinheiro para que entregasse
a sua filha. O compadre fica com o dinheiro, continua em seu oficio de barbeiro, torna-
se o padrinho de Leonardo-Filho, responsavel pela criagcdo do menino e sonha fazé-

lo padre.

Leonardo-Filho aprendia a ler com sofreguidao, tinha aversao pelas coisas da
igreja, mas nada fazia diminuir o amor do padrinho, embora a comadre se
entristecesse com aquela situacdo. O padrinho o colocou na escola, que ele
frequentou por dois anos. Ali ele era desobediente, malcriado, destruia e vendia as
coisas. As vezes, fugia da escola e ia a igreja somente para ndo ser encontrado e
fazer algazarra. Ali arrumou um amigo sacristdo e, quando saiu da escola, fez-se

sacristdo também, a fim de se juntarem e arrumarem maiores confusdes.

Certa feita, resolveram os dois sacristdos vingarem-se da bronca que tinham
levado do mestre-de-cerimOnias. Para atrapalha-lo, combinaram de comunicar-lhe o
horario errado no dia da festa da igreja. Com isso, ele se atrasou, gerando grande
desordem e dando a oportunidade de Leonardo citar, perto das outras pessoas, o
nome da cigana, amante do mestre-de-ceriménias. Isso custou a Leonardinho a

despedida do oficio de sacristao.

Leonardo-Pataca também queria vinganga por ter sido trocado pelo padre.
Sabendo que a cigana faria uma festa de aniversario e que o paroco estaria presente,
contrata Chico-Juca, um baderneiro profissional, para causar algazarra. Deixa de
sobreaviso o Major Vidigal, o qual invade a casa, encontra o mestre-de-ceriménias no
quarto e o leva para a casa da guarda. Envergonhado e abatido, o padre abandona a

cigana e deixa o caminho livre para que Leonardo-Pataca reate com ela.
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O compadre passou a visitar, junto com o afilhado, a casa de D. Maria, velha
amiga, mulher rica que gostava de contar suas histérias de demandas, enquanto o
compadre falava do afilhado. Leonardo conhece a sobrinha de D. Maria, Luisinha,
descrita a principio como feia e desengongada. No entanto, em um dos momentos de
encontro, vendo fogos de artificio na Festa do Espirito Santo, Luisinha voltou de maos
dadas com Leonardo, conversando. O compadre viu que o afilhado demonstrou estar
apaixonado pela menina, mas, em visitas posteriores, ela demonstra ter voltado ao

seu estado de timidez, deixando Leonardo com raiva.

Interessado em Luisinha por causa da heranca da moca, entra em cena José
Manuel, adiantando-se nos galanteios O compadre procurou a comadre para
afastarem José Manuel, enquanto Leonardo tenta, em vao, reconquistar Luisinha

declarando-se para ela.

Enquanto isso, Leonardo-Pataca, traido pela cigana, desistiu do
relacionamento, juntou-se com a filha da comadre e tiveram uma filha. A comadre
mostrou-se empenhada no amor de Leonardo com Luisinha e, aproveitando-se do
caso da moga que fugira, acusou José Manuel do delito. Inconformado com a intriga,
ele procurou o mestre-de-reza para ajuda-lo a desfazer a calunia e conquistar
Luisinha. Tempos depois a comadre foi desmascarada pelo mestre-de-reza sobre a
fuga da moca com José Manuel, que ficou redimido diante de D. Maria e aproveitou

para demonstrar interesse por Luisinha.

O compadre faleceu e Leonardo foi morar com o pai. A comadre, certa de que
deveria ficar no lugar do padrinho, juntou-se a familia — vale lembrar que a Chiquinha,
esposa de Leonardo-Pataca, era filha da comadre*. A comadre continuou visitando D.
Maria com Leonardo, e o casal de jovens estava cada vez mais ligado. As brigas de
Leonardo com Chiquinha s6 aumentavam e ndo havia meios de apaziguar, até que,
um dia, Leonardo-Pataca partiu para cima do filho com um espadim e este fugiu de

casa.

4 No capitulo 16, surge a personagem sobrinha da comadre, e essa Ultima nutria o desejo de
casar a jovem com Leonardo-Pataca. No capitulo 23, “a comadre tinha conseguido o seu
fim, pelo que diz respeito a sobrinha [...]” (Almeida, p. 65). A partir do que seria a segunda
parte, na primeira versao da obra, no capitulo 24, a mesma personagem aparece como filha
da comadre e seu nome também é dado nesse capitulo, Chiquinha. Acredita-se que a
mudanca foi feita pelo autor por um gosto pessoal e as publicagdes posteriores mantiveram
o carater original do que foi escrito no folhetim.
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Andou longe Leonardo até parar diante de um grupo fazendo piquenique, e,
dentre os presentes, reconheceu ali seu amigo sacristdo e passou a morar com eles,
na casa da rua da Vala, onde viviam duas viluvas quarentonas e seus seis filhos — trés
rapazes e trés mogas. Leonardo ficou encantado com Vidinha, aquela que tocava e
cantava as modinhas. Mostra-se, nesse momento, inconformado em ter gostado de

Luisinha, tdo estranha e sem graca.

Leonardo agregou-se a casa das irmas viuvas, que simpatizaram por ele, mas
dois primos, interessados em Vidinha, passaram a ser seus rivais. Certo dia, numa
discussdo, que terminou em agressdo, Leonardo preparava-se para ir embora,
quando viu chegar a comadre. Intencionada em levar o afilhado embora, resolveu
deixa-lo na casa das viuvas depois de uma conversa amigavel que traria a comadre

para outras visitas.

Os dois primos, que tinham ciumes de Leonardo, procuraram o Major Vidigal
para dizer que ele estava vivendo como intruso na casa, e tirando proveito das
mulheres. Entdo, numa patuscada, o major Vidigal apareceu para prender Leonardo,
mas ele consegue fugir, fato vergonhoso para o major, que promete vinganca, dizendo

que pegaria Leonardo sem a ajuda dos granadeiros.

A comadre arrumou um emprego para o afilhado no depdsito de mantimentos
do rei, a ucharia real. Aconteceu que Leonardo se engragou com a mulher do toma-
largura (um criado do rei), seu patrao, o qual, chegando um dia mais cedo, viu

Leonardo tomando caldo com a moga, e o rapaz, entao, € despedido.

Ao descobrir o motivo da demissdo, Vidinha, levando Leonardo como
companhia, resolveu visitar a ucharia a fim de conversar com o toma-largura. La
chegando, antes de passar pelo portdo, Leonardo foi capturado pelo major Vidigal.
Vidinha fala desaforos para o toma-largura e sua esposa, e ele mostra-se encantado
com ela. Deram falta de Leonardo somente chegando em casa, e suspeitaram que o
major o tivesse detido. Ao amanhecer avisaram a comadre, mas nao tiveram noticias.
A familia de Vidinha comecgou a sentir raiva e o toma-largura passou a fazer visitas a
casa da familia de Vidinha. Durante uma patuscada em que o toma-largura estava
com eles, bebeu ele em excesso, arrumou confuséo e fez algazarra. Surge, entao, o
major Vidigal com seus granadeiros e qual ndo foi a surpresa ao ver entre eles
Leonardo. O toma-largura foi levado pelo Leonardo, porém, no meio do caminho, por

causa da bebida, caiu na calgada e ninguém conseguiu carrega-lo.
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Leonardo nao parou de criar confusdes, inclusive traindo a confianga do major
quando, em vez de dar o sinal para desmontar certa festa, nela participou de uma
brincadeira que representava e ridicularizava o major Vidigal. Embora ndo tenha
sofrido retaliagbes, incorreu novamente no erro ao salvar Teotdnio, que divertia as
festas cantando, dangando, contando adivinhagdes, fingindo-se de aleijado e fazendo
caretas, além de ser banqueiro de jogos. Ao descobrir a farsa, o major prendeu
Leonardo no quartel.

Luisinha, depois de casada com José Manuel, viu sua vida tornar-se um
suplicio. D. Maria, vendo-se enganada, restabeleceu lagcos de amizade com a
comadre, e as duas se empenharam na soltura de Leonardo.

A comadre e D. Maria pediram ajuda a Maria Regalada (antiga amante do
Vidigal) para irem juntas a casa do Major, diante do qual gastaram até o ultimo
argumento, sem que ele nada cedesse a favor de Leonardo. Foi quando Maria
Regalada langou méo de uma conversa particular que, rapidamente, fez com que ele
perdoasse Leonardo e ainda o promovesse na corporagao.

Tendo José Manuel morrido repentinamente, depois do enterro, Leonardo foi
ver Luisinha. Conversaram, reavivaram o passado e resolveram reatar o namoro, so
viram empecilho no fato de Leonardo ser um soldado, pois ndo poderiam se casar. D.
Maria e a comadre foram procurar Maria Regalada, que havia se mudado justamente
para a casa do major. Ele, de modo muito pertinente resolveu a situagao, tendo feito
de Leonardo um sargento de milicias para que ele pudesse se casar.

Leonardo recebeu a heranga do padrinho e casou-se com Luisinha, seguindo-

se, por fim, as mortes de D. Maria e de Leonardo-Pataca.

3.2.2. Autoria e contexto

Memédrias de um sargento de Milicias foi publicada originalmente em folhetim,
sem autoria, no suplemento chamado Pacotilha, do Jornal Correio Mercantil, no ano
de 1853. Em seguida veio a publicagdo, em dois volumes, em 1854 e 1855, assinada
“Um Brasileiro”. Rebelo (1943) aponta que a aceitagao foi relativa e com poucas
tiragens, sendo que elas nédo se esgotaram, isso significa que ndo constituiram em
livro um sucesso literario: “vinte anos depois Macedo ainda considerava as Memorias

‘um estudo ameno e preciso de antigos costumes do pais e de coisas nele passadas’
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[...]” (p. 38). Demorou para que reconhecessem que havia na obra uma coragem de
romper com as convengoes literarias para trazer algo novo que atravessava o excesso
de sensibilidade romantica e o culto da forma; Manuel “escreve com simplicidade e
despreocupacao, sendo o primeiro a escrever aproximadamente como se fala no
Brasil” (p. 42).

O periodo retratado na obra, no tempo do rei, corresponde ao desembarque da
familia real no Brasil em 1808, estabelecendo-se aqui até 1822, com D. Joao VI e toda
a corte portuguesa. Do tempo do rei para o tempo da obra, sdo 44 anos em que pouca
coisa havia mudado, o retrato de uma camada social que vivia nos intersticios da
cidade, que sobrevivia dia a dia dos restos de quem tinha posses, trabalho e estudo,
os chamados homens livres e pobres que trapaceavam, enganavam, divertiam,
choravam, brigavam e resolviam suas pendengas fazendo sua proépria lei, porque

quem era da lei também se corrompia.

O termo utilizado para iniciar a obra — “Era no tempo do rei” (Almeida, 1998,
p. 11) — faz referéncia ao “era uma vez dos contos da carochinha”, e nos remete a um
faz de contas, quando ha, nos liames da ficgdo, o contexto da propria sociedade
fluminense. Os criticos acreditam que “Manuel Anténio de Almeida desloca a agado da
obra no tempo apenas por uma questao de conveniéncia pessoal: evitar dissabores
com politicos e literatos da época, uma vez que o tom critico de seu livro poderia

incomodar pelas inconveniéncias do conteudo e da forma” (Silva, 2010, p. 17).

Ribeiro (2021) explica que, como repérter, Manuel Anténio de Almeida registrou
paisagens e costumes do Rio de Janeiro e, como escritor, ele “pintou paisagens e
tipos humanos literariamente, mas em outro momento histérico, com forte teor irbnico
para representar a sociedade” (p. 43). E sera justamente o estilo irbnico que o
diferenciara das outras obras da época, os tipos sociais representados pelas camadas
mais baixas, trabalhadores informais que constituirdo “um espaco livre do peso da

culpa e do pecado [...] em que se vaga entre a ordem e a desordem” (p. 49).

O contexto literario abarcara essa vida ilegitima em que tudo acaba em festa
ou em briga e atraira o herdi para o universo da desordem, sendo um protagonista
“ausente em mais de um capitulo, visto que o que importa é o acontecimento” (Ribeiro,
2021, p. 54). E nosso herdi “s6 acabou endireitado por vontades e forgas alheias” (p.

61). Além do mais,
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A constante mescla entre ordem e desordem desdobra-se [...] na
dicotomia aparéncia e esséncia: no plano da aparéncia encontra-se o
que é da ordem — legal, oficial, institucional — e no da aparéncia, esta
a desordem — o ilegal, o extraoficial, o oriundo da malandragem (p.
189).

Sobre esse mundo extracficial, Coleone (2018) acrescenta que na obra
Memodrias de um sargento de milicias o cidaddo comum, o homem de fé e a autoridade
legal vao partilhar do mesmo espirito de malandragem banhado por interesses
préprios e beneficios pessoais. A malandragem seria um “elemento catalisador” dos
interesses pessoais e das agdes, sendo que a intengdo nunca seria causar o mal, ou
seja, a esperteza e a astucia ndo sao racionalizadas, a ingenuidade existente nela
estd subentendida. Por isso “todos acabam por compreender os gestos e
comportamentos malandros porque estdo, sob muitos aspectos, sujeitos as mesmas
circunstancias e as mesmas necessidades sociais [...]" (p. 51).

A ironia e o bom humor das Memorias tém a intengao de mostrar o instrumento
de esperteza e astucia no comportamento e nas agdes das personagens, que
representam os homens pobres, brancos e livres da sociedade. Outro exemplo seria
as traicbes e trapagas retratadas na obra, enxergamos uma dinamica social da

volubilidade das paixdes e desejos, sendo que o humor sugere

que o compromisso, a fidelidade ou a idealizacido amorosa, tao caros
ao espirito romantico, ganhou outra roupagem, bem menos rigorosa e
abstrata, quando nos aproximamos da vida comum de sujeitos
igualmente comuns, distantes das nobrezas heroicas ou dos laivos
aristocraticos que vigem no imaginario romantico mais geral (Coleone,
2018, p. 52).

Nas Memodrias, temos malandros por todos os lados, enganando, ludibriando,
se safando ou safando alguém, flutuando conforme as situacdes, aderindo as
oportunidades em acdes malandras, sempre em beneficio proprio. Entendemos que
o0 protagonista € s6 mais um dentre tantos, o que o torna diferente dos outros

malandros da literatura brasileira,

que naturalmente se destacam em suas narrativas pelo contraste
impactante e notadamente dissemelhante que suas agbes I|he
garantem, em relac&o as agdes das outras personagens que povoam
as suas historias (Coleone, 2018, p. 58).
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Exemplo dessa personagem que se destaca das outras pelo contraste
dissemelhante de suas agbes é Lalino, do conto “A volta do marido prédigo”. A
personagem ladina é central, possui artimanhas e fintas que as outras personagens

nao conseguem articular.

Possato (1991), sobre as Memodrias, acrescenta que a obra capta a
contradi¢do, causando uma quebra de expectativa, pois traz um mundo desencantado
para o universo romantico e expde “‘com singeleza a sociedade de homens livres e
pobres do ‘tempo do rei’[...]" (p. 60). Concluimos, portanto, que o autor imprimiu sobre
o contexto da obra um olhar inovador que s6 seria reconhecido anos mais tarde como

o precursor da chamada literatura malandra no Brasil.

3.2.3. Narrador e narracao

Para tratar do modo de narrar das Memorias, vamos lembrar que Candido
(2004) prova que a obra ndo € nem romance de costume, nem romance picaresco,
mas o primeiro romance malandro da literatura brasileira. Comparando com o primeiro
romance picaresco, Candido pontua a forma de narrar como significativa para
entendermos que a voz em primeira pessoa do picaro “fecha a visdo da realidade em
torno do seu angulo restrito” (p. 19) enquanto o narrador em terceira pessoa das
Memorias nao se identifica com o personagem principal e cria uma dinamica do angulo
de visdo e da narrativa. Por isso, se Lazarilo de Tormes é chamado
pseudoautobiografia — por ser uma falsa autobiografia —, assim também podemos
chamar as Memdrias de pseudomemorias por serem falsas memoarias. Segundo
Ribeiro (2021), justamente “porque nao temos nelas um narrador que faz parte da
historia e se limita a fatos ficticiamente vividos. [...] a palavra ‘memdrias’ tem um
sentido amplo que remete ao passado da cidade do RJ, mas com foco na biografia

ficcional de uma personagem, Leonardo” (p. 38).

Galvao (1976) acrescenta que a presenga do cronista Manuel Antonio de
Almeida se manifesta na apresentagao das personagens e nos comentarios sobre as
acoes delas. Os olhos do narrador sao exteriores e estranhos ao enredo, “mesmo
quando devassa as intimidades psiquicas, atribuindo tal ou qual comportamento a

hereditariedade ou ao temperamento [...]" (p. 27). Tais constatagdes demonstram o
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quanto as duas obras, Lazarillo e Memodrias, foram inovadoras, cada uma ao seu
tempo, inclusive na maneira de contar as historias.

A primeira inaugura o romance com um texto escrito em primeira pessoa
ficcional, e a segunda inaugura o romance malandro com um texto em terceira pessoa
e com a representagao de determinados costumes — ambas com personagens planas
e caracterizagado da classe baixa. No caso do herdi picaro, ele é o fio condutor da
trama e, por isso, é central; ndo ha episddio em que ele ndo esteja.

Por outro lado, o malandro ndo aparece em todos os capitulos, ha uma
estrutura ramificada que néo se concentra no heréi, embora ele seja 0 motivo da obra
e personagem principal. O narrador em terceira pessoa delineia um quadro que se
alternara com as agdes das personagens. Segundo Galvao (1976, p. 28), o espaco se
alternara com o tempo; o horizontal com o vertical, e sera apenas na segunda parte
da obra que o enredo tomara conta da histéria. A representagdo da sociedade, na
obra de Manuel Antdnio de Almeida, esta carregada de ironia, em um mundo sem
culpa, em que as pessoas desfilam na dialética da ordem e desordem.

Segundo Motta (1988), existem trés planos na obra: a fabula, os usos e
costumes do Rio joanino e as observagdes do narrador e de certos personagens; e
eles tém uma correspondéncia com o mundo narrado, o mundo mostrado e 0 mundo
comentado. No terceiro plano, encontramos a linguagem irénica engendrada com o
primeiro plano, quando o narrador esta no papel de contador de histérias e ha uma
intromiss&o do narrador em primeira pessoa, também acontece uma mudanca de foco
para o comentario irbnico: “Como dissemos, ela havia tomado a peito a causa dos
amores de Leonardo com Luisinha e jurado pér José Manuel, o novo candidato, fora
da chapa” (Almeida, 1998, p. 81). E quando fala de Leonardinho: “Entretanto vamos
satisfazer ao leitor, que ha de talvez ter curiosidade de saber onde se meteu o
pequeno” (p. 27). E o comentario irbnico por parte do narrador: “Enquanto o compadre,
aflito, procura por toda parte o0 menino, sem que ninguém possa dar-lhe novas dele,
vamos ver o que é feito do Leonardo, e em que novas alhadas esta agora metido”
(p. 22).

O segundo plano comporta as descricdes das instituicoes, festejos, costumes
e crendices de uma época, o que, na linguagem inovadora do narrador, vai trazer o
ritmo de vida daquela sociedade, presentificando as tensdes também (Motta, 1988,

p. 102). Exemplificaremos com o capitulo 19, o Domingo do Espirito Santo:
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O primeiro anuncio da festa eram as Folias. [...] Durante os nove dias
que precediam ao Espirito Santo [...] saia pelas ruas da cidade um
rancho de meninos, [...] caprichosamente vestidos a pastora: sapatos
de cor-de-rosa, meias brancas, calcdo da cor do sapato, faixas a
cintura, camisa branca de longos e caidos colarinhos, chapéus de
palha de abas largas, ou forrados de seda, tudo isto enfeitado com
grinaldas de flores, e com uma quantidade prodigiosa de lacos de fita
encarnada. Cada um destes meninos levava um instrumento pastoril
em que tocavam, pandeiro, machete e tamboril. Caminhavam
formando um quadrado, no meio do qual ia o chamado imperador do
Divino, acompanhados por uma musica de barbeiros, e precedidos e
cercados por uma chusma de irmdos de opa levando bandeiras
encarnadas e outros emblemas, os quais tiravam esmolas enquanto
eles cantavam e tocavam (Almeida, 1998, p. 67; italicos do autor).

No terceiro plano, a ironia esta inclusive na fala das personagens, o que
significou uma inovacdo na nossa literatura, com um “vocabulario verossimil,
aproximativo do nivel sociolinguistico das personagens” (Motta, 1988, p. 120).
Encontramos esse exemplo na fala do major Vidigal: “— N&o tenham medo de mim,
que nao sou nenhum papa-criangas, nem eu venho desmanchar prazeres de
ninguém. Quero s6 saber quem é aqui o amigo Leonardo” (Almeida, 1998, p. 112). E
Vidinha, quando vai a ucharia tirar satisfagdes com a companheira do toma-largura,
por ter tomado um caldo com Leonardo: “— Ora, quem me havia de trazer? respondeu
Vidinha em tom de mofa [...] Quall... eu vim s6 ver se podia tomar um caldo!...” (p. 125).
A ironia dos trechos da-se por meio da relagdo contextual, todas as descrigdes dos
usos, costumes e lugares, muito mais do que um acervo documental € uma realidade
que vai encontrar na linguagem coloquial o ritmo de vida daquela sociedade, ou seja,

€ a presentificagdo das tensdes refletida na originalidade da linguagem.

3.2.4. A caracterizagao do protagonista

Caracterizemos o protagonista Leonardo-Filho, o Leonardinho, a partir do
pontapé do pai, que da inicio a trajetéria de aventura como destino da personagem.
Em um primeiro momento, passa a viver com o padrinho barbeiro e, logo que se vé a
vontade da inicio as mais inusitadas travessuras. Depois ganha as ruas com os
ciganos, a escola, o posto de sacristdo na igreja e isso lhe rende as vingancas e as
artes desejadas. O primeiro percurso amoroso, quando conhece Vidinha, nosso
memorando faz o papel de apaixonado e de vadio. O desfecho amoroso termina

disférico, e a vida de vadio, euférico. Leonardo deixa Vidinha, o polo da desordem,
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para juntar-se a Luisinha, no polo da ordem.

Na conclusao feliz, segundo Motta (1988) ordem e desordem estdo no mesmo
patamar. Depois do pontapé do pai, Leonardo é empurrado para a traquinagem, em
seguida para a vadiagem, e esta o levara a malandragem. O mais inusitado € o cddigo
da ordem que premia as espertezas de Leonardo no plano da desordem, isto &, “[...]
quanto mais a personagem trilha pelas veredas da desordem, maior é a ‘imunidade’
ou a recompensa no ambiguo codigo da ‘ordem’™ (Motta, 1988, p. 262). E o final feliz
premia os dois polos — da ordem e da desordem, o ser e o parecer, a malandragem —,
conceito que traz uma linha de forga inédita para a literatura. Embora sejam “os
representantes da ordem que procuram movimenta-lo, manuseando os cordames da
rede do codigo social” (p. 290), é sua fidelidade aos desaventurados e distancia dos
superiores que o colocam na desordem. O proprio Vidigal ilustra a convergéncia para
a desordem. Leonardo-Pataca demonstra no seu percurso a formacgao da instituicao
familiar e Leonardinho é a desordem nativa para um novo “parametro de acomodacéao
das classes sociais em formagao [...] a0 modo malandro” (Motta, 1988, p. 300). Nessa
perspectiva, Leonardo seria um anti-picaro, pois seu percurso amoroso e

sentimentalismo coadunam com o ideal romantico, na ordem e no final feliz.

3.2.5. O percurso de Leonardo

A ironia da primeira frase que da inicio as Memorias de um sargento de
milicias — “Era no tempo do rei” —, faz referéncia ao reinado de D. Jo&o VI no Brasil
(1808-1821) e abarca, além da descricao dos costumes, uma incrivel ficcionalidade
subjacente aos movimentos histéricos e representativos do periodo. A “sombra
caricata” dos meirinhos, se comparados aos do tempo do rei, logo se mostrarao iguais,
de uma influéncia moral preocupante e de condicbes fisicas e caracteristicas
tipificantes, descrevendo de maneira suntuosa as roupas e aderecos dessa classe
judiciaria. Apresenta-nos Leonardo-Pataca e em um rapido flashback, como ele
conhecera Maria da hortaliga no navio, vindo de Portugal, enamorados de uma
pisadela e de um beliscdo, saltando em terra ja a sentir enjoos e nascendo, desse
amor, nosso heréi: Leonardo-Filho.

Um herdi que, a principio, ndo tem origem honrosa, fruto de uma pisadela e de

um beliscédo, de personalidade contundente, exemplificada pelo dia do batizado, em
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que acompanhava toda a festa com choros e esperneios. E, para completar a
demonstragcéo de que o malandro ja nasce malandro, entre o nascimento e seus sete
anos, a descrigao desse intercurso de tempo ndo nega a que veio o menino Leonardo:
“atormentava a vizinhanga com um choro sempre em oitava alta; era colérico; tinha
ojeriza particular a madrinha, a quem nao podia encarar, e era estranhdo até nao
poder mais” (Almeida, 1998, p. 14).

Encontrando-se Leonardo com sete anos, no segundo capitulo, a saida do
nosso herdi se da, da casa para a rua, por meio de um pontapé, simbolo maximo da
presenca do pai na vida do filho a partir de uma agressao, colocando-o no inicio de
sua aventura. E, para ndo deixarmos de lado a ultima aparigado da personagem Maria
da hortalica, passa-se uma cena em que a traicdo € descoberta pelo meirinho
Leonardo-Pataca, que agride a mulher e é socorrida pelo compadre barbeiro.
Podemos detectar um mundo destacado da aristocracia, a representagdo de uma
classe em que honra e fidelidade ndo sao importantes: “honra de meirinho € como
fidelidade de saloia”, disse o compadre, ao tentar apaziguar a situagdo. Os
xingamentos, interpolagcdes, murros, ofensas, antes mesmo de culminarem com a
fuga de Maria de volta a terra natal, fez a raiva do pai suspender o filho pelas orelhas
e dar-lhe o pontapé que o atiraria sentado, distante o suficiente para que ele saisse
pela porta e corresse a barbearia do padrinho, causando o transtorno de batizar o
fregués com agua de sabéo.

Posta a situagdo maior da obra, o menino, embora largado pelos pais, ndo sera
abandonado pelo padrinho. O percurso do anti-herdi ou heréi malandro, espécie de
aventureiro astucioso ou mesmo herdi popular, traz a intemporalidade do “era no
tempo do rei”, com as fadas madrinhas, como o padrinho e a madrinha, a “sina” do
menino quando faz parecer, superficialmente na narrativa, que as coisas ndo dao
certo para ele, personagens tipificadas por suas profissbes e até paradigmas
lendarios, como o major Vidigal, “espécie de bicho-papao, devorador de gente alegre”
(Candido, 2004, p. 24).

Representando a formagado do malandro brasileiro, pai e filho simbolizam duas

faces do trickster®, a tolice e a esperteza, “simplorio é o pai e esperto é o filho”,

5 "Trickster" vem do inglés, que, por sua vez, deriva do francés antigo "triche", que significa
"trapaca". No folclore e na mitologia, € uma figura comum em diversas culturas, representa
uma personagem que se opde a ordem estabelecida, quebra regras e desafia a moralidade.
O termo trickster é utilizado por Antdnio Candido em seu artigo “A dialética da
malandragem” (2004) para designar o aventureiro esperto, tipico dos folclores. A gratuidade
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afinando-se com as producdes comicas e satiricas do periodo, temos o arsenal por
tanto tempo desconhecido de uma obra enriquecida do universo brasileiro cultural,
folcldrico, historico, picaresco, representativo, documental, e que, acima desse
universo, Candido (2004) entendeu a dialética que confluia os elementos da realidade
e da ficcdo. A malandragem de Leonardo, aqui destacada, em uma dimensao
folcldrica, de época e historica, também reflete a alternancia da ordem e da desordem
como formato do romance e como regra de vida de um setor da sociedade: os homens

livres que viviam nos intersticios da sociedade, parafraseando Schwarz (1987).

Inicia-se a aventura do nosso memorando, que esqueceu as surras da mae, o
pontapé do pai e passou a gozar de tamanha afeicdo do padrinho que “chegou ao
extremo da amizade cega e apaixonada” (Almeida, 1998, p. 19). Ao abandonar “a casa
fatal onde tinha sofrido tamanha infelicidade; nem mesmo passara mais por aquelas
alturas” (p. 19). A partir desse momento, até as maiores malcriacbes tornaram-se
engragadas para o padrinho, consideradas ingénuas e frutos de um menino cheio de
vida, um amor cego que logo fez o malandrinho entender que poderia fazer tudo o que
Ihe viesse a cabeca. Por esses exemplos, somos capazes de perceber que Leonardo
nao teve nenhum embate com a realidade para se tornar malandro, faltou-lhe o

choque aspero que tornou o picaro embrutecido diante da vida.

Comparados os dois nesse inicio da vida, Lazaro, deixado pela mée com o
cego, esta realmente abandonado a sorte de cada dia, passara fome e tera que se
arranjar sozinho. Leonardinho, abandonado pela mée e pelo pai, tera o padrinho como
protetor, ndo passara fome e tera sempre alguém a |he estender a mao nas
necessidades. O padrinho barbeiro pensa os melhores oficios para o afilhado,
concluindo que como clérigo estaria excelente e que precisaria, entdo, ensina-lo a ler
e escrever, “desasnando-0” para que com 12 ou 14 anos ele entrasse para a escola.
A fim de cumprir esse propésito, chamou-o dando-lhe um ultimato: “Farte-se de
travessuras por este resto da semana”, entendeu aquela ordem como “licenca ampla
para fazer tudo quanto de bom e de mau Ihe lembrasse” (Almeida, 1998, p. 21). Assim,
vemos como o problema da fome, tdo sério para o picaro, o levava a aprender cada
vez mais artimanhas capazes de enganar seus patrdes. Leonardo passa ao largo

desse problema e suas traquinagens sdo puramente pelo gosto de fazé-las.

nas agdes de Leonardo-Filho aproxima-o do trickster imemorial, com tracos de herois
populares.
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Segundo Galvao (1976), na picaresca o herdi esta presente em todos os
episodios, ele é central, no caso das Memoarias, de 48 capitulos, em 18 deles a
personagem principal, Leonardo-filho, ndo aparece. Alguns desses capitulos sao
reflexos de suas agdes, outros ndo. A autora do ensaio conclui brilhantemente:
“‘Memodrias sdo muito mais ‘romance’ que a novela picaresca, [...] conta com uma
estrutura bem mais complexa e diferenciada, com varios esteios e ramificagdes, nao
necessitando concentrar-se exclusivamente no herdi como fio condutor” (p. 28). A
histéria vai perfilando a vida dos outros personagens, como Leonardo-Pataca, o pai
de Leonardinho. Depois de ser abandonado pela Maria saloia, viu-se apaixonado pela
cigana. O amor, nao correspondido na fidelidade, é justificado pelo irbnico narrador:
‘mas o homem era romantico, como se diz hoje, e babdo, como se dizia naquele
tempo” (Almeida, 1998, p. 23).

Leonardo-Pataca procurou um caboclo que “dava fortuna”, sujeitando-se a
diversas provas e gastando seu dinheiro para ter a cigana de volta. Leonardo-Pataca
€ tido como romantico e babdo e suas investidas para ter a cigana séo t&o ridiculas
quanto seus sentimentos, demonstrando o péndulo da ordem e da desordem vivido
por todas as personagens. No caso do pai do herdi, de meirinho casado com Maria e
pai de Leonardo, a amante de uma cigana e frequentador de casa de nigromancia. O
universo do ser e do parecer em Lazarillo, 0 maniqueismo do mundo, ja ndo existem
no romance malandro, sdo os universos da ordem e da desordem, transitaveis, que
permitem as personagens isolarem o bem e o mal, pois eles agora ndo sao estanques,
ha o perdao e o castigo, a reconciliagéo e a repulsa.

O major Vidigal, a principio simbolo da ordem e do poder, vai sendo desvelado
ao longo da historia. No primeiro momento em que aparece € descrito como o rei

absoluto da cidade, pois a policia ainda nao estava organizada, ele era o

[...] arbitro supremo [...] era o juiz que julgava e distribuia a pena[...] 0
guarda que dava caga aos criminosos; nas causas da sua imensa
alcada nado havia testemunhas, nem provas, nem razdes, nem
processo; ele resumia tudo em si; a sua justica era infalivel (Almeida,
1998, p. 24).

Pelas descricdes entendemos como a justica se dava, e, mesmo sendo o
representante da ordem, o major esta muito distante da categorizagdo de DaMatta
(1997)
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0 personagem oposto ao malandro, [que] € o ator das paradas
militares e dos rituais da ordem: o caxias. Seu nome [...] demonstra o
poder do dominio uniformizado e regular do qual saiu para ganhar
popularidade numa sociedade também fascinada pela ordem e
hierarquia (p. 264).

O major Vidigal causava medo e espanto cada vez que aparecia para ordenar
alguma situagédo, mas, ao longo da histéria, cuida de “dar um jeitinho” no malandro
Leonardo, aproveitando suas artimanhas, espertezas e capacidade de enganar
trazendo-o para a corporagao, tornando-o parte dos soldados granadeiros e depois,
achando justo condecora-lo como sargento de milicias para que pudesse se casar.

Esses dois capitulos, “Fortuna” e “O Vidigal”, revelam, como analisa Coleone (2018),

que o cidaddao comum, o homem de fé e a autoridade legalmente
constituida partilham, no fim das contas, do mesmo espirito da
malandragem, aplicado aos proprios interesses e com vistas ao
beneficio pessoal, seja para reconquistar a mulher amada, ganhar
dinheiro explorando a boa-fé e a crendice popular ou mesmo se divertir
a custa daqueles que, do ponto de vista da lei, estdo hierarquicamente
submetidos a autoridade publica (p. 50-51)

Na cena em que Leonardo-Pataca paga ao caboclo pelos rituais vergonhosos
para ter a cigana de volta, o major Vidigal aparece e se diverte as custas do “flagrante
delito de nigromancia” fazendo os participantes dangarem até a exaustdo. Ao final,
quando Leonardo alega ser a cigana que o obriga a tais meios, major Vidigal ironiza:
“Vocé ha de ficar curado! Vamos para a casa da guarda” (Almeida, 1998, p. 26).
Leonardo ndo s6 passa a noite na casa da guarda como vai para a cadeia, amargar a
vergonha diante dos companheiros. Todas as personagens estdo sujeitas as
circunstancias e necessidades sociais que exigem a malandragem, por isso, se

entendem de modo que a ordem e a desordem vao se alternando.

Leonardo-Filho cresce juntando-se com os mais refinados velhacos, por
exemplo, quando passa a noite fora de casa, antes de entrar para a escola, e isso
acontece devido a amizade com dois meninos ciganos. Leonardinho participa a noite
toda da festa na casa dos ciganos e, no dia seguinte, justifica ao padrinho dizendo
que foi ver um oratério: “Nao diz que eu hei de ser padre?!...” e o padrinho nao resistiu
ao ar de ingenuidade do menino. Como bem coloca Coleone (2018), o malandro nasce
feito, parece um DNA da malandragem como “caracteristicas inerentes e congénitas

de comportamento social” (p. 34).
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O capitulo dedicado a madrinha/comadre, embora a caracterize como beata e
a maior “papa-missas” da cidade, também a descreve com imenso sincretismo
religioso, pluridiversa em suas habilidades e socorro ao préximo. Uma personagem,
pode-se dizer, malandra. Ao saber que o afilhado estava aos cuidados do compadre
procurou-o “ndo se pense que nao fosse a curiosidade, queria saber o caso com todos
os menores detalhes; isso Ihe dava longa matéria para a conversa na igreja, e para
entreter as parturientes que se confiavam aos seus cuidados” (Almeida, 1998, p. 31).
E estando com o compadre, logo deu sua opinido sobre o futuro do menino.

O compadre € uma personagem que parece, a principio, aproximar-se de um
padrao ideal, até chegarmos ao capitulo que representa o maior flashback da obra,
“O arranjei-me do compadre”. O leitor toma nota de que o padrinho, ndo sabendo
quem eram seus pais, foi criado por um barbeiro, que jamais explicou sua origem,
“relegado as dificuldades do mundo e as durezas da vida, o que |he assevera tintas
do predecessor do malandro, o picaro, que normalmente é lan¢ado a sorte de uma
vida sem protecdes ou grandes expectativas” (Coleone, 2018, p. 47).

Na rua, com uma bacia de barbear, passou a médico de navio negreiro. Tendo
conquistado a confianga do capitdo, ja prestes a morrer, coube ao compadre, em
segredo, entregar a heranca a filha, assim que chegasse em terra firme. Promessa
que nao cumpriu. Interessante notar que o passado condenatério do compadre nao
atinge nossa simpatia por ele, pois, no momento presente da histéria, ele cuida do
Leonardo, o afilhado abandonado, com amor e zelo. Nisso consiste uma das questdes
da malandragem, ou seja, “0 narrador expde os momentos de ordem e de desordem,
que acabam igualmente nivelados ante um leitor incapaz de julgar, porque o autor

retirou qualquer escala necessaria para isto” (Candido, 2004, p. 33). E mais,

0 bom, o excelente padrinho, se ‘arranjou’ na vida perjurando, traindo
a palavra dada a um moribundo, roubando aos herdeiros o ouro que o
mesmo |he confiara. Mas este ouro nao serviu para ele se tornar um
cidadao honesto e, sobretudo, prover Leonardo? (p. 38).

z

O compadre € um exemplo do “mundo sem culpa”, o qual nos descreve
Candido, um mundo livre do pecado, do erro, da repressado. E mesmo tendo feito algo
repudioso, € compensado com os cuidados louvaveis que denota a Leonardo,
portanto, se todos tém falhas, ninguém precisa ser censurado. E, para finalizar, o

narrador s6 conta a maledicéncia do compadre depois de haver conquistado nossa
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simpatia pela dedicacao que ele tem ao afilhado, o que ndo o compromete aos nossos
olhos, “tanto mais quanto o ouro mal adquirido nada tem de maldito e se torna uma
das herangas que vao garantir a prosperidade de Leonardo” (Candido, 2004, p. 40).

A cada capitulo novas fintas, trapacgas, engodos e favores sao acrescentados
pelas personagens. Vejamos que Leonardo-Pataca sé consegue sair da cadeia por
meio de uma rede de favores que possui relagdo com sua ex-mulher, a Maria da
hortalica, desonrada em Portugal pelo filho de um sargento, agora tenente, que, ao
ser procurado pela comadre, cheio de remorsos, intercede pelo Leonardo para tira-lo
da cadeia. Leonardo-Pataca s6é ndo escapa dos risos, escarnios e trogas dos
companheiros.

O menino Leonardo tinha todas as aprovagdes do padrinho para atormentar a
vizinhanga com pedras no telhado, caretas, arremedos e malcriagdes. A escola sé
serviu para capacita-lo mais e melhor no universo da malandragem. Percebendo
regras rigidas e punicdo pelo mal comportamento, logo no primeiro dia estava
declarada a guerra contra a escola. E durante dois anos foi desobediente o quanto

pdde e ndo teve um sé dia que ndo fosse castigado com bolos. Nao Ihe faltava nada:

nunca uma pasta, um tinteiro, uma lousa lhe durou mais de 15 dias:
era tido na escola como o mais refinado velhaco; vendia aos colegas
tudo que podia ter algum valor, fosse seu ou alheio [...] o dinheiro que
apurava empregava sempre do pior modo que podia (Almeida, 1998,
p. 46-47).

Diferentemente de Lazaro, Leonardo fez da escola um lugar de
desenvolvimento de seus piores defeitos, tinha tudo o que era necessario e mais do
que precisava. Nao passou fome, nao foi humilhado. Quando nao estava na escola,
desviava o curso para a igreja da Sé juntamente com um amigo, tdo bom quanto ele
na vida de traquinagem. A vontade era tamanha das aventuras na igreja que
convenceu o padrinho a torna-lo sacristdo também. Era capaz de articular as piores
vingangas contra a vizinha, a fada agourenta, e levando uma “sarabanda” do
mestre- de- cerimbnias ndo sé ndo se emendou como se juntou novamente com o
amigo para uma vinganga bem tramada. O ponto fraco, usado contra a propria vitima
fez um grande estrago, mas nada que nao pudesse ser esquecido e perdoado por
todas as pessoas daquela comunidade. O mestre-de-cerimdnias tinha um caso com
a cigana e, vendo-se chegar o dia do sermao de uma das maiores festas da igreja,

empenhou-se muito tempo recluso para corresponder as expectativas, trés ou quatro
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dias decorando a peca, sem sair de casa. Diz o narrador: “foi nesse ponto delicado
que os dois meninos buscaram feri-lo [...]" (Almeida, 1998, p. 50), pois, avisando o
mestre-de-cerimdnias que o sermé&o seria uma hora mais tarde do que o habitual,
fé- lo se atrasar enquanto outro pregador ja se adiantara com a pregagéo. O padre,
querendo castigar os meninos, foi pego pelos dizeres de Leonardo: “Eu disse as nove,
sim senhor; pode perguntar a moga, que ela bem ouviu...” ao que retruca o Reverendo:
“Que moga, menino, que moga?” E Leonardo: “Aquela moga cigana, |a onde V. Rev.m@
estava; ela ouviu, eu disse as nove” (Almeida, 1997, p. 52). Os fiéis ficaram
embasbacados, mas cada um tinha a sua pendéncia, e, por fim, perdoados os dois
lados, terminou dispensado o sacristdo endiabrado.

E ndo s6 Leonardo-filho se achou vingado do mestre-de-cerimbnias, mas
Leonardo-Pataca, ao saber do relacionamento amoroso do clérigo com a cigana,
armou uma estralada para o rival. A estralada seria armar uma confusdo, uma
desordem, de propdsito, e para isso bastava pagar para um valentao, que vivia de dar
pancada por dinheiro. Chico-Juca era o mais afamado e eficiente. Interessante notar

a descrigao do malandro Chico-Juca:

era um pardo, alto, corpulento, de olhos avermelhados, longa barba,
cabelo cortado rente; trajava sempre jaqueta branca, calga muito larga
nas pernas, chinelas pretas e um chapelinho branco muito a banda;
ordinariamente era afavel, gracejador, cheio de ditérios e chalagas [...]
(Almeida, 1998, p. 55).

Livia Barbosa (1992) escreveu sobre o jeitinho brasileiro como uma instituicao
paralegal em que o maior usuario dela é o malandro, descrevendo-o como o tipo que
se localiza nos intersticios da sociedade, entre o honesto e o marginal, vivendo no
mundo da improvisac¢ao, do sentimento e da criatividade, individualizado pelo modo
de falar, andar e vestir-se, além de nao ter um projeto de vida definido. Outra
encarnagao do jeitinho malandro seria o carioca, o qual muitas vezes aparece nos
livros vestido com roupa tipica: “calga branca e camisa listrada” (p. 46). Além disso, a
autora elenca o jeitinho como um conceito de carater universal e um sinénimo para

ele seria malandragem, entendido como

uma forma ‘especial’ de se resolver algum problema ou situacao dificil
ou proibida; ou uma solucdo criativa para alguma emergéncia, seja
sob a forma de burla a alguma regra ou norma estabelecida, seja sob
a forma de conciliacao, esperteza ou habilidade (p. 32).
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Assim posto, conseguimos visualizar o universo do malandro Chico-Juca,
descrito com roupas tipicas: a jaqueta branca, a calga larga, chinelos e chapéu branco
de lado. Nos seus trejeitos era afavel, gracejador, zombeteiro, sarcastico e
debochado. Mais acentuado que Leonardo na caracterizagcdo, Gotto (1988) elenca
esse episddio como o grau maximo de perturbagao da ordem, mas ainda significa uma
desordem “branda e festiva, aquela que nao fere os comportamentos mais
sancionados do hemisfério oficial” e que inclusive pode ser incorporada. “Traduz uma
instancia da ordem social, mas n&do sua desestruturacao ou aquilo a que os Estados
dado o nome de ‘ameaca a ordem estabelecida™ (p. 48). Isto &, sendo essa cena a
maior perturbagdo da ordem que ha na obra, o carater cdmico faz dela, de modo
inversamente proporcional, a menor ameaga que pode haver a ordem estabelecida:
“Mal tinha pronunciado estas palavras quando o Chico-Juca, arrancando-lhe a viola
da mao, bateu-lhe com ela em cheio sobre a cabega; o rapaz reagiu, € comegou a
confusao” (Almeida 1997, p. 56). E, ainda, para completar o efeito de comicidade,
apos a confusdo, a revanche do Leonardo quando os soldados do major Vidigal

encontraram o padre escondido no quarto da cigana:

0 granadeiro trazendo pelo brago o Rev. mestre-de-cerimOnias em
ceroulas curtas e largas, de meias pretas, sapatos de fivela, e solidéu
a cabeca. Apesar dos apuros em que se achavam, todos desataram a
rir: sO ele e a cigana choravam envergonhados (Almeida, 1998, p. 57).

Vé-se que, apesar de estarem sendo detidos, os convidados n&o deixaram de
zombar da situagdo em que o padre e a cigana pecaminosamente se encontravam. A
despeito disso, 0 major nao levou o mestre-de-cerimdnias para a cadeia, pois a festa,
os dias na casa da guarda e os murmurios de que perderia seu lugar na igreja da Sé
foram suficientes para que ele se afastasse da cigana. Enquanto Leonardo-Pataca,
satisfeito com a vinganga, comegou a rondar novamente a casa da amante, sofreu
repreensdes e cacoadas com o reate. A comadre queria casar sua sobrinha/filha, “que
lhe pesava sofrivelmente sobre as costas” com Leonardo e por isso tentou
convencé- lo. Detectamos nesses exemplos um jogo de interesses movendo as
personagens sob a perspectiva da dialética da malandragem, que perpassa a vida de

todas as personagens da obra.
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Algumas questdes distanciam as obras Memorias e Lazarillo, uma delas € a
misoginia, certa aversao a mulheres. As obras picarescas sao consideradas
misdginas e as personagens femininas sdo escassas. O mesmo n&o acontece com
Memorias, em que a quantidade e a diversidade dessas personagens abrem-nos um
universo de autonomia e coragem. No capitulo que nos apresenta D. Maria, por
exemplo, a personagem esta caracterizada como sozinha, rica, de bom coragéo,
devota e amiga dos pobres, seu defeito era a mania das demandas, as causas na
justica, pois era capaz de aborrecer quem estivesse por perto.

O capitulo sobre a personagem D. Maria insere também a descricdo das
procissdes que, segundo DaMatta (1997), representa um dos discursos simbdlicos e
expressivos de posicdes dentro da estrutura social. Nesse triangulo de
representacdes, temos o carnaval, nele, insere-se o malandro, representando a
desordem; as paradas militares sédo representadas pelo caxias, a ordem; e as festas
religiosas e procissbes, em que peregrinos, religiosos e santos representam a
neutralidade: “seria dificil, se ndo impossivel, conceituar as procissdes, que nao
seriam nem sagradas nem profanas, nem formais nem informais” (p. 66), parece-nos
longe de serem neutras. Ribeiro (2021) analisa as procissdes como uma grande
confusao entre ordem e desordem que atinge, inclusive, a religido, e exemplifica com
a mistura de crencas: “pratica velada de cerimdnias nao cristds, membros de ordens
catélicas contribuindo para intrigas e rixas, clérigos sucumbindo a desejos carnais e
até mesmo crimes praticados em um oratorio” (p. 61).

E comprova-se, nesse caso, com a procissao dos ourives descrita, a miscelania
do desfile, o rancho das Baianas, que iam a frente da procissao e que, sem precisar
descrevé-las, embora seja um dos modos de trajar mais bonitos, ndo € aconselhavel
para uma procissao religiosa, pois se todas as mulheres resolvessem adota-lo, “seria
uma terra de perdigdo e de pecados” (Almeida, 1998, p. 60). D. Maria € uma das
Unicas figuras que nao integra as classes populares, “como era rica [...] as suas
demandas eram o alimento da sua vida [...]"” (p. 61), e, por isso, s6 vamos perceber
algum traco malandro na personagem no momento em que ela se vé devedora de
favores quando alguém Ihe favorece nas demandas: “o empenho que empregava na
mais insignificante questao judiciaria [...] se podera concluir a satisfagdo que teria ela
no dia em que se achava vencedora, e como se nao julgaria obrigada a quem lhe
proporcionasse a vitoria” (Almeida, 1998, p. 114). José Manuel, interessado em

Luisinha, vence uma demanda que ha muito tempo D. Maria brigava na justica e foi
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recompensado com a mao de Luisinha em casamento: “José Manuel aproveitou-se
disto; e no dia em que veio ler a D. Maria a sentenca final que resolvia a pendéncia
em seu favor, pediu-lhe a méo da sobrinha, a qual lhe foi prometida sem grandes
escrupulos” (p. 114). De fato, concluimos que ndo ha nenhuma personagem que nao
seja malandra na obra, que ndo troque favores ou obtenha vantagens sobre
determinadas situacdes.

A partir do capitulo “Amores”, Leonardo, ja rapaz, constitui-se em um completo
vadio, sem estudo, sem ocupacgdo, desinteressado de todos os projetos que
porventura o compadre e outras pessoas teriam para ele. O compadre, juntamente
com Leonardo, continuava a visitar D. Maria, a qual se tornara tutora da sobrinha apds
muitas lutas judiciais. Ao conhecé-la, riu-se das suas caracteristicas fisicas, mas
mostrou-se apaixonado por Luisinha. E sera a histéria de amor entre Leonardo e
Luisinha que perpassara esse romance malandro. Primeiro o domingo do Espirito
Santo, depois a ida ao campo para ver os fogos de artificio e comemorar a festa do
divino, demonstram o quao apaixonado ele estava, mas logo o narrador nos coloca
frente a realidade: “pela sorte de um pai se pode augurar a de um filho [...] principiou
a roda a desandar-lhe em quase todos os sentidos” (Almeida, 1997, p. 72). Apos as
festas a menina volta ao seu estado taciturno e Leonardo fica com raiva. Aparece uma
nova personagem que mudara o rumo do garoto, Sr. José Manuel, malandro dos
grandes, olhando ja se sabia que tinha “um lugar distinto na familia dos velhacos de
quilate” (p. 72). José Manuel sera capaz de enganar D. Maria, interessado que estava
na heranga de Luisinha, sua maledicéncia vai escantear o malandro Leonardinho,
ingénuo e inexperiente. Porém, o padrinho, sabendo de toda a fortuna que Luisinha
herdaria, chamou a comadre e armaram um plano contra José Manuel, pretendendo
afasta-lo de Luisinha. A mentira contada surtiu o efeito desejado, mas, embora o rival
tenha sido afastado, a menina mostrava-se tao distante e indiferente que Leonardo
resolveu declarar-se para ela. E esse trecho € mais uma demonstragdo da distancia
que ha entre a picaresca e o romance malandro, pois 0 percurso amoroso é
fundamental para a obra Memodrias, principalmente na constituicdo da personagem,
‘0 seu sentimentalismo compromete-o com o ideario romantico, no percurso da
ordem, da declaragao de amor a conclusao feliz” (Motta, 1988, p. 290).

Uma das personagens que caminha muito bem entre os polos da ordem e da
desordem, empenhada nos oficios da igreja e no trabalho de parteira, além de tomar

para si causas importantes, como o amor de Leonardo e Luisinha, € a comadre. Quem
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moveu a “intriga surdissima” que surtiu o efeito desejado a fim de afastar José Manuel
foi justamente ela. Malandramente, com o respeito de que dispunha na comunidade,
eis que nao foi dificil fazer D. Maria acreditar na ardilosa histéria inventada pela
comadre. Pois ndo era melhor pessoa que a comadre o mestre-de-rezas, que também
foi convocado a investigar a histéria inventada e defender José Manuel.

A malandragem é universalmente aceita e utilizada por quase todas as
personagens, ela rege o mundo sem culpa em que vivem e se perdoam todos, pois
esse “jeitinho” malandro relaciona-se com a experiéncia diaria vivida pelas
personagens e nao com uma reflexao critica e profunda sobre as instituicdes ou sobre
elas mesmas. Em se tratando de uma obra ficcional, que carrega um substrato da
representacdo de uma classe de homens livres e pobres do periodo joanino,
concordamos com o que disse Barbosa (1992) sobre a aprovacgéo e valorizagdo do
chamado “jeitinho brasileiro”, que pode ser tanto uma resposta criativa a uma situagao
emergencial quanto uma maneira de agilizar algo através da quebra da lei ou norma.

Sendo o “jeito” um “elemento universal dentro da sociedade brasileira”
(Barbosa, 1992, p. 50), um discurso assumido, tido como valido, mais do que isso, é
“uma forma alternativa de filiagdo nao a sociedade brasileira, mas a condicdo humana”
(Barbosa, 1992, p. 51). Dai entendermos a universalizagao de algo tdo particular da
sociedade brasileira, o “jeitinho”, langado nas relacdées humanas da obra, que faz um
movimento caracteristico desses dois polos dialéticos da ordem e da desordem,
arrastando a comadre e o0 mestre-de-rezas a adotarem um comportamento desonesto
e intrigueiro para restabelecer uma ordem desejada, |é-se, interesses particulares de
cada um. Dessa maneira, “assim como Leonardo tinha achado na comadre uma
protetora a sua causa, também José Manuel achou um procurador para a sua”
(Almeida, 1997, p. 87), o mestre-de-rezas, que veio em defesa do velhaco.

A partir do capitulo vinte e oito, os frequentes trechos descritivos dao lugar ao
enredo tomando conta da histodria, “passando o pitoresco progressivamente para o
segundo plano [...] os acontecimentos se concentram e se precipitam” (Galvao, 1976,
p. 28). No capitulo, chamado “Transtorno”, o retrato da morte do compadre € irénico,
chega a comicidade, chamado de antiliterario, justamente porque deveria ser
chamado de tragédia: “E a cena toda € de pura comédia, entre risos e prantos altos;
passa por alto as consequéncias interiores dessa morte para as personagens, so
interessando as praticas — heranga, mudancga de casa, etc.” (Galvao, 1976, p. 31). E

em se tratando dessas coisas, revelou a abertura do testamento ser Leonardo o
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herdeiro universal do padrinho, logo Leonardo-Pataca se apresentou para cuidar do
filho:

O pai é para o filho uma espécie de ima as avessas: na distancia, o
atrai; na aproximagao o repele. Em cada choque ha a impulsédo do
Leonardo para o hemisfério da desordem: primeiro foi a traquinagem
que o levou a vadiagem, agora esta é para leva-lo a malandragem
(Motta, 1988, p. 249).

Estando na casa do pai, Leonardo logo se desentendeu com Chiquinha, a
madrasta. E o estopim foi no dia em que, feito uma visita a D. Maria, juntamente com
a madrinha, nao viu Luisinha e voltou para casa mortificado. As provocagodes de
Chiquinha foram tamanhas que Leonardo ficou enfurecido e avangou para cima
dela “com os punhos cerrados e espumando de colera” (Almeida, 1998, p. 94).
Leonardo-Pataca acode ao barulho, busca o espadim e investe contra o filho, o qual
tinha “um terror instintivo do pai depois daquele pontapé que nunca lhe saira da

memoria” (p. 94) e por isso foge de casa.

Desde o momento em que Leonardinho sai da casa do pai, veremos a escola
de lapidacdo da malandragem, pois, se Leonardo ja ndo tinha o padrinho e muito
menos O pai, encontrara outras pessoas que cuidarao dele e virdo em sua defesa.
Andou por um bom tempo até encontrar-se com o amigo sacristdo, Tomas, e sua
“‘gente”, como ele diz. Na turma, além da namorada de Tomas, estava Vidinha, uma

mulata que tocava viola e que deixou Leonardo encantado.

A familia era composta de duas irmas viuvas, uma com trés filhas e a outra com
trés filhos. Leonardo esqueceu-se completamente de Luisinha e José Manuel, agora
sO pensava em Vidinha: “admirava-se ele de como € que havia podido inclinar-se por
um s6 instante a Luisinha, menina sensaborona e esquisita, quando havia no mundo
mulheres como Vidinha. Decididamente estava apaixonado por esta ultima” (Almeida,
1998, p. 101). Vé-se que Vidinha era o oposto de Luisinha, desinibida, bonita e
atraente, tocava viola e participava das patuscadas, reunides de pessoas para beber
e comer, festangas. Luisinha era timida, esquisita, fazia renda e quase néo saia de
casa.

Leonardo passa a desempenhar o papel do apaixonado, ligado ao tema
amoroso e ao papel de vadio, na sua segunda etapa da aprendizagem. Leonardo

terminou, dentro do percurso amoroso, em disforia com Luisinha e euforia com
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Vidinha. Veremos que havera uma nova inversao. Leonardo foi considerado um
agregado na casa das irmas viuvas, e adquirira grande simpatia por parte delas.

Contrariando as ideias romanticas, o narrador nos alerta que Vidinha recebeu
as investidas de Leonardo, o qual ja estava desembaragado, pois o negdcio com
Luisinha o tinha “desasnado” e a paixao era mais forte, “embora esta ultima hipdtese
va de encontro a opinido dos ultrarromanticos, que péem todos os bofes pela boca,
pelo tal — primeiro amor [...]” (Almeida, 1998, p. 107). Segundo Elias (1979), essa
passagem mostra-se paradoxal, conquanto o narrador tenha consciéncia do papel que
exerce o primeiro amor para uma personagem romantica, deseja evita-la, mas, ao final
da obra, confirma o que havia sido negado (p. 15). Entdo, complementa: “como se
publicava em capitulos ninguém poderia imaginar o final da obra — que confirma a tese
romantica do primeiro amor [...] a unido, pelo casamento, entre Leonardo e Luisinha”
(p. 174-175).

Porém, antes do final esperado, veremos os lagos entre Leonardo e Vidinha se
estreitarem, os ciumes dos primos aumentarem e a comadre, tendo encontrado o
afilhado, vinha visita-lo, bem como suas novas amigas, as viuvas donas da casa.
“Leonardo passava a vida completa de vadio, metido em casa todo o santo dia, sem
Ihe dar o menor abalo o que se passava la fora pelo mundo. O seu mundo consistia
unicamente nos olhos, nos sorrisos € nos requebros de Vidinha” (Almeida, 1998,
p. 111). Até o dia em que os primos armaram uma patuscada para que o major Vidigal
pegasse Leonardo, alegando que justamente por ele ndo fazer nada é que seria
levado. Leonardo calcula sua fuga, aproveitando-se de uma algazarra na rua, empurra
um dos granadeiros e corre. Nesse trecho, o narrador cita por duas vezes o pontapé

gue o0 menino levara quando crianga. Primeiro ao arquitetar a fuga:

S6 havia na sua vida um transe a que assemelhava, aquele em que
entdo se achava, era o que se havia passado, quando crianga,
naquele meio segundo que levara a percorrer o espacgo nas asas do
tremendo pontapé que |lhe dera seu pai (Almeida, 1998, p. 116).

E apds a fuga: “veio-lhe outra vez a lembranca o pontapé paterno: era o termo
constante de comparagéao para todos os sofrimentos” (p. 116). O pontapé é capaz de
empurrar Leonardo para a vadiagem e para a malandragem, ele € motivo inspirador
para manté-lo longe do pai. E essa fuga vai colocar o major Vidigal em alerta sobre o

que seriam as qualidades de uma pessoa a favor da policia: a capacidade de fugir,
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esconder, ludibriar, a astucia e a esperteza na representagdo do que seria a ordem

na histéria, o major:

nunca um sé garoto, a quem uma vez tivesse posto a méo, lhe havia
podido escapar; e entretanto aquele lhe viera por sal na moleira;
ofendé-lo em sua vaidade de bom comandante de policia, e degrada-
lo diante dos granadeiros (Almeida, 1998, p. 117).

Ainda complementa que, aquele que lhe pregava uma pega dessas, tinha sua
protecdo e estaria com ele em todas as ocasides, mas, tendo Leonardo fugido, seria
seu inimigo irreconciliavel. Ironicamente, a historia ndo transcorrera da mesma
maneira e 0 malandro virara o jogo com o major, mesmo tendo jurado pegar o
malandro sem ajuda dos granadeiros e sem que fizesse cerco para isso.

A comadre ficou preocupada com o afilhado e, por isso, arranjou-lhe um
emprego, pois pensar que ele pudesse se tornar soldado, naquele tempo, era a pior
coisa que poderia acontecer a um jovem. Fé-lo, pois, servidor na ucharia real, o
depdsito de mantimentos do rei. O major, embora raivoso com a possibilidade de n&o
se vingar, pensa: “ele ndao tem cara de quem nasceu para emendas”; ao que o
narrador complementa: “O maijor tinha razdo: o Leonardo nao parecia ter nascido para
emendas” (Almeida, 1998, p. 121). Dessa vez, teve Leonardo pena da moga que vivia
em companhia de um certo funcionario da ucharia, o toma-largura, e resolveu levar
uma tigela de caldo para ela. Nao contava que o funcionario chegaria mais cedo e o

caldo entornaria. A cena, muito cémica, tem a tonalidade de historias populares:

O Leonardo correu precipitadamente pelo caminho mais curto que
encontrou; sem duvida em busca de outro caldo, uma vez que o
primeiro se tinha entornado. O toma-largura corre-lhe também ao
alcance, sem duvida para pedir-lhe que trouxesse desta vez
quantidade que chegasse para um terceiro.

O caso foi que dai a pouco ouviu-se la por dentro barulho de pratos
quebrados, de moveis atirados ao chéo, gritos, alarido; viu-se depois
o Leonardo atravessar o patio da ucharia a carreira e o toma-largura
voltar com os galées da farda arrancados, e esta com uma aba de
menos.

No dia seguinte o Leonardo foi despedido da ucharia (Almeida, 1998,
p.122).

Vemos o dinamismo das histérias folcloricas, a astucia pela astucia, mesmo
para se safar de uma situacido complicada como essa apresentada no exemplo do

Leonardo com o toma-largura, € a esperteza que termina em desastre. A personagem
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passara por varias condutas transgressivas até ser integrado ao polo da ordem. Nessa
fase de sua vida, Leonardo esta liberto dos projetos que o compadre e a comadre
haviam tragado para seu futuro. O major, entédo, sente a ocasido propicia para ficar
em alerta e consegue, dessa vez, pega-lo.

Na casa de Vidinha, colocaram-se em polvorosa agitacéo, certos de que o
major era o motivo do sumico de Leonardo. Sairam a procura, mas n&o o encontraram
na casa da guarda e nem a madrinha foi capaz de acha-lo, sendo que depois de
muitos dias comegaram a sentir raiva, diante da ingratiddo e do amor ofendido de
Vidinha. Tao ofendida estava que se envolveu com o toma-largura e foram, com toda
a familia, para uma patuscada fora da cidade. Tendo o toma-largura o costume de
beber, ao encontrar-se em uma festa, terminava como “desordeiro e valentdo”, o que
resultou, nesse dia, numa “algazarra infernal”.

Ndo demorou a aparecer o major Vidigal e qual ndo foi a surpresa ao
reconhecerem Leonardo entre os granadeiros. O toma-largura foi levado por ele, rumo
a casa da guarda, porém, ndo concluiram o trajeto, dado o fato de o toma-largura ter
caido embriagado e os soldados ndo conseguirem levanta-lo, deixando-o na calgada.
Leonardo estava como granadeiro, soldado, pois o Vidigal imaginou ser ele valiosa
aquisicao. O narrador nos adianta que o malandro, esperto e vadio, poderia até
conhecer as manhas do oficio, mas o que o impedia de realizar bons servigos eram
os habitos arraigados, que fazia com que o major tivesse que gastar tempo com ele,
pois nem as leis disciplinares eram suficientes para deté-lo. Portanto, ndo foi sem
motivo que Leonardo demorou a reaparecer, e ja como granadeiro, junto ao major
Vidigal.

O memorando Leonardinho ndo precisou de muito tempo para burlar as regras
do major. Ele participou do fado “Papai lelé, seculorum” que representava o Vidigal
morto, quando, na verdade, o plano seria Leonardo dar o sinal para que pegassem 0s
baderneiros que participavam da cerimdnia. Mesmo sendo pego em tal diabrura, nada
Ihe aconteceu: “o major dera daquele modo uma grande prova de desusada
benevoléncia. Andou pois o Leonardo por alguns dias cabisbaixo e pensativo, como
esmagado ao peso de grandes remorsos [...]" (Almeida, 1998, p. 133). No entanto,
no proximo pedido do major, para que Leonardo vigiasse o artista Teotbnio na casa
de seu pai, durante o batizado da irma, também com a ordem de pegar os baderneiros,
nao é que o malandro sentiu pena do outro malandro que estava animando a festa e

entregou o plano do major, proporcionando uma maneira de fugir para Teotdnio.
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Leonardo sé nao contava que seria traido, e, dessa vez, foi preso. O fato dele
ter se tornado granadeiro ndo mudou seu comportamento no quesito malandragem,
pois ele ndo s6 continuou com suas peraltices como teve a chance de demonstrar sua
lealdade com os desaventurados. Sabemos que isso também torna Leonardo um anti-
picaro, pois Lazaro agrada os superiores porque deseja uma ascensao, enquanto o
malandro ndo tem esse desejo, pois ndo lhe falta nada e ele convive muito bem com
todos.

A madrinha-comadre, sabendo da prisdo de Leonardo, encaminha-se para a
casa do major, intercedendo pelo afilhado, aquele mostra-se inflexivel, diante dos
acontecimentos e necessidade de corre¢cdo. Mas para o jeitinho brasileiro, como bem
analisa Barbosa (1992) ndo so caracteriza situagdes especificas, como é um elemento
que define “nosso estilo de lidar com determinadas situag¢des” (p. 16), como € o caso
da comadre, que, nao tendo poder suficiente para convencer o major, buscara o que
deseja por meio de um jeitinho especial. Primeiro procura D. Maria, a qual tera um
meio infalivel para convencer o major: buscar a personagem Maria-Regalada. A partir
desse momento a histéria vai nos mostrar como a ordem maior, o Vidigal, também se
corrompe na desordem: “Ja naquele tempo [...] o empenho, o compadresco, eram uma
mola real de todo o movimento social” (Almeida, 1998, p. 142). O jeitinho sera infalivel,
pois Maria-Regalada teve, no passado, um relacionamento com o major,
imprescindivel para a conquista do que a comadre almejava, salvar seu afilhado: “A
estratégia utilizada € sempre envolver emocionalmente no ‘seu problema’ a pessoa
de quem se depende naquele momento” (Barbosa, 1992, p. 42). Foi exatamente o que
fez a comadre e depois D. Maria, ao levar Maria-Regalada, um antigo amor, nao tao
antigo assim, para convencer o major a soltar Leonardo.

O major Vidigal recebe em sua casa a comadre, D. Maria e Maria- Regalada.
Pego de surpresa, ele vestia um rodaque de chita e tamancos , que € uma vestimenta
e calgado informais. Supondo estar sendo mal-educado, vai até o quarto para colocar
a farda. Devido a pressa, ndo completa o uniforme e retorna a sala “de farda, calcas
de enfiar, tamancos e um lenco de Alcobaca sobre o ombro” (Almeida, 1998, p. 145).

Tal cena configura-se em uma das mais representativas da obra, em que a
dialética da ordem e da desordem esta posta para o leitor de forma visivel, cémica e
muito singular, tanto pelas roupas do major, quanto pelo momento da histéria em que
ele se mostra fragilizado com um amor do passado que se faz presente, a

Maria- Regalada. A dialética da ordem e da desordem, segundo Candido (2004, p. 31)
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manifesta-se como principio estrutural das relagées humanas no plano da obra. As
relagbes das personagens mostram “a constru¢ao, na sociedade descrita pelo livro,
de uma ordem comunicando-se com uma desordem que a cerca de todos os lados”
(p- 31). Segundo Candido (2004),

Ha um tragco saboroso que funde no terreno do simbolo essas
confusdes de hemisférios e esta subversao final de valores [...] o Major
aparece de chambre de chita e tamancos, num desmazelo que
contradiz o seu aprumo durante o curso da narrativa. Atarantado com
a visita[...] corre para dentro e volta envergando a casaca do uniforme,
devidamente abotoada e luzindo em seus galdes, mas com as calgas
domeésticas e os mesmos tamancos batendo no assoalho. E assim
temos o nosso rispido dragdo da ordem, a consciéncia ética do mundo,
reduzido a imagem viva dos dois hemisférios, porque nesse momento
em que transgride as suas normas ante a seducao da antiga e talvez
de novo amante, esta realmente equiparado a qualquer dos malandros
que perseguia [...] (p. 37).

Nesse momento as fronteiras se dissolvem, as condutas que fazem parte dos
ramos da ordem e da desordem se equiparam, e a figura do Vidigal desmistifica os

simbolos repressivos, pois ele converge para a desordem.

Tratemos de Luisinha, que havia se casado com José Manuel e levava uma
vida tao infeliz quanto reclusa. Afinal, José Manuel morre, de modo indiferente e sem
nenhum drama D. Maria, ao receber a noticia através de uma carta de Luisinha,
mostrou-se “atrapalhada” e foi até a casa da sobrinha para tentar ajudar. Apds a
constatacao de que era um caso perdido, comunicou a sobrinha que ela estava viuva:
“Luisinha pbs-se a chorar, mas como choraria por qualquer vivente, porque tinha
coragao terno” (Almeida, 1998, p. 147). Seguido o enterro, Leonardo chegou a casa
de D. Maria para ver Luisinha, compondo uma cena romantica, desde a representagao
feita um do outro ao se verem, perpassando uma conversa satisfatoria e plena, como
nunca acontecida em suas vidas, e culminando com um aperto de mao indicatério de

algo mais.

O ultimo capitulo aplacara os romanticos com o amor sincero entre Leonardo e
Luisinha, que os inspirava a buscar uma uni&o legitima. Para além do romantismo,
notamos a disposigdo dos negdcios que os dois tinham, mostrando-nos uma pontinha
da realidade da relacdo madura que se estabelece entre eles. Como um soldado de

linha, Leonardo n&o poderia se casar, mas Luisinha dispds-se a resolver o problema
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apelando novamente para a tia, a fim de que chegasse até o major o pedido para que

ele se tornasse sargento de milicias.

A ironia perpassa a obra em um movimento incessante, vemos nessa cena a
confirmagao do percurso romantico do casal e, a0 mesmo tempo, a ironia de nao
poderem se casar por causa do trabalho de Leonardo. Inclusive um paralelismo no
percurso amoroso. Primeiramente, ha uma disforia em relagdo a Luisinha e euforia
em relacdo a Vidinha, depois, ha uma nova inversdo em que Leonardo esta disférico
em relacdo a Vidinha, que representa a desordem, e eufdrico em relagao a Luisinha,
que representa a ordem: “rebaixando-se de cargo para a conclusao feliz: ordem e
desordem unem-se no mesmo patamar” (Motta, 1988, p. 241). E ndo somente isso,
mas a unido do ser e do parecer, a trajetéria amorosa com a do trabalho e a
instauragcdo da malandragem. Ainda encontramos, nas ultimas linhas a ironia do
narrador “daqui em diante aparece o reverso da medalha”, o final de feliz indicativo

das tristezas que se seguirdo e que os leitores serdo poupados.

3.3. “AVOLTA DO MARIDO PRODIGO”, DE JOAO GUIMARAES ROSA

3.3.1. Simula da fabula

O conto divide-se em nove partes, na primeira, o espaco é delimitado pela
construgdo de um trecho da rodovia Belo Horizonte — Sdo Paulo. Os animais e as
pessoas trabalham, e seu Marra fiscaliza uma turma de trabalhadores bragais. As dez
da manha, junto ao caminhdo da empresa, chega Lalino Salathiel, personagem
principal. Embora atrasado, esta sorridente e bem-arrumado, falando demais e
justificando-se. Os colegas sabem que ele mente, mas acabam se deixando levar pela
simpatia e pelos modos afetivos do ladino, que agrada a todos através do ponto fraco
de cada um: Corréia gosta de escutar elogios sobre sua terra; Generoso sé precisa
de um cigarro para se calar; e seu Marra encanta-se pelas historias de teatro, desejoso
de apresentar a histéria do Visconde Sedutor. Lalino esta ensinando a mulher de seu
Waldemar, o encarregado que dirige o caminhdo, a tocar violdo. E, no fim dessa
primeira parte, o narrador diz que a cena se encerra “ao modo de um final de primeiro

ato”, como no teatro.
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Na segunda parte, Lalino, embrenhado em suas proprias palavras e mentiras,
chega em casa, agrada Maria Rita, sua esposa, e inicia sua busca pelas revistas e
almanaques velhos, a fim de encontrar as figuras e fotografias das mulheres que
almeja conhecer. Resolve, entédo, pedir seu acerto de contas do trabalho, vender o
carrogao e o burrinho e, ao encontrar seu Ramiro, um espanhol, rodeando sua casa,
enxerga a oportunidade de pedir-lhe dinheiro em troca de Maria Rita. Lalino deixa o
arraial para se inserir no universo das festas, da prostituicdo e da vida sem trabalho
no Rio de Janeiro.

Na terceira parte, Maria Rita reaparece morando na companhia do espanhol.
Além disso, tendo terminado a constru¢ao daquele trecho da rodovia, os trabalhadores
de outros lugares haviam ido embora, mas os espanhodis permaneciam ali, e todo o
arraial dispensava total desdém e raiva a Lalino.

Na quarta parte, o narrador explica que bastaram seis meses para que Lalino,
esgotado seu dinheiro, percebesse que sua aventura no Rio de Janeiro nido valia a
pena. Ainda assim, Lalino resiste ao retorno e s6 o faz para ver a reacéo das pessoas.
Chega ao arraial amanhecendo: “pomposamente, terrivelmente feliz”.

Na quinta parte, Lalino visita a casa de Ramiro, alegando pagamento do que
havia pedido emprestado, mesmo nao tendo dinheiro algum para paga-lo. O espanhol
rejeita o pagamento, pois vive com Ritinha. Lalino diz que quer vé-la, mas, percebendo
que ela n&do deseja encontrar-se com ele, pede apenas um violdo e vai-se embora. No
caminho, contempla a natureza, oportunidade em que o narrador conta a fabula de “A
festa no céu”, com uma variante na qual ecoa a esperteza de Lalino, na ladinagem
que engana até Sao Pedro. Nessa mesma ocasido, encontra seu Oscar, que |lhe
promete conversar com o pai, o0 major Anacleto, a fim de contratar Lalino para ajudar
na campanha politica.

Na sexta parte, seu Oscar pede o emprego para Lalino, alegando que € um
“corisco de esperto, inventador de tretas” e que, por isso, poderia ser util na campanha
politica. Com a interferéncia do tio Laudénio, irmao do major, este, enfim, cede a ideia.
Na sétima parte, Euldlio de Souza Salathiel, ladinamente, primeiro vai sondar a
situacao da politica do arraial e s6 se apresenta ao major dias depois, contando todas
as intrigas e trai¢gdes que aconteciam. Foi quando o major deu dinheiro e emprestou
para Lalino um capanga de confianga, o Estévam.

Na oitava parte o major, diante do relatério de seu cabo eleitoral, entende que

nao pode ficar parado e passa uma semana em “excursao eleitoral”: visita o padre,
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que, vendo sua fé e devogao, fala bem de Lalino; depois encontra com seu Ramiro, o
qual se queixa n&o s6 das provocagdes de Lalino como também do beijo que este
jogara para Ritinha, e completou acusando Lalino de envolvimento com o filho do
adversario. Ao chegar em casa, o major despeja as acusagdes sobre o ladino, que se
defende. Explica, primeiro, que se juntou com o filho do Benigno em uma artimanha
que ele manteve em segredo, a fim de saber mais sobre a politica; em seguida,
exime- se das acusacodes de seu Ramiro, dizendo que, por um lado, dar vivas ao Brasil
nao significa ofender os espanhais e, por outro, que foi sem querer o beijo mandado
a Maria Rita, esquecido que estava de que ela ja ndo era mais sua mulher. Conta os
lugares que foi para conquistar votos, com todos os engenhos e artificios de um ladino,
fazendo uso sempre da palavra para conseguir o que deseja. Soltou ainda, ao final da
conversa, uma isca para o major, dizendo que nao teve tempo de gastar com os
espanhais, afinal de contas estrangeiro nao tinha direito de voto em eleig¢ao.

Na nona e ultima parte, Lalino, em um instante de fraqueza, pediu ao seu Oscar
que procurasse a Ritinha para advogar uma reaproximacgao a seu favor. Ao encontrar-
se com ela, contudo, seu Oscar, sentindo-se atraido pelos olhos, pernas e cabelos
dela, passou, entdo, a advogar em causa propria. Ao perceber as intengdes de seu
Oscar, Ritinha pede para que ele suma e ameaca chamar o marido Ramiro. Ainda
confessa que gosta mesmo é do Laio, mesmo que ele ndo preste. Chegando em casa
ressentido, Oscar diz a Lalino que ela gosta mesmo é do espanhol.

Major Anacleto recebe um telegrama do prefeito, com transcricdo de outros
telegramas que, por sua vez, eram anotagdes de um outro. Lalino chega e explica ao
major como conseguiu a virada de Cesario para eles na politica, pois o filho do
Benigno havia desonrado a filha do Cesario e agora estava escondido. Lalino cria
artimanhas tdo bem-acabadas que ja prevé o casamento, para que a moga nao sofra.
O maijor dispensa Lalino. Tio Lauddnio noticia a passagem de um carro com um
deputado da oposigao e que seu Benigno ja estava a postos. Chega Ritinha a casa
do major, alegando que agora o espanhol comecou a judiar dela por causa dos ciumes
que tem do ex-marido e, por isso, fugira para pedir protegdo. Ao solicitar por Lalino,
descobre que ele estava bebendo cachaga e conversando com o tal deputado.

Tio Laudbénio acalma o major; ao escurecer, este vé um automoével e fica
enfurecido. O automével para e Lalino ajuda os trés doutores a descerem. Descobre
que nao se trata da oposigdo, mas do Secretario do Interior. O major corre para

recebé-los, esbaforido e honroso, com imensa hospitalidade. Elogiaram muito Lalino,



87

que pediu que o major o levasse a Belo Horizonte quando fosse. Depois que foram
embora, o major chama Maria Rita para as pazes com Lalino, e 0s sapos no brejo em

festa, exultam de alegria.

3.3.2. Autoria e contexto

A obra Sagarana foi publicada em 1946, porém, uma primeira verséo havia sido
premiada em 1937 com o titulo de Contos, obtendo o segundo lugar no prémio
Humberto de Campos. Guimaraes Rosa confessa a Joao Condé que o livro foi escrito
em sete meses e depois repousou sete anos, voltando a ser retrabalhado em “cinco
meses de reflexdo e de lucidez” (Lima, 2003, p. 12). A pedido do amigo, escreve sobre
os contos da obra; acerca de “A volta do marido prodigo”, diz: foi “a menos ‘pensada’
das novelas de Sagarana, a unica que foi pensada velozmente, na ponta do lapis.
Também, quase nao foi manipulada, em 1945” (Rosa, 2001, p. 26).

O critico Alvaro Lins, no Correio da Manha, em 1946, escreve que Guimaraes
Rosa néo classificou Sagarana nem como livro de contos, nem como reunido de
novelas, mas como um conjunto de historias, unidas substancialmente como um
panorama de uma regido, mas com enredos particulares e independentes. O mundo
regional apresenta-se com espirito universal de uma cultura requintada e
intelectualizada. Acrescenta um comentario para cada conto e diz, sobre “A volta do

marido prodigo”:

esta construido num tom mais leve, exprimindo o espirito de
malandragem do curioso personagem Lalino Salathier [sic], com a
oportunidade para o autor de empregar alguns dos seus dons de ironia
e malicia, que sao tipicamente mineiros.

Segundo Bosi (2006), o regionalismo sofreria uma metamorfose e seria
colocado em cena novamente através da alquimia realizada por Rosa. Seu ato é
estético e social, pois sua arte relaciona-se tanto com a tradigao literaria brasileira
quanto com a universal. Haveria um paradoxo, portanto, entre um regionalismo que
nao é regionalismo e uma universalidade que € particular, desvendado como uma
ficgdo que transcende o regionalismo e o realismo. Hansen (2012) afirma que o leitor
experimenta a “unidade da liberdade da arte. A boa literatura sempre inventa mundos

possiveis dotados da autonomia que falta aqui e agora” (p. 128). Sagarana é a obra
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que vai revelar historias surpreendentes pelo espago e tempo escolhidos de maneira
particular, mas que remontara ao mitico e universal, transcendendo esse aqui e agora.

A critica logo percebe que a obra de Rosa representa “um desafio a narragao
convencional porque 0s seus processos mais constantes pertencem as esferas do
poético e do mitico” (Bosi, 2006, p. 462). E completa: “impbe-se a procura do nexo
dialético que desnuda a homologia entre as camadas inventivas da obra e os seus
contextos de base. A invengdo ndo € um dado autbnomo, imotivado” (p. 463). E
conclui lembrando que a materialidade da paisagem e do mito na linguagem é

justamente o que continuara fascinando os leitores.

3.3.3. Narrador e narracao

Hansen (2012) explica que, na obra de Rosa, ha uma fungao representativa e
outra avaliativa, a primeira ordenada textualmente como referéncia e a segunda
produzida com procedimentos retéricos. Entre tais procedimentos elenca, além do

comentario do narrador, que evidencia a ficcionalidade, a

comunicagdo da particularidade histérica das diversas matérias
sociais que o autor seleciona e correlaciona na composicao dos seus
textos, relativizando, parodiando e esvaziando as verdades supostas
nelas; [...] os vazios da significacdo produzidos e comunicados ao
leitor nas inovagdes de suas formas; [e] a integracao das referéncias
sertanejas em niveis metafdricos ou alegoéricos de significagao em que
elas passam a conotar referéncias filosoficas e literarias universais
(Hansen, 2012, p.121).

Na fungao representativa, € preciso considerar que o sujeito da representacgao,
autor e narrador enquanto ideia, “e a linguagem com que descrevem o objeto da
representacdo sao inerentes ao meio da representagcao” (Hansen, 2012, p. 124) e
foram pensados por Rosa em sentido amplo, que ambicionou uma unidade sem
adicbes supérfluas, uma parte dependendo da outra como um todo. A referencialidade
do texto, embora encontre ecos no mundo, € perpassada pela linguagem, de modo
que objeto e linguagem se dissolvam, mesmo assim, permane¢gam uma unidade. Ha
uma precisao que faz com que o narrador parega um cientista da histéria contada.

O narrador em terceira pessoa do conto constréi a passagem do tempo e

mudanca de espacgo a partir do protagonista. Dentre os procedimentos retoéricos
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que Hansen fala, encontramos o comentario do narrador, evidenciando a
ficcionalidade: “E, ai, a cena se encerra completa, ao modo de um final de primeiro
ato” (Rosa, 2001, p. 110); “Todavia, convenientemente expurgadas, talvez mais
tarde aparegam [as historias], juntamente com a historia daquela ra catacega [...]”
(p. 118); “E a coisa viera vindo, do estilo dragocratico-mandolégico-coactivo ao
cabalistico-estatistico, dai para o messianico-palimpséstico-parafrastico, depois
para cozinhativo-compadresco-recordante [...]" (p. 140).

Dos trés procedimentos retdricos, além do comentario do narrador, o primeiro
configura-se nas particularidades histéricas das matérias sociais e, nesse caso,
podemos elencar a parédia da parabola do filho prédigo, fabulas e lendas que serao
esvaziadas de seu contexto original e ressignificadas na histéria de Lalino. Exemplo:
“—E se eu voltasse p’ra 14? E, volto! P’ra ver a cara que aquela gente vai fazer quando
me ver...” (p. 118). Nesse caso, a decisao do marido exclui o pedido de perdao que o
filho prédigo planejou fazer ao pai no seu retorno. Rosa também ressignificou o retorno
indesejado da personagem, diferente da espera do pai pelo filho. A fabula da festa no
céu também sera modificada na narrativa: “E essa € que era a variante verdadeira da
estoria [...]" (p. 124).

A segunda funcao avaliativa é a inovagédo das formas, que inclui, além das
questdes lexicais, 0 que Hansen diz ser o instantdneo da transicdo, em que a forma
se indetermina, porque nido se adequa a modelos, “cada instantaneo descrito ou
narrado se relaciona com seu instantaneo anterior e seguinte” (p. 129). Isso significa
que cada instante construido na historia esta interrelacionado com o instante anterior
e posterior, somente desse modo podera ser interpretado.

A terceira perspectiva avaliativa podemos relacionar ao uso do dialogo, o qual
chama a atengao do leitor para a cena da narragao, integrando referéncias sertanejas
em niveis metaféricos que, na verdade, sdo incorporagdes literarias universais.
Exemplo: “— O-qué!? seu Laio!...Tu esta de volta?!... Nao é possivel! / — “Terra com
sede, criacdo com fome”, seu Oscar...” (Rosa, 2001, p. 124). O dialogo traz referéncias
da fala do sertdo mineiro, porém, incorporando metaforas de carater universal. O
provérbio “terra com sede, criagdo com fome”, faz uma analogia da natureza com o
retorno de Lalino e suas necessidades, também faz uma relagdo com o provérbio
biblico: “Tem o teu inimigo fome? Da-lhe de comer. Tem sede? Da-lhe de beber”
(Provérbios 25, 21), indicando que mesmo nao gostando do retorno de Lalino, o bom

cristdo acolhe o inimigo.
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A narragao pega de surpresa um leitor

habituado a ler literatura como representacao que imita a realidade
empirica, abstraindo o simbdlico dos atos de fingimento da ficg¢ao,
tende a receber o efeito de fundo como se fosse algo anterior, algo
essencial ou substancial fora do texto (Hansen, 2012, p. 123).

As varias tradigOes literarias eruditas sugeridas, citadas, entrelagcadas em uma
unidade artistica que esta “datada e particularizada como cena, personagem e agao
sertanejas €, ao mesmo tempo, uma unidade mitolégica supra regional, imemorial e
indeterminada [...]” (Hansen, 2012, p. 124). As relagdes intertextuais com parddia,
lendas, teatro, cultura popular, sociedade, economia e politica na historia de Lalino
vao além ao se dissolverem no préprio texto, “como unidade em que uma coisa
naturalmente se desenvolve de outra porque esta subordinada ao todo arquitetdnico
do texto” (Hansen, 2012, p. 124). Dessa maneira, o narrador cumpre as fungdes

representativas e avaliativas como um cientista ironizado em sua propria ficgao.

3.3.4. A caracterizagao do protagonista

A tematica da malandragem é ressaltada no conto, ou novela, envergando
tantos outros temas em conjunto: a parabola biblica, o teatro, a cultura popular e
folcldrica, o publico e o privado e, nesse veio, a politica brasileira no interior do pais.
Ao percorrer os temas, importa-nos tratar a ladinagem de Lalino no que concerne aos
seus ancestrais Lazaro de Tormes e Leonardo-Filho. A linguagem torna-se um
diferencial em Lalino, tanto é assim que, dar voz a personagem por meio dos discursos
diretos, faz com que a oratdria seja colocada em destaque na historia. Assim sendo,
ele seria um malandro melhorado, com alguns diferenciais e, por isso, chamado de
ladino. Segundo Farias (2012),

Eulalio de Souza Salathiel, o Lalino, é falador, esperto e, quando
convém, é bem oportuno para seus chefes e a sociedade. Tem parte
com Deus ou com o diabo, de forma que seus quengos sempre tém
éxito. Traz uma ideia e um plano tragado, que ndo é o do picaro e nem
a do malandro, e que se transforma no que chamaremos de seu
grande triunfo, que consiste em vender a mulher e consegui-la de volta
sem que seja necessario qualquer pagamento (p. 6).
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Sobre a origem do nome, Santos (1971), em seu livro sobre os nomes de
personagens rosianos, explica que Lalino vem do feminino Eulalia, nome de uma
santa que significa “de linguagem agradavel”; seria o “prototipo do falador, que se tira
de qualquer ma situagédo arranjando tudo a seu modo e prazer por forga de labia”
(Santos, 1971, p. 43). Roncari (2004) acrescenta que em um registro satirico seria o
“proseador, loquaz, aquele que mais fala do que faz, e de cujas palavras temos
sempre que desconfiar’ (Roncari, 2004, p. 29). Lalino encanta pela espontaneidade e
engana pelo modo de contar as histérias.

O nome Salathiel, segundo Santos (1971), significa “supliquei a Deus” ou
“aquele que eu pedi a Deus”. Para Roncari (2004), seria um nome com referéncia a
Deus e ao diabo, porquanto o estranho acento em Salathiel remete foneticamente a
Sata, mas também a salam, que é a saudagao muculmana de paz. Sem o acento,
Salathiel aparece na biblia como “filho de Jeconias, o cativo, e pai de Zorobabel, elos
intermediarios na cadeia genealdgica que liga Addo a Jesus e Deus (Marcos 3,
23- 38)” (Roncari, 2004, p. 29). Lalino Salathiel teria um pouco de Deus e outro tanto
do diabo, o que explica, em partes, a simpatia do leitor pela personagem malandra,
que tanto mente quanto é sincera, tanto ajuda quanto prejudica, de uma maldade que
almeja seu objetivo ao mesmo tempo sem querer prejudicar, um tanto ingénua,
buscando a sobrevivéncia dos fracos.

Lalino foi criado como um tipo, o que significa dizer que “os seus tragos, ao
invés de o particularizarem e diferenciarem como um individuo, generalizam-no,
transformando-o num representante tipico de um grupo [...]” (Roncari, 2004, p. 32). O
grupo dos “mulatos”, dos trabalhadores bracais, “os homens do povo”. Isso torna-se
muito significativo para a obra a medida em que o nome confirma o tipo malandro na
historia representada, o conto tem caracteristicas teatrais que representam a
encenacgao do malandro Lalino em sua propria vida com a arte de enganar as outras
personagens.

Os tragos biograficos da personagem € a parddia de uma parabola biblica, a
“Parabola do filho prodigo”, texto que consta no Evangelho de Sédo Lucas (15, 11-32),
da Biblia Sagrada (1988). O filho que abandona o pai esta sendo parodiado; ele pega
o dinheiro da heranga e vai viver em terras distantes. Arrependido, retorna e recebe
todas as honras de volta. Lalino abandona tudo e vai viver suas aventuras, mas nao
esta arrependido e tampouco recebe o que havia perdido. Ele reconquista seu espago

com sua ladinagem.
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A personagem roseana vive a transitoriedade da ordem, da desordem e do
equilibrio dessas vertentes. Ha uma dignidade e honradez no inicio da historia, mas
uma monotonia que faz Eulalio desejar e buscar a desordem, a aventura, a “esbérnia”.
A ideia fixa de ir embora e conhecer o Rio Janeiro sé ndo é melhor que o retorno, pois
ele descobre que seus pensamentos ndo correspondem a realidade. Orgulhoso,
resiste, mas espertamente precisa apenas de metade do tempo, para chegar ao dobro
da concluséao. Ferri (2016) pondera em seu artigo “Lalino nunca hesita frente a seus
propositos, ndo passando por nenhum questionamento dialético interior. Ele ndo sofre
mudancgas em sua personalidade [...]" (p. 50). Porém, entendemos que, assim como
Leonardo-filho, ele ndo aprende com as experiéncias, mesmo deixando de ser um
simples trabalhador da constru¢do da estrada para ser um vagabundo e, finalmente,
cabo eleitoral do major do arraial; ndo ascende socialmente, como aconteceu com o
picaro. Ele se da conta da importancia do que possuia quando retorna e usa de suas

artimanhas e espertezas para ter lugar de destaque social.

3.3.5. O percurso de Lalino

Para tratar do percurso da personagem comecemos pela cantiga e o trecho de
uma histéria que se encontram antes do inicio da narrativa, duas epigrafes, pistas das
caracteristicas malandras do protagonista da historia a ser contada. A cantiga de
batuque, como analisa Farias (2012), tematiza duas personagens malandras, a negra
Maria, e o negro Heitd: “Negra danada, si6, € Maria”; “Negro danado, sid, é Heitd”,
ambos realizam tarefas extraordinarias, como lavar roupa na ventania, e ir ao inferno
e voltar. Lembram, na histéria de Lalino, que ele também comete muitos feitos
extraordinarios, como chegar para trabalhar na hora do almogo e ganhar como os
outros trabalhadores.

A segunda epigrafe, € o trecho de uma histdria, que se apresenta em forma de
didlogo e cuja personagem pergunta para o Bicho-Cabaga se viu uma velhinha passar.
Ele nega té-la visto, mas, com astucia, ordena que a “cabacinha” corra. Um dos
significados desse trecho é o de que “a velhinha estivesse escondida na cabacinha e
por isso, com astucia, o Bicho-Cabaca diz que n&o lhe viu e ainda Ihe da fuga” (p. 3).
Ambos os trechos colocam a malandragem em evidéncia unida ao folclore popular,

remetendo-nos as cantigas e histérias do povo. Durante o conto, trés momentos
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fabulares se destacam para confirmar essas caracteristicas: a histéria da ra catacega,
a fabula do sapo e do cagado, e a histéria do sapo rei, os quais trataremos mais

adiante.

ApOs as epigrafes, deparamos-nos com o titulo do conto: “A volta do marido
prédigo”, o qual nos remete a “Parabola do filho prédigo” (Biblia Sagrada, 1988). O
filho prédigo € aquele que pede sua parte na heranga do pai a fim de ir embora e
gasta-la, “vivendo dissolutamente” (p. 1369). Quando acaba o dinheiro, sobrevém a
fome e o jovem percebe que seria melhor tratado pelo pai como empregado do que
por pessoas daquela regido desconhecida. Voltando para casa, o pai o recebe de
bragcos abertos, pois era como uma ovelha desgarrada do rebanho, que fora
resgatada. O filho mais velho questiona, pois o pai faz uma grande festa para o filho
que retorna, enquanto ele jamais havia ganhado um novilho para festejar. O pai
responde: “filho, tu estas sempre comigo, e tudo o que € meu é teu; convinha, porém,
fazermos festa, pois que este teu irmao estava morto e reviveu, tinha-se perdido e foi
achado” (p. 1370).

Primeiramente, convém definirmos o termo parddia. Sant’/Anna (2010) faz o
percurso da palavra desde o Antigo Testamento até as parabolas modernas de
Brecht,® apontando as caracteristicas que se mantiveram e aquelas que foram se
modificando ao longo do tempo. O termo origina-se do nome “parabolé” e do verbo

“paraballo”. “Para”, em portugués, significa “ao lado de” e “ballo” significa “trazer,
colocar” (Sant’Anna, 2010, p.16). Na lingua grega, o sentido de uma palavra colocada
ao lado de outra foi o caminho para o que chamamos de comparagao, significado de
relagdo, semelhanca. Importante notar “no periodo classico, mais precisamente na
retérica, que a palavra parabolé ganhou esse significado mais abrangente de
comparagao, apontando para um tipo de literatura que procurava estabelecer

relagcbes, apresentar semelhancgas entre elementos” (Sant’/Anna, 2010, p. 19).

Esse tipo de comparagéo, usada para fundamentar uma argumentagéao, fazia
parte de um processo de persuasdo na retdrica grega. De modo analogo, esse
conceito chega na literatura latina quando Quintiliano chama de similitude toda
comparagao entre coisas semelhantes, correspondente a parabola grega. Para ele, a

similitude se relaciona com a prova, ou seja, a comprovagao de algo, e, a mais eficaz,

6 E possivel encontrar alguns exemplos na obra do autor Parables for the theater. Londres:
Penguin, 1998.
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seria 0 “exemplo, isto é, a citacdo de um fato verdadeiro ou admitido como tal,
levantado com o propdsito de persuasao” (Sant’Anna, 2010, p. 30). Contudo, ha uma
diferencga significativa, a literatura latina rejeita as formas ficcionais e, por isso, n&o
desenvolve um raciocinio elaborado por meio de ilustracbes. Portanto, “a
correspondéncia entre a comparacéao latina e a parabola grega € o fato de ambas
serem apresentadas com fins de argumentacdo em um discurso persuasivo”
(Sant’Anna, 2010, p. 32).

Concernente ao antigo testamento, a palavra traduzida do grego “parabolé”tem
correspondéncia no hebraico com a palavra “mashal’, que significa “similar” e é
utilizada para comparacdes diretas ou indiretas; “¢ um dito que indica um tipo de
declaragédo que tem algo por detras de si” (Sant'‘Anna, 2010, p. 55). A traducéo de
“mashal’ por “parabolé” justifica-se por uma ligacdo ao universo da linguagem
figurada, qual seja, o elemento de comparacéao, e que exige um mecanismo elaborado
de producéao e recepcao.

No mais antigo exemplo biblico, a palavra “mashal’ esta traduzida como
provérbio, pois “fazia parte da cultura popular de Israel a citacdo de provérbios, como
acontece em muitas outras comunidades” (Sant’/Anna, 2010, p.62). Também acontece
da palavra “mashal’ ser traduzida por “fabula”. O mais importante é que elas indicam
a constituicao da fala de um povo e, quando traduzida para o grego como “parabolé”,
“se transforma em um género da literatura de sabedoria e passa por um rico
desenvolvimento” (Sant'‘Anna, 2010, p. 64), resultando, inclusive, em uma forma
poética de traducdo, ou seja, o vocabulo “mashal’ traduzido como “poema” e, em
outros casos, como “sentenga”. Tais variagées impelem-nos a concluir que “o termo
parabola ndo configura um género com caracteristicas especificas e recorrentes”
(Sant’Anna, 2010, p. 103). Entretanto, sera no novo testamento que a parabola se
constituira como género literario, pressupondo, em esséncia, que ela tenha
caracteristicas narrativas. Massaud Moisés (apud Sant’Anna, 2010) acrescenta a
caracteristica dramatica ao texto parabdlico, o que parece intencionar envolver o

publico-alvo na histdria que esta sendo narrada. O autor complementa:

Esse aspecto, somado aos elementos ja depreendidos tais como o
estabelecimento de um identificavel processo narrativo, caracterizado
por uma extensao curta, de natureza alegérica que, de alguma forma,
apresenta tragos constitutivos da fabula e do apdlogo, que tém um
carater didatico, faz da parabola um género atraente que parece
alcangar seus propdésitos elementares (p. 155).
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Acrescente-se a isso a audiéncia visivel existente durante a narrativa e
poderemos falar do épos, “género literario no qual o fundamento da apresentagao é o
autor ou menestrel como recitante oral, com um publico diante dele, a ouvi-lo” (Frye,
1973, p. 360). Conclui-se, para tanto, que a parabola é curta e alegorica, porém,
diferente da fabula e do apdlogo, na medida em que os dois ultimos tratam
basicamente de animais e seres inanimados, e a parabola de seres humanos.

Diante de tantas questdes, vé-se a parabola bem desenhada por Jesus, no

Novo Testamento, fazendo uso de elementos comuns do dia a dia:

selecionava uma porgéo da vida, descrevia um incidente dentro dela
e convidava o ouvinte, que ja havia, assim, sido introduzido na
situacao, para refletir e decidir sobre o curso que sua prépria existéncia
estava tomando (Sant’Anna, 2010, p. 157-158).

Em suma, retornamos ao conceito primeiro, em toda parabola acontece uma
comparagao, pois ela € uma metafora e opera na nossa imaginagdo de modo a
comparar o que é falado com algo que € de dominio do leitor/ouvinte. Além disso,
outra caracteristica elencada é a linguagem vivida, isto &, Jesus faz uso de imagens
fortes para fixa-las na mente das pessoas e envolvé-las como participantes, pedindo,
a partir desse envolvimento, uma decisao por parte do interlocutor.

Definiu-se, tendo como modelo as parabolas do Novo Testamento, esse texto
como sendo “uma forma narrativa, curta, alegdrica, que desempenha fungdes
especificas no interior de um discurso e que constitui uma forma de épos [...]”
(Sant’Anna, 2010, p. 167). E uma narrativa, pois conta uma histéria. E curta em
relagdo a extensdo de outros géneros. Ha4 um amimetismo que caracteriza as
personagens, o tempo e o espago na narrativa parabdlica. O conceito amimético é
considerado a partir das reflexdes de Rosenfeld (1996) sobre o romance moderno,
primeiro supondo que, historicamente, exista “um espirito unificador que se comunica
a todas as manifestagdes de culturas em contato” (p. 75); segundo, considerando o
fendmeno da “desrealizacdo” que acontece na pintura, também nos remete a uma
negacao do realismo na literatura, o espagco e o tempo passam a ser relativos e
subjetivos. Espacialmente, a parabola ndo reproduz a realidade sensivel, ndo ha
localizagbes especificas nem o reconhecimento de lugares determinados.

O tempo amimético significa “um tempo ndo marcado, sem perspectivas
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cronoldgicas e, portanto, sem correspondéncias histéricas, mesmo que ficcionais.”
(Sant’Anna, 2010, p. 207). Nota-se que os tempos do presente e do passado sao os
mais utilizados, sendo que os tempos do passado estio relacionados com a narragao,
enquanto o tempo presente relaciona-se com comentarios, dialogos, conferéncias,
ensaios, entre outros. Quanto as personagens, elas ndo sao definidas com um nome
préprio, processo chamado de tipificagao e que caracteriza grupos sociais, religiosos,
politicos, entre outros.

A parabola é um discurso alegorico porque “sempre esta remetendo a aspectos
outros que nao aqueles apresentados literalmente em seu corpo narrativo.”
(Sant’Anna, 2010, p. 222), a alegoria tem um aspecto alusivo que, na narrativa, elenca
personagens que se movem em um tempo e espago simbdlicos. Dessa maneira,
pode-se dizer que a parabola é alegdrica nesse sentido simbdlico, porém, sabe-se
que o material entregue ao ouvinte derivava de seu cotidiano, e, por isso, ele n&o tinha
dificuldade para compreender e assimila-lo. Como eram os leigos que escutavam as
parabolas, a novidade estava no tratamento pouco convencional dado as historias
contadas. A presencga da alegoria relaciona-se com a cumplicidade entre o narrador e
o ouvinte/leitor.

Com todas essas caracteristicas, podemos observar que, mesmo sem intengao
artistica, as parabolas sdo construidas de um modo literario e acabam servindo a
finalidades especificas. Para melhor explicar, Sant‘Anna (2010) acrescenta que a
alegoria atinge os afetos do publico, a fim de captar melhor os ensinamentos. A
brevidade da narrativa justifica-se como meio em sua estratégia de comunicacgao,
impactando quem escuta. A caracteristica amimética “imprime-lhe o carater universal,
ja que as personagens nao sao identificadas pelo nome, o espago ndo estabelece
relacdes geograficas definidas e o tempo ndo é marcado cronologicamente”
(Sant’Anna, 2010, p. 270).

Observamos que as construcdes literarias das parabolas ndo carregam apenas
funcao pedagdgica, mas metaforas poéticas. A parabola foi a formula ideal que Jesus
encontrou para ser “transcendente e acessivel no exercicio de sua fungéo de ensino”
(SantAnna, 2010, p. 274). Essa parabola tradicional, de tom pedagdgico e
confrontativo, conduz aquele que escuta ou |é “ao aprendizado de um principio
universal ou ao reconhecimento de uma verdade sobre si mesmo” (Sant’Anna, 2010,
p. 334). Havera, portanto, um preceito generalizante que facilitara a incorporagéo do

principio.
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Tais articulagdes nao acontecem nas parabolas modernas: as narrativas nao
sdo tradicionais, elas nao sao curtas, as personagens mostram-se fragmentadas e o
desfecho € aberto. Um diferencial importante € a intengao estética do autor, ja que,
embora a literariedade possa ser encontrada nas parabolas biblicas, ela ndo é fator
primordial do texto. Os estudiosos concluiram que as parabolas de Jesus representam
um dos principais usos cristdos da metafora. Todavia, as fungbes didatica e
confrontativa, ou seja, de repensar sua vida e fazer novas escolhas, s&do claras nas
parabolas tradicionais, enquanto na modernidade transfere-se para os leitores a tarefa
de desatar os “nds dialéticos” do texto.

A definicdo de parabola engendrada ao longo da histéria faz-nos entender
como o conto “A volta do marido prodigo”, de Guimardes Rosa, parodiou uma
conhecida parabola biblica, a “Parabola do filho prddigo” Apontaremos algumas
questdes sobre essa parabola. Dos trés evangelhos, chamados sindéticos, em que as
histérias se repetem com algumas diferencas na maneira de contar e nos detalhes,
essa parabola somente aparece no Evangelho de Lucas e ela é analisada como a
face do Deus misericordioso, o Pai que recebe o filho de volta, com compaixao e amor,
depois de este ter andado pelo mundo no pecado, segundo os preceitos cristaos, e
distante de Deus.

Santo Tomas de Aquino (2020), citando Santo Agostinho diz: é “prédigo o
homem que vive a derramar ou espalhar os desejos que traz na alma sobre as pompas
exteriores, levando assim uma vida esvaziada, e numa busca perpétua de novidades
[...]” (p. 471) e acrescenta ser a fome a privagao da Palavra de Deus. O filho prédigo,
ao pensar que os servos do pai tém pao em abundancia, cai em si, ou seja, “entrou
em si no momento em que abandonou as coisas exteriores, agradaveis e sedutoras,
voltando a atencéo para o interior da propria consciéncia” (p. 475). O filho prédigo,
arrependido, vai até o pai e confessa seus pecados. Mas o pai nao se importa, recebe
o filho que estava morto e voltou a vida, ou seja, saiu do pecado e voltou para Deus,
o Pai de bondade e misericordia que o aceita e o abraca como a uma ovelha perdida
e resgatada.

Analisando a personagem do conto, Lalino € o marido semelhante ao filho da
parabola na condicdo de esbanjar seu dinheiro e ficar sem nada, porém, ele nao
parece arrependido: Lalino conclui: “E, volto! P’ra ver a cara que aquela gente vai fazer
quando me ver...” (Rosa, 2001, p. 118). O filho confessa para que sua alma seja salva,

‘quem se acusa a si mesmo alivia o peso do erro que carrega; ademais, 0 acusar-se
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elimina a vergonha do pecado [...]” (Aquino, 2020). Diferentemente da parabola
biblica, o marido ndo confessa e nem se acusa para eliminar a vergonha, porque nao
sente vergonha do que fez e ndo volta para confessar seus erros: quando atravessa
o arraial e chega a casa do espanhol “ja estava cansado de inventar espirito, pois s6
com boas respostas € que ia podendo enfrentar as interpelagdes e as chufas do
pessoal”’ (Rosa, 2001, p. 119).

Nos, leitores, fazemos a analise da tristeza e da saudade que Lalino sente ao
se frustrar com as huris, ou seja, as prostitutas interesseiras que nado gostavam de
escutar historias romanticas, como se estivessem em diferentes realidades. Lalino
conclui que aquilo ndo valia a pena, mas atribui os sentimentos ruins a inveja e pragas
das pessoas do arraial, talvez até feiticos realizados por Ritinha. Por isso, volta
disposto a reconquistar a mulher, no entanto, sem planos concretos: “(...) vamos ver
como é que a abdbora alastra... e deixa o tiziu mudar as penas, p’ra depois cantar...”
(p. 121).

Seu Oscar arruma-lhe um emprego como cabo eleitoral, justamente por suas
caracteristicas ladinas: “Ajusta o mulatinho, mano Cleto, que esse-um é um Saci”
(p. 129). A esperteza de Lalino € comparada a de um saci e pode ser aproveitada para
as questdes politicas, mentiras e tramoias ajudando Major Anacleto a vencer a disputa
eleitoral. Essas sao algumas questbes que apontam para as diferencas entre a
parabola biblica e o conto de Rosa.

Podemos dizer que o titulo do conto, “A volta do marido prodigo” traz implicito,
para o leitor, a ideia de um marido que sai de casa, falta-lhe o dinheiro e ele retorna.
Pressupde-se a traicao, sabendo que a parabola indicia o afastamento do filho para
viver de forma devassa e, quando retorna, o irmao mais velho o acusa de gastar o
dinheiro do pai com prostitutas. O filho que dissipa os bens do pai, prodigo,
corresponde a figura de Lalino, personagem malandra que vende a mulher para um
espanhol, vai para o Rio de Janeiro conhecer as prostitutas, gasta todo o seu dinheiro
e resolve voltar para casa, querendo reconquistar a esposa e o0 seu lugar na
sociedade. Mas Lalino ndo é bem recebido, precisa criar artimanhas e utilizar a
ladinagem para ser novamente aceito na comunidade. Seu final € a conquista daquilo
que almejava e a confianga dos politicos do arraial. Diferentemente do filho prédigo,
convertido, o marido mantém sua personalidade ladina.

Se a histéria de Lalino é construida a partir do recurso da pardédia de uma

parabola, deve-se considerar, segundo Alavarce (2009), uma definicado de parddia



99

mais abrangente e menos comum em que, “distanciada da visao tradicional de ‘canto
ridicularizador — funciona, ao contrario, como uma inscricdo de continuidade
historico-literaria [...]” (p. 66). Ainda que haja a provocagédo do riso por meio do
reconhecimento de uma parabola modificada, algo que desvenda, ja no titulo, o
provavel percurso do herdi e o desfecho, entende-se que “o texto parodiado sempre
sera valorizado e perpetuado, mesmo quando esta presente uma atitude notadamente
trocista por parte do parodiador” (p. 69). Além disso, o percurso ladino da personagem
desvela um marido sem arrependimento e tampouco humilde ao retornar.

Elencaremos as semelhangas e as diferengas entre o conto e a parabola no
que concerne ao mundo da ordem e da desordem do filho e do marido prédigos. O
primeiro movimento € o conhecimento e o desconhecimento do que se abandona nas
duas historias contadas. Araujo (2019) diz que Lalino rejeita a regularidade de sua
vida e troca o amor fiel de Maria Rita por uma infinidade de amores individuais (p. 57),
enquanto o filho pauta-se pela inocéncia, pois desconhece o verdadeiro valor do
nucleo familiar. De fato, tanto a personagem biblica quanto a rosiana tém um desejo
de experimentar a vida mundana, e a decisao de retornar ocorre devido a desilusido
diante da escassez financeira.

O filho é rebelde e desobediente, enquanto Lalino € bem-humorado e obediente
apenas aos seus desejos. O filho dissipou toda a heranga e, quando sobreveio a fome
naquela regido, ele comecgou a passar privagoées. O marido dissipou todo seu dinheiro
do trabalho e, da venda da esposa, percebeu que as prostitutas ndo eram como ele
pensava € viu o dinheiro faltando. O filho ainda se empregou com um habitante
daquela regiao e foi proibido de comer a comida dos porcos; assim, caiu em si. Ja o
marido, ao perceber que as prostitutas eram interesseiras e que nao valiam o esforco,
primeiro pensa que devia ser inveja e praga do pessoal do arraial, e cai na estrepolia
novamente, até que a tristeza e a saudade fizeram-no pensar no retorno, mas so faria
isso para ver a reacao das pessoas. O filho pensou que nem os empregados do pai
passavam fome, humilhado e arrependido, retorna para pedir perdao ao pai e dizer
que deveria ser tratado como um de seus empregados. O filho carrega um sentimento
de culpa e uma submissao no seu retorno, Lalino, além da leveza de sentimentos, tem
autoconfiancga e lideranga.

A situagao inicial trazia um mundo ordenado para ambas as personagens, que
foram atraidos para a desordem e fizeram um retorno para a ordem. Porém, de

maneiras diferentes, o filho volta arrependido e é recebido com compaixao pelo pai.
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Lalino volta terrivelmente feliz e ndo € bem recebido na sua comunidade, nem mesmo
pela esposa. Se o filho aprende com a experiéncia e se restabelece, Lalino continua
0 mesmo, sua insercao na ordem requer esforgcos e perspectiva de mudanca de
trabalho, mas ele ndo deixa de ser ladino e de fazer uso de suas artimanhas.

Nouwen (1997) faz uma analise da parabola biblica e da pintura de Rembrandt,
de mesmo nome, que se encontra no museu Hermitage, em St. Petersburg, na Russia
(figura em anexo na pagina 144). Na pintura, vemos trés figuras ao fundo, quase sem
luz, e, mais a frente, sob a luz, o filho mais velho, a direita, com um manto vermelho.
A esquerda, esta o pai com as maos sobre as costas do filho mais novo, que retornou.
O Homem, de joelhos, abraca seu filho prodigo, que tem a roupa em farrapos, um pé
calgado e o outro descalco.

O primeiro olhar é justamente sobre a partida: a maneira simples e direta com
que é contada a parabola talvez nao faga o leitor perceber o quanto € danoso e
ofensivo o pedido da heranca por parte do filho, pois a “maneira do filho partir é
equivalente a desejar a morte de seu pai” (Nouwen, 1997, p. 40). A ruptura é téo
grande que o filho vai para uma regido longinqua, mudando sua maneira de viver, agir
e pensar, “é uma traicdo aos valores cultuados pela familia e pela comunidade” (p. 41).
Deixar o filho partir € sinbnimo do amor do pai, dando liberdade ao filho para
abandonar o lar e trilhar seu caminho, mesmo sabendo que pode perdé-lo. Em
comparagao com o protagonista Lalino, este ndo tem herancga, requer o dinheiro de
seu trabalho para o patrdo, negocia a esposa com o espanhol, traindo-a e
abandonando o lar sem se despedir.

Na pintura de Rembrandt, a roupa do filho esta velha e rasgada, demonstrando
a condicao de miséria em que ele se encontrava, o que se contrapde ao vermelho do
manto do pai. O abrago indica a beleza da fragilidade quando cercado pela compaixao.
O filho retorna, portanto, com a cabeca raspada, as roupas em frangalhos mal cobrem
seu corpo, ajoelhado e sem forgas, tem as solas dos pés marcadas por longa jornada,
‘0 unico sinal de dignidade que resta € a pequena espada presa ao seu quadril”
(Nouwen, 1997, p. 51), simbolo de que nao havia se esquecido de quem era filho. De
sua condi¢cao de semelhanga com o pai, encontra-se numa situagao inferiorizada. Em
comparagao com Lalino, que também retorna sem nenhum dinheiro, enquanto o filho
prédigo esta fragilizado, o marido prédigo esta feliz e fingindo ter dinheiro, ndo sera
bem recebido pela esposa, nem pelos amigos, somente terda uma chance de trabalho

por causa de suas habilidades ladinas e malandras.
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Na parabola, o filho sé entende o valor das coisas e das pessoas quando se
encontra isolado, desprezado pelas pessoas a sua volta. Foi a solidao e a sensagao
de perda que o fizeram voltar atras, refletir sobre seu comportamento, compreender
que poderia morrer, ja que nao possuia mais nada. Continuava a ser filho de seu pai,
por isso pediria seu perdao e que fosse tratado como um dos empregados dele, pois
eles ndo passavam fome. A caminhada e o proceder do filho mais novo n&o podem
ser separados, pelos presentes, do carater e das atitudes do filho mais velho, dai que

os rostos enigmaticos da pintura de Rembrandt séo

olhares criticos de observadores n&o comprometidos. Eles
acrescentam uma nota repressiva a pintura e impedem qualquer
possibilidade de uma solucido rapida e romantica para o tema da
reconciliacao espiritual (p. 65).

Se pensarmos na pardédia, o marido s6 entende que deve voltar para o arraial
quando tem seus desejos frustrados pelas prostitutas interesseiras, indiferentes e
apressadas. A falta do dinheiro, a soliddo e a saudade fizeram com que pensasse e
concluisse que o retorno seria a decisao acertada. Sentia que continuava a fazer parte
do lugar de onde saira, mas a volta ndo seria amigavel e ele n&do pediria perdao a
ninguém, queria, sim, era “ver a cara daquela gente” (Rosa, 2001, p. 119).

Pode-se dizer que o filho mais velho da pintura é o observador principal, sem
alegria, com um grande espago separando-o de seu pai, demonstrando tenséo e
quebrando o sentimentalismo do reencontro. Ha uma luz que incide sobre ele e clareia
as semelhancas dele com seu pai: 0 manto, a barba, a face. A luz que incide sobre o
pai distribui-se pelo corpo a fim de inclinar-se e acolher o filho mais novo, com as maos
abertas para abencoar. Ao contrario das maos e da figura do mais velho nas sombras,
seu ressentimento e suas queixas fizeram com que o cumprimento de suas
obrigagdes o tornasse, na verdade, infeliz e preso ao reconhecimento alheio. Assim é
que o retorno do irmao nao pode ser recebido com alegria, porque existe o
ressentimento.

O pai é a luz e seu abraco, o simbolo da festa. O filho mais velho, chamado a
luz, ndo pode ser obrigado a entrar no circulo de amor. A verdade € que nem a
parabola e nem a pintura permite-nos falar sobre a decisdo desse filho e muito menos
pensarmos em um final feliz. O pai deseja, também, a volta do filho mais velho, que

precisa ser conduzido. Podemos observar uma semelhanga do filho mais velho com
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o espanhol Ramiro, no conto de Rosa, pois ele € quem reclama de Lalino e é incapaz
de perdoar seu retorno, por motivos justos: Lalino negociou a mulher com o espanhol
por dinheiro e prometeu nao voltar. Ressentido e com medo de ficar sem Maria Rita,
o espanhol pede ao major que faga justica, mas termina mesmo é ficando sem a
esposa e sem as terras.

Logo no inicio do conto, o leitor percebe que a personagem Ramiro esta de
olho na esposa de Lalino, mas este nao se deixa levar pelas intrigas e responde para
Generoso: “Vem vocé com espanhol, espanhol!... Eu ja estou farto dessa espanholaria
toda...” (Rosa, 2001, p. 106). Em seguida, Lalino passa a discorrer sobre as mulheres

bonitas do Rio Janeiro, e o narrador informa:

Euldlio de Souza Salathiel, do Em-Pé-na-Lagoa, nunca passou além
de Congonhas, na bitola larga, nem de Sabara, na bitolinha e,
portanto, jamais pbés o0s pés na grande capital. Mas o que nio € barra
que o detenha” (p. 107).

O leitor ja desconfiava, Lalino é ladino, contador de histérias, amante do mundo,
cria e transforma as coisas ao seu redor, se ndo conhece, inventa. Os tracos da
personagem, do marido prodigo, vao se formando. Lider nato, Lalino é visto pelo
superior, o fiscal seu Marra, com respeito e cuidado; o patrao € atraido pelas historias
de teatro que desejava representar e que sao incitadas em sua mente pelo ladino.

As conversas sobre as mulheres da capital fazem com que Lalino amanhecga
buscando as fotografias e figuras de revistas: “os retratos, quem tinha era o Gestal
guarda-freios: uma gorda... uma de pintinhas na cara” (Rosa, 2001, p. 111). Entende-
se, afinal, Lalino ndo tem heranga nenhuma para requerer e, antes de serem as
lourinhas, francesas, “parecendo até mocga-de-familia... Pintadas que nem as de circo-
de-cavalinho” (p. 107) que o faz partir para o Rio de Janeiro é, na verdade, suas
préprias palavras, ideias, sua imaginagao: “E na revista de cinema havia uma deusa
loira, com lindos pés desnudos, e uma outra, morena, com muita pose e roupa pouca;
e Maria Rita perdeu” (Rosa, 2001, p. 112).

Disposto a deixar tudo, Lalino vai em busca do que nao tem “em maos”, mas
que, com poucas palavras, tera com fartura: dinheiro. Se precisar, mente: “Vou p’ra o
Belorizonte... Arranjeizinho Ia um lugar de guarda-civil...” (Rosa, 2001, p. 113). E seu
Waldemar, como ndao € bobo nem nada, retruca: “Mentira pura, a mim tu nao

engana..., Mas deve de ir... Em qualquer parte que tu ‘teja tu’ td em casa...” (Rosa,
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2001, p. 113). Ladinagem reconhecida e aprovada, Lalino arruma o dinheiro que
precisa, so falta deixar a mulher. Chegando perto de casa, vé o espanhol Ramiro
‘rabeando”, e, sabendo do seu dinheiro, acha uma oportunidade para pedir-lhe
emprestado e completa: “Eu vou-m’embora daqui. A mulher fica... Vou me separar...
Ela ndo sabe de nada, porque eu vou assim meio assim, de fugido... O senhor me
empresta o dinheiro, que é o que falta. Senao, eu ndo possoir...” (Rosa, 2001, p. 114).
Entendido o recado, seu Ramiro arruma o dinheiro, afinal de contas ficara com Maria
Rita. Desta feita, a partida do marido lembra-nos a partida do filho da parabola, mas
aquele nem deixa a mulher desamparada e nem se vai com dinheiro de heranga, mas
do trabalho e da malandragem, sonhando com “odaliscas veteranas [e] 0 amor: bom,
barato e bonito, como o queriam os deuses” (Rosa, 2001, p. 116).

Na parabola, consta que o filho mais moco foi para um pais distante, viveu
“dissolutamente” e esbanjou sua fortuna: do mesmo modo, “as aventuras de Lalino
Salathiel na capital do pais foram bonitas, mas s6 podem ser pensadas e nao
contadas, porque no meio houve demasia de imoralidade” (Rosa, 2001, p.117-118).
Com isso, o narrador do conto resguarda as historias da personagem nos seus
detalhes, explicando as decepg¢des e, bem como o filho prodigo, a falta de dinheiro
para se manter. Primeiro: “as huris eram interesseiras [...] ndo prezavam discursos,
nao queriam saber de romanticas historias” (Rosa, 2001, p. 118). Segundo: “o dinheiro
se fora. Rareavam os biscates. Veio uma espécie de principio de tristeza” (p. 118). E
ainda, entendemos, claramente, as reflexdes do filho e do marido a que poderiam
levar: “um individuo, de bom valor e alguma ideia, leva no maximo um ano, para se
convencer de que a aventura, sucessiva e dispersa, aturde e acende, sem bastar” (p.

118). Assim os dois, “dados os dados”, concluiram que o melhor a fazer seria voltar:

E importante notar o peso da ironia no conto ao trazer um sujeito
malandro para retomar uma narrativa que carrega o ideal de
moralidade. O herdi biblico demonstra arrependimento de seus atos.
Foi imaturo, mas aprendeu a ligdo diante da situagdo em que se
encontrava [...]. Lalino, por sua vez, retorna de sua experiéncia tao
malandro quanto antes. (Araujo, 2019, p. 59).

O filho, para nao passar fome, aceitaria ser tratado como um dos empregados
do pai. O marido voltaria para ver a reagao das pessoas do arraial, feliz, orgulhoso e
omitindo suas decepcoes. A diferenca é que Lalino n&do teve humildade, €, como um

bom ladino, sabia do poder de enganar a todos. Foi em busca da sua festa, da sua
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vitoria, pois se estava perdido e fora achado, ndo era bem-vindo no arraial, local de
onde saira. Chegando na casa de Ramiro, disse ao espanhol que nao tinha trato
nenhum, ficando o dito pelo ndo dito. Pede para ver Ritinha e, quando percebe que,
aparentemente, ela ndo queria vé-lo, pede apenas seu violdo, simbolo de festa, e sai
pensando numa maneira de ter a mulher de volta: “entdo vamos ver como € que a
abdbora alastra... e deixa o tiziu mudar as penas, p’'ra depois cantar...” (Rosa, 2001,
p. 121). O ditado popular demonstra a paciéncia de Lalino e suas artimanhas para
conseguir o que deseja.

Sequencialmente, apds seu retorno, Lalino ganha a confianga de seu Oscar,
filho do Major Anacleto, tido como intolerante e dificil de se deixar engambelar, mas
da o emprego ao mulatinho porque “é um corisco de esperto, inventador de tretas”
(Rosa, 2001, p. 127) e que so6 assim, politicamente falando, € que a eleicdo estaria
ganha. Tio Lauddnio deu sua opinido: “— Um mulato desses pode valer ouros... a gente
esquenta a cabeca dele, depois solta em cima dos tais, e sopra...” (p. 128). Com isso,
Lalino ganha o lugar de cabo eleitoral do Major Anacleto, com direito a capanga e todo
o respeito do povo. Ao contrario do filho mais velho da parabola, que reclama ao pai
a festa dada ao filho prédigo, no conto, sdo os espanhdis, especialmente Ramiro,
quem se queixam das provocacgoes de Lalino, pois este € protegido do Major.

Lalino, ao final do conto, de posse da noticia de que o Secretario do Interior
passaria por aquela regiao, intercepta-o a fim de leva-lo para a fazenda. O major, ao
pensar que eram pessoas da oposi¢ao, sentiu-se enganado pelo ladino. Qual n&o foi

sua surpresa ao saber que eram do governo e que Lalino ganhava aliados:

Ah, e explicava: tinha recebido o convite, para passar pela fazenda, e
nao pudera recusar. O senhor Eulalio [...] abordara o automével, na
passagem do rio. O que fora muito gentil da parte do Major, haver
mandado o seu emissario espera-los tdo adiante” (Rosa, 2001,
p. 148).

Lalino faz as pazes com Maria Rita e o Major manda expulsar os espanhois das
terras. Dono das reclamacoes, feito o filho mais velho, ao espanhol Ramiro, nao é
permitido nem as terras onde mora, muito menos a participagao na festa: “e, no brejo
— friissimo e em festa — os sapos continuavam a exultar” (Rosa, 2001, p. 150).

“A volta do marido prodigo” e a “Parabola do filho prédigo” nos ddao a medida
de uma estrutura interna que pode ser lida com os 6culos da “Dialética da

malandragem”, o artigo de Candido que trata a ordem e a desordem como os dois
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polos refletores da constituicdo da narrativa. Os protagonistas, o filho e o marido,
encontram-se numa situacao inicial de ordem, o filho, entdo, pede a heranga e o
marido resolve viajar para a capital. A partir desse instante, ambos os protagonistas
caminham na desordem, divertindo-se e gastando o dinheiro, até perceberem o
engano, a ilusdo desse lugar, e realizarem o caminho do retorno. Com as devidas
diferengas apontadas, podemos dizer que a parddia € um recurso utilizado também
nas obras Lazarillo de Tormes e Memorias de um sargento de milicias. A primeira
constréi uma parddia dos romances de cavalaria, ou seja, ao her6i modelar,
corresponde a figura do anti-herdi picaresco. Na segunda obra, ha uma parddia das
estruturas romanticas, ou seja, ao herdi romantico corresponde o her6i malandro,
género inovador para a época.

Além da questao da parddia, deparamo-nos com a insergao da fabula no conto.
Segundo Camara Cascudo (1978), os contos de animais “sédo as fabulas classicas
onde os animais vivem o exemplo dos homens” (p. 293). Todas essas “estorias”
possuem um carater educacional, embora ndo tenham um censo ético ou cristao, pois
expdem “uma espécie de documentario da sabedoria arteira, da habilidade invencivel
com que os entes humildes e fracos devem, aos olhos primitivos, defender-se dos
fortes, arrogantes e dominadores” (p. 294). No conto “A volta do marido prédigo”, a
fabula “A festa no céu” é recontada e incorporada ao enredo de tal forma que ela
passa a ser vivida por Lalino, personagem que vai ao Rio de Janeiro em busca de
aventura. Tal é o poder de sua prépria palavra de criar, enrolar e convencer as
pessoas que ele mesmo termina persuadido por sua ladinagem.

A histoéria do sapo e do cagado, que corresponde a fabula “Festa no céu” é
descrita por Camara Cascudo (2001) como uma festa que aconteceria no céu para
todas as aves, fazendo inveja aos outros animais. O sapo, muito esperto, disse que
iria, pois havia sido convidado. Ele faz uma visita a casa do urubu e, ao invés de ir
embora, se esconde na viola. O urubu chega a festa, coloca a viola em um canto e,
sem perceberem, o sapo sai. Na volta, se esconde novamente na viola, mas, dessa
vez, o urubu percebe e emborca o instrumento, fazendo o sapo despencar para baixo,
que bate nas pedras e fica em pedacgos. Nossa Senhora, com pena, remenda-o.

A fabula possui muitas variantes, e ela configura-se como um elemento que
reforca o carater folclérico na obra e pode funcionar como parddia dentro da parédia.
Isto é: dentro da parabola parodiada surge a pardédia de uma fabula. A parddia da

fabula é recontada paralelamente a histéria de Lalino, numa variante com o sapo e o
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cagado, “que se esconderam, juntos, dentro da viola do urubu, para poderem ir a festa
no céu” (Rosa, 2001, p. 123). Mas nao tiveram tempo de entrar na viola para o retorno
e Sado Pedro ameacga joga-los para baixo. Jogando o cagado, ele se espatifa numa
pedra e € remendado. O sapo acha graga e diz a Sdo Pedro que sabe voar. Zangado,
ele deseja jogar o sapo ou na agua ou no fogo. Muito esperto, o animal responde que

nao aprendeu a nadar, e Sdo Pedro conclui:

— Pois entao é para a agua mesmo que vocé vail...” — Mas, quando o
sapo caiu no pogo, esticou para os lados as quatro maozinhas, deu
uma cambalhota, foi ver se o poco tinha fundo, mandou muitas bolhas
ca para cima, e, quando teve tempo, veio subindo de-fasto, se desvirou
e apareceu, piscando olho, para gritar: “Isto mesmo & que sapo quer!...
(Rosa, 2001, p. 124).

A fabula, feito a parddia, esta modificada para justificar a personagem ladina,
longe de sair perdendo nas suas empreitadas, como o sapo da histéria original, em
que sua esperteza € condenada, Lalino acaba sendo o sapo de sua prépria historia,
aquele que nao é castigado: “E essa é que era a variante verdadeira da estéria, mas
Lalino Salathiel nem mesmo sabia que era da grei dos sapos, e ja estava cochilando,
também” (Rosa, 2001, p. 124). A fabula esta inserida no conto em uma relacéo direta
com a personagem ladina, dando “jeitinho” em tudo para tirar vantagem das situagdes
e atingir seus objetivos. A “estéria” do sapo e do cagado antecipa o final de Lalino,

que obtera sucesso na campanha do patréo e na reconciliagdo com a esposa.

O primeiro indicio da fabula “Festa no céu” acontece quando Lalino resolve ir
para o Rio de Janeiro: “[...] Bom, quem pensa, avessa! Vamos tocar violdo...” (Rosa,
2001, p. 112), as aspas indicam os pensamentos da personagem: quem pensa inverte
a ordem das coisas, muda de ideia, dai que a personagem vai tocar violdo para nado
mudar seus planos de ir embora. O violdao € um instrumento popular presente na
fabula, remetendo ao aspecto de festa, folia, relacionado a vadiagem.

Em um segundo momento, Lalino conversa com Ramiro e negocia a esposa, o
espanhol pergunta se ele ndo voltara nunca mais para o arraial. Na resposta,
encontramos outra referéncia a fabula: “Ixe, ja viu sapo nao querer a agua?!” (Rosa,
2001, p. 114), ou seja, o ambiente de Lalino era o Rio de Janeiro, a “vagabundagem
inteirada”. A propria palavra “ixe” remete ao coaxar dos sapos, 0 personagem vai se
tornando, pouco a pouco, o sapo da fabula e o sapo de sua propria histéria. E, antes

que termine a cena, ainda ha outra referéncia: “Nos pantanos da beira do Paraopeba,
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também os sapos diziam adeus. Ou talvez estivessem gritando, apenas: - Ndo! Ndo!
Né&o!... Bao! Bao! Bao!.. — em notavel e aquatica discordancia” (Rosa, 2001, p. 116).
Nesse caso, paralelo ao sapo que vai para a “Festa no céu”, Lalino vai para o Rio de
Janeiro, e a aquatica discordancia remete a categoria do coro no teatro grego,’
simbolo da consciéncia coletiva, Lalino ndo pode fraquejar em seu desejo, o desejo
de ir a capital conhecer as mulheres.

Quando a personagem chega ao Rio de Janeiro, a segunda lenda é inserida no
conto e promove a identificagdo com o momento de Lalino: a histéria da ra catacega,
que trepou numa laje e, “vendo o areal rebrilhante a soalheira, gritou — ‘Eh, aguéo!...’
— e pulou com gosto, e, queimando as patinhas, deu outro pulo depressa para tras”
(Rosa, 2001, p. 118). O mulatinho queria discursar, era romantico, ndo esperava que
as mulheres lindas da sua imaginacdo fossem frias, apressadas e interesseiras.
Aventurou-se em uma ilusdo e, feito a ra, terminou decepcionado, queimando as
patinhas e dando um pulo para tras. Foi assim que Lalino retornou ao arraial, depois
de perceber areia 0 que achou ser agua.

Ao fazer o retorno para a sua comunidade, Lalino se depara com as dificuldades
de ser aceito e reconhece, ao conversar com o espanhol Ramiro, que Ritinha n&o quer

vé-lo:

depde o violdo e vai apanhar uma melancia [...] voou uma ave; mas
nao era hora de canto de passarinhos. Foi Lalino quem cantou: ‘Eu
estou triste como sapo na lagoa...’ Nao, a cantiga é outra, com toada
rida: ‘Eu estou triste, como o sapo na agua suja...’ (Rosa, 2001, p. 123;
italico do autor).

Novamente, a figura do sapo vem associada a musica e ao seu ambiente de
alegria ou tristeza; no primeiro verso néo ha artigo definido, refere-se a qualquer sapo
triste, mas a cantiga popular, a toada, é outra, com o artigo definido — “como o sapo”
— refere-se a ele mesmo e “agua suja” ao ambiente em que ele se encontrava
anteriormente no Rio de Janeiro. Embora Lalino ndo se arrependa, reconhece que
“aquilo cansava, os ares. [...] Ah, ali ndo valia a pena” (Rosa, 2001, p. 118).

As peripécias e artimanhas de Lalino vdo sendo reconhecidas pelo Major

Anacleto, isso porque a construgao do conto permite um ir e vir de confianga e

" No teatro grego, o coro tinha a fungéo de narrador e comentador da agéo dramatica, atuando
como um grupo de personagens que expressavam opinides, refletiam sobre os
acontecimentos e conectavam os espectadores a peca.
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desconfianga que vai se firmar ao final na confiabilidade e beneficiar a personagem:
“Lalino Salathiel pererecava ali por perto, sempre no meio dos capangas, compondo
cantigas e recebendo aplausos, porque, como toda espécie de guerreiros, os homens
do Major prezavam ter as faganhas rimadas e cantadas publicas” (Rosa, 2001, p. 138).
Esta claro, nesse trecho, uma alusdo as epopeias, historias de herois cantadas e
rimadas que foram transcritas da oralidade e que tinham, também, um aspecto
teatralizado. Esses elementos citados acentuam uma concepgédo greco-latina de
teatro, uma forma primitiva, oral, popular, distante de palcos e gerando o riso da
malandragem.

A terceira e ultima lenda € a do sapo-rei: “Principiou a escurecer. A gente ja

ouvia os coaxos iniciais da saparia no brejo” (Rosa, 2001, p. 146);

E, no brejo, os sapos coaxavam agora uma estéria complicadissima,
de um sapo velho, sapo-rei de todos os sapos, morrendo e propondo
o testamento a saparia maluca, enquanto que, como todo sapo nobre,
ficava assentado, montando guarda ao préprio ventre (p.148-149).

A lenda representa a confianga que Major Anacleto, fazendeiro nobre, adquiriu
em Lalino, especialmente depois que o Secretario do Interior passou pelo arraial e,
encantado com o mulatinho, pediu para leva-lo a “Belorizonte [para] acabar de contar
umas histérias, muito pandegas, da sua estada no Rio de Janeiro” (Rosa, 2001,
p. 148). Lalino, ndo sendo nobre, mas dependendo da nobreza para sobreviver, sabe
ser ladino o suficiente para reconquistar a esposa, a moral e o respeito das pessoas
no arraial.

Ao final, o coro € chamado novamente a mostrar a consciéncia coletiva diante
dos fatos por meio de uma cantiga popular: “Depois do cabra na unha, / quero ver
quem vem tomarl...” (Rosa, 2001, p. 149). E mesmo os sapos, interrogativos
respondem “em unanimidade atordoante: — Chico? — Nhé!? — Vocé vai? — Vou! /
— Chico? — Nhé! — Cé vai? — Vou!...” (p. 149). As diferengas de “vocé” para “cé€”,
de um ponto de exclamagao e um de interrogagao para apenas o de exclamagao
remete-nos ao final infeliz de Ramiro, sem Ritinha e sendo expulso de suas terras, da
“Festa no céu”, onde ele ndo fora chamado e, por isso, sera excluido, feito o cagado
da histdria que, ndo sendo esperto, espatifou-se nas pedras. Lalino, sim, “no brejo —
friissimo e em festa — 0s sapos continuavam a exultar” (Rosa, 2001, p. 150). A voz do

sapo remete ao coro das tragédias gregas, que participa da agao, critica e previne o
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protagonista, mas sem chegar a ser uma personagem; € a propria quebra da iluséo
da narrativa, deixando transparecer o fazer ficcional do escritor. Essas vozes seriam
uma projecao do leitor e do espectador, pensamento e voz que os ajudaria a formar
um juizo sobre o que esta em jogo.

As trés lendas apresentadas: o sapo e o cagado, a ra catacega e o sapo-rei
correspondem aos trés momentos da historia: Lalino trabalha para seu Marra e vive
com Ritinha, vai para o Rio de Janeiro viver na esbérnia e, por fim, volta para o arraial
e se torna cabo eleitoral do Major. Isso representa os trés momentos importantes da
dialética: vive na ordem, deseja e vive a desordem e retorna para a ordem.

Podemos tracgar, além da parddia e da fabula, outra vertente para o conto:
elementos de teatralidade. Minaes (1985) faz um estudo sobre a linguagem malandra
no conto, apontando elementos considerados teatrais na obra, especialmente na
primeira parte. A frase: “Nove horas e trinta. Um cincerro tilinta” (Rosa, 2001, p. 99),
além da marcagao de tempo, o som sugerido se assemelha ao “sinal usado no teatro
para anunciar a passagem do mundo real para o mundo da representacao” (Minaes,
1985, p. 27). A predominédncia do tempo presente coloca o leitor num papel de
“espectador-leitor” e os dialogos aproximam ao maximo o desenrolar da acdo. Sendo
esse conto o unico com divisbes em Sagarana, Guimaraes Rosa faz uso desse
recurso para fazer o leitor compreender momentos diferentes da vida da personagem,
como se fossem atos. Ao final da primeira parte, encontramos uma alusao clara ao
teatro: “E, ai, com a partida de seu Waldemar, a cena se encerra completa, ao modo
de um final de primeiro ato” (Rosa, 2001, p. 110).

Outros recursos sao encontrados como o primeiro momento, marcadamente
monétono e mecanico, dado pela repeticdo daquilo que o burrinho faz: “E um burrinho,
que vem sozinho, puxando o carrogdao. Patas em marcha matematica, andar
consciencioso € macio [...]. Para, no lugar justo onde tem de parar, e fecha
imediatamente os olhos” (Rosa, 2001, p. 99). Percebemos a rigidez do burrinho em
oposigao ao jeito faceiro de Lalino: “Mas, la detras, escorregando dos sacos e caixotes
que vém para o armazém, dependura o corpo para fora, oscila e pula, maneiro, Lalino
Salathiel” (p. 101), o qual aparecera contrastando com as atitudes do burrinho e
mudando a velocidade da narrativa: “Bem, buzinou. E o caminh&o da empresa. Vem
de voada” (Rosa, 2001, p. 100). Dessa maneira, torna-se possivel perceber o desvio
fundamental da personagem com relagédo a um padrao representado pela rotina do

burrinho. Vemos uma comicidade caricatural na descri¢do das roupas da personagem:
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“Lalino Salathiel vem bamboleando, sorridente. Blusa caqui, com bolsinhos, lengo
vermelho no pescocgo, chapelao, polainas, e, no peito, um distintivo, n&o se sabe bem

A

de qué” (Rosa, 2001, p. 101). Ha a tentativa de assimilagdo para melhor da
personagem com as vestimentas que servem para diferencia-lo dos outros
trabalhadores.

Lalino presentifica no texto suas caracteristicas malandras, como se estivesse

em um palco:

E logo comenta, risonho e burlao:

— Xi, Corréial...

— Que é, comigo?

— P’ra que é que vocé pbe tanto brago no bracal? Com menos forga
e mais de jeito, vocé faz o mesmo servico, sem carecer de ficar
suando, pé-de-couve no chuvisco? (p. 103).

O adjetivo burldao vem de burla: ludibrioso, enganador, zombeteiro, qualidades
presentes tanto nas atitudes da personagem quanto em seu discurso, ressalta-se
também o trabalho com a sonoridade: “brago no bracal”, “pé-de-couve no chuvisco”,
expressodes que dispensam o real significado para soarem engracadas.

Minaes (1985) entende que linguagem gestual j& vem disposta no préprio
nome Eulalio Salathiel: “Eulalio € um composto de dois radicais de origem grega: eu
(‘bem’) e lalein (‘falar, dizer’). Eulalio significa, pois, aquele que fala bem” (Minaes,
1985, p. 27). Sobre Salathiel, existem duas possibilidades, um seria gesto, reveréncia
a Deus; e a outra, aquilo que pedi a Deus. Minaes associa o gesto de reveréncia ao
proprio jeito malandro e sua capacidade de persuasao, concluindo: “tudo indica que a
linguagem gestual tende a assumir uma relativa importancia no tragado do tipo
malandro de Guimaraes Rosa” (Minaes, 1985, p. 27).

As narrativas de Sagarana se aproximam do relato oral, unidas pelo fio
condutor do narrador erudito, ou seja, a poesia popular esta incorporada ao texto,
“formando um todo coeso e inseparavel” (Simbes, 1991, p. 48). Em “A volta do marido
prédigo”, o processo descritivo “esta mais proximo das anotagdes breves, lembrando
imagens de um quadro [...]” (Simdes, 1991, p. 48) com uma “fungao fotografica [...]
onde se podem ler representagdes isoladas que compdem a imagem” (Simdes, 1991,
p. 49); para tanto, Simdes (1991) cita o seguinte trecho: “Dez horas da manha. A
temperatura do ar prologa a do corpo. S6 se sabe do vento no balango dos ramos

extremos do eucalipto. [...] E cheiro de mato-moco. Tudo muito bom” (Rosa, 2001, p.
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100). Esse é um fragmento de frases curtas que formam um cenario “descrito a
distancia por um narrador que parece estar tomando notas que desenvolvera
posteriormente” (Simdes, 1991, p. 49).

A linguagem enxuta revelara um narrador que acompanha de longe as atitudes

de Lalino, sua fala e registra seus gestos. Sobre o gesto, a autora explica:

O gesto representa o elemento descritivo, cuja imagem visual é
preciso compor, pois 0 enunciado ndo vem “traduzido” no discurso do
narrador conforme ocorre nos tradicionais processos descritivos.
Nesse caso, o narrador toma a palavra e, dono da situagao, descreve
0 objeto para o leitor. No texto de Guimaraes Rosa, pinga-se o objeto
que se apresenta emancipado aos olhos de quem o |€. Isto permite a
narrativa estabelecer um dialogismo entre a palavra da personagem e
a visao do narrador. Ao lado da “escritura corporal” que invade o texto
e leva o leitor para o espago cénico (Simdes, 1991, p. 50).

A linguagem gestual faz parte, portanto, do elemento de composi¢cao da
narrativa e sugere a dramatizagdo do discurso: “Como em uma pega de teatro,
comenta-se a cena do ponto de vista exterior, possibilitando a quem Ié a visualizagao
[..]” (Simdes, 1991, p. 143). E por isso que em certos trechos do conto o texto
desenvolve-se como em uma pega de teatro: “Além das ‘marcacgdes’ do narrador, a
alternancia e/ou superposi¢cdo de vozes sugere a ruptura (no sentido da narrativa
linear), apresentando-se a estoria como um enunciado-espetaculo” (Simdes, 1991,

p. 145). Um exemplo dessa superposigao:

(L& além, Generoso cotuca Tercino:

— Mulatinho descarado! Vai em festa, dorme que-horas, e, quando
chega, ainda é todo enfeitado e salamistrao!...)

— Que é que eu hei de fazer, seu Marrinha... Amanheci com uma
nevralgia... Fiquei com cisma de apanhar friagem...

[...]

(Tercino apoia o pé no ferro da picareta; o que € que diz:

— Trabalhar é que nao trabalha. Se encosta p’ra cima, e fica contando
histéria e cozinhando o galo...

— Também, no final, ganha feito todos, porque, os que sdo mao, dao
trelal

E Pintdo golpeia com o dorso da pa, sem doé nem piedade, fazendo-a
rilhar nos torrées) (Rosa, 2001, p. 102)

Como em “Sarapalha”, “A volta do marido prodigo” centraliza seu foco na
personagem principal, havendo um controle de tensdo, num vai-e-vem de crenga e

descrenca em Lalino por parte de seu patrao, o major Anacleto. Nas colocagdes de
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Beigui (2000), cabe perfeitamente o presente dramatico do conto, no qual Lalino, na
tentativa de reconquistar seu espago, vé-se numa “espécie de labirinto da linguagem”,
que, nesse caso, representa o recurso que a personagem dispde para alcangar seus
desejos. A malandragem esta inserida num processo de carnavalizagdo que, segundo
Luiz Claudio de Oliveira (2000), relaciona-se com a concepg¢ao de teatro, ndo existe
uma ideia de real original, “existe € o mundo a revelia, a inversdo dos valores, a
mudanga constante” (Oliveira, 2000, p. 87). O artigo de Luiz Claudio é uma raridade
no que concerne a teatralidade: “o teatral do mundo, além de expresso pela
permanente encenacdo da linguagem que nela se realiza, consiste também de
referéncias explicitas ao teatro, ao jogo de cena, a equivaléncia entre teatro e mundo”

(Oliveira, 2000, p. 87). E mais importante ainda por trazer referéncias ao conto:

Lalino Salathiel é o criador de ilusdes, € o contador e inventador de
estorias, nas quais passa a acreditar e em que atua como
personagem.

Da mesma forma que inventa as peripécias do drama e, por meio das
palavras, constroi situagées em que 0s outros personagens vao se
enredar, Lalino Salathiel também inventa a propria vida: o real € o que
se diz ser o real (Oliveira, 2000, p. 87).

Lalino atua na historia que ele inventa, conferindo caracteristicas de parabolas,
como discursos diretos e breves, trazendo certa “tensdo e dramatismo, solicitando a
presenca mais imediata e a participagdo mais intima do publico” (Sant’ Anna, 2010,
p.159). Faz-se necessario muito da imaginagdo para entender o que a parabola

representa, isto &,

para o leitor sentir o impacto do filho prédigo precisa se colocar na
situacdo que envolve a vida de um filho aventureiro, um pai
transbordante de alegria e um filho cumpridor de seus deveres,
apropriar-se da alegria desse pai de reencontrar seu filho perdido
(p. 159).

E, portanto, também imaginar o malandro aventureiro que deixa sua casa, a
esposa que fica, e ao final o desejo de um reate feliz com a esposa e com as pessoas
do arraial. O casamento perfeito entre parddia e parabola que resultou na insergcao

das fabulas e elementos teatrais no conto.
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4. CONFLUENCIAS E DIVERGENCIAS: LAZARO, LEONARDO E LALINO

4.1. ATRAJETORIA DA VIDA

Um primeiro aspecto importante é a origem da vida das personagens. Candido
(2004) aponta para duas importantes semelhangas entre Lazaro e Leonardo-Filho:
primeiramente, as duas personagens se aproximam por terem origem humilde e
irregular, dado que o primeiro nasceu dentro do rio Tormes, a margem do qual
estavam os pais na hora do parto; o segundo, por sua vez, “filho de uma pisadela e
de um beliscao”, sera cuidado pelo padrinho.

Além disso, largados no mundo, Lazaro pela mée ao entrega-lo para ser
ajudante de cego, e Leonardo pelos pais ao se separarem, com uma diferenca
significativa para o segundo: “mal os pais o deixam o destino Ihe da um pai muito
melhor na pessoa do Compadre, o bom barbeiro que toma conta dele para o resto da
vida [...]” (Candido, 2004, p. 19). Entende-se, contudo, que, na trajetéria de vida das
personagens, na passagem do picaro espanhol para o malandro brasileiro, o existir
desvincula-se do “choque aspero com a realidade que leva a mentira, a dissimulagao,
ao roubo [...]"” (Candido, 2004, p. 19), pois, se o picaro Lazaro esta sozinho na vida,
contando somente com suas proéprias for¢as, o malandro, Leonardo, por sua vez, tem
a protecao do padrinho.

Na trajetéria da vida de Lazaro, contada pelo proprio protagonista (o narrador
autodiegético de G. Genette), a esperteza vai nascendo e amadurecendo diante dos
embates que se sucedem a partir das dificuldades enfrentadas. Sua condicao servil
advém da “humildade da origem e o desamparo da sorte” (Candido, 2004, p. 20). E é
justamente em decorréncia dessa condi¢cdo que ele se transfere de amo para amo,
resultando no picaro que “vai-se movendo, mudando de ambiente, variando a
experiéncia e vendo a sociedade no conjunto” (Candido, 2004, p. 20). Lazaro néo
procura os rebulicos e as contendas, mas elas ocorrem, fruto de sua escalada social,
pois essa personagem deseja melhorar de vida, ascender socialmente, buscando
resultados nos amos que ele encontra e serve, motivo pelo qual aprende e, ao final,
alcanca a pretendida ascensdo, mesmo que a altos custos, pagos com sua prépria
dignidade.

Para Candido (2004), Leonardo “nasce malandro feito, como se se tratasse de

uma qualidade essencial, ndo um atributo adquirido por forca das circunstancias”
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(p. 20). Por meio dessa qualidade, entendemos como a personagem tem uma
trajetoria que resulta distante da condigao servil, pois dispde da protegcéo do padrinho
e daliberdade de fazer parte das contendas, brigas, confusdes e enganos que desejar.
Com sua “vocacédo de fantoche”, justifica-se uma narrativa em terceira pessoa, pois
“Leonardo nada conclui, nada aprende” (Candido, 2004, p. 21), demonstra nao ter
consciéncia das questdes morais e sociais da sociedade em que vive, nao poderia ele
mesmo refletir sobre algo de que ndo toma consciéncia na narrativa.

A personagem caminha ao encontro das confusdes, mas ndo deseja ascensao
social, apenas “vive um pouco ao sabor da sorte, sem plano ou reflexao” (Candido,
2004, p. 20). Leonardo nutre um sentimento sincero pela personagem Luisinha e
termina casado com ela, reflexo de uma histéria otimista e com um final romantico,
bem diferente do “relativo pessimismo dos romances picarescos” (Candido, 2004,
p. 21) em que o casamento de Lazaro € o modo que o arcipreste tem de acobertar
seu relacionamento amoroso proibido. Na vida de Leonardo, ha um elemento a mais,
a “sina”, o sentimento de que destino motiva a conduta da personagem “acumulando
contratempos e desmanchando a cada instante as combinag¢des favoraveis” (Candido,
2004, p. 20). Mais um pretexto para uma vida que flutua ao sabor da sorte, motivada
por causalidades externas, resultando em uma personagem “esvaziada de lastro
psicologico e caracterizada apenas pelos solavancos do enredo” (Candido, 2004,
p. 20). A sina justifica os comportamentos inadequados de Leonardo, motivando uma
explicagdo quando ele esta em uma situagédo complicada.

Lalino € a unica personagem cujas origens desconhecemos, se € irregular ou
nao, sua infancia, juventude, ou mesmo como tenha conhecido sua esposa Ritinha.
Para a narrativa rosiana essa questdo ndo parece ser muito relevante e o motivo
relaciona-se com sua capacidade de manipular a linguagem, o que s6 ocorre apos
alguns anos de amadurecimento, vivéncia e treino, ou seja, a personagem sabe
trabalhar a linguagem como instrumento na busca de seus sonhos e desejos.

Comparativamente, era preciso conhecer a origem de Lazaro a fim de
entendermos aonde essa personagem chegaria em seu percurso de vida,
aprendizado e consequente ascensdo social. Com relacdo ao Leonardo-Filho, era
preciso conhecer sua origem irregular a fim de verificarmos a malandragem desde
tenra idade, como uma caracteristica intrinseca. Quanto a Lalino, independentemente
de sua origem, seu percurso de vida € uma demonstragéo de sua capacidade de forjar

a linguagem.
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O deslocamento de Lalino a capital, Rio de Janeiro, e de retorno ao Arraial,
onde morava, € um movimento representativo do que acontece na propria parabola a
que o texto faz alusao, a parabola biblica do filho prodigo. Em comparagdo com Lazaro
e Leonardo, na historia de Lalino verificamos o uso do discurso direto como estratégia
para criar, no leitor, uma sensagao de presenca e dialogo em tempo real, tornando a
narrativa mais dindmica e envolvente, gerando identificagdo com a personagem por
parte do leitor, em uma demonstracdo do manuseio que o protagonista faz da

linguagem, apurado em suas artimanhas

— [...] Com seu Martinho, foi mais custoso. Mas inventei, por muito
segredo, que o senhor dava raz&o a ele, mas que era melhor esperar
até depois das eleigbes. [...] Expliquei que, pela regra macha moderna
do Foro, o valo velho ndo era valo nem nada, que era grota de
enxurrada... E que o valo novo é que era velho... (Rosa, 2001, p. 136).

No trecho, somos capazes de verificar as armagdes de Lalino em sua busca
pelos votos nas eleigdes a favor do major, para quem trabalha. Devemos acrescentar
que o dialogo, além de elemento fundamental da narrativa literaria, pois permite que
as personagens expressem seus pensamentos e emogdes, também cria uma
experiéncia teatral na narrativa, remetendo a naturalidade e espontaneidade da
personagem.

O desfecho da personagem Lazaro n&o atinge propriamente uma integragéo a
sociedade, ele assume uma mascara fragil, apenas um leve verniz de sua nova
condicdo. Pressupde-se uma aprendizagem, pois o picaro nasce ingénuo, torna-se
esperto, aprende com a vida, tem capacidade de renunciar a sua consciéncia,
acobertar um adultério para manter-se em um trabalho hierarquicamente nobre e
casamento de mentira. O fato de estar sempre sozinho, com dificuldades de
subsisténcia, faz com que mude de ambiente e aprenda a usar de artimanhas para
atingir seus objetivos, sem se preocupar com a moral e o socialmente aceitavel.

Vejamos alguns exemplos do percurso de Lazaro onde comprovamos sua
transformacao: “Vi-me claramente a caminho da sepultura [...]. Nao tinha como usar
das minhas artimanhas, porque ndo havia nada para deitar mao” (Lazarillo, 1992,
p. 51); com o escudeiro “fui obrigado a tirar forgas da minha fraqueza” (Lazarillo, 1992,
p. 65); “naquele momento lembrei-me de todas as minhas canseiras e voltei a chorar
por minhas dificuldades” (Lazarillo, 1992, p. 67); e com o frade das Mercés, um

amo/patrao que passou rapidamente pela vida da personagem: “Foi ele quem me deu
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0s primeiros sapatos que rompi na minha vida; mas nao me duraram oito dias, nem
eu aguentei com o trote dele. Por isso, e por outras coisinhas que eu nao conto,
deixei-0” (Lazarillo, 1992, p. 89); e com o capeléo: “Sendo eu ja a esta altura um rapaz,
entrando um dia na igreja matriz, um capeldo recebeu-me a seu servigo. [...] Foi este
0 primeiro degrau que subi para chegar a ter uma boa vida [...]” (Lazarillo, 1992,
p. 101). E possivel compreender, por meio dos exemplos, como as mudancas de
amos e de ambientes foram amadurecendo Lazaro, a ponto de ele adquirir a coragem
de deixar o capelao: “Desde que me vi em roupas de homem de bem, disse ao meu
amo que ficasse com seu burro, que eu ndo queria mais continuar naquele oficio”
(Lazarillo, 1992, p. 101).

Compreendemos que a vivéncia do protagonista o deixa mais determinado e
esperto para o seu objetivo final — ascender socialmente — mesmo que ele conquiste
um emprego que esteja em ultimo lugar na escala da nobreza, ou mesmo se case
apenas para ocultar o relacionamento do padre. No momento em que o arcipreste
deseja casa-lo, Lazaro vai se tornando oportunista e o seu interesse pessoal
negligencia terceiros: “Como vi que de tal pessoa ndo podia receber sendo bem e
favor, concordei em fazé-lo” (Lazarillo, 1992, p. 103). A busca do picaro pela ascensao
social faz com que aproveite todas as oportunidades e, para isso, é levado a manter
certa indiferenca para com o préximo. Diante de uma sociedade estamental, como a
Espanha desse periodo, em que mudancas de classe social ndo eram aceitas e

bem-vistas, Lazaro termina resignado em um casamento de mentira.

Em Memdrias de um sargento de milicias, todas as personagens fazem parte
do universo da malandragem, isto &, de algum modo todas elas ocupam-se de
artimanhas, astucias, habilidades, perspicacias, gingas e tantas outras caracteristicas
dessa ambiéncia. O protagonista Leonardo-Filho nasce malandro e demonstra a que
veio com seus choros perturbadores e sua infancia repleta de travessuras. Protegido
pelo padrinho, Leonardinho n&o precisa lutar por sua sobrevivéncia, possui casa,
comida, roupa, escola, e suas artimanhas tém um carater mais ingénuo. Sem a
intencao de lesar outras pessoas, suas conquistas sao gratuitas, em especial o posto
de soldado e, depois, de sargento da policia. A personagem nao aprende com a vida,
nao amadurece, ndo muda. Candido (2004) nomeia o universo retratado na obra como

“‘mundo sem culpa”, pois Memodrias de um sargento de milicias
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criam um universo que parece liberto do peso do erro e do pecado.
Um universo sem culpabilidade e mesmo sem repressao, a hao ser a
repressao exterior que pesa o tempo todo por meio do Vidigal [...]

(p. 40).

Nesse universo, a dialética da ordem e da desordem se instala, “uma espécie
de balanceio entre o bem e o mal compensados a cada instante um pelo outro [...] De
tudo desprende um ar de facilidade, uma visao folgada [...]" (p. 41).

Lalino, como Leonardo, é apadrinhado, e tal acontece a partir do inicio do
trabalho como cabo eleitoral: “E, pelo que disse e pelo que n&o disse, seu Oscar teve
pena do seu protegido, seriamente” (Rosa, 2001, p. 134). As artimanhas da
personagem, ao contrario das de Lazaro, ndo lesam terceiros, e a prova disso € a
cilada que ele arma para o filho do Benigno com a filha de Cesario, politicos da
oposigao: “— Ha-de-o, que eu ja deduzi também, seu Major, ndo arranjo meio sem
mais a metade. Depois do que for, das elei¢des, a gente rege o rapaz, se faz o
casorio...Tem de casar, mas so6 certo [...]” (p. 142). As artimanhas de Lalino cumprem
um papel pessoal, social e politico na trama narrativa. Ele usa a ladinagem em proveito
proprio, das pessoas do arraial onde mora, e, também, da politica, expressao de seu
trabalho, que cumpre com merito e honrarias. Isso demonstra que, desde o inicio do
conto, Lalino, bem como Leonardo-Filho, ndo se arrepende do que faz, é
inconsequente, egoista, ndo aprende com as experiéncias e mesmo quando retorna

da capital frustrado com as mulheres, ndo tem humildade ou arrependimento em suas

atitudes: “— Quero s6 ver a cara daquela gente, quando eles me enxergarem!...

(Rosa, 2001, p. 119).

Lazarillo de Tormes reflete uma sociedade feudal, com rigidez estamental
imposta em que “ndo ha caminhos explicitos para passar do grupo dos pobres para o
dos ricos, a ndo ser a aventura do cavalheiro conquistador ou a sorte da minoria que
consegue enriquecer por meios nem sempre tao limpos nem claros [...]” (Gonzalez,
1994, p. 33). Literariamente, o modelo do cavaleiro cria um universo de fantasia com
raizes na realidade, e Lazaro representa a parddia dessa literatura e sera a primeira
obra a manifestar um “desvio paralelo aos caminhos da ‘burguesia’, o exaltar a mafia
como meio de ascensao social [...]" (p. 60).

Jamais podendo discordar do modelo imposto pelo sistema, a obra poderia,
sim, mostrar os desvios do picaro e o papel do anti-heréi, mas nao apontar as falhas

do modelo estamental. O picaro € uma personagem que finge seguir as regras, mas
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que, na verdade, despreza-as. Se seu comportamento é facil de ser desmascarado,
ele, no entanto, ndo chega a ser um rebelde, pois aceita os valores sociais
estabelecidos, o que o caracteriza como o tipo inovador, “que assimila os objetivos,
porém nao as regras” (Gonzalez, 1994, p. 71).

Enquanto Lazaro objetiva identificar-se com seus superiores, ostentando seus
simbolos, Leonardo e Lalino ndo buscam posi¢des sociais elevadas. Podemos pensar
que a abstencé&o do trabalho ou o 6cio talvez ndo seja desejavel para nenhuma dessas
duas personagens. Portanto, a dialética da ordem e da desordem que representa um
caminho de flutuacao dos valores morais, politicos e sociais ndo se aplicam a historia
de Lazaro, pois, mesmo usando a trapaca, a astucia e a esperteza para ascender
socialmente, ele segue condutas sociais e assimila 0 necessario para seu sucesso.
Lazaro, portanto, enfrenta a vida e suas agruras absorvido pelo fascinio de tornar-se
um “homem de bem”, representado pelo homem de aparéncia, detendo os valores da
nobreza e os direitos ao 6cio e ao dinheiro. Leonardo, por sua vez, tem um fascinio
pela malandragem, levando-o a uma vida irregular e ilicita, contando com a sorte e
sem muitas reflexdes. Lalino € uma personagem fascinada por suas préprias histérias,
planeja e reflete, esta em busca de seus préprios desejos.

Quanto ao espacgo percorrido, Lazaro € o que faz o percurso quantitativamente
mais longo, pois passa por varias cidades, tendo ele se deparado com uma grande
variedade de tipos humanos, como cegos, clérigos, escudeiros, frades, pintores,
buleiros, meirinhos, capeldes e arciprestes, o que o leva, consequentemente, a
atravessar um amplo campo social. Como as experiéncias de Lazaro com todos esses
tipos sao, em sua maioria, sofridas, ha, nesse protagonista, uma visao pessimista da
vida que o faz enfrentar as dificuldades com as astucias e artimanhas, aprende a lidar
com ela de maneira esperta, como nos aponta Candido (2004) “criado de mendigo,
criado de escudeiro pobre, criado de padre, o pequeno vagabundo percorre a
sociedade, cujos tipos vao surgindo e se completando, de maneira a tornar o livro uma
sondagem dos grupos sociais e seus costumes [...]" (p. 21-22).

Quanto a Leonardo-Filho, embora seu percurso seja menos extenso,
qualitativamente encontra diversas personagens da mesma extracao social, na cidade
do Rio de Janeiro: o meirinho Leonardo-Pai, a portuguesa Maria da Hortaliga, o proprio
Leonardo-Filho, menino malandro que se torna sargento de milicia, compadre,
comadre, a sonsa Luisinha, o major Vidigal, a intensa Vidinha, D. Maria rica,

Chico-Juca arruaceiro, Chiquinha, a Cigana, José Manuel, Teoténio, Tomas, as irmas
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vilvas com seus filhos e filhas, dentre outros. Afiguram-se como tipos na formacgéao da
trama narrativa.

Lalino, por sua vez, traga uma trajetoria de deslocamento do seu lugar de
origem, o chamado “arraial’, para a capital Rio de Janeiro. Seu campo social inclui as
pessoas do lugar onde mora, patrbes e empregados da construgao, sua esposa, 0s
estrangeiros — no caso os espanhdis — que também participam das obras, depois, 0s
politicos e o padre com os quais a personagem entra em contato para as elei¢des no
arraial. Embora nomeadas, as personagens também se afiguram como tipos, pois
representam grupos sociais na narrativa e retratam ideias, comportamentos e
profissdes desses grupos.

Diferentemente dos outros dois protagonistas, Lalino tem a malandragem na
linguagem e, por isso, é ladino, caracteristica de quem articula as palavras mais
persuasivas de acordo com seus desejos. Note-se que os truques e trapacas de Lalino
colocam-no em um meio termo na escala de sobrevivéncia, pois ndo visam a uma
ascensao social como os de Lazaro, mas também nao s&o despretensiosas como as
de Leonardo. Exemplo disso ocorre quando Lalino precisa justificar uma de suas

artimanhas:

— Seu Major, escuta, pelo valor do relatar! Eu juntei com o filho do seu
Benigno foi s6 p’ra ficar sabendo de mais coisas. P’ra poder trabalhar
melhor para o senhor... E mais p’ra uma costura que eu nao posso lhe
contar agora, por causa que ainda nao tenho certeza se vai dar certo...
(Rosa, 2001, p. 134).

Do picaro para o malandro e do malandro para o ladino, as histérias de vida
das trés personagens, Lazaro, Leonardo e Lalino s&o regidas, respectivamente, pela
necessidade, gosto pela malandragem e desejo, caracteristicas de um modo de viver
articulado entre astucias e artimanhas. Se o picaro, por um lado, vé a necessidade
dos artificios porque busca a ascensao social, 0 malandro, por outro, vive sem planos,
reflexdes ou ambicdo de ascensdo social; ja o ladino articula especialmente a
linguagem para fins transitérios, sem proje¢des de futuro ou interesse em elevagéo na
escala social. Hd uma medida de simpatia nos trés protagonistas, sendo que
gradativamente essa simpatia aumenta de Lazaro para Leonardo e destes para Lalino.

Se Lazaro se prende a um papel social e se presta a encobrir os ilicitos de um
presbitero superior, os dois ultimos possuem aspecto libertario, pois atuam com infima

esperanga de troca, que conflui para uma subsisténcia algo folgada. Leonardo e Lalino
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nao se ajustam, até certo momento, as regras sociais de trabalho, sendo valorizados
tanto pelo major Vidigal e major Anacleto quanto pela sociedade por suas findrias

habilidades malandras e ladinas.

4.2. MANEIRAS DE VIVER: ASTUCIAS E ARTIMANHAS

Vivendo de maneira a transgredir as regras sociais e morais da sociedade, cada
protagonista faz uso de determinadas artimanhas para conquistar o que deseja:
Lazaro nasce ingénuo, no entanto, com os sofrimentos da vida, torna-se mentiroso,
cada vez mais astuto com o passar dos anos e termina em uma vida confortavel,
casado com a criada do arcipreste. Leonardo ndo passa fome, levando a vida na
malandragem. Desde pequeno, é o infortunio dos vizinhos, e, para superar 0s
imbréglios em que se envolvia, continuamente obtém a ajuda de varias personagens.
Leonardo casa-se com Luisinha, torna-se um sargento de milicias e recebe varias
herangas. Lalino, aderente as situacdes, adapta-se tao facilmente que nao hesita nas
suas escolhas, sem se importar com as possiveis consequéncias. No final, ele atua
como cabo eleitoral do major do arraial e volta a viver com sua esposa Ritinha, a qual
deixara quando foi morar no Rio de Janeiro, com a finalidade de conhecer as
prostitutas.

Tanto o picaro espanhol quanto o malandro e o ladino brasileiros seriam
espécies “de um género mais amplo de aventureiro astucioso, comum a todos os
folclores” (Candido, 2004, p. 23). Os dois ultimos praticariam “a astucia pela astucia
[...] manifestando um amor pelo jogo-em-si” (p. 23). O picaro afetaria outras pessoas
com suas atitudes, pois estas teriam um propdsito concreto. Contudo, o malandro e o
ladino, por sua vez, possuiriam um aspecto ludico mais proximo do frickster imemorial
e suas “encarnagdes zoomorficas — macaco, raposa, jabuti” (p. 23), aproximando-se
da criagdo de um herdi popular.

A fabula da festa no céu é recontada paralelamente a histéria de Lalino, numa
variante com o sapo e o cagado. Ha elementos da fabula e de lendas por todo o conto,
até uma cisao ao final. O elemento folclérico reforga a figura do malandro e do ladino,
pois, como nas histérias de animais, o essencial é o processo que justifica o sucesso,
a maneira com que os elementos sao articulados para derrubar o mais forte e, ja que
o equilibrio de forgas é impossivel, valem a malicia, a chantagem e qualquer outro

recurso para vencer. Embora se entenda que a fabula seja precursora do aspecto
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malandro, a personagem Lalino ndo se remete a fabula original: ela é esperta como o
sapo de sua propria historia. Para Lalino, as regras que ele cria sao as que valem e,
como o sapo, ele faz o que deseja. Isto €, apesar de ser mais propositivo do que
Leonardo, Lalino também faz suas malandragens por um prazer maior, que é o valor
da astucia e do seu percurso, malandragem e ladinagem que se justificam por si
mesmas.

Outra analogia entre Memorias de um sargento de milicias com “A volta do
marido prédigo” seria a dualidade de etapas. Na primeira, a malandragem de
Leonardo esta integrada as outras personagens, como travessuras de um menino; na
segunda ha uma predominancia da personagem na dindmica de suas malandragens,
isto é, ha autonomia. Ora, com relagao a dualidade na histéria de Lalino, constatamos
que essa autonomia na ladinagem é constante, desde o inicio, mas se acentuara ao
se tornar cabo eleitoral. A primeira parte consistiria na sua ida ao Rio de Janeiro, e a
frustragdo de suas expectativas relativa a viagem faz com que ele retorne, iniciando
um segundo momento, encadeado por situacées de confianga e desconfianga por
parte do major diante das articulagdes ladinas da personagem.

Lalino manipula a linguagem de maneira essencial para sua sobrevivéncia, o
que é reconhecida pelas outras personagens: “[Seu Oscar] — [...] Eu sO pensei,
porque o mulatinho € um corisco de esperto, inventador de tretas” (Rosa, 2001,
p. 127). Nesse exemplo, Lalino possui uma caracteristica considerada positiva,
inventar tretas, ou seja, manipular as pessoas para obter vantagem. Para isso, Seu
Oscar quer contrata-lo, bem como Tio Laudbnio, que também reconhece tais virtudes,

como se pode observar em:

[Tio Laudénio] — Um mulato desses pode valer ouros... [...] E uma raca de
criaturas diferentes, que os outros ndo podem entender... Gente que
pendura o chapéu em asa de corvo [...]. Ajusta o mulatinho, mano Cleto, que
esse-um é o Saci (Rosa, 2001, p. 128-129).

No que se refere a Leonardo, essa personagem configura-se como um
individuo que pensa com o corpo, mais pelo impulso do que pela reflexdo: “O
Leonardo que fugia por um lado e a comadre que entrava por outro, pois estivera
ausente durante toda a cena” (Almeida, 1998, p. 95). Quando, nesse momento,
Leonardo-Pataca discute com o filho e ameaga agredi-lo, Leonardo s6é vé uma saida:

fugir. Em outro exemplo:
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Ja se vé pois que as fortunas do Leonardo redundavam-lhe sempre em mal;
era realmente um mal naquele tempo ter por inimigo o major Vidigal,
principalmente quando se tinha, como o Leonardo, uma vida tao regular e
licita (Almeida, 1998, p. 117; italico do autor).

Vimos que Leonardo fazia peraltices capazes de prejudica-lo, como o fato de
ter se tornado inimigo do Major. Na ironia do autor, pois a personagem nao tinha vida
nem regular e nem licita, como sabemos, percebe-se nas fugas de Leonardo uma
necessidade de manter sua vida malandra.

Lazaro, por sua vez, vai se manter na linha da necessidade de sobrevivéncia e
todas as suas atitudes se justificam em vista dessa necessidade até vislumbrar a

possibilidade de ascensao social, seu maior desejo.

4.3. ORDEM E DESORDEM

Haveria, nas duas obras da literatura brasileira, dois estratos universalizadores,
apontados por Candido (2004). Um deles seria o dos “arquétipos validos para a
imaginagdo de um amplo ciclo de cultura”; nesse caso, encontram-se personagens
folcléricos e mitoldgicos; o outro estrato seria aquele “de cunho mais restrito, onde se
encontram representagdes da vida capazes de estimular a imaginagao de um universo
menor dentro deste ciclo: o brasileiro” (p. 31), composto pelas personagens malandra
e ladina.

O primeiro estrato é ressignificado nas obras de modo a encontrarmos
concepgdes de mundo em um pequeno lugar, ou seja, o universal no particular,
fazendo com que esses dois mundos se toquem continuamente. No segundo estrato
brasileiro deparamo-nos com a dialética da ordem e da desordem, que denota as
relagcbes humanas tanto em Memorias de um sargento de milicias quanto em “A volta
do marido prodigo”; torna-se importante como “modo de existéncia”, pois o0s
protagonistas — Leonardinho e Lalino — participam dos dois mundos, estando isentos
de julgamentos e conquistando a empatia dos leitores.

Na dialética, teriamos como tese a ordem, a cultura erudita e o herdi tradicional;
a antitese seria composta pela desordem, a cultura popular e o anti-herdi; ja a sintese
seria a figura do malandro e do ladino na literatura, personagens as quais € permitido

oscilar. Porém, ndo se deve esquecer que ambos, tanto Leonardo quanto Lalino, sdo
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absorvidos pelo polo da ordem, o que corrobora a tendéncia ideoldgica das obras.
Ambos terminam felizes; o primeiro, sem planejar, porque reencontra Luisinha viuva;
0 segundo, conforme seus planos, volta para o arraial a fim de reatar com Maria Rita
e refazer sua vida.

Dessa forma, a oscilagédo entre os polos da ordem e da desordem representa
dois mundos reversiveis, podendo conviver harmoniosamente, ja que “os extremos se
anulam e a moral dos fatos € tao equilibrada quanto as relagbes dos homens [...]. O
remorso ndo existe, pois a avaliagdo das agdes é feita segundo a sua eficacia”
(Candido, 2004, p. 41). A oscilagao entre os dois polos representa um modo de vida
peculiar e atraente, mediada pelas transgressdes das personagens, isentas de juizo
moral e articulando o bem e o mal. Visto que a ordem e a desordem se tornam relativas
e se tocam, o leitor passa a enxergar um fio narrativo mais profundo e percebe que,
longe de ser capaz de julgar as personagens, ao contrario, ele se torna cumplice delas.

As personagens Major Vidigal e Major Anacleto sao simbolos da ordem que se
corrompem por meio da palavra ndo cumprida. Eles correspondem a falsos elementos
de ordem, a relagdo entre esséncia e aparéncia. Major Vidigal, representante da
ordem, revela-se, em sua esséncia pessoal, um homem desordenado, como visto no
primeiro encontro com Maria Regalada. No caso do Major Anacleto, percebemos tal
desordem pelo fato de ele aceitar, em beneficio préprio, as traquinagens de Lalino na
politica. Constatamos a “linha da malandragem” como sustentaculo das duas obras,
em que o licito e o ilicito, o bem e o mal, o sonho e a realidade convivem de modo
harmonico e complementar.

Nas Memodarias, o pontapé do pai, Leonardo-Pataca, dara inicio as aventuras do
filho Leonardinho: a visita ao acampamento dos ciganos, a escola, o posto de
sacristdo na igreja. Em seguida, vemos o protagonista desempenhando o papel de
apaixonado e de vadio. O papel de apaixonado é composto pelos hemisférios da
ordem e da desordem, pois Leonardinho primeiro termina em disforia com Luisinha e
euforia com Vidinha.

Porém, esses estados se inverterdo na préxima sequéncia, isto €, ele entrara
em disjuncdo com Vidinha e em conjungcdo com Luisinha. Leonardo € preso pelo
major, mas no momento da fuga o anti-herdi revela a prova de sua esperteza no
hemisfério da desordem. O major reconhece a astucia do rapaz quando o prende
novamente a fim de treina-lo para ser granadeiro. Depois, ele recebe novo posto “para

o final feliz: a unido do percurso amoroso com o percurso do trabalho, a unido da
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ordem e da desordem do ser e do parecer, a instauragdo da malandragem” (Motta,
1988, p. 265).

Nesse caso, esta em jogo sua prépria evolugéo, seu percurso como malandro,
visto que a personagem integra “um universo social em formagdo, através do
confronto de um estado cultural em estruturagdo (desorganizado), com outro,
impositivo e organizado” (Motta, 1988, p. 289). Atentando para a histéria de Lalino, de
forma analoga a situacao inicial encontra-se ordenada até o momento em que ele
resolve conhecer as prostitutas na capital, Rio de Janeiro. O movimento considerado
ilicito, desordenado, de poucos relatos, termina quando a personagem retorna ao
arraial, reordena sua vida na comunidade e reata com a esposa Ritinha.

Ora, se na construcdo do enredo das obras Memorias e “A volta” ha uma
equivaléncia entre esses dois universos, entre o bem e o mal, nivelados pelo narrador,
sem escala de julgamento, tal movimento ndo se da na obra Lazarillo. Na picaresca,
bem e mal relacionam-se com aparéncia versus esséncia, ou seja, Lazaro busca a
aparéncia do “homem de bem” e isso exclui a esséncia humana e verdadeira.
Enquanto Lazaro aprende o mecanismo de ascensdo manipulando o ser e o parecer,
passando da ingenuidade a esperteza, Leonardo € movido pelas rupturas de uma
sociedade que Ihe oferece o parecer, mas que através dela descobrira o nivel do ser,
a malandragem (Motta, 1988, p. 223). E Lalino € movido por seus desejos e buscas
pessoais no nivel da ladinagem.

Segundo Motta (1988), Lazarillo de Tormes reflete uma estrutura social de
tensao do sistema feudal que ruia, inaugura a literatura picaresca; enquanto Memorias
de um sargento de milicias, com uma estruturacdo mais complexa de unido forma e
conteudo, reflete uma camada marginal de homens livres e inaugura a literatura
malandra. Em Lazarillo, temos uma ironia mais exposta no plano discursivo, porém
menos profunda no plano estrutural, pois 0 que esta em jogo é a questado da honra e,
portanto, da aparéncia: “Sinto satisfagdo em contar a Vossa Mercé estas ninharias,
para mostrar quanta virtude ha nos homens que sabem subir, vindo do nada, e quanto
vicio em deixar-se rebaixar do alto” (Lazarillo, 1992, p. 37).

Sabemos que n&o ha virtude, tampouco honra na maneira como a personagem
Lazaro conquista seu trabalho, a esposa e o casamento, ser um “homem de bem”
significa tdo somente aparenta-lo diante da sociedade. O “mecanismo de inversao que
nasce do estilo irbnico” (Motta, 1988, p. 307) denotara a malandragem em Leonardo

e a picardia em Lazaro transformando-os em malandro brasileiro e picaro espanhol.
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Do mesmo modo, a inversédo levara a ladinagem em Lalino, transformando-o em

ladino.

4.4. SEMELHANCAS E DIFERENCAS ENTRE AS PERSONAGENS LAZARO,
LEONARDO-FILHO E LALINO

Discorrendo, novamente, sobre algumas semelhangas ja elencadas entre
Lazaro e Leonardo-Filho, personagens das obras Lazarillo de Tormes e Memorias de
um sargento de milicias — origem humilde e irregular, largadas no mundo, amaveis e
risonhas, espontaneas nos atos e aderentes aos fatos —, entendemos que essas
caracteristicas sdo motivagdes circunstanciais das personagens, por isso, s pensam
e agem conforme as dificuldades aparecem; isto é, transpdem os obstaculos somente
quando estao diante deles. As experiéncias dificeis serdo capazes de moldar Lazaro,
mas n&o Leonardo. Por esse motivo € que Lazaro é um desamparado da sorte,
enquanto Leonardo vive ao sabor de uma sina; nenhum dos dois planeja ou reflete,
porém, o segundo vive amparado pelo padrinho e seu dinheiro, enquanto o primeiro
s conta consigo mesmo.

Contrapondo a personagem Lalino, embora amavel, risonho e adaptavel aos
fatos que surgem em sua vida, apresenta-se com uma diferencga significativa: pensa,
reflete, articula, calcula seus desejos, néo é refém de nenhuma sina ou desamparo da
sorte, as consequéncias de suas agoes sao pensadas conforme seus propdsitos. Nao
obstante possua semelhangas com o picaro e o malandro, Lalino representa uma
nova categoria na escala de personagens findrias que se desdobraram na literatura:
ele é ladino.

Como ja dito anteriormente, sua ladinagem torna descartavel o conhecimento
de sua origem e a caminhada de vida até o momento do tempo da trama narrativa. E
uma personagem que se caracteriza pelo desenvolvimento da linguagem nas
artimanhas e estratégias de convencimento, na vida amorosa, no trabalho e no
relacionamento social. Sendo um anti-herdi por nao ter as virtudes do herdi tradicional,
tornou-se, por outro lado, independente e seguro de si nos seus desejos, decisdes e
acoes.

Dentre as diferencas das trés obras estudadas, Lazarillo de Tormes, escrito em
primeira pessoa, constitui uma pseudoautobiografia, diferenciando-se das cartas ou

confissdes por se inscrever na ficcdo. Em Memodrias de um sargento de milicias, o
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termo “memdrias”, que esta no titulo, desmente que a histéria deveria ser contada
pela prépria personagem. Conta-se, assim, em terceira pessoa, a histéria do menino
Leonardo, personagem principal, mas que nem sempre aparece como central na
narrativa, o que acontece, segundo Galvao (1976), porque “conta com uma estrutura
bem mais complexa e diferenciada, com varios esteios e ramificagdes, nao

necessitando concentrar-se exclusivamente no heréi como fio condutor” (p. 28).

Enquanto o picaro nasce ingénuo e vai se tornando esperto e sem escrupulos
diante da brutalidade da vida — “Com a ajuda que tive de amigos e senhores, todos os
meus trabalhos e fadigas até entdo passados foram recompensados, quando alcancei
0 que procurava, que foi um oficio real [...]” (Lazarillo, 1992, p. 103) —, o malandro

Leonardo ja nasce com essa qualidade:

0 menino nado desmentiu aquilo que anunciara desde que nasceu:
atormentava a vizinhanga com um choro sempre em oitava alta; era colérico;
tinha ojeriza particular @ madrinha, a quem ndo podia encarar, e era
estranh&o até ndo poder mais (Almeida, 1998, p. 14).

Em “A volta do marido prédigo”, que também é uma histdéria narrada em terceira
pessoa, encontramos um diferencial: os discursos diretos. Eles dao um ar teatral para
esse conto, em que Lalino, além de central, conduz sua prépria histéria na interseccao
com o folclore (na fabula “A festa no céu”) e o contexto biblico (na Parabola do filho
proédigo).

Se por um lado a humildade da origem e o desamparo da sorte tornam servil o
picaro, por outro lado Leonardo encontra-se tdo distante desta condigao servil que
nem existe para ele o problema da subsisténcia. As mesmas caracteristicas, por
vezes, geram motivagoes diferentes, pois humildade de origem e desamparo da sorte
fazem com que as mudancas de ambiente, o encontro com tipos diferentes de
personagens e a sociedade vista de modo mais amplo sejam motivados

exclusivamente pelas condi¢gdes econémicas de Lazaro e Leonardo.

O picaro aprende com a experiéncia, termina como "homem de bem", isto &,
integrado na aparéncia fingida da nobreza, esquecido de sua condicao inicial, a
aprendizagem o amadurece e o faz recapitular a vida. Se Leonardo nada aprende,
nada conclui e finaliza sua histéria de maneira eufdrica, porque tem pessoas a seu

favor — nesse caso, até o major Vidigal, detentor da ordem e do poder.
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Enquanto o picaro carrega relativo pessimismo, pois termina resignado, aceita
as condicbes mediocres e indignas para se encaixar na sociedade; nao tem
sentimentos, apenas reflexos de ataque e defesa. Ele trai os amigos, engana os
patrées, ndo ama ninguém e desfrutara de um pseudocasamento, baseado em
interesses amorosos e sociais. Ja o malandro Leonardo carrega sentimentos sinceros
e, mesmo nao sendo modelo de conduta virtuosa, ele € leal, além de que, se € verdade
gue ndo agrada os superiores, sua histéria, na verdade, também ¢é a histéria de amor
com Luisinha. E Lalino finaliza seu retorno como marido prodigo, faz tabula rasa de
seu passado, restabelece a harmonia com Ritinha e seus superiores. Em suma,

encerra sua jornada em paz com todos e assegurado em um bom trabalho.

Retomemos, mais uma vez, a questao do espaco fisico e social, pois o picaro,
personagem que tem muitos patrdes, anda por muitos lugares e entra em contato com
diversos grupos e camadas sociais. A apresentagdo dessa diversidade de grupos
torna a obra um modelo de ficcao realista. Em Lazarillo de Tormes, olham-se as
classes de baixo para cima, da inferior a superior, em razao da ascensao do picaro,
que acontece devido sua condigao servil, passando de amo a amo, circunstancia em

que ele vai ascendendo socialmente.

Comparativamente, em Memodrias, embora o espaco fisico percorrido pareca
menor nessa obra, por se tratar do Rio de Janeiro central, com poucos momentos na
periferia, o contato social é variado. Enquanto o picaro se movimenta na sociedade
porque busca sua propria sobrevivéncia, configurando-se em uma condi¢ao servil,
Leonardinho movimenta-se por um dinamismo proprio da malandragem que o leva a
pratica-la pelo gosto do jogo em si. Para a representagao desse universo, suprimiu-se
0 escravo para realizagao de trabalho e suprimiu-se as classes dirigentes para

supressao dos controles do mando (Candido, 2004, p. 38).

A obra é arepresentacao de uma esfera de homens livres e brancos que viviam,
no universo literario, “o contorno de uma terra sem males definitivos ou irremediaveis,
regida por uma encantadora neutralidade moral. La ndo se trabalha, ndo se passa
necessidade, tudo se remedeia” (Candido, 2004, p. 45-46). A ordem nao se impde,
nem se mantém, cercada por uma desordem contundente, “sociedade na qual uns
poucos livres trabalhavam e os outros flauteavam ao Deus dara, colhendo as sobras

do parasitismo, dos expedientes, das munificéncias, da sorte ou do roubo miudo”
(p. 38).
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Bem como o Leonardo de Meméorias, em “A volta do marido prédigo”, Lalino
nao vive em uma condigao servil, e o Brasil oligarquico, representado na obra, permite
um olhar horizontal dos grupos sociais postos em tela. Quanto as personagens
femininas, embora estejam representadas em numero menor, as prostitutas s&o
importantes no deslocamento da personagem, pois € o que Lalino pensa sobre elas —
isto é, que elas s&o interessadas nas pessoas e em suas historias — que o levara ao
Rio de Janeiro.

Além disso, a figura da esposa Ritinha, submissa e apaixonada, €& fator
importante para suas decisdes: permitira, por exemplo, que o protagonista resgate seu
casamento. As relacdes com as pessoas, diferentemente da condigdo servil ou
malandra, podem ser chamadas de ladinas, pois Lalino tem uma autonomia pessoal
que se relaciona com o manuseio da linguagem. E o faz de tal maneira que, embora
crie inumeras artimanhas, nao lesa terceiros, como € o caso da personagem Nico, que
desonrou a Gininha, instigado por Lalino, para que houvesse desavenca entre os pais
— 0 que, politicamente, era conveniente para os planos de Lalino. Este, porém,
promete fazer o casorio depois das eleigdes, porque, com o amor ninguém pode,

segundo ele. E o que podemos comprovar em:

[Major]
— Pois o senhor fez muito mal. Pode dar e pode nao dar certo... se o
rapaz casa com a moga, tudo ainda fica pior...

[...]

— Ha-de-o, que eu ja deduzi também, seu Major, ndo arranjo meio
sem mais a metade. Depois do que for, das eleigdes, a gente rege o
rapaz, se faz o casorio [...] (Rosa, 2001, p. 142).

Quanto as camadas sociais — em ampla mistura —, encontram-se personagens
de variadas ordens, como a do major, do vigario, do secretario do governo e dos
elementos da classe trabalhadora, e quase todos se rendem aos encantos da boa
labia da personagem, exceto os espanhdis.

Gonzélez (1994) sintetiza a caracteristica diferencial dos neopicaros ou
malandros brasileiros, qual seja, “a quebra do sistema maniqueista da picaresca”
(p. 294): para o picaro, 0 bem e o mal s&o estanques e, embora essa personagem va
do bem ao mal e do mal ao bem, é preciso ser “homem de bem", de aparéncia, pois
0 bem esta no modelo de poder. Isso ndo acontece com o malandro e o ladino, que

tém a diluicdo dos contrarios no sistema ordem versus desordem. Ao protetor de
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Leonardinho, o padrinho, corresponde um protetor para Lalino na figura do tio

Lauddénio e do Major Anacleto.

Contudo, embora Lalino ndo disponha das certezas financeiras do malandro
Leonardo, nem por isso deixa de ter certa tranquilidade. Os ambientes diferentes nao
influem na qualidade essencial, a malandragem e a ladinagem dos herdis, pois ambos
provém de classe humilde, havendo apenas uma diferenga de diregédo, ja que
Leonardo sai de um bairro em formacao e vai ao periférico, enquanto Lalino sai do
ambiente rural, e vai ao Rio de Janeiro. Detectamos uma diferengca de motivacao
quando Lalino abandona sua familia em busca de aventura e retorna ao perceber que
o dinheiro acabou, para, entéo, viver a sombra do poderoso major Anacleto. Leonardo,
por sua vez, tem motivagédo gratuita para mudanga de ambiente e retorna por forga

das circunstancias, sua insercdo como soldado da policia.

Quanto ao planejamento de vida, Leonardo, bem como o picaro, vive ao sabor
da sorte, sem projetos nem reflexdes, enquanto Lalino planeja, reflete® e entende que
“Agora nao tem outro jeito. Mas Lalino ndo se aperta: ha atualmente nos seus miolos
uma circunvolugadozinha qualquer, com vapor solto e freios frouxos, e tanto melhor”
(Rosa, 2001, p. 108). O exemplo demonstra como a personagem, mesmo numa
situacao inesperada, nao se surpreende porque esta sempre pensando nos seus atos.
Noutro caso, vemos: “[Seu Oscar] — E vocé fica ai, de papo p’ra riba? / [Lalino] —
Esperando sem pensar em nada, p’ra ver se alguma ideia vem...” (Rosa, 2001, p. 125).
Ou seja, mesmo nao pensando em algo especifico, Lalino fica esperando as ideias
surgirem, dando conta, como o filho proédigo, de que € preciso retornar, pois esta lhe

faltando dinheiro, e a tristeza e a saudade comegam a apertar:

Mas, um individuo, de bom valor e alguma ideia, leva no maximo um
ano, para se convencer de que a aventura, sucessiva e dispersa,
aturde e acende, sem bastar. E Lalino Salathiel, dados os dados,
precisava apenas de metade do tempo, para chegar ao dobro da
conclusao (Rosa, 2001, p. 118).

Porém, os romances picarescos tendem ao real, com certa acidez e

pessimismo, ao contrario da historia de Leonardo e Lalino, que rumam para o ideal, o

8 Minaes (1985) confere o trago “vida ao sabor da sorte, sem plano nem reflexdao” (p. 26) aos
dois personagens, porém, levando-se em consideragdo que as acgdes de Lalino s&o
desencadeadas por um desejo, 0 que gera uma busca, torna-se pertinente afirmar que sua
vida caminha, de alguma maneira, ao sabor de suas vontades, planos e reflexdes.
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primeiro casando-se com sua amada Luisinha, e o segundo em um final feliz,
restaurando sua relagdo com a esposa Maria Rita e a confianga do patrao.

Em resumo, as semelhancgas e diferengas entre os herdis organizam-se da

seguinte forma:

Heréi picaro Hero6i malandro Heréi ladino
Lazaro Leonardo Lalino
Vive de acordo com as Vive de acordo com as Vive de acordo com seus
circunstancias. circunstancias. desejos.
_ _ Vive com planejamento e
Vive ao sabor da sorte. Vive ao sabor da sorte. .
reflexao.
. N&o aprende com a N&o aprende com a
Aprende com a experiéncia. . .
experiéncia. experiéncia.
Tendéncia para o real. Tendéncia para o ideal. Tendéncia para o ideal.
Contato com diversos Contato com diversos Contato com diversos
grupos e camadas sociais grupos grupos e camadas sociais

Amavel, risonho,
Amavel, risonho, Amavel, risonho,
espontaneo, maleavel aos
espontaneo e maleavel aos | espontaneo e maleavel aos
fatos e dissimulado
fatos (aparéncia) fatos (esséncia) o
(esséncia)

O picaro passa por varias experiéncias servis ao longo da vida, devido aos
ambientes que percorre, e seu aprendizado se da de forma muito dura. Quanto a
Leonardo e Lalino, mesmo nao podendo negar que aprendem, com certeza isso
ocorre de modo menos doloroso. Diferentemente de herdis como Lazarillo, que nao
tém sentimentos afetivos, “apenas reflexos de ataque e defesa” (Candido, 1993,
p. 24), Leonardo gosta de Luisinha, casa-se com ela, e Lalino, mesmo vendendo a
mulher para viver uma aventura, regressa ao arraial com o intuito de reconquista-la.
Lazarillo passa por diversos lugares, mudando de camadas sociais e melhorando sua
vida. O marido prédigo vai ao Rio de Janeiro conhecer as prostitutas, mas esse
momento nao é contado em detalhes: “As aventuras de Lalino Salathiel na capital do
pais foram bonitas, mas s6 podem ser pensadas e nao contadas, porque no meio
houve demasia de imoralidade” (Rosa, 2001, p. 117-118). Lalino retorna a sua casa
em condicdo desvantajosa, porém disposto a mudar sua situagdo. Por isso, néo

demonstra falta de dinheiro, assume a fungéo de cabo eleitoral do Major Anacleto,
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invertendo a hierarquia patrao/empregado ao fazer toda a campanha de acordo com
suas leis e propositos.

Lazarillo de Tormes consagrou o picaro como um anti-her6i com caracteristicas
proprias de um periodo historico e literario, chamado literatura picaresca. Memoarias
de um sargento de milicias consagra o primeiro malandro da literatura brasileira, que
possui atributos como: o amor pela malandragem em si, a astucia pela astucia, o
sentimento de amor por uma mulher, os planos da ordem e da desordem, em que as
personagens oscilam. De maneira adversa, o picaro ascende de classe, mudando de
ambiente no trajeto de sua histéria. Lalino, por sua vez, diferencia-se de Leonardo
principalmente na maneira como as malandragens se processam e a historia se
desenrola. Lalino é mais do que um malandro, € um ladino, um manipulador
consciente do uso da linguagem.

O malandro foi tomando forma como personagem, com seu carater e modo de
agir, contaminando os personagens a sua volta e seu sistema de relagdes, inclusive
o narrador “pelo amoralismo e pela flutuacdo de seus pontos de vista” (Gotto, 1988,
p. 30). O protagonista sabe, se necessario, usar da simpatia, das artimanhas e
estratégias, sua agéo é ponderada e seu caminho aberto por outras personagens. Da
dimensado humana do malandro, emana o aspecto libertario (liberdade de se realizar
atos sem valor de troca), a figura do desocupado que gera a simpatia das pessoas
pelo valor do jogo, da brincadeira, do movimento corporal e do empenho da mente, o
que passa a nao ser nada além de “pura representagdo, em que o ator engana
ludicamente uma plateia, cujo prazer esta em se deixar iludir ludicamente” (p. 107-
108).

Assis Brasil (1969) aponta que Guimaraes Rosa

como que se despojou de toda uma parafernalia ficcional, como que
se depurou de todo um “universo” rico e diversificado para situar o
minimo, a miniatura, numa sintese criadora de todas as suas
intengdes de ficcionista renovador. [...] E dessa “miniaturizagdo” do
novo processo técnico [...] ele tira 0 mesmo “universo” e a mesma
riqueza [...] (Assis Brasil, 1969, p. 71).

Guardadas as devidas diferengas, podemos conceituar 0 mesmo raciocinio
para a anénima obra Lazarillo de Tormes, que, de maneira encantadora, despojou-se
dos modelos de herdis medievais para pér em foco a vida de um delinquente, o

picaro Lazaro, renovando todo um movimento literario no século XVII. O percurso
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desse anti-her6i desvelou um universo ficcional rico e inovador. Assim acontece
com Leonardo, a obra despojou-se dos modelos romanticos, inovou com o primeiro
anti-herdi malandro, situou sua ficggdo em um grupo que se formava de homens
brancos, pobres, “sociedade parasitaria e indolente, que era a dos homens livres do
Brasil de entdo” (Candido, 2004, p. 46), os quais viviam em certa informalidade, tanto
linguistica quanto social e, espacialmente, extraindo dessa camada seu universo
maximo de riqueza. Lalino, por sua vez, figura situada no universo minimo de um
arraial sertanejo, transformada no universo maximo da linguagem, articulada nas
ciladas linguisticas.

E a riqueza do popular consagrada no erudito, trés personagens em um mesmo
fio condutor, o modo de viver articulado, trapaceiro, perspicaz, mentiroso,
reinventando histérias de cavalaria, histérias romanticas e parabolas modernas,
falando de picaros, malandros e ladinos, contando enredos inovadores de modo

fascinante.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Em O herdi de mil faces, Campbell (1997) formula o heréi como o “homem da
submissdo autoconquistada” (p. 12), pois o “homem ou a mulher que conseguiu
vencer suas limitagdes historicas pessoais e locais” (p. 13) foram os que alcangaram
formas validas e humanas. O surgimento da sociedade trouxe o herdi histérico,
separando o herdi do mito. Doravante, ele passa a ser questionado e as
transformacgdes histéricas o limita ao tempo e a cultura. Na literatura, o heréi passa a
ser a personagem, modelo de virtude e desejo humano de superar seus limites nessa
figura. Segundo Feij6 (1984), os herdis na cultura brasileira aparecem como dois tipos:
os da ordem (caxias) e dos da desordem (malandros), estes chamados também de
anti-herais.

Tratamos do herdéi apenas para chegar na figura do anti-herdi, atraente porque
questionador e de carater subversivo, ndo € um fracassado, ele corporifica tipos de
coragem sintonizados com nossa época, fiel a dimensdo humana. Por isso, somente
as tradicbes conhecedoras do herdi sdo capazes de buscar o anti-herdi, ansiosas por
novas significagdes. Interessou-nos deixar claro que o anti-herdi picaresco, sobre o
qual fariamos uma extensa analise, carregava o carater subversivo de um certo
periodo historico-literario, a Espanha dos séculos XVI — XVII, literatura medieval,
cavaleiros andantes e donzelas desprotegidas; nesse caso, os mitos da heroicidade
seriam questionados e derrubados por um protagonista que é eixo estrutural de uma
narrativa e “anti-heroico a luz dos heréis modelares” (Gonzalez, 1994, p. 96).

Nosso primeiro anti-heréi a ser analisado era o negativo dos cavaleiros
medievais, desprovido de honra, pensando apenas em si mesmo, enganando e
trapaceando para alcangar o objetivo de ascensdo social: Lazaro de Tormes. Sobre
essa personagem, convém salientar o percurso da violéncia fisica, fome e solidao,
nenhuma outra personagem teve as dificuldades e embates desta, percebemos uma
trama engendrada nas durezas das circunstancias de um menino que se fez homem
sozinho, por suas proprias forcas e capacidades, tendo como companhia a fome.
Lazaro aprende as artimanhas e se depura, progride e, depois, integra-se em um oficio
relacionado a aristocracia. A personagem, das trés que tratamos, € a unica que
aprende com as experiéncias e, por isso, o desfecho da histéria tem uma tendéncia
para o real. Por fim, a natureza estanque do bem e do mal faz com que a dialética da

ordem e desordem nao possa ser pensada acerca dessa obra, pois aparéncia e
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esséncia divergem quanto ao “homem de bem”, modelo para aqueles que viviam de

aparéncia.

De anti-heradi picaresco para anti-heréi malandro, saltamos trezentos anos até
Leonardo-Filho e veremos que as articulagbes dessa personagem se diferenciam em
muitos aspectos do picaro. O contexto da malandragem n&o é violento nem solitario,
a fome n&o é problema e ascenséao social néo é almejada. Posto isto, Leonardo néo
aprende com as experiéncias e seu desfecho tende para o ideal, o casamento feliz e
conveniente com Luisinha, seu primeiro amor. Seguimos a analise de Candido (2004),
a dialética da ordem e desordem, como importante ponto de vista na diferenciacao da
obra com a picaresca espanhola; o mundo flutuante das personagens denota a quebra
do sistema maniqueista, pois bem e mal tornam-se relativos — todas as personagens

estdo imersas nesse mundo dialético como em um péndulo.

Leonardo leva a vida ao sabor da sorte, suas dificuldades sdo resolvidas ou
pelos artificios da malandragem, ou por outras personagens que simpatizam com ele,
€ ingénuo moralmente e suas peripécias nao prejudicam terceiros. Interessante notar
a analise de Motta (1988) sobre os trés planos da obra: a fabula sendo o mundo
narrado; os usos e costumes, o mundo mostrado; e as observagdes do narrador (e
certos personagens), o mundo comentado. Exatamente nas observagdes do narrador
que encontramos a linguagem irénica e o efeito de humor encontrado no texto de

Manuel Antébnio de Almeida.

Do malandro Leonardo para Lalino, transpomos noventa e dois anos,
deparamo-nos com uma personagem findria, versada nos imbréglios da lingua, a qual
chamamos de ladino por motivos justos, o trabalho com a linguagem € o principal
deles, também pela falta de ingenuidade, por seu planejamento e reflexao na busca
por seus desejos. A trama narrativa costura outras histérias como a parddia do filho
prédigo e a fabula “A festa no céu”, além da lenda do sapo-rei e da ra catacega. Dentre
todas essas estruturas textuais, o proprio titulo confirma a parddia da parabola como

forca motriz do conto.

A parddia esvazia a parabola original para que a nova historia seja tecida, mas
também para que se valorize a primeira. O filho e o marido sdo prodigos ao
esbanjarem o dinheiro que tém, envolvendo-se com prostitutas, ao ponto de, estando
na miséria, pensarem no retorno. Podemos associar o percurso de ida a capital e o

retorno da personagem a dialética da ordem e desordem, Lalino vive relativamente
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ordenado a sua volta, ordem desfeita pelo desejo de conhecer o amor bom, bonito e
barato, em uma vida desregrada, desordenada.

Retornando ao arraial, recupera aparente ordem social, reatando com a esposa
e sendo empregado como cabo eleitoral. Dizemos aparente ordem, pois a dialética &
concebida como uma ordem cercada por uma desordem, comunicando-se o tempo
todo, tornando o mundo da personagem fluido, expandido em seus artificios. A
despeito disso, ndo deixa de retratar certa ordem no inicio da narrativa e, também,
quando retorna ao arraial, em comparagado com a vida cadtica no Rio de Janeiro. Seu
desfecho tende para o ideal, o final feliz, porém, sem aprender nada com suas
experiéncias, sem arrependimentos, continua ladino, pois vive de sua capacidade de
enganar atraveés da linguagem.

Lalino difere do filho prédigo porque nao se arrepende e nao € bem recebido
em seu retorno, semelhante ao sapo nao da histéria original, mas da variante que foi
contada, semelhante ao sapo-rei e a ra catacega, fabulas que criam uma analogia
com a trama da personagem. Além disso, sinalizamos em nossa analise alguns
elementos de teatralidade no conto, como o tema tratado tanto pelo narrador — “a cena
se encerra completa, ao modo de um final de primeiro ato” (Rosa, 2001, p. 110) —
quanto pelo protagonista — “eu me alembrei hoje cedo de outro teatrinho, que a
companhia levou, |a no Bagre: é o drama do ‘Visconde Sedutor’...” (Rosa, 2001,
p. 102) —; bem como a linguagem gestual e dramatizacao do discurso da personagem.

O panorama das trés obras levanta-nos muitos questionamentos, também é
uma resposta para tantos outros que foram feitos ao longo do caminho. Lazaro foi
essencial para o conceito de anti-herdi na literatura ocidental e continua sendo para a
modernidade, afinal, somente entendemos Leonardo em razdo da figura picaresca. O
malandro tornou-se um anti-heréi mais leve, ingénuo, maleavel, despreocupado,
folgado e feliz. Acreditamos ser a maior contribuicao deste trabalho o conceito de
anti-herdi ladino, termo que justifica o carater essencial da personagem, o manuseio
com a linguagem, a fim de manipular situagées, outras personagens e a prépria trama
narrativa ao abranger outros géneros como a parabola, a fabula, as lendas e o teatro.
Finalmente, cada obra a seu tempo e modo foi inovadora diante de modelos literarios

consagrados, nos presenteando com picaros, malandros e ladinos.
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ANEXO A - PARABOLA DO FILHO PRODIGO

11 Disse também: Um homem tinha dois filhos.

12 O mais mocgo disse a seu pai: Meu pai, da-me a parte da heranca que me toca. O
pai entao repartiu entre eles os haveres.

13 Poucos dias depois, ajuntando tudo o que lhe pertencia, partiu o filho mais mogo
para um pais muito distante, e la dissipou a sua fortuna, vivendo dissolutamente.

14 Depois de ter esbanjado tudo, sobreveio aquela regido uma grande fome e ele
comegou a passar penuria.

15 Foi pér-se ao servigo de um dos habitantes daquela regido, que o mandou para os
seus campos guardar os porcos.

16 Desejava ele fartar-se das vagens que os porcos comiam, mas ninguém lhas dava.
17 Entrou entdo em si e refletiu: Quantos empregados ha na casa de meu pai que tém
pao em abundancia... e eu, aqui, estou a morrer de fome!

18 Levantar-me-ei e irei a meu pai, e dir-lhe-ei: Meu pai, pequei contra o céu e contra ti;

19 ja ndo sou digno de ser chamado teu filho. Trata-me como a um dos teus
empregados.

20 Levantou-se, pois, e foi ter com seu pai. Estava ainda longe, quando seu pai o viu
e, movido de compaixao, correu-lhe ao encontro, langou-se-lhe ao pescogo e o beijou.
21 O filho Ihe disse, entdo: Meu pai, pequei contra o céu e contra ti; ja ndo sou digno
de ser chamado teu filho.

22 Mas o pai falou aos servos: Trazei-me depressa a melhor veste e vesti-lha, e
ponde-lhe um anel no dedo e calgado nos pés.

23 Trazei também um novilho gordo e matai-o; comamos e fagamos uma festa.

24 Este meu filho estava morto, e reviveu; tinha se perdido, e foi achado. E
comegaram a festa.

25 O filho mais velho estava no campo. Ao voltar e aproximar-se da casa, ouviu a
musica e as dangas.

26 Chamou um servo e perguntou-lhe o que havia.

27 Ele |Ihe explicou: Voltou teu irméo. E teu pai mandou matar um novilho gordo,
porque o reencontrou sdo e salvo.

28 Encolerizou-se ele e nao queria entrar, mas seu pai saiu e insistiu com ele.

29 Ele, entao, respondeu ao pai: Ha tantos anos que te sirvo, sem jamais transgredir

ordem alguma tua, e nunca me deste um cabrito para festejar com os meus amigos.
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30 E agora, que voltou este teu filho, que gastou os teus bens com as meretrizes, logo
Ihe mandaste matar um novilho gordo!

31 Explicou-lhe o pai: Filho, tu estas sempre comigo, e tudo o que € meu é teu.

32 Convinha, porém, fazermos festa, pois este teu irmao estava morto, e reviveu; tinha

se perdido, e foi achado.

BIBLIA. Biblia Ave Maria: Sdo Lucas, capitulo 15. Edigéo online. Sdo Paulo: Paulus,

2000. Disponivel em: https://www.bibliacatolica.com.br/biblia-ave-maria/sao-

lucas/15/. Acesso em: 11 outubro 2024.
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ANEXO B - A FESTA NO CEU

(Conto tradicional do Brasil)

Luis Camara Cascudo

Entre todas as aves, espalhou-se a noticia de uma festa no Céu. Todas as aves
compareceriam e comegaram a fazer inveja aos animais e outros bichos da terra
incapazes de voo.

Imaginem quem foi dizer que ia também a festa... O Sapo! Logo ele, pesadao
e nem sabendo dar uma carreira, seria capaz de aparecer naquelas alturas. Pois o
Sapo disse que tinha sido convidado e que ia sem duvida nenhuma. Os bichos s6
faltaram morrer de rir. Os passaros, entdo, nem se fala!

O Sapo tinha seu plano. Na véspera, procurou o Urubu e deu uma prosa boa,
divertindo muito o dono da casa. Depois disse:

— Bem, camarada Urubu, quem €& coxo parte cedo e eu vou indo, porque o
caminho & comprido.

O Urubu respondeu:

— Vocé vai mesmo?

— Se vou? Até 14, sem falta!

Em vez de sair, o Sapo deu uma volta, entrou na camarinha do Urubu e, vendo
a viola em cima da cama, meteu-se dentro, encolhendo-se todo.

O Urubu, mais tarde, pegou na viola, amarrou-a a tiracolo e bateu asas para o
céu, rru-rru-rru...

Chegando ao céu, o Urubu arriou a viola num canto e foi procurar as outras
aves. O Sapo botou um olho de fora e, vendo que estava sozinho, deu um pulo e
ganhou a rua, todo satisfeito.

Nem queiram saber o espanto que as aves tiveram, vendo o Sapo pulando no
céu! Perguntaram, perguntaram, mas o Sapo s6 fazia conversa mole. A festa comegou
e o0 Sapo tomou parte de grande. Pela madrugada, sabendo que s6 podia voltar do
mesmo jeito da vinda, mestre Sapo foi-se esgueirando e correu para onde o Urubu se
havia hospedado. Procurou a viola e acomodou-se, como da outra feita.

O sol saindo, acabou-se a festa e os convidados foram voando, cada um no

seu destino. O Urubu agarrou a viola e tocou-se para a Terra, rru-rru-rru...



144

la pelo meio do caminho, quando, numa curva, o Sapo mexeu-se € o Urubu,
espiando para dentro do instrumento, viu o bicho Ia no escuro, todo curvado, feito uma
bola.

— Ah! camarada Sapo! E assim que vocé vai a festa no Céu? Deixe de ser
confiado...!

E, naquelas lonjuras, emborcou a viola. O Sapo despencou-se para baixo que
vinha zunindo. E dizia, na queda:

— Béu-Béu!

Se desta eu escapar,

Nunca mais bodas no céul...

E vendo as serras |a embaixo:

— Arreda pedra, sendo eu te rebento!

Bateu em cima das pedras como um jenipapo, espapag¢ando-se todo. Ficou em
pedacos. Nossa Senhora, com pena do Sapo, juntou todos os pedacos e o Sapo
voltou a vida de novo.

Por isso o Sapo tem o couro todo cheio de remendos.

ATELIE FESTA NO CEU. A festa no céu. In: Pagina Inicial. [2012?]. Disponivel em:

https://ateliefestanoceu.webnode.page/. Acesso em: 11 outubro 2024.
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ANEXO C — PINTURA DE REMBRANDT VAN RJIN (1606-1669)
A volta do filho prédigo, museu Hermitage
St. Petersburg (Russia)




