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RESUMO

Partindo da hipotese de que a cena teatral na cidade de Porto Velho encontra-se ainda
em construgao, onde coletivos e artistas lutam por sua profissionalizagao, a pesquisa
foca em quatro décadas de historia (1978-2018), posto terem sido muitas as
mudancgas durante tal periodo: a chegada de artistas vindos de outros estados para a
cidade, a transformacao de Territério Federal em Unidade Federativa (1981), a luta
por politicas publicas, a criagao de festivais, a organizacdo de uma federagao de
teatro, a implantagéo do sindicato da categoria, a criagdo de cursos livres e de um
curso universitario, entre outros. Assim, buscamos responder, por meio do
levantamento histérico em fontes primarias e realizacdo de entrevistas, quais teriam
sido os avancgos e os percalgos enfrentados pelos artistas e coletivos nessa trajetoria.
Cabe destacar que, apesar de Porto Velho ter mais de cem anos, ainda nao foi
realizada nenhuma pesquisa de tal produgao na area teatral. O teatro porto-velhense
conta com poucas publicagdes especificas, e em sua totalidade, muito recentes,
produzidas gracas a Lei Aldir Blanc (14.017/20). A vista disso, a pesquisa aqui
desenvolvida caracteriza-se como uma contribuicdo a memoria da cena teatral de
Porto Velho.

PALAVRAS-CHAVE: teatro; grupos teatrais; historia; Porto Velho; Rondénia.



ABSTRACT

Based on the hypothesis that the theater scene in the city of Porto Velho is still under
construction, where collectives and artists are fighting for its professionalization, the
research focuses on four decades of history (1978-2018), since there have been many
changes during this period: the arrival of artists from other states to the city, the
transformation of the Federal Territory into a Federal Unit (1981), the fight for public
policies, the creation of festivals, the organization of a theater federation, the
establishment of the theater union, the creation of free courses and a university course,
among others. Thus, through a historical survey of primary sources and interviews, we
sought to answer what the advances and setbacks faced by artists and collectives in
this trajectory might have been. It's worth noting that, although Porto Velho is more
than a hundred years old, no research has yet been carried out into its theatrical
production. Porto Velho theater has few specific publications, and all of them very
recent, produced thanks to the Aldir Blanc Law (14.017/20). In view of this, the research
carried out here is characterized as a contribution to the memory of Porto Velho's
theatre scene.

KEYWORDS: theater; theater groups; history; Porto Velho; Rondbnia.



RESUMEN

Partiendo de la hipotesis de que la escena teatral en la ciudad de Porto Velho es una
escena aun en construccion, en la que colectivos y artistas luchan por su
profesionalizacion, la investigacion se centra en cuatro décadas de historia (1978-
2018), ya que hubo muchos cambios en este periodo: como la llegada de artistas de
otros estados a la ciudad, la transformacion del Territorio Federal en Unidad
Federativa (1981), lucha por politicas publicas, creacion de festivales, organizacion de
una federacion de teatro, implementacién del sindicato, creacion de cursos libres y un
curso universitario, entre otros. Asi, buscamos responder, a través de una encuesta
histérica en fuentes primarias y a través de entrevistas, cuales son los avances y
percances que enfrentaron los artistas y colectivos en esta trayectoria. Cabe sefialar
que, aun que Porto Velho tenga mas de cien afios, aun no se ha realizado ninguna
investigacion sobre la dicha produccién en el ambito teatral. El teatro local tiene pocas
publicaciones especificas, casi todas muy recientes, producidas gracias a la Ley Aldir
Blanc (14.017/20). Por lo tanto, la investigacion se inserta como una contribucion
significativa para la memoria de la escena de Porto Velho.

PALABRAS CLAVE: teatro; grupos teatrales; historia; Porto Velho; Rondonia.
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1 INTRODUGCAO

1.1 Breve relato em primeira pessoa acerca de um tempo pandémico*

A pesquisa que aqui apresento iniciou-se bem antes mesmo do
doutorado, com um projeto de extensdo que desenvolvi ainda em 2017,
“Conversas de Quinta: arte e cultura em debate”, que posteriormente se tornou
uma base documental importante para o que se manifesta nesta tese. No
entanto, o inicio propriamente dito de meu doutorado foi cheio de duvidas: a
comegar pelas questdes burocraticas na universidade em que atuo, ndo sabia
se conseguiria ser ou nao liberado. Depois de autorizada a minha liberagao de
forma retroativa — eu ja estava de férias para poder garantir minha presenca no
inicio das matérias da pds-graduagéo. Assim, no més de margo de 2020, inicio
do doutoramento no Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista “Julio
de Mesquita Filho” (Unesp), estava de férias na cidade de Sdo Paulo; feliz pela
conquista do doutorado e por langar um livro sobre teatro de rua naquele mesmo
periodo, fruto de minha dissertagdo de mestrado. Mas foi também no més de
margo que tudo se complicou no Brasil — e no mundo, com a chegada da Covid-
19. Ja no lancamento de meu livro, no dia 14 de margo na Giostri Editora, no
bairro da Bela Vista em Sao Paulo, muitos amigos que haviam confirmado
presenca, disseram que nao iriam comparecer devido ao alerta de pandemia
dado pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS). Depois vieram as duvidas se
haveriam ou ndo matérias para cursar. Tudo ficou em suspenso. Finalmente no
més de abril comecgaram a ser ofertadas as matérias de Seminarios de Pesquisa
Il e |, voltadas aos doutorandos e aos mestrandos respectivamente. Acompanhei
as duas, ambas de modo remoto. Assim, com as pessoas terrificadas ou no
minimo apreensivas, seguiu-se a vida e quem podia mantinha o isolamento
social. Foi desse modo que se deu o primeiro semestre de 2020.

Dias antes de iniciar as matérias do segundo semestre de 2020, que
ocorreria também de modo remoto, o Brasil vivia o show de horrores no campo

da politica institucional, uma série de erros sucessivos levou, no inicio de agosto

1 Possivelmente, se as relagdes sociais ocorressem de outro modo, sem o processo pandémico,
decorrente da Covid-19, tal manifestagao introdutéria ndo fosse necessaria. Entretanto, mesmo
nao sendo “usual”’ tal tipo de narrativa, € fundamental inseri-la aqui para que os pdésteros
possam saber o quanto se lutou para sobreviver e estar vivo.



18

daquele ano, a ultrapassar a escabrosa cifra de cem mil mortos pelo Coronavirus
— ninguém imaginava o que poderia vir e que o saldo absurdo da pandemia,
muito devido aos descasos do governo federal, seria de mais de 700 mil mortos.
O pesadelo que havia se tornado a realidade brasileira, com o show de horrores
da conducdo presidencial em relacdgo a Covid-19, somou-se a terrivel
expropriacdo dos trabalhadores precarizados em meio a pandemia — levando,
inclusive, aqueles que se encontravam na base, como os entregadores por
aplicativos, a duas paralisagées no més de julho daquele ano; tudo transformado
e nomeado de “novo normal”.

A distopia saiu dos livros ficcionais e ganhou a realidade. Relembrar tudo
isso, ainda que de maneira rapida, € importante, pois, apesar de ndo poder
frequentar arquivos ou bibliotecas naquele momento — fundamental em minha
pesquisa —, eu vivia a condi¢ao de certo “privilégio” de poder estudar dentro de
minha casa, ao lado de minha familia, pois no ultimo dia de margo de 2020 eu
havia retornado a Porto Velho em um voo superlotado. Enquanto boa parte
dos/as brasileiros/as eram dispensados/das de seus empregos ou tinham de se
submeter a condigbes cada vez mais precarias para se manterem vivos/as, eu
podia gozar de certa “tranquilidade” em meio ao caos.

No primeiro semestre de 2020, a pandemia fez com que os artistas de
maneira geral parassem suas atividades e fechassem seus espacos culturais.
Por outro lado, as artes foram o grande sustentaculo para que muitas pessoas
conseguissem passar por um momento tao aflitivo. Para fazer com que muitas/os
continuassem a existir e a produzir, surgiu uma forte organizagédo nacional, com
ampla participacdo de artistas das mais diversas linguagens, gestores e
parlamentares, deixando de lado diferencas e conseguindo, em tempo recorde,
a aprovagao de uma lei de emergéncia cultural, batizada com o nome do poeta
e compositor Aldir Blanc (02/09/1946-04/05/2020), morto em decorréncia de
complicacbes da Covid-19.

Na semana em que foram iniciadas as aulas do segundo semestre de
2020, terceira semana de agosto, soube que uma das pessoas de minha
pesquisa, o Alejandro Bedotti, havia sido hospitalizado, com estagio avangado
de cancer no eséfago. Lembrei que na unica vez que o encontrei, ja durante a
pandemia, na porta de sua casa, para receber dois de seus textos teatrais que

seriam analisados na pesquisa, ele, naquele momento, ja possuia muita
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dificuldade na fala e foi Angela Cavalcante, ex-companheira e grande amiga,
quem mediou a nossa rapida conversa, “traduzindo” algumas das palavras de
Bedotti. Sabendo da gravidade, escrevi um texto curto no dia 18 de agosto (que
aproveito um fragmento no corpo desta tese, no terceiro capitulo), no intuito de
que ele tomasse contato de como seria mais ou menos a analise que faria a
partir de seu trabalho. Assim que conclui, pedi para que Angela Cavalcante
conferisse e lesse para ele. Ela retornou com a triste noticia do seu falecimento,
ocorrido a pouco mais de uma hora antes do recebimento do texto que eu havia
enviado.

Na mesma semana a Lei Aldir Blanc, depois de idas e vindas nas
negociagodes, foi finalmente requlamentada pelo executivo no dia 17 de agosto
de 2020. Os artistas sairam vitoriosos em sua primeira luta, pois uma outra se
iniciava: fazer com que estados e municipios cumprissem o prazo e fizesse com
que os recursos chegassem as maos das/os artistas. O estado de Rondbnia e o
municipio de Porto Velho conseguiram realizar a publicagdo de editais
contemplando diversas iniciativas, embora na cidade o dialogo com o governo
do Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB) tenha sido muito mais dificil
do que com o governo do Partido Social Liberal (PSL) no estado, gestao do
coronel Marcos Rocha. Entretanto, apesar do dialogo inicial, houve
complicacbes para a realizagdo das prestacdes de contas por parte das/os
artistas.

No mesmo periodo a populagao viveu também mais um misto de angustia
€ esperanca, anunciada uma nova onda do virus, vinha também o anuncio das
primeiras vacinas. Uma parte dos artistas comegava a planejar como realizar
seus projetos contemplados pela Lei Aldir Blanc, ao mesmo tempo em que se
via anunciar, ao que tudo indicava, mais um ano complicado para as artes.
Preocupados com isso — os problemas das politicas publicas, o retorno aos
cofres da Unido dos recursos que pertenciam a cultura e, portanto, as artes —
uma nova mobilizagdo nacional teve inicio, para que a Lei Aldir Blanc fosse
prorrogada até o final de 2021. O que veio com o apagar das luzes, no ultimo dia
do ano, ao ser publicada uma Medida Proviséria prorrogando 0s recursos
empenhados até 31 de dezembro. Se nao resolvia todos os problemas, no caso
de Rondénia, houve certo alivio, ja que mais da metade dos recursos retornaria
a Unido, com a Medida Proviséria o estado poderia pagar os suplentes e até
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lancar novos editais.

O ano de 2021 comegou com cifras assustadoras em termos de
pandemia. O Brasil ultrapassou as 200 mil mortes e no mundo a cifra chegou ao
terrivel numero de 2 milhées de mortos. Por outro lado, uma esperanga colocou-
se no horizonte, muitos foram os paises que comegaram a vacinar, inclusive,
ainda que tardiamente, o Brasil. Cabe destacar o trabalho das/os valorosas/os
cientistas brasileiras/os e dos/as trabalhadores/as do Instituto Butantan de S&o
Paulo, que mesmo com o desmonte e a perseguigcao a ciéncia, bem como a
todas/os as/os profissionais do Sistema Unico de Saude (SUS), revelou seu
gigantismo frente a realidade que se apresentou. No campo das artes, diversos
projetos nas variadas linguagens comegaram a serem realizados em todo o pais,
mantendo os coletivos e artistas ativos e criando, ainda que todas/os tendo de
se adaptarem ao formato virtual, independentemente da linguagem a qual
pertencessem. Em Porto Velho e em todo o estado de Rondénia comegaram a
proliferar as acdes decorrentes da Lei Aldir Blanc. A adaptagdo ao novo formato
virtual foi bem proficua, no entanto, os artistas no geral, e poucos no campo
teatral conseguiram romper as suas bolhas. Isto €, em muitos casos, o “publico”
que assistiu as obras ficou restrito aos amigos mais préximos e a outros artistas.
Evidente que a Lei, de carater emergencial, ndo tinha o propdsito de formar ou
ampliar o publico; o objetivo maior era o de socorrer as/os artistas e manter a
cadeia produtiva das artes ativa, para que pudessem retornar as suas atividades
no pés-pandemia. Quanto a pesquisa, ainda sem o alcance a outros
mecanismos, alguns projetos possibilitaram o acesso a relatos, entrevistas,
somando-se ao que eu ja havia reunido. Houve pletora de transmissdes pelas
plataformas YouTube e Facebook com apresentagdes de diversas linguagens
artisticas, festivais, mostras, publicagdes, entre outras, gracas a Lei Aldir Blanc
que, mesmo sem a utilizagcdo de todos os recursos disponiveis, mostrou que
havia muita gente produzindo arte em Rondbnia e, caso tivesse uma politica
publica efetiva, haveria uma profusao de manifestagdes e um amplo acesso por
parte da populacdo aos mais diversos campos da arte.

Em abril de 2021, um ano apdés o inicio da pandemia, la estava eu
iniciando uma nova matéria com Mario Bolognesi, “O circo e seus palhagos”, mas
apds a primeira aula, estive ausente nas duas seguintes, pois realizei uma

mudancga de casa com minha familia e nesse processo veio a Covid. Fiquei
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alguns dias “de molho” me recuperando, tendo 20% de meus pulmdes
comprometidos, mesmo assim, tive uma recuperacao relativamente tranquila,
gracas a for¢a de minha companheira Selma Pavanelli. A cada dia as noticias
eram mais e mais assustadoras, quase sempre acompanhadas de recordes de
mortes no pais. Tudo era estarrecedor! Brasileiras/os atdnitas/os frente a
realidade que se apresentava.

Em junho de 2021 a Comiss&o Parlamentar de Inquérito (CPI) do Senado,
a medida que avangava nas investigagbes, explicitava o descaso e a
intencionalidade do governo federal em deliberadamente permitir as mortes, na
medida em que nunca houve um planejamento estratégico nacional para o
enfrentamento da Covid-19, bem como havia uma crenca e disseminagao de
noticias falsas acerca do que o governo chamava “imunidade de rebanho”.
Nesse caso, os “animais” (rebanho) eram os brasileiros e as brasileiras, deixados
a mingua e expostos ao virus. Dentre as revelagdes, soube-se do néo
atendimento a empresa Pfizer, que insistiu por dezenas de vezes com o governo
acerca da venda das primeiras doses produzidas, ao mesmo tempo, uma vacina
indiana, Covaxin, ainda nao totalmente testada e nem aprovada pela Agéncia
Nacional de Vigilancia Sanitaria (Anvisa), teve negociagdes em tempo recorde,
com valores bem superiores a ofertada pela empresa Pfizer. Ainda em junho, no
dia 19, recebi a primeira dose da vacina AstraZeneca; nesse dia também
ocorreram manifestacbes em mais de quatrocentos municipios brasileiros,
pedindo vacina no brago, comida no prato e o impedimento constitucional do
entéo presidente Jair Bolsonaro. Os absurdos do, hoje, ex-presidente, apesar de
toda documentacgao reunida pela CPl ndo avancou, gracas ao Procurador da
Republica Augusto Aras, que ndo permitia que os processos de investigagao
fossem instaurados. Posteriormente (apenas em 2023), por meio de novas
investigagdes mais apuradas, no governo que derrotou nas eleicbes seu
antecessor, novos processos foram iniciados. Uma profusao de denuncias e de
descobertas (escandalo das joias, contratacdo de hacker para supostamente
acessar o tal “codigo fonte” das urnas eletrénicas, impedimentos para votacao
etc.) tém vindo a tona.

Retornando a 2021, na ultima semana de julho, as tragédias brasileiras,
devido ao descaso do governo federal continuaram, também podemos chamar
simplesmente de desmonte de nossas instituicdes. No dia 27 de julho a
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plataforma digital do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPq), vinculado ao Ministério de Ciéncia, Tecnologia e Inovagéo
(MCTI), saiu do ar, deixando milhares de pessoas sem acesso ao Curriculo
Lattes. Decorrente de tal agao, milhares de bolsistas viveram a incerteza de que
receberiam suas bolsas de estudo. Dois dias depois foi a vez de um tragico
incéndio na Cinemateca Brasileira, em Vila Leopoldina, Sdo Paulo. Em 2016, no
mesmo prédio, ja havia ocorrido um outro incéndio que destruiu mais de 500
obras, portanto, o pior ja estava anunciado, diziam os especialistas. A
Cinemateca é vinculada a Secretaria de Cultura, comandada a época por Mario
Frias — o0 mesmo que dias antes havia feito uma postagem racista no Twitter
contra o militante do Partido Comunista Brasileiro (PCB) Jones Manoel.
Iniciamos setembro de 2021 com a boa nova: a diminuicdo da média de
mortos e mais de 130 milhdes de pessoas vacinadas com ao menos uma dose
ou dose Unica das vacinas disponiveis. A medida que o processo de vacinacgéo
avancgava, evidentemente diminuia o numero de mortes. Em casa, eu e minha
companheira ja tinhamos recebidos as duas doses e nossa filha, de 16 anos,
tinha recebido a primeira dose. No campo cultural, a boa noticia veio com o
langcamento de novo edital por parte da Fundacao Cultural de Porto Velho, a partir
dos recursos restantes da Lei Aldir Blanc. No campo social, a tensdo se
instaurou, pois as constantes ameacgas de um golpe de Estado, por parte do
entao presidente e uma convocatoéria para mobilizagao no dia Sete de Setembro
que, mesmo sem haver desfile militar, parecia colocar em xeque os ja tradicionais
Grito dos Excluidos?, que tem ocorrido, no mesmo periodo, ha quase trinta anos.
Havia certa divisdo nas esquerdas brasileiras, alguns defendendo a necessidade
de se colocar, de se ir as ruas e outros afirmando que o melhor seria deixar o
espaco livre para os bolsonaristas, assim n&o teriam nenhuma desculpa, caso
ocorressem imprevistos. Ainda em setembro sairam também os editais do
estado de Rondénia, langados pela Sejucel, junto a noticia de uma nova variante
do Corona virus (variante Delta) no territério. Em ambito nacional, houve

langamento de alguns editais pela Fundagao Nacional de Artes (Funarte), que

2 Nascido no seio da Igreja Catdlica, existe desde 1995 e sempre agregou diversos movimentos
sociais, ao realizar suas manifestagcbes na semana da patria. Para mais informacgoes, cf.
verbete no Wikipedia, disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Grito_dos Exclu%C3%ADdos. Acesso em: 08 set. 2023.
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voltava a dar sinais de vida. Foi também em setembro que ocorreu o langamento
de diversas cancdes inéditas do poeta e musicista Aldir Blanc, e que nominava
a lei de socorro as artes, em Viruléncia, parceria com Alexandre Nero e Antdnio

Saraiva, sua forga poética retrata o tempo que estavamos todos/as a viver:

Um virus nos virou do avesso
Nos arremessou pra dentro
Um tiro nos atirou por entre
A Maré

E preciso inventar

Um lado de fora

E preciso inventar

Um lado de fora

E preciso ventar

[...]

Madrugada ouco o choro de criangas baleadas
Que brincando tombam na sala
Quilombolas, guajajaras
Machucadas nas florestas

E favelas por um fio
Equilibristas no nada

Que falta me faz meus pais
Que falta nos faz a paz
Que falta nos faz um pais
Na falta de ar

Um governo deserto [...J2.

No inicio do més de outubro realizei uma cirurgia de retirada de vesicula
e tive uma rapida recuperacgao. Ainda na primeira quinzena do mesmo més, o
Teatro Ruante, coletivo de que fago parte, foi ao Acre para participar do Festival
Matias de Teatro de Rua*, que teve apresentagdes presenciais. Aos poucos as
programacgdes culturais retornavam de modo presencial. Na cidade de Porto
Velho, no entanto, no dia 30 de outubro de 2021, em decorréncia de

complicagcbes da Covid-19, o jornalismo cultural rondoniense perdeu Silvio

3 Amusica com a letra completa pode ser conhecida pelo canal da Biscoito Fino, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=iJc-KGOnRg4&ab channel=BiscoitoFino. Acesso em: 27
set. 2021.

4 ldealizado e produzido pela Cia Visse Versa desde 2015, homenageia um seringueiro, José

Marques de Souza, o Matias, que esteve vinculado as lutas sociais e culturais de Rio
Branco/AC. Para mais informagdes conferir o sitio eletrbnico do coletivo, disponivel em:
https://www.ciavisseeversa.com/festival-matias. Acesso em: 08 set. 2023.
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Santos, 0 Zé Katraca, muito ligado as brincadeiras populares, principalmente aos
bois, quadrilhas e escolas de samba, sendo inclusive fundador de algumas delas
como a Pobres do Caiari, em 1964. Zé Katraca era um grande divulgador da
cultura porto-velhense e de varias manifestagcbes artisticas do estado de
Rondénia, além de compositor de sambas.

No dia 03 de novembro a publicacdo da pontuacdo de mais de um milhar
de projetos da 22 edi¢cdo da Lei Aldir Blanc veio revelar a poténcia cultural de
Rondénia e, ao mesmo tempo, o desespero de muitos produtores, que ao
constatarem sua pontuacdo, perceberam que nenhuma politica cultural
abarcaria a todos e todas. No dia 12 veio o resultado final, o Teatro Ruante
conseguiu aprovar alguns projetos, como a continuidade do “Festival PalhAcai”,
“Cena Negra” e “Gritos do Cotidiano”, todos criados na edicdo anterior da Lei
Aldir Blanc. Ainda em novembro, nos dias 06 e 07, houve também o retorno do
Ruante as ruas de Porto Velho com a apresentacao de A muy lamentavel e cruel
histéria de Piramo e Tisbe, na Praga Aluizio Ferreira, local bastante conhecido
por suas diversas barracas de alimentagcao. Viver tal retorno as ruas da cidade
foi uma alegria sem tamanho e, ao mesmo tempo, certa constatagao de que as
ruas seriam importantes na retomada das artes em geral, no sentido da
reconstrugao dos afetos da gente brasileira.

Com relagao a Covid-19, também em novembro de 2021, o Ministério da
Saude autorizou a terceira dose de vacina, o reforgo a todos e todas, a partir de
18 anos e apds cinco meses da segunda dose. A populagédo de 60 anos em
diante ja vinha sendo vacinada com a chamada dose de refor¢co. No campo
cientifico novas descobertas trouxeram certo alento, pois foi constatado que
diversas pessoas possuiam um certo tipo de gene que fazia com que nao fossem
contaminadas pelo Covid, o que ajudaria no desenvolvimento de novas vacinas®.

No final de dezembro, além dos preparativos para a chamada “virada de
ano”, a populacado brasileira se deparou com um surto do virus Influenza,
agregando mais tensdo ao dia a dia, Rondo6nia foi um dos estados com altas
taxas de contaminacg&o e oito mortes, inclusive de uma jovem de 17 anos. No

Brasil, a boa noticia referia-se ao fato de que quase 70% das pessoas haviam

5 Entenda por que algumas pessoas ndo se infectaram com a Covid-19. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=gxnVp7KIZVU&ab channel=RecordNews Acesso em: 21
nov. 2021.
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sido vacinadas/os com duas doses contra o Coronavirus. No plano artistico, os
contemplados da 22 edigdo da Lei Aldir Blanc em Rondbnia comegaram a
receber os recursos para realizarem os projetos em 2022, o que foi um
importante alento para iniciar o que esperava que fosse o ultimo ano da gestao
de Jair Bolsonaro.

Em 2022, a situagdo pandémica, aparentemente, comecava a se
“‘normalizar”, sobretudo em razao das criancas receberem as primeiras vacinas.
No campo cultural, novas rodadas de projetos em todo o Estado, que deveriam
ser realizados até junho. Porém, fevereiro se iniciou com a triste noticia de que
onze pessoas no Estado de Rondbnia estavam em uma fila de espera para a
UTI, devido a Covid-19: tratava-se de uma nova variante, a émicron, que estava
fazendo estragos. No dia 09 — dia tragico — houve 1295 mortes em decorréncia
da Covid-19, este sendo o maior numero desde 29 de julho de 2021. Por outro
lado, chegavamos nesse periodo a 78% dos vacinados com a primeira dose e
de mais de 70% com as duas doses ou dose Unica, entretanto o reforco era
pouco mais de 24%. O dia 24 de fevereiro merece destaque, pois foi um dia de
conquista historica para a cultura brasileira! Apos grande mobilizagdo nacional
do setor cultural, artistas, gestores, trabalhadores e trabalhadoras da cultura
conquistaram a unidade em torno da agenda nacional da cultura e foram
aprovadas na Camara dos Deputados as Leis Paulo Gustavo® (PLP 73/2021) e
Aldir Blanc 2 (PL 1518/2021). A primeira das leis inseriu-se na perspectiva
emergencial, salvaguardando o setor cultural no momento de pandemia. Ja a
segunda, tem como diferencial ser uma lei estruturante, isto €, criara uma politica
de fomento a cultura brasileira, ao distribuir os recursos a todas as Unidades
Federativas por cinco anos. No entanto, a Lei Paulo Gustavo estava mais
proxima, pois faltava apenas a sang¢ao presidencial e a Aldir Blanc ainda seria
votada no Senado para depois ir a sang¢ao da presidéncia. No entanto, e como
ja se esperava, Bolsonaro vetou a lei Paulo Gustavo e o Congresso, em novo
processo de luta do setor junto aos parlamentares, meses depois, conseguiu
derrubar o veto.

Margo foi um més triste e ndo comegou bem: o més referia-se a data do

segundo ano de pandemia no mundo, ja que a Organizagdao Mundial da Saude

6 Paulo Gustavo (30/10/1978-04/05/2021), foi um ator e comediante e teve, como ja apresentado,
o0 mesmo destino de Aldir Blanc, ou seja, foi vitimado pela Covid-19.
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havia anunciado como inicio o dia 11 de margo de 2020. No mundo foram mais
de 6 milhdes de pessoas mortas em decorréncia da Covid-19, no Brasil, apesar
do avancgo vacinal, naquela data ja eram mais de 653 mil mortos, entretanto, os
mais otimistas ja vislumbravam seu fim. Ainda no mesmo més, a retomada de
grandes eventos como o Lollapalooza, transformou-se em uma atividade
antibolsonarista, sobretudo apds tentativa de censura as/aos cantoras/es e deu
o tom para os/as demais artistas das diversas linguagens ao longo daquele ano,
que entraram em campanha para eleger Luiz Inacio Lula da Silva.

Abril se iniciou com muitos projetos culturais sendo realizados por um
significativo numero de grupos teatrais, Brasil afora, retomaram atividades
presenciais (espetaculos, oficinas, dentre outros). A populagéo viveu certo alivio,
pois o numero de mortes continuou a diminuir e, apesar da pandemia ainda
existir, 0 uso de mascara foi flexibilizado em todo o pais. No mesmo més diversos
festivais, principalmente de musica e cinema, foram desenvolvidos em
Ronddnia, gragas a Lei Aldir Blanc; festivais como Musica de Valor, Festival Béra
Rap, 6 Mostra de Cinema Verde na Tela, além de outros projetos, como
Pequenas Dramaturgias — cotidiano como pré-texto com Fabiano Barros e
langamento de video clipes como o do artista A Black Z. Ja o Teatro Ruante
realizou o projeto Papos do Vale, que trouxe apresentagdes e discussdes acerca
da tematica LGBTQIAP+. Houve uma pletora de eventos artisticos no Estado,
pois, como ja foi afirmado, foi a primeira vez que em Rondbnia os artistas
puderam contar com tantos recursos destinados a cultura.

Maio iniciou com novas descobertas de sub-variantes da émicron no
Brasil e outras partes do mundo. No campo artistico, o grupo teatral O Imaginario
realizou apresentagdes presenciais de seu novo espetaculo Meu amigo inglés e
o Teatro Ruante realizou a 22 edigdo da Mostra A Cena Negra Amazébnica e
outros coletivos e produtores realizaram diversos outros projetos, como festivais,
langamentos de livros, dentre outros, posto que este foi o penultimo més do
prazo da realizagdo dos contemplados na Aldir Blanc.

O inicio de junho de 2022 veio com o alerta para o que alguns cientistas
chamaram de quarta onda silenciosa da Covid-19, pois na medida em que se
avangava nas vacinas, os sintomas seriam enfraquecidos, assim, muitas
pessoas poderiam ser/estar contaminadas sem saberem, dai a alusdo ao

siléncio; por outro lado, o0 acesso ao auto teste, vendidos em farmacias, era um
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facilitador, mas nem todos que foram positivados com tais testes comunicavam
as autoridades, o0 que gerou escassez de dados reais para medir o quantitativo
de contaminados na “onda silenciosa”. Em Porto Velho foi anunciada a quarta
dose de vacina para pessoas acima de 50 anos de idade. No campo cultural as
programacoes realizadas com recursos da Aldir Blanc continuaram, assim foi o
langamento do curta-metragem Ela mora logo ali, de Fabiano Barros, que, vindo
do teatro, algou voo no audiovisual e foi uma excelente surpresa, confirmada
com a participagdo e premiagcao posterior em diversos festivais pelo pais,
inclusive chegando ao Festival de Gramado — primeiro filme rodado no estado
de Rondbnia a chegar a tal festival —, de onde trouxe trés Kikitos: melhor roteiro
(Fabiano Barros e Rafael Rogante), melhor atriz (Agrael de Jesus) e melhor filme
pelo juri popular.

A primeira semana de julho de 2022 teve um pico nos casos de Covid-19
em Rondébnia, que vinha crescendo desde a segunda quinzena de junho, assim
no dia 05 de julho a média dos sete dias era de 1051 casos no estado, de acordo
com a Secretaria de Saude. No dia 06 de julho, em transmisséo pela internet, o
microbiologista Atila lamarino afirmou, a partir de dados recentes, que se estava
em meio a uma nova onda de Covid-19, porém mais dificil de percebermos,
posto que a aplicacdo de testes publicos teria diminuido, sendo que aqueles
feitos em casa nem sempre eram comunicados as autoridades; nao obstante,
era flagrante de que no processo de elevacao de casos, as mortes e 0s casos
graves seguiram estaveis, gragas a vacinagao. O final de julho chegou e com ele
um alerta da OMS acerca da chamada “variola dos macacos” (Monkeypox’)
como uma emergéncia de saude publica global.

Porém, no segundo semestre, ao menos até outubro, o que dominou

foram as eleigbes presidenciais. Os partidos conseguiram criar uma frente ampla

7 “A Monkeypox € uma doenga causada pelo virus Monkeypox do género Orthopoxvirus e
familia Poxviridae. O nome deriva da espécie em que a doenca foi inicialmente descrita em
1958. Trata-se de uma doenga zoondtica viral, em que sua transmissao para humanos pode
ocorrer por meio do contato com animal ou humano infectado ou com material corporal humano
contendo o virus. Apesar do nome, é importante destacar que os primatas ndo humanos nao
séo reservatorios do virus da variola. Embora o reservatério seja desconhecido, os principais
candidatos sdo pequenos roedores (p. ex., esquilos) nas florestas tropicais da Africa,
principalmente na Africa Ocidental e Central. O Monkeypox é comumente encontrado nessas
regides e pessoas com a doenga sao ocasionalmente identificadas fora delas, normalmente
relacionadas a viagens para éareas onde a Monkeypox é endémica”. Disponivel em:
https://www.gov.br/saude/pt-br/composicao/svsa/resposta-a-emergencias/sala-de-situacao-
de-saude/sala-de-situacao-de-monkeypox Acesso em: 08 set. 2023.
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de modo a enfrentar o bolsonarismo, até veiculos de midia, tradicionalmente
opositores ao Partido dos Trabalhadores (PT), colocaram-se, de modo tatico,
contra Bolsonaro. Era premente a mudanca.

Em agosto de 2022, retornei ao Museu da Memaria Rondoniense (Mero)
— fechado desde a primeira onda de Covid-19 —, o prédio ainda estava em
reformas, porém consegui agendar uma visita. O intuito era verificar e contrapor
dados a partir da documentagéo do arquivo daquele Museu aquela que ja tinha
tido acesso. Pude também visitar a Biblioteca Publica Municipal Francisco
Meireles, na qual ha um acervo de jornais do periodo estudado, entretanto, as
condigdes eram bem precarias, pois ao manusear os jornais do final da década
de 1970, eles rasgavam, desmanchavam... Era urgente e necessaria a
digitalizacdo daquele material. Devido ao desgaste e a falta de condi¢des
adequadas preferi nao continuar, posto que a pesquisa estava avangada no
sentido de tempo e mesmo de escrita, a partir do que ja havia reunido de
documentos. Entretanto, de modo a confirmar alguns dados, sobretudo da
década de 1980, voltei aos arquivos virtuais da Biblioteca Nacional, para verificar
no jornal Alto Madeira, que tem diversos numeros digitalizados desde 1917 até
1989.

Fechando o més, minha companheira e minha filha foram diagnosticadas
com Covid-19, por ambas estarem vacinadas com esquema completo e reforco,
foi bem mais tranquilo do que quando estive positivado. Dessa maneira, todos
em casa fomos acometidos pelo Coronavirus enquanto realizava a pesquisa.
Ainda em relagdo ao Covid, a OMS noticiou que morreram mais de um milh&o
de pessoas de janeiro a agosto de 2022 em decorréncia do virus, mesmo com
tantos avangos que a ciéncia conseguiu, desde o inicio da pandemia ja haviam
ocorrido 6,4 milhes de mortes®. Agosto ia se encaminhando ao seu final, a
campanha eleitoral, que havia se iniciado oficialmente no dia 16 daquele més,
seguia intensamente.

Enquanto isso, encaminhei ao Conselho do Instituto de Artes meu pedido
de qualificacao, aprovado e agendado para dezembro. Quanto mais préximos do

final do més, mais a eleicdo para presidente e os demais cargos se

8 Cf. matéria disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/mundo/2022/08/5032038-
oms-mais-de-1-milhao-de-pessoas-morreram-por-covid-em-2022-no-mundo.html. Acesso em:
30 ago. 2022.
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encaminhavam para sua definicdo. Na regido Norte, palco das maiores
destruicdes e permissividades do governo Bolsonaro, sobretudo em relagéo aos
povos originarios e as comunidades tradicionais (no ano de 2023 ficamos
sabendo, de fato, dos horrores com o povo Yanomami®), bem como da floresta
amazodnica, Lula s6 liderava no Amazonas e empatava no Amapa, Belém/PA
também foi muito bem; em Rondébnia, para desespero de certa parcela mais
preocupada e atenta aos rumos do Brasil, a vantagem de Bolsonaro sobre Lula
era de 54% contra 27% dos votos!?. Afinal, Lula venceu, porém com uma
pequena diferenca. Os estragos na regidao Norte, por exemplo, ndo seréo
barrados do dia para noite, até porque, no caso de Ronddnia, a direita manda e
desmanda no governo estadual, na assembleia, nas prefeituras e nas camaras
de vereadores.

O pais vive uma encruzilhada, a falta de acerto histérico com mais de trés
séculos de escraviddo e outros males dai advindos e nossas mudangas
histéricas que nunca se deram por rupturas, sempre por acordos pelo alto e
tendo uma educacgao que sempre serviu as elites, revelou mais uma vez seu lado
perverso, ja que muitos subalternizados embarcaram no projeto perverso de
tonalidade fascista, sem perspectivas, ai permaneceram. No caso da regiao
Norte, a integracao forcada ao restante do pais, realizada sobretudo nos anos
de ditadura civil-militar (1964-1985), deixou marcas profundas em sua histéria.
Ha muito por se avancgar no Brasil, pois o bolsonarismo, apesar dos estragos que
fez no pais e na vida de milhdes, continua muito forte. Ainda temos de avancgar
na direcdo de uma educacgao para a liberdade, como apresenta Paulo Freire,
pois, como sociedade, temos perpetuado uma educagcao do homem-objeto:

A educacao das massas se faz, assim, algo de absolutamente
fundamental entre nés. Educagao que, desvestida da roupagem
alienada e alienante, seja uma forga de mudanca e de libertacao.

9 A mudancga de gestdo em ambito federal foi fundamental para que viesse a tona o descaso
para com este povo, no entanto, ndo sdo de hoje as denuncias e os absurdos cometidos em
relagdo aos povos originarios. Ainda sobre tal ponto, cabe mencionar o artigo de Mauricio
TERENA, Uma vida marcada pela morte, disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/blogs/zumbido-justica-antirracista/uma-vida-marcada-pela-
morte-a-tragedia-anunciada-do-povo-yanomami/ Acesso em: 08 set. 2023; e, quanto as
denuncias, cabe este outro da Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB), disponivel
em: https://apiboficial.org/2023/01/23/ameaca-aos-yanomami-foi-ignorada/ Acesso em: 08 set.
2023.

10 Cf. matéria disponivel em: https://www.redebrasilatual.com.br/politica/2022/08/ipec-lula-

lidera-no-amazonas-empata-no-amapa-e-perde-para-bolsonaro-em-rondonia/. Acesso em
22 set. 2022.
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A opcao, por isso, teria de ser, também, entre uma “educacao”
para a “domesticacao”, para a alienagéo, e uma educacao para
a liberdade. “Educacéo” para o homem-objeto ou educagao para
o homeme-suijeito (2011, p. 52).

No que tange a peste (momento pandémico), o pais, gragas ao ciclo
vacinal completo na maioria da populagdo, foi ganhando certo ar de
“‘normalidade”, com a tristeza de um saldo incalculavel devido as mais de 700 mil
mortes em decorréncia do Covid-19, dezenas de milhares de sequelados e/ou
doentes psiquicamentel!. Entretanto, 2023, apds elegermos um novo presidente,
0 pais comegou a retomar certa regularidade, embora completamente cindido —
cisdo que, ao que tudo indica, veio para ficar. Chego ao final de minha pesquisa,
com uma travessia dificil e com horizontes complexos a frente, sou outra pessoa
e como cidadao sigo cheio de perguntas, como muitas e muitos brasileiras/os:
do ponto de vista politico, sera que conseguiremos tomar novo rumo ou
continuaremos, como pais, a perpetrar absurdidades? O que mudar para
avangarmos em outra diregdo, que seja mais justa para a ampla maioria da
populacdo? No que diz respeito a pesquisa aqui apresentada, muitos foram os
questionamentos no percurso, frente a um mundo que desmorona. Espero, ao
menos, honrar a trajetéria de tantas e tantos que fizeram a histéria de parte

significativa do teatro porto-velhense e rondoniense.

1.2 A metodologia desenvolvida na pesquisa

A pesquisa acerca do teatro porto-velhense, uma arte que praticamente
nasceu com a cidade — posto termos encontrado registros ja em 1917 e fortes
indicios da pratica em 1916 (TEIXEIRA, 2022), portanto, dois anos apos a
inauguragao do municipio — ainda nao foi totalmente inventariada, as quatro
décadas aqui registradas nao pretende se caracterizar como um documento

definitivo, mas como um inicio, um abrir de portas para outras pesquisas. Ha

11 O sitio eletrénico Biblioteca da Saude, vinculado ao Ministério da Saudem informa que: “O
aumento dos sintomas psiquicos e dos transtornos mentais durante a pandemia pode ocorrer
por diversas causas. Dentre elas, pode-se destacar a agéo direta do virus da Covid-19 no
sistema nervoso central, as experiéncias traumaticas associadas a infegdo ou a morte de
pessoas proximas, o estresse induzido pela mudanga na rotina devido as medidas de
distanciamento social ou pelas consequéncias econémicas, na rotina de trabalho ou nas
relagcbes afetivas e, por fim, a interrupcdo de tratamento por dificuldades de acesso”.
Disponivel em: https://bvsms.saude.gov.br/saude-mental-e-a-pandemia-de-covid-19/
Acesso em: 08 set. 2023.
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muito a ser feito, pesquisado e registrado sobre a produgéo teatral, tanto na
capital rondoniense como, também, com relagcédo ao estado.

A tese aqui defendida é a de que, apesar da longa experiéncia teatral na
cidade, a producgao sempre teve altos e baixos, sem conseguir se estabelecer
profissionalmente. Tal dificuldade, em nossa concepgéo, dialoga com a realidade
de muitos artistas no Brasil, tanto pelo fato de ndo haver politicas publicas de
cultura e pelo fato de o teatro jamais ter se tornado uma arte de massas no pais,
ficando, do ponto de vista profissional, restrito aos grandes centros como S&o
Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Porto Alegre, Recife, Salvador e
Fortaleza. Em tais cidades, mesmo com diversas dificuldades, tem havido certa
continuidade, sobretudo por algum suporte e “poderio econdébmico”, que
conseguem apoiar a opgao profissional. Nesse particular, o conceito refere-se ao
sujeito que consegue viver, quase exclusivamente, de sua arte. Mas nao significa
gque mesmo nessas capitais em que ha uma cena teatral proficua ndo haja
dificuldades por parte dos/as artistas. Cabe ressaltar também que € justamente
em algumas dessas capitais elencadas que estdo os espacgos de formacgao mais
antigos do pais, na regiao Norte as formacdes, sobretudo de nivel superior, sdo
recentes, a exceg¢ao ocorre no Para, com uma escola criada em 1962. Alexandre
Falcdo de Araujo (2021a) em sua tese de doutoramento acerca do ensino de
teatro de rua nas universidades realizou o levantamento de tais escolas de teatro

e apresenta um quadro sintese:

Primeiros cursos ou escolas de teatro do Brasil
Ano Profissionais envolvi- Instituicdo ou Cidade
dos(as) na fundagao ou cria- curso
¢ado do curso ou escola

1906 Gomes Cardim Conservatoério Dramatico e Séao Paulo
Musical de Sao Paulo
1908 Coelho Neto Escola Dramatica Municipal | Rio de Ja-

(atual Escola Técnica Esta- | neiro
dual de Teatro Martins

Pena)
1939 Abadie de Faria Rosa Curso Pratico de Teatro, li- Rio de Ja-
gado ao Servico Nacional neiro

de Teatro — SNT (mudanca
de nomenclatura para Con-
servatério Dramatico Nacio-
nal, em 1953; Escola de Te-
atro da Fefieg, em 1969; e,
finalmente, Escola de Tea-
tro da atual Universidade
Federal do estado do Rio
de Janeiro — Unirio
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1942 Renato Vianna Escola de Arte Dramatica Porto Ale-
do Rio Grande do Sul (em- | gre
brido do Curso de Arte Dra-
mética da Universidade do
Rio Grande do Sul)
1944 Renato Vianna Teatro Anchieta Porto Ale-
gre (depois
Rio de Ja-
neiro)

1944 Abdias do Nascimento Teatro Experimental do Ne- | Rio de Ja-

gro (TEN) neiro

1948 Alfredo Mesquita Escola de Arte Dramética Séo Paulo

(EAD) (incorporada a USP
em 1966)
1952 Paschoal Carlos Magno | Curso de Arte Dramética do | Rio de Ja-
Teatro Duse neiro
1952 Vicenzo Spinelli Curso de Formacé&o de Ato- | Belo Hori-
res da Universidade de Mi- | zonte
nas Gerais (atual Teatro
Universitario da UFMG)
1955 Dulcina de Morais Fundacao Brasileira de Te- | Rio de Ja-
atro neiro (de-
pois Brasi-
lia)

Dé- Maria Clara Machado Acéo educativa do Teatro Rio de Ja-
cadas de Tablado neiro
1950 e 1960

1956 Martim Gongalves Escola de Teatro da Univer- | Salvador

sidade da Bahia (atual Uni-
versidade Federal da Ba-
hia)
1957 Ruggero Jacobbi Curso de Arte Dramética da | Porto Ale-
Universidade do Rio gre
Grande do Sul (embrido
dos cursos de bacharelado
e licenciatura do Departa-
mento de Artes Dramaticas
da UFGRS)
1958 Jodo Alfredo Gongalves | Curso de Arte Dramatica da | Recife
da Costa, Octavio da Graca Universidade do Recife
Mello, Valdemar de Oliveira, (atual Universidade Federal
Hermilo Borba Filho e outros de Pernambuco)
1960 José Maria B. de Paiva | Curso de Arte Dramatica da | Fortaleza
Universidade Federal do
Ceard
1962 Benedito Nunes e Maria | Grupo Norte Teatro Escola | Belém
Sylvia (embrido da futura Escola
de Teatro e Danca da Uni-
versidade Federal do Para)

Fonte: (ARAUJO, 2021a, p. 68-9).

Sequencialmente, na medida em que estuda uma modalidade popular,

afirma o pesquisador:

Como é possivel observar no quadro Il, varios dos “primeiros
cursos” de teatro do pais teriam originado também as primeiras
graduacdes em teatro. Evidentemente, em cada local tal pro-
cesso aconteceu em periodos diferentes e de forma distinta.
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Mesmo considerando as especificidades de cada curso ou insti-
tuicdo, é possivel observar um traco predominantemente bur-
gués e eurocéntrico nos primordios do ensino de teatro no Brasil
(ARAUJO, 2021a, p. 69).

Muito distinto da realidade de Porto Velho, que até a primeira década do
novo milénio, para se ter acesso a um curso técnico ou universitario, os artistas
precisavam se deslocar para outros estados, logo, o acesso aos conhecimentos
teatrais, ocorria por meio de oficinas e cursos livres ministrados por artistas mais
experientes ou convidados/as vindos/as de outras cidades e regides.

A nossa pesquisa revelou que, embora secular, o teatro em Porto Velho
sofre e sofreu, direta ou indiretamente, influéncias dos ciclos exploratérios por
que passaram a cidade e o estado, seja porque o processo migratorio trouxe
pessoas que contribuiram com esta arte, seja devido a outros fatores
econdmicos, como o aporte de recursos as produgdes. Tal processo fez da cena,
um percurso intermitente, como é possivel observar nas décadas de 1980, 1990
e seguintes, por exemplo. A intermiténcia aludida é também devido a auséncia
de uma politica publica de cultura efetiva, tanto no municipio como no estado de
Rondoénia.

Em relacdo aos processos historicos, Marc Bloch lembra que a palavra
histéria é antiga e que “[...] desde que surgiu, ja ha mais de dois milénios, nos
labios dos homens, ela mudou muito de contetdo. E a sorte na linguagem de
todos os termos verdadeiramente vivos” (2001, p. 51). O autor ensina ainda que
a histdria ndo é uma ciéncia do passado, mas das acdes de homens e mulheres
no tempo e no espaco. Por isso mesmo, o que a histéria busca capturar sdo as
acoes de homens e mulheres inseridos em seu tempo. Tempo que nao é
congelado, mas um continuo de mudancas. Explicando melhor sua concepgao
de histéria, Bloch se vale de um provérbio arabe: “Os homens se parecem mais
com sua época do que com seus pais” (BLOCH, 2001, p. 60). Assim, o autor
discute a nocao de passado e presente, sendo que para ele, ambos nao estao
descolados, pois a interpretacao do passado se faz a partir de um presente; mas
para compreendermos melhor o presente, se faz necessario o conhecimento do
passado, ainda que este ndo seja jamais a permanéncia daquele, pois se assim
o fosse, estariamos em um processo em que ndao ha mudanga. Permanéncia e

mudanca, dois elementos sempre presentes na histéria humana e no processo
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de conhecimento dela: “A incompreensao do presente nasce fatalmente da
ignorancia do passado. Mas talvez n&o seja menos vao esgotar-se em
compreender o passado se nada se sabe do presente” (BLOCH, 2001, p. 65).
Passado e presente se interpenetram, assim, para o historiador é fundamental o
conhecimento de ambos. O passado, no entanto, de algum modo, sempre esta
presente, guiando ou oprimindo as cabegas das novas geragdes, como afirma
outro historiador,

Ser membro de uma comunidade humana é situar-se em relacao
ao seu passado (ou da comunidade), ainda que apenas para
rejeita-lo. O passado &, portanto, uma dimens&o permanente da
consciéncia humana, uma componente inevitavel das
instituicdes, valores e outros padrdes da sociedade humana. O
problema para os historiadores é analisar a natureza desse
“sentido do passado” na sociedade e localizar suas mudancas e
transformacgdes (HOBSBAWM, 2013, p. 25).

Logo, em concordancia as teses de Bloch (2001), pode-se afirmar que o
teatro que hoje existe e é praticado em Porto Velho é fruto da luta historica
travada por aqueles/as que vieram antes e que a realidade da cena teatral é
também, de certo modo, o que os/as artistas que vieram antes conseguiram fazer
a partir de seus contextos historicos.

Nao obstante, como lembra também Bloch (2001), ao defender a histéria
como ciéncia, tendo como objeto a agdo dos homens e mulheres no tempo e no
espago, esta ndo se define apenas por seu objeto, mas também por seus
métodos. O trabalho em tela foi desenvolvido a partir de uma pesquisa em
histéria hibrida, congregando a pesquisa bibliografica, associada a coleta de
material in loco em arquivos publicos (e diversos outros materiais), entrevistas
com os integrantes dos grupos e produtores teatrais, quando possivel, de
material de arquivos dos coletivos (programas dos espetaculos, matéria de
jornais etc.); nas produgdes mais recentes foi possivel a apreciagdo de
espetaculos, andlises do textos dramaticos e registros iconograficos e
audiovisuais das produgdes. Complementando, o método de procedimentos da
histéria oral, cuja metodologia adotou procedimentos do Nucleo de Histéria Oral
da USP (Neho-USP) teve grande peso na pesquisa, ja que “[...] a histéria oral
implica uma percepgao do passado como algo que tem continuidade hoje e cujo

processo histoérico ndo esta acabado” (MEIHY, 2005, p. 19). Nesse quesito, o
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Projeto de Extenséo “Conversas de Quinta: arte e cultura em debate”, realizado
pelo pesquisador, teve fundamental importancia, pois registrou, ainda em 2017,
oito encontros com os/as fazedores/as teatrais da cena porto-velhense. O
objetivo naquele momento era o de criar documentos acerca da historia teatral
da cidade e, também, provocar os/as estudantes do Curso de Licenciatura em
Teatro da Universidade Federal de Rondénia (Unir), para que pudessem, quem
sabe, realizar pesquisas e estudos a partir dos encontros e discussdes ali
gerados. Os estudantes foram provocados também dentro de matérias
ministradas pelo sujeito da pesquisa, como em Teatro Brasileiro, que
inicialmente, de acordo com sua ementa, pouco focava na historia local. Gragas
aos encontros e o registro (primeiros documentos produzidos), puderam ser
apresentadas discussdes sobre o fazer teatral local e as entrevistas em video
foram disponibilizadas para que fossem realizadas as transcricbes de material
coligido no processo, na condigdo de conhecimento e de criagdo de processos
académicos. Dessa maneira, o projeto integrou o tripé das instituicdes publicas
de ensino superior: ensino, pesquisa e extensao; ou seja, o projeto de extensao
gerou documentos, que foram utilizados no ensino e em dialogo com a pesquisa,
via Grupo de Pesquisa Paky Op: laboratério de pesquisa em teatro e
transculturalidade, no qual o pesquisador coordena a linha de pesquisa
denominada “Memadria da Cena Amazodnica”.

Para esta pesquisa, a documentagdo gerada no citado projeto de
extensao, depois precisou ser complementada com novas entrevistas das
mesmas pessoas, mas principalmente de outros artistas ndo contemplados
inicialmente no projeto, tomando como metodologia ainda a historia oral; que,
segundo Meihy (2005), pode ser realizada com uma pessoa, “um grupo” ou um
conjunto grande de entrevistados, formando certa “comunidade de destino”, isto
€, pessoas com certas caracteristicas, nesse caso, a comunidade de destino é
o teatro praticado na cidade de Porto Velho. O grupo de pessoas selecionadas
na pesquisa forma um coletivo cultural, que possibilita “[...] estabelecer os
didlogos entre o pessoal (individuo) e o geral (social)’” (MEIHY, 2005, p. 70), para
que possamos estabelecer, via memoria dos e das praticantes da arte teatral na
cidade, uma histéria “coerente”. Isso é possivel porque toda memoaria € social:
“[...] a histdéria oral individual, além de social, é cultural” (MEIHY, 2005, p. 81). Ou

seja, a memoria individual ndo existe descolada de uma realidade mais ampla
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ou nas palavras de Maurice Halbwachs, “[...] a histéria de nossa vida faz parte
da historia em geral” (2008, p. 73). Por isso mesmo, o Projeto “Conversas de
Quinta” iniciou com trés mulheres que tém uma atuacdo de décadas na cena
teatral da cidade, depois foi ampliando o espectro de convidados e convidadas,
de maneira a revelar a historia teatral da cidade. Assim, foram ouvidas e
registradas as seguintes pessoas no projeto em tela: Angela Cavalcante
(30/03/2017), Suely Rodrigues (27/04/2017), Zaine Diniz (25/05/2017), Elcias
Villar, Kenny Frazdo e Nery Rodrigues — que trataram do Festival Estudantil
Municipal de Teatro-Femut (29/06/2017), Fabiano Barros (31/08/2017), Carlos
Macedo, também conhecido como poeta Mado (28/09/2017), Joria Lima
(26/10/2017) e, por fim, Chicdo Santos (30/11/2017). Depois, de modo a
complementar o painel histérico, entdo construido, foram entrevistadas as
seguintes pessoas: Alejandro Bedotti (por escrito) e novamente Angela
Cavalcante (29/04/2020), Bira Lourengo (04/05/2019), Carlos Maracana
(02/11/2020), Firminetto Mendes (20/05/2020), Ricardo Moreira (26/05/2021),
ainda em 2023, foram entrevistadas Junior Lopes e Selma Pavanelli.

Dessa maneira, as fontes primarias sdo as entrevistas realizadas e,
quando possivel, os respectivos arquivos dos grupos e produtores teatrais da
cidade de Porto Velho, visando entender o passado recente. A memoria esta
sempre em disputa e como ensina Hobsbawm (2013, p. 25), cabe ao historiador
buscar o “sentido do passado”, localizando “suas mudancas e transformacoes”,
nesse caso, desvelar homens e mulheres que lutaram e lutam pela cena teatral
na capital rondoniense, ainda que tal percurso apresente lacunas. “Dado que a
tentativa de restabelecer um passado perdido ndo pode ter sucesso completo,
exceto em formas triviais (como a restauracao de edificios em ruinas), tentativas
nesse sentido ainda serdo feitas e normalmente seréo seletivas” (HOBSBAWM,
2013, p. 31).

Segundo Adilson Florentino,

Nao existe acordo na classificagdo dos métodos e variagbes de
cada modo de investigacao no campo teatral. O método pode
ser colocado a servigo de variados tipos de objetivos, nos mais
diferentes ramos do saber e, no seu interior, com diversas
perspectivas e caracteristicas. As diferencas entre os métodos
de investigagdo nado radicam no fato de que podem ser
concebidos como vias alternativas para alcangar o mesmo fim
ou responder de maneira diferente a mesma pergunta ou
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questido. O que distingue radicalmente os métodos entre si ndo
sdo os procedimentos que aplicam, mas sim,
fundamentalmente, o tipo de questdes que pretendem ou podem
resolver, assim como pressupostos e postulados basicos que
determinam e especificam os critérios de evidéncia e a
interpretacao das respostas obtidas (2009, p. 11).

Nesse sentido, nossa busca é a tentativa de tornar patente questbes
acerca de como se desenvolveu a produgao teatral em Porto Velho ao longo de
quatro décadas e, desse ponto de vista, a histéria oral — que pode ser vista como
método, técnica e procedimento (FREITAS, 2006) — é fundante na pesquisa,
posto, em muitos sentidos, permitir que os colaboradores'? falem por si. Pois,
como define Meihy e Holanda:

O ponto de partida das entrevistas em histéria oral implica
aceitar que os procedimentos sao feitos no presente, com
gravagoes, e envolvem expressdes orais emitidas com intencao
de articular ideias orientadas a registrar ou explicar aspectos de
interesses planejados em projetos (2007, p. 13-4).

A documentagao desta pesquisa, em muitos casos, pode ser considerada
escassa, por isso, a atencao aos detalhes foi fundamental, desse ponto de vista,
o modo indiciario apontado por Carlo Ginzburg em Mitos, emblemas, sinais
(2007), foi muito importante, ja que tal paradigma, tomado sobretudo de Giovanni
Morelli, um investigador dos detalhes de pinturas de modo a identificar os
verdadeiros autores das obras, equipara os pesquisadores a investigadores
criminais, que precisam ficar atentos aos “[...] indicios imperceptiveis para a
maioria” (GINZBURG, 2007, p. 145). O historiador italiano mistura a sua
metodologia Morelli, Sherlock Holmes (criagdo de Arthur Conan Doyle) e
Sigmund Freud:

Nos trés casos, pistas talvez infinitesimais permitem captar uma
realidade mais profunda, de outra forma intangivel. Pistas: mais
precisamente, sintomas (no caso Freud), indicios (no caso de

12 Em seu Manual de histéria oral, na parte do Glossario, Meihy define colaborador da entrevista
da seguinte maneira: “[...] nome dado ao depoente, que tem um papel mais ativo em histéria
oral, deixando de ser mero informante, ator ou objeto de pesquisa” (2005, p. 260). No
entanto, o pesquisador, no livro Historia oral: como fazer, como pensar, escrito com Fabiola
Holanda, rever o termo depoente, ao afirmar que na entrevista “Jamais se deve usar o termo
‘depoimento’, que carrega uma forte conotagao ‘policialesca’, juridica, ou, no caso brasileiro,
diretamente ligado aos termos usados durante a ditadura militar para fundamentar os
inquéritos. Porque se reafirma o carater democratico da histéria oral, ndo é justo confundir
entrevista com depoimento” (2007, p. 20).
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Sherlock Holmes), signos pictéricos (no caso de Morelli)
(GINZBURG, 2007, p. 150).

Sob tal perspectiva, para entendermos melhor a realidade, o que esta
oculto é tdo importante quanto o que esta visivel, nesse sentido chegamos ao
semiéforo (CHAUI, 2000), sinal de um passado que ndo passa e pode ser
sempre retomado de acordo com certos interesses, assim tem sido o signo do
progresso na cidade, sempre em oposi¢éo, por exemplo, aos modos tradicionais
dos povos originarios e tradicionais. Mas na pesquisa passamos a ler o
semidforo também sob o viés de procedimento metodoldgico, como uma espécie
de semaforo, com suas trés cores, cada uma sinalizando, em relacdo a
documentagéo a que se teve acesso, possibilidade de avango (verde), avango
com cautela (amarelo) e interditado (vermelho).

Por fim, as imagens utilizadas, nas quais se buscou acrescentar, sempre
que possivel, alguns comentarios em suas legendas. Uma imagem nao tem valor
em si, mas tal processo é bastante complexo e avangamos com muita cautela
(amarelo piscante), posto que ver uma imagem é uma atividade complexa;
embora ndo seja abstrata e sim concreta, o espectador tem um grande peso
sobre a leitura. De acordo com Jacques Aumont em seu livro A imagem (2012),
a leitura de uma imagem implica contexto social, contexto ideoldgico, técnico,
além disso, o ato de olhar implica “[...] operagdes Opticas, quimicas e nervosas”
(AUMONT, 2012, p. 12), e, seguramente, se pode acrescentar, ideologicas. Nao
obstante, no caso da fotografia, esta € um documento como outro qualquer,
porém, mediado pela criatividade do fotdgrafo. “A fotografia é, pois, um duplo
testemunho: por aquilo que ela nos mostra da cena passada, irreversivel, ali
congelada fragmentariamente, e por aquilo que nos informa acerca de seu autor”
(KOSSOY, 2020, p. 54). Assim, a fotografia € um acréscimo importante na
somatodria dos demais documentos, entretanto, ha riscos de leituras subjetivas,
como alerta Michael Lowy (2009), que organizou uma histéria das revolugdes
com vasto material iconografico, para o autor, tais documentos sao “[...] mais
polissémicos que os textos” (2009, p. 16). E provavel que nenhuma imagem
tenha sido produzida no intuito de ser utilizada por historiadores, mas mesmo
assim o sdo. Peter Burke em Testemunha ocular (2017), ao dialogar com o

historiador da arte Erwin Panofsky e seu método de iconografico-iconolégico,
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afirma que o enfoque de interpretagdo das imagens (obras artisticas, fotografias
etc.) se desdobra em trés niveis, sendo o primeiro

[...] a descricdo pré-iconografica, voltada para o “significado
natural”; consistindo na identificagdo de objetos (tais como
arvores, prédios, animais, pessoas) e eventos (refeicbes,
batalhas, procissées etc.). O segundo nivel era a andlise
iconografica no sentido estrito, voltado para o “significado
convencional” (reconhecer uma ceia como a Ultima Ceia ou uma
batalha como a Batalha de Waterloo (BURKE, 2017, p. 57-8).

Desse modo, pode-se afirmar que os dois primeiros niveis sao de ordem
descritiva e do significado de tal descricdo. Quanto ao terceiro nivel, trata-se de

busca por um sentido profundo do que € “narrado”.

O terceiro e principal nivel, o da interpretacdo iconoldgica,
distinguia-se da iconografia pelo fato de se voltar para o
“significado intrinseco”, ou seja, “os principios subjacentes que
revelam a atitude basica de uma nagao, um periodo, uma classe,
uma crenca religiosa ou filoséfica”. E nesse nivel que as imagens
oferecem evidéncia util, e de fato, indispensavel, para os
historiadores culturais (BURKE, 2017, p. 58).

De nossa parte, apesar do alerta de Burke, acerca do indispensavel para
os historiadores, ficamos nos dois primeiros niveis, afinal ndo estamos
realizando uma historia a partir das imagens, elas nao sao a fonte principal, mas
complementam as informacgdes. Por isso, nossos comentarios nas legendas séao
bastante sucintos e objetivos, pois 0 que sabemos afeta nosso modo de ver.
“Portanto, quando vemos uma imagem, nao € so ela, mas tudo que ja sabemos
ou lemos sobre ela” (BERGER et al., 1987, p. 35), isto &, os demais documentos,
€ certo, influenciaram também a nossa leitura acerca das imagens aqui

elencadas.

1.3 A divisao dos capitulos

Considera-se que a pesquisa em tela caracteriza-se em uma “picada” em
um campo novo. A picada é uma pequena abertura, por onde se pode transitar
e fazer chegar a outros lugares; um inicio, para que venham outras/os alargar a
estrada que se divisa. Desse ponto de vista, ndo se tem duvida de quao lacunar
€ o trabalho ora apresentado. O desejo e a esperanca €& que outros/as

pesquisadores/as possam adensar esta pesquisa inicial, abrindo novos
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caminhos ou alargando o estreito caminho que ora se abre. Desse ponto de vista,
nao se tem duvida que cada coletivo e cada sujeito aqui abordado merecem
pesquisas complementares.

Assim, a abordagem do primeiro capitulo trata do contexto, uma
apresentacao histérica de Rondénia e, em especifico, da cidade de Porto Velho
— embora seja quase impossivel separar sua histéria de todo o territério —, desde
seu surgimento, a partir da criagdo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré,
passando pelos ditos ciclos econémicos e/ou exploratdrios: borracha (1 e 2),
ocupacao/colonizagdo, minério (sobretudo cassiterita e ouro), e as usinas
hidrelétricas, de maneira a demonstrar como tais ciclos marcaram e marcam o
imaginario social, a partir da filosofia positivista e o processo de modernidade,
que traz consigo o mito do progresso, criando outro mito devastador para a
realidade local, o do vazio demografico, a partir do qual os povos originarios e a
floresta representariam, de tal ponto de vista, um empecilho ao desenvolvimento.

No segundo capitulo apresenta-se um levantamento histérico da
produgao teatral de modo mais geral, calcado em certa busca de organizagao e
coletivizacdo dos/as fazedores/as, que criaram festivais, organizaram uma
instituicdo que pdde lhes garantir representatividade, caso da Federacdo de
Teatro Amador de Rondbénia, bem como a busca pela formacao
institucionalizada, de modo a garantir a conquista da profissionalizagdo da cena
e certo enraizamento na sociedade; aborda-se ainda os processos formativos,
especialmente os mais recentes de ensino superior.

No terceiro capitulo se faz um levantamento biografico, ainda que rapido,
de algumas pessoas significativas para a cena teatral de Porto Velho, bem como
um mergulho em algumas de suas produgdes, de modo a demonstrar o teatro
produzido em quatro décadas, apresentando alguns avangos e recuos. Ainda
que individuos sejam destacados, cabe ressaltar que todo o processo historico
teatral, ao menos do que foi aqui pesquisado, sempre foi coletivo, seja a
realizacao de festivais, a criacdo e organizagcao da produ¢ao em grupos, seja na
organizacao institucional e, sobretudo, no dialogo com o publico, o que salta aos
olhos é sempre a busca pelo ajuntamento, pela coletividade. A verticalizagéo
sobre alguns trabalhos teatrais mais significativos do periodo em tela, visa
demonstrar certo percurso poético das produgdes porto-velhenses e como cada
geracao foi lidando com seu tempo histérico e o seu territério. Ou seja, buscou-
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se esmiugar obras que tem como assunto o dialogo ou a discussao da histéria
local, ainda que recortada pelos mais diversos temas. Por fim, cabe mencionar
que a citacdo de certas obras teatrais do periodo estudado, estdo
circunstanciadas pelo seu periodo histérico, logo, deve-se considerar tal fato,
sobretudo quando o pensamento apresentado estiver em desacordo com o

nosso tempo historico.
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2 CONTEXTO HISTORICO: O SIGNO DO PROGRESSO E OS
CICLOS EXPLORATORIOS EM PORTO VELHO E RONDONIA

Vocé precisa ver
Para saber como é
que andava o trem
na Madeira Mamoré

[...]

Caminhos de ferro

no Oeste do Brasil

De Porto Velho

até Guajara-Mirim

Quanto progresso

conduziu aquele trem

Hoje em regresso

vai chegando ao triste fim.

Dominio Publico (Estrada de Ferro Madeira Mamoré)!3.

Nao ha documento de cultura que néo seja também documento
de barbarie.
Walter Benjamin (Teses sobre o conceito da histéria).

A ocupacgao do territorio que hoje compde a cidade de Porto Velho e o
estado de Rondbnia, data de longo periodo. No entanto, ndo nos ocuparemos
da época colonial, bastando para tanto o resumo que nos fornece Dante Ribeiro
da Fonseca: “Toda a ocupacao colonial do rio Madeira a partir de Belém, do
século XVII ao século XVIII, fundou-se no nivel ideoldgico, na agao religiosa, ao
nivel econdmico, no extrativismo e, ao nivel geopolitico, na consolidagcao
fronteirica” (2020, p. 58). Na mesma dire¢cdo, ao ampliar o contexto de modo a
complementar, porém focando mais no extrativismo, escreve Edilson Lucas de
Medeiros:

O processo de colonizagédo e ocupacao desenvolvido na regido
Norte, teve desde o inicio do séc. XVIll, como atividade
econdmica a coleta de recursos naturais que eram encontrados
na natureza. O grande numero de géneros de recursos naturais
como: cacau, castanha, salsa, borracha, cravo, canela e
produtos do reino animal, mineral e vegetal proporcionaram
durante um bom tempo a base econémica de sustentagdo para
a realizagcado do processo ocupacional da Amazénia (2010, p.
19).

13 A cangdo, na interpretagdo do cantor e compositor Bado, esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=F85Mx8WKLKc&ab channel=GustavoAbreu%3APoesia
eHumanidades. Acesso em: 27 set. 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=F85Mx8WKLKc&ab_channel=GustavoAbreu%3APoesiaeHumanidades
https://www.youtube.com/watch?v=F85Mx8WKLKc&ab_channel=GustavoAbreu%3APoesiaeHumanidades
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FIGURA 01 — Real Forte Principe da Beira

{

A 0 ey

Maior edificagéo militar portuguesa fora da Europa, o Forte esta as margens do rio Guaporé, que
divide Brasil e Bolivia. Foto: Acervo IPHAN. Disponivel em:

http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4950/real-forte-principe-da-beira-em-rondonia-esta-
em-obras-de-revitalizacao. Acesso em: 18 maio 2022.

Ou seja, a ocupacgéao do territério ocorreu com a fundagéo de pequenos
povoados ou aldeamentos, gracas sobretudo aos jesuitas, com o extrativismo
das chamadas drogas do sertdo e na expansao das fronteiras por parte de
Portugal, em disputa com a Espanha. No periodo Pombalino (1750-1777) —
Sebastido José de Carvalho e Melo (1699-1782), conhecido como Marqués de
Pombal — houve a expulsao dos jesuitas de terras brasileiras, a regiao ficou
praticamente isolada do homem branco no século XVIII (FONSECA, 2020), com
acgdes restritas a expansao das fronteiras, gragas aos tratados de Madrid (1750)
e o Tratado de Santo lldefonso (1777), é nesse bojo que foi construido o Forte

Principe da Beira em 1776 (Fig. 01)'4, no interior do estado e em regido de

14 Localizado na margem direita do rio Guaporé, no municipio de Costa Marques, na fronteira
com a Bolivia, “[...] esta fortaleza é considerada a maior edificacdo militar portuguesa
construida fora da Europa no Brasil Colonial, fruto da politica pombalina de limites com a
coroa espanhola na América do Sul, definida pelos tratados firmados entre as duas coroas


http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4950/real-forte-principe-da-beira-em-rondonia-esta-em-obras-de-revitalizacao
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4950/real-forte-principe-da-beira-em-rondonia-esta-em-obras-de-revitalizacao
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fronteira com a Bolivia. Entédo, € na segunda metade do século XIX que ha um
deslocamento mais contundente de migrantes para a regido, bem como quando
se iniciam os chamados ciclos exploratorios e/ou econbémicos de que vamos
tratar, sendo o primeiro deles o da borracha. E gracas ao escoamento da
producao da seringa, cuja dialética, caracteristica dos periferismos, faz nascer a
cidade de Porto Velho. Metaforicamente, talvez se possa considerar, a morte de
alguma coisa traz em seu bojo o nascimento de outra.

Porto Velho foi criada como municipio em 02 de outubro de 1914, a época
pertencia ao territorio do estado do Amazonas, governado por Jonatas Pedrosa,
que nomeout'® o Major Fernando Guapindaia como primeiro prefeito da cidade.
Porto Velho, em grande medida, surgia como oposi¢gédo ao que representava sua
vizinha e municipio mais antigo, Santo Anténio do Madeira, distante menos de
dez quildbmetros do nucleo de onde nasceu o que viria a ser a nova cidade. Santo
Antdnio pertencia ao estado do Mato Grosso (assim como a futura ligagéo pela
via férrea, Guajara-Mirim, ambas as cidades, Guajara e Porto Velho,
caracterizaram-se territorialmente naquilo que, posteriormente, veio a ser o
Territorio e estado de Rondbnia, a partir do desmembramento de areas dos
estados do Amazonas e de Mato Grosso); portanto, naquele inicio, ainda ndo
havia Territério do Guaporé e muito menos estado de Rondbnia. Mas por que e

como era tal oposigao a vizinha Santo Antonio?

entre 1750 e 1777 (Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Real Forte Pr%C3%ADncipe da Beira. Acesso em: 16 maio
2022). Lembra Paulo Saldanha Sobrinho em um breve texto, A razdo da construgéo do Real
Forte Principe da Beira (1995), que a cobica pelo ouro por parte dos espanhdis, fazia com
que buscassem ampliar as fronteiras da América Espanhola, é no intuito de barrar esse
avanco e no bojo da disputa das duas coroas que se insere a construcédo do Forte, sendo
consequéncias de agdes anteriores, como o desmembramento de Mato Grosso da capitania
de Sao Paulo, nomeacéo de governadores para a hova capitania, por exemplo; sendo que a
construcéo foi realizada durante o 4° governo, do Capitdo General Luiz Albuquerque de Melo
Pereira e Caceres, que “Por um motivo pratico manteve a Capitania de Mato Grosso como
base da defesa e da seguranca de toda fronteira Norte e Sul, atendendo logo a ocupagéo do
fecho dos Morros fechando o avango [de espanhdis] pelo baixo Paraguai e langou a pedra
fundamental para a construgdo do Real Forte Principe da Beira (SALDANHA SOBRINHO,
1995, p. 80).

15 Até a Constituicdo de 1946 os prefeitos eram escolhidos pelos vereadores ou nomeados
pelos governadores. A primeira escolha popular, pelo voto direto, ocorreu a partir de 1948,
até ser suprimida novamente no periodo de excegdo da ditadura civil-militar (1964-1985).
Para conhecer um pouco mais sobre o primeiro prefeito de Porto Velho Cf. FONSECA, Dante
Ribeiro da. Major Guapindaia de Souza Brejense, primeiro superintendente (prefeito) de
Porto Velho (1915-1916). Disponivel em:
https://www.gentedeopiniao.com.br/colunista/dante-fonseca/major-fernando-guapindaia-de-
souza-brejense-primeiro-superintendente-prefeito-de-porto-velho-1915-1916-por-dante-
ribeiro-da-fonseca. Acesso em: 01 jan. 2022.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Real_Forte_Pr%C3%ADncipe_da_Beira
https://www.gentedeopiniao.com.br/colunista/dante-fonseca/major-fernando-guapindaia-de-souza-brejense-primeiro-superintendente-prefeito-de-porto-velho-1915-1916-por-dante-ribeiro-da-fonseca
https://www.gentedeopiniao.com.br/colunista/dante-fonseca/major-fernando-guapindaia-de-souza-brejense-primeiro-superintendente-prefeito-de-porto-velho-1915-1916-por-dante-ribeiro-da-fonseca
https://www.gentedeopiniao.com.br/colunista/dante-fonseca/major-fernando-guapindaia-de-souza-brejense-primeiro-superintendente-prefeito-de-porto-velho-1915-1916-por-dante-ribeiro-da-fonseca

45

Porto Velho era para ser o oposto de Santo Antbnio. Enquanto
que nessa Uultima localidade existiam estabelecimentos
comerciais, que abasteciam aos passantes daquelas diversdes
mais antigas da humanidade: o jogo, a bebida e a prostituicéo,
naquela nada disso deveria existir. Porto Velho deveria ser um
asséptico estabelecimento industrial, dotado de todos os
confortos e da infraestrutura necessaria para manter, dentro do
possivel, em uma regido insalubre como a do Madeira, as
condi¢cbes de produtividade do trabalho. [...] Enfim, tratava-se,
entre outras coisas, de criar condi¢cdes para manter o trabalhador
sempre pronto a garantir o retorno satisfatério da parte variavel
do capital investido pela [Madeira & Mamoré Railway] Company,
ou seja, de garantir a apropriagdo da mais-valia em niveis
satisfatérios (FONSECA, 1998, p. 16-7).

Afinal, como aponta Gilberto Dupas, em seu livro O mito do progresso:

Para haver cultura e civilizagdo seria preciso conter as pulsdes
por meio de renuncias, substituicbes e sublimagdes que a
sociedade deve impor aos individuos para transforma-los de
portadores do principio de prazer em trabalhadores em prol da
sociedade. Nesse sentido, o principio de realidade seria idéntico
ao principio do progresso, canalizando energia pulsional para o
trabalho desprazeroso e socialmente produtivo (2006, p. 75-6).

Assim, Porto Velho nascia como imagem de progresso e, igualmente, de
modernidade. Ndo esquecamos que o trem, passo inicial de sua criagao, da
segunda metade do século XIX e inicio do século XX, era justamente o simbolo
de tal representagcao de progresso e modernidade. Como afirma Dupas: “No
século XIX, o das grandes invengdes, predominou a imagem do trem que avanga
para um futuro resplandecente” (2006, p. 70). Essa imagem, ao menos entre nés
no Brasil, avancou pela primeira metade do século XX. Para Berman (1987), a
modernidade, isto &, a vida moderna se relaciona diretamente com muitas fontes,
como as descobertas cientificas, a industrializagdo, o crescimento demografico
e a concentracdo urbana, comunicagcdo de massas, estados nacionais
poderosos e movimentos sociais de massa. Enfim, “[...] um mercado capitalista
mundial, drasticamente flutuante, em permanente expansao” (BERMAN, 1987,
p. 16). Ora, Porto Velho surge completamente inserida em tal perspectiva, com
o trem “puxando” sua criagdo, cortando a “mata virgem”, concentrando as
pessoas em uma area planejada; até mesmo o aspecto da comunicagao de
massas estava presente, pois se sabe que ja em 1912 por aqui circulavam
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jornais e em abril de 1917 foi fundado o Jornal Alto Madeira, que teve a duragéo
de um século, um dos mais longevos do pais. Portanto, pode-se dizer que todos
os aspectos da modernidade estavam presentes no inicio ou nos primeiros anos
da cidade de Porto Velho, inclusive os espacos destinados ao lazer e a
sociabilidade, aspecto fundamental do processo dito civilizacional. Acerca de tais
espacgos nos lembra Hardman:

Velhas associagdes merecem realce: o Instituto Beneficente dos
Empregados da Estrada de Ferro Madeira-Mamoreé, que
despontou a 10 de outubro de 1918, como entidade mutualista,
sobrevivendo até 1921; a Sociedade Beneficente de Artistas e
Operarios, de 1922, logo transformada em Sindicato; a
Associacdo Dramatica, Recreativa e Beneficente de Porto Velho,
fundada em 1916 e passando a ostentar a exata denominagao
de Clube Internacional, em 1919, responsavel pelo lazer urbano
da populacdo de Porto Velho — mdsica, teatro, cinema —,
inclusive por encenagdes de pecas da tradicdo popular-
folhetinesca, como é o caso da aplaudidissima Gaspar, o
serralheiro. Na sucessdo de nomes dos primeiros
cinematografos, os sinais surpreendentes de uma cidade nova,
surgida dos trilhos, que desde cedo se voltava para o mundo do
espetaculo: de simplesmente “Cinema” até Cinema Caripuna,
Ideal Cinema, Cine-Teatro Phenix, o espago dessa diversao
magica se afirma e se institui (HARDMAN, 1988, p. 169. Grifo
NOSSO0).

Desse modo, se houve, dentro dos moldes capitalista, a tentativa de
modernizagao do ponto de vista da produgdo de mercadorias na cidade, houve
também um esforco “civilizatérioc” em que um dos clubes, a Associagao
Dramatica Recreativa e Beneficente de Porto Velho, criado em 1916, era, em
grande medida, o espago dessa perspectiva, a complementagdo do ideario de
modernidade, tendo inclusive um corpo cénico préprio, ainda que diletante,
mantido pelos proprios associados (TEIXEIRA, 2022), que atuavam e escreviam
alguns textos teatrais, justificando o termo “dramatico” em seu nome. La também
ocorriam palestras e debates, um espacgo destinado a sua “elite” local, afinal até
a vestimenta era determinada, “[...] longos para as mulheres e smoking para 0s
homens” (BORZACOV, 2011, p. 298). O objetivo era cultivar as individualidades,
evidente que nao de todos/as, mas sim de um pequeno grupo, “[...] a espécie de
individualismo que despreza e teme contatos com outras pessoas como

ameacas a integridade interior [...]” (BERMAN, 1987, p. 107). Porém, seus
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frequentadores se fazem e podem ser vistos como distintos dos demais
cidadaos, posto acessarem os “elementos civilizatorios”, inclusive pagando por
isso, em razdo de ndo ser um clube para todas e todos. Por meio do pagamento,
tornam-se distintos dos demais cidadaos e cidadas, que n&o podiam acessar
aquele espaco de lazer. O pagamento € outro aspecto da modernidade
capitalista, que, por sua natureza intrinseca, ao transformar tudo em mercadoria,
necessita do equivalente universal, o dinheiro. Berman, que analisa a
modernidade —em dialogo com Karl Marx e Friedrich Engels, na obra o Manifesto
Comunista —, afirma:

[...] todos os demais valores foram “transmudados” em valor de
troca, Marx aponta para o fato de que a sociedade burguesa nao
eliminou as velhas estruturas de valor, mas absorveu-as,
mudadas. As velhas formas de honra e dignidade ndo morrem;
sdo, antes, incorporadas ao mercado, ganham etiquetas de
preco, ganham nova vida, enfim, como mercadorias. Com isso,
qualquer espécie de conduta humana se torna permissivel no
instante em que se mostre economicamente viavel, tornando-se
“valiosa”; tudo o que pagar bem tera livre curso (BERMAN, 1987,
p. 108).

Por tal consideracido, podemos afirmar que uma pequena parte dos/as
cidadaos/as porto-velhenses daquele periodo que podiam “comprar”, obtinham
sua distingdo. Evidente que n&o € o caso de vermos até que ponto a dita
modernidade estava ou ndo em didlogo com o modernismo ou se se
complementavam, mas entendermos os seus signos, a simbologia criada no
inicio da cidade e como, do nosso ponto de vista, perdura, sobretudo em seu
aspecto dito moderno, por meio da forga motriz do signo do progresso.
Perspectiva que, evidente, nunca se completou, mas que tdo pouco foi
abandonada, pois o ideario do vazio demografico (desprezo pelos povos
originarios e suas culturas) e do “desenvolvimento” a qualquer custo, permanece
até os dias atuais. E a ideologia do progresso (DUPAS, 2006) ou o mito do
“eterno retorno” a que se refere Mircea Eliade (1992).

A Estrada de Ferro Madeira-Mamoré (EFMM), criada entre 1907 e 1912,
com a participagdo de trabalhadores de diversas nacgdes, resultou naquele
momento em um grande mosaico cultural, portanto, buscou ser, ao menos como
promessa, esta cidade moderna, cosmopolita. Para Berman, o moderno

proporciona “[...] um ambiente que promete aventura, poder, alegria,



48

crescimento, autotransformacao e transformacéo das coisas em redor — mas ao
mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o
que somos” (1987, p. 15). Dessa maneira, pelo menos em seu aspecto inicial,
era inegavel um ar de modernidade naquele novo nucleo urbano, com uma
diversidade cultural — esta, em certa medida, permanecera com os ciclos
econdmicos futuros que a cidade atravessara, porém muito mais restrito aos
migrantes brasileiros. Afinal, naquele inicio, Porto Velho se inseria no mercado
mundial capitalista, e que, na visao de Marshall Berman em dialogo com algumas
das teses de Marx, ao tragar um painel dos aspectos da modernidade afirma:

A medida que se expande, absorve e destréi todos os mercados
locais e regionais que toca. Producdo e consumo -
necessidades humanas - tornam-se cada vez mais
internacionais e cosmopolitas. O ambito dos desejos e
reivindicagdes humanas se amplia muito além da capacidade
das industrias locais [...]. A escala de comunicagdes se torna
mundial, o que faz emergir uma mass media tecnologicamente
sofisticada. O capital se concentra cada vez mais nas méaos de
poucos. [...] A producéo se centraliza de maneira progressiva e
se racionaliza em fabricas altamente automatizadas. [...] Um
vasto numero de migrantes pobres sdo despejados nas cidades,
que crescem como num passe de magica [...]. Estados nacionais
despontam e acumulam grande poder [...]. Enquanto isso,
trabalhadores da industria despertam aos poucos para uma
espécie de consciéncia de classe e comegam a agir contra a
aguda miséria e a opressao crbnica em que vivem” (1987, p. 89-
90).

E possivel perceber alguns tracos desses elementos, outros passaram
distantes, sobretudo a exploragcédo dos trabalhadores na retirada do latex, que,
evidentemente, ndo ocorria no centro urbano, mas nos seringais, portanto,
distante dessa pequena ilha de aparéncias modernas, que era o nucleo urbano,
entretanto, apenas para poucos/as, jamais para todos/as.

Mas a propria Porto Velho urbana, como toda promessa extraordinaria de
progresso, carrega seu oposto e nasce cindida, como se fosse duas cidades:
uma que ia do patio da EFMM a beira do rio Madeira, até onde hoje é a avenida
Presidente Dutra, ladeada pela Reitoria da Universidade Federal de Rondénia
(primeiro grande prédio, chamado Hotel da Cidade) e o Museu da Meméria
Rondoniense (Mero) — antigo Palacio do Governo, sede do governo do estado

por muitos anos —, a época conhecida como rua Diviséria (Fig. 02). A Porto Velho
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dos categas (gente de categoria, como se dizia a época), de propriedade da
EFMM tinha inclusive legislagc&o propria; da rua Diviséria até os limites da cidade
— que se estendia até o quildbmetro um —, viviam os demais moradores, com suas
casas de madeira e palha, estes eram conhecidos como os mundi¢as (gente
pobre e imunda). Sé por tal divisdo, encontradas em alguns dos documentos
pesquisados, fruto do imaginario popular e de uma pratica segregacionista,
torna-se patente as divisdes reais e simbdlicas entre os residentes desses dois
espacos, ainda que na mesma cidade (e toda cidade dita moderna, de diferentes
modos, ndo carrega tais tragos?). Talvez por ter nascido sob o signo da divisao,
Porto Velho carregue muitos dos problemas daquela época até a atualidade?®,
pois se a parte estruturada era vista como uma das melhores do Brasil naquele
periodo histérico, com ruas planejadas e agua encanada, o outro lado era uma
espécie de “Santo Antonio” que havia se transferido para os arrabaldes. Afinal, o
surgimento de Porto Velho fez com que houvesse despovoamento de Santo
Antbnio, a “Sodoma Tropical'””, no dizer de Fonseca (1998). Assim, a cidade foi
se transformando a medida que a outra morria, duas personalidades, fruto de
uma modernizacao forgada e irreal, como apresenta o citado autor:

No sentido social Santo Anténio, enfim, havia se transferido para
Porto Velho. Estavam agora o caos e a ordem muito proximos,
separados apenas pelo limite fisico da avenida Divisoria [...]. Era
esse o lado da cidade mantido a distancia fisica por uma linha
divisoria transponivel, mas, socialmente, pelas intransponiveis
fronteiras do preconceito e da exploracdo. Composto pela
“escoéria” que buscou a sobrevivéncia, ou foi exilada para o
Madeira. Passaram a viver em simbiose. A Porto Velho oposta
aquela da ferrovia ndo era portanto somente filha de Santo
Anténio, mas também a filha indesejada da Porto Velho da
Madeira-Mamoré. Em seus meretricios eram encontradas as
provas vivas da contradigao entre o discurso do progresso e da
modernidade e o mais feroz desprezo pela vida e dignidade dos

16 Em matéria do Portal G1 de 11/03/2020, em um ranking de 100 cidades, Porto Velho aparecia
em 98? na qualidade de saneamento basico. GOMES, Ana Kézia. Em Ranking de 100
cidades, Porto Velho, fica na 982 posi¢ao na qualidade de saneamento basico. PORTAL G1.
Disponivel em: https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2020/03/11/em-ranking-com-100-
cidades-porto-velho-esta-na-98a-posicao-na-qualidade-de-saneamento-basico.ghtml.
Acesso em: 23 ago. 2021.

17 Esse é mais um trago do eterno retorno das imagens miticas de que trata Mircea Eliade —
que ficou receoso de nominar seu livro de Introdugdo a uma filosofia da histéria, mas é o que
se propde em seu ensaio. Para o autor, “Os mitos preservam e transmitem os paradigmas,
os modelos exemplares, para todas as atividades responsaveis a que o homem se dedica”
(1992, p. 12). Desse modo, Fonseca (1998) ao nominar Sodoma Tropical, recupera um
arquétipo, um modelo para dar conta de certa estrutura de pensamento.
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seus trabalhadores (FONSECA, 1998, p. 35).

Santo Anténio migrou simbdlica e de fato para Porto Velho.
Simbolicamente pela transferéncia, mudanca inicial das pessoas e seus
problemas naquele inicio de constituicdo da urbe e de fato, pois aquela que era
cidade, depois foi incorporada a capital do estado, primeiro como distrito e

atualmente (2023) é um bairro de Porto Velho?8.

FIGURA 02 — Rua Divisoria
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Nao foi possivel identificar a autoria e nem o ano da imagem (provavelmente década de 1950),
mas é possivel ver a rua Diviséria, atual Presidente Dutra, tendo no alto as Trés Caixas D"Agua,
simbolo da cidade; a rua é ladeada (centro-esquerda) pelo antigo hotel da cidade, atual reitoria
da Universidade Federal de Rondbnia (UNIR) — sendo este o lado que pertencia & administragédo
da EFMM no periodo que estamos tratando — e pelo antigo Palacio do Governo, inaugurado em
janeiro de 1954 (direita), atual Museu da Memdria Rondoniense — a “outra” cidade. Fonte:
Rondbénia Agora. Disponivel em: https://www.rondoniagora.com/especiais/no-aniversario-de-
103-anos-de-porto-velho-memorialista-conta-historia-da-capital-de-rondonia. Acesso em: 17 jan.
2022.

Assim, o capitalismo reinante, por meio da industria que “criou” a cidade
de Porto Velho, estabelecia um padrdo dubio, ja que ndo permitia o proprio
desenvolvimento anunciado, principalmente o humano, € o0 processo que

Francisco de Oliveira (2013), ao estudar a industrializagdo brasileira poés

18 Segundo Fonseca (1998), havia vestigios de uma Santo Antbnio antiga, que foi engolida pelo
lago da Usina Hidrelétrica de Santo Anténio, ultima etapa dos ciclos exploratérios.
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revolugdo de 1930'°, chamou de “vanguarda do atraso”, tdo caracteristico da

19 Pode-se tratar a dita Revolugdo de 1930 sob muitos aspectos, tida como nossa revolugao
burguesa: fim da 12 Republica ou Republica Oligarquica; fim da politica do “café com leite”;
fim da oligarquia rural e fortalecimento de uma burguesia industrial, urbana e liberal etc., ao
mesmo tempo que foi tudo isso, foi também muito mais. Mary Del Priore resume um pouco
da histéria em seu Histérias da gente brasileira. Volume 3: Republica — memoérias (1889-
1950): “Mas o que teria acontecido para ‘estremecer o pais’? Afinal, o governo de
Washington Luis transcorrera em clima de estabilidade. Tudo indicava que as regras de
transi¢do da politica seriam mantidas: o futuro presidente era indicado pelo que deixasse o
poder, alternando mineiros e paulistas. Mas surpresa! Washington Luis n&o indicou um
mineiro, mas um paulista, Julio Prestes. Disputas sufocadas no passado ressurgiram.
Washington Luis queria manter sua politica econémica de protegédo aos produtores de café
e Julio Prestes, lider da maioria do Congresso, com a maquina do Partido Republicano
Paulista (PRP) a apoia-lo, poderia garantir protegcao ao “ouro verde”, cujo pre¢o comegava a
“amarelar” [entretanto, ndo no sentido da cor do metal precioso, mas no sentido de perder
seu valor]. A decepgédo teve reagdes imediatas. Anténio Carlos Ribeiro de Andrade,
descendente de José Bonifacio, tinha certeza de sua indicagao. Ao se saber preterido, iniciou
a oposigao, oferecendo apoio a candidatura gaucha.

“Com apoio mineiro, foi entdo langada a candidatura de Getulio Vargas, presidente do estado
do Rio Grande do Sul. Na vice-presidéncia, Jodo Pessoa, presidente da Paraiba, que seria
assassinado, em julho de 1930, em Recife, por um inimigo politico. Estava formada a Alianca
Liberal, coligacdo de forgas politicas e partidarias pro-Vargas que — unindo Minas, Rio
Grande do Sul e Paraiba, além da oposi¢cdo ao governo em varios estados e de militares
descontentes —, preocupava-se em conquistar a simpatia das classes médias e dos setores
operarios.

“Fatos externos também impactaram as mudangas internas, como o crash [que corresponde
a quebra] do mercado de agdes, devastador da histéria dos Estados Unidos. Dando inicio
aos 12 anos da Grande Depresséo, afetou todos os paises ocidentais industrializados, e o
Brasil, dependente dos mercados externos, nao foi exceg¢ao” (2017, p. 72).

Entretanto, havia as camadas médias, como ja aludida por Del Priore, dentre as quais, é
possivel citar os baixos oficiais militares, que desde 1922, passando pela revolta paulista de
1924, que desemboca no que ficou conhecido como “tenentismo”, vinha disputando também
certos rumos politicos do pais e para quem “[...] a revolugao parecia atender a certas
expectativas: ela combatia a politica oligarquica, através de um governo centralizador, além
de garantir a muitas vezes negada anistia aos militares que participaram das revoltas
ocorridas entre 1922 e 1927. O sené&o veio de Luis Carlos Prestes: convertido ao ‘marxismo
revolucionario’ anunciou que nao participaria de uma ‘revolugao burguesa’, cujo Unico
proposito era ‘substituir uma oligarquia reacionaria por outra” (DEL PRIORE, 2017, p. 73).
Outro ator politico importante, e as vezes esquecido, foi a classe trabalhadora urbana, que
lutava por direitos na recém industria brasileira e tinha papel fundamental, como bem lembra
llka Stern Cohen em seu livro Bombas sobre Sdo Paulo: a revolugao de 1924: “Foram
necessarias muitas lutas até que os empresarios reconhecessem os direitos dos operarios
e empregados, o que s6 ocorreu mais formalmente a partir da década de 1930. Greves
esparsas e movimentos reivindicatorios perturbavam constantemente a normalidade da vida
urbana, assombrando as ‘classes conservadoras’, que as comparavam aos primeiros lances
da Revolugao Russa de 1917. No imaginario politico, esse fantasma desempenhou um papel
fundamental, uma vez que definia campos de luta e justificava o uso da violéncia para conter
as manifestagdes operarias” (COHEN, 2007, p. 23). O siléncio na historiografia acerca tanto
do operariado urbano, bem como do campesinato, € o que Edgar De Decca chamou de O
siléncio dos vencidos (que também nomeia seu livro — 2004), o autor problematiza desde o
termo “revolugdo” empregada para o fato histérico em tela, bem como sobre as forgas
envolvidas naquele processo. Para De Decca, na medida em que o termo revolug&o, do
ponto de vista marxista, se definiu historicamente a partir da classe trabalhadora, na dita
“Revolucdo de 1930” estes atores foram sendo apagados. O autor analisa as principais
forcas envolvidas nesse processo histérico: o Bloco Operario e Camponés (BOC), os
Tenentistas e o Partido Republicano Paulista: “Justamente por transgredir as regras do jogo
politico, o BOC, indo além da mera atividade parlamentar e da luta eleitoral, tornou-se
progressivamente um elemento incémodo tanto para o governo do Partido Republicano



52

realidade brasileira e das economias dependentes, ja estava presente na
nascente Porto Velho. Em suas palavras, “[...] o processo real mostra uma
simbiose e uma organicidade, uma unidade de contrarios, em que o chamado
‘moderno’ cresce e se alimenta da existéncia do ‘atrasado’[...]" (OLIVEIRA, 2013,
p. 32). Vejamos tais aspectos e suas contradi¢gdes mais de perto.

Na divisdo do sistema capitalista mundial cabia, fundamentalmente, aos
paises de economia dependente “[...] o papel de produtor de matérias-primas e
produtos agricolas” (OLIVEIRA, 2013, p. 63). Bem, e ndo era justamente o que
se cumpria naquele momento? Afinal, a EFMM foi criada para escoar a produgéo
de borracha da Amazdnia, isto €, marca da divisdo mundial capitalista, ao mesmo
tempo, na produgéo e escoamento havia uma articulagdo entre o moderno e o
atrasado:

A Amazbnia no auge do ciclo da borracha, grande mercado
fornecedor dessa matéria prima para as industrias europeias e
norte-americanas e, ao mesmo tempo, mercado consumidor dos
produtos desses paises. A ferrovia que com o auxilio da
navegagao a vapor, simbolos do moderno mundo industrial,
integra esses mercados (FONSECA, 1998, p. 19).

Onde estava o atrasado? Bem, além da divisao da cidade como se pode
perceber, estava também, mais ndo soO, nas proprias relagdes de trabalho da
exploracao da borracha, como bem expressou Euclides da Cunha, que no inicio
do século XX em um texto chamado “Terra sem Historia (Amazdnia)”, publicado

apdés a sua morte — juntamente com outros seis textos acerca da regiao

como para as varias tendéncias politicas da oposigdo. Esses momentos de transgresséo as
normas do jogo politico, tais como a arregimentacéo do operariado em torno dos sindicatos,
a defesa intermitente das leis sociais e dos direitos politicos, a criagdo da Confederacao
Geral do Trabalho, as greves operarias de 1929, fizeram balancar todo o temério da
revolugdo, obrigando as forcas politicas a redefinirem suas posicdes com relacdo ao
proletariado” (DE DECCA, 2004, p. 105). Para o autor, quais eram as principais forcas
envolvidas naquele momento histérico? A classe trabalhadora, a aristocracia/oligarquia
cafeeira, comerciantes e industriarios que, do ponto de vista partidario, aos menos pelo alto,
se aglutinavam no Partido Democratico e no Partido Republicano Paulista, posto Sdo Paulo
ser o espaco fulcral dessa disputa, que naquele momento representava, segundo o autor, “a
consolidagéo do Estado liberal no Brasil” (DE DECCA, op.cit., p. 15). Portanto, o que estava
em jogo era toda uma redefinicdo do Estado brasileiro. “Nesse sentido, acredito que a criagdo
do Centro de Industrias do Estado de Sdo Paulo (CIESP), [posteriormente Federagéo das
Industrias do Estado de Sao Paulo (FIESP)] correspondeu a uma tomada de posigdo da
burguesia industrial num momento em que a vida estatal criada sob a égide do liberalismo
dilacerava-se de ponta a ponta, tanto a partir das pressbes da classe operaria — em prol de
direitos sociais e politicos que a empresa teédrica e pratica da classe dominante lhe negava
—, como de outros agentes sociais que reivindicavam do Estado uma nova distribuicdo de
renda nacional — a luta dos consumidores e a insatisfacdo de segmentos dessa burguesia
industrial contra as politicas do monopdlio” (DE DECCA, op. cit, p. 153).
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amazodnica — com o titulo de A margem da histéria (2006), trata da questdo. No
citado texto é possivel perceber também todo o positivismo das teses do autor,
tdo caracteristico daquele inicio de século, a comegar pelo titulo — e importante
para entendermos a ocupacao da Amazénia naquele periodo a histéria recente
— e pelo modo como Cunha, fruto também de seu positivismo, despreza os povos
originarios, assim, seu olhar é para a terra. “Terra sem Historia”, denota-se ai o
vazio demografico, ndo ha gentes nessas plagas. No entanto, ha um momento
em que ele se volta para os trabalhadores migrantes nordestinos, que desde o
ultimo quartel do século XIX vinham tentar a vida nessas paragens. A alusao a
tais trabalhadores revela o atraso da relagao ja aludida acima, tomado de Oliveira
(2013). Depois de tratar as pessoas do lugar como preguigosas, valendo-se
inclusive de outros autores para fundamentar sua tese, Cunha dedica algumas
linhas a exploragao do seringueiro, ndo o patrdo, como faz questdo de deixar
patente, mas sim “[...] o fregués jungido a gleba das estradas [...] [um] homem
que trabalha para escravizar-se” (2006, p. 28). Segue o autor:

Vede esta conta de venda de um homem:

No préprio dia em que parte do Ceara, o seringueiro principia a
dever: deve a passagem de proa até o Para (35$000), e o
dinheiro que recebeu para preparar-se (150$000). Depois vem a
importancia do transporte, num gaiola qualquer de Belém ao
barracdo longinquo a que se destina, e que é, na média, de
150$000. Aditem-se cerca de 800$000 para os seguintes
utensilios invariaveis: um boido de furo, uma bacia, mil
tigelinhas, uma machadinha de ferro, um machado, um tergado,
um rifle (carabina Winchester) e duzentas balas, dois pratos,
duas colheres, duas xicaras, duas panelas, uma cafeteira, dois
carretéis de linha e um agulheiro. Nada mais. Ai temos o nosso
homem no barrac&o senhoril, antes de seguir para a barraca, no
centro, que o patrdo designara. Ainda € um brabo, isto €, ainda
ndo aprendeu o corte da madeira e ja deve 1:135$000. Segue
para o posto solitario encalgado de um comboio levando-lhe a
bagagem e viveres, rigorosamente marcados, que lhe bastem
para trés meses: 3 paneiros de farinha-d agua, 1 saco de feijao,
outro, pequeno, de sal, 20 quilos de arroz, 30 de charque, 21 de
café, 30 de acucar, 6 latas de banha, 8 libras de fumo e 20
gramas de quinino. Tudo isto lhe custa cerca de 750$000. Ainda
ndo deu um talho de machadinha, ainda é o brabo canhestro, de
quem chasqueia o manso experimentado, e ja tem o
compromisso sério de 2:090$000.

Admitamos agora uma série de condigdes favoraveis, que
jamais concorrem: a) que seja solteiro; b) que chegue a barraca
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em maio, quando comecga o corte; ¢) que nao adoecga e seja
conduzido ao barracao, subordinado a uma despesa de 10$000
diarios; d) que nada compre além daqueles viveres — e que seja
sébrio, tenaz, incorruptivel; um estoico firmemente langado no
caminho da fortuna, arrostando uma peniténcia dolorosa e
longa. Vamos além - admitamos que, malgrado a sua
inexperiéncia, consiga tirar logo 350 quilos de borracha fina e
100 de sernambi por ano, o que é dificil, ao menos no Purus.
Pois bem, ultimada a safra, este tenaz, este estoico, este
individuo raro ali, ainda deve. O patrao &, conforme o contrato
mais geral que |lhe diz o preco da fazenda e Ihe escritura as
contas. Os 350 quilos remunerados hoje a 5$000 rendem-lhe
1:750$000; os 100 de sernambi, a 2$500, 250$000. Total
2:000$000.

E ainda devedor e raro deixa de o ser (CUNHA, 2006, p. 29.
Grifos do autor).

A citacdo é longa, mas serve para apresentar uma ideia da exploragao e
uma das formas de ocupac¢ao da Amazénia no final do XIX e no inicio do século
XX, uma espécie de “semiescravidao”. Que tipo de cultura se produz em uma
regido tao arida e com tanta exploragao? A questao sera abordada de maneira
geral ao final deste tépico, por ora voltemos as condi¢des aludidas. A suposigao
do autor, e como ele afirma “com sorte”, ndo condiz com a realidade, que era
ainda mais terrivel, pois muitos migrantes vinham com suas familias e as
doengcas eram generalizadas, o contrato, como acrescenta Cunha (2006),
unilateral. “Lendo-os, vé-se o renascer de um feudalismo acalcanhado e bronco”
(CUNHA, 2006, p. 30). H& multas absurdas, com valores elevados para
quaisquer irregularidades — determinadas pelo patrdo — e a compra dos
mantimentos s6 sao permitidas também no armazém do dono do seringal.

E natural que ao fim de alguns anos o fregués esteja
irremediavelmente perdido. A sua divida avulta
ameacadoramente: trés, quatro, cinco, dez contos, as vezes,
que nao pagara nunca. Queda, entdo, na moérbida
impassibilidade de um fela desprotegido, dobrando toda a cerviz
a servidao completa (CUNHA, 2006, p. 30. Grifos do autor.).

Fugir é impossivel. E fugiria para onde? Ir a outro seringal? Ha acordo
entre os patrdes para nado aceitarem empregados de outros barracbes, sem
antes estes saldarem suas dividas. O quadro ndo é muito distinto do da

escravidao, a excecao talvez seja o fato de ainda serem vistos como pessoas
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“livres” e ndo como coisas.

Porto Velho, desse modo, surge sob o signo de um perverso moderno,
devendo matar o atrasado, uma cidade planejada, marco da civilizagédo
capitalista, mas o motivo de sua criacdo guardava relagdes de trabalho arcaicas.
Voltemos ao urbano. Assim, “Depois de construida a ferrovia e sua cidade com
sua estacdo terminal e seu porto, Santo Antonio [a cidade vizinha] ndo possuia
mais raz&o de existir’ (FONSECA, 1998, p. 21). Foi assim que, em plena selva
amazobnica, surgia uma cidade com pessoas de diversas nacionalidades.
“Contudo, a ordem capitalista necessita também do caos, o moderno repugna
mas alimenta-se do arcaico e a ele alimenta” (FONSECA, 1998, p. 27). E dessa
maneira que vai surgindo uma outra “Santo Anténio” fora dos limites impostos
pela EFMM, onde habitam os excluidos, nado trabalhadores da ferrovia,
meretrizes, entre outros. “Parte migrou de Santo Anténio para Porto Velho,
migragdo que com o passar dos anos despovoou aquele aglomerado urbano”
(FONSENCA, 1998, p. 32). Formou-se, ainda segundo Dante Fonseca, um
ambiente propicio a violéncia de todo tipo:

Haviam mesmo tiroteios no melhor estilo do faroeste. [...] esse
era o preco do progresso, lado a lado conviviam as confortaveis
casas de madeira cobertas com zinco e edificios de pedra e cal
com telhas de barro, situadas no patio ferroviario, em contraste
com as casas cobertas de palha de sua metade “inculta” onde
convivia lado a lado, como num formigueiro uma populagao
multiétnica que labutava de sol a sol (FONSECA, 1998, p. 34-5).

Aquela babel porto-velhense, cresceu rapidamente. Se Santo Antbnio
tinha em torno de trezentos habitantes, Porto Velho rapidamente ultrapassou os
mil.

Gente de todos as cores, classes sociais e nacionalidades
invadia a cidade, comunicando-se entre si nos mais diversos
idiomas onde predominavam o inglés e o espanhol. Certamente
uma cidade cosmopolita onde, contudo, até 1915, nao havia
escola. Todos os confortos estavam situados no lado norte-
americano [sic] e a populacdo do restante da urbe estavam
vedados (FONSECA, 1998, p. 35).

Dessa maneira, o arcaico e o moderno, em simbiose, conviviam: sejam
as duas cidades em uma; seja 0 moderno modo de escoar a producédo de
borracha, escondendo, porém, seu modo perverso de extragdo. Como forma de
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vingar-se, estes trabalhadores se manifestavam em datas religiosas. Assim,
Euclides da Cunha (2006), em outro texto, Judas-Asvero, explicita tal
manifestagéo cultural em imagens belissimas, em sabado de aleluia, em que as
atividades laborais sédo paralisadas “[...] € as vozes se amortecem nas rezas e
nos retiros” (CUNHA, 2006, p. 68), é parte da cultura daquela regido. Continua o
autor, ao descrever o cuidado com que era montado o Judas:

Repentinamente o bronco estatuario tem um gesto mais
comovedor do que o parfa! ansiosissimo de Miguel Angelo:
arranca o seu proprio sombreiro; atira-o a cabega do Judas; e os
filhinhos todos recuam, num grito, vendo retratar-se na figura
desengongada e sinistra o vulto do seu proprio pai.

E um doloroso triunfo. O sertanejo esculpiu o maldito & sua
imagem. Vinga-se de si mesmo: pune-se, afinal, da ambicao
maldita que o levou aquela terra; e desafronta-se da fraqueza
moral que lhe parte os impetos da rebeldia, recalcando-o cada
vez mais ao plano inferior da vida decaida onde a credulidade
infantil o jungiu, escravo a gleba empantanada dos traficantes
que o iludiram.

[...]

Embaixo, adrede construida desde a véspera, vé-se uma
jangada de quatro paus boiantes, rijamente travejados. Aguarda
o viajante macabro. Condu-lo, prestes, para la, arrastando-o em
descida, pelo viés dos barracos avergoados de enxurros.
Abreve trecho a figura demoniaca apruma-se, especada, a popa
da embarcacéo ligeira.

Faz-lhe os ultimos reparos: arranja-lhe ainda uma vez as vestes;
arruma-lhe as costas um saco cheio de ciscalho e pedra; mete-
Ihe a cintura alguma inutil pistola enferrujada, sem fechos, ou um
caxerenguengue gasto; e fazendo-lhe curiosas recomendacgoes,
ou dando-lhe os mais singulares conselhos, impele, ao cabo, a
jangada fantastica para o fio da corrente (CUNHA, 2006, p. 70-

1).

Célio Leandro da Silva, ao estudar tal tradicao, tomando como referéncia
o texto de Euclides da Cunha, afirma que toda a crueldade expressa da
exploragcéo dos seringueiros, “[...] tem sua melhor expressao na ceriménia do
Judas Asvero” (2017, p. 115), afirmando também que estas “[...] sdo as dez
paginas mais lindas e profundas de nossa literatura (2017, p. 113). Exageros a
parte, o que fica evidente € que no campo havia certa manifestacao cultural
ligada ao religioso, enquanto que na cidade havia jornais, teatro e mesmo
cinema, diversdes urbanas e modernas, ainda que ndo para todos/as. As

manifestagdes culturais também expressavam o arcaico e o moderno do lugar.
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Jodo de Jesus Paes Loureiro em Cultura amazbnica: uma poética do
imaginario (2000), afirma que, em relagéo aos aspectos culturais da regido nada
esta organizado em compéndios e que para conhecé-la “E preciso errar pelos
rios, tatear no escuro das noites da floresta, procurar os vestigios e os sinais
perdidos pela varzea, vagar pelas ruas das cidades ribeirinhas [...]" (2000, p. 17),
s assim se encontrara a “experiéncia do numinoso”. De todo modo, ainda com
o autor na citada obra, este afirma que a cultura amazdnica é fruto do isolamento,
termo que pode ser compreendido sobre muitos aspectos, mas pensemos, por
exemplo, na circulagdo, isto €, maneiras de deslocamento da populagdo. Em
Rondénia, em muitos lugares, inclusive Porto Velho, os rios ainda sdo as
“‘estradas” e o tempo parece ser outro, fora da curva do que propde a rapidez da
modernidade. Comunidades como as do baixo Madeira, distritos pertencentes a
capital, algumas estao a oito horas de viagem de barco e, no entanto, apesar da
mudanga de lugar, tempo, habitos, ainda estamos, territorialmente, no mesmo
municipio. Pode-se dizer isolamento também porque a regido amazdénica nunca
foi totalmente integrada ao Brasil, ainda que a urgéncia climatica que vive o
mundo hoje exija cada vez mais uma centralidade dessa parte do pais, como
clama Eliane Brum (2021): Amazdnia como centro do mundo. Do ponto de vista
econbmico, o isolamento € devido a dependéncia da floresta (LOUREIRO,
2000), isto é, uma economia extrativista e seus extratores iniciais também
ficavam isolados nos seringais.

Outro aspecto cultural levantado por Loureiro (2000) é a predominancia
de indigenas e mesticos sobre negros e brancos, dai decorre a cultura cabocla,

[...] na qual o caboclo constitui um elemento-chave em face do
saber acumulado sobre o habitat natural, e a persisténcia da
cultura cabocla diante das outras contribuigdes que viriam a
ocorrer nas ultimas décadas foram fatores que atuaram sobre
esse universo isolado, a fim de conferir a sociedade que nela
vive caracteristicas singulares que a diferenciam no conjunto da
sociedade nacional (LOUREIRO, 2000, p. 29).

Nossa tese, no entanto, € a de que houve um inicio de inflexdo cultural a
partir da década de 1960, que se intensifica nas décadas seguintes, 1970 e 1980
em especial, por conta da abertura das estradas e de todo o modo de ocupacao
coordenados pela ditadura civil-militar. Ou seja, o recorte desta pesquisa cobre

justamente o momento desta inflexdo, pois se antes o que predominou foi a
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cultura calcada no extrativismo, mesmo com suas contradi¢des, tratava-se de
“Uma cultura de profundas relacées com a natureza, que perdurou, consolidou
e fecundou, poeticamente o imaginario (até o final dos anos [19]50) desses
individuos isolados e dispersos as margens dos rios” (LOUREIRO, 2000, p. 30).
Entretanto, é preciso ndo romantizar a relagdo homem-natureza, pois 0 processo
foi duro e violento. De todo modo, ainda segundo Loureiro, é gragas a recorréncia
aos mitos e a estetizagdo da vida, que homens e mulheres, integrados ao meio,
forjaram a cultura cabocla. Esta parece ser a mesma concepgao de Darcy
Ribeiro (2006), ao que chama de “Brasil caboclo”, mas este chama a atengao
para a mudang¢a que vinha ocorrendo, posto que

Mais de metade da populacgao original de caboclos da Amazénia
ja foi desalojada de seus assentos, jogada nas cidades de Belém
e Manaus. Perde-se, assim, toda a sabedoria adaptativa milenar
que essa populagéo havia aprendido dos indios para viver na
floresta (RIBEIRO, 2006, p. 278)

FIGURA 03 — Pelas de borracha

Pelas de Borracha ao lado do trem da EFMM. O estadunidense Danna Merril, autor da imagem,
era o fotégrafo oficial da empresa construtora da ferrovia, seus registros sdo fundamentais para
se ter uma dimensao da grandiosidade da construgdo dessa obra em meio a selva amazénica.
Ao fundo, uma provavel castanheira resistiu ao desmate. Foto: Danna Merril. Fonte: O
Rondoniense. Disponivel em: https://orondoniense.com.br/a-construcao-da-estrada-de-ferro-

madeira-mamore-por-rita-vieira/. Acesso em: 23 ago. 2021.

Os dados de Darcy Ribeiro, evidente que estdo desatualizados, pois


https://orondoniense.com.br/a-construcao-da-estrada-de-ferro-madeira-mamore-por-rita-vieira/
https://orondoniense.com.br/a-construcao-da-estrada-de-ferro-madeira-mamore-por-rita-vieira/

59

essas metropoles cresceram ainda mais, mas o que importa € sabermos que a
medida que a cultura urbana, patriarcal e branca avancou, a cultura dos povos
da floresta decaiu e a propria floresta representou cada vez mais um obstaculo
a ser vencido, posta abaixo. O antropdlogo, menos poético que Loureiro, ainda
apresenta outras informacgdes acerca de migrantes de final do século XIX e inicio
do XX e a cultura dai gerada:

Economicamente marginalizados, esses sertanejos
acaboclados se integram nas formas de vida regional,
aprendendo a cacar com arco e flecha para economizar
municdo; a lavrar os campos com estacas de madeira, por nao
terem enxadas; a pescar com arpao e se alimentar com as
comidas da terra, incluindo a tartaruga e o jacaré em sua dieta.
Nas areas mais arcaicas, como o rio Negro, onde ainda se falava
a lingua geral como idioma basico de comunicagédo popular,
passam, eles também, a falar esse dialeto tupi, empobrecido e
estropiado. Integram-se, igualmente, nas praticas da pajelanga
e nos temores aos fantasmas da mitologia indigena. Tornam-se,
porém, arremedos de indios, porque nao contam com as
motivagdes destes nem com sua capacidade de adaptagédo a
floresta tropical (RIBEIRO, 2006, p. 296).

Para muitas pessoas € dificil compreender as mudangas que ocorreram
posteriormente sem a vivéncia no proprio corpo, isto €, da cultura cabocla as
inflexdes impostas pelo progresso. A jornalista Eliane Brum (2021), que passou
a residir em Altamira/PA, no intuito de, como gosta de afirmar, amazonar-se,
fornece algumas pistas. A escritora tem buscado compreender a floresta como
feminina, mais do que apenas um vocabulo, para ela a floresta € mulher:

S6 compreendi a floresta como mulher ao me compreender
mulher na floresta, ao iniciar o que talvez possa chamar de meu
reflorestamento, no sentido de um outro jeito de me entender, no
mundo, com o0 mundo, sendo mundo (BRUM, 2021, p. 48).

A autora, ainda na mesma obra, afirma saber que “As subjetividades nao
séo efeitos colaterais. Ao contrario: elas movem o mundo” (BRUM, 2021, p. 251)
€ que progresso por aqui esta conectado a privilégios. Portanto, o ideario de
progresso, que constréi um modo de ser e pensar, € devastador para a cultura
cabocla do século XIX e primeira metade do século XX de que estamos tratando,
ainda que ela tenha também sido forjada neste mesmo ideario, mas s6 mais

recentemente, a mudanga se concretizou de fato, isto €, a medida que tal
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ideologia avancgou, trazendo consigo abertura de estradas, a mineragao, depois
0 agronegdcio, a cultura cabocla se deteriorou. “Estados maiores que a Franga,
como Rondbnia, surgem abruptamente e se vao povoando a ritmo acelerado”
(RIBEIRO, 2006. p. 304). Fruto de pesquisa de mais de trés décadas e langado
ainda nos anos 1990, a obra O povo brasileiro de Darcy Ribeiro (2006), langa-se
como uma interpretacao do Brasil, naquele momento o autor ja alertava de que
se a destruicdo em curso na Amazonia nao fosse freada teria 0 mesmo fim das
florestas do vale do rio Doce?°.

Marcel Jules Thiéblot realizou uma pesquisa em Ronddnia entre 1972 e
1975, na qual buscou investigar a cultura justamente no momento de mudanca.
Ao recorrer a bibliografia existente sobre o assunto, afirma o autor, que

[...] os etndlogos, desde o tempo da Missdo Rondon até hoje,
estudam os moradores iniciais do Territorio, os indios; os
economistas e industriais, em livros e jornais analisam os
problemas econémicos. Mas ninguém fala do homem que de
alguns anos para ca vem povoando esse territério (1977, p. 7-
8).

A diferenca ja é perceptivel na prépria chegada do pesquisador ao lugar,
ele vem de 6nibus para Ronddnia, para ele, uma maneira ideal para qualquer
pesquisador etnografico, posto ali se travarem muitas conversas com as pessoas
que estdo migrando. Como se depreende, muito distinta a chegada dessas
pessoas em relacdo aos primeiros migrantes, que tinham como unica
possibilidade a chegada pelo rio. Vejamos outras mudangas que se pode
apreender a partir da pesquisa de Marcel Jules Thiéblot. Se ainda existia 80%
de floresta em todo o territério, a crescente migragdo modificou tal paisagem; se

Porto Velho e Guajara-Mirim apresentavam certa estagnagéo devido ao declinio

20 Mudam-se os tempos, os embates e as contradigdes permanecem, afinal o capitalismo esta
constantemente se reinventando, isto €, muda para permanecer o mesmo. Fruto da
emergéncia climatica pela qual passa a humanidade, o novo territério das violéncias talvez
venha do que vem sendo chamado de “mercado de crédito de carbono”, no qual até mesmo
seus devastadores buscardo afirmar-se como “protetores da floresta”, como trata a matéria
do Nexo Jornal, acerca da disputa entre latifundiarios e seringueiros no Acre. Cf. matéria
disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/externo/2023/03/17/Interesse-por-mercado-
de-carbono-ressuscita-conflitos-agr%C3%A1rios. Acesso em: 31 jul. 2023. Outra matéria
ainda acerca dessa questao pode ser acompanhada no Portal Sumauma: DELGADO, Malu.
Helder Barbalho: o “rei do Norte” usa o discurso de prote¢cdo a Amazébnia para ampliar seu
poder. Disponivel em: https://sumauma.com/helder-barbalho-o-rei-do-norte-usa-o-discurso-
de-protecao-a-amazonia-para-ampliar-seu-
poder/?fbclid=IwWAR1NDPmMOrTeYECmjIxrNOn6D R YWLFumf2uYOUxbD7Bh EUOrO NqJ
alo8. Acesso em: 29 ago. 2023.
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da borracha e o fechamento de alguns garimpos, outras cidades e povoados
nasciam do dia para a noite, sobretudo ao longo da BR-364, BR-319 e BR-236,
dai sua conclusdo: “Podemos desde ja vislumbrar as duas culturas que se
defrontam na Rondénia: a dos nordestinos, vindos por via fluvial, que povoaram
0s seringais e agora a dos colonos do sul que vém por rodovia desbravar e
plantar seus lotes” THIEBLOT, 1977, p. 24). De todo modo, para o autor o
territorio era ainda t&o isolado em relagdo ao restante do pais que os antigos
moradores e os recém-chegados, “[...] todos vivem em fungdo da cultura
espontanea” (THIEBLOT, 1977, p. 30). Cultura espontanea para o autor é aquela
sem contato com a sociedade industrial e em permanente luta pela
sobrevivéncia; na adaptacao no lugar onde abunda agua e madeira, aproveita-
se de tais aspectos para inventar, improvisar, como as casas todas construidas
a partir da madeira e de folhas de certas palmeiras, alvenaria é raro. Quanto as
festas e divertimentos, se na capital o pesquisador encontrou quadrilhas juninas
e bois-bumbas, pelo interior do Territério chegou a se deparar com Folias de
Reis. “Porém, a medida que a gente se afasta das cidades, ndo ha mais quase
nada. Se perguntarmos aos homens a respeito de festas e diversdes, eles
mostram o ‘esnuque’ (o bilhar) (1977, p. 99-100). E quando adentrou ainda mais,
chegando as glebas que estdo sendo ocupadas/colonizadas o divertimento
passa a ser o culto aos domingos.

Em cada gleba, os parceleiros construiram ou sua capela ou seu
templo; e aos domingos, a turma se reune e faz o seu culto.
Rezam, cantam, discutem algum problema de interesse comum.
E a oportunidade para se encontrarem, bater um papo, saber
das noticias (THIEBLOT, 1977, p. 100).

Pode-se afirmar que tal cultura religiosa permaneceu, no entanto, a
hegemonia, se antes era da Igreja Catdlica, passou a ser disputada cada vez
mais por evangeélicos pentecostais e neopentecostais, a ponto de no estado ter
um feriado especial por alguns anos, o Dia do Evangélico, criado em 2001 e
comemorado em 18 de junho. No entanto, como era uma lei estadual, em 2020
o Supremo Tribunal Federal declarou sua inconstitucionalidade, ja que de acordo

com a Constituicdo Federal, apenas a Unido pode legislar sobre direito do
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trabalho?l. Vamos as conclusdes de Marcel Jules Thiéblot, ou parte delas,
naquele momento de sua pesquisa, década de 1970:

Rondénia tende a ocupar um lugar sui generis entre as areas
de cultura espontanea no Brasil. Ndo por ser isolada, mas muito
pelo contrario, por ter sido o lugar de encontro de varias culturas,
onde predominam a cultura amazonense — ela mesma tributaria
da cultura nordestina — e os complexos culturais do sul.

O amazonense do Territério, chegando do Norte pelo rio, vive
em fungao do rio e da floresta: é a casa de palha sobre palafitas,
a rede, o extrativismo, uma rudimentar agricultura de
subsisténcia; sua montaria é a canoa, e a pesca um oficio que
conhece. O “Bumba-meu-boi” lembra o Maranhdo e as
figurinhas de borracha os vaqueiros nordestinos.

Nao esquegcamos também que o amazonense foi imigrante,
cearense ou maranhense; que ele veio para estas terras cheio
de esperanga. Encontrou, porém, a condicao infra-humana do
seringal. [...] Os Unicos lacos que podiam uni-lo a seus
companheiros distantes dos outros seringais (encontrados no
ensejo de uma pesca ou de uma viagem pelo rio), eram os lagos
da desgraga comum.

O migrante do sul ndo conhece o rio — chegou pela estrada. Os
que chegam agora, nem precisam fazer fila para, de balsa,
atravessar os rios; ja existem as pontes. Seus costumes sao os
do sul: a casa é de madeira, o telhado e a cama também. [...]
(THIEBLOT, 1977, p. 113. Grifos do autor).

O que Thiéblot chama de amazonense é o portador do que estamos
chamando de cultura cabocla, migrantes nordestinos do primeiro e segundo ciclo
da borracha. Porém, ha certa empolgagédo do autor, que, ao que tudo indica,
demonstra um certo entusiasmo pelo suposto progresso que chega com estes
novos homens e mulheres e, finalmente, entende que, ao menos nesta parte da
Amazobnia, se encaminha para o fim de seu isolamento. No entanto, cabe
destacar que o enfoque do autor € sobre as camadas populares, a quem
transparece seu apreco. Para ele as camadas mais abastadas apenas exploram
as riquezas do territério, sem se envolverem com os problemas locais: “[...] sua
vida, seus interesses e seu futuro estao fora dali, ou sdo completamente alheios
as condicdes de vida, de luta e de morte do povo trabalhador. Por este motivo,

eles ndo deixam rastros” (THIEBLOT, 1977, p. 115). Pode-se afirmar que o autor

21 Confrontar matéria disponivel em: https://facer.org.br/dia-do-evangelico-deixa-de-ser-
considerado-feriado-em-rondonia/. Acesso em: 31 jul. 2023.
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presenciou uma nova Rondénia nascendo, com uma vida dificil, porém distinta
dos migrantes anteriores, evidente que, naquele contexto historico,
manifestagdes artisticas ndo faziam sequer sentido “[...] para a gente que, a cada
comego de dia, se pergunta como ndo morrer, e a cada crepusculo, por essa
vitoria, rende gragas a Deus. Esta prece, sim, € a maior expressao de sua cultura
espiritual” (THIEBLOT, 1977, p. 116).

Décadas depois, os abastados aprofundaram sua exploracdo na
Amazbnia e continuam a fazer estragos, pois, de acordo com Eliane Brum
(2021), 60% dos conflitos de terra no Brasil ocorriam na regido amazdnica, sendo
que a brutalidade se apresenta de modo mais terrivel, posto que “[...] 84% das
vitimas de homicidios por conflitos fundiarios tombaram ali” (BRUM, 2021, p.
319). E tal poder violento ampliou-se e ganhou outros espagos ao longo das
décadas, diferentemente dos pequenos agricultores esperangosos pesquisados
por Thiéblot — que também os enxergava com certa esperancga, mas desde que
acessassem uma justa distribuicdo de terras — a medida que o agronegdcio se
aprofundou na regido a cultura da violéncia mudou de patamar.

Os grileiros, que ha décadas ja se elegem para prefeituras e
ocupam as vagas has legislaturas municipais de cidade
amazébnica, passaram a ocupar também o Congresso e o
Executivo no poder central, em Brasilia. Com Bolsonaro, o
fendbmeno ganhou outra envergadura e uma velocidade de
sonda espacial. Seguindo o caminho das milicias, a grilagem na
Amazébnia vai deixando de ser um poder paralelo com
ramificagcdbes no Estado para se tornar o préprio Estado [...]
(BRUM, 2021, p. 333).

Para Loureiro (2000), no entanto, os caboclos conseguiram manter sua
cultura mesmo nas cidades e ainda que marginalizados pelo poder publico,
sobrevivem e se impdem.

Apesar disso, a cultura cabocla tornou-se a expressao das
camadas populares das cidades, fundindo-se assim numa so6
argamassa cultural — a da cultura popular. E nisto reside uma
das contradicdes fundamentais da cultura cabocla: ela é
dominante no sentido de pertencer & camada social que abrange
a maior parte da populagao, mas é também marginal, na medida
que é rejeitada ou ndo reconhecida pelos poderes instituidos e
geralmente ignorada pelas politicas publicas. E ainda pelo fato
de que as manifestagdes artisticas proprias dessa cultura se
fazem fora dos espacos culturais que o poder publico constréi e
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destila — quase exclusivamente — a cultura cabocla (LOUREIRO,
2000, p. 37).

Penso que podemos denominar, no caso de Porto Velho, a cultura cabocla
de que trata Loureiro de cultura beiradeira (ou beradeira, como a chamam alguns
moradores locais), também marginal, mas com crescente movimento artistico e
identitario por sua afirmagédo. No entanto, é dificil afirmar que no estado de
Rondénia ela seja hegeménica, ai precisariamos de uma outra pesquisa, pois o
agronegocio que impera nas demais cidades forja sua prépria subjetividade,
como a cultura do sertanejo, por exemplo, que traz consigo ndo apenas um estilo
musical, mas um modo de se vestir e de se relacionar. De todo modo, é possivel
compreender que ha em Porto Velho certo amalgama de culturas, frutos dos
diversos processos econdmicos no estado. Assim, a maneira de Raymond
William (2011) podemos afirmar que ha uma cultura a) residual — a cabocla e/ou
beiradeira, fruto do encontro dos primeiros migrantes com os povos originarios —
; uma cultura b) emergente, frutos dos novos migrantes a partir da colonizagao,
sobretudo da década de 1970 em diante — muito mais presente no interior do
estado — e; uma cultura ¢) dominante, ditada sobretudo pela industria cultural,
em constante relagdo com as culturas residual e emergente e que, de acordo
com seus interesses, incorpora elementos de uma ou de outra. Porém, é certo
que o recorte historico de que trata esta pesquisa, demonstra que houve uma
inflexdo, uma mudancga sem volta para os valores urbanos, o teatro de que
trataremos nos préximos capitulos, € exemplo de tal modificagao.

Para concluir este tépico, € possivel afirmar também que houve um
tendencioso processo de modernizagao juntamente com o atraso aludido por
Oliveira (2013) na implantacao e na ocupacéao nessa parte da regiao Amazonica,
sobretudo em Porto Velho. Se a construcdo da EFFM, travestida de
modernidade, legou uma dupla cidade, ao tempo em que as exploragdes do
principal produto de exportacéo, a borracha, era quase um sistema escravista, a
exploracdo que ocorria também na EFMM, ainda que com aparéncia de
modernidade, seguia os mesmos moldes (Cf. FONSECA, 1998; HARDMAN,
1988; dentre outros). A cultura que dai surgiu, também era cindida em dois polos,
uma beiradeira e outra urbana, com anseios modernos, clivada na divisdo de

classes. Em ambas as representacdes (rural e urbana), o ideario ou a ideologia,
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se assim podemos chamar, do positivismo, era patente e encampava o projeto
apresentado e tido como de progresso e de modernidade. Tal aspecto € muito
evidente em Euclides da Cunha, que cria um certo mito do vazio demografico;
mas presente também na pratica de muitos, que desconsideravam os nativos e
visavam a exploracado desenfreada, até mesmo naquele que é considerado um
“protetor” dos indigenas, Marechal Candido Rondon, tido por Edmar Coelho
como “[...] o moderno bandeirante das selvas amazoénicas” (1995). O estranho
titulo dd uma dimensao das contradigbes, afinal poderia um bandeirante proteger
indigenas? Entao, nossa tese é a de que ha um mito fundador calcado no ideario
de modernidade e de progresso, e como a criagao do proprio estado se confunde
com a criacdo de Porto Velho — pois € a partir dela que se cria uma nova
territorialidade —, as principais caracteristicas de tal fundagao se repetirdo nos,
assim chamados, ciclos econdmicos seguintes, a saber. segundo ciclo da
borracha (chamado de batalha da borracha, para a qual foram destinados muitos
“soldados”), a mineragéo e colonizagdo da Amazénia da década de 1960 em
diante, e o ultimo ciclo, das usinas hidrelétricas, ja no século XXI. Cabe ressaltar
que tal perspectiva, de nosso ponto de vista, se estende por todo o Territério do
Guaporé, depois Territorio de Rondénia e por fim estado de Rondbnia. Vejamos

um pouco mais sobre o ideario que norteou tais praticas.

2.1 O positivismo e a forga do imaginario do progresso

A marcha do progresso em direcdo a Amazébnia brasileira revelou-se
desastrosa: genocidio e chacinas dos povos indigenas, com permanentes
tentativas de apagamento de suas culturas, aumento do latifundio, devastacao
da floresta, para ficar nas principais. Essa marcha em dire¢ao ao “novo eldorado”
foi coordenada sobretudo pelos militares, seja por seus planejamentos ou por
governos diretos, como o regime que chegou ao poder por meio do golpe civil-
militar em 1964. Mas podemos lembrar do proprio estado de Rondbénia, uma
homenagem ao Marechal Candido Mariano Rondon, um militar positivista que
auxiliou e muito no dominio do territério. Nesse sentido, o pensamento positivista
deu régua e compasso aos ideais das liderangas, ajudando a formar um

imaginario perverso, expresso, no caso especifico de Rondénia, em trés termos:
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desbravadores, pioneiros e bandeirantes de Rondoénia??.

O Novo dicionario basico da lingua portuguesa Folha/Aurélio (1995),
apresenta bandeirante como substantivo masculino, sendo este o “Individuo
pertencente a uma bandeira” e como sindnimo de “Paulista”. Cabe lembrar que,
provavelmente devido a violéncia das bandeiras, o termo paulista ja foi “[...]
sinbnimo de rudeza, brutalidade, ferocidade” (AMBIRES, s.d., p. 57). Ja o
Dicionario do Brasil Colonial de Ronaldo Vainfas (2001), destaca todo o
enaltecimento de tal figura, ao ganhar na historiografia certa mitificagao,
sobretudo naquela documentagao produzida em Sao Paulo e que Capistrano de
Abreu e Viana Moog teriam sido os primeiros a desmitificarem tais atos heroicos.
O primeiro, “A partir da documentagado jesuitica, destacou o emprego da
violéncia, a destruigao das redugdes religiosas e a escravidao indiscriminada dos
indios”. Ja o segundo, seguindo a trilha aberta, relacionou “...] a acao
bandeirante com as praticas predatérias que se perpetuam na histéria do Brasil,
a falta de interesses coletivos, a busca de fortuna rapida e a instabilidade social”
(2001, p. 64).

Quanto ao vocabulo desbravador, o Novo dicionario basico da lingua
portuguesa Folha/Aurélio (1995) ndo contém o termo, mas sim o verbo
desbravar, em cinco acepgoes: “1) Tornar manso; domar, amansar; 2) Preparar
(terreno) para cultura; arrotear; 3) Explorar (terras desconhecidas); 4) Limpar,
abrir: desbravar um caminho; 5) Perder a braveza; amansar-se” (1995, p. 206).
Desbravador é tanto um adjetivo como substantivo masculino, sendo, portanto,
um explorador, um amansador (de quem?).

Quanto ao termo pioneiro, o mesmo dicionario o apresenta como

substantivo masculino, em sentido figurado e adjetivo, respectivamente. “1)

22 O ideério de progresso, trazido pelo positivismo e presente no sentido dos trés vocabulos,
estdo também no Hino do Estado de Rondbnia e no Hino de Porto Velho. Deste Ultimo, segue
a letra de Claudio Feitosa: “No Eldorado uma estrela brilha /Em meio a natureza, imortal:
/Porto Velho, cidade e municipio, /Orgulho da Amazb6nia ocidental, /Sdo os seus raios
estradas perenes /Onde transitam em varias dire¢cdes /O progresso do solo de Rondénia /E
o alento de outras regides. // Nascente ao calor das oficinas / Do parque da Madeira-Mamoré
/Pela forja dos bravos pioneiros, /Imbuidos de coragem e de fé. // Es a cabeca do estado
vibrante: /Es o instrumento que energia gera /Para a faina dos novos operarios, / Os
arquitetos de uma nova era. //No Eldorado uma gema brilha / Em meio a natureza imortal:
/Porto Velho, cidade municipio, /Orgulho da Amazénia ocidental”. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/hinos-de-cidades/945670/. Acesso em: 08 ago. 2021. Grifos
Nnosso.
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Explorador de sertdes; o primeiro, abre ou descobre caminho através de regido
mal conhecida. 2) Precursor. 3) Diz-se de obra, servigo, iniciativa, ideia etc., que
se antecipa ou abre caminho a outros iguais ou similares” (1995, p. 507).

Enfim, todos os termos, ainda que com um rapido olhar, se relacionam
com praticas de diferenciados niveis de depredagao, violéncia, nada que seja
um grande motivo de orgulho, no entanto, sao repetidos e celebrados na capital
e no estado de Rondénia. Além disso, os trés substantivos apontam diretamente
para certo desprezo aos povos originarios ou para certo “vazio demografico”. O
professor do Departamento de Historia da Unir, Marco Domingos Teixeira em
artigo afirma:

Aqui na Amazbnia, continuamos homenageando os “destemidos
pioneiros” em sua sede de pilhagem, nao por sua vontade [de]
“propagar a civilizagao e a diplomacia”. Nao vemos homenagens
publicas aos indigenas que ddo nome a muitas regides, mas, em
Rondodnia, vemos homenagem urbana ao GADO?%, que tem se
mostrado decisivo em nossa vida politica. Ndo ha homenagens
a negros, nem mesmo se lhes conhecem as historias. Gays
ainda sdo vistos como uma espécie de praga, embora ja
tenhamos tido, até mesmo, governantes homossexuais.
Camponeses que lutam pela terra sao considerados e tratados
como terroristas, mas grileiros que assambarcam o “ager
publicus” sao agraciados com a PEC [Proposta de Emenda
Constitucional] da Grilhagem?*.

Os trés vocabulos se inseriram com forca no imaginario social de
Rondbnia e grande parte dos historiadores, jornalistas, politicos, professores
etc., costumam utiliza-los sem nenhuma criticidade, sendo que pioneiros talvez
seja o mais utilizado, pois tanto serve aos trabalhadores do primeiro ciclo da
borracha, quanto ao processo migratorio de colonizagdo encampado no bojo da

ditadura civil-militar.

23 O autor refere-se ao monumento exposto na entrada da cidade de Ariquemes, a 200 Km de
Porto Velho, no qual se vé um homem montado em um touro — e de modo indireto, faz certa
alusdo ao apelido dado a eleitores e seguidores de certo politico, muito presente no estado,
devido a forga do agronegdcio. A obra aludida tem quatro metros de altura. Cf. matéria sobre
a “homenagem”. Disponivel em; https://g1.globo.com/ro/ariquemes-e-vale-do-
jamari/noticia/monumento-em-alusao-a-pecuaria-e-colocado-no-trevo-da-entrada-de-
ariguemes-ro.ghtml. Acesso em: 07 out. 2021.

24 TEIXEIRA, Marco Domingues Teixeira. In: RONDONIA JA. A histéria é um carro alegre, cheio
de gente contente que atropela indiferente todo aquele que a negue. Disponivel em:
https://rondoniaja.com/opiniao/2021/08/16/a-historia-e-um-carro-alegre-cheia-de-gente-
contente-que-atropela-indiferente-todo-aquele-que-a-negue/. Acesso em: 16 ago. 2021.
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https://g1.globo.com/ro/ariquemes-e-vale-do-jamari/noticia/monumento-em-alusao-a-pecuaria-e-colocado-no-trevo-da-entrada-de-ariquemes-ro.ghtml
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https://rondoniaja.com/opiniao/2021/08/16/a-historia-e-um-carro-alegre-cheia-de-gente-contente-que-atropela-indiferente-todo-aquele-que-a-negue/
https://rondoniaja.com/opiniao/2021/08/16/a-historia-e-um-carro-alegre-cheia-de-gente-contente-que-atropela-indiferente-todo-aquele-que-a-negue/
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Acerca da filosofia do Positivismo, o mais representativo nome desta
corrente e tido como um de seus criadores foi Augusto Comte (1798-1857), que
apesar de ter sido secretario e sofrer influéncia de seu chefe, Saint-Simon (1760-
1825), tornou-se mais conservador que seu mestre, a ponto de ir do combate a
religido a criagcdo de uma propria; se o primeiro, pode-se dizer, dedicou-se a um
processo mais pratico, Comte dedicou-se ao abstrato, ao criar toda uma teoria
positivista.

O nucleo da filosofia de Comte radicava na ideia de que a
sociedade s6 pode ser convenientemente reorganizada através
de uma completa reforma intelectual do homem. Com isso,
distingue-se de outros filésofos de sua época, como Saint-Simon
e [Jean Baptiste Joseph] Fourier [1768-1830], preocupados
também com a reforma das instituicbes, mas que prescreviam
modos mais diretos para efetiva-la. [...] Comte achava que antes
disso seria necessario fornecer aos homens novos habitos de
pensar de acordo com o estado das ciéncias de seu tempo
(GIANNOTTI, 1978, p. VII-IX).

Para tanto seu pensamento focava em uma filosofia da histéria, como
forma de instituir uma maneira de pensar, uma fundamentacéo e classificacéo
das ciéncias, calcadas no positivismo e uma sociologia, o que permitiria uma
reforma das instituigdes. Por fim, nos ultimos 15 anos de sua vida, criou também
uma religido que, de seu ponto de vista, faria uma renovacgao social. Todo esse
processo influenciou sobremaneira parte do pensamento brasileiro na segunda
metade do século XIX, um solo fértil, posto ser um pais “[...] de menor tradicéo
cultural e carente de ideologia para seus anseios de desenvolvimento”
(GIANNOTTI, 1978, p. XV). A irradiacao de tais ideias comegou no seio militar,
no Rio de Janeiro em 1850, na Escola Militar, com uma tese de doutoramento de
Manuel Joaquim Pereira de Sa. Em 1876 foi fundada a primeira sociedade
positivista, que teve entre seus quadros nomes como o de Benjamin Constant
(1836-1891), depois, Miguel Lemos fundou a Igreja Positivista do Brasil em 1881.

Ha sempre riscos ao se resumir as praxis filoséficas, entretanto, vamos
ao resumo de tal corrente de pensamento. A filosofia da histéria de Comte é
fundamentada na lei dos trés estados: teoldgico, metafisico e positivo. No estado
teoldgico, € possivel ver o mundo dos povos indigenas, que ainda carregam
consigo um mundo mitico, afinal “Diante da diversidade da natureza, o homem

sé consegue explica-la mediante a crenga na intervengéo de seres pessoais e
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sobrenaturais. O mundo torna-se compreensivel somente através das ideias de
deuses e espiritos” (GIANNOTTI, 1978, p. X). Ora, esse mundo, por ser o
primeiro na evolugcdo na filosofia em questdo, deve ser combatido por seus
adeptos. Talvez por isso mesmo, Euclides da Cunha em A margem da histéria
(2006), livro que trata de sua viagem em 1904 a regiao amazbnica, consiga
enxergar os seringueiros, mas n&o os povos indigenas. Ja no primeiro texto, que
tem como titulo Terra sem histéria — se a historia é feita por homens e mulheres,
sua auséncia cria a situacao designada —, afirma: “A impressdo dominante que
tive, e talvez correspondente a uma verdade positiva, é esta: o homem, ali, é
ainda um intruso impertinente” (CUNHA, 2006, p. 18). Logo, pela afirmagao do
autor, poderiamos perguntar: os indigenas que habitam a regido nao tém histéria
e nem sao homens e mulheres? O autor ndo os enxerga, ha apenas a natureza
e 0s poucos “intrusos” que vém doma-la.

Continuemos nas proposi¢oes idealistas de Auguste Comte. O estado
teologico ainda se subdivide em trés periodos, sempre de maneira sucessiva:
“[...] o fetichismo, o politeismo e o monoteismo” (GIANNOTTI, 1978, p. X). Sendo
o ultimo uma transicao para o estado metafisico, que ainda carrega elementos
de explicacdo com o absoluto. “A diferenca reside no fato de a metafisica colocar
o abstrato no lugar do concreto e a argumentacéo no lugar da imaginagao. Em
tal perspectiva comteana, o estado metafisico se caracteriza fundamentalmente
pela dissolugao teolégica” (GIANNOTTI, 1978, p. X). Aqui se tem, na esfera
politica, a tese de contrato social, tdo cara a modernidade, posto ndo ser mais
uma igreja e/ou religido o elo de ligacdo entre os cidad&os/as, mas o Estado.

Ja no terceiro estado, de tipo positivista, a observagdo subordina a
imaginacdo e a argumentacdo. No entanto, ndo estamos no terreno do
empirismo puro, mas em uma visao que abandona as causas e busca as leis,
visando torna-las universais, pois, como se sabe, o positivismo tentou transpor
as ciéncias da natureza para as ciéncias humanas. Logo, os fendbmenos, apos a
descoberta de suas leis, seriam imutaveis. Ora, do ponto de vista do que
representa o pensamento e as praticas dos povos originarios amazdnicos, estes
estariam na “infancia da humanidade”, quando ndo até mais “atrasados”, logo
devem ser ignorados, combatidos. Se se tomar a histdria brasileira, néo
podemos afirmar que, em grande medida, tal pensamento por parte das elites e
governantes nao impera até hoje? A titulo de ilustracdo podemos lembrar do



70

“passar a boiada”®, do ex-ministro do governo Jair Bolsonaro, Ricardo Salles.
Para Comte um mesmo método, o positivo, pode ser aplicado aos diversos
campos do saber humano:

O conhecimento positivo caracteriza-se pela previsibilidade: “ver
para prever’ é o lema da ciéncia positiva. A previsibilidade
cientifica permite o desenvolvimento da técnica e, assim, o
estado positivo corresponde a industria, no sentido de
exploracao da natureza pelo homem (GIANNOTTI, 1978, p. XIlI).

Desse modo, e com tal imaginario, podemos afirmar que nasceu Porto
Velho, criada a partir da construcdo de uma estrada de ferro em plena floresta
amazodnica. A prova e o ideal de modernidade, progresso, representada no/pelo
trem, demonstra que o homem — ai no género masculino mesmo, afinal € um
pensamento extremamente masculinizado — pode domar a natureza e apagar
todos os resquicios de atraso, sem importar-se com as perdas. Para demonstrar
o ideal de evolugéo e progresso, basta lembrar o que afirma Hardman de modo
critico, ao pesquisar a constru¢gao da EFMM: “[...] ndo importa que tantos
milhares tenham tombado no caminho, pois afinal a civilizagao se impde apesar
desses incontaveis sacrificios” (1988, p. 153). Na perspectiva de tal ideario, o
que sédo alguns milhares de vidas perdidas frente ao progresso conquistado?
Com ordem e progresso tudo se conquista e tudo sera conquistado, palmo a
palmo. Nesse sentido, por aqui, tal corrente filoséfica é ainda mais perversa, pois
como nos lembra Carlos Nascimbeni (2021), retiraram do positivismo o principio
do amor que havia em Comte (“O amor por principio e a ordem por base; o
progresso por fim” (2021, p. 192)) e deixaram apenas a ordem e 0 progresso no
lema de nossa bandeira. Percebam as imagens de dominio:

As partidas demarcadoras, as missdes apostdlicas, as viagens
governamentais, com suas frotas de centenares de canoas, e 0s
seus astrbnomos comissarios apercebidos de luxuosos
instrumentos, e os seus prelados, e o0s seus guerreiros,
chegavam, intermitente, aqueles rincdes solitarios, e armavam
rapidamente no altiplano das barreiras e as tendas suntuosas da
civilizagdo em viagem. Regulavam as culturas; poliam as gentes;
aformoseavam a terra.

Prosseguiam a outros pontos, ou voltavam — e as malocas, num
momento transfiguradas, decaiam de chofre, volvendo a bruteza

25 Cf. Matéria de 22 de maio de 2020 do Portal G1, disponivel em:
https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/05/22/ministro-do-meio-ambiente-defende-passar-
a-boiada-e-mudar-regramento-e-simplificar-normas.ghtml. Acesso em: 08 set. 2021.
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original (CUNHA, 2006, p. 25-6).

Domar essas plagas com espirito positivo ndo era facil, mas a empreitada,
em tal concepgéo, valia a pena. Na visdo dos de fora?®, o lugar era dificil e a
gente supostamente “indolente”, o rio e o clima contagia, inclusive os forasteiros
— mais um aspecto do positivismo por essas bandas.

Nao [é] exagero. Um médico italiano — belissimo talento — o Dr.
Luigi Buscalione, que por ali andou a pouco tempo?,
caracterizou as duas primeiras fases da influéncia climatérica
sobre o forasteiro, a principio sob a forma de uma
superexcitacdo das fungdes psiquicas e sensuais,
acompanhada, depois, de um lento enfraquecer-se de todas as
faculdades, a comecgar pelas mais nobres... (CUNHA, 2006, p.
27).

Essa caracterizacao do indolente e do animalesco, (ndo existe pecado ao
sul do equador, lembremos), aliada a dificuldade da regido em “receber o
progresso”, levou a construgdo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, que da
origem ao municipio de Porto Velho, apenas em sua quarta jornada, entre 1907
e 1912, mas as tentativas ja vinham ocorrendo desde 1878 (PALITOT, 2016).

O pensamento acerca do progresso, calcado em uma praxis positivista,
auxilia na construgdo e sedimenta todo um imaginario social na regido
amazodnica; tal imaginario, por sua vez, torna a fortalecer e a renovar as ag¢des
humanas em um ciclo permanente, em que certa materialidade alimenta a

imaginacao e esta, por sua vez, retroalimenta as praticas de homens e mulheres.

2.2 Progresso como mito fundador

26 Como canta a Banda Quilomboclada, que luta para afirmar uma cultura beradeira, “Na boca
de quem ndo presta/ eu ndo valho nada”. A musica Valha esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=GtyRzEX614Q&ab channel=BandaQuilombocladaOfici
al. Acesso em: 29 ago. 2023.

27 Euclides da Cunha registra como sendo 1901 o ano da viagem do pesquisador, no entanto,
Andrea Ciacchi em uma pesquisa de pos-doutorado, afirma que a viagem ocorreu em 1899
e que aquele ano é o da publicagdo do livro de Buscalione. Ciacchi ainda registra que a
trajetéria do botanico teve uma “participagdo no movimento de renovagdo da ciéncia
italiana (aqui, em particular, das Ciéncias Biolégicas), que se afasta do positivismo,
depois de acolher em formas diferentes as sugestdes do darwinismo” [- estariamos
mais uma vez com as ideias fora do lugar?]. CIACCHI, Andrea. Botanico, Ma no solo: a
viagem de Luigi Buscalioni na Amaz6nia em 1899. In: Revista Escritas do Tempo V, 1, n. 3,
nov-2019-fev/2020, p. 226-46. Disponivel em: https://periodicos.unifesspa.edu.br/index.php/
escritasdotempo/ article/view/1153/496. Acesso em: 13 abr. 2021).



https://www.youtube.com/watch?v=GtyRzEX614Q&ab_channel=BandaQuilombocladaOficial
https://www.youtube.com/watch?v=GtyRzEX614Q&ab_channel=BandaQuilombocladaOficial
https://periodicos.unifesspa.edu.br/index.php/%20escritasdotempo/%20article/view/1153/496
https://periodicos.unifesspa.edu.br/index.php/%20escritasdotempo/%20article/view/1153/496
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Nossa tese é a de que o progresso é o mito fundador da cidade de Porto
Velho, perdurando ao longo da historia, afinal, tal narrativa, como veremos,
parece estar fora do tempo-espaco. Jodo Ribeiro Junior, ao estudar o mito,
explica que “A crenga organiza a experiéncia nao porque seja racional, mas
porque depende de imagens controladoras” (1992, p. 9). Assim, o mito € uma
realidade para homens e mulheres, “[...] uma realidade complexa com muitos
contextos: o econdmico, o social, o moral, o religioso etc.” (1992, p. 11). O autor
afirma ainda que o termo

[...] é derivado de mythos, que significa palavra, mensagem,
linguagem. O mito como palavra e linguagem, trata da vida, do
mundo, das coisas como uma totalidade, e procura descrever as
origens, as relagbes e o destino do mundo humano (RIBEIRO
JUNIOR, 1992, p. 15).

No Dicionario do pensamento social do século XX, no verbete mito, escrito
por Cris Shore, tem-se o0 seguinte:

Crucial para a maior parte das teorias é a ideia de que os mitos
nao estdo relacionados com o espago € o tempo comuns, mas
se encontram fora deles. ‘Era uma veZz’, a ‘I[dade de Ouro’, a
‘Aurora dos Tempos’ ou o ‘fim da histéria’, tudo isso implica
eventos passados ou futuros que nao estao diacronicamente
ligados ao presente. [...] Assim, segundo Eliade (1957, [1968, p.
34]), os que participam do mito sao transportados
temporariamente do mundo cotidiano para um plano onde o
tempo é considerado “sacro”, “concentrado” e de “intensidade

ampliada” (s.d., p. 470).

Marilena Chaui, por sua vez, em Brasil: mito fundador e sociedade
autoritaria (2000), afirma que o conceito etimoldgico de mito aponta para “[...]
narragao publica de feitos lendarios da comunidade” e no sentido antropoldgico,
tais narrativas caracterizam-se em solugbes imaginarias “[...] para tensoes,
conflitos e contradigdes que ndao encontram caminhos para serem resolvidas no
nivel da realidade” (2000, p. 9). Quanto ao aspecto de fundagao, fundatio, o

[...] mito imp&e um vinculo interno com o passado como origem,
isto €, com um passado que n&o cessa hunca, que se conserva
perenemente presente e, por isso mesmo, nao permite o
trabalho da diferenga temporal e da compreensao do presente
enquanto tal. Nesse sentido, falamos em mito também na
acepcgao psicanalitica, ou seja, como impulso a repeticdo de algo
imaginario, que cria um bloqueio a percepg¢ao da realidade e
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impede lidar com ela (CHAUI, 2000, p. 9).

Ou seja, o mito fundador vai, permanentemente, encontrando novas
formas e maneiras de se expressar, seja por valores, praxis ou na linguagem,
como uma repeticdo de si. A autora faz uma diferenciagcdo entre fundagao
(fundatio) e formagé&o — este ultimo se vincula a historia, logo, modificavel; aquele

[...] se refere a um momento passado imaginario, tido como
instante originario que se mantém vivo e presente no curso do
tempo, isto é, a fundacdo visa algo tido como perene (quase
eterno) que traveja e sustenta o curso temporal e Ihe da sentido.
A fundacgédo pretende situar-se além do tempo, fora da histéria,
num presente que ndo cessa nunca sob a multiplicidade de
formas ou aspectos que pode tomar. Nao so isso. A marca
peculiar da fundacéo é a maneira como ela pde a transcendéncia
€ a imanéncia do momento fundador: a fundagao aparece como
emanando da sociedade [...] e, simultaneamente, como
engendrando essa prépria sociedade [...] da qual ela emana. E
por isso que estamos nos referindo a fundagdo como mito
(CHAUIL, 2000, p. 09-10).

Ainda com Chaui (2000), aprende-se que o mito fundador pode oferecer
um certo repertorio inicial de representacao da realidade, repetindo-se por meio
de novas roupagens. Parece-nos que trés termos bastante recorrente no
material consultado sdo a expressdo dessa permanéncia: desbravadores,
bandeirantes e pioneiros. Os trés vocabulos sado recorrentes na histéria e na
historiografia, ao mesmo tempo que revelam o desprezo (e, tantas vezes, o
exterminio dos) aos povos originarios, ao criar o mito do vazio demografico
permanentemente. Desse modo, o progresso vem como possibilidade de apagar
0 que ha ou havia na regiao, no territorio. Dois desses termos, bandeirantes e

pioneiros, estdo presentes também no hino do estado®® — o termo pioneiro

28 Musica de José de Melo e Silva; Letra de Joaquim de Aradjo Lima. Quando nosso céu se faz
moldura / Para engalanar a natureza / N6s, os bandeirantes de Rondénia / Nos orgulhamos
de tanta beleza // Como sentinelas avancadas / Somos destemidos pioneiros / Que destas
paragens do poente / Gritam com for¢ca: Somos brasileiros// Desta fronteira de nossa Patria
/ Rondbnia trabalha febrilmente / Nas oficinas e nas escolas / A orquestracdo empolga toda
gente // Bracos e mentes forjam cantando / A apoteose deste rincdo / Que com orgulho
exaltaremos / Enquanto nos palpita o coracao // Azul, nosso céu é sempre azul / Que Deus
0 mantenha sem rival / Cristalino muito puro / E o conserve sempre assim // Aqui, toda vida
se engalana / De beleza tropical / Nossos lagos, nossos rios / Nossas matas, tudo enfim //
Aqui, toda vida se engalana / De beleza tropical / Nossos lagos, nossos rios / Nossas matas,
tudo enfim // Nossas matas, tudo enfim / Tudo enfin! Disponivel em:
http://www.rondonia.ro.gov.br/casa-militar/institucional/hinos-e-cancoes/hino-de-rondonia/.
Consultado em: 02 set. 2021. Grifo nosso.
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também aparece muito na produgao bibliografica consultada; ja Desbravadores
€ o nome do livro de Victor Hugo (1998), tido como uma referéncia para quem
pesquisa a histéria do estado de Rondbnia ou ainda Seringueiro — o desbravador
da Amazédnia de Edilson Lucas de Medeiros (2010), dentre outros.

O progresso, portanto, fruto da ideologia positivista, € um semiéforo. Para
Marilena Chaui os semioforos sao reliquias, nesse sentido poderia ser lido como
vestigios, como monumentos, tudo o que permanece da EFMM, por exemplo,
desde sua fundacéo, inclusive sua histéria constantemente revisitada sob este
olhar, é o mito fundador, elementos e vestigios que carregam essa tese através
do tempo. Como desdobramento, sdo frutos de tais “reliquias” os herdis
fundadores, os “desbravadores”, os “pioneiros”, os “bandeirantes” de Rondoénia,
que trouxeram o progresso e que sao também encarnados em certas figuras
histéricas como Marechal Candido Rondon — que instalou as linhas telegraficas
no estado — ou o governador Jorge Teixeira, “criador” do estado de Ronddnia em
1981, como tarefa dada pelo ultimo mandatario do regime militar, Jodo Baptista
Figueiredo. Tais semiéforos, como ensina Marilena Chaui, iluminam, desde o
passado, a historia futura. Segue a autora:

Semeiophoros é uma palavra grega composta de duas outras;
semeion “sinal’” ou “signo”, e phoros, “trazer para a frente”,
“expor”, “carregar”, “brotar” e “pegar” [...]. Um semeion € um sinal
distintivo que diferencia uma coisa de outra, mas é também um
rastro ou vestigio deixado por algum animal ou por alguém,
permitindo segui-lo ou rastrea-lo, donde significar ainda as
provas reunidas a favor ou contra alguém [...]. Inicialmente, um
semeiophoros era a tabuleta na estrada, indicando o caminho;
qguando colocada a frente de um edificio, indicava sua fungao.
Era também o estandarte carregado pelos exércitos, para indicar
sua proveniéncia e orientar seus soldados durante a batalha. [...]
Como algo precursor, o semiéforo era a comunicagdo com 0O
invisivel, um signo vindo do passado ou dos céus, carregando
uma significagdo com consequéncias presentes e futuras para
os homens. Com esse sentido, um semiéforo € um signo trazido
a frente ou empunhado para indicar algo que significa alguma
outra coisa e cujo valor ndo € medido por sua materialidade e
sim por sua forga simbdlica [...]. Um semidéforo é fecundo porque
dele ndo cessam de brotar efeitos de significagéo (2000, p. 11-
2).

Apesar de longa a citagcédo vale pela contundente explicacdo da autora,

que continua:
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Um semidéforo €, pois um acontecimento, um animal, um objeto,
uma pessoa ou uma instituigao retirados do circuito do uso sem
utilidade direta e imediata na vida cotidiana porque s&o coisas
providas de significagdo ou de valor simbdlico, capazes de
relacionar o visivel e o invisivel, seja no espago, seja no tempo,
pois o invisivel pode ser o sagrado [...] ou 0 passado ou o futuro
distantes [...], e expostos a visibilidade, pois & nessa que
realizam sua significacao e sua existéncia (CHAUI, 2000, p. 12).

E uma espécie de ser ndo sendo, mas que ndo pode ser posta em duvida,
afinal esta la como possibilidade de realizagdo — que, em tese, ja foi realizado no
passado ou que pode se realizar em um futuro préximo. Chaui ndo deixa escapar
a visao capitalista, que, por ser demolidora de mitos, em tese poderia acabar
com essa visao “mitolégica”’ nos dias de hoje, porém esta posta, ja que tudo, e
de diferentes modos, por intermédio do entrecruzamento de multiplos interesses,
tem se transformado em mercadoria e na perda do halo*® (BERMAN, 1987); ou
ainda no dizer de Chaui, ao travar dialogo com Walter Benjamin e Max Weber,

tudo é desencantado e sem aura®°. Assim, “No mundo da mercadoria, coisas

29 Essa perda da inocéncia e do sagrado, provocada pela modernidade, portanto, pelo
desenvolvimento capitalista, seria criadora de uma nova sensibilidade, dai a perda do halo.
Nas palavras de Berman, “Essa atmosfera — de agitac&o e turbuléncia, aturdimento psiquico
e embriaguez, expansao das possibilidades de experiéncia e destruicdo das barreiras morais
e dos compromissos pessoais, auto-expansao e autodesordem, fantasma na rua e na alma
— é a atmosfera que da origem a sensibilidade moderna (1987, p. 18). Dai o dialogo de
Berman com Marx e Engels e o Manifesto comunista, para quem “A burguesia nao pode
existir sem revolucionar constantemente os instrumentos de produgao, portanto as relagdes
de produgéo, e por conseguinte todas as relagdes sociais. [...] A transformacao continua da
producdo, o abalo incessante de todo o sistema social, a inseguranga e o movimento
permanentes distinguem a época burguesa de todas as demais. As relagdes rigidas e
enferrujadas, com suas representagdes e concepgdes tradicionais, sdo dissolvidas, e as
mais recentes tornam-se antiquadas antes que se consolidem. Tudo o que era sdlido
desmancha no ar, tudo o que era sagrado é profanado, e as pessoas finalmente forgadas a
encarar com serenidade sua posi¢céo social e suas rela¢des reciprocas” (MARX; ENGELS,
2005, p. 88. Grifo nosso). E concluindo com Berman, agora em didlogo com Nietzsche, afirma
o autor que “Em tempos como esses, ‘o individuo ousa individualizar-se’. De outro lado, esse
ousado individuo precisa desesperadamente ‘de um conjunto de leis préprias, presa de
habilidades e astucias, necessarias a autopreservacgao, a auto-imposi¢ao, a auto-afirmagao,
a autolibertagédo’. As possibilidades sdo ao mesmo tempo gloriosas e deploraveis. ‘Nossos
instintos podem agora voltar atras em todas as dire¢des; nds préprios somos uma espécie
de caos™ (1987, p. 21-2).

30 Taisa Helena Pascale Palhares (2006), ao pesquisar o conceito de aura na obra de Walter
Benjamin, afirma que o autor realiza uma abordagem ambivalente, tratada em trés textos
distintos. No primeiro traz elementos da teologia, assim a aura carrega elementos “sagrados”
ou rituais, isto é, trata da capacidade das obras de artes, em certa medida, terem forgca de
repeticdo do rito, alusdo que também vemos na perspectiva apresentada por Ernst Fischer
em seu A necessidade da arte (1973). Depois, continua a autora, aura é tratada por Benjamin
como aquela capacidade Unica e irrepetivel e que, aparentemente, a modernidade a destruiu
desde a invengao da fotografia. Ou seja, a técnica moderna da fotografia, com sua infinita
capacidade de repeticdo, se por um lado possibilita chegar a mais pessoas, destréi a
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heterogéneas perdem a singularidade e a raridade, tornam-se homogéneas
porque sao trocaveis umas pelas outras e todas elas sao trocaveis pelo
equivalente universal e homogeneizador universal, o dinheiro” (CHAUI, 2000, p.
13). No entanto, como afirma a autora, os semiéforos caracterizam-se em

[...] signos de poder e prestigio, estdo completamente integrados
a sociedade das mercadorias. Assim, um semioforo “é também
posse e propriedade daqueles que detém o poder para produzir
e conservar um sistema de crengas ou um sistema de
instituicdes que lhes permite dominar um meio social. [...] E
nesse contexto que a entrada da mercadoria e do dinheiro como
mercadoria universal pode acontecer sem destruir os semiéforos
e, mais do que isso, com a capacidade para fazer crescer a
quantidade desses objetos especiais (CHAUI, 2000, p. 13).

Assim, os semioforos adquirem a “insignia de riqueza e prestigio”, com
novas determinagdes e, portanto, “[...] o poder politico estimula a propaganda
(que produz novas pessoas e objetos para o culto civico)” (CHAUI, 2000, p. 13-
4). Em tal processo, é interessante observarmos outro monumento, o Forte
Principe da Beira, importante para o estado, e criado ainda no século XVIII, fruto
dos destemidos “desbravadores” e descoberto por Rondon; este, por sua vez,
de acordo com certa historiografia abriu a picada (sozinho?), o caminho para
modernizar as comunicagdes, fazendo chegar o telégrafo ao territério. Mais
tarde, sera seguindo a linha telegrafica que as construtoras e o batalhdo do
exército, 5° BEC (Batalhdo de Engenharia e Construgao), concluirdo a rodovia
BR-364, por onde chegaram os “destemidos pioneiros” desde a década de 1960
— ainda que o pioneiro seja associado a um setor tido como atrasado em nossa
sociedade, o setor rural, mas que no estado de Rondbnia era e € visto como
progresso, posto ser associado ao agronegocio (ainda que naquele momento
nao eram todos de tal ramo de negdcio, afinal, os “pioneiros” sdo, em seu inicio,
sobretudo, pequenos agricultores empobrecidos).

O fato é que tais “sinais” delimitaram o territério de Rondénia, ao mesmo

“tradigdo” — se antes, como afirma a autora, era preciso dois metros de distancia da obra,
este “sagrado” é rompido. Por fim, ainda segundo Palhares, ao abordar a obra de Baudelaire,
Benjamin retoma o conceito de aura, deixando-o mais ambivalente, pois 0 que muda agora
ou o que produz a aura da obra é a percepgéao, € o olhar sobre a mesma. O foco esta entre
0 sujeito e o objeto. Baudelaire se valeu da alegoria para enfrentar o idealismo da “arte pela
arte” e Benjamin captou tal aspecto de encarar a modernidade, o tempo das multidées, para
desenvolver o conceito de aura. Na frase acima, na citagdo de Chaui, os trés sentidos se
congregam, posto o sagrado se profanizar, ao passo que se torna repetivel, criando nova
percepgao sobre o objeto, a partir do que sera considerado prestigio no capitalismo.
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tempo em que é possivel percebermos certa continuidade, os limites inicialmente
dados pelos aspectos naturais dos rios Madeira, Guaporé e Mamoré, sio
seguidos depois pela construgao do Forte Principe da Beira, devido aos tratados
de Portugal e Espanha, e, por fim a configuragdo que ganhou, na segunda
metade do século XX, como afirma Dante Fonseca:

Esta fronteira dividiu os dominios das poténcias ibéricas nessa
parte da América do Sul onde hoje estdo de um lado os estados
do Acre, Mato Grosso e Rondbénia e de outro a Bolivia. O
segundo eixo foi constituido inicialmente como linha telegrafica
ligando Cuiaba a Santo Anténio do Rio Madeira no inicio do
século XX (1910). No tracado dessa linha, grosso modo, foi
aberta no inicio dos anos [19]60 daquele século a rodovia, hoje
denominada BR-364 (1961) (2020, p. 33).

Todo esse processo de continuidade e retomada, em monumentos de
toda ordem — e com Le Goff (2019) aprendemos que documentos também sao
monumentos e que estes sdo materiais de memodria (de quem?) — sdo as
permanéncias passadas no presente. “O monumentum é um sinal do passado.
Atendendo as suas origens filologicas, o monumento é tudo aquilo que pode
evocar o passado, perpetuar a recordacao” (LE GOFF, 2019, p. 486). Nesse
sentido, monumentos podem ser encarados como as reliquias da EFMM, a
memoria de Rondon, os destemidos pioneiros e tudo o mais que faga reviver o

passado “glorificante” e que ndo cessa, ndo passa, permanece.

2.3 Real, imaginario e simbdlico em Lacan

Tal continuidade dos sinais e elementos do progresso, cria,
evidentemente, imaginarios, que tém também, como ja aludido por Marilena
Chaui (2000), um viés psicanalitico. Entao, no intuito de aprofundar a discusséo,
vejamos agora, ainda que de maneira rapida, tal abordagem por uma das
interpretacdes psicanalitica, sobretudo tomando trés elementos de Jacques
Lacan: real, imaginario e simbolico. Partimos, aqui, dos ensinamentos do

professor Christian Dunker (2016)3!, que afirma que Lacan toma o conceito de

31 DUNKER, Christian. Qual a diferenga entre o Real, o Simbdlico e o Imaginario? Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=aokkRvErfvM&ab channel=ChristianDunker.
Acesso em: 25 jul. 2021.
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imaginario da etologia, isto é, da ciéncia que considera o ser humano como um
animal e, em sendo um animal, cria uma série de relagcbes com a imagem;
posteriormente, Lacan desenvolve sua teoria para o campo da linguagem. E no
campo da linguagem que criamos as identificagdes, as alienagdes; € o campo
em que falamos a partir do nosso ego, ou seja, falamos a partir do desconhecido,
porque falamos a partir de nossas projegdes, pois imaginamos que o mundo do
outro é igual ao nosso e quando descobrimos que n&o é (e nunca €), reagimos
a isso. Por isso, a partir dai, tomando sua etimologia e dos mais diferenciados
corpus tedricos (sobretudo aquele de linhagem francesa, por meio do qual Lacan
desenvolve suas proposigdes), pode-se afirmar, desde ja, que todo discurso € e
gera confusao, posto que concerne a raiz de tal vocabulo ndo tomar apenas uma
direcdo, mas diversos caminhos.

O simbdlico para Lacan, recuperado da antropologia de Claude Lévi-
Strauss e da linguistica de Ferdinand de Saussure, atravessa o campo do
imaginario. O simbdlico, em acordo a certas proposi¢des, se caracteriza em um
sistema de onde tiramos nossas inferéncias para nos relacionarmos com a
totalidade. Para Lacan o inconsciente € estruturado como linguagem, logo
corresponde as formas simbdlicas, isto &, aos parentescos (Edipo), aos mitos
(narrativas), as trocas econémicas (discursos), rela¢cdes de géneros (sexuagdes)
e assim por diante.

E o terceiro elemento, o real, ndo é a realidade em si, mas aquilo que
subtraimos da realidade, para que esta se apresente como algo integral,
harmonioso, dotado de sentido. Assim, podemos perceber que o real € o que
nao se integra, € o sem sentido, 0 ndo nomeado, é o heterdnimo. O real aparece
para nés por meio das repeticdes, no entanto, o real € o impossivel de se
representar. Ou seja, em Lacan, o real € o impensavel e impossivel de ser
simbolizado (ou atendo-se a sua etimologia, de ser lagado) em sua plenitude, o
imaginario envolve o sentido e o simbdlico, por meio da linguagem, no minimo
em duplo sentido.

Desse modo, podemos entender o imaginario como atravessado pelo
simbdlico, sendo uma projecao dos elementos subtraidos da realidade — ainda
que, na maioria dos casos, sem sentido —, a repeticdo, nesse aspecto, € um
elemento fundamental, pois, pode-se dizer que se repete para que se acredite e
ao se acreditar, torna-se a repetir. Assim, tomando o caso da histéria de
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Rondénia, o real, fabricado pela repeticao do discurso positivista — e para Lacan
“O discurso®? é uma espécie de vinculo social” (LACAN, 197233) — cria certa
unidade dificil de se desfazer no imaginario coletivo®*. Logo estamos no campo
da ideologia, sobretudo em seu sentido marxista®, como acobertamento ou
inversdo da realidade. Mais: ainda em acordo com as ideias lacanianas, é
possivel entender uma cultura justamente por aquilo que os/as sujeitos/as lhes
negam. Assim, ao negar parte da histéria, dos aspectos culturais, dos povos etc.,
podemos reconstitui-la por meio dos residuos negados, escondidos,
impossibilitados de acesso. Evidente que, neste caso, se fossemos mergulhar

em tal processo de reconstrugdo, fugiriamos do escopo de nossa pesquisa.

32 Lembremos que etimologicamente discurso diz respeito a correr em varias diregdes, correr
ao redor, ou uma forma de “[...] lidar com um assunto por varios pontos de vistas”, como esta
disponivel no site Origem da Palavra (Cf. origemdapalavra.com.br/palavras/discurso/ acesso
em: 30/05/2022). Ou ainda, como nos lembra Eni P. Orlandi — para trazer uma outra corrente
de discussdo —, que a produgao de discursos implica trés momentos: “1. Sua constituicdo, a
partir da memoaria do dizer, fazendo intervir o contexto histérico-ideolégico mais amplo; 2.
Sua formulagéo, em condigdes de produgao e circunstancias de enunciacao especificas e 3.
Sua circulagao que se da em certa conjuntura e segundo certas condigdes” (ORLANDI, 2008,
p. 9).

33 LACAN, Jacques. Imaginario, simbdlico e real. Palestra de 1972. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yfHPPrXZjBU&ab channel=FolhaSerra. Consultado em:
25 jul. 2021.

34 As vezes sdo tdo fortes tais lagos imaginativos, que mesmo a pretensa criticidade pode
perder-se em seus meandros. Eu mesmo, por exemplo, fui traido, pois apesar de ja estar
atento a estas questdes e com a pesquisa ja em curso, inscrevi um projeto que concorreu
aos editais da Superintendéncia de Juventude, Esporte, Cultura e Lazer (Sejucel) no ano de
2020, visando pesquisar e escrever um texto teatral, com olhar critico acerca do processo
migratério no estado de Rondénia. No entanto, no titulo do projeto constava o termo
pioneiros, sem aspas ou qualquer observagao mais critica sobre o termo.

35 Na concepgao marxista pode-se afirmar que a ideologia serve a 5 propodsitos: 1) ocultar a
realidade — o que vemos ndo é propriamente a realidade; 2) criar inversdo, como por
exemplo, o capitalista apresentar-se como produtor, enquanto o trabalhador é um
colaborador ou, ainda, em nosso tempo, as empresas de delivery que fazem as entregas e
nao os entregadores — que, cabe ressaltar, ndo tém nenhum vinculo empregaticio com tais
empresas atravessadoras; 3) justificar — o capitalismo é assim porque é bom que seja assim;
4) naturalizar — fazer com que ndo vejamos que as rela¢des sociais séo histéricas ou como
se elas fossem parte da natureza humana (“sempre exploramos uns aos outros, € de nossa
natureza”), esquecendo-se que houve outros modos de producéo ao longo da histéria; 5)
apresentar o interesse particular como se fosse geral — ndo pode deixar evidente que o
interesse é dos capitalistas, entdo apresenta-se como se fosse bom para todos/as, como as
recentes reformas trabalhistas do Brasil, por exemplo, e que, em tese, iriam gerar mais
empregos, quando geraram apenas lucro para poucos; ou o0 homem branco europeu, como
homem universal. Para um mergulho mais aprofundado podem ser consultadas as seguintes
obras: EAGLETON, Terry. Ideologia. Trad.: Silvana Vieira, Luis Carlos Borges. Sdo Paulo:
Edunesp; Boitempo, 1997; IASI, Mauro Luis. Ensaios sobre consciéncia e emancipagéo.
S&o Paulo: Expressao Popular, 2007; CHAUI, Marilena. Convite a filosofia. 52 ed. Sdo Paulo:
Atica, 1995. Atualmente, se dispde de variado e, as vezes, interessante material na internet,
nesse sentido, recomendo: Mauro lasi (Disponivel em: https://revolushow.com/dicionario-
marxista-003-ideologia/. Acesso em: 16 abr 2020) e Rita Von Hunt (Disponivel em:
https://youtu.be/cowT Cfoegsl. Acesso em 14 maio 2020).



https://www.youtube.com/watch?v=yfHPPrXZjBU&ab_channel=FolhaSerra
https://revolushow.com/dicionario-marxista-003-ideologia/
https://revolushow.com/dicionario-marxista-003-ideologia/
https://youtu.be/cowTCfoegsI
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Nosso sobrevoo por tais conceitos compreende, fundamentalmente, promover
aproximagdes e entendimentos quanto a for¢a da cultura e do imaginario
positivista (que fundamenta, consciente ou inconscientemente o mito progresso-
modernidade) no estado de Ronddnia, o que faz com que uma parte significativa
de outros imaginarios3® fiquem escondidos, apagados. Ora, os discursos sdo
produzidos por meio de signos e ja aprendemos com Bakhtin/Volochinov (2009)
que todo signo é ideoldgico, que reflete e refrata a realidade. Desse modo, e
ainda que nao so6 a partir de uma cultura positivista — mas que hoje em dia ainda
€ imperante em alguns rincdes brasileiros —, pode-se concluir que os povos
originarios nunca tiveram vez e ndo s6 no Brasil, como provam as denuncias de

1552 do Frei Bartolomé de Las Casas, em seu livro O paraiso destruido (2001)3’,

36 Tal determinagao, evidentemente, atravessa o sentido lacaniano, e aproxima-se talvez aquele
definido Jean-Jacques Wunenburger (2007), que instaura o ato de ver como uma “categoria
plastica”. Em sentido substantivo dado pelas letras e pelas ciéncias sociais, € bastante
flexivel: “Fantasia, lembranca, devaneio, sonho, crenga nao-verificavel, mito, romance, ficgao
s&o varias expressdes do imaginario de um homem ou de uma cultura. E possivel falar do
imaginario de um individuo, mas também do de um povo, expresso no conjunto de suas
obras e crengas” (2007, p. 7). Por isso mesmo, o Iéxico, as vezes, concorre com outros
termos como mentalidade, mitologia, ideologia, ficgdo, entre outros. As nomeagdes podem
ser melhor apreendidas quando colocadas em relagao aos seus contrarios: real e simbdlico.
A oposigdo com o simbdlico é utilizada, principalmente, em seus usos psicanaliticos, ai
voltamos a Lacan: “Assim, para J. Lacan, os desejos do sujeito sdo condicionados pelas
escolhas feitas na cadeia de significantes da linguagem, por intermédio das metaforas e das
metonimias” (2007, p. 10). Concluindo, o autor afirma haver duas concepg¢des, sendo uma
mais restrita, que “[...] designa o conjunto estatico dos conteudos produzidos por uma
imaginacéo [...] e que tendem a adquirir certa autonomia, por repeticao, por recorréncia para
formar em ultima anadlise um conjunto coerente (a memadria como conjunto de lembrancas
passivas € uma parte importante de nosso imaginario)” (2007, p. 13) — nesse aspecto &
bastante significativo o ideal do desbravador (aquele que explora, abre caminho), do pioneiro
(o primeiro) e bandeirante (aprisionador e assassino de indigenas — alias, no dia anterior a
escrita desse trecho, houve atos por todo o Brasil contra o governo Bolsonaro, em Sao Paulo,
em um dos atos queimaram a estatua do bandeirante Borba Gato, que fica no bairro de Santo
Amaro); a outra definicdo, ampliada, “[...] designa os agrupamentos sistémicos de imagens
na medida em que comportam uma espécie de principio de auto-organizacdo, de
autopoiética, que permite abrir sem cessar o imaginario a inovacao, a transformacoes, a
recriacdes” (2007, p. 14).

37 O Frei narra surpreso, que desde 1493, um ano apds a invasao dos espanhdis (evidente que
ele ndo utiliza o termo invasao, afinal a invaséo era “abencoada” pela propria Igreja, via Bula
Inter Coetera de 1493 do Papa Alexandre VI) e a medida que adentram o continente,
percebe-se que todos os territérios estao cheios de “[...] gente como um formigueiro de
formigas” (2001, p. 26), que, ndo obstante, “[...] morrem logo de qualquer doenga que seja”
(2001, p. 27). No entanto, além das doencas levada pelos espanhois, ha uma mortandade
provocada nas ilhas e em terra firme, gracas as “[...] crueldades e execraveis agdes” destes
mesmos espanhois. Assim, “[...] mais de dez Reinos, maiores que toda a Espanha” (2001, p.
28) foram despovoados. Se por um lado pode-se duvidar dos niumeros apresentados por
Las Casas, as vezes na quantidade dos milhdes, hoje em dia, com a vasta documentacao
que ha, se sabe da crueldade provocada por todos os europeus, mas sobretudo espanhois
e portugueses em nuestra America. No capitulo 18, Do Riacho de La Plata, se pode I&: “Um
tirano governador mandou a alguns dos seus que fossem a certos arraiais dos indios e que,
se nao lhes dessem de comer, matassem a todos. Para ali foram eles com essa autorizagao.



81

bem como com o que vemos ocorrer atualmente com o povo Yanomami®® de
Roraima e o povo Uru-eu-wau-wau?®® de Rondénia.

Marco Domingos Teixeira, em palestra no projeto Cena Negra
Amazoénica®, afirma que o governo portugués, durante o Brasil Colonia, travou
uma guerra de mais de cem anos contra o povo Mura que habitava a regido onde
hoje é Porto Velho, os documentos, segundo o pesquisador, estdo na Torre do
Tombo em Portugal. A mesma informacgao € confirmada pela descendente deste
povo, Marcia Mura, em recente documentario acerca da histéria local*l. O
massacre e o desprezo contra o diferente foi e continua a ser a tdnica por estes
rincées. E desnecessario dizer que ha excegbes, mas estas, ja aprendemos,
servem para confirmar a regra.

Segundo Carla Regina Frangoia (2007), “Lacan fundamentou seu projeto
pelo viés de uma antropogénese que permitisse pensar o meio social como lugar
da possibilidade para a subjetividade” (2007, p. 88), isto €, por esta ética, homens
e mulheres sao resultado das suas relagdes sociais. Nesse sentido, ainda que
por caminhos distintos, Lacan se encontra com Bakhtin/Volochinov, ou pelo
menos dialogam, ja que neste(s) autor(es) todo signo € ideoldgico, desvela ou
encobre a realidade, em Lacan “Todo discurso baila entre o vivido real e o vivido
imaginario” (FRANCOIA, 2007, p. 94), isto &, o discurso é sempre confusdo, na
medida em que ha um eu do sujeito e um eu do discurso, sendo que sua

compreensao estaria na relagao entre tais sujeitos. “Lacan afirma que ‘atras do

E pois que os indios ndo quiseram entregar-se a eles, como a seus inimigos, fugindo-lhes
mais por medo de vé-los do que por falta de liberalidade, os espanhois passaram a fio de
espada mais de cinco mil indios” (2001, p. 104).

38 MARTINS, Thays. Video mostra ataque de garimpeiros a Yanomamis. Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/05/4923702-video-mostra-ataque-de-
garimpeiros-a-yanomami-tres-invasores-morreram.html. Acesso em: 25 jul. 2021. Depois se
soube que a tragédia era mais profunda. Cf. SOUZA, Oswaldo Braga de. O que vocé precisa
saber para entender a crise na Terra Indigena Yanomami. Disponivel em:
https://www.socioambiental.org/noticias-socioambientais/o-que-voce-precisa-saber-para-
entender-crise-na-terra-indigena-yanomami. Acesso em: 29 ago. 2023.

39 Indigena Uru-eu-wau-wau morto em Rondénia vinha sofrendo ameacas havia meses, dizem
ambientalistas. Disponivel em:
https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2020/04/20/indigena-uru-eu-wau-wau-morto-em-
rondonia-vinha-sofrendo-ameacas-havia-meses-dizem-ambientalistas.ghtml. Acesso em: 25
jul. 2021. O filme O Territério, dirigido por Alex Pritz em parceria com os indigenas, lan¢ado
em 2022, também trata da invasao ao territério daquele povo.

40 Projeto realizado pelo Teatro Ruante, tendo como idealizadora a atriz Jamile Soares,
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VIgRDILSams&t=10s&ab__channel=te
ATroRUAnNte. Acesso em: 25 jul. 2021.

41 Santo Anténio das cachoeiras, filme de Joeser Alvarez e Ariana Boaventura (2022).
Disponivel em: https://youtu.be/-Ko6Qowei1c. Acesso em: 09 fev. 2022.



https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/05/4923702-video-mostra-ataque-de-garimpeiros-a-yanomami-tres-invasores-morreram.html
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/05/4923702-video-mostra-ataque-de-garimpeiros-a-yanomami-tres-invasores-morreram.html
https://www.socioambiental.org/noticias-socioambientais/o-que-voce-precisa-saber-para-entender-crise-na-terra-indigena-yanomami
https://www.socioambiental.org/noticias-socioambientais/o-que-voce-precisa-saber-para-entender-crise-na-terra-indigena-yanomami
https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2020/04/20/indigena-uru-eu-wau-wau-morto-em-rondonia-vinha-sofrendo-ameacas-havia-meses-dizem-ambientalistas.ghtml
https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2020/04/20/indigena-uru-eu-wau-wau-morto-em-rondonia-vinha-sofrendo-ameacas-havia-meses-dizem-ambientalistas.ghtml
https://www.youtube.com/watch?v=VlqRDILSams&t=10s&ab_%20channel=te%20ATroRUAnte
https://www.youtube.com/watch?v=VlqRDILSams&t=10s&ab_%20channel=te%20ATroRUAnte
https://youtu.be/-Ko6Qowei1c
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que diz um discurso, ha o que ele quer dizer, e, atras do que quer dizer, ha ainda
um outro querer-dizer, e nada sera nunca esgotado’ (Lacan 1998a, p. 278)”
(FRANCOIA, 2007, p. 94). Nesse sentido, o discurso histérico a que estamos
aludindo, nao corresponde a realidade, posto os sujeitos nascerem no mundo da
cultura, estruturada por certo imaginario, que os influencia e direciona seus
comportamentos — ainda que a questdo, lembremos, ndo seja determinista —,
suas relagdes sociais, logo, o mundo simbodlico passa a determinar seus
discursos. O simbolo intervém na ordem imaginaria, isto €, na relagdo entre
sujeito e objeto, que necessita de palavras para nomear tal relagdo, mas que no
fundo é uma “miragem”, ja que o real, jungdo do simbdlico e do imaginario, ndo
€ apreensivel, por isso mesmo, os discursos nunca se esgotam. No entanto, “[...]
0 conceito é o que faz com que a coisa esteja ai, ndo estando” (LACAN apud
FRANCOIA, 2007, p. 97). Eni P. Orlandi, afirma que para analisarmos os
discursos precisamos de trés pressupostos:

[...] a. ndo ha sentido sem interpretacao; b. a interpretacao esta
presente em dois niveis: o de quem fala e o de quem analisa, e
c. a finalidade do analista de discurso nao é interpretar mas
compreender como um texto funciona, ou seja, como um texto
produz sentido (ORLANDI, 2008, p. 19).

Ou ainda com Francgodia,

No deslizamento de uma cadeia de significantes articulados nos
dois eixos da linguagem, paradigmatico e sintagmatico, a
metafora e a metonimia permitem que sejam encontrados
sentidos para uma fala; e, desta fala surge tanto um sujeito
quanto o desejo que compde a estrutura do inconsciente
(FRANCOIA, 2007, p. 100).

Ou seja, os discursos histéricos acerca do estado de Rondbnia, ao tomar
e criar certos mitos, como o vazio demografico, calcado em uma filosofia
positivista e alinhada ao ideal de progresso, criou todo um imaginario que se
distancia dos fatos historicos mais violentos, dai o enaltecimento aos
“‘desbravadores”, aos “pioneiros” e, pior, “aos bandeirantes de Rondbnia”. Toda
essa mitologia e a dificuldade em lidar com os aspectos concretos de sua histéria
perdurou e permanece. Mas, justamente nos seus apagamentos ou tentativas, é
possivel apreender uma outra realidade, mais crua, mais violenta e imposta pelo

alto. Por fim, lembremos Michel Foucault:
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[...] o discurso — como a psicanalise nos mostrou — nao é
simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; €,
também, aquilo que é o objeto do desejo; e visto que — isto a
histéria ndo cessa de nos ensinar — o discurso nado é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominagao, mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder do qual
nos queremos apoderar (FOUCAULT, 2014, p. 10).

Assim, a praxis positivista, calcada em um discurso de progresso e
modernidade, busca apoderar-se do que ndo é e nao realizou, mas que,
entretanto, compde a subjetividade coletiva da maioria das pessoas do estado,
dos mandatarios aos subalternizados. Nao obstante, ja aprendemos que as
ideias dominantes, pertencem as classes dominantes. Por isso mesmo, do alto
a baixo, dos mandantes aos “mandados”, dos dominantes aos dominados, o
imaginario se repete, mesmo quando é prejudicial para aqueles/as que estao na
base. Afinal, o discurso ideoldgico, justamente por opacizar a realidade, se faz

presente em todas as camadas sociais.

2.4 Segunda leva de exploragao da borracha

A chamada “Batalha da Borracha” ocorreu na época do governo de Getulio
Vargas, em 1943, no contexto da Il Guerra Mundial. Esse processo desencadeou
a segunda onda de migragcao nordestina para a regido amazénica, ja que a
primeira havia decorrido no final do século XIX e inicio do XX, na qual a maioria
migrava com toda a familia, mas também inserida na exploragao do latex. Em
relacdo ao porqué migravam, sempre estiveram ligadas ao conflito no campo e
aos impactos das grandes secas (NASCIMENTO, 1998). Sendo que a primeira
grande migragao ocorreu durante o periodo chamado de a grande seca de 1877-
1879.

O surgimento do ciclo da borracha transformou-se em grande
polo de atragdo para as populacdes rurais do Nordeste. Migrar
para a Amazobnia nos anos de seca ja se tornara constante na
histéria nordestina, principalmente no Estado do Ceara
(NASCIMENTO, 1998, p. 2).

Dessa maneira, e ainda segundo Nascimento (1998), entre 1890 e 1910

cerca de 500 mil pessoas se deslocaram do Nordeste em diregdo a Amazodnia.
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No que diz respeito a segunda onda migratoéria, ocorreu, como ja afirmado, no
contexto da Il Guerra Mundial, devido ao envolvimento do Brasil na mesma em
1942, que, além de fornecer pragas para lutarem ao lado das Nagdes Unidas,
chamadas de Aliados, firmou também um convénio com a Rubber Reserv
Company e assinou o Acordo de Washington, “[...] objetivando desenvolver a
producéo da borracha na Amazénia” (NASCIMENTO, 1998, p. 3). O objetivo era
abastecer a industria estadunidense, sobretudo a maquina de guerra. Por isso
mesmo, apos suprir as necessidades internas, todo o excedente produzido era
vendido a Rubber Reserve Company (NASCIMENTO, 1998), que era quem
determinava e fixava o preco do produto. O Brasil se comprometia a aumentar a
produgado a qualquer custo, isso porque com a invasao da Malasia pelo Japao,
que produzia mais e mais barato, restou apenas a borracha brasileira. Os
acordos em tela tinham duragéo de cinco anos. Assim,

Apés a decadéncia da produgao de borracha durante a década
de 1910, a Amazébnia retornou ao cenario internacional na
década de 1940 congregando interesses de guerra e politicas
nacionais. O programa Marcha para Oeste langado em 1938 e 0
Discurso do Rio Amazonas proferido pelo presidente Getulio
Vargas em 1940, em Manaus, explicitaram o interesse do Estado
Novo na ocupacao dos espacos vazios das fronteiras do
territério brasileiro do Centro-Oeste, as areas deprimidas [sic] do
Nordeste e a imensa Amazonia®?.

Em 1942, o Nordeste passou por novas secas, facilitando a implantagao
do projeto e empurrando a méo de obra nordestina para a Amazénia: “...] estima-
se que o numero de seringueiros chegava a 34.000, com produ¢do meédia anual
de 16.000 toneladas de borracha” (NASCIMENTO, 1998, p. 4). Mais uma vez a
ténica do progresso se fazia presente, afinal, era necessario integrar a Amazonia
ao Pais, naquele momento vista como um misto de éden e inferno verde.

Situando-o no terreno da histéria, os idedlogos do Estado Novo
tentavam imprimir uma imagem de futuro: finalmente integrada
ao corpo da Nacdo, a Amazobnia alcangaria o progresso e o
desenvolvimento que parte do Pais ja desfrutava. Essa imagem
de futuro naturalmente se constréi, com a recusa de uma certa

42 MIRANDA, Gabriela Alves. Saude e doencga na Batalha da Borracha: os médicos do Servigo
Especial de Mobilizagdo dos Trabalhadores para a Amazbnia (SEMTA) (1942-1944).
Disponivel em:
https://www.13snhct.sbhc.org.br/resources/anais/10/1345066948 ARQUIVO SaudeeDoen
canaBatalhadaBorracha _envio2.1.pdf. Acesso em: 31 maio 2022.



https://www.13snhct.sbhc.org.br/resources/anais/10/1345066948_ARQUIVO_SaudeeDoencanaBatalhadaBorracha_envio2.1.pdf
https://www.13snhct.sbhc.org.br/resources/anais/10/1345066948_ARQUIVO_SaudeeDoencanaBatalhadaBorracha_envio2.1.pdf
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imagem do passado, reparado pela agdo governamental que
ndo mais deixaria a regido abandonada. Ao mesmo tempo,
instituia um tempo comemorativo, um acontecimento que nascia
em seu principio como um movimento ao tempo de origem.
Trata-se do “Discurso do Rio Amazonas” proferido por Vargas
em Manaus e trabalhado pelo DIP [Departamento de Imprensa
e Propaganda] na imprensa como um monumento, marco oficial
da nova era (GUILLEN, 1997, p. 99).

Para facilitar o recrutamento, a migragcéo, a compra e venda de borracha,
algumas entidades foram criadas: Banco de Crédito da Borracha (atual BASA —
Banco da Amazoénia S/A), encarregado de fomentar a produgcéo por meio do
crédito aos extrativistas, além de exercer o monopalio sobre a compra e venda
do produto; Departamento Nacional de Imigragao (DNI), que recrutava e enviava
os trabalhadores a Amazénia; Comisséo de Controle dos Acordos de Washington
(CCAW), coordenava as atividades entre brasileiros e estadunidenses
envolvidos no processo da borracha; Superintendéncia para o Abastecimento do
Vale Amazonico (SAVA), abastecia com alimentos a regido de exploragédo do
latex; Servico Especial de Mobilizacdo de Trabalhadores para a Amazodnia
(SEMTA), depois transformada em Comissdao Administrativa de
Encaminhamento de Trabalhadores para Amazonia (CAETA), “[...] cujo objetivo
era recrutar, encaminhar e colocar trabalhadores nos seringais, transportando-
os até Belém” (NASCIMENTO, 1998, p. 5); Servigo de Saude Publica (SESP),
que prestava ou deveria prestar assisténcia médica e sanitaria; Servico de
Navegacgao e Administracdo do Porto do Para (SMAPP), que transportava os
soldados da borracha dos portos de Belém para Manaus, Porto Velho e Acre
(NASCIMENTO, 1998).

Ainda segundo Nascimento (1998), a seca de 1942 reuniu entre 20 e 30
mil flagelados em Fortaleza, dos quais 15 mil teriam embarcado para a
Amazébnia, tal migragdo seria ainda familiar. No entanto, a leva posterior,
coordenada pelos 6rgaos que foram criados, recrutava basicamente homens,
jovens, solteiros, pois a chamada “Batalha da Borracha” é de 1943, agora ja néo
era o DNI, mas sim o SEMTA que coordenava a triagem e selegao.

O SEMTA tinha como meta recrutar e transportar para Amazénia
mais de 50.000 trabalhadores solteiros. Os esforgos para atrai-
los estavam estampados nas propagandas nao s6 no Nordeste,
mas também em outras regides, com promessas de auxilios aos
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familiares que iriam ficar nos lugares de origem (NASCIMENTO,
1998, p. 6).

Nesse momento n&o mais se focava na seca, o apelo propagandistico era
em mostrar as diversas vantagens, para que houvesse o “engajamento
espontaneo”. Além do amparo estatal, por meio de contrato, auxilio para os
familiares que ficavam e todas as despesas pagas na viagem (GUILLEN, 1997).
Para se ter uma ideia, Nilson Santos afirma que “Os cartazes mostravam
seringueiros carregando pelas de borracha em diregdo aos barracdes e deles
retornando com sacos de dinheiro” (2014, p. 31). Entretanto, a realidade nao
condizia com a propaganda, o documentario Soldados da Borracha, de Wolney
Oliveira (2019), mostra relatos de pessoas que foram literalmente pegas/presas
no meio da rua sem chance de se quer se despedirem de seus familiares. Na
época havia um duplo recrutamento, mas em tese com a mesma funcao: os
pracas iriam a Europa lutar contra o Eixo Nazi-Fascista e os soldados da
borracha, a quem foi prometido os mesmos direitos, viriam a Amazbnia para
extrair o latex, com a vantagem de ficarem em seu proprio pais*®. Tratava-se,
segundo o governo, de uma agao patriotica: ganhar a batalha da produgéo era o
mesmo que lutar na guerra (Fig. 04). Do ponto de vista ideoldgico, estes
“soldados”, “[...] seriam, assim, os novos bandeirantes” (GUILLEN, 1997, p. 97).

Nessa nova fase de migracdo, Nascimento (1998) informa que teriam
sidos recrutadas 11 mil pessoas das quais apenas 900 chegaram aos seringais,
pois as demais ficavam em Belém ou Manaus. Estes homens, jovens,
espalhados por estas duas cidades, disseminavam o medo e toda
responsabilidade de qualquer desordem, recaiam sobre os nordestinos, que
apesar de serem maioria, estavam misturados com pessoas de outras regides
do Brasil, isso, ainda segundo Nascimento (1998), criou ainda mais preconceito
contra estes migrantes. A desordem, na sua visdo, era causada pelos préprios

orgados responsaveis, a comecgar pelo transporte insalubre, a falta de

43 Lembro que meu pai, Luiz Alves Teixeira (ja falecido), contava uma histéria, sem nunca
aprofunda-la, segundo a qual ele teria fugido da convocagéo do Exército para néo ir a guerra.
Hoje me pergunto: em sendo cearense, sera que tal “convocac¢ao” seria para ir a Europa ou
para a Amazénia? Meu pai nasceu em 1925, em 1943 tinha, portanto, 18 anos. Mais tarde,
quando migramos para Sao Paulo, em 1985, e ele precisava de uma carteira de trabalho,
que, por ser agricultor, até entdo ndo tinha, ficou receoso ao procurar os 6rgdos que emitiam
tal documento, pois mesmo tendo se passado décadas, tinha medo de ser preso por ser
considerado um desertor do Exército.
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abastecimento de alimentos, a longa espera nas cidades citadas, pois a coleta
do latex era no periodo chuvoso, se chegassem no “verao amazodnico” (julho a
outubro), ficavam nos acampamentos aguardando o tempo certo para serem

despachados.

FIGURA 04 — Campanha da borracha

......
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Cartaz elaborado para a campanha do segundo ciclo da borracha pelo artista suigco Jean Pierre
Chabloz, que nunca pisou na Amazénia, viveu no Rio de Janeiro e em Fortaleza no periodo da
22 Guerra Mundial. O cartaz faz alusdo as duas batalhas, ambas com a mesma importancia na
propaganda do governo, desse modo, enquanto uns extraem a seringa, outros, com armas em
punho, postam-se direcionados para o Atlantico. Imagem disponivel em: Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/338130382 Os Soldados da Borracha a migracao

de trabalhadores cearenses para a Amazonia no ambito da participacao do Brasil na S
egunda_Guerra_Mundial. Acesso em: 02 jun. 2022.

Depois o0 governo tornou a mudar a politica de recrutamento e passou a
preferir pessoas com familia: “Entre 1943 e 1945 o SEMTA e a CAETA levaram,
aproximadamente cinquenta mil trabalhadores, a maioria motivada pela
propaganda” (NASCIMENTO, 1998, p. 9). Continua a autora:

Além dos sentimentos patridticos, outros subterfugios foram


https://www.researchgate.net/publication/338130382_Os_Soldados_da_Borracha_a_migracao_de_trabalhadores_cearenses_para_a_Amazonia_no_ambito_da_participacao_do_Brasil_na_Segunda_Guerra_Mundial
https://www.researchgate.net/publication/338130382_Os_Soldados_da_Borracha_a_migracao_de_trabalhadores_cearenses_para_a_Amazonia_no_ambito_da_participacao_do_Brasil_na_Segunda_Guerra_Mundial
https://www.researchgate.net/publication/338130382_Os_Soldados_da_Borracha_a_migracao_de_trabalhadores_cearenses_para_a_Amazonia_no_ambito_da_participacao_do_Brasil_na_Segunda_Guerra_Mundial
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usados. A propaganda enganosa apresentava a Amazbnia como
paraiso e eldorado, oferecendo grande possibilidades de
enriquecimento para aqueles que entrassem no “exército”
(NASCIMENTO, 1998, p. 11).

Até os cartazes mostravam os seringais da Malasia e ndo os do Brasil.

Segundo Nascimento (1998) o engano s6 era descoberto quando se chegava a

Amazbnia, sem contar que os transtornos comeg¢avam na viagem, em que muitos

adoeciam.

Neste “exército da borracha” morreram mais “soldados” do que
no exército da Forgca Expedicionaria Brasileira que lutava nos
campos da ltalia, para onde foram enviados nos periodos de
junho de 1944 a fevereiro de 1945 um total de 25.334 pessoas
(NASCIMENTO, 1998, p. 12).

Os numeros acerca da quantidade de pessoas arrancadas sobretudo do

Nordeste sdo controversos, ndo ha unanimidade entre as pesquisas, mas sao

sempre muito expressivos, principalmente quanto ao resultado negativo de tal

processo historico.

O saldo desse apelo patriético foi um tanto quanto tragico.
Estima-se em cerca de vinte mil os migrantes que morreram nos
seringais, mortes provocadas principalmente pela malaria e pela
fome, segundo dados divulgados pela Comissao de Inquérito da
Assembleia Constituinte em 1946, que averiguou os resultados
da Batalha da Borracha (GUILLEN, 1997, p. 100).

A relagdo com o Exército e o devido reconhecimento aos “soldados da

borracha”, por parte de tal instituicdo nunca veio, como afirma Nilson Santos:

Até hoje, o Exército ignora o esforco desta forga tarefa
(numericamente muito mais expressiva que a prépria [Forga
Expedicionaria Brasileira —] FEB), nem mesmo reconhecendo o
direito a parte das comemoragdes da participacdo do Brasil na
Segunda Grande Guerra. Mesmo em Rondénia, o Exército ja
homenageou uns poucos pracinhas da FEB, trazidos do Rio de
Janeiro para as festividades, esquecendo-se dos muitos ex-
soldados da borracha que ainda vivem miseravelmente na
periferia das cidades, ou até mesmo dos velhos seringalistas,
que na época prestavam grande servigo e foram muito Uteis
aos propositos do Exército (2014, p. 31. Grifo do autor).

Fica evidente, portanto, que foi por causa de tal convocacao forgada,
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devido a Segunda Guerra Mundial, que houve a reativagdo dos seringais na
Amazdnia ou pelo menos a reativagao no sentido de nova expansao de tal
producao, ja que nunca pararam de produzir de fato, mas bem poucos seringais
funcionavam naquele momento. Em meio a tal bojo econémico, as autoridades
constituidas criaram o Territério do Guaporé, por meio do Decreto n° 5.812 de
136 de maio de 1943, gragas ao desmembramento de terras dos estados do
Amazonas e Mato Grosso. Em 1956, por meio da Lein®2.731 de 17 de novembro
daquele ano, muda-se o nome para Territério de Rondbnia, uma homenagem ao
Marechal Candido Mariano Rondon. A criagdo do estado veio bem mais tarde,
por meio da Lei Complementar n® 041 de 22 de dezembro de 1981, quando a
bandeira brasileira ganhou uma nova estrela®*.

Um ponto a se destacar, sob a 6tica do imaginario, sao as propagandas,
nas quais, conforme Nascimento (1998), a regido era mostrada como uma
espécie de eldorado, 0 mesmo aparecera no ciclo seguinte, a dita colonizagao.
No entanto, os mitos do eldorado ou de paraiso, ndo sdo novos, sao, digamos
assim, requentados, como bem tratam Jorge Magasich-Airola e Jean-Marc Beer,
no livro América magica: quando a Europa da renascenga pensou estar
conquistando o paraiso (2000), no qual os autores propdem uma discusséo
sobre a tal ideia de paraiso terrestre, que pode aparecer com outros nomes como
eldorado, terra sem males, entre outros. Os autores iniciam afirmando que havia
nos invasores duas visdes para interpretarem o mundo, uma medieval, a partir
das “Santas Escrituras” e a outra na qual ja se manifestava o “[...] espirito
empirico racional” (2000, p. 33), sendo que Colombo seria o ponto de
convergéncia de tais visdbes de mundo. Os portugueses, talvez por ja explorarem
a Asia e a Africa ha mais tempo, eram menos afeitos a tais teorias, sem, no
entanto, abrir mao destas quando assim Ihes interessava. O curioso nisso € o
eterno retorno na sociedade brasileira séculos depois, como nas ja aludidas

propagandas acerca do eldorado brasileiro para divulgar a ocupacdo da

44 Para uma rapida histéria da bandeira brasileira, pode-se conferir o artigo Bandeira do Brasil,
do sitio eletrébnico Mundo da Educacédo, no qual se pode |é: “Atualmente, existe uma
normatizagdo da bandeira do Brasil que foi estipulada pela Lei n° 5.700, de 1° de setembro
de 1971. Essa lei dispbe sobre os simbolos nacionais, sendo a Bandeira Nacional um desses
simbolos. Sua ultima transformacéo foi realizada no dia 11 de maio de 1992, quando foram
adicionadas estrelas que correspondem a Amapa, Roraima, Rondbnia e Tocantins.
Disponivel em: https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/bandeira-brasil.htm.
Acesso em: 31 maio 2022.
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Amazoénia. Afirmam os autores: “Nao ha duvida de que em algum ponto do
inconsciente cultural do homem repousa o mito do retorno a um longinquo
Paraiso Perdido” (MAGASICH-AIROLA; BEER, 2000, p. 37). Desse modo ou a
partir de tal ponto de vista, que nos parece ser o mito revisitado, quando o
processo de colonizagao e/ou ocupagao adentra o Brasil profundo, ainda que
nao seja mais calcado na crenca religiosa, mas na publicidade, o fundamento do
mito é reavivado nas memorias das pessoas, também, por meio das
propagandas.

Ainda seguindo a trilha dos autores supracitados, vemos que a viséo do
paraiso, do Jardim do Eden, seria a maneira de recompensar os “sofrimentos
terrenos” e teria sido o santo Isidoro de Sevilla (cerca de 560-636) um dos
primeiros a localiza-lo na terra, no Oriente, “[...] cujo nome, traduzido do grego
para o latim, significa jardim, em lingua hebraica, ele se chama ‘Eden’, o que em
nossa lingua, significa delicias. A combinag¢do dos dois nomes deu ‘O Jardim das
Delicias™ (apud MAGASICH-AIROLA, 2000, p. 41). Do centro do jardim jorraria
uma fonte, dando origem a quatro rios. Mais tarde, depois do ano mil, 0 monge
Raoul, “dito Glaber”, nominou os quatro rios:

[...] o primeiro, o Pisone, cujo nome significa “abertura da boca”,
evoca a prudéncia, a melhor das virtudes, porque foi em razao
de sua inércia que o0 homem perdeu o Paraiso e sera praticando
a prudéncia que podera reconquista-lo. O segundo rio é o Giom,
que significa “abertura da terra”. Ele simboliza a temperanga,
alimento da castidade, e extirpa os vicios. O terceiro, o Tigre, em
cujas margens vivem os assirios, ou seja, os dirigentes, exprime
a forgca que permite expulsar os vicios prevaricadores e conduz
os homens, com a ajuda de Deus, para a alegria eterna. Quanto
ao quarto rio, o Eufrates, cujo nome evoca a abundancia,
designa provavelmente a justica que alimenta e reconforta todas
as almas que a imploram ardentemente (MAGASICH-AIROLA,
2000, p. 47).

Ainda segundo os autores, na Idade Média havia pouca preocupagéo em
distinguir a realidade da imaginagao, assim, exploradores como Marco Polo, ao
chegar a india, a via sob o “prisma de suas crencas”. Desse modo, por meio de
tal ideario ocorre uma migracao mitico-metaférica do Oriente para a América via,
sobretudo, Colombo. O navegador tinha (e segundo os autores, consta até hoje
no museu criado em sua homenagem) um livro que o influenciou fortemente na

busca do paraiso terreno, trata-se do livro Imago mundi do cardeal Pierre d’Ailly,
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escrito em 1410. “A obra do cardeal considerou igualmente a evolugdo do
pensamento da época: ele quis dar as afirmacdes biblicas fundamentos de tipo
cientifico, cercando-se, em caso de duvida, de precaucgdes e citando suas fontes
(MAGASICH-AIROLA, 2000, p. 51). E importante lembrarmos que Colombo
inicialmente pensou estar chegando as indias, no Oriente, e ndo nas Américas.

Em maio de 1498, a frente de trés navios, o Almirante adentrou
0 mar por uma rota inteiramente desconhecida. Das Canarias
navegou até as ilhas portuguesas de Cabo Verde de onde tomou
a direcao do sudoeste, alcangando zonas onde reinava um calor
extenuante. Depois modificou ligeiramente sua rota em direcao
ao nordeste para chegar — era o que pensava — as costas do
Extremo Oriente. No momento em que a pequena frota se
aproximava do litoral americano na altura da atual Venezuela, as
caravelas foram arrastadas pelas torrentes de agua doce que o
Orinoco langa no Oceano Atlantico (MAGASICH-AIROLA, 2000,
p. 55).

A chegada as estas paragens, isto é, ao continente americano fez com
que Colombo chegasse a certas conclusdes, como a de que os habitantes eram
menos negros e que a terra ndo era redonda, mas tinha “[...] a forma de uma
pera [...], semelhante ao mamilo do ‘seio de uma mulher’, foi precisamente ai,
nesses cumes, que a Providéncia ‘plantou’ o Paraiso Terrestre” (MAGASICH-
AIROLA, 2000, p. 55). Alias, seria interessante pesquisar mais detidamente a
recorréncia da imagem da mulher no material consultado acerca da Amazodnia,
a comecar pelo proprio nome da regidao, ou imagens como a de um trem de ferro
cortando a mata virgem, a propria ideia de mata virgem e terra prostituida
(AMARAL, 2004) ou mesmo, mais recentemente, quando Bolsonaro afirmou
sobre o Brasil, mas com referéncia a Amazdnia, que seria uma virgem que todo
tarado quer®. De todo modo, naquele momento da histéria, Colombo pensou
estar proximo ao Jardim das Delicias:

A seus olhos, o Novo Mundo reunia todas as caracteristicas do

45 Sobre a afirmacéao cf. matéria, disponivel em:
https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/07/06/brasil-e-uma-virgem-que-todo-tarado-de-
fora-quer-diz-bolsonaro-ao-falar-sobre-amazonia.ghtml. Acesso em: 16 out. 2021. Com viés
critico, Eliane Brum (2021), afirma que a Amazénia é mulher, que esta submetida a muitas
violéncias, como as mulheres em geral, mas, por outro lado, s&o estas que estdo na linha de
frente do enfrentamento de sua destruicdo e da crise climatica. Uma das tantas liderangas é
Maria Leusa Munduruku, que afirma: “Estamos na linha de frente porque percebemos que
os homens confiam demais nas autoridades. E também aceitam dinheiro facil. [...] Cabe a
nds proteger nosso povo. Sabemos que nao podemos esperar que o governo e a policia
fagam isso. Nos fazemos” (apud BRUM, 2021, p. 40-1).
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Paraiso: o clima temperado, o cimo de uma montanha, a
necessidade de subir para alcanca-lo; ele chegou mesmo a
identificar um dos quatro rios miticos, referindo-se sempre e
inevitavelmente as Santas Escrituras (MAGASICH-AIROLA,
2000, p. 57).

FIGURA 05 — Contracapa da Revista Manchete

Trata-se de mais uma das pegas publicitaria do periodo, no caso da Construtora Andrade
Gutierrez S.A. A rodovia em tela, BR-319, até hoje € um problema para se transitar durante o
periodo chuvoso, pois a maior parte ainda nao é asfaltada. Além disso, corta terras indigenas,
sendo um processo em disputa. De todo modo, a imagem vista do alto, pode ser interpretada
como um reforco ao mito do vazio demografico, pois ndo aparecem pessoas, apenas a floresta,
empecilho para o progresso. Fonte: Acervo Ricardo Cardim. Disponivel em:
https://oeco.org.br/reportagens/a-amazonia-ja-era-como-a-imprensa-glorificou-a-destruicao-da-
floresta-na-ditadura-militar/. Acesso em: 18 out. 2021.

Com o tempo, e com documentos de outros navegadores e alguns livros

publicados ao se buscar justificar e/ou localizar o Paraiso Terrestre no Novo


https://oeco.org.br/reportagens/a-amazonia-ja-era-como-a-imprensa-glorificou-a-destruicao-da-floresta-na-ditadura-militar/
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Mundo, mudou-se o nome dos quatro rios sagrados: “O Pisom era o Prata, o
Tigre o Madalena, o Girom o Amazonas e o Eufrates s6 podia ser o Orinoco”
(MAGASICH-AIROLA, 2000, p. 60).

Muitos sabem o que significou a colonizacéo e, em certa medida, sempre
que o mito retorna como um eldorado, por exemplo, traz consigo consequéncias
parecidas e tdo nefastas quanto o processo de colonizacio, sobretudo para os
povos originarios. Se cessaram as buscas pelo Paraiso, o uso de seu ideario
permaneceu em grande medida ao longo do tempo na ocupagao da Amazoénia.
Abusca ou a utilizagao do mito € sempre um problema e continua a mudar, afinal:

Se o Paraiso ndo se encontra hoje na superficie do planeta —
concedem alguns —, ele existiu todavia no passado, ou ainda
melhor, ele se encontra nas galaxias, la onde o homem n&o pode
ir, porque ndo ha duvida de que em algum ponto de seu
inconsciente os homens desejam que esse lugar de felicidades
eterna exista (MAGASICH-AIROLA, 2000, p. 62).

Entretanto, a maneira de divulgar a regido amazdnica aos brasileiros ndo
foi univoca, ndo apenas revisitaram mitos como o do eldorado, mas também se
valeram de imagens contrarias, como “inferno verde”, para designar a floresta.
Ricardo Cardim (2020), que € botanico e historiador, na revista Quatro Cinco Um,
em setembro de 2020, a partir de sua pesquisa de doutoramento, nominou a
matéria de “Arqueologia do desastre” e apresentava o seguinte subtitulo: “Ha 50
anos, a ditadura promovia a invasao predatéria da Amazdnia, marcada por
rodovias, projetos megaldmanos e propaganda ufanista” (CARDIM, 20204). O
ponto de partida da reportagem é uma revista Manchete de 1970%', de quando o
autor era crianga, mas que o marcou profundamente. A revista trazia estampada
“[...] uma estrada de terra enlameada riscando um infinito tapete de floresta e o
titulo em letras garrafais: ‘Para unir os brasileiros nds rasgamos o inferno verde”
(Fig. 05).

Prossegue Ricardo Cardim:

Passados cinquenta anos daquelas imagens, a conquista da
Amazénia prossegue a passos largos. Muita floresta

46 CARDIM, Ricardo. Arqueologia do desastre. Quatro Cinco Um. Setembro de 2020. Disponivel
em: https://www.quatrocincoum.com.br/br/artigos/meio-ambiente/arqueologia-do-desastre.
Acesso em: 18 out. 2021.

47 A Revista Manchete circulou semanalmente de 1952 a 2000, era editada pela Bloch Editores
(Cf. o verbete na Wikipedia, disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Manchete (revista).
Acesso em: 31 maio 2022).
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desapareceu e continuamos atingindo novos recordes de
queimadas. O processo de invasdo, saque € sumaria
substituicdo da natureza continua muito eficiente. Basta uma
espiada em ferramentas como Google Earth para constatar que,
fora o coracdo da Amazébnia, todo o nosso territorio foi
transformado em uma colcha de retalhos pela ocupagao
humana“®,

O processo de devastagao que cobriu essas poucas décadas foi rapido e
eficiente em sua destrui¢cdo, pois, conforme aponta Cardim, em 1980 havia
apenas 1,6% de areas desmatadas, em quarenta anos saltou “[...] para 20% do
total do bioma. Esse indice n&o considera os trechos degradados por situa¢des
como exploragcao madeireira, o que pode levar a nimeros bem piores”™®. Assim,
a ultima grande floresta do mundo vai desaparecendo ou sendo levada a um
ponto incontornavel de devastag&o®°.

Nesta conquista da ultima fronteira, ainda segundo Cardim (2020), “[...]
surpreende o tom triunfal e de ‘vitéria da humanidade’ sobre a natureza”. Logo,
o ideario mitico da modernidade e seu progresso continua a ser ainda mais
devastador, nestes cinquenta anos

O bioma era encarado como um inimigo que impedia o
desenvolvimento e a felicidade dos brasileiros, devendo
urgentemente ser “civilizado” e receber o progresso redentor.
Nao ha mencdo as milhares de formas de vida que viveram
séculos na regiao em um complexo ecossistema. Com o poder
do Estado e parte significativa da forga econOmica privada
nacional e até internacional unidos em prol da conquista, as
acgdes empreendidas naquelas décadas levaram ao desastroso
resultado ambiental de hoje®*.

O movimento de ocupacado mais radical ocorreu na década de 1970,

durante o chamado milagre econémico, no qual “O discurso da ditadura era

48 CARDIM, Ricardo. Arqueologia do desastre. Quatro Cinco Um. Setembro de 2020.
Disponivel em: https://www.quatrocincoum.com.br/br/artigos/meio-ambiente/argueologia-
do-desastre. Acesso em: 18 out. 2021.

49 Ibidem.

50 Carlos Nobre, pesquisador aposentado do Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE),
cientista reconhecido internacionalmente e que ha mais de quatro décadas pesquisa a
Amazbnia, vem alertando para os riscos de savanizagao da floresta — que a levaria ao
chamado ponto de nao retorno —, no seu entender no sul da Amazobnia brasileira este
processo ja se iniciou, justamente a regido onde esta situado o estado de Rondénia. Cf.
entrevista da DW Brasil, disponivel em: https://youtu.be/kijsYwbh7kTY. Acesso em 07 jun.
2022.

51 Ibidem. Grifo nosso.
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proteger o ‘vazio demografico’ e aproveitar as potenciais riquezas da regiao
colonizando-a através de incentivos governamentais”™?. De nosso ponto de vista,
€ em tal periodo que ha uma inflexdo, em que a integracdo com a natureza é
rompida, pois ela passa a ser vista por seus colonizadores apenas como territorio

a ser explorado, para produgédo de commodities (mercadorias).

FIGURA 06 Capa da Rewsta Veja de 1982

RONDONIA -
UMA NOVA
ESTRELA N OFSTE

Mesmo nos anos 1980 a propaganda seguia forte acerca do agora estado de Rondénia. Na capa
da revista semanal a suposta facilidade de ocupar terras agricultaveis; destino para quem quer
uma vida feliz, estampada no sorriso da crianga que trabalha com os adultos. Fonte: Tudo
Rondbnia - Jornal Eletrénico Independente. Disponivel em:
https://www.tudorondonia.com/noticias/rondonia-e-o-nascimento-de-uma-nova-estrela-no-azul-
da-uniao,42386.shtml. Acesso em: 16 out. 2021.

O ponto alto do texto de Cardim sdo as propagandas veiculadas no
periodo pelos 6rgaos oficiais, pois nos ddo uma dimensao de tal ideario e de sua
mitificacdo ou de como tais adeptos do progresso estavam vencendo o “inferno
verde”, chegando ao lugar paradisiaco. Consignas como “Amazénia: o eldorado

52 Ibidem. Grifo nosso.
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que surpreendera o mundo” a “Um pote de ouro a espera de felizardos

interessados”. E prossegue o chamariz: “Chega de lendas, vamos faturar”.

“Ha um tesouro a sua espera. Aproveite. Fature. Enriquega junto
com o Brasil”. Outras pecas exclamavam: “A Amazdnia convida
para um bom negdcio”; “Prospere com a Amazénia”. A capa da
Sudam em Revista de outubro e novembro de 1971 estampa a
“Amazbnia ontem” — uma floresta; “hoje” — tratores rasgando a

floresta; e o “amanhd” — o perfil de uma fabrica com quatro
chaminés fumegantes e um edificio de escritorios®®.

O autor apresenta ainda outras matérias do periodo em tela:

Na sugestiva publicagdo de 1971 intitulada a Ocupagédo do
Amazonas e “dedicada ao ano VI da revolucdo de margo de
1964”, estdo as principais justificativas empregadas para a
destruicdo: o cliché de que seria preciso “integrar para nao
entregar”. “Homens do Sul atendem ao chamado de ocupacao
do Amazonas”, diz uma chamada, ilustrada com fotos de
serrarias. “O homem sem terras do Nordeste para a terra sem

homens da Amazonia” era outra palavra de ordem®.

Ainda que de maneira rapida, o autor também trata da especificidade de

Rondénia, que com a abertura da BR-364 e a implantagcdo do projeto de

colonizacdo denominado Polonoroeste, trouxe as seguintes consequéncias:

indios foram expulsos de suas terras, gerando protestos
internacionais. O contrato com os agricultores os obrigava a
desmatar 20% da floresta nos primeiros dois anos para receber
a posse da terra. De 1975 a 1980 a populagdo aumentaria
14,9%, enquanto a curva de desmatamento subiu 37%. Parte
consideravel dos terrenos nao tinha aptiddo agricola, e as
cidades recém-fundadas acabaram inchando. Da BR-364
sairam estradas vicinais, e destas, outras, formando o
“desmatamento em espinha de peixe” facilmente observavel em
fotos de satélite. [...] Em janeiro de 1982, a capa da Veja
anunciava “Rondénia, uma nova estrela no Oeste” [Fig. 06]: “Ha
mais de dez anos Rondébnia é o destino de um dos maiores
fluxos migratérios da histéria do Brasil ou atualmente em curso
no mundo™®,

Vejamos um pouco melhor esse processo no proximo ponto de nossa

abordagem.

53 Ibidem.
54 [|bidem.
55 Ibidem.
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2.5 A colonizagao do territorio a partir da década de 1960

A natureza havia no principio. O homem veio depois.

[OrL a natureza impondo-se ao homem. Ora o homem a ela se impée.
Jodo de Jesus Paes Loureiro (Cultura amazénica: uma poética do
imaginario).

Por ser considerado o “portal da Amazoénia”, isto €, por parte de quem
sobe do Sul para o Norte, Rondénia foi, pelo olhar de Jodo de Jesus Paes
Loureiro (2000), o primeiro a ser comprometido na perda de seus aspectos
miticos entre humanos e natureza, isto €, comprometeu o imaginario de uma
maior integragao entre ambos. Logo, o compromisso foi € € com o progresso,
com o desenvolvimento econdmico a qualquer custo. Em suas palavras: “O
Estado de Rondobnia [...] ja estaria quase todo comprometido, diante da
incidéncia do processo de devastacdo das matas pelas madeireiras e da intensa
migragéo de pessoas vindas do Sul do Brasil” (LOUREIRO, 2000, p. 106). Mas
a perda de tal “devaneio”, como nomeia o autor a vocagao mitica amazénica,
talvez ja estivesse sendo comprometida desde o seu nascimento e/ou fundacgao
com a construcdo da EFMM, como temos apontado, entretanto, é certo que se
acentuou, sobretudo a partir da década de 1970 em diante, aprofundando tais
mudancgas de modo irreversivel, dai nossa tese de ponto de inflexdo cultural a
partir desse momento histoérico.

Nesse processo dois mitos sempre presentes na historia da regido
retornam com forga: o do vazio demografico, que leva a outros, como o nativo e
a floresta como obstaculos. O primeiro levou a criagao de projetos para assentar
homens sem-terra em uma terra “sem homens”, visdo que ja aparecia no inicio
do século nos escritos de Euclides da Cunha (2006) e depois nos discursos de
Getulio Vargas, como consequéncia, o que se viu foi o aprofundamento do
processo de exterminio dos povos nativos ou a agressao de suas culturas,
visando converté-los ao processo “civilizatério” de modernidade ocidental. O
filme Ex-Pajé de Luiz Bolognesi (2018)%, ilustra tais perdas para os nativos, pois

um dos povos a sofrerem as consequéncias de tal processo e/ou desse novo

56 BOLOGNESI, Luiz. Ex-Pajé. Gullane Distribuidora, 2018. O filme, a época da escrita, estava
disponivel na plataforma Netflix.
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ciclo econémico, foram justamente os Paiter Surui, retratados na pelicula. Um
outro produto audiovisual, da década de 1980, dessa vez televisivo, “Os
caminhos da sobrevivéncia”, um especial da extinta TV Manchete, Rondbnia —
viagem a terra prometida (1986)°’, com texto e reportagem de Mauricio Dias e
diregao de Silvio Tendler, mostra as consequéncias do processo migratorio no
estado naquele periodo. O programa esta dividido em cinco partes: a) “as portas
do paraiso”, gravado em Cuiaba (MT) e Vilhena (sul de Rondénia), na qual
somos informados que em duas décadas o estado saltou de 100 mil habitantes
para mais de um milh&o; b) “a guerra do homem contra a natureza”, ao tomar
dados do IBGE daquele periodo, somos informados que até 1983, 7% da
cobertura florestal ja havia desaparecido, mas que este numero era
subestimado; c) “a fala dos pioneiros”, os novos colonos expdem sua voz. Ha
uma tonica acerca da ecologia, que ganhava for¢ca na década em tela, mas que
os migrantes deixam evidente com a contradigdo do desmatamento, que era uma
exigéncia de um 6rgao oficial de governo, o Instituto Nacional de Colonizagao e
Reforma Agraria (INCRA), ou seja, ao mesmo tempo que o discurso ecologista
comegava a chegar ao estado e, de modo contraditério, por meio também de
fiscalizagao do préprio governo federal, outro 6rgdo, também federal, impunha o
desmatamento; o quarto topico e/ou parte do especial, d) “a igreja contra o
latifndio”, mostra o pequeno agricultor de modo evidente em contraposi¢ao aos
fazendeiros, estes acumulam terras vorazmente, enquanto agricultores lutam por
um pequeno pedago de terra para suas familias. Na disputa, a igreja catdlica
aparece como inimiga dos fazendeiros, leia-se dos latifundiarios, pois, na viséo
destes, a igreja se tornou um espaco politico, por isso os fazendeiros comegam
a nao mais frequenta-la. Talvez, por tais contradicoes, pode-se pensar que nao
foi a toa que o estado de Rondbnia se tornou um dos mais evangélicos do pais,
sobretudo no que tange as denominagdes neopentecostais, apds a década de
1980. Marco Domingos Teixeira, afirmou em matéria do Portal G1 RO que “[...] a
ocupacao do espaco religioso rondoniense pela igreja evangélica esta relacionado com
0 vazio deixado pela Igreja Catdlica durante a povoacao do estado na segunda metade

57 O especial foi-me apresentado por Alexandre Falcdo, a quem agradeco; ele conseguiu
diretamente com a equipe de Silvio Tendler, por isso ndo esta disponivel em nenhuma
plataforma, mas devido a sua importancia vale mencionar seu conteudo.
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de século XX, com a oposi¢do do governo militar a Teologia da Libertagdo catdlica®®.”
Caberia perguntar se a Igreja Catolica deixou ou foi levada a deixar tal espago vazio®®.
Seja como for, 0 grande afluxo de pessoas ao estado, junto com o acumulo de terras
nas maos de poucos, dificultou a dita colonizagdo e mostrou que uma grande parte das
pessoas que para ca acorreram, nao foram atendidas pelo estado. Segundo o especial
televisivo de Tendler, entre 1977 e 1985, mais de 500 mil migrantes adentraram o estado
de Rondbnia, sendo que naquele momento 50 mil familias aguardavam o prometido
pedaco de terra. Em apenas um més daquele ano, 1986, 25 mil pessoas chegaram a
Ronddnia. Nesse aspecto, a igreja catdlica, tornou-se um espago de caridade na
recepgao de uma parte significativa dessas pessoas, ao mesmo tempo em que fazia
franca oposicdo ao latifundio, perdendo inclusive alguns dos seus, como o padre
Ezequiel Ramin, morto por jagungos no dia 24 de julho de 1985 aos 32 anos de idade®;
a quinta e ultima parte do especial televisivo, €) “a batalha do sonho da terra”, mostra,
em nossa avaliagéo, que diferentemente das migragdes anteriores em que a natureza
foi, digamos assim, mais forte, provocando uma maior integragao entre ambos, nestas
ultimas levas migratérias, o grande volume de pessoas € a falta de pertencimento a
cultura local, como acrescenta o programa televisivo, ndo so6 a floresta sofreu, mas os
indigenas, ribeirinhos e extrativistas também padeceram com os novos colonizadores,
as praticas dos novos migrantes eram devastadoras para a cultura cabocla e indigena.

A ocupacgao por parte de fazendeiros ou mesmo migrantes sulistas,

sobretudo nos anos 1970, alterou a regido como um todo. Os fazendeiros depois

58 HOLANDA, Diégo. Dia do evangélico: pastores e estudiosos explicam crescimento do
‘fenébmeno’ protestante em RO. Disponivel em:
https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2019/06/18/dia-do-evangelico-pastores-e-
estudiosos-explicam-crescimento-do-fenomeno-protestante-em-ro.ghtml. Acesso em: 01
jun. 2022.

59 Em recente matéria da DW Brasil, acerca da violéncia contra a mulher, a reporter Nadia
Pontes apresenta também informacdes significativas sobre as ditas igrejas evangélicas em
Rondénia: “Um levantamento recente assinado por Victor Aradjo, pesquisador associado ao
Centro de Estudos da Metropole, com sedes na Universidade de S&o Paulo (USP) e no
Centro Brasileiro de Andlise e Planejamento (Cebrap), mostrou que em 2019 foram abertas
6.356 igrejas evangélicas no Brasil — uma média de 17 novas igrejas por dia.

“Rondbnia se destaca como um exemplo emblematico dessa expansao: antepenultimo no
ranking dos estados brasileiros com maior nimero de igrejas evangélicas na década de
1970, Ronddnia passou a figurar entre os cinco primeiros a partir de 2000. Em 2019, existiam
60 igrejas evangélicas por 100 mil habitantes nesse estado”. Disponivel em:
https://www.dw.com/pt-br/por-que-rond%C3%B4nia-%C3%A9-0-estado-gue-mais-mata-
mulheres-no-brasil/a-66648450. Acesso em: 29 ago. 2023.

60 OLIVEIRA, Magda. Programacao especial marca 34° ano da morte de padre Ezequiel Ramin
em Cacoal, RO. Disponivel em: https://g1.globo.com/ro/cacoal-e-zona-da-
mata/noticia/2019/07/16/programacao-especial-marca-34-ano-da-morte-de-padre-ezequiel-
ramin-em-cacoal-ro.ghtml. Acesso em: 01 jun. 2022.



https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2019/06/18/dia-do-evangelico-pastores-e-estudiosos-explicam-crescimento-do-fenomeno-protestante-em-ro.ghtml
https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2019/06/18/dia-do-evangelico-pastores-e-estudiosos-explicam-crescimento-do-fenomeno-protestante-em-ro.ghtml
https://www.dw.com/pt-br/por-que-rond%C3%B4nia-%C3%A9-o-estado-que-mais-mata-mulheres-no-brasil/a-66648450
https://www.dw.com/pt-br/por-que-rond%C3%B4nia-%C3%A9-o-estado-que-mais-mata-mulheres-no-brasil/a-66648450
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de ocuparem o Centro-Oeste, em especifico o Mato Grosso do Sul e Mato
Grosso (antes um so6 estado até 1977), continuaram a subir, e os colonos —
trabalhadores pobres —, ditos “pioneiros”, também apds serem expulsos de suas
terras ou do campo de modo geral, viram-se obrigados a procurarem novas
paragens. Como afirma Ari Miguel Teixeira Ott na apresentacéo de Mata virgem:
terra prostituida (2004):

Para Rondénia, essa massiva migracdo afetou de modo
profundo o meio ambiente, dado que significou a transformacgéo
do modelo de base extrativista vegetal e mineral para o0 modelo
agro-pastoril. Se o primeiro impactava relativamente pouco a
floresta, o segundo somente poderia subsistir pela derrubada da
mata. Os colonos que recebiam lotes estavam obrigados a
derrubar a floresta para iniciar suas lavouras e para garantir a
posse da terra, conforme determinava as normas do INCRA
(2004, p.14).

Evidente que todo esse movimento se insere em um projeto
governamental da ditadura civil-militar, que tinha por objetivo um programa
perverso que ideologicamente apresentava-se travestido da consigna de
“‘integrar para nao entregar’. Havia, portanto, o objetivo de “integrar” partes do
Brasil consideradas atrasadas ou inexploradas, ao mesmo tempo que “se
entregava...”, isto é, “se integrava” ao capitalismo mundial.

Na visdo de mundo geopolitica e anticomunista que marcou as
Forcas Armadas desde o pds-guerra, o desenvolvimento era
garantia da seguranca, e esta garantia do desenvolvimento.
“Seguranca Nacional” significava, pois, desenvolver a economia,
manter o Pais perfilado com o mundo ocidental capitalista e
travar “uma guerra permanente e total a subversido comunista
internacional e seus agentes internos”. Para tanto, na linha da
Doutrina de Seguranga Nacional, aliado ao uso da forga da
repressao, era imperioso promover a integracdo de todo o
territorio nacional ao projeto econdmico, politico e ideoldgico da
ditadura (HABERT, 2001, p. 20).

O ideario “Ressurgiu, em 1964, sobretudo na Escola Superior de Guerra,
entre certos oficiais, a tese: Entrega-se ao comunismo aquilo que ndo se entrega
aos norte-americanos” (PEREIRA apud OLIVEIRA, 1988, p. 24. Grifo do autor).
E preciso limpar o terreno e ndo deixar duvidas acerca do lema acima:

Definida a estratégia, comegou a agado. Estava deflagrada a
“Operacdo Amazonia”, consubstanciada na ideologia que serviu
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de lema ao Projeto Rondon, ‘integrar para ndo entregar”. Na
realidade, na logica da ideologia da Escola Superior de Guerra
estava inscrita a passagem dos tempos das “fronteiras
geograficas” para os das “fronteiras ideoldgicas”, “era
necessario entregar aos americanos [sic] para ndo entregar aos
comunistas”. Dessa forma, o lema “integrar” significava abrir
caminhos, criar condicdes para que fosse possivel a exploragao
dos recursos naturais pelos grandes monopélios multinacionais.
Ao que tudo indica, este lema, aparentemente inscrito na e por
muita gente interpretado como produto da ideologia geopolitica
das “fronteiras geograficas, teve origem na e deve ser
interpretado como produto da ideologia das “fronteiras
ideologicas”. O Estado autoritario criou toda a sorte de politicas
para implementar a internacionalizacdo da economia brasileira
e, por conseguinte, entregou e continua entregando de forma vil
os recursos naturais do pais. E por isso que esclarecemos desde
ja a interpretacao do lema do Projeto Rondon de forma oposta:
“integrar para entregar” (OLIVEIRA, 1988, p. 31-2).

O resultado foi o mapeamento do solo amazénico pela Forca Aérea do
Estados Unidos, consequente mudanca na politica interna para facilitar a criagcao
de uma falsa reforma agraria que levou a seu contrario, a uma concentracao de
terras, logo, ao aumento do latifundio e ao completo dominio ideoldgico
estadunidense, além de um processo de mineragado sem muito controle. Como
afirma Ariovaldo Umbelino de Oliveira, no seu citado livro, Integrar para ndo
entregar: politicas publicas e Amazonia (1988), apds fazer o levantamento
historico pds-segunda guerra mundial:

Estava tragado, dessa forma, o processo de internacionalizacao
da economia brasileira e de internacionalizacdo do acesso aos
recursos minerais. Foi por isso que o proprio Marechal Castelo
Branco autorizou, em 1965, a realizacdo de parte do
levantamento aerofotogramétrico do pais, pela USAF — United
State Air Force — sem nenhuma concorréncia publica. E, como
se sabe, o Bureau of Mines de Washington passou a possuir
todas as informagdes sobre a ocorréncia mineralégica em
territério brasileiro (OLIVEIRA, 1988, p. 26).

Grande parte da criagao dos municipios de Rondoénia data da década de
1970, quando ocorreu a ocupacao de que estamos tratando e quando estavam
em execucao os Planos Nacional de Desenvolvimento | e Il (PND), financiando
com capital estrangeiro, como, por exemplo, Banco Mundial e o Banco
Interamericano de Desenvolvimento — BID (alias, diga-se de passagem, que
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houve exponencial crescimento da divida externa brasileira na década de 1970)
e tinha como objetivo a “integracdo nacional” em sentido amplo — apesar da
pratica apontar para uma concentragao de terras e entrega ao capital estrangeiro
(OLIVEIRA, 1988). Dentro do PND havia projetos, como o Polonoroeste

[...] concebido como programa de desenvolvimento regional
integrado para ser implantado nas areas cortadas pela BR-364
— Cuiaba-Porto Velho — e financiado pelo Banco Mundial. Este
programa procurou, além da abertura/pavimentacao da rodovia,
alimentar programas de colonizagdo em Rondbénia e de
desenvolvimento e regularizagdo fundiaria em Mato Grosso.
Cabe nao esquecer que em Rondbnia ha a ocorréncia da
cassiterita, e grandes grupos econdmicos nacionais e
estrangeiros estdo em um grande projeto de substituicdo da
lavra baseada no garimpo pela mecanizada (Grupo Itau,
Paranapanema, Dramin, Brascan e Patifo-Englardt) (OLIVEIRA,
1988, p. 94-5).

r (2

JK anda sobre a arvore derrubada, simbolo do inicio das obras do que viria ser a BR-364. Foto:
Abnael Machado de Lima. Disponivel em: https://www.extraderondonia.com.br/2017/11/06/jk-
em-vilhena-e-a-ultima-arvore-da-br-364/. Acesso em: 01 jun. 2022.

Para tanto era preciso recrutar pessoas, “povoar’” a Amazénia, forgar o

processo migratério. Como no ciclo anterior, o recurso a propaganda foi


https://www.extraderondonia.com.br/2017/11/06/jk-em-vilhena-e-a-ultima-arvore-da-br-364/
https://www.extraderondonia.com.br/2017/11/06/jk-em-vilhena-e-a-ultima-arvore-da-br-364/
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amplamente utilizado. Arnaldo da Silva, carioca, professor de geografia na rede
publica de ensino, que chegou a Rondbénia em 1981, em conversa telefbnica
para esta pesquisa®!, informou que havia muita propaganda nos jornais do Rio
de Janeiro, visando atrair pessoas para a regiao. Confirmado também por Nadine
Habert:

O projeto de colonizagdo era dirigido pelo Incra (Instituto
Nacional de Colonizacao e Reforma Agraria) que promoveu uma
intensa propaganda para atrair colonos. Nos mais longinquos
rincdes do Pais, homens e mulheres pobres ficaram sabendo
pelo radio e pela TV que o governo prometia distribuir terras na
Amazbénia com toda infraestrutura para quem quisesse ir. O
apelo era irresistivel e o Incra previa a transferéncia de um
milhao de familias até 1980 (2001, p. 21).

E por onde chegavam as pessoas ao estado? Durante muito tempo a
circulagao na regiao era fluvial, pelo Rio Madeira e internamente pela EFMM,
como foram nos ciclos da borracha | e Il. No entanto, a partir de 1960 um novo
processo de escoamento das pessoas e das mercadorias comecava, foi a
construgcdo da BR-364, inicialmente chamada de Brasilia-Acre, depois BR-029,
fixando-se com o nome de BR-364, ligando a regido Sudeste ao Norte, do interior
de Sao Paulo até o interior do Acre.

A BR-364 teve inicio com o Decreto 47.933 de 15 de margo de 1960, que
criava a Comissao Especial de Construcdo da Rodovia Brasilia-Acre, pelo entédo
presidente Juscelino Kubitschek (JK), tendo o primeiro trecho inaugurado em
13/01/1961 (Fig. 07). No estado de Rondbnia a rodovia seguia as linhas

telegraficas inauguradas no inicio do século XX pelo Marechal Candido Mariano

61 Conversa telefénica realizada na madrugada de 19/08/2020. Sugeri que marcassemos outro
dia e horario, para eu poder gravar, mas Arnaldo se mostrou reticente, afirmando que nao
era propriamente do teatro e nao teria “informagoes relevantes”. O que nao é verdade, pois
além de contatos de artistas, obtive diversos dados significativos para esta pesquisa. Com
relacdo a sua vinda a Rondénia afirmou: “Me formei em 1979 e fiquei no Rio de Janeiro até
1980. Era uma crise danada, crise do petréleo... o Brasil sempre viveu em crise,
desemprego... O jovem saia da escola, mas nao tinha emprego, mas nessa época 0 governo
estava ocupando a Amazbnia, tinha feito a Transamazbnica e o governo fazia muita
propaganda: ‘va para a Amazonia que voceé vai se da bem’. E eu entrei nessa. Eu vim e fiquei
em Jaru [distante quase 300 km de Porto Velho]. Eu cheguei e ja fui trabalhando de professor.
Nés vimos o crescimento de Jaru, que era um pequeno distrito de Ariquemes, 1981, 1982,
passa a ser municipio. O pessoal com ensino superior era um grupo bem pequeno. Ai
ficamos fazendo parte da elite administrativa da cidade”. Arnaldo foi também um militante da
educacéo no estado, sendo um dos criadores do sindicato da categoria. Ndo o conheci
pessoalmente, pois ele veio a falecer em 21/08/2022. Cf. Nota de Pesar do Sindicato dos
Trabalhadores em Educacdo no Estado de Rondbnia (Sintero), disponivel em:
https://sintero.org.br/noticias/geral/nota-de-pesar-/2982. Acesso em: 29 set. 2022.
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da Silva Rondon. A construgao foi iniciada pela empresa Camargo Correia e foi
0 que proporcionou as condigdes para o intenso ciclo migratoério, principalmente
na década de 1970. A ligacéo entre Cuiaba/MT e Porto Velho se completou em
1966. O processo se inseria dentro da modernizagao do modelo rodoviarista,
processo que abandonou os trilhos e priorizou o transporte sobre rodas, de forma
a investir na industria automobilistica e que vinha desde o governo JK. Cabe
lembrar que no periodo ocorreu ainda a construgdo da BR-319, que liga Porto
Velho a Manaus e da Transamazonica®. Sobre esta Ultima, Habert (2001), afirma
que dentro do ideario do Brasil grande do governo militar,

[...] o general Médici definiu o projeto como sendo ‘a maior
epopeia do povo brasileiro’, anunciando o inicio da construcao
de uma superestrada de 5.500 km, cortando a Bacia Amazénica
de Leste a Oeste, do Nordeste do Brasil a fronteira com o Peru
(2001. p. 20).

Outro ator importante na construgao da BR-364 e, sobretudo, de sua
pavimentacao, juntamente com empresa Andrade Gutierrez, além de manté-la
trafegavel, foi a atuacao do 5° Batalhdo de Engenharia e Construgao (5° BEC).
Estes foram responsaveis por acompanhar e auxiliar no término da obra da
rodovia e responsaveis por encerrarem as atividades da EFMM, considerada
obsoleta, afinal, a destruigcdo criadora do capital precisa pér tudo abaixo para
nascer o novo: “tudo que é solido desmancha no ar”, como anunciaram Marx e

Engels no Manifesto Comunista (2005).

62 Muitas foram as estradas abertas e muitos os conflitos com os povos indigenas, levando-os
a morte pela méao do Estado. Rubens Valente em seu livro Os fuzis e as flechas: histéria de
sangue e resisténcia indigena na ditadura (2017), apresenta muitos dados a partir de
documentagdo mais recente liberada pelo Estado brasileiro. Foram muitas as taticas
langadas pelo Exército nesses conflitos, como exemplo cabe citar a construgéo da rodovia
BR-174, que “[...] conectaria Manaus a fronteira com a Venezuela, passando por Boa Vista,
em Roraima. Ao sul, apds ter a denominagdo mudada para BR-319, a rodovia também ligaria
Manaus a Porto Velho, em Rondbnia. No caminho, havia uma interseccdo com a rodovia
Transamazobnica” (2017, p. 140). A rodovia estava no territério do povo Waimiri-Atroari,
levando a muitos enfretamentos e mortes de ambos os lados, o Exército langou mao de
grupamentos especializados: “[...] o empreiteiro André confirmou que o Exército ‘achou por
bem enviar um grupamento do 1° BIS’ para proteger o canteiro de obras depois da morte de
Gilberto[Pinto Figueiredo, sertanista]’. Essa unidade militar foi fundada em Manaus em 1915
com o nome de Batalhdo de Cagadores. Na ditadura, teve sua denominagao alterada em
1969 para Batalhdo de Infantaria de Selva (BIS). Suas tropas atuaram contra as forgas da
Revolugao de 1924 em Belém, combateram a Revolugao de 1932 em Sao Paulo, e também
participaram ‘das operagcdes no Araguaia’ em 1974, em referéncia a guerrilha do Araguaia.
Portanto, diferentemente de uma unidade de engenharia e constru¢do, como o 6° BEC [e 5°
BEC], o BIS, que agora entrava na area waimiri-atroari, era uma unidade treinada para ‘o
combate contra revoltosos e rebeldes™ (VALENTE, 2017, p. 160).
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Em 25 de maio de 1966, depois de 54 anos de atividades, a
Estrada de Ferro Madeira-Mamoré teve sua desativagao
determinada pelo entdo Presidente da Republica Humberto de
Alencar Castelo Branco. A ferrovia deveria ser, porém,
substituida por uma rodovia, a fim de que ndo se configurasse
rompimento e descumprimento do Acordo celebrado em
Petrépolis, em 1903. Tal rodovia materializou-se nas atuais BR-
425 e BR-364, que ligam Porto Velho a Guajara-Mirim. Duas de
suas pontes metalicas ainda servem ao trafego de veiculos.
Em 10 de julho de 1972 as maquinas apitaram pela ultima vez.
A partir dai, o abandono foi total e, em 1979, o acervo comecgou
a ser vendido como sucata para a siderurgica de Mogi das
Cruzes, em Sao Paulo®.

Outra agado do 5° BEC em Porto Velho foi a expulsdo de moradores da
Baixa da Unidao, um bairro popular proximo ao centro historico. A populacio foi
deslocada para o Bairro Liberdade, a época, localizado nos arredores da cidade.
O mesmo batalhdo também construiu a rodovia até Guajara-Mirim, afinal o trajeto
da EFMM precisava ser mantido, agora ndo mais pelos trilhos. Todo esse
processo, tendo como pedra fundamental a derrubada de uma arvore e imagem
de Juscelino Kubitschek sobre a mesma nos idos de 1960. No entanto, o projeto
SO se concluiu vinte e quatro anos depois, em 1984, ja nos estertores da ditadura
civil-militar, durante o0 mandato do governador Jorge Teixeira, 0 mesmo que foi
responsavel pela mudanca de Territorio a estado de Rondbnia, em dezembro de
1981. E ao longo da BR-364 que estdo hoje as principais e maiores cidades de
Rondonia.

Todas as construcdes de rodovias na Amazénia durante a ditadura civil-
militar se inseriram no grande projeto de “integrar para ndo entregar”’, ao mesmo
tempo que contemplavam o capital internacional por meio do modelo
rodoviarista, sobretudo a industria automobilistica e da mineragcdo. Rodovias
abertas, o processo de colonizagdo podia se intensificar, afinal o Norte agora
integrava-se ao Sul e Sudeste do Brasil, e mesmo o Nordeste, pela

TransamazOnica®.

63 ESTRADA DE FERRO MADEIRA MAMORE. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estrada _de Ferro Madeira-Mamor%C3%A9. Acesso em: 12
out. 2021.

64 Ha uma série documental em seis episodios bastante interessante acerca da rodovia, dirigida
Jorge Bodanzky e Fabiano Maciel, Transamazénica — uma estrada para o passado (2021),
disponivel na plataforma HBO.
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FIGURA 08 — Migrantes do estado de Ronddnia em 1980

No quadro o maior quantitativo de pessoas sendo do estado do Parana, mas também de outros
estados do Sudeste, fez com que fossem considerados no imaginario popular como “a gente do
sul”. Fonte: Januario Amaral — Mata virgem: terra prostituida (2004, p. 84).

Foram diversos projetos de colonizagao implantados pelo regime militar
e, se por um lado, tiveram maior impacto no interior do estado, posto até 1976
existirem apenas dois municipios no Territério, Porto Velho e Guajara-Mirim e
diversos povoados, nem por isso a capital, maior centro urbano da época, sofreu
menos. Pois “[...] a colonizagao nas novas terras ndo se da somente no espago
rural, mas também simultaneamente no espaco urbano” (AMARAL, 2004, p. 78).
H4, em muitos casos, hiperurbanizagao, por isso mesmo em 1977 foram criados
15 novos municipios no ainda Territério de Ronddnia. “A ligagdo que aproxima o
colono as areas urbanas sao os servicos encontrados na cidade, como
educacéo, saude, lazer e crédito bancarios” (AMARAL, 2004, p. 79).

A populacédo de migrantes também mudou, se nos idos anteriores eram
basicamente ou em sua grande maioria composta de nordestinos, dessa vez a
parte mais significativa vinha do sul e sudeste, com pouco ou mesmo nenhum

conhecimento sobre 0 novo ambiente. Mesmo alguns nordestinos, passavam
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antes por estados do Sul, como Parana ou no Sudeste, antes de chegar a
Rondénia. Amaral (2004) apresenta uma tabela (Fig. 08) de 1980, onde se pode
ter uma dimensao dessa mudanca populacional.

Januario Amaral, em Mata Virgem: terra prostituida (2004) se dedica ao
ultimo macroprojeto do ciclo militar, o Polonoroeste, e mais especificamente ao
projeto de assentamento Sidney Girdo. O macroprojeto foi executado ao longo
da década de 1980, ao custo de 1,6 bilhdo de ddlares e decuplicou a populagao
local, bem como a area desmatada. A mudanga de migrantes para Rondénia
trouxe também discriminagao contra os nordestinos, responsabilizando-os pelos
fracassos em certos assentamentos.

Dizem que o projeto ndo apresentava boa producao pelo fato de
ter muitos ‘nortistas’. Porquanto, verificamos em campo, como
também em trabalhos cientificos, que os solos do PIC Sidney
Girado se apresentavam como os piores dentre todos os projetos
da década de setenta (AMARAL, 2004, p. 24).

Porém, no novo processo migratério quem mais sofreram foram os
indigenas, o que ja vinha ocorrendo desde o século XVII, pois o processo de
exterminio nunca foi barrado. Apesar do longo processo de perseguicédo e
exterminio, “[...] até a segunda metade do século XIX, as sociedades indigenas
constituiam a presenca dominante do elemento humano na regido” (AMARAL,
2004, p. 33). Ainda com relacao aos indigenas, o autor elucida:

Como o processo de exterminio nunca foi freado, hoje quando
se consulta a distribuicdo dos grupos indigenas na Amazoénia e,
em particular em Rondénia, € significativa a auséncia de indios
em quase toda a extensdo das margens dos principais rios
(AMARAL, 2004, p. 33).

Os indigenas tornaram-se minoria. Outro elemento que sofreu grande
impacto nesse processo e que continua a sofrer, foi e é a floresta. Além da
obrigatoriedade da derrubada para assegurar a obtencao do lote, a terra havia
se transformado “em equivalente do capital” (AMARAL, 2004, p. 83), some-se a
isso, a légica dos novos migrantes, que era outra, afinal ja ndo havia a busca de
entendimento do que era aquela natureza, nem dependiam da floresta, como
nos ciclos anteriores de extracdo da borracha. Assim, além do conflito com os
que aqui viviam — indigenas, ribeirinhos, seringueiros —, a floresta nao tinha o

mesmo sentido para os “sulistas”, como bem relata um seringueiro n&o-
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identificado em trabalho de campo de Januario Amaral:

Olha a mata pra nés que mora aqui € muito importante de muito
valor pra nds, e ela aqui € onde nds arranja tudo de bom na mata,
ai as mata nos da vida. Pra todos nos traz vida, as matas traz
alegria pra gente, porque o homem destroi as matas né? Ali tinha
animal feroz, ali tinha onga, mais ali tem um porco que da vida
pra nés, alimentacdo: ali tem o buriti, 0 acai e outros tipos de
alimentacao sai da mata, mais se noés destréi as mata vai se
acabar tudo, é ou nao é?... Esse pessoal que vem do Parana
para ca ndo sabe o que é agai, abacaba, buriti, ndo conhecem.
Ja derrubaro tanto agai que tinha por ai. Agora o senhor sabe
porque derrubaro todo acai? E pra tirar o palmito, que
perversidade, pelo amor de Deus. Eles ndo sabem tomar vinho
do acai s6 querem o tal de palmito, eu ndo consigo entender
esse povo que vem de fora... tem um jeito de tirar o agai sem
derrubar, mas esses miserave vai jogar um machado ali, destruir,
€ uma coisa horrivel, aquilo era pra ser processado. A coisa que
mais me déi na alma era ver derrubar uma seringueira, ou
derrubar uma palmiteira... O senhor ndo queira saber o vinho do
agai com um poquim de farinha que alimentagcdo nao dava pra
gente! Tem muito ferro, a gente fica forte. Agora destruir por
causa do palmito? E que o agai tendo sal e municéo a gente vive
bem. Caca tinha demais e o agai é boa alimentagao. O acai era
0 macarrao, era o feijao, era tudo, o acai se faz de varias
maneiras (AMARAL, 2004, p. 86-7).

Tal conflito apareceu também para os fazedores de teatro, como aqueles,
também migrantes. Chicdo Santos, em sua entrevista no Projeto Conversa de
Quinta (2017), lembra que as primeiras obras teatrais a abordarem alguma
questao ecologica nao eram muito aceitas, ou eram vistas com reticéncias, com
desconfianca, afinal poucos anos antes as autoridades diziam para derrubar a
floresta e agora no teatro ouviam e viam que era para fazer o contrario. A
contradicao se explicitava no encontro entre os fazedores de teatro e seus
espectadores. Em certa medida, os primeiros migrantes que chegaram na
regidao, desde o século XIX, nos ciclos | e Il da borracha, foram assimilados pela
natureza ou, dito de outro modo, irmanaram-se com ela, ja os novos migrantes
do novo ciclo econdmico agropecuario e mineral, buscaram domar a natureza a
qualquer custo, em acordo com o0 que se esperava da nova maneira de ocupacao
do territorio.

O material consultado, em sua grande maioria, cita os quatro ciclos

econdmicos: borracha | e Il, o periodo em tela, do processo agricola,
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agropecuario e de mineragao e, por fim, o das usinas hidrelétricas. No entanto,
com relacdo ao modo de ocupacéo territorial da Amazonia, Januario Amaral cita
trés processos, a pontual, a linear e a interfluvial:

Em resumo, a ocupagao do espago amazébnico pela sociedade
ocidental foi caracterizado por trés periodos e formas espaciais,
quais sejam: primeiramente o que podemos denominar de uma
ocupacao pontual, na fase do Brasil colénia; em seguida, com
inicio no século passado [XIX] e primeira metade deste século
[XX], temos uma ocupacido de carater linear e beiradeira,
norteada pelo extrativismo do latex das seringueiras nativas; e
recentemente, apds década de sessenta, deu-se uma ocupagao
interfluvial dando inicio ao ciclo da colonizagdo agricola, dos
projetos agropecuarios, minerais, minério-metalurgico e de
hidroelétricas (AMARAL, 2004, p. 42-3).

FIGURA 09 — Capa da Revista Manchete_d'er‘ 19.73

‘,ﬁ

|
|

Edigao especial da Revista Manchete, fevereiro de 1973, e o anuncio de um “novo Brasil” na
Amazonia; a estrada é o elo com a parte “velha” do pais. Crédito: Reprodugéo/Acervo Ricardo
Cardim. Disponivel em: https://www.oeco.org.br/reportagens/a-amazonia-ja-era-como-a-

imprensa-glorificou-a-destruicao-da-floresta-na-ditadura-militar/. Acesso em: 12 out. 2021.
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Ja Martins (2004), que pesquisa as questdes fundiarias brasileiras, n&o
vé com bons olhos a ocupacgao do territorio, pois para ele o passado esta
profundamente inscrito nas mentalidades e ressurgindo a cada instante, a
ocupacgao de tais terras tem sentido diverso a depender de quem ocupa, para os
pobres poderia significar a possibilidade de fuga dos grandes proprietarios; para
os ricos, € mais conquista, afinal “A ocupacéo territorial se faz em nome da
propriedade fundiaria como fonte de renda territorial e como instrumento para
obtencao de incentivos fiscais e subsidios publicos” (MARTINS, 2004, p. 664).
Amaral também nao tem ilusées com relagdo ao processo de colonizacao
agricola no geral e em especifico no estado de Rondénia, pois para ele, em
dialogo com diversos autores, afirma que “[...] uma das caracteristicas marcantes
da colonizagdo no Brasil contemporaneo € justamente produzir uma grande
massa de excluidos” (2004, p. 45). Assim, apesar da promessa para muitos e do
revigoramento de antigos mitos como o do ‘“eldorado”, a caracteristica
fundamental da “[...] colonizagdo na Amazénia é justamente impedir um niumero
consideravel de individuos de ter acesso a terra, ao mesmo tempo que nao se
tornam trabalhadores assalariados” (AMARAL,2004, p. 45), portanto, na pratica,
a maioria sofreu uma dupla excluséao.

Mais uma vez o moderno encontra o arcaico, na relagdo contraditéria
entre a promessa e aquilo que ocorre realmente, pois além da concentragao de
terras, e a integragdo que ndo se cumpriu, 0 que ocorreu com a maioria das
pessoas, foi 0 ndo acesso ao mercado de trabalho e a terra, tendo que viver de

um

[...] trabalho n&o propriamente capitalista e sendo utilizado como
mao de obra barata [...] em atividade de derrubada de grandes
areas de florestas virgens para formagao de lavouras de curto
ciclo, para que o proprietario de terra retirasse a madeira nobre
e posteriormente formasse pastagem (AMARAL, 2004, p. 45).

A estratégia do Programa de Integragdo Nacional do governo militar,
dentro da logica do “integrar para nao entregar”, pode ser resumido da seguinte
maneira: visava deslocar as fronteiras econdmicas até o Rio Amazonas, ocupar
a regiao Norte e a0 mesmo tempo que prometia desenvolver o Nordeste,

remanejando sua mao de obra, evitando assim, que se deslocassem para o



111

centro-sul e, por fim, incorporar a “...] Amazbnia a economia de mercado”
(AMARAL, 2004, p. 49). No entanto, ainda de acordo com Amaral, o programa
ignorou o contexto, os povos indigenas e os “[...] seringueiros, que tinham suas
posses ao longo dos rios e igarapés por todo o territério de Ronddnia” (2004, p.
50), tendo suas terras expropriadas. Assim, o que ocorreu foi a implantagao de
um modelo de economia do centro-sul e mundial na regido, provocando exclusao

e gerando mais concentragao de terras para poucos.

Muitas pessoas
estdo sendo capazes, hoje,
de tirar proveito das riquezas
da Amazoénia.
Com o aplauso e o incentivo
da SUDAM.
Com o aplauso e o incentivo do
Banco da Amazénia.
O Brasil estd investindo na Amazonia
e oferecendo lucros para quem quiser
participar désse empreendimento.
A Transamazonica esta ai: a pista
da mina de ouro.
Comece agora. Faca sua opgédo pela SUDAM.
Aplique a dedugao do seu imposto de renda num dos
464 projetos econémicos ja aprovados pela
SUDAM. Ou entao apresente seu préprio projeto
| (seja éle industrial, agropecudrio, ou de servigos).
Vocé tera todo o apoio do Govérno Federal
e dos governos dos Estados que compdem
a Amazoénia. Ha um tesouro a sua espera.
Aproveite. Fature. Enriqueca junto com o Brasil.
Informe-se nos escritérios da SUDAM
e nas agéncias do Banco da Amazénia.

MINISTERIO DO INTERIOR

SUPERINTENDENCIA
DO DESENVOLVIMENTO
DA AMAZONIA SUDAM 6 BANCO DA AMAZONIA S.A.

Na propaganda do Ministério do Interior, o destaque a SUDAM, um dos bragos do governo
responsavel pela colonizagdo, no qual toda a regido é vista como uma fonte de riqueza para
quem pode investir. Fonte: Oeco. Disponivel em: https://www.oeco.org.br/reportagens/a-
amazonia-ja-era-como-a-imprensa-glorificou-a-destruicao-da-floresta-na-ditadura-militar/
Acesso em: 12/10/2021.

Quanto aos instrumentos que o governo central langou mao estao a

Superintendéncia do Desenvolvimento da Amazénia (SUDAM), criada em 1966
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e responsavel por “[...] implementar, dinamizar e diversificar as atividades
econdmicas na ‘Amazobnia Legal” (AMARAL, 2004, p. 52). Era na Sudam que
era realizado o planejamento regional, bem como sua execucéo (Fig. 10). Além
desse 6rgao, complementando o processo, havia o Banco de Crédito da
Amazoénia (BASA), que no mesmo ano de criagdo da Sudam passou a chamar-
se apenas Banco da Amazonia S/A, sem perder a sigla, responsavel pelos “[...]
instrumentos econémicos, crediticios e fiscais, demonstrando o interesse estatal
pela regidao”. Completando a lista:

[...] foi criado o Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma
Agraria — INCRA, em 1970, de acordo com as metas do Plano
de Integracdo Nacional. Em 1971, cria-se o Programa de
Redistribuicdo de Terras e Estimulo a Agricultura do Norte
Nordeste — PROTERRA. Para completar o quadro da
‘integracdo’, na década de setenta foi construida a malha
rodoviaria da Amazoénia, passando de um sistema de transporte
eminentemente fluvial, para as grandes estradas, a exemplo da
Transamazénica. Foi através desses eixos viarios que se deu o
processo intensivo de ocupacdo da ‘fronteira’, via projetos de
colonizagao agricola (AMARAL, 2004, p. 52).

O resultado de todo este processo foi uma integracdo forgcada da
Amazobnia a dinadmica capitalista, s6 que dessa vez muito mais agressiva que as
tentativas anteriores. As comunidades tradicionais e os povos indigenas vém
pagando um alto preco até os dias de hoje, pois essa dindmica ainda nao se
encerrou, ao contrario, com o processo de instalacdo de usinas hidrelétricas na

regido, se intensificou ainda mais.

2.6 O ultimo ciclo econdmico: as usinas hidrelétricas

As usinas hidrelétricas (UHE) foram construidas na bacia do rio Madeira
por haver uma vasta disponibilidade hidrica, posto ser este o segundo maior rio
da regiao e, consequentemente, maior afluente do rio Amazonas. A bacia do
Madeira representa um % da Amazdnia brasileira (ROCHA; BRITO, 2013).
Entretanto, tal processo ndo ocorreu sem impacto e tensao:

A tensao se deve principalmente a garantia do uso multiplo da
agua, cuja prioridade é dada a geracdo de energia em
detrimento aos outros usos existentes, a exemplo do cultivo na
varzea feito pelos ribeirinhos, impossibilitando a reconstituicao



113

de seu modo de vida, o garimpo e a pesca. O resultado da
alteracdo no padrdo de uso dos recursos naturais potencializa
as atividades que exigem a substituicdo da floresta
(CAVALCANTE; SANTOS, 2012, p.11).

Este ciclo econbmico, como é conhecido na regido, assim como 0s
anteriores, beneficiou principalmente aqueles de maior poder aquisitivo, e fez
com que Porto Velho, sofresse novos impactos, devido a construgdo das Usinas
de Santo Antdnio, com obras iniciadas em 2008 e concluidas em 2016, e Jirau,
obras iniciadas em 2009 e inaugurada também em 2016. Santo Anténio esta
praticamente dentro da cidade de Porto Velho, pois foi construida nas antigas
cachoeiras de Santo Anténio, distando apenas 10km do nucleo da cidade, ja
Jirau esta a 136 Km de Porto Velho. Segundo Rocha e Brito (2013), os principais
impactos foram a migracdo desordenada, ao mesmo tempo que realizaram
desapropriagdes, além do mau uso dos recursos naturais. Logo, tais situagdes
geraram conflitos, pois as desapropriagcdes, levaram aos deslocamentos de
pessoas e ao reassentamento em locais bem distintos do original.

Nas areas onde os reservatorios foram construidos pelas usinas
residem aproximadamente 2.849 pessoas, onde [sic] 1087
pessoas estdo localizadas na area de Jirau e 1.762 pessoas na
area de Santo Antonio. As areas urbanas afetadas sao Mutum-
Parana, os povoados Amazonas e de Teotbnio e parte de Jaci-
Parana (ROCHA; BRITO, 2013, p. 4).

Mais adiante veremos o exemplo da comunidade de Mutum-Parana. Por
ora, cabe informar que as areas econémicas que foram afetadas por este novo
ciclo do “progresso” foram a de madeireiras, a agricultura familiar, a extragao de
ouro e a atividade pesqueira. Em relacédo a Porto Velho, afirmam Rocha e Brito:

Com o grande surto de migragdes a partir da década de [19]70,
0 municipio comegou a desenvolver-se de forma brusca, e ja na
década de [19]80 explodiu o progresso com a criagao do Estado
de Rondbnia em 1981. Com a pavimentagado da BR 364, antiga
BR 29, um expressivo numero de pessoas chegaram [sic] de
diferentes regides do Brasil. Porto Velho, a capital do Estado
atingiu um recorde em seu crescimento no pais na década de
[19]80, superando o indice de grandes metropoles como Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte. A medida em que a
cidade desenvolvia-se, seus indices demograficos aumentavam.
Nem a queda da extragcao do ouro na década de [19]90 gerou a
reducéo do crescimento demogréfico (2013, p. 7. Grifo nosso).
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E possivel perceber certo entusiasmo no uso do termo progresso pelos
autores, ainda que, em certa medida, apresentem-se com certa criticidade
acerca do ciclo das usinas hidrelétricas na regiao.

Em 2021, 107 anos de sua criagao, conforme dados do IBGE o municipio
de Porto Velho contava com 548.952 (quinhentos e quarenta e oito mil e
novecentos e cinquenta e dois) habitantes residentes em sua area urbana e
rural®. Porto Velho tem uma imensa dimensao territorial, sendo a Unica capital a
fazer fronteira com outro pais, Bolivia; tem como principal atividade econémica
o0 comércio, diferenciando-se dos demais municipios do interior, que tém como
principal atividade o agronegocio em suas diversas atividades.

Entao, resumindo, até aqui foram dois ciclos da borracha, sendo que para
ambos a EFMM cumpriu importante papel; na década de 1970 até os anos 1990,
vieram o ciclo da colonizagao e do garimpo, sobretudo cassiterita e ouro, no qual
se inseriu um processo migratério massivo, gracas aos projetos de
desenvolvimento da ditadura civil-militar, nos quais a abertura das rodovias
cumpriu importante papel; com a chegada do novo milénio deu-se a construgao
das hidrelétricas, novo ciclo econémico que produziu um inchago populacional
na capital, trazendo beneficio para alguns grupos empresariais:

Foram beneficiados diretamente a partir da construcido das
UHEs: os bancos, as empresas de planos de saude, agéncias
de passagens, lojas, farmacias, concessionarias de automoveis
e motocicletas, bem como o aumento do servigo de medicina do
trabalho, porém o custo de vida da cidade tornou-se bastante
elevado (ROCHA; BRITO, 2013, p. 11).

Vejamos o caso de Mutum-Parana, distrito atingido pela constru¢ao da
Usina de Jirau e que teve todas as pessoas deslocadas. O distrito pode ser visto
como uma espécie de modelo dos impactos sofridos na regido. Shirleyton
Nascimento (2017), que realizou uma pesquisa na comunidade antes de seu
alagamento, conta a sua histéria. O pequeno povoado de Mutum-Parana esta
situado a 170 Km de Porto Velho e, pelos seus dados, ali viviam “...]
aproximadamente mil e seiscentos habitantes” (2017, p. 112), que a época da

65 Cf. a matéria Mais da metade da populacdo rondoniense esta em apenas cinco municipios.
Disponivel em: https://orondoniense.com.br/mais-da-metade-da-populacao-rondoniense-
esta-em-apenas-cinco-municipios/. Consultado em: 27 ago. 2021.
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pesquisa por Nascimento, 2009, viviam a expectativa de verem sua comunidade
desaparecer em virtude da Usina de Jirau, construida pelo consércio Energia
Sustentavel do Brasil. Segundo o autor, sua historia é antiga e remonta ao século
XVIII, mais precisamente a partir de 1745, quando teria recebido os primeiros
garimpeiros. Na sua visdo “Os primeiros desbravadores da area de Mutum-
Parana foram valentes e destemidos” (NASCIMENTO, 2017, p. 114). Percebam
o termo desbravador sendo retomado sem nenhuma observacgao critica, ainda
que se trate de pesquisa recente. O garimpo, apesar de ter diminuido continua
a ser explorado. Depois vieram a exploragao do latex, iniciada em 1840,
momento que as novas familias se somam a dos garimpeiros. “Na vila, ainda
hoje, encontram-se alguns ex-soldados da borracha (NASCIMENTO, 2017, p.
115).

Com a construcao da estrada de ferro que foi reiniciada em 1907
e inaugurada em 1912, ali foi construida uma estacdo e uma
caixa d'agua que servia para o resfriamento da caldeira. Foi
instalado um “burrinho”, um motor, que captava agua do Rio
Mutum para a caixa. Foi estabelecido em Mutum-Parana um
ponto de apoio da ferrovia. Das matas da regido foram retirados
milhares de dormentes para a construgcdo e manutencido da
estrada de ferro Madeira-Mamoré e lenha para alimentar a
caldeira do trem em fung¢ao deste ponto de apoio.

Foi o periodo de maior desenvolvimento da localidade. De todos
os ciclos de desenvolvimento da Vila, foi 0 que mais contribuiu
para sua expansdo. Talvez por isso os moradores mais antigos
falam com muito sentimento e saudosismo da Estrada de Ferro
Madeira-Mamoré (NASCIMENTO, 2017, p. 116).

Para o autor, estes trés processos foram os responsaveis pela fundagao
e consolidagao da vila, a saber: os garimpeiros, seringueiros e trabalhadores da
EFMM. Percebam que, ainda que em menor escala, por se tratar de um distrito,
a comunidade passou por todos os ciclos econbmicos aqui tratados, o que
demonstra que tais processos histéricos se fizeram presentes no micro e no
macro, nos pequenos povoados e nas cidades, ainda que com nuangas. Mutum-
Parana, ficava ao lado da BR-364, isso fez com que a comunidade também fosse
impactada pela abertura da rodovia, iniciada nos anos 1960, pois sua ligagao
com a capital tornou-se mais facil e rapida. O agronegocio também a impactou,
pois pequenos proprietarios se desfizeram de suas terras, que foram anexadas

“[...] a grandes areas e transformadas em campos de pastagens de gado”
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(NASCIMENTO, 2017, p. 121). Novos surtos de mineragao, a partir dos anos
1970, também impactaram a comunidade, com a descoberta de cassiterita,
topazio e ametista, fazendo com que a vila crescesse. Ja nos anos 1980 foi a
vez da exploragao da madeira, porém sem nenhuma melhora na infraestrutura
da comunidade, isso porque “Os donos das madeireiras moram em localidades
mais desenvolvidas, distantes da Vila” (NASCIMENTO, 2017, p. 121). Logo, para
o autor, trata-se de um lugar apenas de exploragéo. Antes da chegada da Usina
de Jirau, a fonte basica de alimentacdo das familias eram o peixe e o acai,
embora se produzisse também arroz, milho, feijao, legumes e hortalicas. Na vila,
de acordo com o autor, “Sempre faltou atencdo do poder publico para com os
problemas da localidade” (NASCIMENTO, 2017 p. 123). Ainda em sua visao, “[...]
parece que a Vila nasceu para sofrer, até o dia em que definitivamente sucumbira
pelas aguas da represa de Jirau” (NASCIMENTO, 2017, p. 124). A ironia é que
a comunidade que sofria com a falta de energia, foi desapropriada por causa de
uma usina hidrelétrica.

Uma localidade que no comego do povoamento pelos
garimpeiros era indspita, aos poucos foi sendo desbravada e
conquistada com a chegada dos trabalhadores da estrada de
ferro, dos seringalistas, dos mineradores, dos trabalhadores da
BR-364, dos agricultores e dos madeireiros. A bravura de seus
habitantes ndo permitiu que a Vila desaparecesse, sucumbisse
diante da auséncia do poder publico na localidade
(NASCIMENTO, 2017, p. 126).

ApOs passar por todos os ciclos econdmicos e serem desalojados, como
€ a comunidade para a qual foram deslocados os moradores de Mutum-Parana?
A vila foi chamada de Nova Mutum e o material cartografico produzido por
pesquisadores da Universidade do Estado do Amazonas e da Universidade
Federal de Ronddnia, nos da uma pequena ideia do processo, ou seja, 0 que se
vé é uma comunidade ribeirinha que foi deslocada do seu contexto, tornando-se
totalmente urbanizada:

O nucleo urbano de Nova Mutum foi apresentado pelo Consoércio
Energia Sustentavel do Brasil em 2008 como uma proposta de
remanejamento-modelo para aqueles que ndo optaram por
receber indenizagdo do consodrcio ou carta de crédito. No
entanto, os remanejados dividem o espago com os funcionarios
de médio e alto escaldo da empresa e com um distrito industrial
que nunca chegou a se efetivar. Nova Mutum oferece servicos
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sociais basicos como ensino fundamental, posto policial, posto
de saude, mas muito aquém da demanda por tais servigcos. As
casas da Nova Mutum para os reassentados foram feitas
seguindo o modelo pré-fabricado com placas de concreto e forro
de PVC, sem que tenha havido qualquer busca de equivaléncia
com os usos e formas de viver da comunidade de Mutum-
Parana. O “modelo” de reassentamento inviabilizou as
condi¢bes de reprodugdo material e simbdlica da vida ribeirinha
agroextrativista, assim como o comércio local. Dessa forma,
ocorreu uma grande evasao e abandono de familias ali
reassentadas (ARAUJO et al, 2014, p. 3).

FIGURA 11 — UHE de Jirau

Imagem aérea do UHE de Jirau. Tal vista, dentre outras coisas, esconde a morte das arvores
que ficaram submersas e que geraram muito gas metano em sua decomposig¢édo. Foto:
divulgacao da empresa. Disponivel em: https://www.jirauenergia.com.br/conheca-a-uhe/. Acesso
em: 02 jun. 2022.

Shirleyton Nascimento, que pesquisou justamente o direito publico, que
se sobrepde ao particular, bem como a subjetividade e o sofrimento na
comunidade, constatou, ainda antes da remogao, um expressivo “[...] sentimento
de tristeza das pessoas pesquisadas” (2017, p. 140). Para ilustrar, apresenta
alguns relatos, como o de um senhor identificado como Natanael, que se
queixava de nao haver democracia no processo: “Agora eu digo, democracia se
dissessem: achem um lugar do jeito do seu aqui, NnGS compramos e vocé vai para
la. Mas infelizmente ndo é assim, vamos ter que sair, sem querer” (Apud
NASCIMENTO, 2017, p. 143). Mais a frente complementa o autor:



118

De um lado estd o Projeto Energia Sustentavel do Brasil,
responsavel pela execugdo da obra, revestido do poderio
econdmico e tutelado pela prevaléncia do Direito Publico sobre
o particular e, do outro, uma comunidade de moradores indefesa
que nao tem outra opgdo sendo a de aceitar as condicdes
impostas pelo projeto (NASCIMENTO, 2017, p. 148).

Assim, podemos constatar que o processo do ultimo ciclo econédmico
também trouxe muitos sofrimentos, seja as comunidades impactadas
diretamente, seja pela intervencdo ambiental na bacia do rio Madeira, ou ainda
pelo préprio processo exploratério de trabalhadoras e trabalhadores na
construgdo das usinas, em que a greve de Jirau de 2011 é um exemplo da
tentativa de enfrentamento deste ultimo problema, mas que, devido a opresséao
e a repressao sofrida, explodiu violentamente. Quando a citada greve terminou
o saldo foi o seguinte:

Terminou entdo a maior revolta operaria no Brasil do século XXI.
Havia 45 6nibus e quinze carros incendiados. Cem alojamentos
incinerados ou depredados. Salas de cinema, de jogos e de
televisdo inutilizadas. Escritorios, posto de saude, agéncia
bancaria, lanchonete, lan house e refeitério parcialmente
destruidos®®.

O filme Jaci — sete pecados de uma obra amazdnica de Caio Cavechini e
Carlos Juliano Barros (2015), aborda também os impactos dessas obras
gigantescas nas comunidades locais, sobretudo no que tange a violéncia de
varios tipos, mas o filme langca um olhar especial sobre a questdo sexual. O
distrito de Jaci-Parana, pertencente a Porto Velho, mas distante 90 km de seu
nucleo urbano, antes da chegada da obra da usina de Jirau, tinha 3.000 mil
habitantes e, do dia para a noite, recebeu pouco mais de 20 mil trabalhadores,
em sua esmagadora maioria, homens, impactando a vida das familias que ali
viviam, sobretudo em relagdo a prostituicao e a violéncias sexuais de todo tipo.
O filme também aborda a exploracdo da mao de obra, de pessoas vindas de

diversas partes do Brasil, com o sonho de ganhar muito dinheiro e de voltarem

66 FUJITA, Fabio. Fogo na usina do desenvolvimento acelerado. Piaui, Sdo Paulo, Edicéo 56,
s.p., maio 2011. Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/materia/fogo-na-usina-do-
desenvolvimento-acelerado/. Acesso em: 02 jun. 2022.
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aos seus locais de origem. A greve de 2011 também é abordada no filme®’.
Quanto aos demais impactos gerados por estes projetos de desenvolvimento,

outros estudos ainda vém sendo realizados.

2.7 Um estado medrado pelo positivismo?

Incorporado a filosofia do século XVIll e “[...] se convertendo em um credo”
(DUPAS, 2006, p. 13), o progresso tornou-se hegeménico, tornou-se a verdade.
Entretanto, se o dito progresso no modo de produgdo capitalista tem,
aparentemente, como objetivo desfazer os mitos, na regido amazoOnica seu
ideario e a revisitagdo de outros mitos mais antigos conviveram.

E preciso, pois, investigar como o progresso obtido pela
evolugdo do conhecimento, entendido no sentido de um
desenvolvimento significativo na qualidade de nossa civilizagao,
acaba sendo aceito por amplos segmentos da sociedade como
uma verdade (Adorno & Horkheimer, 1985). No conceito mais
amplo de progresso, o esclarecimento livraria os homens do
medo e os faria senhores; dissolveria os mitos e afirmaria a
superioridade humana pelo saber e ndo pela imaginagao
(DUPAS, 2006, p. 96).

A busca por tal “evolugdo do conhecimento”, pelo “iluminismo racional”,
se contrapde, evidentemente as culturas ditas primitivas ou arcaicas dos povos
indigenas, mas também as ribeirinhas e das demais comunidades extrativistas.
Assim, se o sabio antigo, que também aceitava a sombra do conhecimento, no
processo histoérico, foi trocado pelo especialista, vemos que

A razdo e a religido declararam guerra a magia. A natureza
deveria ser dominada pelo trabalho. A obra de arte teria de
mostrar a sua utilidade, ja que arte tem coisas em comum com
a magia; a arte reclama dignidade absoluta (DUPAS, 2006, p.
99).

Assim, a razao se tornou instrumental, totalizante, a tudo englobando. Na
oposicao entre natureza e cultura — muito embora como humanidade

carregamos o0s dois —, a tecnologia foi se transformando em “potencial

67 JACI — Sete pecados de uma obra amazébnica. Diregdo: Caio Cavechini, Carlos Juliano
Barros. Distribuidora: Globoplay, 2015. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/jaci-sete-
pecados-de-uma-obra-amazonica/t/t8RTKJtK1R/ Acesso em: 02 jun. 2022.
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agressivo”, uma “[...] forgca destruidora do planeta e de seu meio ambiente
(DUPAS, 2006, p. 104). E desse modo, e tomando outro pensador para nossa
reflexdo, o anjo da histéria foi deixando para tras um rastro de destruigéo.

O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Voltou o rosto para o
passado. A cadeia de fatos que aparece diante dos nossos olhos
€ para ele uma catastrofe sem fim, que incessantemente
acumula ruinas sobre ruinas e lhes lanca aos pés. Ele gostaria
de parar para acordar os mortos e reconstruir, a partir dos seus
fragmentos, aquilo que foi destruido. Mas do paraiso sopra um
vendaval que se enrodilha nas suas asas, e que é tao forte que
0 anjo ja nao consegue fechar. Esse vendaval arrasta-o
irresistivelmente para o futuro, a que ele volta as costas,
enquanto o monte de ruinas a sua frente cresce até o céu. Aquilo
a que chamamos o progresso é este vendaval (BENJAMIN,
2012, p. 14. Grifo nosso).

Toda a modernidade tem sido esta repeticdo do ideario de progresso, e
na grande maioria das vezes como destruigdo: “[...] a modernidade teria se
iniciado com a revolugao industrial e as inovagdes tecnoldgicas que, no mais das
vezes, sdo profundamente identificadas com a ideia de progresso” (DUPAS,
2006, p. 113). Assim, todo salto de progresso é um apagamento do anterior, do
que veio antes, do passado. Por isso mesmo, quando vieram as rodovias no
estado de Rondénia, os trilhos, a ferrovia deveria ser destruida, esquecida —
ainda que, na condigao de mito fundador, seja constantemente revisitada, mas
como semiéforo, na sua permanéncia mitica, como passado que nao passa.
Dupas (2006) vé o progresso também como europeizagao, ocidentalizagao do
mundo e nesse sentido, as culturas indigenas também s&o vistas como atraso,
logo, um entrave ao dito progresso. Ainda que até o século XVI o Oriente fosse
muito mais desenvolvido e cumprisse um papel importante no comércio mundial,
nao obstante,

[...] grande parte do olhar moderno foi aprisionado pelo ponto de
fuga eurocéntrico, distorcendo a histéria mundial € manipulando
a exatidao das forgas e eventos que teriam permitido, finalmente,
a inconteste hegemonia europeia a partir do século XIX (DUPAS,
2006, p. 120).

O autor alerta ainda:

Nietzsche era solidario aos que haviam caido sob as rodas das
carruagens majestosas denominadas Civilizagdo, Progresso e
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Modernidade; e sentia desprezo pelos historiadores que
praticam “a admiracdo nua do sucesso”. Para ele, o historiador
virtuoso seria “aquele que se opde a tirania do real, nada contra
as ondas da histoéria e sabe lutar contra elas”. Em suma, escovar
a histéria a contrapelo significa ndo aderir ao cortejo triunfal que
continua a marcha sobre aqueles que jazem por terra. A tradigdo
dos oprimidos teria que dar conta de liquidar a versao oficial da
historia. A ideia de Benjamin era “organizar o pessimismo”
opondo-se tanto ao fatalismo melancdlico quanto fatalismo
otimista da esquerda oficial — social-democrata ou comunista —,
certa da vitdria inexoravel das “for¢cas progressistas” (DUPAS,
2006, p. 122-3. Grifo do autor).

E nesse sentido também que, para Benjamin (2012), todo avanco do
progresso, da dita civilizagdo, pode ser visto como producédo da barbarie. Em
suas palavras — presente na epigrafe que abre este capitulo, mas que vale repetir
— “Nao ha documento de cultura que ndo seja também documento de barbarie”
(BENJAMIN, 2012, p. 13). Enfim, o ciclo do progresso como o conhecemos
precisa ser barrado, afinal seu triunfalismo nos levou a muitas barbaries, dentre
as quais a bomba atébmica. Ademais, como se observou, os ciclos exploratorios
na Amazébnia e, em especifico, em Rondbnia, que podem ser resumidos nas
palavras de Alberto Acosta (2016), extrativismo e neoextrativismo, tém
condenado & pobreza grande parcela da populacdo. E o que o autor chama de
“[...] paradoxo da abundancia ou maldi¢gdo dos recursos naturais” (ACOSTA,
2016, p. 48), nos quais os destrogos ambientais sdo vistos “[...] como custos
inevitaveis para se alcangar o desenvolvimento” (ACOSTA, 2016, p. 49). As
consequéncias sao, além da devastacao, geracao de diversos conflitos humanos
pela disputa de terras, bem como conflitos socioambientais. Ademais, as
demandas internas e externas por matérias primas, criam uma euforia local,
provocando “[...] uma expansdo consumista que pode durar enquanto dura a
bonanga”, criando mais problemas sobre a natureza e, se confundindo o
consumo “[...] com aumento da qualidade de vida” (ACOSTA, 2016, p. 57).

Desse modo, podemos afirmar que o positivismo, por meio do ideario do
progresso, engendrou toda uma cultura local, que vem se arrastando em
problemas desde o final do século XIX. Nao esquecamos que para Comte:

O positivismo se compde essencialmente duma filosofia e duma
politica, necessariamente inseparaveis, uma constituindo a
base, a outra a meta dum mesmo sistema universal, onde
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inteligéncia e sociabilidade se encontram intimamente
combinados.

[...]

Uma sistematizacéo real de todos os pensamentos humanos
constitui pois nossa primeira necessidade social, igualmente
quanto & ordem e ao progresso. A realizacdo gradual desta
ampla elaboracéo filoséfica fara espontaneamente surgir, em
todo o Ocidente, uma nova autoridade moral [...], que fornecera
para toda parte, para a vida publica como para a vida privada,
principios fixos de julgamento e de conduta (COMTE, 1978, p.
97).

Assim, se nao podemos atribuir os males gerados diretamente a Augusto
Comte, mas sim ao uso de sua doutrina, cabe lembrar que o positivismo tinha
como missao “[...] generalizar a ciéncia real e sistematizar a arte social” (1978,
p. 98), influenciando, assim, todos os campos do saber e da vida social. No
entanto, na sua aplicabilidade em solo brasileiro, como ja citado, nao foi levado
em conta o fundamento do amor universal, “[...] a preponderancia do coracéo
sobre o espirito”, sobretudo na vida publica, afinal, para o filésofo “A
independéncia mutua dos diversos seres que € preciso entdo ligar mostra
claramente que a primeira condigdo de seu concurso habitual consiste em sua
prépria disposicdo ao amor universal” (1978, p. 104).

Eis o contexto material e histérico, que, evidentemente, gera todo um
ambiente cultural e no qual se inserem os fazedores e as fazedoras de teatro,
muitos/as vindos/as de fora e se inserindo nos chamados terceiro e quarto ciclo
econdmicos de Rondénia. E a partir de tal contexto que produzem sua arte em
didlogo com o que trazem e com o0 que sdo, e que estudaremos nos proximos
capitulos. Se partirmos do pressuposto de que a arte ndo é um privilégio natural,
mas um elemento que precisa ser cultivado — donde a propria raiz do termo
cultura, cultivar —, podemos perceber que o teatro em Ronddnia deveria cumprir
ou teria certo papel civilizatério a cumprir — embora o termo também tenha
servido para justificar muitas barbaries por parte dos europeus no restante do
mundo. Sem entrar na discusséo entre civilizagao e cultura (civilisation e kultur),
debatida por Norbert Elias em seu O processo civilizador (2011), fiquemos aqui
com o basico de sua concepcéo, a saber:

[...] a consciéncia que o Ocidente tem de si mesmo. [...] Ele
resume tudo em que a sociedade ocidental dos ultimos dois ou
trés séculos se julga superior a sociedade mais antigas ou a
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sociedades contemporaneas ‘mais primitivas’. Com essa
palavra, a sociedade ocidental procura descrever o que lhe
constitui o carater especial e aquilo de que se orgulha: o nivel de
sua tecnologia, a natureza de suas maneiras, o desenvolvimento
de sua cultura cientifica ou visdo do mundo e muito mais (ELIAS,
2011, p. 23).

Portanto, todo o ideario que se coaduna com a vis&o de progresso estaria
colocado para os artistas, posto n&o serem sujeitos apartados da sociedade em
que vivem. Assim, consciente ou inconscientemente, o teatro praticado em Porto
Velho no periodo abordado, por ter aspecto “civilizatério”, cumpriria (ou deveria)
também certo papel pedagdgico frente ao estado de “barbarie” encontrado,
sobretudo nos ultimos dois ciclos econdbmicos em Rondbénia — sem,
evidentemente, responsabilizar apenas os teatreiros por tal tarefa. Cumpririam
enquanto busca. Por isso, ndo focaremos no “teatro” dos povos indigenas, pois
entendemos que demandaria outra pesquisa — que merece e deve ser realizada,
muito embora, ndo exista, até onde investigamos, tal termo nas suas culturas®®.

Assim, em didlogo e com certa critica ao que esta posto historicamente, o
teatro poderia cumprir a educacao estética apregoada por Schiller, que nas
palavras de Pedro Sissekind, ao analisar o pensamento do autor alem&o em
relacdo a modernidade, afirma que “[...] a educacgéo estética se apresenta como
um remédio, um modo de curar a cultura dos males decorrentes das tendéncias
perigosas de perversao e selvageria” (2011, p. 15). O pensamento schilleriano,
retirado do romantismo e transposto a outro tempo histoérico e lugar, pode parecer
estranho. No entanto, penso que se refletiram nos artistas rondonienses os
descaminhos do “progresso” e/ou desenvolvimento econémico da regido —
mesmo que estes nunca tenham se cumprido de fato, pelo menos nao como foi

anunciado, assim também como a tentativa civilizatéria também né&o —, uma

68 Cabe relatar a pesquisa desenvolvida pelo professor e pesquisador José Maria Lopes Junior,
decano do Curso Licenciatura em Teatro da Unir, chamada de Mito-drama, isto é, praticas
teatrais a partir dos mitos indigenas e que surgiu dentro do Curso de Formacado de
Professores Indigenas do Projeto Acai Il, Formagéao Intercultural, que foi realizado de 2009
a 2014 com 157 indigenas de 34 etnias diferentes de Rondbnia, ao todo foram 5 turmas. A
proposta do Mito-drama buscou desenvolver uma metodologia de ensino-aprendizagem a
partir dos mitos, procurando a teatralidade em cada mito ou narrativa apresentada pelos
préprios indigenas, tendo como ponto de partida a vivéncia do artista/professor/pesquisador
no didlogo intercultural e nas praticas dos discentes indigenas envolvidos na experiéncia. Cf.
LOPES JUNIOR, José Maria. Mito-drama: processos de ensino e aprendizagem de teatro
com indigenas de Rondénia. 262 f. 2015. Tese (doutorado) — Programa de Pds-Graduagao
em Artes Cénicas, Escola de Teatro, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2015.
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busca de unido do que havia sido cindido, o rompimento entre o mundo cultural
e o natural,

[...] o que se busca é a possibilidade de restabelecer a ligagdo
entre os dois mundos separados [...]. Contextualizada em sua
dindmica histdrica, a duplicidade do ser humano implica a
distancia entre natureza e cultura, e a arte precisa assumir seu
papel de, por meio de uma tarefa infinita, buscar o ideal para
além dessa ciséo (SUSSEKIND, 2011, p. 13).

Ha, do nosso ponto de vista, algum exagero quanto a responsabilidade ao
mundo das artes, por parte de Stissekind (2011), afinal, seria possivel criar esse
“‘ideal” além da cisdo? Ricardo Barbosa no capitulo “A educagao do homem e a
educacédo estética do homem” (2011), discutindo uma aproximagao entre o
pensamento estético de Schiller e o de Herbert Marcuse, complementa tal
perspectiva, ao afirmar que o primeiro iniciou a critica da modernidade e o
segundo, retoma a perspectiva critica, por meio da estética:

[..] Marcuse insiste no primado do estético diante da
necessidade da formacdo das condigdes subjetivas para a
revolugdo. Para Schiller, a educagao estética deveria fomentar
uma revolucgao total da “maneira de sentir’, tornando-se assim
no esteio da “maior de todas as obras de arte, a construgao de
uma verdadeira liberdade politica”. Este motivo é radicalizado
nas reflexdes de Marcuse sobre a emergéncia de uma “nova
subjetividade”, para a qual a “dimensao estética” assume uma
posicdo soberana, explicitamente politico-revolucionaria
(BARBOSA, 2011, p. 28-9).

Nao é possivel afirmar que havia plena consciéncia ou unidade nessa
busca entre os fazedores de teatro, mas sim, é certo dizer, que havia certo

zeitgeist (espirito do tempo®’) de uma geragdo que buscava respirar maior

69 Christiane Wagner, ao discutir os processos da moda, afirma que “Uma moda é uma maneira
de ser ou de fazer algo ser adotado e valorizado pela maioria de forma efémera. A moda,
portanto, € um fenbmeno que esta estritamente relacionado com as aparéncias. Nas artes,
por exemplo, em certo momento, um grupo de artistas trabalha certo género ou estilo, aborda
um sujeito em voga que é valorizado pelo publico ou simplesmente porque se faz de tal
maneira imitando alguma celebridade ou artista conceituado”. E mais a frente, “A moda € um
reflexo do tempo em que é criada, vestida e usada. Corresponde a tudo o que é moderno,
ou seja, ao espirito do tempo ou do Zeitgeist” (2014, p. 22). Ja o verbete na Wikipedia, lemos
0 seguinte: “Zeitgeist- pronuncia: [Dzait-Gaist]) € um termo alemao cuja tradugio
significa espirito da épocaou sinal dos tempos, mas,em uma tradugdo mais
apurada: espirito do tempo. O Zeitgeist significa, em suma, o conjunto do clima intelectual,
sociolégico e cultural de uma pequena regido até a abrangéncia do mundo todo em uma
certa época da histdria, ou as caracteristicas genéricas de um determinado periodo de
tempo”. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Zeitgeist. Acesso em: 02 jun. 2022.
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liberdade, afinal vivia-se os estertores da ditadura civil-militar e depois, com a
chegada do neoliberalismo, o conjunto de artistas viu-se jogado a certa
competitividade individualista, ainda que em uma pratica absolutamente coletiva,
como € o teatro. Assim, nos anos 1980, entre os artistas teatrais, havia ou se
buscava, no minimo, certa conscientizagdo do modo de ser amazoénico, que se
chocava com todo o “progresso desenvolvimentista” da época, ainda que grande
parte daqueles e daquelas artistas ndo fossem amazdnidas, mesmo assim,
percebiam a poética do imaginario amazonico. Logo, € preciso respeitar que
havia certos limites de consciéncia, havia uma “consciéncia possivel’
(GOLDMANN, 1972). Os artistas, pensemos, percebiam-se ou intuiam a si
mesmos inseridos nessa nova vida, posto serem, em sua maioria, sobretudo nas
primeiras décadas aqui abordadas, migrantes. Comecavam, desse modo, a
mergulhar ou beber desse rico manancial do imaginario amazdnico.

Na vida amazénica a mitologia reaparece como a linguagem
propria da fabula que flui como produto de uma faculdade
natural, levado pelos sentidos, pela imaginacédo e pela
descoberta das coisas. Nesse procedimento de uma verdadeira
metafisica poética o impossivel torna-se possivel, o incrivel
apresenta-se crivel, o sobrenatural resulta em natural. Quer
dizer, um estado poético que evola do devaneio de livre
expansao do imaginario. [...] Uma poética operada pelo sentido
imaginal que confere a cultura uma leveza que se vai tornando
cada vez mais insustentavel, atingida pelas alteragbes que vem
mudando a sociedade e a natureza amazdnica, principalmente
a partir da década de [19]70. Com a forca de ininterrupta
correnteza no leito do grande rio das relagbes sociais, que o
homem da Amazoénia foi construindo uma profunda forma de
compreensado da vida que permitiu (até recentemente) uma
peculiar unidade, um equilibrio da vida e da cultura, ao longo dos
5 milhdes de Km? que integram a regido. Uma vida que
historicamente desdobrou-se em varias épocas: “Assim, ha a
idade da droga do sertdo, do descimento do indio, da borracha,
do plantar pra comer, do plantar pra vender, da grilagem, da luta
pela terra, da expansao agropecuaria, da violéncia do capital”
(LOUREIRO, 2003, p. 103).

Dessa maneira, talvez, os artistas de teatro tenham percebido estes
mundos em contradicdo, o que era a destrui¢cdo, percebiam ou intuiam o que
estava em curso — parte da produgao analisada nos préximos capitulos revela e

desvela tais aspectos —, afinal eles proprios, como migrantes, estavam inseridos
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em tal processo historico.

Desde o fim da década de [19]60, tem-se assistido na Amazbnia
a uma progressiva quebra da “bela harmonia” das relagdes dos
homens entre si e com a natureza [...]. No entanto, apesar da
rapidez e da radicalidade dessa mudanca, muitas regides da
Amazonia, como por exemplo, o Marajé, o Médio Amazonas, o
Baixo Tocantins, no caso do Para, a maior parcela do Amapa, de
Roraima e do Acre, vivem ainda no campo cultural
representativo da predominancia dessa pratica do devaneio. O
Estado de Rondbnia, entretanto, ja estaria quase todo
comprometido, diante da incidéncia do processo de devastagéo
das matas pelas madeireiras e da intensa migragcédo de pessoas
vindas do Sul do Brasil. Os primeiros mantem-se, ainda, como
exemplos de uma cultura marcada pela dominante de um
imaginario poético, estetizador (LOUREIRO, 2000, p. 105-6.
Grifo nosso).

Assim, e comparado a outros estados da regiao, pelo fato de estarem em
Rondbnia, no lugar onde o processo de mudanca foi e € mais radical, sobretudo
a partir dos anos 1970, isto €, onde a insergado ao capitalismo selvagem deu-se
com maior forca, é provavel que isso tenha levado a certa intuicdo por parte dos
artistas, ndo necessariamente ao enfrentamento, mas ao entendimento do
processo destrutivo em curso. Ainda que nao seja possivel simplesmente dizer
que o mundo material cria 0 mundo simbdlico de forma mecanica, e ndo é o caso,
mas sim que gera certa contradigéo, isto é, que carrega seu contrario, neste
caso, os artistas (ou parte deles) seriam fruto e ao mesmo tempo consciéncia do
progresso destrutivo. Lembremos, a contradicao € caracteristica fundante da
dialética. Desse modo, tal percepcao por parte dos artistas, é provavel que se
expressa, por exemplo, na mudanga do nome do coletivo de Grupo Del Silencio
para Grupo Cipé de Angela Cavalcante e Alejandro Bedotti, ao mesmo tempo
em que realizavam laboratérios, como afirmou Angela Cavalcante em entrevista
(2017), no “outro lado do rio”, logo, fora da cidade, e que buscavam levar a cena
os sons da natureza ali encontrados. Ou quando Ricardo Moreira, também em
entrevista (2021), afirma que era uma época de mudangas, isto é, estava-se
saindo de uma ditadura civil-militar, um novo estado estava nascendo, Rondénia,
e estas percepcgdes faziam com que quisessem mudancas no ambito cultural,
dentre as quais fazer com que o teatro chegasse a mais pessoas e dialogasse

com sua realidade e de modo critico, talvez, por isso mesmo, foi o momento de
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organizacao coletiva, sobretudo da Federagao de Teatro Amador de Rondbnia
(Fetear). Ou ainda, quando Bedotti, em texto curto publicado em 1986, convoca
os intelectuais para debaterem o teatro junto com os artistas, talvez houvesse
certa percepgao também de uma tarefa coletiva em relagéo a cultura do estado.
Enfim, havia, no minimo, uma busca por se integrar a regidao, compreender seus
saberes e sabores, como havia feito as geragbes dos ciclos
econdmicos/exploratorios anteriores, nos quais a natureza demonstrou ter sido
mais forte e a relacdo tornou-se mais harmoniosa com homens e mulheres —
nem por isso menos violenta. Havia e ha, por parte dos artistas abordados nos
proximos capitulos, uma busca pelos encantamentos e pelos devaneios

amazonicos de que trata Paes Loureiro (2000).
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3 O TEATRO EM PORTO VELHO DE 1978 A 2018: QUATRO
DECADAS DE BUSCA POR CERTA PROFISSIONALIZAGAO
DA CENA TEATRAL, AJUNTAMENTOS E DISPERSOES

Por mais diversos que fossem os assuntos de uma conversa,
reduzia-se sempre ao mesmo: a vida na cidade era abafada,
enfadonha, a sociedade ali ndo possuia interesses superiores e
levava uma vida apagada, sem sentido, diversificando-a com a
coagdo sobre os mais fracos, uma devassiddo rude e a
hipocrisia; os calhordas estavam vestidos e alimentados,
enquanto as pessoas honestas alimentavam-se de migalhas;
eram necessarios escolas, um jornal local com orientagdo
honesta; um teatro, leituras publicas, uma unido das forgas
intelectuais; era preciso que a sociedade tomasse conhecimento
de si mesma e ficasse horrorizada.

Anton Tchekhov (Enfermaria n° 6).

PEDRO: E isso mesmo, e eu digo

Que a unica forma de encontrar tranquilidade
E dizer ndo a esses abusos,

Abusos de autoridade.

Que a vida é de todos,

Como o ar que respiramos,

A agua que nos deleita

Com seu frescor tao sadio,

O pao que nos alimenta,

A manta onde o corpo deita,

O trabalho é de todos,

O direito da colheita.

Nao creio que na vida

Alguém goste de passar mal,

Por isso meus companheiros,

Temos todos que lutar

Juntos e ndo separados,

Que a forma mais bela e simples

E lutarmos lado a lado.

Alejandro Bedotti (Pedros e Pedros na conquista do Eldorado).

Em um texto ja classico, Base e superestrutura na teoria da cultura
marxista Raymond Williams afirma que “Qualquer abordagem moderna para
uma teoria marxista da cultura deve iniciar-se considerando a proposicao de uma
base determinante e de uma superestrutura determinada” (2011, p. 43), em
razao de o ser social determinar a consciéncia e n&o o contrario, como querem
e insistem pelos mais variados estratagemas os ditos idealistas. Entretanto, cabe
ressaltar que tal relagdo ndo é passiva, ao modo de um espelho que apenas
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reflete. Para explicitar a tese que defende, Williams se debruga sobre o termo
determinar, justamente porque este, de modo contundente, advir do uso
decorrente de tradigbes idealistas, sobretudo com bases teologicas. Marx ja
havia negado tal proposicdo, como bem lembra o filésofo inglés, recolocando a
‘incumbéncia” por tal tarefa, sobretudo, nas atividades humanas. Williams n&o
deixa escapar que um olhar sobre a historia do termo € importante e lembra

[...] que ha, no uso comum [...], muitos significados e implicacdes
para a palavra “determinar”. Ha, por outro lado, a partir de sua
heranca teoldgica, a no¢ao de uma causa externa que prediz ou
prefigura por completo e que de fato controla totalmente uma
atividade ulterior. Mas ha também, a partir da experiéncia da
pratica social, a nogao de determinacdo como a de fixar limites
e exercer pressoes (2011, p. 44).

Pressdes exteriores, bem como as praticas das/os sujeitas/os historicos,
tendem a determinar, possivelmente, suas bases culturais e ideoldgicas, sua
superestrutura. Em outra obra, Palavras-chave, acerca do vocabulo determinar,
Williams informa que o prefixo de, derivado do latim, apesar de complicado em
seus primeiros usos, foi sempre “[...] no sentido de ‘fixar limites’ (2007, p. 136).
Mas em sua evolucdo, a palavra determinar, tdo cara para entendermos a
superestrutura, foi ganhando outros sentidos, “[...] na qual determinar,
determinagao dizem respeito ndo a limites ou fins, nem a qualquer causa
externa, mas especificamente a atos de vontade, como ‘estou determinado a

fazer isso acontecer” (2007, p. 140. Grifo do autor). Enfim, lembrando a maxima
marxista, segundo a qual os homens e mulheres fazem a histoéria ndo como
querem, mas de acordo com as condi¢cdes postas, isto €, a superestrutura é
determinada pela base, mas também pelas ag¢des humanas que influem
diretamente na realidade. Por isso mesmo, a outra palavra importante aqui é
base que, para Williams, deve ser encarada como processo € nao como algo fixo
— embora, como ele proprio lembra, alguns/algumas marxistas tenham caido no
erro da determinacdo econdmica, colocando a superestrutura apenas como
mero reflexo do econémico. Para Raymond Williams,

Temos de reavaliar a “superestrutura” em dire¢ao a uma gama
de praticas culturais relacionadas, afastando-a de um contetdo
refletido, reproduzido ou especificamente dependente. E,
fundamentalmente, temos de reavaliar “a base”, afastando-a da
nogcdo de uma abstragdo econdmica e tecnoldgica fixa e
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aproximando-a das atividades especificas de homens [e
mulheres] em relagbes sociais e econémicas reais, atividades
que contém contradi¢des e variagdes fundamentais e, portanto,
encontram-se sempre num estado de processo dindmico (2011,
p. 47).

Nesse sentido, e ao trazer a questdo para outro contexto, entendemos
que parte dos sujeitos historicos envolvidos com a linguagem teatral em Porto
Velho, especificamente, na década de 1980, estavam sintonizados com certo
ideario histérico de mudanga que havia em todo o pais. Afinal, vivia-se os
estertores da ditadura civil-militar, como reiterou o ator e diretor Ricardo Moreira
(2021), em entrevista para esta pesquisa. Para Moreira, de modo assemelhado
aquele das pessoas progressistas, havia um sonho de mudancga real no pais.
Nao ha duvida também que, aquela geragdao, em sua grande maioria migrante,
foi fundamental para fixar a linguagem teatral no estado, e sobretudo em Porto
Velho, o transito com as esperangas que chegavam. Porém, como o “mar da
histéria é agitado”, de acordo com Vladimir Maiakovski em seu poema E ent&o,
que quereis?, as condi¢gdes concretas ndo foram favoraveis para um maior
avango.

De qualquer modo, o teatro praticado na década de 1980, parece, ter tido
alguma coesao com as mudangas que ocorriam ou que se buscavam no Brasil
daquele momento — saida de um ditadura e construgdo de um processo
democratico —, bem como em relagao as mudancas locais, mudanca de Territério
para Unidade Federativa, na qual exigia certa organizagao dos artistas para se
fazerem presente na estrutura do recente estado. Anos 1980, época do
surgimento do chamado novo trabalhismo, os/as artistas estavam em contato
com as pautas organizativas puxadas pela Confederagdo de Teatro Amador
(Confenata), balizas para a pratica e organizagdo em Rondbénia. Mas nas
décadas seguintes, a determinacéo da base na superestrutura também persiste.
E possivel perceber, por exemplo no caso de Rondénia, que os anos 1990 —
chegada do neoliberalismo ao Brasil — trouxe novos desafios e certa
desarticulacdo dos/as artistas, sobretudo entre a capital e o interior; além do
desmonte da Confenata em ambito nacional, parte do teatro portovelhense
refugiou-se nas escolas, e criou, dentre outros, o Festival Estudantil Municipal

de Teatro (Femut), buscando respirar e se reinventar em uma realidade na qual
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nao foram capazes de forgar, por exemplo, a construcdo de politicas publicas
efetivas. Na virada do milénio, com a chegada ao poder do democratismo-
popular’®, houve novo impulso nas praticas teatrais, chegou a primeira formagéo
universitaria ao estado, grupos locais puderam circular pelo Brasil e novos
festivais foram criados, como Amazdnia Encena na Rua, realizado pelo grupo O
Imaginario e o Festival Palco Giratério, produzido pelo Sesc Rondénia’.
Entretanto, cabe alertar, desde ja, que este capitulo sera bastante
fragmentario e lacunar, isso devido a auséncia de documentos, a
despreocupacgao dos poderes locais com a memoria historico-estético-social, as
tentativas de opacizacdo das fontes que permitiiam descortinar outras
motivagdes néo afeitas as praticas hegemonicas, fez com que nem sempre fosse
possivel ir mais fundo em algumas informagdes. De qualquer modo, o sobrevoo
pela historia de alguns momentos da produgao teatral porto-velhense revela que
nas ultimas quatro décadas (1978-2018) foi bastante proficua, ainda que
intermitente em certos anos. Nosso objetivo € realizar uma aproximagao da
histdria teatral, um capitulo quase informativo, deixando para aprofundarmos

certas praticas e poéticas no capitulo seguinte.

70 Grosso modo surge a partir do processo histérico do chamado novo trabalhismo, surgido do
enfrentamento a ditadura civil-militar (1964-1985) e em dialogo com a histérica oposicéo
entre capital e trabalho, do qual se destaca a hegemonia do Partido dos Trabalhadores (PT).
O projeto refaz e/ou avancga (para alguns recua) o projeto anterior, denominado de Nacional-
Popular, que tinha a hegemonia do Partido Comunista do Brasil (hoje Partido Comunista
Brasileiro-PCB) e que havia sido interrompido na citada ditadura. Como afirma
Dienfenthaeler “No primeiro marco do movimento dos trabalhadores do pais, tivemos os
anarquistas como dire¢do do processo, tendo refluido significativamente apds a greve de
1917. O que simboliza a transigdo do primeiro para o segundo periodo é a fundag¢ao do PCB,
que impulsionou a chamada Estratégia Democratica e Nacional, tendo sua derrocada com o
golpe empresarial-militar de 1964. Da luta pela redemocratizagdo e das grandes greves do
ABC paulista entre o final da década de [19]70 e inicio dos anos [19]80 nasceu o PDP [Projeto
Democratico Popular] (2018, p. 82). Entédo a chegada ao poder do PT em 2003, com amplas
aliangas, representou o momento de auge, quando governaram até 2016, momento que
adveio o golpe na presidenta Dilma Rousseff. O projeto Democratico Popular ainda, pode-se
dizer, esta em jogo, no entanto, varios debates e produgdes tedricas vém analisando tal
processo. Para uma analise com viés critico Cf. IASI, Mauro; FIGUEIREDO, Isabel Mansur;
NEVES, Victor (Orgs.). A estratégia democratico-popular. um inventario critico. Marilia/SP:
Lutas Anticapital, 2019.

71 O Servigo Social do Comércio (Sesc), em Rondbnia, como as demais unidades Brasil a fora,
€ uma instituicao de direito privado e visa atender, sobretudo comerciarios nas areas de
assisténcia social, cultura, educacgao, lazer e saide. Como informa seu sitio eletrénico, “Em
Rondénia, o SESC foi instalado em 04 de julho de 1976 na Avenida Carlos Gomes com a
Avenida Presidente Dutra como delegacia executiva. Hoje, sua sede administrativa fica na
Avenida Presidente Dutra, no bairro das Pedrinhas, em Porto Velho. E possuem unidades
fisicas nos municipios de Ariquemes, Ji-Parana, Presidente Médici, Vilhena e Nova Mamoré
sempre atuando nas areas de Saude, Cultura e Lazer buscando sempre a fungao educativa
na valorizagdo da classe comerciaria € o favorecimento de oportunidade de assisténcia a
familia”. Disponivel em: http://site.ro.senac.br/?page id=276. Acesso em: 10 ago. 2022.



http://site.ro.senac.br/?page_id=276

132

Assim, faremos neste capitulo um mergulho nas acdes e processos
coletivos, na organizagdo dos/das artistas, visando juntar toda a gente, ja que o
momento historico permitia certa organizagdo, bem como modos para iniciar
novos artistas e publico na arte teatral. De tal processo, nascem a Federagao de
Teatro Amador de Rondénia (Fetear’?), os encontros e os festivais de teatro no
estado. O Brasil, por suas dimensdes continentais, tem multiplas realidades em
relagdo a qualquer campo do saber, no caso do teatro, ndo podia ser diferente.
Por isso desconhecemos “o teatro brasileiro”, via de regra visto apenas como
aquele praticado no eixo Sul-Sudeste e, mesmo assim, apenas uma parte dele.
Assim, aos olhares miopes, € como se houvesse teatro apenas nos grandes
centros e, mesmo assim, sabemos quem o faz, e a servigo de quem, desse modo
nos vendem “[...] uma unica pedra”’ no intuito de fazer-nos ver a casa toda
(BERTHOLD, 2001). Esperamos apresentar mais um tijolo a casa chamada
teatro brasileiro, sem, evidentemente, procurar esgotar o assunto. Ao contrario,
nossa tentativa € a de abrir uma picada para que outros/as pesquisadores/as
venham a alargar o caminho da histéria do teatro rondoniense; € uma
aproximagcdo ao nosso objeto, antes de tratarmos diretamente dos/das
fazedores/as e suas producgdes.

O levantamento historico de parte de nosso teatro, o brasileiro, é recente
e parcial, segundo a apreensao de Joao Roberto Faria (2012), e, em seu olhar
também determinado, bastante atrasado em relagao, por exemplo, a literatura,
pois o primeiro livro a refletir o teatro em seu todo, espetaculo e dramaturgia,
segundo o autor, data de 1926 e teria sido Histéria do teatro brasileiro de Carlos
Sussekind de Mendonga, o primeiro a ter “[...] uma concepg¢ao moderna de
teatro” (FARIA, 2012, p. 16). Possivelmente, pela 6tica de Faria, a consideracao
ocorre em razdo de Mendonca estudar o texto e a cena. Muito embora Faria
entenda que nos ultimos quarenta anos, avancamos sobre o conhecimento do
teatro brasileiro “[...] feito nas mais diversas regides do pais” (FARIA, 2012, p.
19). Quanto a escrita documental do teatro rondoniense ou porto-velhense, com

72 Asigla da Federagao tanto em Kiihner (1987), como em outros documentos a que tive acesso
aparece de duas maneiras, Feter e Fetear, entretanto optamos pela segunda, posto ser o
modo como esta escrita em seu estatuto a que tivemos acesso. Como houve mudangas em
tal documento, e foi a sua versao final a que tivemos acesso, pode ser que inicialmente a
sigla escolhida tenha sido Feter, posto ser assim que aparece em algumas das matérias
jornalisticas aqui apontadas.
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mais de cem anos de existéncia (tendo em vista alguns vestigios) estamos a
dever, e a iniciar tal processo. De qualquer modo, devido a Lei Federal
14.017/2020, Lei Aldir Blanc (LAB) e a realizacdo de diversos projetos, houve
publicagdes e o registro de algumas memorias pela internet. Nossa tentativa,
que é coletiva, e que aqui busco apresentar de modo mais aprofundado, esta a

se fazer histéria documentada.

3.1 Noticias da década de 1980 e seus entrelagamentos com o presente

O primeiro documento a tratarmos, € um recorte encontrado no Centro de
Documentacgao Historica do Museu da Memoria Rondoniense (Mero), arquivado
em pastas plasticas e cujas condi¢gdes ndo sdo nada adequadas para uma longa
duracdo. Como se trata de material recortado, nem sempre se preservou as
informacdes completas para citagdo, como o veiculo em que foi publicado, data
e sobretudo paginagéo. O recorte em tela é de 17 de abril de 1981, informacéao
escrita a caneta, sem indicacdo da fonte em que foi publicado. O titulo da
pequena matéria, “SEC [Secretaria de Educacgao e Cultura] promove primeiro
concurso de dramaturgia”, o concurso faria parte do Il Festival de Cultura de
Rondébnia, logo, a partir da matéria, se depreende que uma edigdo anterior
poderia ter ocorrido no ano anterior. Portanto, nas duas edi¢bes do citado
Festival ainda se tratava do Territorio de Ronddnia, em razao de o estado ter sido
“criado” em dezembro daquele ano.

O concurso de dramaturgia convocava os autores, que podiam inscrever-
se com até trés textos inéditos cada. O importante, além do concurso, eram as
relagdes em ambito local e nacional que se pode apreender a partir do citado
recorte e outros documentos, posto que o concurso seria realizado pelas
secretarias municipais, encaminhando os/as selecionados/as para a secretaria
do territorio e esta, por sua vez, encaminharia os melhores de cada municipio
“[...] a0 Servigo Nacional de Teatro — SNT — que faria a avaliagao final, premiando
os trés melhores trabalhos. Os vencedores e respectivos prémios serao
divulgados no Festival de Cultura” (1981, n.p.). Nao ha informagéo sobre o
prémio, se se tratava de recurso financeiro ou outra qualidade de premiagéo. No
entanto, a relagdo com o SNT demonstra que havia algum dialogo (ou tentativas
de) com os/as fazedores/as locais e de outras localidades, ou, pelo menos entre
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as instancias de poderes publicos, dos quais, é certo, os artistas ndo ignoravam
— 0 que, em certa medida, explica a luta e a necessidade de organizagdo da
Fetear, bem como seu vinculo com a Confederacdo Nacional de Teatro Amador
(Confenata). A Confenata, naquela ocasido, apesar de independente, tinha fortes
lagos com o SNT, 6rgao ligado ao Ministério da Educacgéao e Cultura do governo
federal. A julgar pela apresentacédo de Orlando Miranda de Carvalho — a época
ligado ao SNT — no livro Teatro universitario 1975, a tentativa dos concursos
dramaturgicos, visando certa integragdo nacional, datava desde aquele ano,
1975, — bem como seus desdobramentos na Fenata e Confenata, que trataremos
a seguir. Miranda afirma o seguinte:

Dando prosseguimento, em seus planos de acao cultural, a
novas iniciativas na area de premiacgoes, o Servico Nacional de
Teatro, do Departamento de Assuntos Culturais, instituiu, em
1975, o Concurso Universitario de Pecas Teatrais. As
premiacdes foram distribuidas entre as sete Coordenacobes
Regionais de teatro amador: 18 Amazonas, Para, Acre, Amapa,
Rondbnia, Roraima; 22) Maranhao, Piaui, Ceara, Rio Grande do
Norte; 3%) Paraiba, Pernambuco, Sergipe, Alagoas, Bahia; 4?)
Minas Gerais, Espirito Santo, Estado do Rio de Janeiro; 5%) Séao
Paulo; 62) Parana, Santa Catarina, Rio Grande do Sul; 7?)
Brasilia, Goias, Mato Grosso. Inscreveram-se ao todo 195
candidatos, assim distribuidos: 4 (712 coordenacgéo); 17 (22
Coordenacgao); 22 (3% Coordenacgao); 66 (42 Coordenagao); 46
(52 Coordenacéo); 22 (6 Coordenagao); 18 (72 Coordenacgao).
Apesar da concentracao na 42 e 52 coordenacgodes, o numero de
concorrentes de outras regides foi significativo (1978, p. 7. Grifo
Nosso).

Importante perceber que a divisdo apresentada por Miranda para a
realizagcéo do concurso segue a mesma divisdo da Federagédo Nacional de Teatro
Amador (Fenata). Pela 12 Coordenacao, isto €, pela regido Norte, o ganhador foi
Joao de Jesus Paes Loureiro com a peca a llha da Ira, que tratava do ciclo da
borracha, mas era também uma metafora acerca do Brasil daquela época, ja que
algumas das personagens que naufragavam iam perdendo a memoéria. H4 um
coro que, afundado na miséria, pede pelo naufragio dos navios para que
consigam algum mantimento para sua sobrevivéncia, enquanto o0s que
naufragam, iguais aos componentes do coro, isto €, o povo, vai perdendo sua
memoria; mas as personagens naufragadas sdo também atores e atrizes, que

se perguntam sobre a fungdo do teatro naquele momento da histéria. Ou seja,
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se se pode ler essa travessia e naufragio como os migrantes nordestinos
sobretudo que chegavam ao Norte do pais, também é possivel perceber uma
leitura de um Brasil que naufragava.

Nao foi possivel saber se houve um/a ganhador/a ou quem foi o ganhador
ou ganhadora da premiacgéao local da pequena chamada/noticia tratada no inicio
deste tdpico, entretanto, depois e gragas a uma visita a cidade de Porto Velho,
pudemos saber quem foi o primeiro dramaturgo local a receber um prémio
nacional, distinto daquele. No dia 30 de abril de 2022, no Espacgo Cultural Tapiri,
gerido pelo grupo O Imaginario, o coletivo apresentou seu novo trabalho, Meu
amigo inglés, espetaculo apresentado apds dois anos de pandemia. Na ocasiao
realizou-se uma conversa com o dramaturgo e diretor do espetaculo, Mario
Zumba, que também atuou naquela producéo. Zumba esteve em Porto Velho por
alguns dias, justamente para realizar o projeto de montagem, que foi
contemplado pela Lei Aldir Blanc. A noite da apresentagdo acabou se tornando
um grande encontro dos artistas da cidade, que foram ao Tapiri acompanhar o
novo espetaculo — um importante retorno do teatro a sua modalidade original, na
forma presencial — e muitos aproveitaram para rever o amigo Mario Zumba, que
residiu e fez teatro por estas plagas na década de 1980. Entre o publico presente
artistas como Angela Cavalcante, Marlucio Emidio e Eri Pinheiro, do grupo
Quebracabecga’®; Suely Rodrigues do Raizes do Porto; Eliézer Wanderley da
Silva, que trabalhou com Jango Rodrigues no Grupo Porantim; artistas da musica

como Dada (Adaides Batista), um dos criadores do coletivo Cabega de Negro4,

73 Os coletivos aqui mencionados serdo melhor abordados no préximo capitulo.

74 O Movimento Cabega de Negro era um coletivo musical, mas que dialogava com outras
linguagens artisticas, como o teatro, conforme um de seus integrantes, Carlos Maracana, em
entrevista para esta pesquisa em 02/11/2020, por via remota. O coletivo foi criado em 1985,
na concepgao de Adaides Batista, um de seus idealizadores, em defesa da cultura ribeirinha
(beiradeira) e da cultura negra. Em entrevista a Renato Menghi, Dad4, como é conhecido no
meio cultural, afirma o seguinte: “[...] iniciamos um movimento em defesa da cultura
beiradeira e da cultura negra. Era um movimento que contemplava esses dois grupos.
Depois da abertura politica, avangaram no Brasil os movimentos de negros, passava-se a
discutir a igualdade feminina, o espacgo dos negros e dos indios na sociedade, organizavam-
se também as associagbes de bairros, comegavam a surgir as ONGs [organizagbes nao
governamentais], enfim, com esse cenario de fundo é que iniciamos o Movimento de Criagéo
Cabega de Negro. Quem sugeriu o nome foi o Neguinho Orlando, um compositor carioca
muito bom, que morava aqui. Qual era o projeto do movimento? Defender a cultura ribeirinha
e afro-brasileira através da arte e das iniciativas culturais. [...] Muitas pessoas contribuiram,
mas eu e o Jesuah Johnson, mais conhecido como Bubu Johnson, fomos os cabecas, se
posso chamar assim. Eu tinha vindo do movimento Alma Negra, de Manaus, e o Bubu estava
recém-chegado de Campo Grande, formado em educacéo fisica. Ele havia participado la de
um grupo de consciéncia negra, chamado Grupo Tez [...], que era uma célula de um
movimento muito grande, o MNU, Movimento Negro Unificado [...]. Era um movimento muito
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Bado, Bira Loureco e Julio Yriarte; artistas da danca como Andréa Melo; Selma
Pavanelli, integrante do Teatro Ruante e professores de teatro da Universidade
Federal de Rondénia, Alexandre Falcao e o autor desta pesquisa, entre tantos/as
outros/as que ali estavam.

ApOs o espetaculo, uma pequena comemoragao pelo retorno do teatro e
do artista Zumba a Porto Velho. Mesmo com o clima de festa, realizou-se uma
rapida conversa com o dramaturgo e diretor, pois ele, de acordo com as
informacgdes disponiveis e os relatos dos presentes e dele préprio, teria sido o
primeiro dramaturgo premiado nacionalmente no estado de Rondénia nos idos
de 1987, ao participar do 15° Concurso Nacional de Dramaturgia Prémio Pedro
Veiga, promovido pelo Ministério da Cultura, com o texto Cuidado com o
tamandua bandeira, um infantil que também recebeu o Prémio Casa de Las
Américas, de Cuba. Segundo Zumba, o texto acabou por remeter ao acidente
ocorrido no mesmo ano em Goiania com o césio-137, pois, em suas palavras, o
tema do texto era/é a construcdo de uma usina atdmica pelo tamandua sobre
um formigueiro. Naquele momento, vivia-se o término da ditadura civil-militar e
discussao de uma nova Constituicdo e Zumba, que era da Aeronautica, inclusive
relatou que quando ganhou o prémio em Cuba ficou um pouco preocupado, no
entanto, afirmou que “[...] as Forcas Armadas receberam a noticia com certo
orgulho e nem perceberam que o texto, para a época, era subversivo” (2022).
Hoje, na reserva, o autor afirma que sempre levou em paralelo a dupla carreira
nas Forgcas Armadas e no teatro. Zumba continuou e continua escrevendo,
inclusive, por conta disso, ele que havia chegado a Porto Velho em 1985, fica
até 1992, quando foi para o Rio de Janeiro para estudar teatro na Unirio. Na
capital rondoniense comecou fazendo teatro no Sesc, levado por um amigo.
Como afirmou: “O teatro chama a gente, onde vocé estiver, ele chama” (ZUMBA,
2022). A continuidade na dramaturgia fez com que ganhasse outros prémios,
inclusive na cidade do Rio de Janeiro, quando estava por la. Atualmente, o artista
reside em Belém/PA e a pega Meu amigo inglés, que marcou o retorno presencial
apods certa trégua da pandemia também cumpre temporada por |a desde 2017.
Em Porto Velho, foram realizadas trés apresentacdes nos dias 08, 09 e 10 de

maio de 2022, pois a execugdo do projeto, em acordo com o edital da

forte em todo o Brasil que abrigava muitas entidades” (Adaides Batista apud MENGHI, 2015,
p. 219-20).
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Sejucel/RO, deveria ser realizado apenas virtualmente. A pecga aborda, de modo
sensivel, a vida de um casal circense de palhagos, na qual o marido, passa por
dificuldades de saude, a descoberta do mal de Parkinson. Apesar do tema
dramatico, a abordagem se mistura a comicidade. Nos papéis dois artistas que
se doam generosamente para a cena, o experiente Chicido Santos, com mais de
quatro décadas de teatro e a jovem atriz Flavia Diniz, que n&o se intimidou frente
ao ator experiente e se jogou na cena por inteira, fazendo com que a atuagéo

fluisse. Quem ganhou foi o publico.

3.2 A organizacao do teatro amador em fins da ditadura civil-militar

Maria Helena Kihner em Teatro amador: radiografia de uma realidade
(1974-1986), narra um pouco do processo organizativo de parte do teatro
amador brasileiro e sua estruturacdo em uma Federacado — Federagcao Nacional
de Teatro Amador (Fenata) — e depois, devido a criacdo de diversas federagdes
estaduais foi necessario a reformulagdo/mudanca para Confederagdo Nacional
de Teatro Amador (Confenata). O processo organizativo ocorria sobretudo em
mostras e festivais, pois como a propria autora afirma, “O que os registros dizem
€ que a primeira e mais antiga forma de unido dos que faziam teatro por todo o
pais foram os Festivais” (KUHNER, 1987, p. 11). Nesse sentido, a autora
apresenta Paschoal Carlos Magno como “embaixador da cultura”, na medida em
que este conseguiu, ainda de acordo com sua concepg¢ao, com muita “teimosia”,
realizar sete festivais nacionais: 1) Festival de Recife (1958); 2) Festival de
Santos (1959); 3) Festival de Brasilia (1961); 4) Festival de Porto Alegre (1962);
5) Festival da Guanabara (1968); 6) Festival de Arcozelo (1970); e 7) Festival de
Arcozelo (escolar/infantil — 1975).

Além dos antecedentes dos festivais, que reunia e organizava o teatro
brasileiro, houve duas instituicbes fundantes nesse processo, a Sociedade
Nacional de Teatro Amador (Sonata), organizada por Meira Pires e (como diz a
cangao tudo nasce primeiro na Bahia) a Federagao Baiana de Teatro Amador,
ambas de 1954 e pretendentes a um “[...] embrido de uma entidade nacional”
(KUHNER, 1987, p. 13). Tal processo se insere na luta por mudangas profundas
no Brasil, ali dos efervescentes anos 1950, no qual surgiram diversas formas de

organizacao, inclusive do campo cultural, das quais muitas foram interrompidas
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pelo golpe civil-militar, como ndo deixa escapar a autora:

Esse sonho se tornara conquista na pratica de estudantes e
intelectuais, profissionais e amadores, trabalhando ombro a
ombro nas atividades dos CPCs [Centro Populares de Cultura],
visando a realizacdo de uma “arte popular revolucionaria”. Mas
a possivel organizacao dai decorrente se esfacelou em 1964
(KUHNER, 1987, p. 14).

A autora também né&o deixa escapar que nao havia apenas forgas mais
poderosas pelo alto, como a ditadura que se impés, esmagando as forgas
democraticas, mas também que nas discussdes internas ja se anunciavam
conflitos e rachas, que iriam interferir na organizagcéo pouco tempo depois.

Participando desses Festivais e Encontros e de suas acirradas
discussoes, viamos, assim, esse sonho crescer e tomar forca. E
carregavamos para dentro de nds aquelas indagagbes e
inquietacdes, que iriam explodir em confronto entre o sonho e
sua possivel realidade em 1974 (KUHNER, 1987, p. 14).

Havia também, naquele momento, toda uma reestruturacdo do Estado
brasileiro, ou seja, decorrido dez anos entre o golpe civil-militar e seu processo
ao que veio ser chamado de “abertura””®, mas que, segundo Kihner (1987),
certos conflitos ja estavam internalizados nos participantes das organizacdes
teatrais, a saber, as federacdes estaduais e a Fenata, depois Confenata. Vivia-
se sob o signo de uma pesada ditadura que torturava e matava e se
encaminhava para certa transicdo, do recrudescimento para uma “distensao”,
rumo a um processo “democratico”. As botas tinham estabelecido o
“desenvolvimento com seguranga”, isto €, o desenvolvimento brasileiro era
articulado a Doutrina de Seguranga Nacional, guiado pela Escola Superior de
Guerra. No chamado processo de “distensao”, o Estado deveria mudar, sem
perder o controle. Tal controle viria por meio das instituicbes. No embate em
ambito cultural, foram criados o Instituto Nacional de Cinema, o Instituto Nacional
do Livro, Fundagao Nacional de Arte (Funarte), TV Educativa, Campanha de

Defesa do Folclore e certa renovagao do Servigo Nacional de Teatro e do Instituto

75 Ao fazer certa alusao ao que chamou de “anos de chumbo e os anos de ouro”, devido a forte
repressdo e perseguicdo das organizagOes classistas e também ao “chamado milagre
econOmico”, devido ao crescimento econémico brasileiro, Mary del Priore (2019) afirma que
quando o general Emilio Garrastazu Médici terminou seu mandato em margo de 1974, os
grupos legalistas das For¢cas Armadas tinham recuperado parte do poder perdido em anos
anteriores, assim Geisel poderia realizar a tal da “transi¢éo gradual lenta e segura”.
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do Patriménio Histérico e Artistico, paridos no Estado Novo. No processo de
embates nas organizagdes culturais e nas mudangas a que propunham o Estado

[...] o poder se estabelece demarcando as posicdes que as
diferentes classes ocupardo dentro da estrutura; mas s6 se
sedimenta ou se reforga por meios das politicas em que se
define como poder de Estado. Nao é pois, por acaso que vemos
surgir pela primeira vez em 1973, a preocupacdo com uma
politica cultural, que ja estaria langada, e em agdo, em 1975
(KUHNER, 1987, p. 17. Grifo da autora).

Desse modo, o processo organizativo vinha pelo alto, mesmo quando
disfargado e os conflitos surgiram nas organizagdes teatrais em ambitos
estaduais e nacionalmente. Isso ndo significa que, ao mesmo tempo, néo
houvesse real mudanca de organizagdo, no entanto, por serem, de certa
maneira, dependentes das politicas publicas culturais, os conflitos se instalavam
nas federacdes estaduais e nacionalmente; havia também, por parte de alguns
dirigentes, a avaliagdo de que havia certa despolitizagdo da base. Vejamos um

pouco mais dessa organizacgéo, antes de voltarmos para as questodes locais.

3.3 Da Fenata a Confenata

Criada em 1974 e tida como uma conquista do movimento teatral
(KUHNER, 1987), a Fenata visava organizar todo o teatro amador brasileiro. O
Estado brasileiro, no entanto, acompanhava de perto a movimentagcao dos
artistas via politica publica:

Elaboram-se, assim, pela primeira vez, Diretrizes para uma
Politica Nacional de Cultura (1973), que chegam a pratica
através de um Plano de Ag¢ao Cultural — PAC (1973) e servem ja
de base para a formulagcdo de uma Politica Nacional de Cultura,
que seria langada em 1975 (KUHNER, 1987, p. 22).

E certo, entdo, que aquele concurso de dramaturgia de 1981 em Rondbnia
se inseria nessa politica cultural, iniciada alguns anos antes e que, se por um
lado, fomentava a produgao (ao menos dramaturgica), por outro — e na visao da
Kihner (1987) — era também de certo o modo, se n&o de controle, ao menos de
acompanhamento por parte do Estado brasileiro da movimentac&o dos artistas,

que vinham se organizando. A contradicdo estava posta: os artistas se
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constituiam em um grande coletivo nacional e iam ficando cada vez mais fortes,
ndo obstante, eram dependentes financeiramente do governo, criando uma
antitese aporica, isto €, uma forga fragil ou fragil forga politica.

Eram muitas as contradi¢des, pois o proprio teatro se estabelecia em um
periodo em que perdia o vinculo mais profundo com a sociedade, ja que naquele
momento histérico houve amplo favorecimento ao crescimento da midia,
sobretudo a televisiva, que se enraizou no seio social. Assim, “O mito do ‘Estado
pai’ da década de [19]30 vai dar lugar ao mito da ‘sociedade aberta’ de consumo
e ascensdo social” (KUHNER, 1987, p. 23), bem como ao “mito da unidade
nacional”’, como lembra a autora, tdo bem caracterizado no hino da copa de
19707%. Desse modo, na visdo da autora, houve um estimulo a tecnologia e a
tecnocracia, com uma politica centralizadora, no intuito de garantir a hegemonia
desejada, isto é, o Estado reprimia, coagia, massificava e tentava, de todas as
maneiras, despolitizar. No entanto, havia uma brecha: a “[...] distens&o lenta,
gradual e segura” (KUHNER, 1987, p. 25), que oferecia algum espaco de agéo.
Como nos lembra Mary del Priore:

Nessa época, antigos grupos vinculados a ala legalista das
Forcas Armadas recuperaram o terreno perdido. A eleicdo do
general Ernesto Geisel foi considerada um marco dessa
transicdo. O novo presidente defendeu, desde o primeiro dia de
governo, uma “abertura politica lenta, segura e gradual”. Para
tanto, enfrentou os grupos da linha dura, alterou os comandos
militares e procurou lentamente subordinar ao Ministério da
Justica os aparelhos repressivos militares que haviam saido de
controle. Era uma operacéao delicada. Todo o cuidado era pouco
em cada etapa da distensdo. Para executa-la, Geisel contava
com seu chefe da Casa Civil, general Golbery do Couto e Silva,
além do apoio de lideres civis, como Paulo Egidio Martins,
Aureliano Chaves e Sinval Guazzelli, e moderados de todo
bordo. [...] Porém, dentro do governo brasileiro, os aparelhos de
repressao nao aceitavam tais mudancas. Além de enfraquecidos
por falta de inimigos, pois a “guerra” com os guerrilheiros tinha
terminado, temiam que o Estado de direito os extinguisse
definitivamente. Por isso, opuseram-se, desde o inicio, a
abertura proposta por Geisel (PRIORE, 2019, p. 128-130).

76 GUSTAVO, Miguel. Pra frente Brasil. Noventa milhdes em a¢&o/ Pra frente, Brasil/ Do meu
coracdo// Todos juntos vamos/ Pra frente, Brasil/ Salve a Selecao!// De repente é aquela
corrente pra frente/ Parece que todo o Brasil deu a m&o/ Todos ligados na mesma emocao/
Tudo é um s6 coragdo!// Todos juntos vamos/ Pra frente Brasil, Brasil/ Salve a Selecao!//
Todos juntos vamos/ Pra frente Brasil, Brasil/l Salve a Seleg¢do! Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/hinos-de-futebol/394819/. Acesso em: 09 jun. 2022.
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Parece haver certo entusiasmo por parte da autora, fato € que a estrutura
repressiva nunca foi totalmente derrotada, nem mesmo apds a Constituicdo de
1988, a prova disso € que, de alguma maneira, parte dessa estrutura chegou ao
poder pelo voto em 20187/. De todo modo, ainda segundo Priore, o governo da
“distensdo” caminhou para frente:

Nessa conjuntura, os governantes preferiram a politica de fuga
para a frente, lancando, em 1974, o Il Plano Nacional de
Desenvolvimento (PND), com as empresas estatais apoiando os
interesses nacionais. Na area da educagéao, o governo também
deu sequéncia as diretivas anteriores, mantendo a ambiciosa
politica de estimulo aos programas de pés-graduagado. Além
disso, incentivou a cultura nacional com a formacao da Empresa
Brasileira de Filmes S.A. (Embrafiime) e a Fundacdo Nacional
das Artes (Funarte), bem como o Servigco Nacional de Teatro
(SNT). A Rede Globo, beneficiaria das politicas dos varios
governos, trabalhava em faixa prépria com as novelas e os
programas jornalisticos, alimentando a mentalidade de que tudo
ia bem. Segundo Aarao Reis, firmou-se ali um pacto em favor da
modernizagdo dos costumes e dos valores éticos e morais.
Nessa atmosfera de mudancas, o Brasil surgia como poténcia
emergente (PRIORE, 2019, p. 131. Grifo nosso).

E em tal contexto que se insere a organizacéo de grupos amadores em
ambito nacional. Nesse sentido, os estados vizinhos de Rondbénia se
anteciparam, pois o encontro de 1974 contou com pessoas do Acre (Francisco
Gregorio Filho) e Amazonas (Marcio de Souza). Tratava-se do momento da
criacado da Fenata, realizado em Petrépolis (RJ) nos dias 6, 7 e 8 de setembro e
que contou com a presencga de cerca de 70 pessoas, mas ninguém de Ronddnia.
No documento n° 1, tirado no encontro, o movimento visava dar certo
direcionamento ao Sistema Nacional de Teatro, afirmando que seu objetivo maior
seria o de dinamizar a producéo cultural e expandir o acesso a cultura. Ora, se
pensarmos pela via do acesso, parece que € o que se buscava em 1981, isto &,
enquanto ndo se organizava buscava-se, por exemplo, saber quem produzia via

um concurso dramaturgico. No entanto, sdo por essas mesmas vias que a

77 Afinal, primeiro ganharam forgcas com o golpe em 2016, elevando o numero de cargos
ocupados no governo de Michel Temer e se fortalecendo ainda mais em 2018 com Bolsonaro,
pois mais de seis mil militares passaram a ocupar cargos civis em seu governo. (Cf. matéria
disponivel em: https://www.redebrasilatual.com.br/politica/2021/05/militares-governo-
bolsonaro-6-mil-cargos-civis/. Acesso em: 16 ago. 2022).
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desconfianga se instaurava, principalmente de pessoas da regido Norte, como
ressalta Kuhner (1987) no citado livro. Qual era o objetivo da Fenata?

[..] coordenar, entre si e com os Orgdos de cultura
governamentais, os grupos dispersos em todo o territério
nacional, bem como unir, em cada regidao do pais, os agentes
criadores de cultura, os representantes das coletividades
regionais e os diferentes publicos a que se destina o trabalho
dos mesmos (KUHNER, 1987, p. 32).

Assim, foram divididos em sete coordenagdes regionais, sendo a primeira
composta por Amazonas, Para e Territorios, na qual se inseria Rondbnia, posto
ainda ser territorio federal naquele momento. As coordenacgdes deveriam realizar
o levantamento dos grupos e receber as devidas inscrigbes destes que,
futuramente, iriam se regularizar legal e administrativamente — sendo tal questéo
fruto de discussdes posteriores, pois a precariedade era tanta que nem todos/as
artistas tinham recursos para realizarem o0s devidos procedimentos
administrativos para a sua estruturacao legal.

Essa primeira etapa cumpriu papel importante, pois ainda como Fenata,
entre setembro de 1974 e outubro de 1975, houve 22 encontros, no intuito de
ampliar o movimento teatral. No entanto, nenhum ocorreu na regiao Norte.
Kuhner (1987) apresenta possiveis pistas dos motivos. Evidentemente, além das
dificuldades de acesso, a autora destaca tratar-se de regido “culturalmente
inéspita” e afirma haver certa recusa de Marcio Souza, “[...] figura de proa do
Amadorismo no estado do Amazonas, em aceitar a Coordenagao Administrativa,
para a qual foi escolhido no Encontro de Petrépolis, deixando-a acéfala”
(KUHNER, 1987, p. 52-3). Dificil entrarmos em tal polémica, em razéo de ela ndo
se configurar em foco da pesquisa e precisariamos de outros documentos para
ampliar nossa visao sobre o tema.

O periodo de recorte desta pesquisa (1978-2018), é posterior aquele da
organizacao inicial da Fenata/Confenata, porém parece que havia pouquissimas
pessoas realizando teatro em Rondénia, pois consultando material de arquivo do
Mero ndo encontramos nenhum dado sobre a segunda metade da década de
1970. Nao obstante, esta € a década da chegada de milhares de migrantes,
alguns dos quais, imagina-se, teriam necessidade de se exprimirem por meio do

teatro. Entretanto, a documentagao a que tivemos acesso, mostra o inicio dos
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1980 com um pouco mais de ebuli¢do, justamente devido a gente migrante.
Assim, como exemplo, podemos citar ao menos quatro pessoas com praticas
significativas no estado, Chicdo Santos, vindo do Espirito Santo, que afirmou ter
iniciado no teatro em 1978 em Cacoal, interior de Rondoénia; Angela Cavalcante
e Alejandro Bedotti, fluminense e argentino respectivamente, chegaram ao
territério em 1979, com o Grupo del Silencio; e Firminetto Mendes, capixaba, que
inicia em Ji-Parana em 1980. Desse modo, se Kuhner (1987) nao citou ninguém
de Rondbnia, também nao conseguimos localizar em outros documentos
nenhuma pessoa que tivesse tido contato com aquele processo inicial de
organizagédo na segunda metade dos anos 1970.

O resultado de tais dificuldades iniciais, além das distancias, diferencas e
disparidades regionais, aliado ao clima de desconfiangca que havia por parte de
alguns artistas, pode ser resumido no seguinte trecho:

Se de parte do Estado do Amazonas, a mais cabal recusa em
integrar a Federacdo, segundo palavras de Marcio de Souza,
que afirmava, em carta datada de 1° de novembro de 1975, estar
falando em nome dos Grupos de la — textualmente, apenas um
trechinho: “um movimento em que eu nao acredito” — do Acre,
do Amapa, de Rondbnia e Roraima [os trés ultimos territérios a
época], talvez pior: um siléncio tumular, nem o mais breve e
lacdnico “recebemos”, em resposta a correspondéncia enviada
(KUHNER, 1987, p. 54).

No caso de Rondénia, a quem teria sido enviado tal carta? A autora nao
revela e ndo conseguimos saber por outros documentos. Alidas, desde ja é
importante deixar patente: nenhum dos entrevistados soube dizer onde poderiam
estar os documentos da Federagao de Teatro Amador de Rondbnia, que teve um
fim rapido e misterioso em finais da década de 1980 ou inicio dos anos 1990.
Angela Cavalcante cita que havia vasto material documental na entidade, tudo
organizado, mas nao soube dizer do seu paradeiro; alguns entrevistados
chegam a afirmar que atearam fogo quando a Federacgao foi despejada da sede
que ocupava, mas nao foi possivel confirmar esta informacgao.

A dificuldade de contato com a regido Norte, como apontou Kihner, de
verificar in loco, posto as imensas distancias e o acesso apenas por vias aéreas
(carissimo) ou por vias fluviais (muito demoradas), fazia com que o remédio

fosse “[...] ficar esperando um provavel desabrochar da boa vontade,
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desabrochamento que ndo houve” (KUHNER, 1987, p. 54), pelo menos naquele
momento. Veio apenas nos anos seguintes, em inicio da década de 1980,
quando esteve em Ronddnia o presidente da Federacdo de Teatro Amador do
Parana, Francisco Carlos Garcéz, entre dezembro de 1981 e janeiro de 1982.

Sigamos ainda com a Fenata. A instituicdo sofria com a falta de recursos
€ a primeira verba a que teve acesso foi em outubro de 1975, basicamente, ainda
segundo Kuhner (1987), para bancar selos, envelopes e telefonemas
interurbanos, necessario para os contatos com os associados espalhados pelo
Brasil. De qualquer modo, naquele inicio, houve um esforgo conjunto entre a
Fenata e o SNT, este conseguiu fazer com que os dirigentes visitassem sete
estados, realizando encontros locais, mas gerou, segundo a pesquisadora, a
desconfiangca ou, 0 que é pior, certa confusdo como se o érgdo do governo
federal e a Fenata fossem uma coisa so.

A essas dificuldades financeiras da FENATA somavam-se as dos
préprios grupos: o registro oficial (atas, estatutos, publicagdo em
Diario Oficial etc.) custava, em alguns estados uma quantia de
que os grupos nao dispunham (ex.: ao reunir pela primeira vez
0s grupos amazonenses, Marcio de Souza relatava ao Conselho
Diretor (nov/75) que “reconheciam a necessidade de uma
entidade que representasse nacionalmente os interesses e
reivindicagdes dos grupos, mas acusavam a FENATA de
exigéncias burocraticas que ultrapassavam em termos
financeiros suas possibilidade”) (KUHNER, 1987, p. 60-1).

Apesar das dificuldades e confusdes daquele comeco, no inicio de 1975,
havia em todo Brasil 800 grupos cadastrados, anos depois, eram milhares.
Mesmo com problemas de precariedade, avangava também a organizagao na
regido Norte, tanto que apds o | Festival Nacional de Teatro, realizado pela
Fenata em Fortaleza/CE, ainda naquele ano, foi criada a Federacdo de Teatro
Amador do Para (Fetapa); em 1978 foi a vez da Federacao de Teatro do Acre
(Fetac) — existente até hoje e com uma atividade vigorosa, tendo langado
recentemente um livro comemorativo de seus mais de 40 anos, FETAC e o teatro
acreano (2020) —; naquele mesmo ano, 1978, foi criada também a Federagao de
Teatro do Amazonas (Fetam), ainda existente; Rondénia criaria a sua federagao
apenas em 1982. O processo de fundacgao de federagdes em diversos estados
levou a reconfiguragdo da Fenata, que ja ndo fazia mais sentido, sendo

necessaria a criacdo da Confederacado Nacional de Teatro Amador (Confenata).
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“Analisadas as diferengas entre os dois estatutos (FENATA e CONFENATA) n&o
se mostrariam numerosas. Excetuando-se as que seriam Obvias (ex.: a retirada
dos capitulos referentes as Coordenagdes Regionais, que desapareciam na
presente estrutura” (KUHNER, 1987, p. 90. Grifo da autora), posto serem
cumpridas agora pelas federagdes estaduais. Nesse sentido, a mudancga foi,
digamos assim, meramente estrutural.

No festival realizado no Ceara em 1975, havia sido tirada como prioridade
a criacao das federacgbes estaduais, dispensando as coordenagdes regionais.
Assim, a organizagdo dos grupos amadores poderia avangar. Passou-se
também a tratar de legislagdes especificas para tais coletivos, distinta daquela
dos profissionais. A direcdo da FENATA se reuniu com representantes do
Ministério do Trabalho, Servigo de Censura, Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais (SBAT) e com o Sindicato dos Artistas e Técnicos (Sated), para obter as
normas que iriam regular a atividade amadora. O objetivo era discutir taxas mais
justas. Quanto a censura’®, pediu-se a dispensa de ficha de todos os integrantes
passando o 6rgao a ter o controle apenas do coordenador/responsavel e o
registro do grupo. “Tal isengao seria enorme beneficio para quase mil grupos
espalhados por todo o Pais, além de representar um reconhecimento implicito
da categoria amador’ (KUHNER, 1987, p. 84. Grifo da autora). Houve redugdo

também nas taxas da SBAT. A mudanca de Fenata para Confenata ocorreu dois

78 Em grande medida a censura sempre teve vigéncia no Brasil desde a Colénia. Cristina Costa,
que analisa o Arquivo Miroel Silveira, focando no periodo entre 1925 e 1970, mas historiando
um pouco este processo no pais, chega a afirmar que “[...] o controle das ideias e das
manifestagdes de crenga, sentimento e critica esteve presente por todo o Periodo Colonial,
tendo se estabelecido através da Igreja e do Estado, desde os primeiros tempos, em terras
brasileiras. Combateu dissidentes politicos, pessoas de origem desconhecidos ou duvidosa,
pobres e mesticos, mulheres sés, gente sem instrugdo ou familia, cristdos novos e ateus,
convertendo-se numa pratica cotidiana e ritualizada que aderiu a concepgéao de exercicio do
poder. Burocratizou-se, ajudando a perpetuar o desprezo das elites dirigentes para com a
opiniao publica, o menosprezo pelo desenvolvimento do pensamento critico e a
discriminacao da populagao e de seus valores culturais, suas formas de sociabilidade e seus
discursos” (2006, p. 34). Depois a migragéo para instituicoes especificas e/ou especializadas
no campo estético e em especial o teatral, foi quase que um ato “natural”. No entanto, no
que concerne ao teatro, Seleste Michels da Rosa afirma que neste campo veio ja “[...]
estabelecida no regulamento interno do Teatro de Sao Pedro, em 1833, que garantia
camarotes pagos pelos publicos a Intendéncia Geral de Policia, entdo responsavel pela
censura’”. Disponivel em:
http://w3.ufsm.br/literaturaeautoritarismo/revista/num14/art 08.php. Acesso em: 30 set.
2022. Desse modo, a censura no Brasil s6 deixou de existir oficialmente com a Constituicdo
de 1988, entretanto, é possivel perceber outras maneiras de censuras veladas, como a
econdmica ou o desprezo relativo, sobretudo, a certas manifestagées de cunho mais popular
por parte dos ditos intelectuais e/ou “especialistas”.
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anos apos sua criagao:

A 29 de janeiro de 1977, reunidos em Sessao Extraordinaria os
Conselheiros antigos e atuais da Federacdo Nacional de Teatro
Amador (FENATA), os presidentes das Federagbes do Para,
Maranh&o, Piaui, Ceara, Pernambuco, Bahia, Minas Gerais,
Espirito Santo, Rio de Janeiro, Sado Paulo, Parana, Santa
Catarina, Goias e Distrito Federal; representantes de grupos de
teatro amador da Paraiba e Roraima; representante do Servigo
Nacional de Teatro, iniciaram-se os trabalhos da sessao, para
exame da proposta de fransformag¢éo da Federagdo (FENATA)
em Confederacao (CONFENATA) “justificavel pela existéncia,
em quase todos os Estados de Federagdes Estaduais”
(KUHNER, 1987, p. 89-90. Grifo da autora).

Aprovada a mudanga e o novo estatuto, elegeu-se a diretoria, que teve
como presidente Tacito Freire Borralho (MA) para o biénio 1977/1978. Além de
presidente, a diretoria era composta por vice-presidente, 1° e 2° secretarios e
tesoureiros.

Entdo, pode-se afirmar que o concurso de dramaturgia criado em 1981
em RondoOnia, mesma época da constituinte estadual para a transformacéao de
Rondénia em Unidade Federativa, ja fazia parte, mesmo que de modo indireto,
desse processo organizativo dos grupos amadores, ainda que pelo alto e alguns
anos depois daquela organizagao inicial da Confenata. Pelo alto porque até onde
pudemos apurar, nao havia envolvimento direto dos artistas no processo e, para
alguns autores, até mesmo a organizagdo da Confenata era uma maneira de
controle, embora tenha se revelado como uma potente trincheira de resisténcia
politica a ditadura civil-militar (ARAUJO, 2021b).

Naquele mesmo ano, Alejandro Bedotti acompanhado de Angela
Cavalcante, que haviam chegado a Porto Velho em 1979, no final de abril 1981
nao estavam mais na cidade. Bedotti tinha vindo para trabalhar no Sesc, no
entanto, rompe com a instituicdo e ao lado de sua companheira Angela
Cavalcante saem em viagem apos a criagcdo de um novo coletivo, o Grupo Cip6,
levando na bagagem o espetaculo De tudo um pouco, seguindo viagem por
alguns estados da regido Norte e América Latina, retornando apenas em 1982.
Ha um documento, uma matéria, possivelmente do jornal Tribuna, de 17 de abril
de 1981, com o titulo “Grupo Cip6 apresenta peca teatral”. Sendo que a data

esta escrita a caneta e uma pergunta a lapis, Tribuna? Tribuna seria o veiculo no
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qual teria sido publicado a pequena matéria, mas sem confirmacdo da
informagéo, apenas a interrogacdo. O documento € mais um dos recortes de
jornal recolhido no Museu da Memodria Rondoniense. O que importa € que
naquela data anunciavam o espetaculo De tudo um pouco, que teria sua estreia
na escola estadual Carmela Dutra, que segundo Angela, em entrevista, na
cidade esta era a unica escola com auditorio naquele momento. O espetaculo
era uma remontagem, pois este mesmo trabalho havia sido criado pelo Grupo
del Silencio com o qual chegaram Bedotti e Cavalcante ao Territorio de
Rondénia. Importante observamos aqui a movimentagdo e a busca em
permanecer na cidade, pois ja nao se tratava mais do Grupo del Silencio, coletivo
com o qual chegaram, mas do Grupo Cipd, em que os dois artistas migrantes
buscavam fixar-se em Porto Velho, juntando-se a outros artistas locais,
entretanto as dificuldades em se estabelecerem levaram a percorrer outros
estados. A pega era apresentada como o segundo trabalho do Grupo, pois
anteriormente, conforme matéria do jornal Alto Madeira (25 de janeiro de 1981,
p. 7), tinham produzido o espetaculo Rio que rio é... gente, com texto de Bedotti
e que havia participado de um festival em Cuiaba e de um projeto nacional, o
Mambemb&o’®. Ja a pega De tudo um pouco, apresentada na escola Carmela
Dutra, se destinava a todos os publicos, que deveriam desembolsar os seguintes
valores CR$ 50,00 (criangas) e CR$ 70,00 (adultos). A matéria do jornal Tribuna
informa ainda que a peca seria apresentada no dia 1° de maio em Manaus, o
que demonstra a interagao entre os artistas dos estados vizinhos, também muito
aludido nas entrevistas realizadas no projeto Conversas de Quinta. Tal interagéo
entre os artistas & demonstrada ja na chegada de Angela e Bedotti, quando
ministraram oficina no Sesc Acre e ja tinham circulado na regido Norte, logo
tinham estabelecido vinculos com outros artistas nortistas. O espetaculo
apresentado, De tudo um pouco, era de autoria Hector Brillo e Olga Romero,

direcdo coletiva, tendo como elenco Angela Cavalcante, Alejandro Bedotti, Assis

79 O projeto Mambembao era realizado pelo Servigo Nacional de Teatro (SNT), vinculado ao
Ministério da Educagéo e Cultura, tinha por objetivo fomentar a circulagdo de espetaculos de
teatro e danga das cinco regides do pais, tendo ocorrido nas décadas de 1970 e 1980. Em
2012 houve certa tentativa saudosista de reativar o projeto por parte da Fundagédo Nacional
de Artes (Funarte). Cf. matéria disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2012/02/22/interna_diversao_arte,290681/funarte-promove-mostra-como-projeto-
piloto-para-retomada-do-mambembao.shtml. Acesso em: 30 set. 2022.



https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2012/02/22/interna_diversao_arte,290681/funarte-promove-mostra-como-projeto-piloto-para-retomada-do-mambembao.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2012/02/22/interna_diversao_arte,290681/funarte-promove-mostra-como-projeto-piloto-para-retomada-do-mambembao.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2012/02/22/interna_diversao_arte,290681/funarte-promove-mostra-como-projeto-piloto-para-retomada-do-mambembao.shtml
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Moreira, Fernando Benicasa e Jota Gastdo. Fernando Benicasa, veio a ser o
primeiro presidente da Federacéo de Teatro Amador de Rondénia.

Desse modo, 1981 demonstrava uma movimentacao interessante, pois
outro recorte de matéria do jornal O Guaporé, de 27 de setembro de 1981 (Fig.
12), faz referéncia a um Festival Teatral promovido pela SEMEC — provavelmente
e a julgar pelos participantes, Secretaria Municipal de Educagao e Cultura —
também no auditorio da escola estadual Carmela Dutra, ocorrido nos dias 25 e
26 daquele més. Afirma a nota: “Os grupos que mostravam a arte para uma
grande plateia foram: Jovens Unidos de Ariquemes [cidade do interior do estado],
Jua e Grupo Teatro de Rondénia”. Os dois ultimos ndo sabemos de onde, mas,

muito provavelmente, de Porto Velho.

FIGURA 12 — Noticia sobre o Festival de Teatro
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Nota publicada no jornal O Guaporé em 27 de setembro de 1981. O merci por parte de quem
escreveu a pequena nota soa estranho em tal contexto. Fonte: Museu da Memoéria Rondoniense,
digitalizado pelo pesquisador.

A movimentacéao teatral no inicio da década de 1980, fosse por pessoas
mais experientes como a carioca Angela Cavalcante e o argentino Alejandro
Bedotti, bem como por outros da cidade de Porto Velho e a agitagdo também no

interior e o contato com artistas dos estados vizinhos, Acre e Amazonas, levou a
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organizagao, no ano seguinte, da Federagdo de Teatro Amador de Rondénia

(Fetear), criada, segundo Kuhner (1987) em 12 de setembro de 1982.

3.4 A Federagao de Teatro de Rondonia

Comecemos pelo Estatuto da Fetear (Fig. 13), encontrado por acaso no
Museu da Memdria Rondoniense (Mero) em uma pasta com documentos da area
de educacdo®. O Estatuto, composto por oito capitulos e quarenta e cinco
artigos, segue em linhas gerais, como era de se esperar, os da Confenata. A data
de aprovacgao foi 12 de setembro de 1982, durante o | Congresso Estadual de
Teatro Amador, realizado na cidade de Ouro Preto D'Oeste e as reformas — sem
ter sido possivel saber ao que se referia, em razao de nao se ter tido acesso ao
primeiro estatuto — foram aprovadas no Il Congresso Estadual de Teatro,
realizado na cidade de Cacoal em 14 de novembro de 1983. Por tais
informacdes, sabemos que o documento ndo € o primeiro, mas aquele que
contém as mudancgas, realizadas nos dois congressos estaduais, ocorridos
sempre em cidades do interior de Ronddnia.

No Artigo 2° do Estatuto estdo os objetivos da Fetear, que sdo seis no total
e que resumimos: amparar e defender os interesses dos grupos de teatro
amadores junto aos poderes constituidos; estudar e propor solugbes aos
problemas de seus filiados; fomentar a criagdo de novos grupos; propor solugao
de litigios entre seus associados, quando solicitada; prestar assisténcia e apoio
aos grupos amadores e; defender a autonomia cultural, artistica, administrativa
e politica de seus filiados (FETEAR, 1983).

Para a filiagdo, em consonancia com as normas da Confenata, exigia-se
o registro em cartério e o Cadastro Geral de Contribuinte (CGC, atual CNPJ —
Cadastro Nacional da Pessoa Juridica), entretanto, os coletivos podiam fazer
sua inscricdo provisoriamente, bastando o preenchimento de uma ficha pelo
representante do grupo, mas com validade de apenas um ano. Apos este prazo,
o grupo deveria providenciar o registro juridico legal. Com relagcédo aos direitos

80 Havia uma pesquisadora debrugada sobre a pasta da educacao que dizia respeito a sua
pesquisa na primeira vez que fui ao Mero, ndo lembrei de anotar seu nome e depois terminei
por esquecer. Conversamos rapidamente e ela me apresentou o documento acerca da
Fetear, em razao de ser assunto de meu interesse. Tratava-se de um documento importante
da area da cultura, em pasta sobre questdes atinentes a educagao, ndo se sabe o porqué.
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dos amadores destacamos o Artigo 8° “Todo grupo de Teatro Amador,
independentemente de estar filiado podera recorrer, em grau ordinario para a
Diretoria e em grau extraordinario para o Conselho de Grupos, sempre que se
julgar prejudicado em seus direitos” (FETEAR, 1983, n.p.).

FIGURA 13 — Folha de rosto do Estatuto da Fetear
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FEDERACAO DE TEATRO AMADOR DE RONDONIA

Folha de rosto do Estatuto da Fetear. Foto: Adailtom Alves Teixeira. Fonte: Arquivo Mero.

Com relagao aos poderes decisorios da Fetear havia uma estrutura
dividida em: a) Congresso; b) Conselho de Grupos; c) Diretoria Executiva. Sendo
o Congresso a instancia maxima, que se reunia a cada dois anos “Para eleger a
Diretoria e tragar as linhas de agao para a entidade” (1983, n.p.). Entretanto,
como é possivel apreender pelo proprio documento, pelo menos no inicio, houve
Congressos em 1982 e 1983. No que tange a Diretoria Executiva, esta era
bastante ampla, pois era composta de a) Presidente; b) Vice-Presidente; c)
Secretario Geral; d) Tesoureiro; e) Diretor de Programacgao; f) Diretor de

Divulgacéo e; g) trés suplentes.
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A Federagao passou a ser a entidade que reunia, organizava e buscava
oferecer formacgao para aqueles que faziam teatro e para os novos interessados
em todo o estado. Seguindo certo procedimento da organizagdo nacional, as
mostras e festivais eram os principais espacgos para tais formagdes, é o que
confirma, por exemplo, a atriz Lu Rodrigues, que comegou a fazer teatro na
cidade de Ji-Parana, centro do estado, depois migrou para a capital devido a sua
pratica teatral e hoje reside e atua na educagéo e no teatro no sul de Rondénia,
na cidade de Vilhena, sendo integrante do Grupo Wankabuki. Em programa
nominado “Depois do Palco”, produzido para o YouTube pela Pré-Reitoria de
Extensao e Cultura da Unir, ao narrar sua trajetéria no teatro rondoniense, afirma
a atriz:

Nesse periodo [anos 1980], a Federacido de Teatro Amador de
Rondénia promovia varias a¢des a nivel de estado. Os grupos
do estado todo participavam desses eventos, que as vezes era
em Porto Velho, as vezes em Cacoal. Cada periodo era
escolhido uma cidade pra poder realizar seminario, festival...
tinha todo ano o Festival Madeira-Mamoré e ndés participavamos
desses eventos. Recebemos o convite para morar em Porto
Velho, porque o Grupo de Teatro Agua de Chucalho estava
montando um espetaculo e precisava de atores. Eu e Greg Silva
fomos para Porto Velho em 1989 para participar do grupo.
Passamos um periodo nela [na cidade], fizemos diversas
apresentagdes e alguns membros foram para Angola e o grupo
acabou. Nesse periodo ja atuava como professora, e ai continuei
trabalhando com a linguagem teatral na escola... Nos anos 2000,
2002, foi que eu vim pra Vilhena®.

Uma matéria publicada no jornal O Estaddo, Porto Velho, de 07 de
fevereiro de 1982, na pagina 4, anunciava: “Representantes teatrais de
Rondbnia discutiram a criacdo de sua federagao”. A reunido, segundo a matéria,
teria ocorrido em 30 de janeiro daquele ano, na ocasiao, auxiliando no encontro,
esteve presente o presidente da Federacdo de Teatro Amador do Parana,
identificado apenas como Chiquinho. Conforme outra matéria de 19 de janeiro

de 1982, pagina 4, trata-se de Francisco Carlos Garcéz, presidente da

81 RODRIGUES, Lu. Depois do Palco. Canal Cultura UNIR, disponivel em:
https://youtu.be/56YMC4Hh9J4. Acesso em: 16 maio 2022. Lu Rodrigues fundou com Greg
Silva, em Ji-Parana, o Grupo Fama, em 1987, apds fazer oficina de teatro com integrantes
do Grupo Arterial, daquela cidade. O Grupo Arterial foi fundado por Fiminetto Mendes em
abril de 1981 e continua em atividade até a presente data (2023).



https://youtu.be/56YMC4Hh9J4
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Federacdo de Teatro Amador do Parana, que veio como representante da
Confenata para articular com os artistas locais a criagdo da Fetear; ele estava
no estado desde 20 de dezembro de 1981 e tinha conseguido falar com pessoas
ligadas a grupos nas cidades de Ji-Parana, Guajara-Mirim, Ariquemes e Porto
Velho. Na citada reunido de fevereiro para discutir a criacao da Fetear, estavam
presentes 4 grupos de Ariquemes, 4 grupos de Porto Velho e um grupo para
cada uma das cidades de Guajara-Mirim, Ji-Parana, Cacoal e Pimenta Bueno,
que somados chegaram ao total de doze. Na reunido foi elaborado um
documento:

O documento final foi levado posteriormente ao conhecimento
de todos e posto em discussao pelos demais. Os integrantes de
grupo final foram: Anténio Carlos Coutinho (Grupo Apocalipse —
Porto Velho), Angela Cavalcante Bedotti (Porto Velho), Pomilda
Pavezi (Grupo Rui Barbosa — Pimenta Bueno), Clever Cares
Santiago (Grupo Arikéme - Ariquemes), Jango Rodrigues
(Grupo Porantim — Porto Velho), Jodo Pedro (Grupo NATA —
Ariquemes) e Alejandro Bedotti (Grupo do Sesc — Porto Velho)
(O ESTADAO, 1982, p. 4).

Interessante percebermos alguns pontos a partir do documento. Primeiro
a forga do interior, que se fez presente desde o inicio da organizagcdo da
entidade; cabe destacar ainda que os encontros ocorriam, naquele inicio pelo
menos, sobretudo no interior do estado, talvez porque a capital esteja ao norte
do estado, distante dos municipios mais ao sul. Alejandro Bedotti e Angela
Cavalcante ja estavam de volta a cidade e, ao que tudo indica, o primeiro havia
voltado a trabalhar novamente no Sesc, que veio a se tornar um espaco
importante de acesso ao teatro e a formagao livre nessa linguagem, além de um
local de aglutinagao dos artistas porto-velhenses.

Ainda com relagado ao interior do estado, cabe pontuar a histéria de Ji-
Parana e Cacoal, segunda e quinta maiores cidades, respectivamente. Na
primeira, um nome importante € o de Firminetto Mendes e seu grupo Arterial,
criado em 1981 e ainda atuante, tendo sido o primeiro grupo “[...] registrado como
empresa juridica no estado de Rondénia” (VILHENA, 1999, p. 135). Com relagao
a Cacoal, cidade em que Chicao Santos comecou a fazer teatro, de acordo com
outro documento:

Findava-se o ano de 1981 quando alguns jovens, liderados pelo
professor Claudio Vrena, instituem o grupo teatral “Revelagao”,
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o primeiro grupo da histéria do teatro de Cacoal. O grupo
realizava seus ensaios no prédio onde funcionou a primeira
escola do municipio, situada ao lado do Bar Esporte. O prédio
era precario e nao oferecia a menor condicdo para o
desenvolvimento das artes cénicas, mas isto ndo foi obstaculo
para que Claudio Vrena, Olinto Junior, Chicdo dos Santos,
Edinalva Ponciano, José Alves, Helena Félix, Zezito Moreira,
dentre outros, ali fizessem uma verdadeira operacéao limpeza e
construissem um minipalco. Apés meses de trabalho, o
Revelacdo montou seu primeiro espetaculo denominado “As
lendas das Cataratas do Iguagu”, que denunciava a
exterminacao indigena, da fauna e da flora brasileira. O
espetaculo foi apresentado em meados de 1982, no Ginasio de
Esportes Capitdo Rui Luiz Teixeira. O ultimo trabalho do grupo
teatral foi uma performance da musica “A Tristeza do Jeca”,
apresentada em um festival de calouros, em que o grupo foi
classificado em terceiro lugar (KEMPER, 2002, p.109).

Outra matéria de jornal, nao identificado, de margo de 1982, com o titulo
“Agora nosso teatro pode crescer”, anunciava o surgimento de um movimento
artistico, iniciado naquela década, pontuando que houve outros movimentos,
porém fragmentados e que, no que tange ao teatro, ndo conseguiram se
solidificar. Afinal, ainda segundo a matéria, foi a partir dos anos 1980 que
surgiram varios coletivos. Segue a nota:

No momento em que todos os grupos teatrais rondonienses se
preparam para o encontro de teatro amador promovido pela
Confenata em Brasilia, 0 que demonstra a efervescéncia em que
se encontra essa atividade, espera-se que o teatro encontre,
enfim, o seu verdadeiro caminho dentro do novo processo
histérico que Rondbnia assume a partir da década de [19]80 e
principalmente com advento do Estado (1982, n.p.).

A julgar pela matéria, os artistas esperavam que a mudanca de Territério
para Unidade Federativa, que havia ocorrido em dezembro de 1981, e se
efetivando a partir daquele ano, pudesse trazer novos ventos e a linguagem
teatral pudesse dar sua contribui¢cdo, que, como se pode ler em outro trecho, “O
teatro € um instrumento que deve trabalhar sobre a realidade do homem com
objetivo de despertar consciéncia critica e até transformacao social” (1982, n.
p.). A matéria parece ter sido escrita por integrantes do préprio movimento teatral
ou em estreita relagdo com o jornalista responsavel, posto que naquele periodo

havia grande proximidade entre artistas e jornalistas, ainda de acordo com
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relatos de alguns entrevistados. Cabe ainda realgar a perspectiva de
transformacdo social que o teatro poderia contribuir, objetivo alinhado a
Confenata. Ainda segundo a nota, no encontro que ocorreria em Brasilia haveria
“‘um” de cada municipio do interior, ndo ficando patente se um integrante ou um
grupo. Nao obstante, a matéria faz certa distingdo com relagéo ao interior, ponto
que o movimento espera “melhoras” nessa parte do estado, muito embora sejam
reticentes: “Nao se pode, contudo, esperar muito de uma regido essencialmente
agricola, onde o indice de analfabetismo € grande. Nao se espera milagre, sim
melhoras” (1982, n. p.), pontua o texto. Ou seja, naquele momento da histodria,
de acordo com a matéria, uma parte dos artistas da capital viam com olhos
bastante preconceituosos os artistas das demais cidades, ao apresentar certa
hierarquizagao de valores, o que €, no minimo, estranho, pois como ja aludimos,
0 interior também se movimentava e tinha seus coletivos teatrais muito
articulados e participativos, ainda que nao seja possivel entrar no detalhe de sua
producdo e da tematica de suas criagdes, posto ndo termos acesso aos
documentos e nem ser o foco desta pesquisa. De qualquer maneira, parece aqui
anunciada também certa divisdo que ocorreu a nivel nacional na Confenata, e
que o relato de um de seus presidentes, Daniel T. Rech, pode jogar luz sobre
este ponto:

A meu ver, de 1979 a 1983 a situacao da CONFENATA reflete a
situacao brasileira: o artista faz teatro com preocupacbes de
participagao politica, isto €, assumindo mais nitidamente suas
posicoes politicas. Dai aumentar a cisdo — que surgira desde a
transformagao da FENATA em CONFENATA — entre os que viam
a CONFENATA e sua organizagédo como algo além do fazer
teatro, ou seja, como uma atividade politica e os que buscavam
maior abrangéncia do fazer teatral, até mesmo como sendo esta
sua forma de participacéo politica (RECH apud, KUHNER, 1987,
p. 162-3. Grifos da autora).

Seria importante perguntar qual teatro nao é politico, mas nao entremos
em tal seara e sigamos com a narrativa. A nivel local, ndo é possivel saber até
que ponto essas divisdes politicas e/ou poéticas, que ocorriam a nivel nacional,
estavam presentes ou ndao no nascedouro da Fetear, mas pessoas mais
experientes como Alejandro Bedotti e Angela Cavalcante vinham de uma
trajetdria artistica, no minimo com uma experiéncia maior e do contato com

outros artistas em diversos estados € mesmo paises, muito embora, nas
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entrevistas realizadas nao foram citados tais tipos de conflito e/ou debate. Cabe
destacar que naquele momento em todo o Brasil o povo entrava em cena: as
greves no ABC paulista e nos canaviais da Zona da Mata pernambucana,
professores e estudantes de universidades também entraram em greve; em
seguida estoura (em todos os sentidos) o Movimento das Diretas Ja, pois se

O processo de abertura politica correspondeu, em principio, a
um projeto dos militares, limitando-se a uma descompressao
tutelada. Ao longo dos anos [19]80, no entanto, os
desdobramentos deste processo ultrapassariam sua proépria
capacidade de controle (MENDONCA; FONTES, 2001, p. 87).

Desse modo, é certo afirmar que parte dos/das artistas que né&o
permaneceram alheios/as aquela realidade brasileira, isto &€, aos aspectos
politicos nacionais e locais, trouxeram também para seu foco de discussao e de
ambigdes poéticas tal problematica.

A Confenata realizava encontros de toda ordem, assim, o citado evento
em Brasilia, muito provavelmente foi “I| Encontro de Dramaturgia e Direcéo
Teatral, realizado em Brasilia, de 04 a 11 de abril de 1982, no Teatro do Sesc.
Desse encontro participaram 280 amadores de diferentes estados do Brasil”
(KUHNER, 1987, p. 192). Ja o Ill Congresso, instancia deliberativa e no qual se
elegia a Diretoria para o biénio 1983/1985, ocorreu de 20 a 23 de janeiro de 1983
em Aracaju/SE, contando com 120 participantes, sete delegados por estado
(KUHNER, 1987). Em tal Congresso, foram retomadas as diretorias regionais,
algo do tempo da Fenata, para a Diretoria Regido Norte foi eleita Angela
Cavalcante Bedotti (naquele momento a atriz utilizava o sobrenome do entéo
companheiro). Em relacdo as federacbes estaduais, alertou-se sobre a
necessidade de continuar a interiorizagdo, devendo criar suas proprias
programacgdes. Foi no Ill Congresso também que se verificou dois pontos
fundamentais: “Primeiro, a constatacdo de que a CONFENATA ‘ndo possui
independéncia financeira e ndo tem recursos para sua manutencao’, o que
significa: ndo tem possibilidade de manter aquela autonomia que sempre foi
considerada um dos eixos de sua identidade” (KUHNER, 1987, p. 243).
Enquanto aqueles que ja estavam nacionalmente organizados se debatiam, em
Rondodnia, tudo estava ainda no inicio.

Outra matéria local, também d O Estaddo de 15 de setembro de 1982,
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anunciava: “Feter elege primeira diretoria executiva”. No primeiro paragrafo a
matéria resumia o seguinte:

Nos dias 11 a 13 do corrente [setembro de 1982] foi realizado
em Ouro Preto D'Oeste o | Congresso Estadual de Teatro de
Rondénia, que contou com a presenca de trinta artistas do teatro
local, que se reuniram para aprovar os Estatutos, eleger e
empossar a primeira Diretoria Executiva da FETER — Federagéao
de Teatro do Estado de Rondénia, por um periodo de dois anos.
A primeira diretoria ficou assim constituida: Presidente:
Fernando Benicasa; Vice-presidente Jodo José Lobo Gaston (o
Jota); Secretério Silvia Regina Fernandes das Neves; Tesoureiro
— Jodo Batista Lima Rodrigues (o Jango); Assessora Cultural —
Angela Cavalcante Bedotti (O ESTADAO, 1982, n. p.).

No paragrafo seguinte, a matéria procura resumir o que firmava o Estatuto
da instituicdo, ao menos no que tange aos seus objetivos:

A Federagao de Teatro do Estado de Rondénia — FETER, tem
como objetivo, entre outros, amparar os interesses dos grupos
teatrais, defendendo e respeitando a indispensavel autonomia
cultural, artistica, administrativa e politica dos grupos filiados,
sendo que qualquer grupo teatral podera filiar-se a Federacgao,
tendo o prazo de um ano para regularizar sua situagao juridica,
conforme as exigéncias legais (Idem, ibidem).

Coletivos de trés municipios participaram do Congresso e da constituigao
inicial da Fetear, somaram oito grupos. “Foram eles: Ouro Preto D' Oeste, com o
Grupo Arco iris da Paz, Palco Livre e Grito; Pimenta Bueno, com os grupos Rui
Barbosa e Nativos; e Porto Velho, com os grupos Porantim, Cipé e Quebra-
Cabecas [sic]’ (O ESTADAO, 1982, n. p.). Importante salientar que os dois
ultimos coletivos, Cipd e Quebracabega (nomenclatura assumida), eram
integrados por Angela Cavalcante e Alejandro Bedotti, o primeiro teve vida curta,
ja o segundo, continua ativo até o encerramento desta pesquisa (2023) e contou
com participacdo também de Fernando Benicasa, primeiro presidente da Fetear.

Na pauta do Congresso Estadual estava também a realizacao da | Mostra
de Teatro, com provavel realizagdo ainda em novembro daquele ano, “[...]
envolvendo todos os grupos teatrais participantes do | Congresso Estadual de
Teatro de Rondénia” (O ESTADAO, 1982, n. p.). Alias, as mostras e festivais
realizadas pela Fetear, a julgar pela documentagado encontrada, eram bastante
abertas e democraticas. Acerca desse tema Maria Helena Kuhner aborda a
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questao tomando o projeto do Festival Madeira-Mamoré, enviado a Confenata e
no qual os redatores informavam que seriam “[...] admitidos quaisquer tipos de
espetaculos, acabados e inacabados (leitura de textos, ensaios abertos etc.) a
serem apresentados em espagos convencionais (teatros) ou alternativos (ruas,
pracas etc.) e cada grupo pode inscrever mais de um trabalho” (KUHNER, 1987,
p. 289). Logo a preocupagéao era reunir, integrar todas e todos, sobretudo em
momento tdo importante, como a organizagao inicial dos coletivos, organizagao
do estado em relagdo as suas secretarias e o contato com as mudancas
nacionais.

Ainda segundo a matéria d” O Estaddo, daquele 15 de setembro de 1982,
a Fetear se langava como

Mais uma entidade de classe a reivindicar pelo direito do povo
na busca de sua auto determinacao e do poder popular, e espera
que todos os grupos de teatro de Rondénia se juntem nesta luta,
e reforcem as frentes e a bandeira dos artistas amadores do
Brasil (O ESTADAO, 1982, n. p.).

Antes da criacdo da Federagcdo a matéria informa que houve trés
encontros organizativos naquele ano, 1982: maio (Porto Velho), junho (Pimenta
Bueno) e o terceiro em Ouro Preto, no qual foi realizada a criagdo da Fetear.
Ainda de acordo com a matéria, dois problemas teriam sido levantados para que
nao tivesse ocorrido antes a criagcao da entidade: a falta de apoio dos 6rgaos de
cultura “[...] e a ndo conscientizagdo por parte de alguns integrantes de grupos
teatrais sobre a importancia desta entidade” (O ESTADAO, 1982, n. p.). Os
problemas aludidos, em certa medida se coadunavam com os problemas da
Confenata, certa dependéncia econémica dos 6rgaos de cultura e disputa pela
politizagao dos filiados. Quanto ao poder publico local, de acordo com a matéria,

SECET - Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo, em
ocasides passadas chegou a prometer publicamente toda e
qualquer ajuda a classe teatral, “mas quando do cumprimento
de tal promessa, omitiram-se completamente. Relegados a um
segundo plano, os artistas lutam com dificuldades para por em
pratica a sua arte. Ja é hora dos departamentos de cultura
assumirem realmente seu papel e cumprirem com suas
obrigagdes, afinal, teatro € cultura”, finalizaram os integrantes da
Feter [sic] (O ESTADAO, 1982, n. p.).

Logo abaixo, em um sub topico, a matéria fechava anunciando um curso
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de teatro promovido pelo Sesc, com duracdo de 40 horas e sem uma “escola”
definida, se utilizando de mestres como Augusto Boal e Constantin Stanislavski.
A matéria, no entanto, n&o informa quem iria ministrar tal oficina, mas muito
provavelmente, pode ter sido Alejandro Bedotti, pois se sabe que ele era o
responsavel por esta area dentro do Sesc.

Outra matéria, bem curta e sem identificacdo do veiculo e sem data, mas
que, a julgar pelo conteudo, igual a outras trés que abordaremos na sequéncia,
pode ser do final de novembro ou inicio de dezembro de 1982. Além de curta,
algumas linhas da segunda coluna estdo borradas, impossibilitando a leitura
completa. Quanto ao conteudo, trata-se basicamente do anuncio da | Mostra-
Circuito de Teatro, que foi realizada em dois turnos, dai, provavelmente o
acréscimo do termo “circuito”. A Mostra ocuparia duas cidades, divididas em seis
dias, trés em Ariquemes (dias 03, 04 e 05 — ndo mais novembro, como
anunciada, mas sim dezembro) e mais trés dias em Pimenta Bueno (10, 11 e
12). Ainda de acordo com o documento, a Fetear dispde de um 6nibus que
passara pelos municipios ao longo da BR-364 recolhendo os grupos. Ja os
coletivos de Guajara-Mirim, por tratar-se de outra rota, deveriam se deslocar até
Porto Velho no intuito de utilizar o 6nibus com destino aquelas cidades. A Mostra
talvez possa ter sido realizada com os primeiros recursos recebidos pela
Federacgao, ainda que nao seja possivel confirmar tal afirmacao. Nao obstante,
lermos que “A | Mostra-Circuito de Teatro, € uma promocgao da Federagao de
Teatro do Estado de Rondbnia, INACEM, SEC/MEC, SECET, e das Prefeituras
dos municipios de Ariquemes e Pimenta Bueno” (s.d., n.p.). Houve apenas apoio
logistico ou acessaram recursos para tal realizagdo? Ainda de acordo com a
matéria, na ocasiao seria eleito o Conselho de Grupos da entidade, responsavel
por “[...] discutir e aprovar a programacao a ser desenvolvida pela Federagao no
decorrer de 1983” (s.d., n.p.).

Com a mesma tematica, trata a matéria veiculada n" O Estad&o, em 03 de
dezembro de 1982, que tem como titulo “Mostra de teatro inicia hoje em Pimenta
Bueno”. Basicamente anuncia a programacao, que além de apresentacdes
teatrais, contou também com oficinas. No primeiro dia, 03/12/1982, teve um
“desfile de abertura”, seguido de apresentag¢des na rua de todos os participantes,
isso pelo periodo da manha; ja no periodo da tarde, duas oficinas: Teatro de
bonecos e de historia do teatro brasileiro; a noite apresentacdo do espetaculo
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Sonho de Brauna do Grupo Rui Barbosa, da cidade sede, Pimenta Bueno. No
dia seguinte, 04/12/1982, no periodo da manha e da tarde seguiram as oficinas,
a noite, apresentagao do espetaculo Pinta-Fu, o herdi dos magros e oprimidos
do Grupo Apocalipse, de Porto Velho. No terceiro e ultimo dia, 05/12/1982, pela
manha a apresentacdo de Dr. Tijolo e sua turma sem miolo do grupo
Quebracabeca, também de Porto Velho; pela tarde foram desenvolvidas
algumas oficinas; e a noite, encerrando a programacéao, apresentagcado da peca
Homo sapiens do Grupo NATA de Ariquemes. A matéria finaliza anunciando que
no fim de semana seguinte a Mostra continuaria em outra cidade, Ariquemes.
Outra matéria de 11 de dezembro de 1982, também d° O Estaddo, com o
titulo “Mostra de teatro: a 12 fase trara mudancas. Agora a 22 fase em
Ariquemes”, continua o assunto. O inicio da programacgado, na abertura da
Mostra, ha certa repeticao: “A programacao comegou com um desfile de abertura
nas ruas da cidade [e] apresentagbes improvisadas ao ar livre” (O ESTADAO,
1982, n.p.). Entretanto, é importante ressaltar a reunido do Conselho de Grupos
da Fetear no primeiro dia, no periodo da tarde, pois ndo ocorreu na primeira fase
da programacao, ao menos a julgar pelas matérias ja tratadas. Outro ponto é
que apo6s a reunidao do Conselho de Grupos, teve inicio as oficinas para os
participantes. Os espetaculos apresentados, em sua maioria, ndo eram 0s
mesmos. Na primeira noite foi apresentado O mundo mistério de Raimundo Melo
com o Grupo Arco iris de Ariquemes. Aqui mais uma informacéo é acrescida, o
nome dos autores. Também ficamos sabendo que havia debates apods as
apresentagdes. No segundo dia, apds as reunides do Conselho de Grupos,
foram desenvolvidas as oficinas; a noite apresentacdo de Os saltimbancos de
Sérgio Bardotti e Luiz Enriquez — o nome de Chico Buarque, responsavel pela
adaptacdo para o portugués, ndo aparece — com o Grupo Arribagao de Porto
Velho. E possivel perceber quio intensos eram os encontros, j4 que as
atividades preenchiam os trés periodos, manha, tarde e noite. No terceiro dia,
12/12/1982, a programagao se iniciou, assim como na cidade anterior, portanto
unica repeticdo, com a apresentacdo de Dr. Tijolo e a turma sem miolo de
Alejandro Bedotti, do Grupo Quebracabega de Porto Velho. Apds o espetaculo,
Assembleia Geral com os participantes. A programagédo era encerrada pela
apresentacdo do Grupo Arco iris, com o espetaculo Agonia de Raimundo Melo.

Nao é possivel divisar uma certa poética dos trabalhos apresentados, pois hao
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tivemos acesso nem a imagens € nem a sua dramaturgia ou outros elementos
cénicos. Quanto a dramaturgia, havia muitos textos criados por integrantes dos
préprios coletivos, seja por ja exercerem essa fungdo como, Alejandro Bedotti,
seja pela dificuldade de as federagdes acessarem tais materiais, conforme se
pode apreender a partir de Kiihner (1987).

A matéria encerra informando que o presidente da Fetear, Fernando
Benicasa, enviou ao jornal um comentario acerca dos resultados desta primeira
fase da Mostra. Reproduzimos o comentario na integra pela importancia histérica
do documento e pela reflexdo acerca dos louros e problemas daquela
organizacao teatral que se iniciava em Rondénia:

A primeira fase da Mostra Circuito de Teatro em Pimenta Bueno
foi bem. Muita coisa aconteceu e dependera da gente de teatro
o aproveitamento delas todas para uma melhor organizacgao.
Creio que vontade ndo nos falta. Devemos sim aprender a
concentrar nosso esforco para enfrentarmos as dificuldades.

Do que fizemos para avisar ao povo de teatro do Estado, muita
coisa encontrou barreiras e assim, em Pimenta Bueno nao
estiveram os grupos de Vilhena, Colorado, Jiparana [sic],
Presidente Médici, Espigdo etc. As Semec's [Secretarias
Municipais de Educacado e Cultura] dessas cidades nao nos
ajudaram. Vem ai as mudancas e vamos aproveitar essa
oportunidade.

Se la em Pimenta Bueno fomos 30, seremos 50 em Ariquemes,
pois 0 nosso 6nibus foi parando de cidade em cidade e assim
fomos descobrindo os problemas de cada cidade.

No Jaru, o pessoal da Semec detesta o pessoal de teatro e ja
provocou uma profunda brecha no movimento teatral daquela
cidade. Esperamos entrar em contato com a Semec e o pessoal,
para analisarmos os problemas em conjunto, e dai encontrarmos
solucdes favoraveis a uns e outros, para amanha nao sermos
responsaveis pela falta de expressao cultural de nosso povo.
Foi importante para todos nds vermos os espetaculos
apresentados la em Pimenta Bueno. Foi também importante e
fundamental os trabalhos nas oficinas (BENICASA Apud O
ESTADAO, 1982, n. p.).

O pequeno relato, escrito de maneira objetiva, direta, inclusive em relacéo
as brigas com os poderes locais, escancarava as dificuldades, mas também a
disposigcdo para o possivel entendimento, para que a organizagado teatral
pudesse avancar em todo o estado.

Ainda sobre o mesmo tema, ha uma matéria com data marcada a lapis
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Se as dificuldades iniciais de falta de comunicagao e da possibilidade de
intercambio do fazer foram rompidas, outras surgiram, como foi possivel
observar a partir da reflexdo do presidente da Fetear, Fernando Benicasa, na
matéria anterior. Em certa medida, até os dias atuais ha certa dificuldade de
trocas entre os fazedores do estado de Rondbnia, seja pela distancia, seja pela
continuidade da falta de apoio dos poderes publicos locais, que dira naquele
momento histérico, mas é possivel perceber que os esforgos continuaram e
continuam. A reflexdo segue, pois a matéria informa que estavam presentes na
redacgédo trés membros da Fetear, Fernando Benicasa (Presidente), Silvia Regina
Fernandes (Secretaria) e Angela Cavalcante Bedotti (Assessora Cultural), que
conversaram com o reporter (ndo identificado — mas, provavelmente, muito
préoximo dos artistas) sobre a Mostra e a Federacao. Para o presidente o objetivo
de realizar uma Mostra-Circuito ndo foi da diretoria, mas uma decisdo tomada no
Congresso Estadual, realizado em Ouro Preto D' Oeste, e o fato de ser realizado
no interior do estado era justamente para n&o se concentrar na capital, onde as
trocas seriam mais faceis. A matéria intercala o dialogo dos trés membros da
Fetear, Angela Cavalcante argumenta: “Muitos trabalhos estdo sendo
desenvolvidos no interior e ninguém toma conhecimento. Por isso o Congresso
resolveu escolher dois municipios para que os melhores trabalhos de Ouro Preto,
Ariquemes, Pimenta Bueno e Porto Velho fossem apresentados” (1982, n.p.). O
reporter relata a discussao entre os trés acerca de “qualidade” entre a producéao
do interior e da capital. Silvia afirma que “[...] em todos os festivais aqui, o interior
ganhou”, ao que Angela interrompe, chamando atencdo que “[..] a
competividade nao é produtiva, € um trago negativo” e apresenta exemplos de
outras federagdes. O tema da competi¢cdo era importante, pois, na medida em
que chegaram um pouco depois na estruturagdo da Federagao, € certo que
tomaram contato com as discussées da Confenata e de outras federagcbes em
que os resultados tinham mostrado que a competividade entre os grupos, ainda
que apenas em festivais, ndo agregava (Cf. KUHNER, 1987). Na sequéncia
Fernando Benicasa apazigua, ao chamar a atengao para questdes mais basicas:

O principal de tudo mesmo é que até agora, a maioria das
informagbes que ndés mandamos para 0s municipios nem
chegou ao pessoal de teatro. Acho que esse problema de
comunicagao é até um reflexo da condigdo de Rondénia: de
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repente vocé nao consegue nem falar com as pessoas (1982,
n.p.).

A comunicagao ndo deveria ser facil e ndo é possivel sabermos como era
feita. Angela Cavalcante, em entrevista para esta pesquisa, explicou que
conversava por telefone toda semana com o pessoal da Confenata, mas, de
acordo com Kuhner (1987) a comunicacédo entre federagbes e a Confenata
ocorria também por cartas. Talvez no estado usassem os mesmos meios e até o
apoio da comunicacgao oficial do estado, como os malotes. Com relagdo ao
deslocamento também nao era facil, afinal as estradas naquele momento
histérico, pelo menos nos periodos chuvosos, eram extremamente dificeis de
trafegar, a BR-364 so foi asfaltada em 1984.

Outro ponto que a matéria aborda, sao as oficinas, a de teatro de bonecos,
ministrada por Jango Rodrigues e Alejandro Bedotti; teatro de comunidade por
Angela Cavalcante; e a de teatro popular, ministrada por Ademir Simplicio da
Mota. Sem duvida, para muitas pessoas, essas introducdes foram o primeiro
contato com o teatro, ja que, naquele momento eram raras tais formagdes, como
se pode apreender a partir do relato de Lu Rodrigues ja apresentado.

Por ser a mais extensa, de pagina inteira, a matéria tem alguns subitens,
um deles intitulado “Federacao, um bebé&”, em que se questiona se o teatro em
Rondbnia melhorou apds a criagdo da Fetear. Evidente que tudo era muito
recente, mas vale citar a resposta de Fernando Benicasa: “Acho prematuro dizer
algo sobre isso. A Federagao tem dois meses, até agora temos apenas nove
grupos filiados e essa Mostra é que nos dara condi¢gdes de sabermos quantos
grupos temos no Estado” (1982, n.p.), logo, qualquer discussdo mais
aprofundada acerca da Federacdo naquele momento era prematura e o
presidente estava ciente disso, no entanto, a Mostra era uma espécie de censo
acerca dos fazedores teatrais no estado. Na sequéncia se discute sobre a
diretoria eleita e os motivos de a sede localizar-se na capital. Angela Cavalcante
afirma que nao se impuseram e continua: “O Congresso entendeu que por nos
estarmos mais préximos ao governador, dos érgaos de Estado, em contato com
outros Estados, tivéssemos maiores condigdes. Por isso todos escolheram Porto
Velho como a sede” (1982, n.p.). A proximidade aludida por Angela Cavalcante

¢ fisica mesmo, posto os 6rgaos publicos estaduais estarem sediados na capital,
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os coletivos reunidos no Congresso entenderam que o melhor seria ter a sede
nessa localidade. Cavalcante informa ainda que a eleicdo contou com trés
chapas, todas de Porto Velho. A matéria segue informando como estava
estruturada a Fetear e como eram tomadas as decisbes: “Como diretoria, nossa
funcao é apenas executar o que é determinado pelo Conselho [de Grupos] e pelo
Congresso [Estadual de Teatro], esclarece Fernando” (1982, n.p.). No que tange
ao poder publico, ainda que fosse obrigagdo apoiar as agbes da Fetear, no
entender dos membros da diretoria, nem sempre a Secet apoiava tais a¢des. A
conversa se desdobra também em relagao a historia do teatro no estado, ao que
Benicasa responde que o teatro por aqui se desenvolveu nas ruas e pracgas, até
porque “[...] nenhuma cidade do estado tem um prédio para apresentacéo” (1982,
n.p.). Afirma que ha uma relagdo muito popular do teatro, desde os barbadianos®?
aos migrantes mais recentes. Angela Cavalcante intervém e complementa o
tema:

Algo primordial disso, ndo ter gente intelectualizada, que nao fez
curso, nem nunca viu teatro, mas tem aquele gérmen, porque
viu no circo, e de repente essa pessoa se entusiasma. Com o
grupo Arribacao aconteceu um negdcio interessante. Enquanto
0 pessoal ensaiava a peca Saltimbancos o guarda noturno do
Sesc ficava toda noite olhando, observando, e até que um dia
pediu para entrar. Hoje ele faz o papel do burro nesta peca, conta
Angela (1982, n.p.).

A observagao é importante, pois formag¢des mais sistematizadas, digamos
assim, sao muito recentes no estado de Rondénia. Desse modo, o processo de
aprendizagem ocorria por meio de oficinas, cursos livres e trocas. Nesse sentido,
0s encontros, as mostras e os festivais eram fundamentais para o acesso as
técnicas teatrais. De qualquer modo, concluem aqueles membros da diretoria da
Fetear, o teatro precisava avangar, que ainda estavam no comecgo e para tanto
era preciso estudar, discutir e ainda, na concepgao deles, teriam muitos artistas

“‘emotivos”, isto €, que nao aceitavam criticas: “Nao temos teatro, falta muita

82 Assim sdo chamados os afro-antilhanos que migraram para Porto Velho no inicio do século
XX, ainda durante a construgdo da EFMM. Por serem coldnia da Inglaterra, eram
alfabetizados em inglés, com mistura oral do dialeto bajam, ao migrar, tiveram que aprender
o portugués e aculturar-se na cidade. Cf. BLACMAN, Cledenice; AREMA, Dagoberto Buim;
BRABO, Ténia Suely Antonelli Marcelino. Afro-Antilhanos em Porto Velho, Brasil: histéria,
cultura e alfabetizagéo. In: Revista Humanidades e Inovagéo. Palmas,RO, v.7, n. 7-7, 2020.
P.48-62. Disponivel em: https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/index.
Acesso em: 03 out. 2022.
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pratica para os grupos, até entdo acostumados a pegas religiosas” (1982, n.p.).
Angela Cavalcante e Fernando Benicasa concluem: “Aqui é dificil sim. Como o
€ no Brasil todo: profissionais reclamam, amadores reclamam” (1982, n.p.). Por
fim, os trés integrantes da Fetear reclamam também sobre a auséncia de um
prédio adequado para se apresentarem, pois até aquele momento Porto Velho
nao dispunha de um teatro.

O ultimo subitem da matéria aborda o teatro infantil, no qual sao
perguntados se ha uma moda, e concluem informando ao repoérter néo ser o
adulto quem leva a crianga ao teatro, mas “[...] a crianga que leva o adulto ao
teatro” (1982, n.p.), dai a importancia de fazé-lo bem feito, s6 assim se criara o
habito nesse publico. Constata-se também que o teatro infantil € mais presente
na capital, entre os grupos que naquele momento faziam teatro infantil estavam
o Apocalipse, Porantim, Quebracabeca e Arribacao, todos de Porto Velho.

Pelos poucos documentos de que dispomos, parece que as
programacgdes eram criadas conforme se conseguia recursos/apoios para suas
realizagdes, assim como mudavam também os nomes. Uma matéria de quase
pagina inteira, portanto, bem maior que as anteriores, publicada em um jornal do
interior do estado, Tribuna Popular, da cidade de Cacoal, com data de 18 a 25
de agosto de 1984, dois anos apos a constituicdo da Fetear, tem como titulo:
“Federacédo de Teatro amador de Rondbnia — FETEAR”. A matéria se inicia da
seguinte maneira: “Estara acontecendo durante a 12 Temporada de Teatro de
Rondoénia, a ser sediada em Cacoal de 1 a 9 do proximo més [setembro] mais
um Conselho de Grupo, do qual participarao representantes de todos os grupos
de teatro amador do Estado” (TRIBUNA POPULAR, 1984, p. 9). Logo, mais um
evento no qual se aproveitava para reunir o Conselho de Grupo ou visse versa,
isto é, desfrutaram da reunido para criar uma programagao com os grupos ali
presentes. De acordo com a matéria todos os espetaculos foram apresentados
no Saldo Paroquial da Igreja Sagrada Familia, sendo os seguintes: Saltimbancos
(Grupo Porantim, Porto Velho), Banda Picolé (Grupo Quebracabecga, Porto
Velho), Pitatu contra o Cé&o sinistro (Apocalipse, Porto Velho), A bruxinha
Dorotéia (Grupo Arterial, Ji-Parana), Vida vida de Gina (Grupo Anajara, Ji-
Parana), Pluft, o fantasminha (Grupo Asas, Cacoal). Na sequéncia da matéria ha
uma entrevista com o Secretario Adjunto de Cultura, Esporte e Turismo de
Rondonia (SECET/RO), Izaias dos Santos, quem o entrevistou foi uma pessoa
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identificada apenas como Ricardo, que conhece bem o movimento teatral, logo,
pode ter sido Ricardo Moreira, que a época residia em Cacoal e foi um dos
fundadores do Grupo Asas. Da entrevista cabe destacar uma questdo importante
feita pelo entrevistador, que se coaduna com os objetivos da Confenata e da
Fetear, diz respeito ao fato da SECET, em sua interpretacao, limitar as suas
acdes a capital, ao que o secretario responde, responsabilizando os municipios:

O Estado tem que dar condicbes para a municipalizacdo, mas
para o proximo ano sera realizado um projeto de apoio aos
municipios visando a interiorizacao das areas de esporte, cultura
e turismo. No que concerne a parte de custeio, diante disso se
deixa a cargo dos prefeitos” (SANTOS apud TRIBUNA
POPULAR, 1984, p. 9).

Perguntado ainda se ha verbas especificas na pasta para a area do teatro,
o secretario informa que os recursos sao divididos em trés areas: “restauragao
do patrimdnio histérico, difusao artistico-cultural e desenvolvimento cultural” e
que verbas para a Fetear, proposta tirada no Encontro Estadual, seria destinada
para a montagem, “[...] invés de compra de espetaculos” (TRIBUNA POPULAR,
1984, p. 9).

Entdo, apesar dos poucos documentos, foi possivel conhecer um pouco
das acdes da Fetear, sobretudo em seu inicio, como Mostra-Circuito, Temporada
de Teatro e o Festival Madeira-Mamoré, que teve sete edi¢gdes, sendo a ultima
realizada em Guajara-Mirim em 1989, junto com o Festival Internacional de Artes.
A Fetear foi fundamental para certa estruturacdo do teatro no estado de
Rondénia, apesar das imensas dificuldades fincou raizes profundas e depois
dela o teatro ndo parou de se desenvolver, ainda que se possa afirmar que as
dificuldades permanecam. Além disso, a Federacdo promoveu, as vezes com
apoio da Confenata, diversas agdes formativas e suas diretorias®? lutaram para
que fosse implantado uma politica publica de cultura no estado. Nesse ambito
da politica publica, houve uma tentativa em 1987 (Fig. 15), conforme edital
publicado em 25 de junho de 1987 no jornal O Estadao, mas que teve uma edicéo

anterior, posto que o préprio edital cita a edigcdo de 1986. O Edital foi realizado

83 Conseguimos apurar os nomes de alguns diretores, mas ndo de todos aqueles/las que
compuseram as diretorias, exceto da primeira, pois as matérias tratadas traziam os nomes.
Assim, logo apés Fernando Benicasa, primeiro presidente, foi seguido por Ricardo Moreira,
por duas gestdes, conforme entrevista concedida a mim. Por fim, o documento do edital (Fig.
15) apresenta o nome de Jango Rodrigues como presidente naquele periodo.
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de forma conjunta entre Inacen/Minc, Secet e Fetear, conforme se pode |€ no
caput.

O Instituto Nacional de Artes Cénicas — INACEM, do Ministério
de Cultura — MINC, Secretaria de Estado de Cultura, Esportes e
Turismo — SECET de Rondénia e a Federagao de Teatro Amador
de Rondénia — FETEAR, fazem publicar, para conhecimento dos
interessados o presente Edital, que regulamenta a concesséao de
Auxilio no valor de Cz$ 280.000,00 (duzentos e oitenta mil
cruzados) para montagens de espetaculos de Teatro e Danca no
Estado [...] (O ESTADAO, 1987, n. p.).

Cada grupo podia pleitear até Cz$ 20.000,00 (vinte mil cruzados) e
deveria realizar no minimo seis apresentagdes. O Edital era assinado por
Abelardo T. de Castro Filho (Secet/RO), Jodo Batista Lima Rodrigues, mais
conhecido como Jango Rodrigues (Fetear) e Reinaldo Maia (Inacen). De la pra
ca nao se pode dizer que as politicas publicas tenham avangado muito, a
Secretaria foi reduzida a Superintendéncia e ganhou mais pastas dentro dela —
Superintendéncia de Juventude, Esporte, Cultura e Lazer (Sejucel/RO)®. As
verbas parecem continuar a depender de outras instancias, pois o0 Unico
momento em que os artistas rondonienses tiveram mais acesso a recursos
destinados as suas areas foi durante a pandemia de Covid-19, gracas a Lei
Emergencial 14.017/2020, Lei Aldir Blanc, que destinou pouco mais de 18
milhGes de reais ao estado®®, gerando uma profusdo de eventos, producgdes e
registros como nunca havia ocorrido. Entretanto, a politica publica nessa area
continua incerta no estado, pois mesmo tendo um fundo de cultura desde 2012,
o Fundo Estadual de Desenvolvimento da Cultura — FEDEC/RO®S,

84 Desde os anos 1980, especificamente a partir de 1982, houve diversas mudancgas, na pasta,
inclusive de nomenclatura, pois nasce como Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo
(Secet), tendo como primeiro secretario Vitor Hugo; em 2000 passa por novas mudangas e
se torna a Secretaria Estadual dos Esportes, da Cultura e do Lazer (SECEL), em outubro de
2013 perde o status de secretaria e passa a ser apenas uma superintendéncia vinculada a
pasta da Educagdo; em dado momento, que ndo conseguimos identificar, muda a
nomenclatura e ganha mais responsabilidades e se chama Sejucel — Superintendéncia da
Juventude, Cultura, Esporte e Lazer e em 2023 volta a ser uma Secretaria, mantendo a
nomenclatura, na qual a cultura ganha uma superintendéncia dentro da pasta, e que até o
momento da escrita ainda ndo havia sido totalmente reestruturada. S6 este percurso ja
demonstra o aprego da cultura na vida politica de Rondénia.

85 Cf. Calendario de execugdo dos projetos Aldir Blanc. Disponivel em:
https://rondonia.ro.gov.br/secel/institucional/2-cultura/editais-lei-aldir-blanc/calendario-de-
execucao-dos-projetos-aldir-blanc/ Acesso em: 21/06/2022.

86 Lei N° 2747 DE 18/05/2012. Disponivel em:
http://ditel.casacivil.ro.qgov.br/COTEL/Livros/Files/L2747-PL.pdf Acesso em: 21/06/2022.
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https://rondonia.ro.gov.br/secel/institucional/2-cultura/editais-lei-aldir-blanc/calendario-de-execucao-dos-projetos-aldir-blanc/
http://ditel.casacivil.ro.gov.br/COTEL/Livros/Files/L2747-PL.pdf

168

regulamentado em 2017, e que faz parte da Constituicdo do Estado, vem sendo
constantemente desrespeitado, seja por sua intermiténcia, seja por nao destinar
os recursos adequadamente conforme prevé a lei. Quanto ao municipio de Porto
Velho, também nao tem Secretaria de Cultura, mas sim uma fundagéo: Fundacgéao
Cultural de Porto Velho — FUNCULTURAL. No campo da politica publica, e em
especifico do teatro, existe na cidade uma lei que visa fomentar a producao
teatral, é a Lei 1820 de 1° de julho de 200987, mas que, no entanto, nunca saiu

do papel.

FIGURA 15 — Edital langado em 1987

Edital para montagem nas areas de danga e teatro, em uma parceria entre Inacen, a Secet e a
Fetear. Fonte: Arquivo do Mero. Digitalizado pelo pesquisador.

87 Cf. Lei 1820/2009. Disponivel em: https://leismunicipais.com.br/al/ro/p/porto-velho/lei-
ordinaria/2009/182/1820/lei-ordinaria-n-1820-2009-disciplina-a-criacao-do-programa-
municipal-de-fomento-ao-teatro-para-a-cidade-de-porto-velho-na-forma-que-menciona?r=p.
Acesso em: 21 jun. 2022.
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3.5 Anos 1990: refluxo e novos atores em cena

A década de 1990 é o periodo de chegada do neoliberalismo ao Brasil
com Fernando Collor de Melo, “o Fernando I”, como foi chamado por tanta gente
(devido a sua arrogancia), época de desmontes, aprofundado com Fernando Il
(Fernando Henrique Cardoso), extingdo de orgdos publicos de cultura,
desarticulagdo e fim da Confenata, o que pode ajudar a explicar certo
arrefecimento do movimento teatral em Rondonia.

Em 15 de margo de 1990, o Brasil viveu um dos periodos mais
conturbados de sua histéria. Naquele momento, ao assumir a
Presidéncia da Republica, Fernando Collor de Mello editou um
pacote com uma série de medidas provisorias que, entre outros
aspectos, extinguiu o Ministério da Cultura (MinC), a lei de
incentivo cultural [Lei Sarney] e 6rgaos culturais da Unido. A
reforma administrativa imposta ao pais pelo governo Collor
promoveu o desmonte das instituicbes culturais (FERRON,
2017, p. 11).

A propria Confenata, além dos conflitos internos, ira, sem finalizar suas
atividades oficialmente, também desaparecer, ou seja, a instituicado até onde
pudemos apurar, nunca foi encerrada, mas suas acdes foram findando e a sua
documentagdo também se perdendo. O mesmo ocorreu com a Fetear, acabou
sem acabar e sua documentacéao foi perdida. Um relato de um dos integrantes
da Federacao de Teatro Amador do Distrito Federal (Fetadif), Carlos Augusto
Pereira da Silva, que também integrou a diregdo da Confenata, nos oferece uma
certa dimensao do destino de muitas federacdes naquele momento histérico:

Em 1985 ou 1987, ndo me lembro ao certo, nés alugamos uma
sala la no CONIC®, no Venancio Terceiro, para funcionar a sede
da CONFENATA, assim a FETADIF passou para la, nessa sala,
também. Depois, com o surgimento da entdo Casa do Teatro
Amador (em abril de 1991), mudamos para la para deixarmos de
pagar aluguel e economizarmos o pouco dinheiro que tinhamos
— nessa época eu era presidente da CONFENATA, na verdade,
desde [19]89 a abril de 1991 eu fui presidente da Confederagéo.
[...] Nessa mudanca levamos a mesa, as cadeiras e os dois
armarios de aco que tinhamos, cada um com quatro gavetas

88 “[...] € um centro comercial e cultural composto por 14 prédios localizado na Asa Sul, proximo
a Plataforma Superior da Rodoviaria do Plano Piloto e de frente para a Esplanada dos
Ministérios em Brasilia”. Disponivel em: https://visitebrasilia.com.br/turismo/conic-brasilia.
Acesso em: 30 ago. 2023.



https://visitebrasilia.com.br/turismo/conic-brasilia

170

para pastas suspensas, sendo um da Confederagao e outro da
FETADIF. Neles guardavamos tudo o que tinhamos de papéis,
atas, reunides, nomes dos grupos, cartazes, programagao de
evento, boletim/ jornal informativo e tudo mais de meméria. [...]
Um belo dia, precisei de uns documentos e fui visitar la para
conseguir o que desejava. Quando cheguei, vi que nao tinha
mais a documentagdo da nossa organizacdo. Perguntei onde
estavam os papéis e foram me levar la. Estava tudo num armario
embutido, no alojamento da Casa do Teatro Amador, num lugar
onde respinga quando chove, entrava vento e poeira o tempo
todo e assim tudo estava apodrecendo no canto, armario de
madeira, com papel e tudo mais apodrecendo... [...] Em 1995,
voltei Ia e vi que estava do mesmo jeito, abandonado. Assim,
avisei que pegaria aquele material para mim, o pessoal ja me
conhecia e ninguém se op6s. Logo, peguei a maior parte da
documentacao da Confederacao (veio pouca coisa da FETADIF,
na verdade s6 o que era correlacionado da Confederagao com a
FETADIF veio junto, ou seja, pouca coisa dela), coloquei no
porta-malas do meu carro e trouxe para casa. O que coube no
porta-malas eu trouxe, o que ndo deu, ficou la no tal armario.
(SILVA, apud ARAUJO, 2021, p. 6-7).

Em Porto Velho, nas conversas formais e informais, ninguém soube ao

certo explicar o fim da Fetear, quanto a sua documentacdo foram muitas as

possiveis explicagdes: teriam sido jogados na rua, quando a Fetear foi

desalojada de sua sede, ou que alguém teria queimado, ou ainda que talvez

alguém, nao se sabe ao certo quem, teria pego a documentagcédo e guardado.

Suely Rodrigues (2017), que chegou na cidade no inicio da década de 1990, em

entrevista, explicou que nunca se integrou a Fetear, por justamente acha-la

bastante confusa naquele momento. De qualquer maneira, esta associacao de

artistas plantou raizes profundas no movimento teatral, como bem afirma Valdete

Sousa:

A Federacao de Teatro Amador de Rondbnia ajudou a construir
a histdria do teatro rondoniense, pois foi nesse momento que os
artistas daqui se conectaram com outros fazedores de arte
dentro do estado, no Brasil e nas Américas. O contato que a
Fetear mantinha com a Confenata e com diferentes artistas
fortaleceu o movimento e possibilitou a continuidade das acdes
que seguiram reverberando no teatro de Rondénia nos anos
seguintes (SOUSA, 2022, p. 34).

Assim, quando veio o momento dificil para todas/os as/os fazedoras/es de
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teatro, ndo sé aqui, mas em grande medida para todo o Brasil, elas/es tinham
lastro para a sua reinveng¢ao. Uma coisa é certa, a Fetear havia criado no estado
certa “tradicao” em relagdo aos festivais, mostras e encontros teatrais, bem como
sobre a importancia de se organizar politicamente. Assim quando o momento
ficou dificil para algumas pessoas, vindo inclusive certa desarticulagao entre
capital e interior, a forma de sobrevivéncia foi a ida, por exemplo, para dentro
das escolas e a criagdo de um festival: Festival Estudantil Municipal de Teatro
(Femut). E dai que surgiu também certa polémica, como a aludida por Kenny
Frazdo em entrevista dentro do projeto “Conversas de Quinta”, de que a ida para
as escolas foi devido a pressao do Sated/RO pela profissionalizacédo de todos e
todas, leia-se obrigar que todos/as os/as artistas tirassem o registro profissional,
o DRT, foi o que teria feito com que os/as artistas buscassem alternativas. Além
de Frazao, Chicao Santos, Claudio Vrena, dentre outros, mencionam este ponto
polémico. Tal perspectiva, porém, é contraposta por Firminetto Mendes, a época
e ainda atual (2023) presidente do Sindicato dos Artistas e Técnicos em
Espetaculos de Rondbénia (Sated/RO), em entrevista concedida para esta
pesquisa via Google Meet, em 20/05/2020. Para Firminetto, o que havia eram
“oportunistas” que ja sendo profissionais, buscavam acessar verbas destinadas
aos amadores: “Entdo ou vocé é uma coisa ou outra, entende, meu nobre?°”
Além disso, Firminetto afirma que o Sindicato sempre teve espaco destinado aos
amadores. De qualquer modo, em periodo conturbado e de desmonte, muito
provavelmente os recursos eram mais que escassos e qualquer pressao acerca
da profissionalizagdo n&o deve ter sido facil para quem ja se equilibrava em um
espaco fragil, sem consolidagao e sem politicas publicas, até porque se nao ha
garantias de recursos ainda hoje, que dira naquele momento da historia.

Talvez houvesse outros problemas afligindo os artistas, além da real falta
de apoio do poder publico. Ha um texto de Alejandro Bedotti, publicado no jornal
O Imparcial, em 23 de dezembro de 1986. O autor inicia sua reflexdo afirmando
que a arte “[...] como elemento util a sociedade deve ser discutida entre artistas
e intelectuais” (1986, n.p.), posto que os reacionarios nao conseguem
dimensiona-la, além de ver na arte algo apenas nocivo e pernicioso. O texto é

um apelo para que os artistas sejam ouvidos e também que o publico va ao

89 Entrevista realizada por via remota, dia 20/05/2020.
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teatro. Entao, havia por parte de alguns artistas certa inquietagdo com a real
insercao social do teatro, ao menos a julgar pelo pequeno texto em tela. Bedotti
afirma que varios espetaculos foram criados no semestre anterior daquele ano,
citando Era uma vez I no Cai n'Agua (Grupo E do Mela Volta ou do Mela
Continua?), A maravilhosa estdria do sapo Tar6-Bequé (Grupo Quebracabeca),
Os vizinhos (Grupo Oficina do Sesc) e estava para nascer o espetaculo Chico
Rei (Grupo Agua de Chocalho).

Estes espetaculos criados e montados por artistas locais sdo o
reflexo da seriedade com que o teatro esta sendo encarado de
um tempo para ca. Os grupos tém a preocupacao de criar e
recriar (independente de leis) a realidade do homem Humano, o
essencial, o profundo, o verdadeiramente artistico. Sabe-se que
para uma obra ser completa, deve percorrer trés momentos
indispensaveis: 0 momento da autoria, 0 da montagem e a
propria apresentacdo, ou seja, o da participacdo do publico.
Curiosamente, esta trilogia nao funciona em nossa cidade. Ha o
autor, ha o ator, mas cadé o publico (BEDOTTI, 1986, n. p.).

Bedotti aproveitava para cobrar também um espaco apropriado, o teatro
municipal, que nao existia, mas o apelo se destinava sobretudo ao publico, que
este comparecesse as apresentacoes, fortalecendo, assim, o movimento teatral.
Entao, ja havia certa contradicdo no coletivo, que, talvez pela falta de real apoio
do poder publico fez com que, apesar de extremamente fértil, aqueles artistas
dos anos 1980 nado fincassem raizes na sociedade. Assim, quando veio a
polémica com o Sated/RO e a cobranga pela profissionalizagao, fruto
provavelmente de uma leitura errada da situacéo daqueles/as artistas, pode ter
sido a gota d'agua. Embora, se nao fincou raizes mais profundas socialmente,
ao menos entre a prépria categoria, sedimentou um caminho sem volta, no
sentido de continuarem a produzir, a criarem, mesmo com e apesar das tantas
dificuldades.

De todo modo, polémicas a parte, o nascimento do Femut no inicio dos
anos 1990 deu certo félego a cena, pois estimulava jovens e criangas nas
escolas a experimentarem e produzirem espetaculos teatrais, ainda que dentro
de certo clima de competicédo, pois diferentemente das mostras e do Festival
Madeira-Mamoré realizado pela Fetear, o Femut era um festival competitivo, o
que foi avaliado posteriormente por Claudio Vrena, idealizador e primeiro

coordenador do evento, como um erro (FRAZAO, 2013). Ainda assim, muitos
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jovens foram estimulados nas diversas edigdes daquele festival e continuaram a
fazer teatro, alguns deles atuam na cena porto-velhense ainda hoje, € o caso da
prépria Kenny Frazdo, de Nery Rodrigues, entre outros. Vejamos melhor este e

outros festivais.

3.6 Festivais: Femut, Amazonia Encena na Rua e Palco Giratério

Kenny Frazdo em seu Trabalho de Conclusdo de Curso (2013), fez um
levantamento histérico acerca do Festival Estudantii Municipal de Teatro
(Femut), ao realizar dez entrevistas e consultar arquivos pessoais de alguns
artistas e sera este material que nos orientara para tratarmos deste festival.
Frazado (2013) chega a conclusao de que no final dos anos 1980 a Fetear havia
perdido forca, as produgdes teatrais decairam e o publico havia desaparecido. E
neste momento, mais precisamente no inicio dos anos 1990, que Claudio
Vrena® foi convidado a assumir a Divisdo de Cultura Escolar da Secretaria
Municipal de Educagao de Porto Velho (Semed), momento em que idealizou, em
conversas com outros artistas, o projeto do Femut.

Apesar de ter sido o principal festival da década de 1990 em Porto Velho,
como as demais acgdes ligadas ao teatro, Frazdo (2013) alerta para a pouca
documentacgado existente e o descaso com a memdria por parte da Semed,
principal realizadora do evento. A imagem que ela apresenta do arquivo é
desoladora (Fig. 16). Ndo a toa ela também teve que trabalhar com a historia
oral, pois sao as pessoas a memoria viva daquele momento histérico.

Acerca do contexto historico e do surgimento do Femut, a entrevista que
Kenny Frazao realizou com Claudio Vrena é elucidativa:

[...] no final da década de [19]80 a gente estava saindo de um
periodo da Federagao de Teatro, ou melhor, a Federacédo de
Teatro estava em decadéncia, um momento de auge em que
houve um blackout; ela viveu um momento de auge, a gente
tinha um movimento de teatro muito forte em Rondénia. E a

90 Claudio Vrena é um ator, diretor e artista plastico importante na cena teatral porto-velhense.
Por diversas vezes tentei conversar com ele, primeiro convidando-o a participar do Projeto
Conversas de Quinta, mas ele teve problemas de saude a época. Em outros momentos, sua
agenda ou novamente sua saude ndo permitiram nosso encontro. Assim, ficamos sem o seu
registro. Mas o trabalho de Fraz&do (2013) tem duas entrevistas com o artista e outra
pesquisadora, Maria Luzia Ferreira Santos (2021), também realizou uma entrevista com ele,
esta segunda mais focada em sua pratica com bonecos. Tais materiais, pela sua relevancia,
suprimem a auséncia de nossa conversa/entrevista.
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gente tinha uma preocupacado, parece, assim, que a gente
percebia que o teatro estava sem publico, a gente nao tinha
atores, a gente néo tinha publico e a gente se preocupava com
isso. O que esta acontecendo? E vinham aquelas indagacoes,
assim, a gente se reunia nos barzinhos da vida, nos ambientes
onde se encontravam e tinha essa interrogacao: o que acontecia
com o teatro? Nao tinha publico, nao tinha atores fazendo teatro,
um blackout e a Federagao também em decadéncia [no] fim dos
anos 1980 (VRENA apud FRAZAO, 2013, p. 13).

FIGURA 16 — Arquivo Semed

E)

A imagem é bastante esclarecedora em relagao ao cuidado com os documentos e com a
memoaria cultural. Foto: Kenny Fraz&o. Fonte: Festival Estudantil Municipal de Teatro — FEMUT:
o teatro da década de [19]90! FRAZAO (2013).

E em tal contexto, especificamente no ano de 1991, que Claudio Vrena
assume, entdo, a Divisdo de Cultura Escolar e se reune com amigos/as para
pensar maneiras de incentivar a cena teatral local. Assim, surge a proposta de
realizacdo do Femut, visando criar uma relagdo com a cena teatral, mas
sobretudo visando atrair publico, bem como criar possibilidades para o
surgimento de novos artistas. Afirma Kenny Frazao:

Este ator, Claudio Vrena, artista plastico com a experiéncia que
tinha anteriormente na Federagado do Teatro Amador, foi figura
determinante na materializagdo do Projeto Festival Estudantil
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Municipal de Teatro — FEMUT, dirigido as escolas publicas e
privadas da rede de ensino regular, supletivo, ensino
fundamental e médio, no municipio de Porto Velho,
proporcionando a integracdo de alunos e professores de
diversas areas em atividades multidisciplinares, retornando
assim, cada vez mais a pesquisa teorica e pratica das artes
cénicas, levando-os a uma maior formulagao como individuos
capacitados a reflexbes pessoais diante da realidade que os
cerca (FRAZAO, 2013, p. 15).

Um aprofundamento da histéria do artista Claudio Vrena pode ser
encontrado no livro A arte de produzir bonecos e sua manipulagdo: a estética e
a plastica dos bonequeiros de Porto Velho, de Maria Luzia Ferreira Santos
(2021), publicado gracas a Lei Aldir Blanc e que conta com varias entrevistas de

bonequeiros. Acerca de Claudio Vrena, entre outras coisas, 1é-se o0 seguinte:

Nasci em Cianorte, Parana, sou de 1958 e comecei no teatro
apresentando na igreja e sempre gostei de arte e artes visuais.
Quando cheguei em Rondbnia, em 1975, fui parar em Cacoal
um dia. Dai, la fui assistir a um espetaculo, ai chegou o pessoal
do teatro, eu ndo conhecia esse pessoal. Conheci naquele dia
Jango Rodrigues Silveira. Fiquei tdo encantado com o teatro de
boneco, mas eu fiquei tdo encantado, como se fosse um carimbo
em mim...

Eu achei assim fenomenal as formas como eles apresentaram.
Gostei muito do teatro de improviso que eles fizeram e fiquei
apaixonado. Um dia, fiquei sabendo que ia ter um curso de teatro
de bonecos em Porto Velho oferecido pelo Mobral [Movimento
Brasileiro de Alfabetizacdo]®, e ai eu fui fazer esse curso. Depois
daquele dia, nunca mais parei, comecei a fazer teatro de
bonecos e ai, cheguei em Cacoal, montei um grupo chamado
Sol, em 1975. E mais na frente, vi que precisava estudar um
pouco mais, aperfeicoar, ter uma formacgao.

O grupo Sol era um grupo de teatro que criamos na cidade de
Cacoal e nao tinha muitas pessoas, nao. Eramos em dez e nds
apresentavamos em escolas, nas ruas, era teatro de bonecos.
Paralelo ao grupo Sol, tinha o grupo Asas, era teatro de corpo, a

91 O Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo (Mobral), criado durante a ditadura civil-militar
(1964-1985), foi um processo de educacéo de jovens e adultos em um Brasil de muitos
analfabetos, entretanto foi extremamente contraditério, posto ter sido criado em oposi¢édo a
uma educacéo popular, que tinha como modelo o método Paulo Freire — que acompanhava
as mudangas do pais nos anos 1950 e 1960. Nao obstante, o Mobral tinha também um braco
cultural e foi, ao que tudo indica, bastante ativo em Rondénia, realizando festivais, cursos de
teatro, entre outras atividades culturais. Caberia uma pesquisa especifica para levantar as
agdes encampadas pelo Mobral. Cf. O Mobral e o teatro, disponivel em:
https://teatroempvh.blogspot.com/2023/02/0-mobral-e-o-teatro.html. Acesso em: 08 ago.
2023.
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gente “opinava” para trabalhar histérias populares, tipo assim
Chapeuzinho Vermelho, O Lobo Mau e os Trés Porquinhos. E
teatro de improviso também, a gente fazia muito e a existéncia
dele nao foi muito longa nao. E, logo eu vim embora para Porto
Velho, ent&o foi entre 1979 e 1982, eu acho (SANTOS, 2021, p.
18).

Os termos e/ou conceitos utilizados por Vrena, como teatro de bonecos,
para formas animadas e “teatro de corpo” para o praticado por atores e atrizes,
demonstra quéo valorosos foram estes artistas em geral, que mesmo sem muito
acesso a formacgao — Vrena posteriormente, quando chegaram os cursos de nivel
superior em Porto Velho, cursou Licenciatura em Teatro e depois Licenciatura
em Artes Visuais —, a conceitos académicos, organizaram grupos, festivais e
trocas entre si, confirmando a maxima de Augusto Boal que todos podem fazer
teatro, até mesmo os atores. Para Boal, o teatro era uma festa, em que o povo
se manifestava livremente. “Veio a aristocracia e estabeleceu divisbes: algumas
pessoas iriam ao palco e so elas poderiam representar enquanto que todas as
outras permaneceriam sentadas, receptivas, passivas: estes seriam
espectadores, a massa, o povo” (BOAL, 2013, p. 13). Assim, consciente ou
inconscientemente, o Femut pode ser visto como tal busca, ainda que com
contradicdes, como veremos, posto que ao mesmo tempo que permitia a
possibilidade de criacdo, levava certos vicios de uma pratica da cena local.
Vejamos.

No intuito de se fazer presente na cena, surgiram dois pontos de vista
acerca do Femut e que Kenny Frazao desenvolve. O primeiro de Claudio Vrena,
que priorizava inicialmente o que chamou de “qualidade do espetaculo”, de modo
a atrair o publico em geral; mas quem, entretanto, poderia negligenciar o outro
aspecto, o pedagdgico, posto ser voltado aos estudantes. Tal aspecto € o ponto
levantado e defendido por Angela Cavalcante, que afirma:

[...] a gente tinha um consenso dos melhores trabalhos, dos
melhores atores, melhores tudo; melhor dire¢do, melhor luz. A
gente tentou fazer assim uma coisa bem teatral mesmo, como
nos moldes do teatro, talvez essa tenha sido a nossa falha;
porque o teatro de escola ndo é um teatro profissional, e talvez,
naquele empenho de fazer um teatro dos melhores, a gente
acabou caindo nessa coisa da copia do teatrdo, do teatro
profissional, que nés nao tinhamos aqui, mas nés tinhamos um
espelhozinho dele com os grupos amadores que atuavam aqui
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na cidade (CAVALCANTE apud FRAZAO, 2013, p. 19).

Além disso, a preocupacgao “profissional” ou de “qualidade” levou as
escolas a buscarem grandes producgdes, isto é, a investir um gasto maior na
realizacdo das pegas, ao menos no que tange a sua visualidade, o que tornava
a relagdo desigual entre instituigdes publicas e privadas. Vrena afirma que
percebeu este problema e a questao pedagogica, e buscou discutir isso com as
escolas: “[...] era um projeto pedagogico onde a gente queria que fosse uma
pratica da escola, ndo fosse uma coisa planejada para o Festival, fosse uma
pratica cotidiana da escola no teatro” (VRENA apud FRAZAO, 2013, p. 19).
Desse modo, o aspecto da aprendizagem dos estudantes ficava um pouco
prejudicado, posto que o foco se voltava para a competigao dentro do Festival,
em ganhar prémio, ser o melhor, quando, na verdade, o objetivo era mudar
minimamente quem fazia teatro, ou seja, era tdo somente uma pratica
pedagdgica, como afirmou Vrena:

Depois, mais tarde, a gente viu que isso era um projeto
pedagdgico, que o importante era experimentar; a crianca ia
experimentar o fazer do teatro e que essa aproximagao com a
arte ia comecar a entender o teatro como area de conhecimento.
O que a gente queria fazer exatamente era isso, fazer que o
teatro tivesse esse pensamento, fosse area de conhecimento
(VRENA apud FRAZAO, 2013, p. 21).

Flavio Desgranges em A pedagogia do espectador (2010) estuda a
relagao “entre o teatro e a educagao”, no qual toma um projeto desenvolvido na
cidade de Sao Paulo em que foi coordenador na ultima etapa, o projeto
Formagéo de Publico®2. O autor toma como discussdo inicial também certo
esvaziamento das salas de teatro: “O esvaziamento das salas teatrais reflete,

possivelmente, o de uma arte essencialmente coletiva que se vé em confronto

92 Criado em 2001 pela Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo, tendo sido realizado até
2004, foi extinto na troca de gestdo em 2005. Enquanto durou, foram experimentados
diversos procedimentos artisticos e pedagdgicos. S6 em 2004, a ultima edigao do projeto
contou com apresentagdes teatrais de onze grupos, selecionados por uma curadoria e teve
a participagao de 305 escolas, com um publico estimado em 257.000 pessoas. Pra maiores
informacdes acerca do projeto Cf. DESGRANGES, Flavio. Mediagado Teatral: anotagbes
sobre o Projeto Formagao de Publico. In: Urdimento — Revista de Estudos de Artes Cénicas.
Florianopolis, V. 1, n. 10, p. 75-83. Disponivel em:
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101102008075.
Acesso em: 04 out. 2022.
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com a soliddao da era moderna (DESGRANGES, 2010, p. 21). Se as salas
teatrais em S&o Paulo sofriam devido certo individualismo e o avang¢o da midia
de massa que ocorria desde os anos 1970, o que dizer de Porto Velho, uma
cidade na qual o teatro ndo pode sequer se afirmar como uma arte significativa
para tal sociedade? Para Desgranges, “A saida para o esvaziamento das salas,
portanto, ndo se resume em facilitar o acesso do publico a esse produto, mas
consiste também em fazer os produtores teatrais perceberem a importancia do
espectador no evento” (2010, p. 25). Assim, tomando o pensamento do autor e
ao refletir sobre Porto Velho, no caso do Femut, pode-se afirmar que houve uma
certa “transferéncia” de conhecimentos teatrais por parte dos mais experientes
e gragas a eles muitos jovens puderam se utilizar da ferramenta teatro.
Entretanto, faltou o que apregoa Paulo Freire, as condi¢gdes para a construgao
do conhecimento: “[..] ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua producdo ou sua construgcéo” (FREIRE, 2007, p. 22).

A prova é que o Festival enfrentou problemas internos, relacionados a sua
proposta, a equipe da Semed, principal responsavel por sua realizacédo, de
acordo com Kenny Frazao e seus entrevistados, também nao compreendia a
proposta pedagdgica e muitas vezes nem os profissionais das escolas, que
optavam por seguir o modelo de “grandes produgdes”, necessitando de recursos
que nao dispunham. De todo modo, cabe ressaltar que o Femut funcionou como
uma espécie de laboratorio, ao fomentar o surgimento de novos atores, atrizes,
diretores e dramaturgos. Assim, pelo menos do ponto de vista da proposta inicial,
tendo como objetivo movimentar a cena porto-velhense, esta foi atingida.

[...] a gente comegou a perceber que tinha frutos. A garotada
vinha, a comunidade participava, vinham pesquisadores, vinha
gente chegando de outros estados com ideias interessantes de
teatro, chegando, se instalando no estado e participava com a
gente. Os produtores culturais vinham, dentro desse festival de
teatro, buscar elementos e pessoas que tinham certa aptidao
para o teatro, para trabalharem com oficinas e colocarem em
seus espetaculos de teatro (VRENA apud FRAZAO, 2013, p. 23).

Dentre as pessoas que chegaram na cidade naquele periodo podemos
citar Judilson Dias e Suely Rodrigues, ambos de Pernambuco. Suely chegou em
1990, logo comecgou a trabalhar no Sesc e em 1992 criou o Raizes do Porto,

levando para o coletivo artistas forjados pelo Femut, como a prépria Kenny
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Frazao, Juraci Junior e Jailton Viana. Este ultimo afirma em entrevista a Frazao
(2013), que comecou assistindo aos espetaculos, participou de oficinas e depois
comegou a atuar. Elcias Villar, outro que se compreende como um devedor de
sua carreira ao Femut, tendo sido inclusive seu ultimo coordenador, afirma:

O FEMUT foi fundamental no meu desenvolvimento profissional,
porque foi gragas ao FEMUT que eu consegui surgir como
diretor dentro do movimento, apesar de ter comegado a fazer
teatro em 1991, somente mais ou menos em [19]94 que eu
comecei a participar do movimento. [...] O Festival formou muitas
pessoas; digo para todo mundo que eu vim do Festival, eu sou
um dos filhos desse Festival, o movimento teatral hoje tem muita
gente que veio de 14 [...]. Alids, o movimento sobreviveu gragas
as pessoas que estavam, e que vieram do Festival e
conseguiram sustentar todo o teatro dentro de Porto Velho
(VILLAR apud FRAZAO, 2013, p. 28).

Para Frazao (2013), o Femut acabou por cumprir seu papel pedagogico,
inclusive podendo ser abordado dentro de uma perspectiva triangular
(contextualizar, fazer e apreciar obras) de Ana Mae Barbosa, posto que os
estudantes criavam espetaculos a partir de seus contextos e apreciavam os
espetaculos de outros estudantes. Desse ponto de vista, a relacdo com o teatro
nas escolas teria cumprindo certo papel transversal, pois como afirma Barbosa:

Sob o efeito das artes, as areas mais afetadas positivamente ou
expandidas sao: ler e escrever, linguagem oral, apurar o foco de
atencao e inteligéncia espacial. Cerca de trés mil estudos em
cognigao e inteligéncia artificial comprovam que a inteligéncia
espacial tem enorme impacto na vida humana e na
aprendizagem (BARBOSA, 2008, p. 25).

Ao mesmo tempo, o Femut integrou ou aproximou os profissionais dos
jovens pretendentes a artistas, pois levou-os para dentro das escolas, seja para
ministrarem oficinas ou para dirigirem espetaculos. Apesar de contraditério, &
neste processo que surgiu a categoria Instrutor de Arte, pois naquele periodo
havia poucos licenciados em Porto Velho nas linguagens das artes (artes visuais,
dancga, musica e teatro), para atender a determinacao estruturante da Lei de
Diretrizes e Bases (LDB/1996) na rede de ensino. O Instrutor de Arte, a partir da
demanda do Festival — mas também da rede publica e privada de ensino —, criou
um processo de didlogo com a legislagao federal vigente, obrigando o poder

publico local a contratagéo de tais artistas pedagogos. A atuagao do Instrutor de
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Arte foi regulamentada pela Lei Municipal, N° 140 de 31 de dezembro de 2001.

Sobre tal processo afirma Claudio Vrena:

Eu gostaria de salientar aqui [...] que a gente conseguiu articular
nao so esse movimento de teatro, que foi interessante, mas até
abertura de postos de trabalho. Nos tivemos um momento aonde
levamos a proposta para o prefeito, criamos uma categoria
chamada Instrutor de Arte. Essa categoria € porque ainda nao
tinhamos mao de obra, ndo tinhamos pessoas que trabalhavam
com isso, pessoas formadas, licenciadas na area de teatro (apud
FRAZAO, 2013, p. 29).

Entretanto tal categoria, o Instrutor de Artes, apesar de ainda existir até
hoje, revelou-se um pouco complexa ou contraditéria, pelo menos foi o que
apontou o relatério de uma pesquisa de Iniciacdo Cientifica da estudante de
Licenciatura em Teatro Sheila de Souza, com orientagao do professor Luiz Daniel
Lerro, intitulada O ensino de Artes no municipio de Porto Velho (2017). De acordo
com o relatorio apresentado, a pesquisa debrugou-se sobre a legislagao que
regulamenta tal categoria, como a Lei Complementar 140/2001 e a Lei
Complementar 360/2009, bem como entrevistas com alguns desses
profissionais. A primeira constatagao da pesquisa é a de que, apesar de existirem
alguns profissionais contratados desde os anos 1990, a regulamentacao so veio
uma década depois. O relatério confirma ainda que existia naquele momento,
2017, 93 servidores no cargo de Instrutor de Artes, lotados na Secretaria de
Educacao do Municipio, em sua maioria do campo da musica, atuando sobretudo
na Escola Jorge Andrade e Escola de Musica Som da Leste, isto €, a maior parte
destes profissionais ndo se encontram no ensino regular, mas nos chamados
Centros Municipais de Artes e Cultura de Porto Velho. Acerca dos profissionais
e pensando na LDB, ainda de acordo com o relatdrio, “[...] pouco, ou quase nada
se sabe sobre as atividades desenvolvidas por esses instrutores, sobretudo se
essas atividades atendem o que prevé os Parametros Curriculares de Artes”
(SOUZA; LERRO, 2017, p. 1).

Apesar da autonomia que a LDB outorga aos municipios, e a ultima
mudanca exige formagao de nivel superior aos instrutores de arte, o resultado
da pesquisa € preocupante pois 0 que esta previsto nas leis municipais
pesquisadas “[...] promove indefinicbes e equivocos quanto a abrangéncia dos

percursos educativos da fungao Instrutor de Artes” (idem, 2017, p. 9). Além disso,
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no que tange a discriminagdo das fungdes, “[...] observamos que essas,
equivocadamente, fazem referéncia as a¢des do dancarino, do musico e do ator,
e ndo aquelas atribuicées do profissional (Professor ou Instrutor de Artes)” (idem,
2017, p. 9). Dai o questionamento: quem organizaria as atividades pedagdgicas
dos estudantes? A concluséao:

Quanto ao Instrutor de Artes (Teatro) € necessario dizer que as
funcdes elencadas também nao diferem daquelas de Danga e
Musica. Portanto, novamente a énfase é voltada para o artista
da cena, e ndo para o Instrutor de Artes (Teatro). O equivoco é
evidente, pois a fungdo do cargo ndo € “criar, interpretar e
representar uma acido dramatica”, mas ao contrario, deveria ser
promover atividades tais quais jogos teatrais, que permitem o
“[...] desenvolvimento no jogo dramatizado oferecendo
condicdes para o exercicio consciente e eficaz, para aquisi¢cao e
ordenacéo progressiva da linguagem dramatica”. As atribuicbes
dos instrutores nao deveriam, portanto, ser aquelas do artista,
mas aquelas voltadas para as propostas educacionais do
alunado (SOUZA; LERRO, 2017, p. 10-1).

A confusdo persiste também em relagdo aos instrutores e aos
professores, afinal os primeiros ndo tém tempo de elaboracao de aula, por
exemplo, o que caracteriza certa precariedade em sua atuagao profissional.
Perguntados se se veem como iguais, a instrutora de danca, Andrea dos Santos
Melo, que atua na Escola de Musica Som da Leste, chega a afirmar que a lei €
“[...] muito confusa, [e] ainda hoje a gente ndo conseguiu entender o que a gente
deve fazer. [...] Quando eu fiz o concurso eu achei que eu ia dangar, que eu ia
participar, por exemplo, de um grupo de danga, um corpo de dang¢a do municipio”
(MELO apud SOUZA; LERRO, 2017, p. 11). Nesse sentido, o Instrutor de Arte
pode ser visto como uma antecipacgao da precarizacdo da educagao ou do que
Ricardo Antunes vem chamando uberizacao do trabalho ou industria 4.0 (2020).
Para Fagiani e Previtali,

A educacdo escolar nao esta apartada dessas mudangas no
cenario mundial, cabendo a ela (con)formar, no plano técnico
ideoldgico, a nova classe trabalhadora. Nesse contexto, o
préprio docente, principal agente do processo formativo escolar
passa por um processo de (trans)formagao, considerando-se as
formacéo inicial, nos cursos de nivel superior; em especial as
licenciaturas, além do processo de trabalho propriamente dito,
desenvolvido nas unidades escolares, e das relagdes laborais
(2020, p. 218).
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Assim, a abertura de oportunidades de trabalho la atras, revelou-se um
caminho aberto para muitas indefinicbes que se arrastam até hoje. A
oportunidade de trabalho do inicio do projeto, nao teve a devida adequagao no
que tange a unidade profissional entre professores e instrutores, por isso cria
certa inadequacao e também certa precarizacdo, na medida em que precisam
cumprir hora trabalho, sem o devido tempo de preparag¢ao de aulas de modo

remunerado, como o0s demais professores.

FIGURA 17 — Capa do material grafico da edigé9 de 1996

| .
|

| \iime 1

Fonte: Arquivo pessoal de Nery Rodrigues. Foto registrada por Adailtom Alves Teixeira no
Encontro Conversas de Quinta: arte e cultura em debate, realizado na Unir Centro, no dia
29/07/2017, no qual se discutiu sobre o Festival.
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De todo modo, todo esse processo e debate, em certa medida, tempos
depois, auxiliou também na criagdo da primeira formagao de nivel superior em
teatro no estado, e justamente com ensino a distancia, numa parceria entre
Universidade Federal de Brasilia (UnB) e Universidade Federal de Rondénia
(Unir), que logo mais trataremos. Por enquanto fagamos um resumo do Femut,
seguindo ainda a pesquisa de Kenny Frazao, que afirma:

Durante o processo do Femut surgiram varios grupos de teatro,
varios fazedores de teatro de outros estados para colaborar com
o0 mesmo. Alguns deles com conhecimentos aprofundados na
linguagem teatral. Contribuicbes valiosas nao sé pela pratica
que tinha, mas experiéncias com a organizagdo como a
Federacéo de Teatro, festivais, seminarios e oficinas (FRAZAO,
2013, p. 32).

Suely Rodrigues, como ja foi dito, € uma dessas pessoas que chegaram
e contribuiram com o movimento e em um comentario aborda essa troca entre
os profissionais e os jovens, bem como sobre a importancia do Festival:

Vim para Rondénia no ano de 1990, quando comecei a atuar e
fazer espetaculo. [...] Em 1992 eu comecei a trabalhar no SESC,
mas ja tinha tido um Festival 13, ja tinha tido uma apresentacgéo
das edi¢cbes do FEMUT, [...] a partir de [19]92 eu acompanhei
mais de perto os grupos de teatro das escolas que concorriam.
[...] L& a gente teve a oportunidade de perceber a importéncia do
FEMUT para a formacao artistica dos artistas de artes cénicas.
Porque muitos dos artistas que hoje em dia trabalham, na época
se formaram através do FEMUT [...] e até hoje trabalham, e os
que nao trabalham mais com teatro, tiveram a oportunidade de
participar de outras vertentes culturais: dangas, musica, e até
mesmo do movimento artistico como um todo. Entao foi muito
importante para a formacao, nao so artistica, mas pra formacéao
Cultural da Sociedade Rondoniense de hoje. [...] O FEMUT, eu
acredito que foi um dos maiores projetos de formagao existentes
aqui em Porto Velho (RODRIGUES apud FRAZAO, 2013, p. 32).

Um outro artista, um daqueles jovens que se descobriu fazendo arte
gracas ao Femut, € Nery Rodrigues, ganhador de 28 prémios ao longo das
edigdes do Festival, e que atuou, dirigiu e escreveu textos para competir em
diversas edicbdes. Ainda hoje é atuante na cena porto-velhense, sobretudo
dirigindo e escrevendo textos teatrais.
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Dia 04 de novembro de 1990 foi a minha primeira participagéo
como ator, com o espetaculo chamado “O mundo das drogas”.
Esse espetaculo foi feito apenas para ganhar ponto na escola
Castelo Branco. De la saiu o0 meu primeiro grupo de teatro que
montei, com o nome de Grupo Mnembdnico. [...] Escrevi para
participar do primeiro Festival Municipal Estudantil de Teatro —
FEMUT [...] Foi importante para mim, porque eu estava numa
fase ali de transicdo onde eu estava saindo ja da adolescéncia,
ja querendo ser um adulto e tudo, mas nao tinha me identificado
ainda com esse negdcio da arte. Eu, desde moleque, sempre
dancei, imitava o Michael Jackson; ganhei alguns concursos de
danca de Michael Jackson. Mas, foi no teatro que eu me
encontrei como ator, diretor e roteirista. A partir dai comecei a
escrever. [...] O pessoal até me chamava de dramaturgo, que é,
na verdade, o roteirista de teatro. Eu comecei a escrever minhas
proprias pecgas de teatro. Apenas um espetaculo que eu montei
na vida que nao foi escrito por mim (RODRIGUES apud
FRAZAO, 2013, p. 33-4).

Apesar de inovador e frutifero, apés uma década o Femut perdeu forga.
As possiveis causas do enfraquecimento, ainda de acordo com Kenny Frazéo
(2013), sdo de ordem econbmica, bem como mudancas das entidades que
apoiavam o Festival, o Sesc, por exemplo, apds algumas edi¢des se retirou, isso
levou a mudanga de espacgo na realizagdo; e, talvez a mais significativa, em
relagcdo aos recursos, ainda que realizada pela Semed, a falta de uma politica
publica efetiva que pudesse amparar o projeto foi debilitando-o. Acerca do
esmaecimento do Femut, Elcias Villar também apresentou seu ponto de vista:

Ao completar 10 anos, o FEMUT ja nao tinha mais a forga que
tinha na época em que participei. Muitos artistas que
participaram do FEMUT na época ja estavam fora das escolas.
Vim trabalhar na Divisdo de Cultura que realizava o Festival, a
gente tentou continuar o trabalho la, mas a propria Secretaria [de
Educacéao] ndo dava tanto apoio; o proprio Sesc saiu da parceria
€ era o principal parceiro, em relacdo ao espaco. E o Festival foi
decaindo... O Estado tentou assumir o Festival, realizou algumas
edi¢des, mas nao foi muito (VILLAR apud FRAZAO, 2013, p. 35).

Claudio Vrena também reclama da auséncia de politicas publicas efetivas:
“‘Pena que a gente tem uma politica governamental, ndo tem uma politica de

Estado, nés temos uma politica de governo e [...] ele muda a hora em que ele

93 O artista deve ter se equivocado em relagéo a data, pois a primeira edigao ocorreu em 1991.
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No total foram onze edi¢cbes do Femut, sendo que nos anos de 2001 e
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2002 nao chegou a ser realizado. A primeira edigdo ocorreu em 1991 e a ultima

em 2003. A realizagao era da Semed, tendo como principal parceiro em varias

edicbes o Sesc/RO, que cedia o Teatro Um para as apresentagbes dos

espetaculos. A ultima edicdo contou com a participacdo de 15 espetaculos,

conforme quadro abaixo:
QUADRO DE PROGRAMAGAO XI EDIGAO, DE 2003

N° Espetaculo Autor Escola Diretor

01 | Ana Coreta (5% a 82 | Nery Bela Vista Nery Rodrigues
série) Rodrigues

02 | No pais dos prequetés | Maria Clara | Sem Jailton Viana
(5% a 82 série) Machado identificacao

03 | Quem casa quer casa | Sem José Otino de | Jailton Viana
(ensino médio) identificagdo® | Freitas

04 | O estudante (ensino | Sem Brasilia Ruymar
médio) identificacao Pereira

05| 0O rapto das | Maria Clara | Maria Ruymar
cebolinhas (12 a 42 | Machado Auxiliadora Pereira
série)

06 | O surgimento de Porto | Sem Risoleta Lea Leandro
Velho (52 a 82 série) identificacao Neves

07 | O pecado de Paula | Nery 04 de Janeiro | Nery Rodrigues
(ensino médio) Rodrigues

08 | Alcool ndo é remédio | Sem Risoleta Lea Leandro
(ensino médio) identificacao Neves

09 | O macaco malandro | Sem Brasilia Ruymar
(52 a 8?2 série) identificagao Pereira

10 | No pais dos prequetés | Maria Clara | Sao Pedro Isis Daniele
(12 a 42 série) Machado

11 | As esponjas | Sem John Kennedy | Francis
absorvem a agua | identificacao Madson
(ensino médio)

12 | Raizes de problemas | Sem Rio Branco Silvia Dantas
(ensino médio) identificacao

13 | Os dois tubarées (52 a | Sem Pitagoras Ruymar
82 série) identificacao Pereira

14 | Os saltimbancos | Sérgio Pitagoras Ruymar
(ensino médio) Bardoti®® Pereira

15 | Flor bela (ensino | Nery Tiradentes Nery Rodrigues

94 Apesar de nao haver identificagdo, a julgar pelo titulo deve ser o texto de Martins Pena,
escrito na primeira metade do século XIX.
95 Nao consta o nome de Luiz Enriquez e nem de Chico Buarque que fez a adaptagao para o
portugués.
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| | médio) | Rodrigues | |

Fonte: Kenny Fraz&o (2013, p. 44-5).

Pelo quadro da ultima edic&o percebe-se que os textos eram criados pelos
préprios estudantes ou utilizados aqueles de mais facil acesso, como Os
saltimbancos, muito recorrente em montagens de Porto Velho e mesmo Rio
Branco/AC, ou Maria Clara Machado e Martins Pena, muito presentes em
material didatico escolar. Para finalizarmos este item, cabe afirmar que n&o ha
duvida que o Femut rendeu muitos frutos, dentre os quais teve a capacidade de
reavivar a cena e formar novos artistas, além, evidente, de permitir que
estudantes apreciassem e se expressassem por meio de espetaculos teatrais,
tanto das escolas publicas, como privadas, além de criar campo de trabalho para
os artistas da geragao anterior ou que estavam chegando a cidade, ainda que ai
também tenha gerado algumas contradigbes. Especificamente no que diz
respeito a cena teatral, Kenny Fraz&o conclui que foram muitos os frutos, ja que
muitas pessoas que comegaram no Femut, ainda que de forma despretensiosa,
hoje sdo [...] formadores, encenadores, produtores culturais, atrizes, atores,
dramaturgos, diretores, apresentadores de televisdo, gestores culturais, entre
outros (FRAZAO, 2013, p. 46).

Na virada do milénio, talvez ao acompanhar o momento histérico de
chegada ao poder do projeto democratico popular, outro importante festival
surgiu em Porto Velho, dessa vez voltado para a modalidade teatral de rua, trata-
se do Festival Amazénia Encena na Rua, pensado e realizado por um coletivo
teatral da cidade, O Imaginario, sendo este um diferencial, na medida em que é
pensado, realizado e destinado aos coletivos teatrais. Rapidamente, apesar de
estar sempre na corda bamba no que diz respeito aos recursos, tornou-se uma
referéncia em todo o Brasil junto aos fazedores de tal modalidade teatral. Mas
também para quem atua por aqui, como afirma o diretor Elcias Villar: “O Festival
Amazébnia Encena [na Rua] tornou-se um referencial do teatro aqui em Rondodnia.
E um momento de encontro, troca e principalmente de afirmagdo do teatro em
Porto Velho e no estado” (apud VRENA, 2012, p. 53).

Claudio Vrena, em seu Trabalho de Concluséo de Curso, da Licenciatura
em Teatro da UnB/Unir, discute as quatro edi¢des iniciais do festival supraciado,
2008, 2009, 2010 e 2011. Hoje, 2023, o Festival esta em sua 14? edigao, sendo



187

que a primeira ocorreu de 23 a 27 de julho de 2008, no chamado periodo seco
amazobnico, isto é, o tempo sem chuvas. O local ocupado inicialmente pelo
Amazoénia Encena na Rua foi a Praca das Caixas d'Agua®, lugar onde esta
situado o monumento simbolo da cidade, trés reservatérios de ferro, que na
primeira metade do século XX abasteciam a cidade. Nas edi¢des posteriores, a
partir da quarta edigdo, ocupou a arena grega do complexo da Estrada de Ferro
Madeira-Mamoré (EFMM), outro simbolo ndo sé da cidade, mas de todo o
estado, pois foi ali que comegou Porto Velho e, consequentemente, o que veio
ser depois o estado de Rondbnia, como se viu no capitulo anterior. Com o
fechamento da EFMM para reformas, o festival retornou ao seu local de origem,
mas espera voltar a ele apds a reinauguragdo do complexo, prometida para
2022%, pois € um espago em que inclusive cabem mais pessoas (Fig. 18). De
qualquer modo, o Amazoénia Encena na Rua sempre se dividiu entre estes dois
espacgos simbolos da cidade, a excecao foi a 13? edigcdo, chamada de edicao
especial, que ocorreu na cidade de Belém do Para, saindo de Porto Velho e
abrindo a possibilidade de se tornar um festival itinerante pela regido amazénica.
Em 2023, na 142 edigcao o Festival ocupou pela primeira vez em Porto Velho, no
més de junho, o Parque da Cidade, e em agosto, tornou a circular, sendo
realizado em S&o Luis-MA.

Alias, cabe destacar uma caracteristica importante deste festival, a busca
de integracao entre os fazedores de teatro da Amazénia Legal, em que pese
todas as dificuldades de circulagdo que ha por aqui. Na programacao, via de
regra, os coletivos e artistas da regido Norte sdo sempre maioria, bem como em
varias edigdes foram inseridos debates acerca do fazer teatral “na floresta”. Em

tais debates, uma constante é o “custo amazo6nico”, isto €, as dificuldades de

96 Patrimbnio material tombado pelo Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN). “Também conhecidas como As Trés Marias, as caixas d agua ficam no centro da
cidade, na pragca de mesmo nome. A primeira foi erguida em 1910 e as outras duas em 1912.
Foram projetadas e construidas pela Chicago Bridge & Iron Works, de Chicago, conforme
informagdes contidas em placa de ferro fundido, cravadas nas pilastras de cada uma delas.
Sao trés tanques de forma cilindrica, cobertos com chapas de metal de forma conica, € a
base em formato concavo. Cada tanque esta elevado do chao por quatro colunas de ferro
feitas em trelica sobre fundagao de concreto. Estdo circundados a altura do bojo, por uma
passarela com parapeito metalico de trelica por onde se chega através de uma escada. Cada
reservatorio possui capacidade de 200.000 litros e serviram para abastecer a cidade de Porto
Velho até o ano de 1957, funcionando por agdo da gravidade”. Disponivel em:
https://www.ipatrimonio.org/porto-velho-tres-caixas-dagua/#!/map=38329&loc=-
8.762908631806194,-63.907621891435795,17. Acesso em 21 jul. 2023.

97 Até o momento, outubro de 2023, ainda n&o foi entregue a populacgéo.
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circular e produzir arte na regido amazénica, muitas das vezes, bem mais caro

do que nas demais regides brasileiras.

FIGURA 18 — Publico no Amazénia Encena na Rua

Em cena o grupo Circo Teatro Rosa dos Ventos, na edicdo de 2011, apresentando-se na arena
grega do complexo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré. O Festival desde a primeira edicéo
sempre atraiu muito publico. Foto: autor ndo identificado. Fonte: Arquivo O Imaginario.

O Festival Amazonia Encena na Rua surge em um momento nacional em
que houve uma maior atencado e investimentos em cultura, portanto, pode-se
afirmar que em um tempo favoravel. Por isso mesmo sempre péde contar com
patrocinio, como os da Caixa Econémica Federal, ou premiacdo em editais
publicos, como os da Funarte, além de apoio do Sesc Rondbnia e dos governos
locais, municipal e estadual — estes, porém, estranhamente mais incertos, talvez
porque os gestores publicos locais ndo tenham conseguido dimensionar a
importancia que ganhou o festival a nivel nacional, além de sua importancia local,
pois € o unico no estado nessa modalidade. Enfim, do ponto de vista dos
recursos, ainda que intermitentes, eles foram acessados, como assegura a
legislacao vigente, inclusive a constitucional, em apoio a arte e a cultura. Ainda
assim, o Amazodnia Encena na Rua n&o pbde ser realizado todos os anos, pois
de 2008 a 2023 houve quatorze edigdes, sendo a ultima delas, tanto em Porto

Velho como fora, em outro estado da Amazénia Legal, gragas ao patrocinio
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obtido da Vale, que condiciona/determina que a programagao ocorra nos estados
em que a empresa atua, dai as edicbes em Belém/PA e Sao Luis/MA. De todo
modo, Amazénia Encena na Rua ja é o mais longevo festival do estado.

Cabe destacar ainda que, a medida que o festival cresceu, O Imaginario
repassou-0 ao Sesc/RO para que este continuasse a realizagao, entretanto, a
entidade ficou a frente de apenas duas edicdes e o coletivo voltou a assumir a
sua programacdo. Desde o inicio impressiona a quantidade de publico que
acompanha as apresentagdes, sempre na ordem dos milhares. Acerca do
publico porto-velhense e de seu interesse pelo teatro, Chicdo Santos, em
entrevista a Claudio Vrena, afirma o seguinte:

Notadamente o porto-velhense adora teatro, especialmente
quando é de rua, o grande exemplo é o festival Amazonia
Encena na Rua que desde 2008, reune grupos da Amazoénia
legal e consegue juntar nas pragas da cidade, milhares de
pessoas de todas as idades e classes sociais. Em 2011, foram
mais de 50 mil pessoas presentes na arena Madeira Mamoré,
no complexo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, e os
numeros impressionam, mais de 2 milhdes de pessoas tomaram
conhecimento, através da midia espontanea e mais de 400 mil
nas redes sociais. No festival palco giratério do SESC, um
evento de carater nacional, que é realizado mensalmente, no
més de setembro, aglutinam centenas de pessoas, inclusive
espetaculos que séo repetidos por duas ou trés sessdes, pois o
publico forma filas gigantescas para assistirem as grandes
produgdes que habitam o palco do Teatro Um do
SESC/Esplanada. No campo da formacdo ha uma procura
imensa e intensa de vagas, que demonstra o grande interesse
pelo teatro em Porto Velho (SANTOS apud VRENA, 2012, p. 54-
5).

Anos depois, Chicdo Santos, faz um novo balangco desse importante
Festival, em entrevista ao sitio eletrénico Gente de Opinido, dias antes da edicao
que ocorreu em Belém do Para:

O teatro de rua em Porto Velho sofreu fortes influéncias do ator
Jango Rodrigues, nos anos [19]80 e se popularizou a partir de
2008, com a realizacao do Festival Amazbénia Encena na Rua. O
Festival Amazonia Encena na Rua, nas edi¢des anteriores, teve
um alcance de mais de 10 milhdes de pessoas nas redes sociais
e nas midias. Um publico de mais 400 mil espectadores ja
assistiu aos espetaculos e atividades da programacao, durantes
esses 12 anos de Festival, constituindo em uma importante
politica publica de formacao de plateia, acesso e promocéao das
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pessoas as artes integradas da Amazénia e do Brasil (Teatro,
Circo e Danca). Em junho deste ano [2022] o Festival ganha uma
edicdo especial em Belém do Para, onde reunira 20
espetaculos/grupos, capacitacao e o IV Seminario Amazénico de
Teatro de Rua®.

Ainda que possa haver certa euforia por parte do idealizador e realizador
do festival, sobretudo em relagdo ao quantitativo de publico, € certo que quem ja
acompanhou assistindo aos espetaculos ou participou apresentando-se no
Amazobnia Encena na Rua, também se impressionou com 0 nUmero expressivo
de pessoas, seja em qualquer espago que ocupou, tanto na Praga das Caixas
d’Agua ou na Arena do complexo da EFMM. Nesse sentido, ndo ha duvida que
€ um evento importante de formacao de publico, como afirmou Chicao Santos.
Ao mesmo tempo, por ser realizado na rua, Vrena (2012), chama atencao para
o fato da modalidade teatral, no seu entender, dialogar com a floresta e com o
modo de ser da regido Norte, além de resolver um problema logistico, isto é, a
falta de acesso aos espacos formais, aos prédios teatrais. Geovani Berno, ator
do Grupo Raizes do Porto, em entrevista também a Claudio Vrena, reflete sobre
0 mesmo ponto:

O Encena na Rua trouxe uma nova proposta a Porto Velho que
acabou por fomentar o teatro de rua. Particularmente achei muito
boa a iniciativa do Imaginario, pois sempre desejei trabalhar na
rua, mas achava um trabalho marginal. Quando vocé percebe a
quantidade de atores que vivem (sobrevivem) da arte na rua,
vocé muda de opinigo. E algo vivo, uma energia incrivel. E na
minha opinido ja esta inserido na cena de Rondbnia. [...] E para
nos artistas, possibilita um intercambio muito bom.

[...]

Se ndo ha espacos adequados ditos “fechados’ vamos abrir
espaco na rua. Rua, pracgas, escolas, tudo a céu aberto. Gosto
muito de uma experiéncia em O6nibus que vi no sul do Pais.
Em grandes centros ha arte em metrés, trens. Ou seja, temos
de levar a arte onde as pessoas comuns estdo. Estas
dificilmente seriam atingidas por uma temporada em um teatro
convencional, por exemplo, e este € o papel do ator, de estar em
qualquer lugar comunicando sua critica, onde quer que seja
(BERNO apud VRENA, 2012, p. 36-7).

98 GENTE de Opinido. O palhaco é ladrdo de muié?, 11 de abril de 2022. Disponivel em:
https://www.gentedeopiniao.com.br/colunista/historia-de-gente-de-opiniao/o-palhaco-e-
ladrao-de-muie. Acesso em: 21 jun. 2022.
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Em grande medida o Amazdnia Encena na Rua € o festival que dialoga e
continua a histéria do teatro praticado em Porto Velho e no estado de Rondbdnia,
sobretudo aquele da década de 1980, desde aquele momento os coletivos
sempre ocuparam com o seu fazer os multiplos espacgos, sobretudo os ditos
alternativos e de rua, seja por um desejo deles proprios, seja pela auséncia dos
ditos locais formais e especificos voltados a esta linguagem. Afinal, o primeiro
espaco teatral que pode ser considerado formal e publico e que continua a existir,
ao menos no periodo que estamos pesquisando®, data de 2009. Trata-se do
Teatro Banzeiros, vinculado a Secretaria de Educacao da Prefeitura de Porto
Velho, com capacidade para pouco mais de 200 pessoas. Entretanto, alerta
Vrena, “Apesar da vista panoramica e da localidade historica este edificio ndo
possui 0s aparatos técnicos necessarios para a apresentagao teatral, tais como
fosso musical e dimensao apropriada” (2012, p, 31). Ja os teatros estaduais do
Palacio das Artes e Teatro Guaporé, o primeiro com 1100 lugares e o segundo
com 235 lugares, foram inaugurados apenas em 2014 (Alids, € importante
mencionar, que a inauguragao do Palacio das Artes contou com apresentacao
d’O Imaginario e seu espetaculo Mulheres do alua). Por fim, merece ser
mencionado o Teatro Um® do Sesc/RO em forma de semiarena e o Tapiri, uma
sala multiuso, unico espago privado da cidade, pertencente ao grupo O
Imaginario.

E no espaco Tapiri que O Imaginario realiza a Mostra Tapiri, que tem um
formato menor e é focada na programacao local, congregando teatro, danga,
performance, sendo espetaculos maiores ou breves cenas. Em 2022 a Mostra
Tapiri realizou a 112 edigcao, gracas ao apoio da Lei Aldir Blanc. Entretanto, por
ser menor, a realizagdo nem sempre conta com apoios financeiros, na maioria
das vezes sao os artistas e coletivos que cedem seus trabalhos para compor a
programacao.

Outro significativo evento realizado na cidade de Porto Velho é o Festival

99 Em outros periodos houve espagos teatrais, como o da Associacao Instrutiva, Recreativa e
Beneficente de Porto Velho (depois hominado Clube Internacional), criado ainda em 1916,
onde havia um teatro, teve ainda o Teatro Phenix e o Cine Teatro Resk, da primeira metade
do século XX; nenhum deles existe mais. Chicdo Santos, em projeto contemplado pela Lei
Aldir Blanc, fez um curta-metragem documental (2022), no qual faz um levantamento da
maioria dos espacos culturais desde o inicio do século XX. O material esta disponivel em:
https://youtu.be/CP38ZWDolLMM. Acesso em: 07 set. 2022.

100 Fechado nos anos de pandemia, continua fechado em 2023, devido a reformas.
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Palco Giratério, um desdobramento da circulacdo nacional Palco Giratério, que
€ realizado pelo Sesc Nacional desde 1998. A programac&o nacional congrega
as linguagens do teatro, da danga, do circo e mais recentemente, da
performance, pensada por uma curadoria de programadores do Sesc de
diversos estados do Brasil. A cada ano ha uma pessoa ou um coletivo
homenageado que circula pelo maximo de cidades que a programacgéao atinge.
Entretanto, a totalidade de espetaculos selecionados circulam apenas por dez
estados onde sao realizados os festivais, sendo um diferencial dentro do projeto
Palco Giratério. Em Rondbnia — pois parte da programacgao acaba chegando a
outras cidades do interior do estado, embora a maior concentragéo seja em Porto
Velho — o Festival Palco Giratorio ocorre desde 2009, quando deu-se sua
primeira edicdo. Anteriormente, lembra Fabiano Barros em entrevista ao
pesquisador (2017), Porto Velho recebia apenas dois espetaculos por ano, um a
cada semestre. O que mudou muito, como podemos apreender pelo trecho de
uma matéria do sitio eletrénico Gente de Opinido, de 28 de agosto de 2011:

A partir do dia 01 de setembro, Porto Velho vai receber 37
espetaculos de teatro, circo e danga com grupos de varios
estados brasileiros. E o Festival Palco Giratério, que vem
trabalhando com éxito na difusao das artes cénicas brasileiras e
na democratizacao do acesso a cultura. Durante 32 dias, Porto
Velho vai receber 16 grupos de outros estados, além de 3 grupos
rondonienses, para compor a programacao do Festival. Algumas
cidades do interior, como Ariqguemes e Nova Mamoré também
receberdo espetaculos” (GENTE DE OPINIAO, 2011101).

Além dos espetaculos, que compdem uma espécie de mostra do que esta
sendo produzido em todo o Brasil, a programacao ainda € composta de oficinas
e debates, como o Pensamento Giratério (Fig. 19), além de sempre integrar
espetaculos locais. Assim, o Festival € uma oportunidade de artistas da cidade
trocarem e debaterem sua arte e o publico em geral tomar contato com a
diversidade das artes cénicas brasileira.

Fabiano Barros, que foi durante muito tempo o coordenador de cultura do
Sesc/RO, fez um relato acerca do Festival no catadlogo da programagéao de 2013,
do qual extraimos um trecho que resume bastante o impacto da programacgéao na

cidade:

101 Disponivel em: https://bityli.com/DBNgpu. Acesso em: 15 jul. 2022.
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Eldorado ¢é a palavra que melhor define a terra natal dos Araras,
Suruis, Zorés, Sabanés, Puroboras, Kariatinas, Aikanas,
Karipunas, mondawas, Jabotis, Kanoés, Waris, Cinta Largas,
Kampés e Tuparis. Os ciclos colonizadores ditaram de uma vez
por todas o caldeirdo cultural que a terra de Rondénia seria.

E foi na terra do rio Madeira, metade selva, metade cidade, que
0 Sesc em 2009 desaguou de maneira audaciosa o maior festival
de teatro da regido Norte. Nao se sabia ao certo como fazer, pois
Porto Velho nunca havia recebido uma mostra artistica dessa
envergadura. Estava ali, entregue nas maos da Equipe da
Coordenacdo de Cultura do Sesc Rondénia, o que seria o
delineador do teatro em Porto Velho. E mesmo batizado de
“Territorio Restrito” o festival chegou de modo avassalador na
cidade. A duvida era: Como vamos fazer um festival desse
porte? Ja estamos caminhando para a quinta edicdo do festival
e ainda nao sabemos a resposta. Claro que todo caminho tem
oscilagdes, mas existe a certeza de que grande parte do sucesso
do festival se deve a competéncia e total parceria de todos os
grupos que aqui desembarcam e transformam o Teatro 1 do
Sesc Esplanada, de apenas 252 lugares, em um coliseu.

Antes do festival a producado teatral era singela, mas muito
significativa. As apresentagdes aconteciam de forma esporadica,
varios grupos trabalhavam com o Sesc na constru¢do de uma
plateia sistematica. A falta de recursos financeiros, técnicos e
formativos era o maior entrave no processo de formacgao de
plateias. O intercAmbio com outros grupos era quase inexistente
e talvez seja esta a agcdo que mais merega énfase na relagao
entre o Festival Palco Giratério e os artistas porto-velhenses
(BARROS, 2013, p. 11-2).

E inegavel a contribuicdo cénica e de gestdo de Fabiano Barros para o
teatro porto-velhense, mas apesar disso, impossivel nao observarmos, conforme
vimos no capitulo anterior, o mito retornando em seu texto por meio do termo
“‘eldorado”, ainda que na sequéncia nomeie os diversos povos originarios de
Rondbnia e o processo de colonizagdo. Barros ndo ocupa mais a funcado de
coordenagao de cultura no Sesc'®?, hoje a fungdo e a programagao na area de
artes cénicas sdo de responsabilidades de Marya Braga e Andressa Batista,
respectivamente. Em 2020, devido a pandemia, ndo ocorreu a edi¢ao do Festival
Palco Giratério e no ano seguinte, 2021, a edigao foi realizada virtualmente. Em

2022 a programacao também foi toda virtual e distribuida ao longo do ano; em

102 Logo apds a escrita desse tépico, julho de 2022, soube que Fabiano Barros voltou a trabalhar
no Sesc/RO, na area de literatura e em 2023 tornou a assumir a coordenacao de cultura da
instituicao.
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2023 retornou ao presencial no més de setembro. Espera-se que a cidade e o
estado ndo percam este importante festival, que, juntamente com o Amazénia

Encena na Rua, sem duvidas, sdo hoje os maiores do estado.

FIGURA 19 — Pensamento Giratorio
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Uma das a¢des da programacéo do Festival Palco Giratorio € o Pensamento Giratério, uma troca,
um dialogo com alguns dos artistas que compde a programacao e os artistas local. O evento,
nos ultimos anos, vem sendo realizado em parceria com o Curso Licenciatura em Teatro da Unir.
Na foto o ator Hilton Cobra, do espetaculo Traga-me a cabecga de Lima Barreto, professores e
estudantes do Curso Licenciatura em Teatro da Unir, setembro de 2019. Foto: Adailtom Alves
Teixeira. Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

Cabe mencionar também mais dois festivais, bem jovens, posto terem tido
apenas duas edi¢cdes cada, e ndo sabermos se continuaréo a existir. O primeiro
€ o0 Madeira Festival de Teatro, uma realizacdo da Zenital Producdes, produzido
por Edier Wiliam e Negra Mari, que teve sua primeira edigdo em 2019,
retomando algo ja abandonado na esmagadora maioria de mostras e festivais
Brasil a fora, a competicdo. Entretanto, os realizadores deram-se conta de tal
fato e a sua segunda edi¢do, que ocorreu em 2022 no formato virtual, n&o foi
mais competitivo. O outro é o Festival PalhAcgai, focado na arte circense,
sobretudo o palhaco, realizado pelo Teatro Ruante, e que contou nas duas

edicdes virtuais, 2021 e 2022, com recursos advindos da Lei Aldir Blanc. Ambos,
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se continuarem, é certo enriqueceriam a programagcao teatral da cidade, posto o
primeiro ser realizado tendo como foco as produgdes para palco e o segundo
foca na arte de palhacgos e palhagas. Nao obstante, a inseguranga no que tange
aos recursos, sobretudo aqueles advindos dos setores publicos, sempre
colocaram todos os festivais de Porto Velho e do estado na corda bamba, com
inseguranga permanente, a excegao tem sido o Palco Giratorio, pois 0s recursos
deste, ao menos a sua maior parte, advém da unidade nacional do Sesc.

Ainda que néo seja nosso foco, € fundamental citarmos dois importantes
festivais do interior do estado de Rondbnia. Sendo o primeiro o Festival
Amazdnico de Teatro, que ocorre na cidade de Vilhena, sul do estado, realizado
pelo Grupo Wankanuki e ja teve quatro edigdes, 2015, 2016, 2018 e 2022. O
outro ocorre na cidade de Guajara-Mirim, realizado pela Associagao Cultural
Wajari, trata-se do Festival Internacional de Teatro de Guajara-Mirim (Festinagu),
ja em sua 112 edigdo. Ambos os festivais conseguiram aprovar leis municipais
de amparo e apoio as suas realizagcdes, ndo obstante, vém sendo realizados
gragas ao empenho dos citados coletivos.

Pode-se afirmar que, desde o Festival Madeira-Mamoré, criado pela
Fetear, passando pelo Femut, que agregou jovens a cena teatral porto-velhense,
chegando aos nossos dias com festivais expressivos, como Amazdnia Encena
na Rua, Palco Giratério e os mais recentes, ainda com certa incerteza de
continuidade como o Madeira Festival de Teatro e o Festival Palhagai, formou-

se uma tradi¢ao de festivais em Porto Velho e no estado de Rondénia.

3.7 A formagao em teatro

A maneira pela qual os interessados em teatro tinham acesso a formacéao
era por meio dos encontros em oficinas com os artistas com maior experiéncia
ou com profissionais convidados especialmente vindos de outros estados para
ministrarem cursos rapidos. Quem buscasse uma formagéao fosse técnica ou de
nivel superior, precisava se deslocar para outras partes do Brasil, o que foi feito
por alguns, como Jango Rodrigues e Elcias Villar, para citar dois exemplos, ou
ja chegar por aqui formados como Angela Cavalcante e Alejandro Bedotti. A
formacgao superior era uma demanda antiga, mas a partir da época do Femut, se
intensificou, ao menos é o0 que é possivel apreender a partir da entrevista de
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Elcias Villar a Kenny Frazéo (2013), que afirma:

[...] A partir do momento que assumi a Divisdo de Cultura, a
gente teve os contatos para ver a viabilizagcdo do curso de
formacgédo, para ca, tentamos fazer isso de forma interna, com
pequenas oficinas, com os profissionais pra gente tentar
viabilizar isso, felizmente ja em 2006 a gente teve um contato,
uma descoberta que estavam com um curso de Licenciatura em
Teatro a distancia pela Universidade de Brasilia, e eu e a
Leiryvanda, que é a chefe da Divisdo de Formacao da Secretaria
Municipal de Educacéo, fizemos o contato. A Sheila Campelo,
que coordenava isso de Brasilia, veio a Porto Velho, conheceu o
NOSSO espago e comprou a briga, trouxe para ca as Licenciaturas
de Artes Visuais e Teatro. A partir dai fomos viabilizando os
espacos, as parcerias, junto com a Universidade Federal de
Rondénia. [...] Em 2007, aconteceu o vestibular. [...] Em 2008,
nos comegamos o curso de Licenciatura em Teatro, e a partir dai
eu acabei me tornando tutor desse curso, e um parceiro do
proprio projeto. [...] E isso tudo gracas ao proprio FEMUT
(VILLAR apud FRAZAO, 2013, p. 30).

A primeira formacgao superior em teatro veio, portanto, em 2008, numa
parceria entre a Universidade de Brasilia (UnB) e a Unir, em uma licenciatura
voltada sobretudo para professores da rede publica. O Curso Licenciatura em
Teatro foi ministrado a distancia. Luzirene do Rego Leite!®® (2014) em sua tese
de doutoramento, realizou um levantamento histérico do ensino a disténcia e da
construcdo de tal curso, afirmando que o fato de ter sido ofertado por uma
universidade importante gerou interesse de muitas pessoas:

Durante a execugao do Prolicen [Programa Pro-Licenciatura] em
Teatro, pude observar que muitos professores-estudantes
ingressaram no curso motivados pela possibilidade de cursar
uma graduagao em uma das melhores universidades do Brasil,
a UnB. Essa motivacao foi observada, principalmente, no polo
de Porto Velho/RO. E de fato, essa formacao ofertada para o
Estado de Rondénia contribuiu para a formacao dos primeiros
professores de teatro locais com ensino superior. Somente em
2010, a Universidade de Rondoénia criou os cursos de Artes
Visuais, [Musica] e de Teatro na educagéo presencial (LEITE,
2014, p. 60).

103 A professora Luzirene tem larga experiéncia no ensino a distancia e participou ativamente
da construgdo do projeto, do qual também era uma das professoras. A coordenagéo do curso
na UnB inicialmente era do Prof. Dr. José Mauro Ribeiro e depois, em 2012, do Prof. Dr.
Gracga Veloso.
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A proposta de oferta de tal curso, fica evidente, objetivava atender
sobretudo professores que ja estavam na rede publica de ensino, mas que n&o
tinham formacgcdo na area. Como afirma Leite, “A implementagcdo do Pro-
licenciatura buscou responder a deficiéncia na qualidade da formacdo de
professores e impulsionar mudangas efetivas na melhoria da Educagao Basica
detectadas pelo Sistema de Avaliacdo da Educagéo Basica” (SAEB) (2014, p.
72). Era também uma demanda da prépria legislagéo vigente, posto a matéria
de Artes fazer parte do curriculo de ensino fundamental e médio, logo, o curso
era destinado sobretudo aos professores que desejavam formagao superior na
area. Nao obstante, foi uma oportunidade para algumas pessoas do teatro porto-
velhense participarem, como Francis Madson, Marlucio Emidio, Kenny Frazéao,
Fabiano Barros, Claudio Vrena e Chicao Santos, sendo que este ultimo nao
chegou a concluir o curso. Elcias Villar, por sua vez, ja com formagao na area e
vinculado a Secretaria Municipal de Educag¢do, um dos parceiros do curso, foi
um dos monitores no polo que recebia os estudantes quando havia atividades
presenciais; outra parceria e/ou consorcio institucional, a Unir, tinha como
coordenadora Angela Cavalcante.

De acordo com Leite (2014), o curso fazia parte do segundo edital langado
pelo MEC para este tipo de atividade e congregava o seguinte consorcio:
Universidade do Maranhao (UFMA), a Universidade Federal de Ronddnia (Unir)
e a Universidade Estadual de Montes Claros (Unimontes), tendo a UnB como a
proponente, ou seja, a responsavel pela proposigéao do projeto junto ao MEC. A
autora afirma o seguinte:

Para o programa Proé-licenciatura em Teatro, apds a aprovacao
da proposta do curso, em 2006, foi realizado o processo seletivo
(vestibular), porém o curso somente teve inicio no segundo se-
mestre de 2008, por questbes administrativas e financeiras. O
Programa Pro-licenciatura em Teatro, executado pela UnB
(IdA/CEN/UnB), contou com trés polos. Foram aprovados 97
professores-estudantes no vestibular para o Prolicen de Teatro,
assim distribuidos:

- Ceilandia-DF — 1 turma (25 alunos)

- Planaltina-DF — 1 turma (25 alunos)

- Porto Velho-RO — 2 turmas (47 alunos) (LEITE, 2014, p. 78).

A coordenadora local, em Porto Velho, Angela Cavalcante, em entrevista

de 2017, apresenta um resumo de como foi a realizagdo do curso e as
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negociagdes para obterem o polo local junto a Secretaria Municipal de Educacao,
os percalgos e as alegrias, do qual citamos alguns trechos:

[...] Brasilia dava o jeito deles Ia, pegava o dinheiro do Instituto
de Artes da UnB e vinha para ca; as vezes, no ultimo momento,
havia passagem para os professores. Precarissimo! Apesar
disso, foi indo, e nasceu “a coisa” no Teatro Banzeiros... [acerca
do dialogo com a SEMED]: “Olha que o Banzeiros € nosso, so
existe porque o curso de teatro ta aqui dentro”. [...] A acéo era
da Prefeitura, tudo bem, mas vamos “usar” e sera 0 Nn0Sso Curso.
Em todas as atividades essenciais, usavamos o Banzeiros. Toda
a acgao foi bem dificil... Ao fazer o relatério das atividades de
2008, 2009, foi uma loucura. [...] Sou meio desorganizada para
as questdes burocraticas [...] Entretanto, consegui juntar tudo o
que fizemos. Penso ter ficado um étimo relatério! [...] Perdi um
tempo enorme fazendo aquilo, mas, ao final, o relatério foi
reencaminhado, pela coordenacao geral, de qualquer jeito. [...].
Gente, foi lindo! Olha 14 pessoas se formaram.

No citado curso, o autor desta pesquisa e Licko Turle ministraram um
curso de extensdo de teatro de rua, para complementar a carga horaria que
alguns estudantes precisavam para se formar, no segundo semestre de 2012.
Além disso, para que os dois pudessem receber as bolsas, foi necessario que
orientassem dois estudantes cada, em seus Trabalhos de Conclusdo de Curso.
O pesquisador orientou Kenny Fraz&do e Marlucio Emidio, que contribuiram com
reflexdes acerca do Femut e do Grupo Quebracabecga, respectivamente, ambos
concluiram o curso em 2013. Alias, é importante destacar, que o curso de
Licenciatura em Teatro na modalidade EaD, Prolicen-UnB, gerou as primeiras
reflexdes mais sistematizadas, até entdo, acerca do teatro local. Além dos ja
citados, caberia destacar ainda Claudio Vrena, que discorreu acerca do teatro
de rua e do Festival Amazénia Encena na Rua e Fabiano Barros, que langou um
olhar sobre sua produgdo dramaturgica, chamando-a de ‘humanizagdo dos
mitos” (2013). O curso ocorreu de 2008 a 2013 e formou 14 pessoas, conforme
relato de Angela Cavalcante, com certificado emitido pela UnB, “A certificagio
dos professores-estudantes seria emitida pela UnB, considerando a inexisténcia
do curso de licenciatura em Teatro na Unir (LEITE, 2014, p. 79).

Ja o Curso Licenciatura em Teatro da Unir teve inicio no segundo
semestre de 2010, veio a se estabelecer como o segundo curso em nivel

superior do estado na area — atualmente € o unico —, mas, como o anterior,
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visando atender sobretudo a formagao de docentes para a rede publica e privada
na area de Artes. O curso é fruto do Plano de Restruturagdo e Expansao das
Universidades Federais (Reuni), no qual o governo objetivava ampliar o acesso
e a permanéncia de estudantes na educagao universitaria. O Reuni foi instituido
via Decreto n° 6.096, de 24 de abril de 2007 e integrava o Plano de
Desenvolvimento da Educagao (PDE)%4,

A necessidade de um novo curso de teatro se explicava em varios niveis,
nao so porque o anterior atendeu apenas uma turma, seja porque no estado nao
havia nenhuma formacgao técnica ou de nivel superior na area. Assim, o Projeto
Pedagdgico do Curso (PPC) de 2013, logo em sua apresentacao, ao defender a
importancia da formacgéo na area artistica, afirma que,

O estado de Rondbnia ainda se encontra em situacao de
deficiéncia em seu sistema escolar, uma vez que a disciplina de
educacao artistica [sic], quando aparece ministrada em algumas
unidades escolares, é feita por profissionais ndo qualificados,
conforme consigna a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (PPC, 2013, p. 5).

No intuito de suprir essa caréncia de formacdo que o Curso de
Licenciatura em Teatro foi proposto. Para se ter uma ideia, ainda na
apresentacao do citado PPC, é referenciada uma pesquisa de 2012 realizada
junto a Rede Publica de Ensino do estado de Rondénia, na qual se constatou
que havia apenas dois professores formados na area de Artes. Desse modo, 0
curso tem por objetivo atender a prépria LDB, Lei 9694/96, mas aponta também
a necessidade especifica na area teatral, por isso ha uma carga pratica bastante
significativa, sobretudo apds a reestruturagdo do PPC em 2016.

Do ponto de vista do amparo legal, além da LDB, a criagdo do curso se
ampara em resolugcdes do Conselho Nacional de Educacdo e resolugdes
internas da Unir, sem deixar escapar a importancia do Reuni para sua criacao:

Paralelo as alteragdes na legislagao brasileira, que constituiram
0 ensino da arte como componente curricular obrigatério e
estabeleceu a sua obrigatoriedade, outro fator importante para a
criacao do curso de artes da UNIR foi a adesao da instituicdo ao
REUNI. [...] A adesado da Universidade Federal de Rondénia ao
Programa ocorreu em 19 de dezembro de 2007, com a

104 O que é o Reuni. Disponivel em: https://reuni.mec.gov.br/o-que-e-o-reuni. Acesso em: 21 jul.
2022.
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homologagao do Parecer 36, que analisou e aprovou o Plano de
Providéncias da UNIR (PPC, 2013, p. 8).

No que tange a Organizagao Didatico-Pedagdgica, é preciso destacar o
objetivo do curso, o perfil do egresso e a estrutura curricular do ultimo PPC, que
data de 2016. Do objetivo geral consta: “Operar um curso de graduagao para
formagdo de licenciados na area de Teatro na Universidade Federal de
Rondénia-UNIR, contribuindo na promog¢ao do conhecimento e desenvolvimento
do fazer artistico, da sensibilidade estética e cultural” (PPC, 2016, p. 25). Ja nos
objetivos especificos, além do destaque a formacado de docentes consta
também, “Preparar profissionais gabaritados [sic] para a atuagdo no cenario
cultural do Estado de Rondénia, principalmente na area teatral” (PPC, 2016, p.
25). O perfil do egresso aponta para um profissional com uma atuacao bastante
ampla, pois podem atuar em todos os niveis da educacéo, além de diversos
campos do teatro, como interpretagéo, direcdo, dramaturgia, dentre outros.

O curso recebe anualmente a entrada de vinte novos ingressantes via
nota do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), tendo uma carga horaria de
3.460 horas, distribuidas entre matérias praticas, teodricas, estagio
supervisionado e Atividades Académicas, Cientificas e Culturais (AACC). As
matérias estao distribuidas em um nucleo comum — nas quais os estudantes dos
trés cursos de artes da Unir (Artes Visuais, Musica e Teatro) cursam as mesmas
matérias; as especificas — voltadas especialmente para os estudantes do teatro
e o estagio supervisionado junto as escolas.

Apesar de ser o0 Unico curso superior na area de teatro em Ronddnia e de
ofertar poucas vagas, nem sempre as turmas comegam com O numero
determinado pelo PPC. O que em certa medida dialoga com a propria historia do
teatro na cidade e no estado, que ha muito tempo vem buscando se afirmar. Além
disso, no que tange a docéncia na rede publica, ainda ha poucos concursos, seja
no estado ou no municipio de Porto Velho, mesmo que se saiba da defasagem
de professores para atender a matéria de Artes. Entdo, desde o cargo de
Instrutor de Artes, criado para resolver uma demanda real da educagéo, assim
como 0s cursos em nivel superior que vieram depois, demonstram que a
legislagdo nem sempre é cumprida. Por outro lado, no plano artistico, digamos

assim, a descontinuidade de agdes, somada a dificuldade de se espraiar
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socialmente, sobretudo por conta da auséncia de apoio do poder publico, devido
a falta de politicas publicas especificas, o teatro em Porto Velho (e em todo o
estado de Rondénia), esta sempre numa permanente luta para afirmar-se e
constituir-se em uma linguagem significativa, tendo seus momentos de ascenso
e descenso.

Ao concluir este capitulo, € possivel afirmar que a documentagido a que
se teve acesso nem sempre permitiu uma narrativa linear e menos lacunar,
entretanto, a fragmentacdo demonstra e reitera a necessidade de mais
pesquisas, de modo a se explicar melhor os altos e baixos a que estiveram e
estdo submetidos os/as artistas teatrais de Porto Velho. De toda maneira, trata-
se de um vislumbre nessa rica e densa histéria teatral. Chicdo Santos, na citada
entrevista a Claudio Vrena, faz um bom resumo da luta pelo teatro na cidade de
Porto Velho e no estado, dentro do periodo que se esta a abordar, bem como
dos pontos que se procurou cobrir e avancar. E importante cita-lo, ja que ele
vivenciou os quarenta anos de histéria aqui pesquisados:

A histéria do teatro se confunde com a histéria da cidade, no
principio nas décadas de [19]40, [19]50 e [19]60, a atriz dona
Labibe [Bartolo], representava nos palcos do Clube
Internacional, fazendo suas farsas, suas comédias e suas
aventuras num universo mais ludico do teatro de Porto Velho. Ja
na década de [19]80, com o advento da Federagao de Teatro de
Rondénia, o teatro amador ganha o interior do estado e o teatro
se fortalece com o surgimento de grupos de teatro amador em
quase todas as cidades. Foram anos de grandes produgdes de
espetaculos, oficinas, cursos e de formacéao politica. Nomes tao
expressivos como a figura de Jango Rodrigues, Angela
Cavalcante, Alejandro Bedotti, Fernando Benicasa; na capital do
estado e no interior, Raimundo Mello, Rodolfo, Firminetto
Mendes, Claudio Vrena, Chicdo Santos, Ademir, Olinto Junior e
Bras Divino, Manoelzinho e tantos outros movimentavam a cena
em Rondoénia até a década de [19]90.

A Federacao de Teatro de Rondbnia também se caracterizou
pela realizagdo de grandes encontros, mostras e festivais, a
exemplo do Festival Madeira Mamoré, que chegou na sétima
edicdo e que a ultima foi realizada em Guajara-Mirim e com
extensdo na Bolivia e fundiu com o Festival Internacional de
Artes, um grande evento das artes, que praticamente selou o fim
do movimento federativo em Rondoénia.

Em 1991, foi criado o Sated/RO, que ao invés de ajudar nas
demandas dos grupos contribuiu para o desaparecimento de
grupos de teatro no estado e em Porto Velho, a causa que mais
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influenciou foi a cobranga de registros profissionais para os
artistas que atuavam amadoristicamente nos grupos. Ouve
nesta mesma época um grande esvaziamento e uma grande
auséncia de organizacdo de grupos. Aparecendo
esporadicamente alguns elencos formados para um projeto de
espetaculo com tempo de validade. E ainda alguns grupos que
sobreviveram de forma heroica a toda essa turbuléncia da
teatralidade.

Ja na virada do século varios grupos sao formados e a
efervescéncia teatral é evidente e novamente presente na
cidade, espetaculos com mais elaboragcado e zelo aparece na
cena, ganhando prémios, participando de festivais importantes,
e acima de tudo, lutando por politicas publicas de cultura,
especialmente para o teatro; a mobilizagdo ganham as ruas, as
casas de espetaculos e vao se consolidando em diversas
direcbes da atividade. O teatro ressurge das cinzas e vislumbra
nos horizontes com a construgéo de teatros e a recuperacéo de
espacos, como é o caso da arena, um teatro grego, com 20
metros de arquibancadas, com capacidades para mais de oito
mil espectadores, nas proximidades do Rio Madeira (SANTOS
apud VRENA, 2012, p. 55).

A julgar pelo relato acima, a profissionalizagdo dos artistas ainda esta em
disputa, ndo € algo consolidado. No proximo capitulo se apresenta, mais de
perto, os fazedores e as fazedoras, que ao longo do periodo recortado, ainda
que com dificuldades, ndo pararam de produzir, de criar possibilidades para que

surgissem novos/as artistas e agregando-os/as em torno de si.
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4 PESSOAS E PERSONAS: A FACE DO TEATRO PORTO-
VELHENSE E ALGUMAS DE SUAS OBRAS

Muitas das pessoas aqui apresentadas viveram (e, possivelmente,
encontraram-se interditadas de diversos modos) sob o signo da ditatura civil-
militar, migraram em fins dos anos 1970, inicio dos 1980 ou mesmo nos anos
1990 para Rondénia. Algumas geragdes que fizeram e que continuam a
sustentar a producéo teatral rondoniense percorreram os altos e baixos do Brasil
nas décadas em destaque, sairam de um regime autoritario, sonharam e
esperangaram um novo Brasil; também viveram a implantagéo do neoliberalismo
no Brasil nos anos 1990 e presenciaram uma parte de sua geragdo chegar ao
poder na virada do milénio, ainda que com muitas conciliagbes, presenciaram
avangos e depois os desmontes de uma gestao autoritaria no campo cultural.
Homens e mulheres, trabalhadoras e trabalhadores da cultura, mas nao so,
posto que a luta pela sobrevivéncia nao Ihes permitiu que se dedicassem apenas
ao teatro. Aprendemos com Marx (2011) que homens e mulheres fazem a
historia, ndo como querem, mas de acordo com as circunstancias dadas, nesse
sentido, do ponto de vista histérico o “se magico” apregoado por Stanislavsky
(1994) é importante para a criagdo de personagens teatrais, mas nao
necessariamente para o estudo da realidade. Como afirma Sartre em Questao
de método, “[...] numa sociedade onde tudo se compra, as possibilidades de
cultura sado praticamente eliminadas para os trabalhadores [...]" (1967, p. 78).
Arte e cultura foram asseguradas como direito na Constituicdo de 1988, mas tal
direito nunca foi realmente efetivado pelos diversos rincées do Brasil, como é o
caso de Porto Velho e do estado de Rondénia.

Se toda arte é fruto de seu tempo, logo, todos/as os/as artistas ao
produzirem, ao criarem seus trabalhos, consciente ou inconscientemente,
inserem-se no tempo histérico no qual produzem. Como afirma Ernst Fischer em
A necessidade da arte, “[...] toda arte é condicionada pelo seu tempo e
representa a humanidade em consonancia com as ideias e aspiragdes, as
necessidades e as esperangas de uma situagao histérica particular” (1973, p.
17). Evidente que a isso se somam outras questbes e a arte, ao atingir certo

momento de humanidade (FISCHER, 1973), pode extrapolar o seu tempo, ou
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dito de outro modo, quando o universal se ilumina no particular, a arte pode
superar, a partir de diversos vieses, seu tempo historico. Mas todo/a artista, de
modo assemelhado a qualquer ser social, esta sujeito a graus de alienacao,
assim a superagao de uma obra para além de seu tempo ou nao, isto &, sua
significacao e importancia para além de seu momento de criagdo, bem como a
captagdo das problematicas vividas socialmente esta, muitas das vezes,
relacionada e/ou condicionada com a consciéncia possivel do/da artista que a
pratica (GOLDMANN, 1972). Por isso, “O maximo que o artista pode esperar, de
fato, € que o ponto de vista por ele escolhido leve a uma coincidéncia parcial
com o desenvolvimento da realidade social” (FISCHER, 1973, p. 128).

Ndo esquecamos o elemento fundante para todo ser social: a
problematica da luta pela sobrevivéncia (e o enfrentamento a diferenciados e
constantes processos de disputa), na qual os/as artistas estao inseridos/as,
fazendo, muitas vezes, concessdes e se valendo de muita astucia para existirem
e colocarem suas obras no mundo, pois “O capitalismo nédo é, em esséncia, uma
forga social propicia a arte, disposta a promover a arte” (FISCHER, 1973, p. 61).
E no caso de nossa pesquisa, os/as artistas estdo em uma cidade e um estado
jovem, que vem lutando pela afirmacé&o das politicas publicas na area de cultura,
desde que estas se tornaram um direito e até mesmo antes, como vimos no
capitulo anterior com a organizagdo da Fetear. E evidente que a luta insana pelo
viver dificulta e muito o campo da producéao e da criagao simbdlica, de tal maneira
que o teatro ndo esta apartado do seu tempo historico, de sua realidade mais
direta, da histdéria concreta de sua cidade, estado, pais. Como afirma Pignarre,
com alguma razao, acerca de um dos campos do teatro, sobretudo com relagao
a quem escreve: “O dramaturgo imiscui-se mais na vida da cidade do que o poeta
lirico, o romancista ou o ensaista: o refugio da torre de marfim ndo |he é
permitido” (s.d., p. 18), ou seja, o artista ndo se aparta jamais de sua realidade,
por mais alienante que possa ser a vida. Ainda que o autor tenha se referido
apenas ao dramaturgo, posto que em sua reflexdo dialoga com uma tradicéo
textocéntrica — a qual, muitas vezes, devido a certa visdo “deturpada” em que
alguns buscam resumir a histéria do teatro —, pode-se ampliar a questéo para o
conjunto de sujeitos da criagéo teatral. Tal proposi¢céo se configura verdadeira,
principalmente, nas praticas do sujeito historico teatro de grupo, em que se
alicerga a quase totalidade da producgao teatral no pais. O isolamento social ndo
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Ihes é permitido, afinal, como afirma Fernando Peixoto em O que é teatro, “[...] 0
que se transforma na vida social e real dos homens [e das mulheres] é que
determina modificagdes nas concepcgoes filoséficas como nas representacdes
artisticas” (1995, p. 11). Logo, o/a artista ndo pode estar apartado de seu tempo
histérico e se sua arte ndo modifica diretamente a realidade, age, no entanto,
sobre homens e mulheres, os verdadeiros construtores das mudangas sociais
(PEIXOTO, 1995). Assim, todo/a artista (uns mais, outros menos) procura
realizar uma apreensao da realidade de seu tempo histérico, busca controla-la,
por isso este € um trabalho “[...] consciente e racional, um processo ao fim do
qual resulta a obra de arte como realidade dominada [...]" (FISCHER, 1973, p.
141).

Evidente que, além dos limites do discernimento possivel, a realidade
“‘dominada” é sempre um ponto de vista sobre a mesma, como Brecht pede em
As cenas de rua (2005), que esta — na condicdo de uma versdo, de uma
possibilidade — seja, portanto, multipla e atenta a dialética (sobretudo dos
interesses em jogo). No caso aludido demonstrado no texto citado pelo
dramaturgo alemao, um acidente, um atropelamento, entdo que n&o se mostre
apenas o motorista ou o atropelado, mas as demais pessoas envolvidas na
situacao, para que todas as contradicoes daquela realidade venham a tona, os
caracteres se tornem mais complexos, evidenciando as contradi¢des, e assim o
publico podera vir a ter mais elementos para fazer seu julgamento e/ou
entendimento sobre o que foi ou é apresentado e se encontra em julgamento.

Vejamos, entdo, como nossos/as artistas dialogaram com seu tempo
histérico, destacando aqui um pouco de suas biografias e algumas de suas
producdes. Entretanto, como afirmado, a pesquisa € marcada por lacunas;
portanto, atento ao conceito anterior seguiremos respeitando o que indica o
semaforo, nosso semiéforo epistemoldgico, isto é, sempre que estivermos no
verde, avangaremos posto termos uma maior documentagcido; no amarelo, por
ser indicativo de atencdo, poderemos avancgar, mas com certos cuidados, pois
as fontes sao poucas ou imprecisas; no vermelho — que pode se caracterizar,

também, em proposicdo indiciarial®® —, ao indicar que nao avancemos,

105 Inserida em tal proposicdo de caminho epistemoldgico, diversas sdo as fontes disponiveis,
entretanto, indica-se a leitura de Carlo Ginzburg em Mitos, Emblemas e Sinais: Morfologia e
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apresentaremos apenas indicagdes para que possam ser aprofundadas em
pesquisas futuras. Além disso, no capitulo sdo inseridas algumas imagens da
produgdo teatral dos coletivos, nas quais, sempre que possivel, sao
apresentados curtos comentarios nas legendas, de modo a deixar a leitura mais
fluida; com relacdo a metodologia deste processo, acerca do paradigma
iconografico e iconoldgico, tal discussao ja foi apresentada na introdu¢ao desta

pesquisa.

FIGURA 20 — Labibe Bartolo
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Dona Labibe em sua casa. A imagem foi restaurada por aplicativo, para uma melhor qualidade
visual. Foto: Autor desconhecido. Fonte: Gente de Opinido. Disponivel em:
https://www.gentedeopiniao.com.br/abnael-machado/a-veneranda-senhora-labibe-aiech-
bartolo. Acesso em: 23 jan. 2023.
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4.1 Final da década de 1970 e anos 1980: retomada do teatro em Porto Velho

Histéria (2007), especialmente o capitulo “Sinais — Raizes de um Paradigma Indiciario”
(2007).
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A chegada de Alejandro Bedotti e Angela Cavalcante em 1979, iria, sem
duvida, movimentar a cena porto-velhense. Entretanto, faz-se necessario
mencionarmos dois nomes da cena local, que ja atuavam antes da dupla
mencionada, trata-se de Dona Labibe Bartolo (Fig. 20) e Jango Rodrigues (Fig.
21), este inclusive se somara em diversas atividades ao lado de Cavalcante e

Bedotti, por ora, foquemos no primeiro nome.

FIGURA 21 — Jango Rodrigues e Wany Sampaio

Jango Rodrigues e Wany Sampaio, provavelmente 1990 ou 1991. A imagem também foi
restaurada por aplicativo, visando uma melhor definigdo. Foto: autor desconhecido. Fonte:
arquivo pessoal de Claudio Vrena.

Labibe Bartolo (13/05/1909-13/02/2013), tinha uma longa trajetéria em um

certo teatro que primava pela oratoéria e que vinha esmaecendo com o tempo; ha
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registros do que possa ter sido sua estreia em 1917, ao participar de um coro na
Associacao Instrutiva, Recreativa e Beneficente de Porto Velho (TEIXEIRA,
2022). Portanto, a atriz acompanhou todo o desenvolvimento da cidade até a
primeira década do século XXI, quando veio a falecer, em 2013, bem préximo de
completar 104 anos de vida. No entanto, quando se trata do periodo que estamos
pesquisando, Dona Labibe ndo estava mais atuando, n&o encontramos
documentos que demonstrassem que ainda exercia seu oficio. Porém, é
importante mencionar seu home, que aguarda pesquisas futuras acerca de sua
trajetdria, ao que tudo indica, bastante significativa até o inicio da década de
1970, Por ora, citemos a pesquisadora Yédda Borzacov (2011), que lembra a
discussao acerca do nome do Teatro Estadual Palacio das Artes, quando este foi
inaugurado, um dos nomes levantados para nomea-lo foi justamente o de Dona
Labibe Bartolo: “[...] mulher altiva, forte, culta, que ja na juventude foi atriz,
declamadora e cantora, sendo considerada o simbolo da mulher porto-velhense
na conquista dos seus direitos” (BORZACOV, 2011, p.112-3). A autora faz
referéncia ao oficio de atriz apenas em sua juventude. Nascida em Manaus, mas
migrando com seus pais para Porto Velho quando tinha apenas trés anos de
idade, acompanhou o desenvolvimento de Porto Velho, onde faleceu. Quando
da passagem de seus 100 anos de idade, o historiador Abnael Machado,
escreveu para o sitio eletrénico Gente de Opinido, o seguinte:

Ela acompanhou e participou ativamente na evolugao social,
politica e cultural, principalmente contribuindo diretamente para
a expansao desta ultima, organizando tertulias literarias, saraus,
blocos e corsos carnavalescos, escrevendo, montando e
apresentando pecas teatrais no Theatro Phenix, casa de
diversao polivalente (cinema, teatro, cassino, clube dangante
social), situado no inicio da rua da Palha (atual Natanael de
Albuquerque), posteriormente no casardo construido pela
empresa Madeira Mamoré, na rua do Comércio (atual av. Sete
de Setembro), destinada a ser restaurante dos seus contratados.
[...] A Labibe e grupo que liderava passaram a fazer suas
apresentagodes artisticas muito aplaudidas, no Cine Brasil e por
ultimo no Cine Teatro Reski. Era ela compositora, dramaturga,
declamadora e cantora.

[.]

Os cem anos de proficuo viver, que hoje 13 de maio de 2009,

106 Em conversa informal com seu neto, o0 musico Rodolfo Bartolo, ele afirmou que as ultimas
encenacgoes provavelmente teriam sido em finais dos anos 1950, posto ela ter se dedicado
a familia, mas que nao tinha plena certeza de tais informagoes.
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completa a senhora Labibe Aiech Bartolo, o seu percurso funde-
se com a Histéria de Rondbnia e esta com a sua histoéria de
vida0’,

Por sua vez, Jango Rodrigues (Jodo Batista Rodrigues), nascido em Porto
Velho, atuou por mais de vinte anos, criando o Grupo Porantim na década de
1980, sendo mencionado pelos entrevistados como “pessoa de proa” na
movimentacao da cena local, como afirma Borzacov:

[...] Jango, além da arte bonequeira e mestre da geragao
sucessiva dessa manifestacdo cultural que agrada tanto as
criangas como aos adultos, deu ainda significativa contribuigdo
para o desenvolvimento cultural do Estado, criando a Federagao
de Teatro Amador de Rondoénia — FETEAR (2011, p. 112).

Evidente que, como vimos no segundo capitulo, Jango n&o criou sozinho
a Federagdao como afirma a historiadora, mas participou ativamente de sua
construgao, chegando mesmo a integrar a diretoria da Fetear, em mais de uma
gestdo. No que tange ao teatro de bonecos, sua contribuicdo foi significativa,
conforme relatos de diversos praticantes no livro A arte de produzir bonecos e
sua manipula¢édo, de Maria Luzia Ferreira Santos, do qual destacamos o relato
de Claudio Vrena: “Quando vim de Cacoal, eu comecei a fazer teatro com Jango
e o Juruna [Jodo Carlos de Almeida Costa]. Eram eles que articulavam o teatro
de bonecos. Tinham também um grupo chamado Porantim” (VRENA apud
SANTOS, 2021, p. 22). Jango Rodrigues foi também homenageado mais
recentemente pela Sejucel ao nominar um edital destinado a area teatral, Prémio
de Teatro Jango Rodrigues (2017). Cabe mencionar que em todas as entrevistas
realizadas Jango é lembrado com muito carinho, como uma das pessoas
fundamentais da cena teatral rondoniense da década de 1980. O artista veio a
falecer no inicio dos anos 1990 em um acidente de carro, quando retornava de
Brasilia a Porto Velho. Em 2018, Luiz Leite de Oliveira, no jornal eletrbnico Gente
de Opiniao, ao lembrar dos anos 1980 e a intensidade daqueles dias, no contexto
de organizagao do teatro, término de uma ditadura e outros sonhos, fez uma

homenagem ao ator:

107 MACHADO, Abnael. A veneranda senhora Labibe Aiéch Bartolo. Disponivel em:
https://www.gentedeopiniao.com.br/abnael-machado/a-veneranda-senhora-labibe-aiech-
bartolo. Acesso em: 23 jan. 2023.
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Jango vivenciava intensamente aquele momento de euforia,
com o professor e ator Xuluca, e outros mais. O periodo
coincidia com o movimento pela reativacdo e tombamento da
EFMM. Da euforia, do “Amanha sera outro dia”, por todo tipo de
resgate entrava-se de cabeca. N&o nosincomodavamos
naqueles dltimos anos do regime militar, fomos a pouca
resisténcia. De qué? De uma cidade que teve a ousadia e
a participacéo de Jango.

Com os cinemas e teatros fechando, passando a sediar igrejas
evangeélicas, o grupodo jovem professor e ator resistia,
transformava qualquer saldo ou auditério em palco de teatro'®.

4.2 Uma fluminense e um argentino na Amazoénia: Grupo del Silencio,

Cip6 e Quebracabeca

Alejandro Ulises Bedotti nasceu em Buenos Aires, Argentina, em 1954.
Estudou na Escuela de Teatro em La Plata. Veio ao Brasil na década de 1970,
passando pelo Rio de Janeiro, conheceu Angela Cavalcante, parceira de arte e,
por muitos anos, de vida conjugal. Depois, mesmo separados, a parceria artistica
permaneceu. Ambos chegaram a Rondbnia em 1979, quando ainda era
Territério, passando antes por Rio Branco/AC para ministrar uma oficina de
teatro. Do ponto de vista politico, eram anos dificeis devido ao regime militar,
mas a ditadura ja se esboroava e se encaminhava para seu término, ja eram
tempos da abertura “lenta e gradual”.

Bedotti veio a Ronddnia para trabalhar no Sesc/RO, mas, por desacordos
com as pessoas que dirigiam a instituicdo naquele periodo, logo pediu demisséao.
Entdo, seguiu em viagem com sua parceira por outros estados da Regido Norte
e depois por paises da América do Sul com o0 mesmo coletivo que aportou em
Porto Velho, o Grupo del Silencio. Retorna em 1982, quando da mudanga de
status de Rondodnia, de Territério para Unidade Federativa. Bedotti era mimico,
ator, diretor e dramaturgo, exerceu também a profissdo de psicologo e
juntamente com a atriz e diretora Angela Cavalcante, além do citado Grupo del
Silencio, criou em Porto Velho os grupos Cipd e depois o0 Quebracabeca. O

artista faleceu na noite de 18 de agosto de 2020, em decorréncia de um cancer.

108 OLIVEIRA, Luiz Leite de. O Jango de Porto Velho. Disponivel em:
https://www.gentedeopiniao.com.br/opiniaoc/o-jango-de-porto-velho-por-luiz-leite-de-oliveira.
Acesso em: 23 jan. 2023.
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O jornalista e amigo Marcos Souza assim o definiu:

Eu o considerava um génio na arte da mimica e nao tinha
boneco marionete que metesse a mao que n&o ganhava vida
propria, até ser uma extensdo da sua visdo onirica que o
personagem exigia. Ao lado de Angela Cavalcante, foi um dos
mais volateis artistas a trazer um teatro popular levando a arte
onde deveria estar — nos centros comunitarios, escolas, pracas
e ruas. Nos anos [19]80, quando chegou por aqui, fez do grupo
Quebracabeca um marco divisério nas artes cénicas local com
pecas infantis, de cunho popular e universal (SOUZA apud
SANTOS, 2021, p. 12).

Angela Cavalcante é fluminense e conheceu Bedotti na cidade do Rio de
Janeiro, quando ainda estudava teatro na Escola Martins Pena e Comunicacao
na Universidade Federal Fluminense, na década de 1970. O argentino fez rapida
passagem pela cidade e a convidou para viajar o mundo com ele, realizando
apresentacdes em pracas, teatros e onde mais fosse possivel. Cavalcante, uma
moca de classe média, que havia estudado em um colégio interno de freiras,
largou tudo e foi encontra-lo, quando este ja estava na Bolivia. Com a palavra, a
artista, para que ela mesma narre o encontro:

Quando eu conheci o Alejandro, Alejandro Bedotti meu ex-
marido, que é meu amigao, pai dos meus filhos, ele fazia mimica.
Ai eu fui pro curso de mimica com ele, fiquei encantada... Galera
diferente, nao falava portugués, era aquela coisa assim, bacana
pra gente! Eu tinha um namorado nessa época que na peca A
Morta do Oswald de Andrade, me abandonou em cena [...]. “Se
levanta, vamos embora”, ele falou. Eu disse: “Vai vocé”. Ele foi
embora e eu fiquei. Entdo ai quando eu conheci o Alejandro eu
tava nessa coisa, né? Comegamos a namorar. Um belo dia, na
hora de ir embora ele falou assim: “Ei!”, pela janela do 6nibus —
ele ia para Belém com o grupo dele, Grupo del Siléncio, que nés
trouxemos pra ca também — “Ei, quer ir comigo viajar, entrar no
grupo?” Eu rapidamente pensei: “Nossa, vou pro mundo entrar
em um grupo de teatro! Viajar o mundo, fazer teatro na rua... Eu
vou, vou, eu vou”. Cara, eu rapidamente tirei passaporte, nem
sabia onde ele estava mais. Ele foi embora e eu fiquei lIa no Rio
de Janeiro. Ai o pessoal dizia: “Angela esse cara ndo vai voltar’.
Eu estava decidida: “Ndo quero saber vou tirar os documentos,
se ele ndo voltar, eu vou sozinha, eu vou sozinha”. E fui mesmo.
Ai quando chegou na época de eu viajar, ele estava em Belém e
ia para a Guiana Francesa, para Caiena. Ele ndo conseguiu
entrar, porque era época da ditadura militar € os militares
pegaram ele. Cara, ele de mimico, sabe? Foi assim a cena...
(gesticula) até hoje [2017] ele faz essa cena, ele colocou no
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espetaculo dele. Pegaram ele, botaram em um camburdo e
falaram: “Oh, tem que ir embora daqui”. Isso foi em Belém e ai o
que eles fizeram, eram dois, pegaram a passagem venderam,
fizeram um monte de loucura |a e desceram para Corumba, para
entrar na Bolivia. Quando ele chegou na Bolivia, mandou uma
carta para mim, depois de um més: “Venha! Te espero domingo
tal hora na praca Santa Cruz de La Sierra”. Cara, eu abri a carta
e falei: “Eu vou, eu vou.” Peguei minhas coisas, as poucas que
tinha e vendi tudo, para pegar um dinheiro. Até que sai com uma
boa grana, em ddlares. Fui embora pra Santa Cruz de La Sierra.
Ai encontrei o cara logo de cara e falei: “P6, vou seguir viagem
sozinha, né!?” Eu tava naquela onda de viajar. Mas ai eu o
encontrei e nos ficamos juntos. Eu entrei no grupo de teatro e
comecei a manipular os bonecos, como eles; era um espetaculo
para crianga e se chamava “De tudo um pouco” (De todo un
poco) e Historias para mirar, que era de mimica. No inicio eu néo
entrei em cena no Histérias para mirar, fiquei no som, na luz, na
técnica. E a gente tinha muita briga, porque as vezes eu nao
entendia bem como era a questdo de manusear o0 som, eu nao
me interessava... Porque era o que eu fazia ainda na época da
escola publica, eu voltei aquilo, ai eu ndo me conformava. Falei:
“Quero aprender espanhol, quero falar”. Me meti no espetaculo.
“Mas vocé é atriz, vocé nao é mimica”. Eu dizia: “Nao interessa,
coloque texto”. Ai o Alejandro fez um texto e eu comecei. Entrei
na pec¢a anunciando os numeros em espanhol, naquele
portunhol que todo mundo ria. Resumo: no final o pessoal
gostava tanto daquela palhaca que eu fazia nas entradas, que
comecgaram a priorizar aquela personagem, entendeu? Ai, eles,
0os mimicos, ficavam putos! “Meu filho, eu vou fazer o qué?”
Falando espanhol igual minha cara, com uma roupa doida,
diferente, abrasileirada... O publico achava o maximo. Foi assim
que eu entrei no teatro deles, no Grupo del Siléncio
(CAVALCANTE, 2017%99),

109 Entrevista concedida no Conversas de Quinta: arte e cultura em debate, realizada no dia
30/03/2017. A artista abriu a programacao dos encontros e Junior Lopes escreveu um relato
sobre, do qual destacamos o seguinte trecho: “No primeiro encontro o publico foi
presenteado com uma grande aula/relato de Angela Cavalcante. Angela é atriz, professora
da Unir, diretora teatral e uma das fundadoras do grupo Quebracabeca; foi também uma das
responsaveis por implantar o primeiro curso académico de teatro em Porto Velho, parceria
da UNIR/UNB. A convidada, de uma maneira sensivel, sincera e descontraida, apresentou
para o publico sua trajetéria teatral, a partir de um recorte artistico, ou seja, pelas pecas
apresentadas; um recorte histérico, por meio dos contextos do teatro em Porto Velho desde
a década de 70 e que costuraram o seu fazer artistico; e um recorte geografico, a partir de
seus deslocamentos teatrais, saindo do Rio de janeiro, passando pela Bolivia, Peru, Chile,
Uruguai e Argentina e por fim seus transitos pela Amazénia (Amazonas, Acre e Rondbnia).”
Disponivel em: https://teatroempvh.blogspot.com/2017/03/. Acesso em: 31 ago. 2023.
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Além da Bolivia, percorreram o Chile, a Argentina, o Uruguai e o Peru,
quando Cavalcante engravidou e decidiram retornar ao Brasil. Ao chegarem no
Rio de Janeiro apresentaram-se nas pragas da cidade um espetaculo que tinham
recém-criado, Panelandia, uma familia de panelas, encenado por meio de
bonecos de diversos tamanhos e técnicas distintas (dedos, linhas, varas etc.).
De acordo com Cavalcante a coordenacéo do Sesc/RJ se encantou e combinou
uma circulagao nacional do trabalho, porém, tal circuito ndo veio. Mas naquele
momento a instituicdo estava se organizando em todo o pais e convidaram
Bedotti para coordenar a area cultural em Rondénia, foi assim que aportaram em
Porto Velho em 1979, antes oferecendo uma oficina teatral em Rio Branco/AC e
trouxeram na bagagem o espetaculo. Conforme entrevista ja citada, afirma
Angela Cavalcante:

Ai alguém do Sesc [do Rio de Janeiro] falou pro Alejandro: “Ah,
furou o negocio do Sesc no Brasil, mas tu quer ir fazer cultura no
Sesc de Rondbénia?” Rondbnia era uma palavra que ninguém
falava, ainda era Guaporé na nossa cabeca. Entdo eu pensei
rapido, Rondénia... e falei: “Ih, acho que Rondénia é o Guaporé!”
Falei para ele: “Vamos olhar no mapa antes de da uma resposta”.
Olhamos e eu falei: “Olha, o lugar ¢é irreal, ta perto da saida.
Vamos pra la, bicho”. Ai viemos: ele, eu e o nosso filho... Em
1979. Ainda era territério. Rondénia. Pra decorar esse nome foi
dificil, gente! Porque na minha cabega era Guaporé, Guaporé,
Guaporé, Guaporé, Guaporé, sabe? Aprendi assim.

Chegamos aqui com a Panelandia, com uma pequena mala [...].
Quase nao tinhamos roupa. Eu vivia de havaiana, vestidao com
havaiana. Pobre, hipponga, era eu! Ele era um pouco mais
controlado, porque era estrangeiro, tinha que andar meio que na
pinta. Ele se comportava mais, mas eu nao. [...] Ai chegamos
aqui com a Panelandia. Primeira coisa que a gente fez, a gente
chegou em um domingo, na terca ele ja foi pro Sesc se
apresentar pra ser o cara da cultura do Sesc (CAVALCANTE,
2017).

Acerca dos espetaculos criados pela dupla — mas nao so, pois envolveram
diversas outras pessoas desde o inicio até os dias atuais, a concepg¢ao sempre
foi coletiva, trabalho de grupo —, destaquemos dois assuntos, posto que dialogam
com a histéria local, trata-se do trato com questdes relacionadas ao meio
ambiente e a ocupacio desordenada do territério de Rondbnia, tais conteudos,
estdo, evidentemente, interrelacionados.

Comecemos pela questdo fundiaria. Angela Cavalcante (2017) fez
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questao de frisar que o dramaturgo era o Alejandro Bedotti, “[...] ele é que
escrevia”. Em um de seus textos, Pedros e Pedros na conquista do Eldorado. A
dramaturgia toma como estrutura um outro texto, Aquele que diz sim e aquele
que diz ndo de Bertolt Brecht (1898-1956), que por sua vez se baseou em uma
lenda chinesa. A parafrase no processo criativo, como cantou Chico Buarque
em Rebichada, é antiga:

Essa histéria € mais velha que a histéria
Dos tempos de gléria do velho bardo
Quem nao sabe de cor essa histéria
Refresque a memodria e preste atencao
Nao sou eu quem repete essa historia

E a histéria que adora uma repeticdo
Uma repetigao*®.

FIGURA 22 — Angela e Alejandro
V

Angela Cavalcante e Alejandro Bedotti na Bolivia, década de 1970. Foto: Autor desconhecido.
Fonte: Arquivo pessoal de Talia Coelho Bedotti Poveda.

Assim, certas estruturas se repetem, ao mesmo tempo em que se

transformam dialeticamente. Na histéria de Bedotti a trupe de artistas abre o

110 BUARQUE, Chico. Rebichada. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/chico-
buarque/86038/. Acesso em: 05 out. 2022.
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espetaculo contando de onde tiraram a ideia que vao apresentar, falam do autor
aleméo e afirmam epicamente: “Nas coisas da dialética / o negdcio é dialogar”.
O texto se vale da poesia popular, € todo ele rimado. Para Bernard Dort, “A
dramaturgia brechtiana faz convergirem realismo e poesia: uma poesia que nega
o realismo, e um realismo que nunca é naturalismo” (1977, p. 281). Bedotti ndo
foge a tal regra, poesia e realismo social se fundem em Pedros e Pedros na
conquista do Eldorado. Desde o inicio da dramaturgia a conquista do Eldorado
e para quem ele se destina esta anunciado, como bem “informa” ou vende a
personagem tipificada como Radialista:

Atencao senhores ouvintes

Do Norte do pais nos chega uma noticia sensacional
Se quiser enricar é so ir para Eldorado

Que nao vai se dar mal

Troque seu chimarrdo por uma mandioca

E sua chinoca por uma cabocla! (BEDOTTI, s.d., p. 1-2).

O material datilografado a que se teve acesso apresenta, por meio de
manuscritos, diversas indicagbes da montagem, ou seja, apresenta a
possibilidade também de vislumbrarmos a concepgao épica da cena. Como
exemplo, é possivel identificar o uso de cartazes, os momentos de serem
inseridas as musicas, bem como a citacdo dos nomes de atores e atrizes, como
a da propria Angela Cavalcante. Além disso, é possivel identificar mudancas a
partir do processo de montagem, como trechos que foram cortados na
encenacao e com quantas pessoas € possivel realizar a montagem: consta a
anotacao de trés atrizes e trés atores.

A histdria, como é evidente, aborda o processo chamado de colonizacgao,
isto é, terras que foram “doadas” (se sabe que, ja no inicio dos anos 1980, o
Estado passou a também vender lotes) aos colonos, numa promessa de riqueza
certeira, mas, na pratica, o processo ocorre de maneira bem diversa. Muitos séo
os Pedros que para ca vieram, muitos disseram sim aos desmandos. No
momento que aqui chegaram Bedotti e Angela, o processo de migracdo estava
a todo vapor, tratava-se de “integrar para nao entregar”, como afirmavam os
militares. Muitos dos colonos, como a personagem Pedro da peg¢a, ganharam
mesmo foi malaria e sofreram os descasos das autoridades. Para que se tenha

uma nocao do problema, ainda no inicio da década de 1980 em Rondodnia, “A
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politica fundiaria deixou como saldo 11.000 familias cadastradas em 1982 no
Incra que nao receberam terra, a que se somam as nao-cadastradas num total
de umas 30.000 familias” (BECKER, 1994, p. 37). Para Bedotti, em sua pec¢a,
trata-se de uma tradicdo, que faz com que se repita as coisas sem que se
questione os desmandos. Como ja cantou Tom Zé, na cangédo Senhor
cidadéo, “[...] com quantos quilos de medo se faz uma tradicdo?*''” Na peca, em
uma interrupgdo ao modo épico brechtiano, os atores se dirigem ao publico e
afirmam:

A tradigao foi bolada

Para ninguém dizer nada

Nao criticar, ndo responder

Nem contestar nem piscar.

Ela foi feita pra isso,

Pra dar forca aos senhores

Poderosos, detentores do poder (BEDOTTI, s.d., p, 7).

Desse modo termina o primeiro ato, que mostrou Pedro e sua familia no
processo migratério. Um Pedro que n&o questiona, que apenas diz sim. No
segundo ato, a histéria comecga a se repetir, porém se desdobra em um né&o,
quando Pedro enfrenta as autoridades e rompe com a tradicdo. A Chinoca,
personagem da esposa, afirma:

A gente se junta aos outros,

E diz ndo a esses doutores,

Que é assim que se faz

Contra esses infratores

Da liberdade do homem

Que trabalha pra viver (BEDOTTI, s.d., p. 14).

E vao as demais pessoas, juntando-as, somando-se aos/as colonos/as, e
criam um grande coro. Juntos, com um coletivo Ihes respaldando, Pedro ja pode
mostrar sua altivez, apds o salto de consciéncia (ou discernimento) acerca de
sua realidade, assim, afirma: “Senhor autoridade/ a resposta aqui € NAO!/ a toda
esta situacdo” (BEDOTTI, s.d., p. 15).

O texto encerra pedindo ao publico que reflita sobre o sim e sobre 0 ndo

na sociedade, como maneira de enfrentar o medo que se tem dos poderosos. O

111 TOM ZE. Senhor cidad&o. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/tom-ze/164912/. Acesso
em: 05 out. 2022.
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assunto, pode-se perceber, continua atual, sobretudo para tais paragens. Desse
modo, se tem uma peca que tomou a estrutura de um autor alemao, escrita por
um argentino em plena Amazoénia, para refletir a realidade histérica rondoniense.
Talvez o proprio olhar estrangeiro (no sentido de recém-chegado ao lugar) do
autor, o distanciasse daquela situagao e desse modo pudesse ter uma lente mais
critica e sensivel acerca daquela problematica. Ao final da pega, como artista
também come, eles passam o chapéu, o que demonstra outra faceta daquele
momento: a relagdo com o publico em uma cena em construgdo e das
responsabilidades também destes, como publico, com a arte que buscava se
afirmar na cidade.

Ainda dentro da mesma tematica de Pedros e Pedros, porém voltada ao
publico infantil, Bedotti escreveu Dr. Tijolo e a turma sem miolo (Fig. 23), que
aborda uma Amazbnia tomada por multinacionais, representada pela
personagem do vendedor, um representante da Sanguessuga and Company.
Trata ainda do desmatamento desenfreado na regido, a qual, na pecga, enfrenta
a resisténcia da onga, ou seja, € um espetaculo que vinculava os dois conteudos
mais abordados pela dramaturgia do autor argentino: a ocupagao da Amazodnia
no processo de colonizagdo e a questao ecoldégica. A montagem misturou atores
e bonecos em cena, com musicas autorais, compostas pelo musico boliviano
Julio Iriarte, a partir das letras também de Alejandro Bedotti. Na entrevista de
2017, Angela Cavalcante relembra daquela produco:

Era uma pega pra criangas, Dr. Tijolo e a turma sem miolo. Olha
gente ndo é por nada ndo, mas essa pega até hoje ela faz um
maior sucesso porque tudo que ela fala ta acontecendo ainda
aqui, né? A ocupacgao da Amazénia, a destruicao toda, o pessoal
tocando fogo nas coisas, os indigenas se lascando... ela fala de
tudo isso. S&o s6 animais e tem o doutor Tijolo que tinha uma
parte de mimica, que era o Alejandro que fazia. Ele fazia a
mimica e era o0 mandao la da histéria que queria derrubar tudo
[...] (CAVALCANTE, 2017).

Outro texto de Alejandro Bedotti toma o mito biblico do nascimento de
Jesus, para tratar dos conflitos no campo, ao apresentar Maria e José como
migrantes sem-terra; ela ainda gravida, com o marido e outras pessoas ocupam
um pedago de terra e terdo de enfrentar as autoridades e fazendeiros. O

vocabulario da luta camponesa esta presente no texto, bem como a truculéncia
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dos poderosos, que tem a sua disposi¢gao uma policia violeta, chamada, irbnica

e criticamente, de Forca de Paz, e que usa um boné com a sigla FDP.

FIGUR
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A 23 — Espetaculo Dr. Tijolo e a turma sem miolo

YA

= i

Matéria do jornal O Guaporé de 1982, na qual se pode ver os manipuladores, bonecos/bichos,
sendo possivel fazer a leitura de como o espetaculo apresenta em linguagem ludica “[...] o
problema do desmatamento”. Arquivo de Angela Cavalcante.

Em dois momentos do texto, construidos de modo panfletario e
absolutamente alegérico, desvelam o descaso e a violéncia dos poderosos. O
primeiro, um dialogo entre o fazendeiro e Herodes, ambos senadores, que
acionam o governador; o segundo, quando a forga policial ataca 0 acampamento

dos Sem-Terra:
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FAZENDEIRO: Eu nao quero nem saber. Esse negdcio de terra
improdutiva é sacanagem desses ativistas de
esquerda.

HERODES: Eu sei, Senador Titus Canalhus. Eu também tenho
interesse naquelas terras. Claro esta que a gente
nunca plantara nada. O importante é ser dono. Isso
da poder.

CANALHUS: Temos que da um basta nesta situacao.

HERODES: Pode deixar. (Ligando) Governador Ladinus. [...]
Esse povo sem teto, sem terra, sem vergonha que
esta incomodando nossas terras...

[..]

O acampamento descansa. Os FEDEPE entram em cédmera

lenta com boné escrito F D P. Comegam a atirar, matando gente.

Correria. Gritos. FEDEPE mata criancas pelas costas.

Movimento congelado.

UM: Mataram nove.

OUTRO: Nove vozes que eram milhares.

OUTRO: Corumbiara.

OUTRO: Massacre.

OUTRO: Eldorado dos Carajas.

OUTRO: Covardia.

OUTRO: Pontal do Paranapanema.

OUTRO: Desrespeito.

OUTRO: Tiram a vida de quem quer viver.

OUTRO: Maltratam os maltratados.

OUTRO: Escondem a verdade.

Os atores formam o presépio (BEDOTTI, s.d., p.3-4).

As cenas s&o impactantes, sobretudo a relacdo dos massacres no
campo’!?. O primeiro, Corumbiara, cidade do sul de Rondénia, € uma chaga

jamais cicatrizada, pois os conflitos continuam intensos na regido até hoje!*3.

112 E certo que Bedotti reescreveu o texto, pois em conversa com Marlicio Emidio, integrante
do Quebracabega, ele assegurou que Natal amazdnico data de 1984, quando fez o primeiro
curso com Angela e Alejandro e fez sua estreia no teatro de palco, pois antes integrava o
Grupo Exodo, que realizava encenacdes da paixdo de Cristo em espacos abertos. Desse
modo, diante dos acontecimentos ocorridos no estado em 1995 (Corumbiara) e no Para em
1997 (Eldorado dos Carajas), o autor, revisitou o texto inserindo os conflitos dos anos
posteriores, tornando o texto ainda mais contundente. Ndo obstante, ja havia muito conflito
no campo naquele periodo, bem como na histéria brasileira, que o autor soube captar muito
bem.

113 Em janeiro de 2023, o conflito com as forgas policiais levou a 6bito mais duas pessoas da
Liga dos Camponeses Pobres, movimento que nasceu de uma divisdo com o Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem-Terra (MST), naquela ocasido do que é conhecido até hoje como
o Massacre de Corumbiara, 1995. Sobre as mortes recentes pode ser consultado a matéria
do jornal Rondénia ao Vivo. Disponivel em:
https://rondoniaovivo.com/noticia/policia/2023/01/28/veja-video-dois-integrantes-da-Icp-
morrem-apos-confronto-a-tiros-com-a-pm.html. Acesso em: 07 fev. 2023.



https://rondoniaovivo.com/noticia/policia/2023/01/28/veja-video-dois-integrantes-da-lcp-morrem-apos-confronto-a-tiros-com-a-pm.html
https://rondoniaovivo.com/noticia/policia/2023/01/28/veja-video-dois-integrantes-da-lcp-morrem-apos-confronto-a-tiros-com-a-pm.html

220

Joao Peres (2015) escreveu um livro-reportagem sobre o caso ocorrido no Sul
do estado, do qual apresentamos um resumo de como ele viu Rondénia durante
sua pesquisa:

Rondénia é um dos maiores boca a boca da histéria do Brasil. E
€ a demonstracao de como o Estado pode incentivar que miséria
e cobica se encontrem em situagdes peculiares que s6 podem
desembocar em tragédia. E a ditadura que cria as condicdes
para que a floresta vire pé e para que sobre essa heranca se
construa um quadro de violéncia que dara a Rondbnia o direito
de figurar entre os lideres de mortes no campo (PERES, 2015,
p. 40).

Quanto aos dados do conflto em Corumbiara, Peres se vale da
“contabilidade do Ministério Publico”:

Em 1995, segundo a lista dos sem-terra, 624 familias ocuparam
a [fazenda] Santa Elina, ou um pedacinho dela: 150 de um total
de 18 mil hectares recém-adquiridos pelo pecuarista paulista
Hélio Pereira de Morais. Os posseiros acreditavam ter obtido
autorizagao para uma horta comunitaria. Acreditaram errado. De
manhazinha, depois do tiroteio, os homens foram obrigados a
deitar no chao. Nao podiam olhar para os lados nem fitar os
policiais. Foram pisoteados pelos companheiros. No balanco
final, nove sem-terra mortos, dois PMs [policial militar] e um nao
identificado (PERES, 2015, p. 33).

Com relacao especificamente ao segundo assunto, o ecoldgico, presente
na dramaturgia de Alejandro Bedotti e nas montagens dos grupos que o casal
criou, podem ser destacados diversos espetaculos com tal preocupacéao, além
do citado Dr. Tijolo... — segundo trabalho a realizar esta abordagem, posto que o
primeiro ocorreu ainda em 1981, a partir de um trabalho de formacéao, que deu
origem ao Grupo Cipo, trata-se de Rio que € rio... gente, texto também de
Bedotti. Na entrevista citada de Angela Cavalcante, ela recorda que durante o
processo de construcao de tal espetaculo, todos os envolvidos se deslocavam a
margem esquerda do Rio Madeira — cabe informar que o nucleo urbano de Porto
Velho se desenvolveu a margem direita do rio — para vivenciar a natureza em
sua intensidade, “eram laboratérios” no qual escutavam os sons, sentiam os
cheiros e percebiam as cores, para depois tentarem reproduzir cenicamente. O
espetaculo trouxe a cena uma discussao importante para o periodo e chegou a

circular pelo projeto Mambembao em Sao Paulo e Rio de Janeiro, realizado pela
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Funarte, a época vinculado ao Sistema Nacional de Teatro (SNT)!14. Além disso,
circulou por estados da regido Norte, como Amazonas e Acre. Em 1982, mesmo
ano de Dr. Tijolo..., Bedotti realizou uma adaptacao da obra O Picapau amarelo
de Monteiro Lobato, em comemoracdo ao centenario do escritor. A pega se
caracterizou em um trabalho com bonecos, ganhou o nome de Falou bicho e foi
apresentado no Sesc Rondbnia e conforme se I1é em um recorte do jornal O
Guaporé de 13 de abril de 1982, “[...] tem como principais personagens a onga,
o jabuti representando a forca e a astlcia, respectivamente” (O GUAPORE,
1982, s.p.).

A tematica ecolégica e/ou amazbnica, foi abordada também com A
maravilhosa estoria do Sapo Tard-Bequé, de autoria do manauara Marcio Souza
e direcdo de Alejandro Bedotti, com atuagdo de Angela Cavalcante, Celina
Oliveira, Mauro Costa, Menhem Abem-Athur, Valéria Chaves e Wilson Costa. O
dramaturgo Marcio Souza toma uma lenda dos indigenas Tucano, do alto Rio
Negro, acerca do inicio dos tempos. De acordo com o material consultado, o mito
guarda semelhangas com o mito grego de Prometeu, pois Tar6-Bequé, quer ser
gente e de tanto insistir, Cainhamé (o pai do mato) o torna rapaz, que logo se
apaixona pela moga Juruti, que ira desejar ter o fogo, guardado pelo Urubu-Rei.
Cainhamé, antes de realizar o desejo do sapo, ja havia explicado que nao é facil
ser humano, pois estes possuem “[...] uma doencga extravagante: querer o que
nao tem” (SOUZA, s.d., p. 64). Juruti convence Tard6-Bequé a conseguir o fogo,
para tanto, tera de ter muita coragem e astucia, pois o Urubu-Rei mora em uma
nuvem grande e escura, ou seja, precisara aprender a voar sem ter asas. Ao
fingir-se de morto, o préprio Urubu o carrega para sua casa, mas esta € so inicio
da aventura, pois para escapar depois ainda precisara enfrentar o Urubu no
mundo dos mortos. A histéria tem muitas reviravoltas e, ao final, o Tar6-Bequé

volta a ser sapo e Juruti um pé de Taja. O interessante € que em toda a aventura,

114 Em uma matéria da Funarte de 2012, ha informagdes acerca de uma possivel retomada do
Mambembao e uma rapida definicdo do que se tratava o tal projeto: “O Mambembao marcou
época, nas décadas de 1970 e 80, quando abriu espago para que montagens aplaudidas
fora do eixo Rio-S&o Paulo conseguissem chegar ao Sudeste”, tais espetaculos, via de regra,
de acordo com outros documentos pesquisados, discutiam tematicas de seus locais de
origem. A matéria estd disponivel em: https://sistema.funarte.gov.br/noticias-
antigas/?p=32551. Acesso em: 13 jul. 2023. Ainda sobre a tematica e as instituicdes vigentes
no periodo, ha uma entrevista bem interessante com Humberto Braga, que esteve vinculado
ao Sistema Nacional de Cultura e a Funarte. Disponivel em: https://www.gov.br/funarte/pt-
br/acesso-a-informacao-lai/institucional/representacoes-regionais/sao-paulo-1/vozes-da-
funarte-sp/humberto-braga-1. Acesso em: 13 jul. 2023.
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0 autor consegue inserir o que ocorria naquele momento historico — o texto é da
segunda metade da década de 1970 — na regido Amazdnica, sobretudo por meio
de comentarios sarcasticos das personagens, como a construgdo das estradas,
a entrada de missionarios estadunidenses em aldeias, de a pega nao ser de
brancos e até o levantamento fotogramétrico realizado pela Forga Aérea dos
Estados Unidos na regido. No jornal O Estaddo, de Porto Velho, na secgao
Cultura & Prazer, de 24 e 25 de agosto de 1986, que anunciava o espetaculo,
lemos o seguinte:

A estéria de Tar6-Bequé é a contraparte daquela contada em
“Prometeu acorrentado” do velho e terno teatro grego. Talvez
que a lenda tucana pelas maos de Marcio de Souza e Bedotti
destine um fim menos tragico ao herdi, mesmo porque existe
também o “Prometeu libertado”. Aaventura da liberdade humana
ainda nao concluida (O ESTADAO, 1986, s. p.).

FIGURA 24 — Espetaculo Meu rio

Manipuladores: Marlicio Emidio e Angela Cavalcante. Na imagem se percebe a busca pela
imersao no rio, bem como a manipulagéo direta dos objetos. Cabe destacar que nesta fotografia
também foi utilizado um aplicativo com o objetivo de melhora-la, dai certa distor¢do nas maos.
Foto: Autor desconhecido. Fonte: Arquivo pessoal de Marlucio Emidio.

A ultima incursdo com no assunto ecoldgico na dramaturgia de Alejandro

Bedotti e na cena do grupo Quebracabega, ocorreu com o espetaculo Meu rio
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(2009), uma montagem de teatro de animagao que propunha ao publico uma
perspectiva de certa imersao no rio e os problemas advindos com a chegada dos
homens. Sandro Pereira Bassani, que conviveu com o casal por décadas, tendo
iniciado o fazer teatral com os professores Angela Cavalcante e Alejandro
Bedotti, relembra do espetaculo:

E uma peca que narrava o inicio do universo, musica e imagens
interessantes que se inteiravam harmonicamente. Comecava
desde as moléculas, do inicio do universo, e a partir dai, vao se
formando os seres vivos e o rio. Aquilo ali, pra nds, era uma
representacdo do Rio Madeira. Tinha um garimpeiro fazendo a
cena. Era uma manipulagdo direta, entdo ia desde o rio
nascendo, vivendo em harmonia com os peixinhos e os
bichinhos, e tudo mais, até o momento que o homem aparece.
O garimpeiro representa 0 homem, e antes do garimpeiro surgir,
aparecem os produtos sendo langados no rio, latinha e essas
coisas todas; e garrafas, pasta de dente, vao caindo ali no rio.
Com a presenga do homem, o rio tem sua harmonia afetada. O
espetaculo mostra o rio sendo destruido pelo ser humano e
entdo deixava essa reflexdo. E esses bichinhos que tinham essa
vida, que se relacionava, passam a ser afetados. Tinha uma
minhoquinha que era usada para pescar os peixes. Até essa
minhoquinha entra em declinio, entrando em depressao e acaba
falecendo. O homem da regido, da beira do rio, que passeia em
sua piroga, passa a perceber esse momento — € o que eu achei
de mais interessante nessa pecga, muito bonita (BASSANI apud
SANTOS, 2021, p. 87-8).

Bassani conta ainda acerca da complexidade do espetaculo (Fig. 24), que
tinha duragédo de 40 minutos, mas com uma montagem da estrutura que durava
trés horas. Toda a sonoplastia, também pensada por Bedotti, visava criar um
misto de emocgdes, euforia, tristeza, alternando-se para a alegria. O repertorio
musical, ainda segundo Bassani, ia dos classicos, como Bach e Beethoven as
musicas regionais, embora ndo cite quais foram os musicos/cantores locais.

No projeto desenvolvido em 2017, Conversas de Quinta, cujo objetivo era
aproximar os estudantes da histéria vivida por pessoas que vieram antes e, ao
mesmo tempo, constituir documentos para estudo e pesquisa, foi perguntado a
Angela Cavalcante acerca da funcéo estético-social do teatro, ao que a artista
respondeu:

Para mim o teatro é politica, sabe? E politica. Se ndo desenvolve
alguma coisa politica, seja ela qual for, mesmo simples, la do
século XVI, sei la... que a gente possa puxar pra politica nossa...
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a politica no sentido de instrugdo, né? Vocé vai instruir com a
coisa politica. Se vocé nao instrui... Se vocé nao instrui com o
teatro, pra mim esse teatro ndo aconteceu. Ele tem que ter
instrucao. Ele tem que ter um caminho (CAVALCANTE, 2017).

Tal perspectiva, de nosso ponto de vista, dialoga com alguns aspectos da
teoria brechtiana, ao menos em suas pecas de aprendizagem, como nos lembra
Koudela: “A pedagogia brechtiana se constitui como uma pedagogia ou
educacéo politica, na medida em que adere a um projeto historico-filoséfico e
uma teoria social” (KOUDELA, 1992, p. 13). Parece que Angela Cavalcante e
Alejandro Bedotti, enquanto atuaram, seja como diretores, professores, atores,
manipuladores de bonecos — cabe lembrar que tiveram uma incursao também
pelo audiovisual, ambos atuaram em filmes ou, no caso de Bedotti, criaram
roteiros para documentarios local —, tinham muito evidente para si a fungao que
o teatro pode cumprir em qualquer sociedade, de realizar uma educacéao estética
e ser também porta de entrada de uma formagao politica mais ampla.

Nem sempre foi possivel identificar as pessoas com as quais Angela
Cavalcante e Alejandro Bedotti trabalharam, pois havia uma circulagdo dos
artistas entre os coletivos e muitas das pessoas para quem ministravam cursos
e oficinas integraram o coletivo por certo periodo e depois seguiam suas vidas.
Cabe destacar que a atuacdo de ambos na formacao foi intensa, sobretudo nos
anos 1980 e 1990. De todo modo, reunimos alguns nomes encontrados nos
recortes de jornais a que tivemos acesso, assim, além da dramaturgia e direcao
da maioria dos trabalhos realizados por Bedotti, atuacdo em quase todos os
espetaculos e direcdo em alguns realizados por Angela Cavalcante, chegaram a
integrar os coletivos Cip6 e Quebracabecga; Amauri, Arthur Nares, Assis Monteiro,
Bete Cardozo, Bosco, Celina Oliveira, Chico Ciareba, Eri Oliveira, Fernando
Benicasa, Francisco Barroso, J. Vieira, Jango Rodrigues, Jodo Carlos Juruna,
Jodo Luis, Jota Gastao, Julio Iriarte, Marco Ricardo, Maria das Gragas, Marlucio
Emidio (este, integrante desde 1984, ainda leva adiante o nome do coletivo
Quebracabecga), Mauro Ricardo, Menhem Abem-Athar, Sandro Bassani, Teté,
Valéria Chaves e Wilson Costa.

Além de realizar formagdes por meio de cursos e oficinas, Angela e
Alejandro buscaram consolidar espagos fisicos nos quais pudessem desenvolver

um trabalho de maneira mais continuada. Assim, investiram no chamado “Teatro
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Municipal”, um espaco que na verdade nao era publico, mas que lutaram com
outros artistas para que o poder constituido/institucionalizado assumisse como
o teatro da cidade, entretanto ndo conseguiram. Ao relembrar a histéria, Angela
deixa vir a tona certa tristeza, por tanta luta que empenhou em prol do teatro e
que, em certa medida, parece néo ter ficado visivel a certos olhos miopes:

Hoje ta acabado, ta no ch&o... Teatro Municipal que era |a
naquele cinema, Cinema Parecis, ali na Joaquim Nabuco.
Depois teve aula de balé com o professor Adair Palma durante
muitos anos... Aquele teatro ali foi a gente que construiu
também, com nosso salario, a gente fez aquilo tudo la... na
Joaquim Nabuco esquina com a Duque de Caxias... Aquele
teatro ali a gente construiu nos anos 1980, sabe? A gente
montou ali a Maravilhosa histéria do sapo Taro-Bequé. La
também teve a Navalha na Carne com um outro grupo... |a teve
também pecas boas, também vieram grupos de fora apresentar,
a gente fez festivais de teatro... Quer dizer, hoje eu fico
pensando assim: gente fazer aquilo tudo de novo, n&o é que eu
ndo gostaria, mas... Sabe, ndo da mais... Eu me sinto frustrada,
sinceramente! (CAVALCANTE, 2017).

Além das lutas e investimento do préprio bolso para realizar ndo s6 as
produgdes, mas viabilizar espacos fisicos, criaram também um teatro movel que
circulou pelo estado e ainda um pequeno circo, o Circo Arco-iris, com capacidade
para receber até 100 pessoas. Depois investiram tempo e recursos em uma sala
no prédio onde hoje fica a reitoria da Unir, chamada a época de Sala 30, o projeto
era vinculado a Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura da Universidade. Mesmo
sendo institucional, de acordo com Cavalcante, o trabalho dela e de Bedotti
mantiveram o espaco ativo, por meio da intensa programacao e formagdes que
criaram, voltadas aos estudantes dos cursos de Direito, Matematica e a
comunidade em geral. Ali foram criados trés espetaculos com estudantes de
diversos cursos: Prometeu acorrentado, de Esquilo; Medeia, de Euripedes e
Revolugdo na América do Sul, de Augusto Boal. A Sala 30 foi destruida por um
temporal e, pode-se dizer que, também, por certo descaso com relagdo ao
trabalho ali desenvolvido. Angela Cavalcante narra um pouco dessa histéria:

A Sala 30 era uma sala que a gente arrumou ela todinha, botou
coxias, tinha camarim, botamos uma cortina maravilhosa; a
gente fechou toda a sala, botou arquibancada... entdo a gente
foi pedindo arquibancada pra um, cortina pra outro, cortina néo,
mentira, a cortina quem botou foi eu e o Alejandro com nosso
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salario, mas o resto foi tudo pedindo pro Sesc, pra comunidade...
ia pedindo e o pessoal ia mandando. Quem construiu as
arquibancadas foram os carpinteiros da Unir. Eles construiram
uma coisa bem bonitinha... quando estavam com muito cansaco,
queria da uma descansada, ia la em cima dormir na nossa sala.
[...] A gente batia um papo sobre teatro, sobre humanidade... eu
sei que até reunido da CUT a gente fez la em cima, entendeu?
Reunido de sindicato, a gente abria, quem quisesse ia... sé igreja
que nao... Era o centro cultural, do setor de teatro da DIAC —
Diretoria de Assuntos Culturais da Unir (CAVALCANTE, 2017).

Angela ndo conseguiu lembrar de todos os espetaculos que criaram e nem
sempre encontramos outros documentos que pudéssemos fazer um
levantamento mais adequado de todas as produgdes nessas mais de quatro
décadas; tivemos também algumas contribui¢des de Marlucio Emidio, integrante
do grupo Quebracabega, que nos forneceu algumas informagbes acerca de
datas, ainda assim n&o se conseguiu levantar todas as produgdes teatrais. De
todo modo, apresentamos a lista dos nomes dos espetaculos a que tivemos
acesso dos trés grupos, o Grupo del Silencio, quando aportaram em Porto Velho,
o Cipd, que teve vida curta e o Grupo Quebracabecga, sdo eles: Paneladndia
(1981), De tudo um pouco (1981) — do primeiro coletivo — , Rio que rio é... gente
(1981) — Grupo Cipo6 —, Falou bicho (1982) — e todos os demais do Quebracabeca
—, Dr. Tijolo e a turma sem miolo (1982), Historias para mirar (1983), Quem casa,
quer casa (1983), Natal amazbnico (1984), A banda Picolé (1984), A
maravilhosa estoria do Sapo Taro-Bequé (1986), O mogo que casou com mulher
braba (1987), Os sonhos de Tom e Théo (1988), Navalha na carne (1993), O
médico camponés e a princesa engasgada*'® (2008), Meu rio (2009) e nao
identificamos o ano de Tempo bom com poesias passageiras, citado por Angela

Cavalcante em entrevistal1s.

4.3 Asas para Agua de Chucalho

Messias Ricardo Moreira, em artes Ricardo Moreira, nasceu em 23 de

115 Esta permaneceu em repertério até 2014, quando o grupo se apresentou nas comemoragoes
do centenario da cidade de Porto Velho.

116 Provavelmente este trabalho tenha sido uma jungéo entre os grupos Quebracabecga e Da o
Bote, do poeta Mado.
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novembro de 1963 na cidade de Oeiras, primeira capital do estado do Piaui.
Como uma grande parte dos nordestinos viu-se como migrante desde muito
cedo. Aos nove anos de idade foi com a familia para a Bahia, onde vivenciou
algumas agbes com as artes em um colégio que tomava como praticas as
proposicdes de Anisio Teixeirall’; Ia também comegou seu interesse politico, ao
ser eleito para o grémio estudantil. O primeiro espetaculo em que atuou era de
circo-teatro, um texto francés que nao sabe mais dizer de qual autor, mas lembra-
se que o conteudo, para os dias de hoje, segundo ele, € certo que seria
considerado conservador. Apresentou-se para os colegas da escola e para a
comunidade em um circo que passava pela cidade — nas proposicées do circo-
teatro, a primeira parte do espetaculo sdo as atragdes circenses e no segundo
momento, o teatro. Na Bahia, decidiu que seguiria pelo caminho das artes
cénicas, mas como afirmou em entrevista concedida durante a pandemia, por
via remota, em 26 de maio de 2021, “...] em sendo pobre, era dificil”. Mas o
sonho virou realidade e ele seguiu na profissdo de teatro até os dias de hoje.

A saga de migrante também continuou, apds sua irma mais velha mudar-
se para Brasilia, ele seguiu seus passos. Na chamada “cidade das curvas, do
concreto e do poder”, em plena ditadura civil-militar, fez parte de um grupo teatral
chamado Guara. Relembra que passou certo sufoco, apés uma montagem —
“que nao gosta de falar” — a qual teve que ser submetida aos censores, os cortes
foram tantos que inviabilizaria a apresentagao, ele propés contar ao publico, mas
a equipe decidiu comunicar que nao haveria espetaculo por conta de doenca em
integrantes da equipe, ele ndo concordou com a invengao e fez um gesto que
negava tal afirmacao, no retorno para casa, foi preso no ponto de 6nibus. Apesar
de ter passado apenas uma noite na cadeia, afirma ter sofrido torturas. Os
demais integrantes do Grupo Guara tinham familiares na plateia do teatro e
retornaram as suas casas com eles, Moreira, porém, teve de retornar sozinho,
por isso entende que foi pego, por ndo haver ninguém da familia ali para o
acompanhar apos a apresentacado e retornar com ele para casa. Ainda em

Brasilia foi indicado por Pedro Tierra para participar de uma montagem de Missa

117 Baiano de Caetité, foi um dos grandes defensores da educacgao publica para todas/os as/os
cidadas/aos; foi um dos idealizadores da Lei de Diretrizes e Bases de 1961. Quando veio a
ditadura civil-militar, viu-se obrigado a sair do Brasil. Para um resumo da vida e de algumas
de suas teses para a educagdo Cf. DIANA, Daniela. Anisio Teixeira. Disponivel em:
https://www.todamateria.com.br/anisio-teixeira/. Acesso em: 25 fev. 2023.
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Leiga de Chico de Assis, o0 que depois o levou ao Araguaia para ministrar oficinas
de teatro popular na regido em que trabalhava o bispo Pedro Casaldaliga.
Oficinas teatrais que relembra ter ministrado em muitas Comunidades Eclesiais
de Base (CEB)!8, ligadas a Igreja Catdlica.

Anos depois, Moreira estudou teatro na Casa de Artes das Laranjeiras, no
Rio de Janeiro, a CAL, como é conhecida; cursou bacharelado e depois
licenciatura, processo que anos mais tarde o levou a Faculdade de Artes Dulcina
de Morais, onde permaneceu por onze anos como professor. Este predmbulo é
uma rapida apresentagao do responsavel pela criacdo de dois coletivos em
Rondbnia, além de também ter passado pela gestdo da Federacdo de Teatro
Amador de Rondbnia (Fetear).

Os tempos estavam dificeis em Brasilia e Ricardo Moreira migrou
novamente, dessa vez para Rondénia. Chegou ao estado em 1982, como radio
amador do Exército, mas logo abandonou a instituigcdo e voltou a se dedicar ao
teatro. Conseguiu desenvolver um trabalho teatral no interior do estado, em
Cacoal, distante 482 quildmetros da capital. la criou o Grupo Asas. Segundo ele,
dentre tantas pessoas, participaram do coletivo Chicdo Santos, Claudio Vrena e
Ednéia Sanches, nomes importantes do teatro rondoniense. O Grupo utilizava
uma escola aos finais de semana e seus processos criativos, de acordo com
Moreira, ocorriam por meio de laboratérios. Anténio Januzelli (1992), define o
laboratério dramatico como um conjunto de praticas para que atores e atrizes

possam melhorar seus desempenhos cénicos; € uma maneira de aprendizagem

118 De modo bastante objetivo, em uma cartilha, O que é Cebs, Frei Betto historia e define tais
comunidades: “As comunidades eclesiais de base (CEB’s) sdo pequenos grupos
organizados em torno da paroquia (urbana) ou da capela (rural), por iniciativa de leigos,
padres ou bispos. As primeiras surgiram por volta de 1960, em Nisia Floresta, arquidiocese
de Natal, segundo alguns pesquisadores, ou em Volta Redonda, segundo outros. Nas
paréquias de periferia, as comunidades podem estar distribuidas em pequenos grupos ou
formar um Unico grupo a que se da o nome de comunidades eclesiais de base. E o caso da
zona rural, onde cem ou duzentas pessoas se reunem numa capela aos domingos para
celebrar o culto. “Sdo0 comunidades, porque relunem pessoas que tém a mesma fé,
pertencem a mesma igreja e moram na mesma regido. Movidas pela fé, essas pessoas vivem
uma comum-unido em torno de seus problemas de sobrevivéncia, de moradia, de lutas por
melhores condigdes de vida e de anseios e esperangas libertadoras. S&o eclesiais, porque
congregadas na Igreja, como nucleos basicos de comunidades de fé. Sdo de base, porque
integradas por pessoas que trabalham com as proprias maos (classes populares): donas-de-
casa, operarios, subempregados, aposentados, jovens e empregados dos setores de
servicos, na periferia urbana; na zona rural, assalariados agricolas, posseiros, pequenos
proprietarios, arrendatarios, pedes e seus familiares. Ha também comunidades indigenas”
(Frei BETTO. O que é CEB's. Disponivel em:
http://www.dhnet.org.br/direitos/militantes/freibetto/livro_betto 0 que e cebs.pdf. Acesso
em 17 jul. 2023.
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na qual se pode “[...] acordar os corpos, os espiritos, as relagdes” (1992, p. 50).
E ainda:

Sera no desenvolver dos laboratérios e na reflexdo sobre sua
atuagdo neles que o ator e o grupo observardo as falhas que
necessitam ser corrigidas, as caréncias que necessitam ser
supridas e que o serao, através da criacdo de um arsenal de
atividades que ampliara infinitamente o instrumento expressivo
do homem e a sua capacidade de refletir sobre o estar em cena
(JANUZELLI, 1992, p. 50. Grifo do autor).

A pratica dos processos criativos por meio dos laboratérios, Moreira
considera como fundantes e segue utilizando. Na citada entrevista, afirma n&o
acreditar em espetaculos sem processos, com a direcdo apenas dando as
marcas; segundo ele, € um processo coletivo por isso todos devem contribuir
com suas capacidades criativas, dai a importancia dos laboratérios. O Asas
marcou época em Cacoal, de acordo com Lourdes Kemper (2002), com o
espetaculo Pluft, o fantasminha de Maria Clara Machado, uma historia de
aventuras entre um fantasma timido, que tem medo de pessoas, e Maribel, uma
menina que foi sequestrada pelo Perna de Pau, que a leva para a casa onde vive
a familia do fantasminha. Moreira afirma com certo orgulho que contribuiu com
o desenvolvimento cultural daquela cidade no periodo que la esteve, pois além
dos espetaculos sempre com muito publico, realizava oficinas teatrais para
criangas que misturavam filhos de juizes e moradores da periferia. Além disso,
batalhou com os demais artistas pela implantacdo da Secretaria de Cultura
daquele municipio.

No dia 10 de abril de 1983, foi fundado o Grupo Teatral Asas,
cujo lema “liberte a sua imaginagao” criou raizes no imaginario
coletivo da cidade. O grupo foi formado inicialmente por 23
atores que dedicaram seus finais de semana aos estudos, aos
ensaios e ao aperfeicoamento técnico e artistico, por suas
oficinas de trabalho. Os ensaios eram realizados nas
dependéncias da Escola Bernardo Guimaraes sob direcdo de
Messias Ricardo [Ricardo Moreira].

[...]

No ano de 1985, o Grupo Asas, partiu para uma proposta de
criagdo coletiva, onde o contexto pudesse enfocar a dura
realidade vivida pela populagédo da regido. Iniciou um trabalho
de pesquisa, buscando informagdes e inspiragdes nos diversos
segmentos sociais, viabilizando a constituicdo do espetaculo A
cara engragcada do medo, reconhecido como o melhor
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espetaculo montado no Estado, sendo escolhido para
representar Rondénia no Circuito Nacional de Teatro Amador Pé
na Estrada-Regional Norte, fazendo diversas apresentagdes no
Amazonas e Acre (KEMPER, 2002, p. 109).

O circuito Pé na Estrada, Moreira afirma ter sido uma parceria entre as
trés federacdes de teatro dos estados do Acre, Rondbnia e Amazonas,
vinculadas a Confenata, que no seu entender era “[...] um dos maiores e mais
fortes movimentos culturais do Brasil naquele momento, uma mistura de
amadores com profissionais. Se dizia amador, mas muita gente sobrevivia do
teatro” (MOREIRA, 2021). O Grupo Asas encerrou suas atividades em 1986, no
entanto, Moreira migrou para a capital, Porto Velho, e criou o Agua de Chucalho,
outro coletivo de vida curta, porém marcante para a trajetéria teatral da capital
rondoniense.

Em Porto Velho Ricardo Moreira criou uma espécie de atelié — que foi
pintado/decorado pelo artista plastico Xuluka (Joelmar Dantas Motta), que
integrou a parte técnica dos espetaculos do Grupo —, onde morava e ensaiava
seus espetaculos e tinha um espago para exposi¢ao, no qual, segundo Moreira,
Rita Queiroz!!® expds suas obras. O espaco ficava situado na avenida Pinheiro
Machado, uma das principais vias da cidade. L& nasceu o coletivo Agua de
Chucalho e dois espetaculos que marcaram época: Quem matou Zefinha?, da
sergipana Virginia Lucia da Fonseca Menezes, com diregcdo e adaptagao de
Moreira, e Chico Rei, de Walmir Ayala; o primeiro pensado e encenado na rua, o
segundo para o palco, com dire¢cdo do pernambucano Romildo Moreira. O
coletivo circulou com os dois espetaculos pelo Brasil, comec¢ando no Parana e
indo até o Uruguai e, ao retornar, apresentaram-se por varios estados do
Nordeste, participando do Festival de Campina Grande/PB e realizando trocas
com grupos como o Alegria, Alegria de Natal/RN. Tal circulagdo é um feito
significativo na medida em que as producdes da regido Norte, de maneira geral,
tém dificuldades em sair de seus estados e participar de festivais Brasil afora,
seja por certa invisibilidade a que sao condenados os artistas, seja por
desconhecimento da producgao artistica da regido, seja pelos altos custos das

119 Artista plastica premiada e com vasta producdo acerca do imaginério ribeirinho. Para
conhecer um pouco da vida e da produgcdo da artista, conferir o seu sitio eletrdnico.
Disponivel em: http://www.ritagueiroz.com.br/. Acesso em: 27 fev. 2023.
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passagens para poderem se locomover. Em relagao aos valores diferenciados a
que s&o submetidos, ha alguns anos muitos artistas da regido Norte vém
discutindo o Custo Amazénico, isto €, lutam para que as politicas publicas de
cultura tenham um olhar diferenciado para as produgdes locais, pois 0 acesso a
materiais ou a maneira de circular na propria regido tém valores mais elevados
do que em outras regides'?°.

Voltando aos espetaculos e a circulagdo do Agua de Chucalho, ambos
tém uma perspectiva politizada, o que Moreira justifica ao afirmar que sempre foi
uma pessoa de esquerda.

Porque somos pobres, venho das comunidades Eclesiais de
Base, tive uma influéncia dos movimentos, mas sempre com
teatro e independente. Nunca aceitei ser “o teatro da igreja”,
apesar de ter feito muito teatro em saldo paroquial, na pracga
(MOREIRA, 2021).

Nessa perspectiva, afirmou que nunca quis se vincular a nenhum governo,
apesar de alguns convites e mesmo sendo filiado ao Partido dos Trabalhadores
(PT) desde 1982, embora tenha estado a frente de duas gestbes da Fetear, bem
como diretor da Regional Norte da Confenata, quando foi realizado o projeto Pé
na Estrada, no qual criaram uma espécie de corredor teatral, em uma época que,
como afirmou: “ndo tinha estrada”. Todo esse envolvimento politico néo
partidario — “sempre com teatro” —, possibilitou os contatos para a grande
circulacdo que o Grupo realizou pelo Brasil na década de 1980, pois para ele a
Confenata integrava o pais. Na sua concepcéo, as federagdes oxigenavam a
Confenata e esta as federagbes estaduais, criando um processo muito rico.
Havia respeito por parte das autoridades constituidas por tais entidades, pois
eram recebidos por prefeitos, governadores e em ambito federal havia a
Fundacao Nacional de Artes Cénicas (Fundacen), presidida por Carlos Miranda,
que era um apoiador do movimento. Para Moreira, Rondbnia viveu uma
efervescéncia naquele periodo, pois estavam sintonizados com o movimento

nacional.

120 Um pouco da discussado e das demandas encontra-se na Carta Pororoca de 2012, tirada
durante o Festival Amazbnia Encena na Rua, que agregou articuladores da Rede de Teatro
na Floresta e da Rede Brasileira de Teatro de Rua. O documento esta disponivel em:
https://teatroderuaeacidade.blogspot.com/2012/07/narrativas-de-outra-margem-uma.html.
Acesso em: 27 fev. 2023.
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Como o viés politico aparecia nos espetaculos? Quem matou Zefinha?,
por exemplo, dialogava com o momento politico brasileiro e as agruras que
passavam as pessoas mais pobres. Trata-se de um espetaculo de rua com
narrativas episddicas que aborda questdbes de moradia e as dificuldades
impostas pelo Sistema Financeiro Habitacional (SFH), criado pelo governo
federal ainda durante a ditadura; empregos mal remunerados, em um pais que
acaba de sair da ditadura civil-militar; os/as trabalhadores/as tendo de lidar com
os pacotes econdmicos e a alta inflagdo que carcomia seus salarios. Nao por
acaso, Moreira relembra que eram muito solicitados para participarem de greves
e estiveram em muitas, sobretudo quando circularam pelo Nordeste brasileiro. O
texto, ligeiro e episddico, abria espago para criagdes por meio de improvisos, e
Moreira afirma que o texto foi praticamente refeito, era quase um pretexto.

Tivemos acesso ao documento diretamente com a autora, Virginia Lucia
da Fonseca Menezes, no qual vem informando que foi escrito em 1985 em
Aracaju e revisto em 1999. Moreira lembra que a cena da TV n&o existia, logo,
depreende-se que a autora incorporou ao texto final a criacdo dos/as
atores/atrizes. A TV fala com as personagens, sobretudo Zefinha e, quase
sempre, traz noticias ruins para os pobres e boas para os ricos. Para Moreira,
na citada entrevista, ele afirma que a criagao de qualquer espetaculo precisa ter
0 que chama de “processo coletivo”, no qual todas/os opinam, onde se realiza
oficinas de criagao. Tal processo levou a modificacao inicial do texto original de
Quem matou Zefinha?, muito condizente com o tipico teatro popular e de rua, na
qual a propria relacdo com o publico vai também modificando o espetaculo a
medida em que se experimenta o que funciona ou ndo cenicamente, bem como
a incorporacao de expedientes improvisados em dado momento, tendem a se
tornarem fixos a partir de sua funcionalidade, isto €, uma cena improvisada pode
se tornar uma cena fixa na dramaturgia espetacular, apés experimentada sua
funcionalidade com o publico.

Zefinha, que da titulo a peca, casa-se com Cazuza e vao, com muita luta,
financiar uma casa pelo SFH para poderem ter “um lar”. Enquanto o governo cria
os tais pacotes econdmicos que caem literalmente na cabeca de Zefinha — e de
todos os populares —, o que aumenta as dificuldades da luta diaria pela
sobrevivéncia. A personagem Cazuza, marido de Zefinha, é o tipico trabalhador

bracal submetido as condi¢des terriveis de exploracao, inclusive exposto aos
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acidentes em sua funcéo na construcao civil.

CAZUZA - (Canta no trabalho, pintando uma parede muito alta)
Trabalhando com fome

Com as calgas na méo

E se ndo me seguro

Eu caio no chao

Sem capacete e sem luvas

Ja disse ao patrédo

Que Cazuza ainda morre

De um escorregéo.

Ganhar salario minimo

Ainda morrer no trabalho

Com tanta inseguranca

Essa vida é um Kabrunco (MENEZES, 1999, p. 18).

FIGURA 25 — Cenas de Quem matou Zefinha?

Acima, Ricardo Moreira, e abaixo, Bira Lourenco e Ricardo Moreira. E possivel perceber parte
do publico presente, bastante diverso, como costuma ser para os/as artistas que vao as ruas.
Com relagédo as personagens, a mascara branca e o figurino estilizado também é bastante
comum no teatro de rua brasileiro. Ainda é possivel ver outros elementos dispostos no chéo, o
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que revela que a cena nao esconde nada, a “realidade” cénica é construida em relagdo com o
publico. Foto: autor desconhecido. Fonte: Arquivo pessoal de Ricardo Moreira.

De fato, Cazuza vé a morte vir lhe buscar em um acidente de trabalho, no
entanto, como estavam quase para perder a casa financiada, o seu triste fim
livrou a esposa de perder a habitagdo. O préprio Juiz vem informar a Zefinha:
“Agora, a sua casa esta quitada. A Senhora ndo deve pagar mais nada por ela.
Ela saiu quase de graga, agora que o seu marido morreu...” (MENEZES, 1999,
p. 20). A crueldade dos representantes institucionais € escancarada em cena. A
noticia € demais para Zefinha, que cai e morre. Quando analisado friamente,
tudo € muito tragico, porém, o trato € cémico-popular e com um viés politico
calcado no velho estilo do dramaturgo alem&o Bertolt Brecht: divertir e instruir.
Ao se ler o texto e ao assistir alguns fragmentos disponiveis em video da
montagem do Agua de Chucalho, fica evidente porque foram tdo requisitados
para estarem juntos aos/as trabalhadores/as em luta, pois divertia e instruia no
sentido da mudanga. Ainda com Brecht aprendemos: “[...] que o0 mundo de hoje
pode ser reproduzido, mesmo no teatro, mas somente se for concebido como
um mundo suscetivel de modificagao” (2005, p. 21).

A personagem Espantalho, que abre o espetaculo, retorna ao final,
querendo narrar a mesma histdéria, mas agora com outro nome, justamente para
explicitar que a histoéria que se passava em cena era a mesma que se passava
com muitos ali presentes, o coletivo de atores e atrizes tomam a palavra:

ESPANTALHO - (Retira Zefinha de cena, puxando-a pela mao.
E recomeca pelo inicio a contar uma nova historia, que € o co-
meco de uma nova peca)

Abram alas! Abram Alas

Que o teatro vai mostrar

Um quadro vivo e verdadeiro

Da luta de quem nao tem péao

Contra quem tem muito dinheiro

Eu conhe¢o uma moca

Seu nome é Benedita...

TODOS - (Interrompem, alegam que o espetéculo j4 acabou,
gue ele esta equivocado. Que o publico ja conhece a histéria. O
Espantalho, ap6s muita teimosia, fica convencido e chama todos
para cantarem a musica final).

Quem foi, quem foi

Quem foi que matou Zefinha? (Bis)



235

Vejam s6 quantos Cazuzas

Vejam s6 quantas Zefinhas

Assistindo a propria histéria

Vamos ver quem advinha

Quem foi que matou Cazuza?

E quem foi que matou Zefinha

Quem foi que matou Cazuza?

E quem foi que matou Zefinha? (MENEZES, 1999, p. 21).

FIGURA 26 — Capa do programa do espetaculo Chico Rei

P
) 'lul"'u‘
Vj.

Capa do programa do espetaculo, todo em preto e branco. Dentro traz textos do diretor, imagens
e a ficha técnica. Fonte: Arquivo pessoal de Bira Lourenco. Digitalizado pelo pesquisador.

Quanto a montagem de Chico Rei, ocorreu gragas a um prémio que o
coletivo ganhou, podendo assim, convidar o diretor pernambucano Romildo
Moreira, que ministrou uma oficina aberta para os artistas locais. Na viséo de

Moreira, havia um desejo em aprender e toda oportunidade era bem aproveitada.



236

Aliado ao desejo de aprender havia todo um contexto nacional, que o artista
relembra:

No&s precisamos de utopia para viver € naquele tempo tinhamos
utopia. Todos nés carregavamos o sonho de um pais melhor. O
que nos fizemos foi junto com as pessoas. Sozinho ndo somos
nada. Temos histérias de apoio a movimentos, de luta de
classes... e naquele tempo n&o éramos aparelhados. O teatro de
Porto Velho era politizado (MOREIRA, 2021).

Chico Rei se insere em um momento de mudancas do Brasil, mas também
de memodria e luta, posto que naqueles anos estava se aproximando o centenario
da chamada (entretanto, ainda nao realizada plenamente) abolicdo da
escravidao. O texto, escrito pelo gaucho Valmir Ayala (poeta, romancista, critico
e dramaturgo), tomou uma lenda mineira, de um rei que teria vindo do Congo,
de nome Galanga. Na travessia do Atlantico, de toda sua familia, apenas ele e o
filho teriam sobrevivido. Ambos foram parar em Vila Rica (atual Ouro Preto) no
periodo da exploracdo do ouro, no século XVIII. Chico teria comprado sua
liberdade e a de seu filho, bem como de outros/as escravizados/as, por meio da
irmandade Santa Ifigénia, criada por ele e pensada para tal propdsito.
Tradicionalmente, a historia de Chico Rei se vincula também as origens dos
primeiros reisados mineiros.

No texto de Ayala, a pecga inicia a narrativa de negras lavando os cabelos
na pia da igreja da irmandade, para retirar o ouro de suas carapinhas. O ouro,
uma das bases econdmicas da colonizagao e da escravidao, serve, nesse caso
e por meio do contrabando, gracas a um estratagema tatico das mulheres,
também para libertar irmaos e irmas de seus cativeiros. Ainda no texto, nominado
pelo autor de poema dramatico, a personagem Chico Rei passa em revista sua
histdria, dialogando com personagens femininas, a Rainha Ginga, a Princesa
(esposa do filho dele), a cidade de Vila Rica e a Morte. Ao final se paramenta
com elementos do reisado para adentrar a igreja, em um simbolismo de sua
morte e do inicio do rito-brincadeira.

CHICO REI (Elegia e Cantoch&o) - Quando poderei baixar o pu-
nhal contra o meu cora¢édo? Eles dangam e cantam e se embri-
agam. Ai, Angola, Mocambique, Africas remotas, Congos e Se-
negais. Que saudade sinto do rei que fui. Bastava entdo a minha
vida para que o povo fosse feliz. Hoje o vicio do dominador pas-
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sou para cada espirito, riem nesse arremedo de civilizacao, in-
tegram o deboche das vaidades, sdo cumplices dos traidores. E
por essa liberdade que lutei. E por essa liberdade que me pedem
resisténcia e paciéncia. Eu quero ver a limpeza e a ordem. (Cla-
mor) P6e em ordem tua vida, negro! Apanha o que ha de melhor
nesta lama do mundo e planta o teu jardim. Planta a tua horta,
negro! Aprende o teu canto e a tua oragéo, para que 0s santos
te valham. Quem me comanda nesta luta € muito maior que o
desespero, e até a morte me abandona. Esta cidade de Vila Rica
tem designios que ndo alcanco. (Canto mais alto, depois atenu-
ado) Quem sou eu? O que dirdo de mim os que apenas soube-
ram do meu sacrificio? Morrerei de velho como um capitdo nau-
seado do mar e seu embalo... (Outro tom) Corpos ao mar! Por
gue nao fiquei la entre os caminhos da 4gua, ainda com terras
de Africa na boca? Agora aqui estou neste 6 de janeiro de 1720,
esperando o fim do Reisado. As negras la, impacientes como
potrancas novas, com seus aderecos e suas sedas e seus per-
fumes pesados. Esperando por mim, seu rei. Amanha estar&o
fatigadas da festa, com um gosto amargo na boca, a seda rom-
pida no entusiasmo da danca. Pobres damas de honra de um
séquito falido. E eu morrerei de velho, com a desesperanca me
emaranhando a palavra, ou talvez um siléncio de quem viu a
Morte e ndo foi salvo. (Ouve-se de fora um Cantochéo, coral,
pronunciando o nome de Chico Rei, repetindo o fraseado fune-
bre em "bocca chiusa") J4 vou. Os poderes maiores nao quise-
ram deter a forca do meu coracdo. Tenho que chorar todas as
lagrimas por este reinado ficticio. Mas se alguém me escutar ou
me erguer da poeira desta abandonada Vila Rica, sentira que
uma chama conduz o meu cego fantasma por estes montes eter-
nos. E o meu sangue que quer ser livre, e permanece. E o tempo
de uma festa de Reis em que dancamos como loucos, 0 peito
em fogo, a alma desabalada. (Outro tom) Ai, terras de Africa,
Mocgambiques tranquilos, sois o punhal baixando sobre o meu
coracao. (Encaminha-se, lentamente, para o portal da igreja, en-
guanto irrompe o canto mais alegre das musicas do Reisado, e
tocam os sinos. llumina-o um Unico ponto de luz até que desa-
pareca como um legitimo rei. E o pano fecha).

A peca era uma espécie de grito de liberdade e se coadunava com as
lutas em geral dos/das negros/as em particular. Cabe lembrar que no mesmo
periodo, em 1985, Walter Lima Junior havia langado um filme de mesmo nome,
tomando como base as poesias de Cecilia Meireles e a mesma tradi¢cao oral na
qual se baseou Walmir Ayala. Ainda em 1985, em Porto Velho, teve inicio uma
série de shows que mesclavam textos falados e musicas criadas

especificamente para as apresentagdes e foi nominado Cabecga de Negro, criado
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por Bubu Johnson (Jesuah Johnson) e Dada (Adaides Batista) — tal movimento,
por meio de suas apresentagdes, defendia a cultura negra e beradeira (MENGHI,
2015). Ainda nesse processo, cabe lembrar o surgimento do Movimento Negro
Unificado (MNU), criado em Sao Paulo em 1978, mas que logo ganhou
repercussao nacional. A pega Chico Rei se insere nesse contexto e foi criada em
paralelo a Quem matou Zefinha?, por isso mesmo o coletivo circulou com as
duas montagens, mas Moreira lembra que Chico Rei foi menos apresentada,
seja porque precisasse de um palco estruturado, seja sobretudo porque o
espetaculo de rua o “engolia”, jA que eram muito requisitados para apresentar
em diversos espagos e manifestacoes.

A circulacdo do coletivo marcou outro artista da cena local, Bira Loureco,
um pesquisador de musicalidades e que tem criado a dramaturgia sonora de
alguns espetaculos locais, sobretudo do grupo O Imaginario. Em conversa com
estudantes do Curso de Licenciatura em Teatro da Unir, em 04 de maio de 2019,
Bira recordou a viagem e como aquele processo o modificou profundamente, em
razao de, até aquele momento, se considerar “um funcionario publico, todo
certinho”. Uma passagem que deu bastante énfase foi a de que em certo dia, em
uma das cidades pelas quais passaram, tiveram que dormir em bancos de praca.
Ele afirmou que se recorda vivamente que, naquela ocasidao, completamente
inusitada para sua vida, ele ndo sabia explicar, mas estava feliz. O fato é que
Bira, que entrou por acaso no coletivo — pois de acordo com ele préprio, o convite
inicial era apenas para acompanhar o coletivo em um festival no interior do
estado de Rondbnia —, topou aquela viagem maior pelo pais; a circulagdo o
transformou profundamente e nunca mais abandonou a arte e, embora seja da
musica, afirmou que em seus processos criativos, em suas apresentacoes, o
teatro esta sempre presente.

O primeiro espetaculo do coletivo Agua de Chucalho foi Cumbeira na beira
do Rio Madeira, criado a partir de uma pesquisa em comunidades ribeirinhas e
que tinha, como afirmou Moreira, uma preocupacdo com o meio ambiente. Era
um espetaculo com muitas pessoas, mais de 20 artistas e chegou a ser
apresentado no espacgo do Grupo Porantim. O texto e a diregao foram de Ricardo
Moreira e a musica fora criada pelos musicos Bado e Binho, também muito
conhecidos na cena artistica local. Depois, ainda segundo Moreira, o trabalho
chegou a ser recriado por Jango Rodrigues, dessa vez com bonecos. No
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processo de criacdo do espetaculo o artista recorda que ficavam dois ou trés
dias em uma comunidade pesquisando suas caracteristicas, de modo a levar
para a cena depois. O cenario, criado por Xuluka, foi todo feito a partir de material
reciclado. Outro trabalho, dessa vez infantil, foi Pimp&o, alegria e confuséo,
apresentado no Sesc/RO e em algumas escolas. Por fim, outro espetaculo,
criado, mas nunca apresentado, foi Chucalhando, apenas com dois atores em
cena, Xuluka e Ricardo Moreira, levado na viagem, mas devido a demanda de
Zefinha, também nao pbéde ser experimentado.

Ricardo Moreira permaneceu em Ronddnia entre 1982 e 1989, quando
migrou mais uma vez, encerrando as atividades do Agua de Chucalho; ele foi
convidado a desenvolver um trabalho no continente africano, mais precisamente
em Angola, prestando servicos para a Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). Enquanto existiu, integraram o Agua
de Chucalho Braz Dy Vinu, Clatdia Castro (depois substituida por Angela
Cavalcante em apresentacdes de Chico Rei), Ednéia Sanches, Leonor Tangaras,
Lucineide Santos, Xuluka e, evidentemente, o proprio Ricardo Moreira, que

atualmente reside em Brasilia e continua a atuar e a dirigir espetaculos.

4.4 Uma pernambucana finca raizes em certo porto

Atriz, diretora, palhaca e iluminadora, Suely Rodrigues, fundadora do
Grupo Raizes do Porto — grupo com 31 anos de existéncia —, é pernambucana,
da cidade de Garanhuns/PE. Conforme conversa no projeto Conversas de
Quinta (2017), desde crianga “vivia o teatro”, pois muitas das manifestacoes
populares a que conhecia, desde a infancia, ttm componentes dramaticos: Boi-
Bumba, Caboclinhos, Festa Junina, Maracatu, entre outros, o que em seu
entender, fez com que as pessoas daquele lugar tivessem “mentes abertas”. As
cores e a alegria de tais manifestagdes do povo aparecem no teatro realizado
pela artista nordestina, como afirmou: “[...] acredito que tudo que fago hoje em
dia trago da minha infancia, trago um pouco da minha histéria, porque adquiri
muitos conhecimentos, foi a base para conseguir estruturar alguns dos meus
trabalhos e que eu tenho desenvolvido até hoje” (RODRIGUES, 2017). Essa vida
infantil cheia de imaginacéo e criatividade a acompanhava também nos seus

trabalhos escolares, quando inventava teatro onde os demais colegas néao
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conseguiam ver:

[...] uma coisa que me marcou bastante, foi uma professora de
portugués, que passou uma dissertacdo para a gente escrever,
um jogo de futebol com dois tempos e dois gols, no minimo dois
gols. E eu me recusei a fazer isso e montei, com uma caixa de
geladeira, uma televisdo. Recortei figuras de jogadores de
futebol, colei, fiz rolo de filme, passei o jogo todinho fazendo a
locucéo do jogo e as imagens rodando e no intervalo, na troca
do rolo, aparecia uma colega com um sabonete, fazendo
propaganda do Gessy; tinha outro fazendo propaganda de
creme dental Kolynos... A gente fez a histéria toda. [...] Foi
divertidissimo e a professora gostou demais! (RODRIGUES,
2017).

Nas quadrilhas juninas da escola também viveu outras personagens,
principalmente o papel de homem, quando ndo havia suficiente para formar os
pares, as vezes, a mulher que fazia o “barraco” no casamento caipira também
era interpretada pela pequena Suely. Depois, qualquer espacgo era local para
fazer teatro: o quintal, a garagem, a rua. Até adentrar o teatro propriamente dito
€ Nao mais parar.

Suely Rodrigues relembra alguns nomes do teatro pernambucano que a
influenciaram: Marcos Freitas (diretor e dramaturgo) e José Manuel (diretor),
atuou com os dois; com o segundo ela trabalhou a seu lado no Sesc/PE, pois
ap6s concluir a formagao em Direito na cidade de Caruaru/PE, mudou-se para
Recife e passou um tempo na capital pernambucana como funcionaria daquela
instituicao.

Apo6s alguns espetaculos montados em Pernambuco e sempre
conhecendo pessoas de Rondbnia pelos festivais do Brasil, sobretudo em um
deles, ocorrido em Brasilia em 1987, Suely lembra-se de ter encontrado Angela
Cavalcante, Bira Lourengo, Jango Rodrigues, Chicdo Santos e Firminetto.
Depois de tal ocasido, a artista soube de um concurso para a Policia Civil que
ocorreria em Rondénia. Naquele momento, adapta o espetaculo Eu, vocé e eles,
tornando-o um mondlogo para poder trazer consigo, e veio para Porto Velho/RO,
0 ano era 1990. Como relembra com bastante animacgao:

“Ah, eu tenho que fazer esse concurso, vou ser delegada”.
(risos) Mas nao era para delegada, era para agente... “Daqui a
pouco eu pulo para delegada“. (risos) Assim. “Eu vou embora
daqui”. Botei uma mala com roupa, com as coisas de teatro e
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vim-me embora para ca. Ai cheguei aqui. O concurso teve uma
prova em setembro, outra prova em outubro, outra prova em
novembro (risos). E o que eu podia mais, sem dinheiro... Ai eu
fui pra Ariquemes dar uma oficina de teatro, de Ariquemes eu fui
para Ji-Parana... Ai vinha fazer a prova e voltava. Fazia a oficina
e fazia o espetaculo. Primeiro eu fiz aqui na Unir, a primeira
apresentagcdo que eu fiz, foi aqui na Sala 30 da Unir
(RODRIGUES, 2017).

Suely passou no concurso e comegou a trabalhar meio periodo,
conciliando o tempo restante com o trabalho no Sesc/RO, pois, como afirmou, o
diretor regional da entidade em Ronddénia, também ja havia trabalhado com ela
em Pernambuco e a convidou. No Sesc desenvolveu oficinas de teatro, das quais
nasceu o Raizes do Porto, em 1992.

Quando eu dei uma oficina de teatro em [19]92, montamos um
trabalho com o pessoal da oficina no Sesc, a gente botou o nome
improvisado, Aprendizes da Arte. Ai comecei a convidar pessoas
para montar um grupo. Foi quando a gente construiu o Raizes
do Porto (RODRIGUES, 2017).

FIGURA 27 — Segunda montagem de Tira a canga do boi

Em cena o Capitdo (Geovani Berno) — que apds ter suas tramoias desveladas, tem as roupas
arrancadas —, ladeado pela Velha (Odicléia Silva) e Catarina (Suely Rodrigues). O colorido da
chita e a méascara de Catirina remetem diretamente ndo s6 ao boi, mas a muitas outras
brincadeiras populares do Nordeste. Por outro lado, o desnudar do Capitdo, tem o sentido literal,
mas também conotativo de desvendamento das falcatruas dos poderosos. Foto: Michele Saraiva.
Fonte: Arquivo pessoal de Suely Rodrigues.
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A primeira montagem do grupo Raizes do Porto que Rodrigues dirigiu, foi
justamente do autor pernambucano que a influenciou, Marcos Freitas, e que
remete ao universo das tradi¢des populares, Tira a canga do boi (Fig. 27).
Entretanto, n&o se trata de uma recriagcao da brincadeira popular, pode-se dizer
que se insere mais no chamado ciclo do boi, pois, de acordo com a tradigao,
especialmente do Maranhao, celebra-se o nascimento, a festa e a morte do boi.
O espetaculo leva a cena algumas das personagens do drama, como Catirina,
Bastido, Mateus, o Capitao, porém o “conflito” ndo gira em torno da posse do boi,
mas sobre o voto de cabresto!?!. O intervalo entre algumas cenas ocorre com
musicas, que corresponderiam as loas'??> da brincadeira. Tratava-se de uma
época de eleigao e o candidato Vitalicio compra o apoio do Coronel, que promete
fazer com que seus trabalhadores votassem no candidato, mas Bastido
descobre a trama e divulga as pessoas, organizando-as para se contraporem ao
Capitdo. Ainda que nao fosse uma recriagdo da brincadeira, a contenda de
classes encontrava-se presente na cena do mesmo modo como na tradicdo
popular.

A brincadeira do boi € muito complexa, pois se pode analisa-la como uma
disputa de natureza econdmica (contenda; luta entre duas classes), como um
rito messianico (recriacédo de um ritual pagéo), como uma brincadeira (festa) ou
mesmo inserida em um contexto religioso (a utilizacdo do boi para pagar
promessas). Mas qualquer leitura que tente enquadra-lo é perigosa, o melhor é
a vermos da maneira que afirma Flavio Kothe: “[...] uma leitura alegérica da
propria alegoria” (apud COSTA, 2005, p. 69), isso porque o auto do boi &
polissémico, carrega muitos significados e sentidos. O espetaculo do Raizes do
Porto, € mais objetivo em sua histdria, isto €, trata-se de um embate patente

entre aqueles que se querem perpetuar no poder e os oprimidos, que se

121 O sitio eletrbnico do Tribunal Superior Eleitoral, na aba Glossario, define o verbete do
seguinte modo: “Diz-se do voto dado pelo eleitor aos candidatos que lhe sao inculcados por
um chefe politico ou cabo eleitoral, sem que o votante — denominado ‘eleitor de cabresto’ —
saiba exatamente em quem vota, ou por que vota”. Disponivel em:
https://www.tse.jus.br/servicos-eleitorais/glossario/termos-iniciados-com-a-letra-v. ~ Acesso
em: 19 jul. 2023.

122 Loas ou toadas s&o cangdes que apresentam personagens, louvam, comentam uma cena
etc. Camara Cascudo em seu Dicionario do folclore brasileiro, define loa como “Verso de
louvor, louvagédo em versos improvisados ou ndo. Em Portugal, a loa ‘¢ um resto conservado
do tempo em que o povo tomava parte na liturgia, cantando alternadamente nos Ludus da
Natividade. Nesse séc. ainda (séc. XVIII) a loa é a forma unica do teatro popular, usada em
todas as provincias do reino™ (s.d., p. 517).
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organizam para fazer o enfrentamento.

Na brincadeira do boi propriamente dita, existe uma violéncia em dois
niveis: intraclasse (rivalidade e desafios entre os bois) e extraclasse (disputas
dos brincantes com as forgas dominantes). E as personagens-tipo (que
representam toda uma categoria de pessoas), demonstram as relagdes de
subordinacao ou de oposicao entre tais forgas e que se processam no cotidiano
delas. Por isso, “[...] nessa disputa, regulada pelos padrées oriundos do lado
dominante, a expressado das verdades percebidas pelo lado ndo mandante s6
encontra uma forma dissimulada de se manifestar: a comica” (COSTA, 2005, p.
66). Os tipos e a comicidade no espetaculo do Raizes do Porto sdo recursos
largamente utilizados para, inclusive, convocar o publico/populagéo ao final do
espetaculo:

CAPITAO (Apita) Mateus! Bastigo!

MATEUS  (Rindo e brincando) Pronto, meu Capitao.

CAPITAO Perdeu a lingua, Bastiao?

MATEUS  Cumprimenta o Capitdo, nego safado.

BASTIAO  Ja cumprimentei demais, pai. Agora chegou a hora
dele ir cumprimentar satanas nos quintos dos
infernos.

CAPITAO O que foi que vocé disse, cabra?

MATEUS Deve ser uma loa, Capitao.

BASTIAO E isso mermo, seu Capitdo de patente comprada.
Corrupto. Ladrao.

MATEUS  Vai te aquetd, nego fogoso, pare de agravar o
Capitao.

BASTIAO Pai, chegou a hora do povo desse lugar vira o olho
pro nosso lado. Eu ja conversei com todo o povo
daqui. Todo mundo ja td4 sabendo das safadeza
desse Capitdozinho. Pra resumir a historia, que
depois eu Ihe conto toda... esse Capitaozinho ai,
recebeu dinheiro do candidato dele, pra comprar os
votos de todo mundo com essas besteira que
duram pouco. E esse dinheiro é do povo, pai. E
nosso (FREITAS, s.d., p. 14).

Na cena seguinte, apos desmascarar o capitdo vem a loa, convocando a
populacdo a fazer o mesmo com os capities da politica. E importante lembramos
que as primeiras eleicdes diretas para presidente no Brasil, apds a ditadura civil-
militar, ocorreram em 1989, portanto, o texto dialoga com tal contexto histérico.

CANTADOR Senhores me deem licenga
Pra que na vossa presencga
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Eu possa me apresentar
Aqui se acaba a histdria
De um povo cheio de gldria
Que aprendeu a lutar.

Aluta é a consciéncia

Arma humana da ciéncia
Que mora em nossa vontade
Pra o Brasil ser diferente
Preto e branco dessa gente
Tem que banir a maldade.

]

A eleicdo ta em vista

E a luta ta na conquista

E vocé, ja sabe em quem vai votar?
Vai votar em quem quiser

Nos home e nas mulher

Que é pra situagdo mudar

Vamos caminhar pras urnas
Antes que a alma durma

E a gente perca a razédo
Vamos fazer a historia

De um povo cheio de gldria
E levantar a nagao.

Ou entao vamos repetir o feito
Pintar a cara e os peito

De verde, amarelo e anil

Pra nao atolar na lama

Esse pais que se chama
BRASIL (FREITAS, s.d., p. 16).

O texto de Marcos Freitas recebeu duas montagens pelo Raizes do Porto,
sendo a primeira no inicio do Grupo, em 1992 e foi direcionada para o palco;
dezoito anos depois, comemorando a “‘maior idade”, o Grupo remontou o
espetaculo, entdo para a rua e foi apresentado no Festival Amazdénia Encena na
Rua. Ambas montagens com direcdo de Suely Rodrigues, nas quais atuaram as
seguintes pessoas: (12 montagem) Silfarnen, D’Melo, Odinaldo, Ery Oliveira,
Liduina Mendes, Suely Rodrigues, Zuila, Viviane, Kenny Frazéo, Thais, José
Roberto e Judilson Dias; (22 Montagem) Arlete Vrena, Emilli Santos, Kenny

Frazdo, Suely Rodrigues, Geovani Berno, Odinaldo Silva, Juraci Junior, Osias
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Cardoso, Odicléia Silva, Ery Oliveira, Alexandre Lemos e Tino Alves.

No total, até aqui — de acordo com a documentacao a que se teve acesso
—, ja foram 18 espetaculos montados, além de intervengdes e trabalhos
institucionais. As produgdes sao bastante diversas, com espetaculos infantis,
adultos, musicais, textos préprios e, geralmente, com aproximacgdes de certa
tradicdo popular. Vejamos um pouco da faceta de dramaturga de Suely
Rodrigues, para tanto, trataremos de um espetaculo infantil e um drama social.

Minhoca na cabega conta a histéria de quatro criangas que dao asas a
imaginagdo por meio de suas brincadeiras; dois irmaos (um menino e uma
menina), uma prima e um amigo, que aproveitam a ida dos pais ao cinema para
criarem suas aventuras e exporem seus medos, tudo ocorre no quarto onde
estdo, ja prontos para dormir. Téo, o irmao mais velho da Aninha, Ihe explica o
significado de minhoca na cabeca: “[...] € quando alguém fica impressionado e
imaginando coisas que nao estdo acontecendo ou que nao existem”
(RODRIGUES, 2004, p. 3). Por meio das brincadeiras, os amedrontamentos
individuais vém a tona, Aninha, por ser a mais nova, quer encontrar o “peludo”,
seu ursinho, para assim, controlar seu temor. Na busca pelo brinquedo,
aventuram-se pelo espaco sideral e pela floresta, onde encontram o Saci, o
Curupira, o Boitatad e depois descem de barco pelo rio. Algumas cenas séo
intermediadas por musicas, das quais destacamos “Faz de conta”.

Faz de conta que eu sei nadar

Faz de conta que eu sei voar

Faz de conta que o mundo é lindo
Que a paz vem vindo, para aliviar
Faz de conta que nao tem mais dor
E a beleza da flor

E pra quem sabe olhar

Lara, lara, lara, la-ra

Faz de conta que ninguém é triste
O longe nao existe
Pra quem sabe amar (RODRIGUES, 2004, p. 10-1).

A letra da musica remete ndo s6 ao faz de conta infantil, mas ao mundo
adulto e suas complexidades, como “mundo lindo” e uma paz que vem vindo, o
que, evidentemente, dialogava com os adultos presentes. A imaginagao € um

processo complexo, de acordo com Vigotski (2018) e, ao contrario do que afirma
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0 senso comum, “A crianga é capaz de imaginar bem menos do que um adulto,
mas ela confia nos produtos de sua imaginagdo e os controla menos”
(VIGOTSKI, 2018, p. 48), dai sua forga criativa. A imaginacéo e a fantasia, para
0 psicologo, séo atividades de nosso cérebro, que conservam as vivéncias por
meio da memoria e as reelaboram, no caso das criangas, tais processos estao
presentes desde a mais tenra idade.

As brincadeiras infantis, frequentemente, sdo apenas um eco do
que a crianga viu e ouviu dos adultos. No entanto, esses
elementos da experiéncia anterior nunca se reproduzem, na
brincadeira, exatamente como ocorreram na realidade. A
brincadeira da crianga ndo € uma simples recordacdo do que
vivenciou, mas uma reelaboragcdo criativa de impressdes
vivenciadas. E uma combinacdo dessas impressées e,
baseadas nelas, a constru¢do de uma realidade nova que
responde as aspiracdes e aos anseios da crianga. Assim como
na brincadeira, o impeto da crianga para criar € a imaginagao em
atividade (VIGOTSKI, 2018, p. 18).

FIGURA 28 — Cena de Maria.com

=

A igualdade nos figurinos realga a unidade de dor e de luta das mulheres, de nosso ponto de
vista, demonstra que ndo importa a origem ou classe social, em um mundo machista, as
mulheres tendem a sofrer diversas violéncias. Foto: Autoria desconhecida. Fonte: Arquivo
pessoal de Suely Rodrigues.
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Desse modo, a julgar pelo pedagogo russo, a riqueza fantasiosa do texto,
que, a partir do quarto das criangas, mistura aventura e expressdo de seus
medos em relagdo com as lendas amazénicas, ainda que possiveis de serem
realizadas enquanto brincadeiras, sua estruturacdo em um texto dramaturgico
para criar tal universo, s6 é possivel em uma mente madura, como a da
dramaturga, que, evidentemente, por ter tido uma infancia também bastante rica,
reelabora as experiéncias do universo infantil. Dirigido e escrito por Suely
Rodrigues, o espetaculo contou com a interpretagdes de: Odinaldo Silva, Jailton
Viana, Juraci Junior, Isis Daniele, Zaine Diniz, Kenny Frazao e Emilli Sousa.

Outro texto e direcao de Suely Rodrigues foi Maria.com, de 2010, que
aborda a violéncia contra as mulheres, um problema cotidiano na realidade de
Porto Velho e de Rondb6nia como um todo. Acerca do trabalho, afirma a
dramaturga na entrevista que séo casos veridicos e que o espetaculo foi levado
para muitos lugares:

A gente conseguiu apresentar em presidio, apresentamos em
comunidades, em centro-espirita, no teatro, em grupos
comunitarios, em fundagéo, mas nao é o suficiente, a gente tem
muita coisa pra fazer com ele ainda (RODRIGUES, 2017).

O problema da violéncia contra mulheres é crénico no estado, sendo o
segundo estado com maior indice de feminicidio?3, com um crescente

assustador durante a pandemia de Covid-191%4,

123 GOMES, Ana Kézia. Rondénia é o segundo estado do pais com maior indice de feminicidio.
In: G1 Rondbnia. Rondbnia, 08/03/2023. Disponivel em:
https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2023/03/08/rondonia-e-o-sequndo-estado-do-pais-
com-maior-indice-feminicidios.ghtml. Acesso em: 13 abr. 2023. Os dados pioraram, apés a
escrita desse topico, em julho de 2023 saiu os dados do Anuario Brasileiro de Seguranga, na
qual Rondénia aparece em primeiro lugar em homicidios de mulher e feminicidios. Para uma
analise dos dados conferir a matéria “Anuario 2023 aponta crescimento da violéncia na
Amazénia” disponivel em: https://rodolfojacaranda.com/anuario-2023-aponta-crescimento-
da-violencia-na-amazonia/. Acesso em: 21 jul. 2023. Os dados completos do Anuario
também estdo disponivel em: https://forumseguranca.org.br/anuario-brasileiro-seguranca-
publica/. Acesso: 21 jul. 2023. Outra matéria mostra que Ronddénia tem a maior taxa de
feminicidio. Cf. Por que Rondbnia é o estado que mais mata mulheres no Brasil? Disponivel
em: https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/deutschewelle/2023/08/28/por-que-rondonia-
e-o-estado-que-mais-mata-mulheres-no-brasil.amp.htm. Acesso em: 31 ago. 2023.

124 NUBIA, Jheniffer. Casos de feminicidio em Rondénia crescem mais de 233% nos quatro
primeiros meses de 2022. In: G1 Rondbnia. Rondbnia, 12/05/2022. Disponivel em:
https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2022/05/12/casos-de-feminicidio-em-rondonia-
crescem-mais-de-233percent-nos-primeiros-quatros-meses-de-2022.ghtml. Acesso em 13
abr. 2023. Para mais dados, inclusive de anos anteriores, Cf. o portal do Mapa da Violéncia
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Maria.com coloca em cena cinco Marias, uma garota de programa, que
luta pelos direitos das mulheres; uma mulher de classe média, com rosto
queimado, mas que continua a acreditar que o marido € bom; uma ribeirinha,
com uma gravidez indesejada, pois sofreu abusos no seio familiar; uma mulher
revoltada e debochada, fruto de tantas violéncias sofridas; e uma muda, espécie
de consciéncia das outras Marias, mas que ao final, percebemos ser também
uma representacéo das tantas mulheres que ndo conseguem falar ou gritar para
0 mundo suas dores. Todas elas estdo em uma espécie de abrigo, que as
protegem, nas no qual se sentem prisioneiras, enquanto seus agressores
continuam livres. As dificuldades e as contradi¢cdes para se libertarem sao postas
em discussdo. Em uma das falas da Maria pertencente ao extrato de classe
média, ela afirma: “Ele sé me batia quando estava bébado. Depois se arrependia.
Sempre me pedia desculpas e jurava que tudo ia mudar’ (RODRIGUES, 2010,
p. 9). Desse modo, o problema se transfere ao alcool e ndo ao parceiro. Sado
misturas de sentimentos, nem sempre faceis de se lidar. A Maria ribeirinha, por
exemplo, conta sua triste e dura historia:

Meu nome € Maria. Nasci ali na beira do rio. Pai e mée traba-
Ihava na roga. Nés era cinco filho e eu era a mais velha. Tinha
mais uma irméa e os outros trés era macho. NGs nascemo e se
criemo na beira do rio. A noitinha a gente se sentava na frente
da casa pra prosear. Ouvi os casos dos outro morador, as
lenda... E como nos tinha medo de certas coisa! Eu morria de
medo era de Boto. Tinha medo que um dia ele viesse, me pe-
gasse e quando fosse embora eu ficasse barriguda. Meu tio tinha
um carinho muito grande por todos nés. Principalmente por mim.
As veiz eu ficava sem graca quando ele botava a méo por baixo
do meu vestido e ficava mexendo comigo. Ele dizia que era um
carinhozinho de tio, mas nao era pra eu contar pra ninguém.
Meus irmdo poderia ter ciimes porque eu era a predileta. Um
dia, eu tava tomando banho no rio e ele chegou. Mas quando ele
tirou toda a roupa e ficou nu, eu gritei. Ele entrou no rio, tampou
a minha boca e disse pra eu me acalmar. Me disse que como eu
ja estava ficando mocinha tinha que me protegé e daquele jeito
ele assustava o Boto. Dizia: “Vocé né&o precisa ter medo”. E me
abracava e me alisava o corpo que tava tremendo. Ele dizia que
ia me defender. Eu ficava assustada, chorando. Me dava uma
coisa esquisita, mas abracava. Ele ia me defender (RODRI-
GUES, 2010, p. 11).

de Género, disponivel em: https://mapadaviolenciadegenero.com.br/ro/. Acesso em 13 abr.
2023.
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A consequéncia para esta Maria € mais violéncia. Na verdade, todas elas
que ali estdo, abrigadas e na luta para se fortalecerem, tiveram como
consequéncias mais tragicas violéncias.

M 3 — Na festa da melancia pai viu 0 meu tio me abracando. Ele
gritou, me puxou pelos cabelos, me arrastou e me deu uma
surra. Meu tio saiu correndo e me deixou sozinha. Naquela hora
nao tinha boto nem nada. Achei que ele ia me defender.

M 4 — Minha filha, ninguém defende a gente ndo. Nesse mundo
€ cada um por si.

M 3 — Depois que ele me espancou, me jogou no chiao e me
estuprou. Eu fiquei sangrando e ele disse que se eu contasse
pra alguém me mataria. Desde aquele dia eu perdi a vontade de
estudar (RODRIGUES, 2010, p. 13).

A mistura com a lenda amazonica do boto, torna a histéria uma sequéncia
tragica de absurdas violéncias, afinal a Maria 3, a ribeirinha, apds o abuso sofrido
por seu tio, ainda se vé expulsa de casa pelo pai, que ao invés de defendé-la
ainda a violentou. Tudo é muito triste e dolorido, porém, muito real para a capital
Porto Velho e para o estado de Rondénia, por isso mesmo Suely, quando da
entrevista, afirmou que deseja continuar apresentando o trabalho. O espetaculo
foi interpretado por: Arlete Vrena, Emilli Sousa, Kenny Frazdo, Jane Carla,
Odicleia Silva (Fig. 28).

Outros espetaculos produzidos pelo Grupo Raizes do Porto foram os
seqguintes: Eu, vocés e eles, com texto de Suely Rodrigues, dire¢ao: Francis
Madison e Suely Rodrigues; elenco: Suely Rodrigues, Thiago Litaiff e Odinaldo
Silva. A formiga fofoqueira com texto de Carlos Nobre, direcdo: Suely Rodrigues;
elenco: Arlete Vrena, Zaine Diniz, Geovani Berno, Odinaldo Silva, Juraci Junior,
Kenny Frazéo e Suely Rodrigues. Confidéncias de um espermatozoide careca
com texto de Carlos Eduardo Novaes; dire¢cdo: Suely Rodrigues; elenco:
Geovani Berno, Ery Oliveira, Juraci Junior, Odinaldo Silva. Os saltimbancos com
texto de Chico Buarque e Sérgio Bardotti; diregdo: Suely Rodrigues; elenco:
Odinaldo Silva, Ery Oliveira, Jailton Viana, Kenny Frazdo, Suely Rodrigues e
Zaine Diniz. Cara de palhago com texto e direcdo de Suely Rodrigues; elenco:
Odinaldo Silva, Liduina Mendes, Francinaldo Marins e Suely Rodrigues. Po¢bes
e magia com texto (poemas) de Nilza Menezes; diregcdo coletiva; elenco:

Odinaldo Silva, Suely Rodrigues, GibaSan, Bira Lourenco e participagdo de
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Chicao Santos. Flicts, a cor com texto de Aderbal Freire Junior; direcdo: Suely
Rodrigues; elenco: Fernanda, Viviane, Sheila, Odinaldo, Junior, Carlos, Juliana,
Liduina. Frei molambo — ora pro nobis com texto de Lourdes Ramalho; direcao:
Suely Rodrigues; atuagéo de Juraci Junior. O mistério da caixa verde com texto
e diregdo de Suely Rodrigues; elenco: Odinaldo Silva e Suely Rodrigues. Findo
com texto e diregcdo de Alexandre Lemos; assist. de diregédo e iluminagdo: Suely
Rodrigues; elenco: Fernanda Fernandes, Landerson Silva, Dario Bandeira e
Alexandre Lemos.

Acerca do espetaculo Findo, ultima montagem do Raizes do Porto, de
2016, devido a uns problemas de saude pelos quais passou Suely Rodrigues, a
artista, na citada entrevista, afirma que percebeu que era o momento de
estimular os demais integrantes a produzirem e n&o esperarem apenas sua
coordenacgao para criar:

Ai foi quando também eu comecei a ver que eu precisava deixar
os outros trabalharem, botarem pra falar suas ideias e comecar
a estimular pra ver se surgiam novos diretores no nosso grupo.
E o Alexandre comegou a se dedicar a escrita e escreveu Findo
e a gente montou também com nossa grana, produ¢ao nossa
todinho tirado de outras trabalhos que a gente fez
(RODRIGUES, 2017).

O espetaculo aborda o universo das relagdes pessoais, nos caminhos da
criacdo, misturadas ao teatro, trata-se, portanto, de um trabalho metateatral. Um
grupo de atores ensaia uma peca de teatro que trata de suas vidas,
possivelmente no intuito de melhorar suas relagdes, dificuldades e aflicbes. No
decorrer da trama, o0 que se quer dizer na cena e 0 que se vive se misturam, em
uma especie de ensaio continuo da vida e da arte. Na parte encenada pelo
conjunto criador, ha um entrecruzamento de conflitos, tanto na relagéo
interpessoal como naquelas demandadas pela construcdo da obra. As vezes, os
conflitos decorrentes do processo ficam dificeis de serem distinguidos quanto
aquilo que se referiria a encenacgao e o que seria a relagao dos artistas na cena,
0 que so é revelado ao final do espetaculo.

Apesar da imensa produgao e da diversidade, Suely Rodrigues tem plena
consciéncia de que é impossivel se dedicar sé ao teatro em uma regidao com a
auséncia de politicas publicas, contundentemente mais acentuadas, tornando-

se impossivel viver da producao teatral seja em Porto Velho, seja em Ronddnia.
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Infelizmente nés ndo temos condigdes de viver de teatro como
gostariamos. Nao sabemos se tem algum grupo no estado que
viva so de teatro. Nos trabalhamos em outras atividades, tem
metade do grupo que é funcionario publico, outros séao
profissionais liberais... A gente ndo tem como dizer: nés vivemos
de teatro. Porque ¢ dificil! E dificil a gente conseguir patrocinio.
Primeiro porque as nossas leis de incentivo aqui s&o
maravilhosas, as nossas leis, elas ndo existem. Entdo nos
estamos lutando, estamos na briga para ver se 0S NOsSsos
governantes se conscientizam (RODRIGUES, 2017).

Apesar das mais de trés décadas de atuagio, poucas vezes o coletivo
conseguiu acessar recursos via editais publicos. Suas producdes sempre foram

produzidas com recursos proprios.

4.5 O dramaturgo pernambucano e o Fiasco

Fabiano Barros, autor e diretor teatral, foi o convidado do Conversa de
Quinta: Arte e Cultura em Debate do dia 31 de agosto de 2017. Pernambucano
de Recife, desde crianca esteve envolvido com a arte teatral, no entanto, como
afirmou, nunca foi bom ator, dai sua escolha pela escrita. A direcado também veio
por acaso, “[...] como ninguém queria encenar meus textos, eu tive que dirigir’,
foi o que afirmou no encontro, provocando algumas reflexdes e muitos risos nas
pessoas que la estiveram, basicamente professores e estudantes do Curso
Licenciatura em Teatro da Unir. Barros iniciou-se no teatro aos 13 anos de idade,
na escola, e aos 16 anos fez os primeiros cursos em uma unidade do Sesc na
cidade de Recife, apds desistir do curso de técnico em enfermagem, pois ao
presenciar um parto, desmaiou e comegou a “fugir’ para o Sesc/PE no horario
das aulas. Depois pediu para que sua mae lhe pagasse o curso de teatro e,
mesmo com dificuldades financeiras, ela realizou seu desejo. Como relembra na
entrevista, “[...] foi ai que eu comecei meu trabalho com teatro. Na época, Erico
José e José Manuel Sobrinho eram professores de teatro, o segundo veio a se
tornar o coordenador do Sesc Pernambuco” (BARROS, 2017). Pode-se afirmar
que Fabiano Barros logo parou de atuar, entretanto, ha um episddio do inicio de
sua atuagdo que explica, em certa medida, o desvio desta funcdo e seu
encaminhamento para a dramaturgia e depois para a diregéo teatral:

[...] eu fazia cursos, oficinas... o Erico José criou uma oficina
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chamada insight que se desdobraria em uma montagem de um
espetaculo em homenagem a Hermilo Borba Filho. Ele montou
A barca de ouro. Eram 36 pessoas dentro do espetaculo e eu
ndo sei por qué o Erico José me colocou para fazer o
protagonista. Eu sempre me achei muito ruim, mas ai eu fui
ensaiando, fazendo oficina, fazia a preparagao, tinha canto... O
espetaculo tinha coral, tinha isso, tinha aquilo. E eu comecei a
sentir dificuldade nessa questédo de ser ator. Ai eu falei “Erico,
isso nao vai dar certo”, mas peguei e fui. Decorei o texto e
embarquei... Ai no dia da estreia, Teatro Apolo, todos os
convidados possiveis e impossiveis de Hermilo Borba Filho
presentes... Eu lembro até hoje, era meu fim no teatro, mas
também o meu comeco. A cortina abriu, ai eu vi aquelas luzes e
a cena... Eu de pé, a cortina abrindo e foi me dando um branco.
Eu passei mais ou menos um minuto ali, quieto. Ai do meu lado,
o personagem falou: “Filho?”, eu “oi”; “pescador morreu em
terra”. Era a fala, ai eu cuspi meu texto, cuspi... E foi um
desastre, foi desastre. Eu perdi a consciéncia total, eu realmente
ndo consegui. Quando terminou todo mundo aplaudiu, acho que
estavam tdo envolvidos com o cenario que ndo me perceberam
ali. Ai o Erico José falou para os 36 atores “todo mundo pode ir
embora so fica o Fabiano” ai eu comecei a chorar. Ai ele falou,
falou e eu chorando. Falei que nao ia fazer mais teatro, ele falou
que ia sim. “Vocé agora vai ficar do meu lado e vai aprender
outras coisas do teatro”. Ai ele comegou a me inserir, comegou
a me mostrar outras coisas, a questao da técnica, a questao da
iluminacéo, a questdo de montagem de espetaculo, de cenario
essas coisas, comecei a ver a direcao também e comegou a
despertar meu interesse para a escrita. Eu ja escrevia umas
coisas quando era moleque, escrevi umas coisas na escola, e o
engracado € que quando escrevia sempre escrevia na forma de
teatro sem saber. Eu escrevia com falas. A maioria dos
dramaturgos comegam a escrever com contos... E o Erico
percebeu isso e comecou a trabalhar isso em mim. Ai trabalhei
com ele, trabalhei com alguns grupos em Recife também. Ai eu
quis ingressar em uma coisa mais académica e entao fiz a prova
da Universidade Catdlica. Acho que era a Unica que existia na
época e eu passei, s6 que quando eu passei tive uns problemas
pessoais e resolvi ir pro mundo, foi quando eu vim para Porto
Velho (BARROS, 2017).

Barros chegou em Porto Velho ainda muito jovem, com apenas 19 anos,
em 1990. Com o tempo enturmou-se com os fazedores de teatro da cidade,
dentre os quais citou Leninha Bastos e Francis Madson, com este ultimo criou
em 2001 a Cia de Artes Fiasco. Na citada entrevista de 2017, relembrou quando

saia pela Avenida Sete de Setembro, no centro de Porto Velho, catando papelao
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para construir seus cenarios, pois coordenava uma turma de jovens em uma sala
que pertencia ao Sindicatos dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de
Diversdes (Sated-RO), inclusive onde estava Madson, que na época tinha 16
anos; dessa oficina que ministrava na sala do Sindicato, conseguiram montar O
pequeno principe, com adaptacio e direcdo de Fabiano Barros. O espetaculo
cumpriu temporada no Audicine do Sesc-RO.

Daquele momento, de quando chegou a Porto Velho, relembra que
estavam surgindo novos artistas, muitos por conta do Festival Estudantil de
Teatro (FEMUT): “Tinha muitos grupos, mas eles ndo estavam em cartaz.
Existiam apresentagdes esporadicas, a maioria das pessoas, dos artistas, surgiu
do Femut” (BARROS, 2017). Em relagdo a Federagdo de Teatro Amador e ao
Sindicato, o dramaturgo relembra da disputa e das contradigbes que foram
anteriormente apresentadas no segundo capitulo: “Nao existia Federagao, na
minha época, nunca vi uma Federacao. Tinha o Sated que atrapalhava. Uma vez
falaram que iam cobrar de nds, imagina... na época a gente investia R$ 100,00
e ganhava R$ 1,20” (BARROS, 2017).

Tais lembrangas do artista, de seu inicio e de sua chegada na cidade,
provocaram momentos agradaveis entre os presentes naquele encontro,
inclusive provocando muitos risos. Entretanto, nos faz refletir e pensar sobre a
condicao do artista de teatro e de como sao forjados. Seja pela auséncia de uma
politica de formacédo nesse campo artistico, ainda nao disseminado em todo o
pais, vide o exemplo de Rondbnia com apenas um curso superior e sem curso
técnico — embora estas ndo sejam as unicas opgdes de se aprender a linguagem
teatral —; seja também pela desvalorizacdo do campo das artes no Brasil. Sao
muitas as reflexdes que podemos fazer e muitas as conclusdes a que podemos
chegar a partir das memorias apresentadas por Fabiano Barros, mas aqui nos
interessa acompanhar como essa formagao de vida influenciou sua producgao
futura. Bem como os parceiros de caminhada e seus mestres, dentre os quais
0s ja citados acima.

Foi com os jovens que se iniciavam em teatro em Porto Velho naquele
momento que criou o Grupo Fiasco e com o qual vem trabalhando desde entao,
escrevendo e dirigindo espetaculos teatrais. Como os demais coletivos, os
atores e atrizes foram se modificando, mas € com o Fiasco que tem levado

adiante sua experimentacao poética. Sobre as condicdes de ensaio naquele
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inicio, relembra:

A gente ensaiava madrugada adentro na Praca das Trés Caixas
d’ Agua. A gente comecava a ensaiar as 22h. Eu nunca tive uma
caracteristica unica de fazer, comecei no infantil, comédia...
Nunca tive uma coisa fechada. Eu acho que o Teatro tem que
ser feito de todas as maneiras (BARROS, 2017).

O autor abordou um pouco sobre seu processo de escrita. Por meio de
pesquisas diversas ou da escuta, primeiro acumula conhecimento sobre o
assunto, depois recorta a tematica. Entretanto, cria antes em sua cabeca e
quando decide escrever, o faz de uma vez, aos borbotdes, ou como se diz
popularmente, “em uma sentada”. O autor afirmou que ndo consegue escrever
nenhum trabalho aos poucos.

Eu comegava a absorver as historias das pessoas. Teve um
amigo, ele comegou a contar histérias da vida dele e o abuso
que sofreu desde os cinco anos de idade pelo pai dele. Em
Nossos ensaios, ele contava pra gente, sentava e contava e eu
comecei a absorver isso. Eu tenho uma forma muito estranha de
escrita, eu ndo consigo escrever um pedaco hoje, um pedacgo
amanha... Eu absorvo tudo, ai eu sento no computador, pode ser
cem paginas, eu sO paro depois que terminar. Eu sofro muito
durante a escrita, eu escrevo com muita emocéao... (BARROS,
2017).

De tal processo de escuta e maturacdo das histérias foram produzidos
dois textos, que versam sobre o abuso em familia. Assim, nasceram Memaria da
carne e Memoria da alma, este ultimo, anos mais tarde, foi montado no Rio de
Janeiro com diregdo de Guilherme Scarpa e Camilo Pelegrinni, com atuagao de
Juliana Teixeira e Niaze Neto.

Fabiano Barros graduou-se em Licenciatura em Teatro (2013) pela UnB,
curso realizado em parceria com a Unir, o primeiro nessa area em Rondébnia e
que formou apenas uma turma. Seu Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) foi
justamente sobre um dos pontos que tem pesquisado e se debrugado em suas
mais recentes cria¢gdes dramaturgicas e que tem chamado de “humanizag¢ao dos
mitos e das lendas amazbnicas”. A partir dessa pesquisa, por exemplo, foram
criados os espetaculos As nove luas (Fig. 29) e A 6pera do beradeiro. O primeiro,
aborda com outra roupagem a lenda do boto, e o segundo, a lenda da lara.

Em seu TCC, Barros defende que os mitos e lendas sao escapatoérias de



255

comportamentos inadequados (2013), no entanto, compdem a identidade
cultural dos amazénidas: as lendas como as do boto, da cobra grande, da vitoria-
régia, do guarana, do Ajuricaba, a origem da mandioca, a origem do rio
Amazonas e tantas outras, sdo mitos de origem e fazem parte do conjunto de
conhecimento de homens e mulheres amazbnicos. De seu ponto de vista, é
impossivel retratar a Amazénia apenas racionalmente, logo o conhecimento dos
contos e das lendas € fundamental para sua compreensdo. Tal argumento se
coaduna com o de Pozzetti, que também realizou pesquisa acerca das lendas e
de sua refuncionalizacdo em dramaturgias, a autora afirma que em “Sendo o
imaginario a esséncia das lendas, estas figuram como narrativas que
ornamentam, identificam e caracterizam os lugares e o0s povos, sendo
necessario, portanto, conhecé-las para compreender os lugares e os povos”
(2015. p. 13).

FIGURA 29 — As nove luas

\ _ AN | .

Em cena Gisele Stering (mée) — com a gaiola na cabeca — e Ana Paula Venancio (filha). A mae
presa em sua possibilidade de algar voos, representado pela gaiola, também vai, aos poucos,
aprisionando a filha dentro de regras nas quais foi educada, os aderegos da cruz, imagens de
santo pendurados na filha, ddo conta também desse processo de aprisionamento que vem de
fora para dentro. Foto: Autor desconhecido. Fonte: Agenda Porto Velho. Disponivel em:
http://agendaportovelho.com/eventos/as-nove-luas-propoe-reflexao-sobre-abusos-de-meninas-
e-lenda-do-boto-na-amazonia/. Acesso em: 05 maio 2023.
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Pozzetti, em sua pesquisa, debrucga-se sobre o estado do Amazonas, que
esta compreendido, também, na regido amazénica, afirma que a experiéncia de
vida esta relacionada a floresta e ao universo das aguas. A autora lembra ainda
da mistura dos povos — indigenas, negros e europeus — € a presenga forte da
migracao nordestina para a regido. Ao dialogar com outros autores, entende que
“‘Nada é essencialmente indigena, africano ou europeu na Amazénia nos dias
atuais. Tudo é experiéncia da vida de seus habitantes” (POZZETTI, 2015, p. 15).
E continua, ao afirmar acerca das lendas, que “[...] o entrelagamento da cultura
local com os elementos religiosos, europeus e africanos, foi determinante na
inspiragcéo do lendario regional” (2015. p. 16). Evidente que a autora fala a partir
de um olhar urbano, nao obstante, todo esse lendario faz parte do inconsciente
coletivo dos/das amazbnidas. “Assim, a importancia da sobrevivéncia do lendario
justifica-se como processo de conhecimento, valorizagdo identitaria e de
relevancia da natureza estética que as lendas oportunizam para as culturas
amazodnicas” (POZZETTI, 2015, p. 17). Penso que a discussao € importante para
entendermos parte do trabalho desenvolvido por Fabiano Barros em seu coletivo
a Cia de Artes Fiasco, ainda que o dramaturgo procure utilizar tal imaginario de
um outro ponto de vista, isto €, de maneira critica, posto estarem em uma cultura
totalmente urbanizada e letrada, em oposicao a cultura ribeirinha, rural e mais
calcada na oralidade. Barros procura lancar um olhar sobre as lendas de maneira
desmistificadora, mas sem que elas percam a capacidade de ensinar algo.
Penso que é esta a concepg¢ao do espetaculo As nove luas. Apesar de tal
lendario estar se perdendo, posto a narrativa estar em declinio, como afirmou
Walter Benjamin (2012), Pozzetti vé justamente no teatro “[...] a possibilidade de
ressuscitar e materializar o lendario como registro textual, fruto do imaginario
coletivo sob a acéo da realidade, trazendo a tona o que ja existe simbolicamente
na memoria social” (2015, p. 20). As nove luas, em certa medida faz isso, pois
apresenta todo o imaginario da lenda, ao mesmo tempo que desvela o mito como
ato de violéncia dos homens sobre o corpo das mulheres. Em sendo a meméria
“[...] o campo de repouso do lendario” (POZZETTI, 2015, p. 21), As nove luas
proporciona uma discussao sobre esta memdria imaginada.

Se a literatura despersonaliza o relato, o texto dramatico, por
meio do didlogo, evidencia os modos de sentir e agir comuns as
narrativas orais, e oportuniza a compreensao e a apreciagao por
todos, mesmo que nao sejam entendidos de teatro ou literatura
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(POZZETTI, 2015, p. 108).

Além de texto e direcido de Fabiano Barros, o espetaculo As nove luas
contou com a diregdo musical de Rinaldo Santos, com atuacdo de Ana Paula
Venancio, Gisele Stering, Marcela Bonfim e Adrian Shasse, tendo a programacao
visual de Michele Saraiva. O espetaculo procura retratar a lenda do boto sem
uso da palavra, apenas por meio de imagens e da violéncia intrafamiliar,

explicitada em diversas cenas.

FIGURA 30 — Opera do beradeiro

PR

Imagem utilizada para divulgacéo do espetaculo, na qual se vé ao fundo o jovem ator Rafael
Barros e a frente Claudio Zarco. Foto: Marcela Bomfim. Fonte: Agenda Porto Velho. Disponivel
em: http://agendaportovelho.com/blog/espetaculo-opera-do-beradeiro-estreia-proposta-
diferenciada-em-porto-velho/. Acesso em: 21 jul. 2023.

Ainda sobre tal tematica, Barros escreveu e dirigiu A dpera do beradeiro
(Fig. 30), pouco apresentado e pouco visto, ja que o espetaculo era presenciado
apenas por um espectador por vez. Por isso nos valemos da apreensao critica
escrita por Luciano Oliveira, que faz uma narrativa desde a mensagem recebida
por parte da producgao, questionando se ele toparia participar, conforme descreve

abaixo:

A Opera do Beradeiro é um espetaculo construido sobre uma
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estrutura hiper realista, onde uma Unica pessoa participa da
vivéncia ... O espetaculo acontece em um garimpo dentro de
uma Casa Draga REAL. O traslado até o local é feito de
motocicleta, apds isso, o participante tera que caminhar até o
local. H4 uma certa dificuldade em chegar ao local, por isso
solicitamos dos participantes irem de ténis ndo derrapante, sem
bolsas, joias, celulares ou qualquer coisa de valor... Durante a
vivéncia os intérpretes se dirigem de forma enféatica ao
espectador chegando em alguns momentos a toca-los... O
retorno do espetaculo é feito da mesma maneira (de moto). Ha
alguma duvida? Sendo o espetaculo feito para maiores de 18
solicito que nos mande um audio falando seu nome completo
sua idade dizendo que tem ciéncia de todas as etapas e
caracteristicas do espetaculo e se esta de acordo para que
possamos confirmar sua apresentagao’?®.

Apo6s a confirmagao € combinado um local, no qual a pessoa sera levada
a apresentacao por um motoqueiro. Sigamos com mais fragmentos do relato de
Oliveira sobre seu encontro com os atores Claudio Zarco e Rafael Barros,
intérpretes de A Opera beradeiro, em material anteriormente citado:

Surge entado a primeira personagem: um menino-menina (ou um
travesti?), interpretado pelo promissor Rafael Barros, me manda
subir as escadas.

[...] “- Pai, chegou o novato”. Eu era o novato que estava ali para
nao sei o qué. Surge entao, bébado, maltrapilho, sujo e com uma
garrafa de cachaga nas maos o garimpeiro. “- Quem €& vocé?” —
“Sou o Luciano”. “Ah, sente-se aqui”. Aquele ébrio, interpretado
magistralmente pelo ator Claudio Zarco, fede: fede a cachaga, a
vémito, a bosta, a cigarro, a suor, a sexo. Grotescamente ele
baba, ele cospe, ele escarra, ele encara. Ele grita. Ele bate como
um porco no chiqueiro. Violento, o protagonista “Beradeiro”
agarra os cabelos do menino-menina (ou do travesti?) e o joga
na parede de madeira. Ele, por sua vez, triste e desdenhoso,
pega-me pela mao e me apresenta a “casa”. O chao estava
imundo. Havia cigarros por todos os lados. De cima, vé-se o rio
vermelho sendo dragado, explorado, sendo morto pelo mercurio.
Os ruidos das dragas séo constantes. Sera esta a 6pera? Nao
pode ser. Mas o que tem de Opera na miseéria, na imundicie e na
degradacdo humana? Ouvem-se cri-cris de grilos, coaxar de
sapos. A paisagem auditiva é tdo realista quanto a interpretagao.
Tao realista quanto a tens&do que paira no ar. [...] Ali eu sou o
estrangeiro, o branquelo, o estranho, o novato. Naquele lugar eu

125 OLIVEIRA, Luciano. A ¢pera do beradeiro: cantos de merda, gosto de esgoto, perfume de
vomito!. Disponivel em: https://lucianodiretor.com/2016/04/17/a-opera-do-beradeiro-cantos-
de-merda-gosto-de-esgoto-perfume-de-vomito/. Acesso em: 05 maio 2023.



https://lucianodiretor.com/2016/04/17/a-opera-do-beradeiro-cantos-de-merda-gosto-de-esgoto-perfume-de-vomito/
https://lucianodiretor.com/2016/04/17/a-opera-do-beradeiro-cantos-de-merda-gosto-de-esgoto-perfume-de-vomito/

259

sou o outro, o lado oposto da moeda de ouro. [...] Histérias
violentas me sao contadas ao pé do ouvido. Eu arrepio. O
menino-menina gosta. Sente o meu corpo. Sorri. Me chama. Me
convida pro sexo. [...] “- Pai, conte pro novato a histéria da lara”.
“- Eu nao sou seu pai. Meu filho morreu aos doze anos!”. Fala
gritando. Grita falando. Incesto. Nojo. Que asco! O pai faz do
menino a sua menina: sua mulher. O bronco e fétido assassino
que matou a mulher e jogou no rio. Que mata os comparsas para
roubar o ouro. [...]

O bébado bate os pés. Tropecga. Cai por cima de mim. Me cospe
todo. Me suja. O filho me seduz, me chama pra cama. Seduz
ainda o pai. Faz charme. Um charme escatoldgico, grotesco. [...].
Calor insuportavel. O meu suor lava meu perfume como o
mercurio amalgama o ouro. O meu suor se mistura ao cheiro de
bafo, ao odor de sexo oral, ao gosto de fezes. A Opera do
Beradeiro canta em um radio toca fitas. A agora mulher danca.
Baila para seu pai. Que aplaude. Que ordena que eu faga o
mesmo. E eu, obediente, fago. [...].

Eu sou expulso dali. O bébado asqueroso e de pés sujos me
empurra. Quase sou jogado pelas escadas. [...].

Além dos textos e espetaculos acerca do que chamou de “humanizagao
dos mitos”, a dramaturgia de Fabiano Barros é diversa, que também enveredou
pelo universo da comédia com textos como O dragédo de Macaparena (Fig. 31)
— montado em Porto Velho e também no Amazonas, por seu parceiro Francis
Madson, que la reside atualmente —, O segredo da patroa e Ja passam das oito
— além da montagem em Porto Velho pelo Fiasco, recebeu também uma
montagem pelo Wankabuki, grupo de Vilhena, do sul do estado de Rondénia.
Mais recentemente, desde 2013, com a montagem de As nove luas, Barros vem
experimentando um teatro sem palavras, que tem chamado de teatro imagem.
Dessa nova safra foram produzidos Onde morrem os passaros — montado pela
Cia Clandestinos de Artes (Artur Nestor e Rafaela Oliveira), da cidade de Ji-
Parana, mas com direcao do autor — e Ave de arribagcdo. Na obra Onde morrem
0s passaros? parece haver uma mudanca de enfoque na pesquisa que o autor
vinha realizando, pelo menos do ponto de vista tematico e poético, ja que flerta
com a estética surrealista, que tem como caracteristicas a reagéo ao racional, e
vinculos com a psicanalise, criacdo de uma outra realidade e valorizacdo do
inconsciente. O mundo surreal e inconsciente criado por Fabiano Barros parece
apontar para uma discussao do que pode vir a ser o mal do século, a depressao
e outras doencas psiquicas. Como afirma o filésofo Byng-Chul Han em seu
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livro Sociedade do cansago, “Cada época possui suas
enfermidades fundamentais” (2017, p.7), e o século XXI| indica que esta
destinado a ser o século das doencgas neuronais: depressao, Sindrome de
Burnout, transtornos de personalidades, entre outras. O espetaculo em tela

dialoga com este universo.

FIGURA 31 — O dragéo de Macaparena

Participacdo do espetaculo O dragdo de Macaparena no Festival Amazdnia Encena na Rua.
Foto: Autor desconhecido. Fonte: Cia de Artes Fiasco. Disponivel em:
http://ciadeartesfiasco.blogspot.com/p/fotos.html. Acesso em: 05 maio 2023.

A inquietude de Fabiano Barros ndo para por ai, o0 mergulho no imagético
o levou a experimentar uma fusdo do audiovisual com a cena teatral em Ave de
arribacdo e depois no cinema propriamente dito. Por meio de edital da Lei Aldir
Blanc em 2021, Barros roteirizou e codirigiu o curta-metragem Ela mora logo all,
que vem sendo premiado em diversos festivais de cinema do Brasil e chegou
inclusive ao que é considerado o mais importante deles, o Festival de Gramado,
no qual o curta recebeu trés Kikitos'?6. Além de todas estas atividades, ele tem
experiéncia na area da gestao de cultura, pois esteve por anos a frente da

126 Até outubro de 2023 o curta Ela mora logo ali ja havia recebido 28 prémios em diversos
festivais de cinema.
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Coordenacéo de Cultura do Sesc Rondénia, onde pdde pensar e produzir muitas
agdes para o teatro, mas ndo soO para tal area; passou também pela gestéo
publica, atuando na Sejucel/RO na qual, como afirmou a época da entrevista,
buscava desenvolver agdes que pudessem permanecer no campo das politicas
publicas, embora reconheg¢a que a maquina do estado seja mais complexa e
dificil do que a instituicdo de onde vinha.

Além dos nomes néo citados até agora, e de acordo com os documentos
a que se teve acesso, atuaram na Cia de Artes Fiasco: Francis Madson, Einstein
Berguerand (muito atuante também como cendgrafo), John Kenny, Tiago Xavier,
Rodrigo Dinis, Clévis, Pedro Paulo Pantoja, Christemeys Barbosa, Renan Costa,
Noele Bruno, Raina de Figueiredo, Rodrigo Bentes, Valk de Souza, Néia Araujo
Pereira, Claudio Urru, Edila Costa, Amanda Tiezzi, Raiza Micaela, Julia Johann,
Lucila Lacerda, Bruna Gobete, Bruna Lopes, Eline — na documentagdo nao
consta o sobrenome —, Barbara Palma, Rodrigo Bentes, Renan Costa, Pamela
Suéllen, Raphaella Piquia, Taigra Tais, Taila Taiane, Lidiane Minelle, Alexandre
Lemos, lIsis Daniele, Juraci Junior, William Bezerra, Andressa Romao, Eli
Moreno, Allan Hallse, Dario Bandeira, Lily Cavalcante. Além de atrizes e atores,
diversos outros artistas, em diversas fungdes, contribuiram nessa trajetoria da
Cia de Artes Fiasco, sao eles/elas: Andressa Roméo, Luiz Reis, Anne Vieira,
Alexandre Braga, Rose Viegas, Tatiana Monteiro, Ceica Farias, Henrique Rios,
Ozias Cardoso, Maria Braga, Luiz Eduardo, Marjorié Figueiredo, Bena Gomes,

Rodrigo Diniz e Val.

4.6 Um mergulho no imaginario rondoniense

Dentro do Conversas de Quinta: arte e cultura em debate, Chicdo Santos
marcou presenga no dia 30 de novembro de 2017, o ultimo encontro daquele
projeto. Em certa medida e gracas aquele encontro e o primeiro, com Angela
Cavalcante, estruturou-se esta pesquisa, isto €, estabeleceu-se como marco
inicial a chegada da artista a Rondénia e o inicio da carreira teatral de Chicao
em Cacoal. Chicdo Santos € ator, diretor e produtor teatral, capixaba da cidade
de Sao Mateus, o artista chegou em Rondbnia em 1976 e comegou a fazer teatro
em 1978 na cidade de Cacoal, onde criou ou participou de alguns grupos teatrais,
como o Grupo Revelacao, depois o0 Grupo Asas coordenado por Ricardo Moreira
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e o Esséncia das Coisas, criado por ele proprio. Com mais de 40 anos dedicados
ao teatro, a historia do artista se confunde com grande parte da propria historia
do estado e ele mantém vivos em sua memoria todos os periodos, processos,
pontos altos e baixos do teatro rondoniense ao longo dessas mais de quatro
décadas, o que foi importante para reforcar ou clarificar datas ou dados com
pouca documentacdo. Chicdo Santos, além da pratica teatral no interior do
estado de Rondénia, teve uma rapida passagem por Brasilia, retorna ao interior
rondoniense para, finalmente, aportar na capital, Porto Velho. Este inquieto
criador tem contribuido também na construgéo das politicas publicas no estado,
mobilizando os demais artistas, participando de conselhos de cultura e de
debates publicos com fazedores de diversas linguagens, bem como com
gestores publicos de cultura. Na capital, criou O Imaginario com sua parceira
Zaine Diniz. O coletivo, além de significativos espetaculos em dialogo com a
histéria rondoniense, vem produzindo mostras e festivais, sendo um de
relevancia nacional na modalidade teatro de rua, trata-se do Festival Amazénia
Encena na Rua, ja abordado no capitulo anterior. Além disso, O Imaginario
coordena o espaco Tapiri, sede do grupo e onde sao desenvolvidas diversas
atividades teatrais, bem como oficinas de formagao livre em teatro.

A sul-mato-grossense Zaine Diniz, nascida na pequena cidade de Fatima
do Sul, proxima a regiao de Dourados/MS, chegou ao estado de Ronddnia aos
25 anos, em 1989, veio para trabalhar em sua area de formacéao: pedagogia.
Pertencente a uma familia de musicos, em suas memdrias atuava desde crianga,
quando inventava histérias com outras criancgas e rodava o chapéu entre os mais
velhos da familia. Ainda assim, prefere dizer que comecgou a fazer teatro em
Cacoal com Chicao Santos, hoje seu companheiro de arte e de vida. A musica,
as artes plasticas, as manifestagdes populares, como as festas juninas, fazem
parte de sua vida, logo, ser atriz, como afirmou, foi apenas mais uma fungao.
Diniz faz tal afirmagéo como quem diz: a mulher ja tem que fazer tantas coisas
na vida, desse modo, escolheu também o teatro como uma forma de expressao.
Mas garante: “E mais uma funcdo, s6 que é uma fungdo que é tdo prazerosa que
ela alivia todas as outras” (2017). Seu inicio ocorreu dentro do projeto “Salto
Teatral”, em 1990, com o Grupo Esséncia das Coisas, coordenado por Chicao
Santos e que dispunha de um espaco cedido pela prefeitura de Cacoal, onde

ocorriam as oficinas teatrais aos finais de semana. Foi também nesse inicio que
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viveu também a primeira decepg¢ao com teatro e percebeu as dificuldades da
area, pois ap0Os ensaiar por seis meses um espetaculo, ndo conseguiram
apresenta-lo. Apesar de fazer teatro ha bastante tempo, no encontro em 2017 no
Conversas de Quinta, Diniz falou da dificuldade de manter-se na area; seu relato
chama a ateng¢ao para a auséncia de politicas publicas de cultura no estado e no
municipio, sendo contemplada com editais publicos apenas a partir de 2006,
quando ja residia em Porto Velho e o coletivo que integrava ja era O Imaginario.
Entretanto, os recursos recebidos foram federais, ndo da prefeitura ou do estado,
como seria mais 6bvio. Juntando presente e passado, afirma a atriz:

[...] aqui em Porto Velho n&o temos incentivo do municipio, nem
tem do estado. Tudo que a gente faz sao dos editais nacionais,
porque aqui € complicado e naquela época nem edital de nada
nao havia, se fazia na garra mesmo... para produzir, se fazia
feijoada, vendia ingressos... (DINIZ, 2017).

FIGURA 32 — Filhas da Mata

Em cena Zaine Diniz, Gilca Lobo e Jéria Lima. O trabalho inspirado em histérias de mulheres
rondonienses, tem uma forte relagdo cénica com a 4gua, tdo caracteristico da regido amazénica,
os barris a frente de cada uma das atrizes representam esse jorrar das memdarias e das aguas.
Foto: Autoria desconhecida. Fonte: Arquivo d*O Imaginario.

Mesmo com dificuldades, Zaine Diniz sé esteve longe dos palcos quando
se mudou da cidade de Cacoal para uma cidade menor, Ministro Andreazza,
periodo que coincidiu também com sua gravidez. Chegando em Porto Velho,
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participou também de outro coletivo, trabalhando em quatro espetaculos do
grupo Raizes do Porto — no qual Chicdo Santos também teve uma participacéo
—, sobretudo os espetaculos direcionados ao publico infantil, e que guarda com
alegria em sua memoria. Ainda estava atuando no Raizes do Porto, na peca
Avoar quando O Imaginario ganhou o primeiro edital que possibilitou a
montagem de Mistério do fundo do pote, texto de llo Krugli. Zaine Diniz destacou
a importancia de trabalhar em grupo, pois s6 coletivamente € possivel “realizar
algumas loucuras”, como afirmou.

O Imaginario, criado em 2005, ha dezoito anos vem contribuindo com a
cena teatral do estado, dialogando com diversos aspectos da histéria local, em
especial com uma pesquisa focada no universo feminino, principalmente no que
tange a violéncia contra esse grupo social. A pesquisa, segundo Chicéo, iniciou
com a vinda de Bya Braga, que ministrou uma oficina e trabalhou um processo
a partir da pega de William Shakespeare, Rei Lear, ao focar nas mulheres
daquela tragédia. A partir dai mergulharam nas histérias das mulheres de
Rondénia e no periodo do chamado “ciclo da borracha” (quartel final do século
XIX e inicio do século XX, conforme abordado no primeiro capitulo, que trouxe
muitos migrantes a regido, sobretudo nordestinos), de onde surgiu a
performance Ponto de Fuga, que deu origem ao espetaculo Filhas da Mata (Fig.
32). O espetaculo percorreu 40 cidades das cinco regides do Brasil no projeto do
Sesc chamado Palco Giratério. Se tornando o segundo grupo do estado a
circular nacionalmente, no periodo que compreende o recorte da pesquisa. O
primeiro, confirmado por Chicdo Santos, foi Agua de Chucalho!?’, do qual
participavam Bira Lourenco, que hoje contribui com O Imaginario, ao criar a
dramaturgia sonora de alguns dos espetaculos. Ainda dentro do universo
feminino veio depois Mulheres do Alua, criado a partir de processos judiciais do
inicio do século XX e contou com a contribuicdo na pesquisa da poetisa e
historiadora Nilza Menezes. Este espetaculo participou de dois projetos
importantes do Sesc, o Amazébnia das Artes — circuito pela Amazénia Legal — e o

127 O Grupo Cip6, que antecede o Quebracabega, de Angela Cavalcante e Alejandro Bedotti,
ainda no inicio da década de 1980, percorreu dois estados do Sudeste, Sao Paulo e Rio de
Janeiro. No entanto, a circulagao aqui aludida pelos coletivos, diz respeito a diversas cidades
e ao menos em duas regides além da qual o coletivo esta situado. Agua de Chucalho
percorreu diversas cidades e ao menos duas regides Sul e Nordeste; ja O Imaginario
percorreu 40 cidades, chegando a todas as regides do Brasil.
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Palco Giratério, circulagao nacional. Depois, ainda inserido na mesma tematica
sobre as mulheres e dos ciclos exploratorios do estado, veio A borracheira,
criado a partir da adaptagcéo de um livro de Nilson Santos, e foca em um seringal
comandado por uma mulher e fecha, em certa medida, a trilogia iniciada com
Filhas da Mata. Ainda com contribuicbes da poetisa Nilza Menezes,
especificamente a partir de seu livro A arma da mulher é a lingua, foi criado o
espetaculo de mesmo nome. Além disso, ainda acerca da histéria local, cabe
citar outros dois espetaculos: Ferrovia dos invisiveis, criado com jovens
aprendizes que participavam das oficinas teatrais que ocorriam no espago do
coletivo, o Tapiri, e aborda a construcdo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré,;
e Varadouro que aborda os chamados coronéis de barranco também da época
do ciclo da borracha.

Pode-se afirmar que o coletivo, com muito mérito, organizou-se desde seu
inicio, para disputar os editais, como uma maneira de acessar verbas publicas,
visando criar um trabalho continuo; gragas também a certa experiéncia
acumulada em produgao nos coletivos anteriores que Zaine Diniz e Chicao
Santos participaram. Santos €, sem duvida, um produtor experiente, somado ao
momento que vivia o Brasil com a chegada ao poder federal da centro-esquerda
— e posto que no estado e no municipio nao eram sélidas as politicas publicas —
, 0 coletivo, é certo, de todos os grupos aqui estudados, foi 0 que mais acessou
recursos publicos via editais, e tem conseguido realizar um trabalho cénico muito
significativo e aprofundado, bem como trabalhar com profissionais de outras
partes do Brasil, como Narciso Telles, Bya Braga, Léo Carnevale, Euler Lopes,
Babaya, dentre outros/as. O coletivo acessou editais da Funarte como o Myriam
Muniz, de manutencao de espacos, Artes Cénicas na Rua; de outras instituicdes
como o Rumos do Itau Cultural; patrocinios da Caixa e do Banco da Amazénia,
dentre outros. Com tais recursos conseguiram realizar projetos de circulagéo
bem significativos, como Caravana Mitos e Lendas a Caminho do Sertdo, quando
foram até o Nordeste; Nas Trilhas de Rondon, no qual o Grupo percorreu o
caminho inverso do Marechal Rondon, saindo de Porto Velho e indo até a
Chapada dos Guimaraes (MT) apresentando espetaculos e ministrando oficinas
nas cidades ao longo da BR-364; Banzeirando, projeto de circulagdo de um més,
com saida de Porto Velho indo até Manaus em um Barco com varios artistas, no

qual iam parando em mais de 80 comunidades, nas quais apresentavam
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espetaculos e realizavam vivéncias. Marcio Silveira dos Santos, gaucho de Porto
Alegre, participou do projeto com o seu grupo, o Manjericdo, e escreveu um
diario de bordo que nos da um pouco a dimens&o do que foi tal projeto, bem
como o que representa circular pela Amazénia, suas belezas e dificuldades.
Escolhemos o dia 30 de novembro de 2010, uma terga-feira, do qual
selecionamos pequenos fragmentos:

Hoje estamos na localidade de Calama, que antes era territorio
do Estado do Amazonas, depois passou a ser a primeira [sic]
cidade do Estado de Ronddnia. Chicao, cedo como sempre, ja
estava visitando as entidades e vendo os espacos para
apresentagbes. Agendou na E.E.E.FM. General Osorio
apresentagdo do Manjericdo pela manha e a tarde; a noite o
Tancredo [Silva — artista acreano] e Nivaldo [Mota — artista
manaura]. Durante o dia foram as 09h30min e 13h, horarios
diferenciados devido o periodo de provas, pois 0 ano letivo esta
afunilando para o final.

Correria na preparagdo, pois era bem cedo a primeira
apresentacgdo e o local da escola era longe. No meio do caminho
desabou uma chuvarada e ficamos embaixo de uma ponte de
ferro de duzentos metros de comprimento que ligava o centro do
Distrito com o morro onde ficava a escola. Sidnei Oliveira, nosso
produtor naquela hora, conseguiu uns guarda-chuvas e
seguimos para escola. Chegando la, avistamos o Chicao
realizando uma dindmica de aquecimento do publico para nossa
apresentagdo. Nivaldo ajudou a formar a roda e logo ja
estdvamos em mini cortejo pelo patio. Apresentagéo 6tima, num
espaco coberto e amplo, publico muito participativo. Na cena em
que a mulher barbada, personagem de Anelise [Camargo], apds
realizar o nimero circense da “danga do cossaco da mulher
barbada”, ela se enamora de um homem da plateia e o escolhido
foi o Seu Sebastiao. Um morador ribeirinho que faz os servigcos
gerais da escola. Seu Sebastido ficou lisonjeado, ganhou
beijinhos e se divertiu muito, assim como os demais.
Cumprimos a fungdo com esmero, suando muito com o calor
abafado apds a chuva. Voltamos ao barco para um banho rapido
e comer manga de lanche, fruta que se encontra em abundéncia
em todos os lugares nesta viagem. [...] Sem muito tempo para a
segunda apresentacao, pedimos para guardarem um pouco do
“guisado” de peixe Pirarucu e também frito para o almogo na
volta. Corremos para a escola novamente, comegamos as 13h e
foi nossa melhor apresentagao até aqui na jornada.

Tinhamos em torno de quatrocentas pessoas na plateia,
extremamente participativas e curtindo com prazer a
apresentacdo. E impressionante o quanto o artista de rua e o
publico se complementam em certos momentos. H4 um estimulo
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e uma reciprocidade no processo de criagdo e apreciagao
estética do fazer artistico. Nesta tarde o ator Samir Jaime
improvisou uma cena primorosa. Hd& um momento em que o
palhago Berinjela vai ao segundo médico para consultar (o
espetaculo em suma é uma critica mordaz a saude publica e
privada no Brasil), contextualizando Samir chamou trés alunos
para criar corporalmente uma voadeira [pequeno barco] para se
deslocar até o consultério, ou posto de saude, que aqui na
maioria das vezes o atendimento sé acontece nos finais de
semana, e se o médico vier. O publico delirou na cena da
“voadeira” humana (SANTOS, 2016, p. 140-1).

Percebe-se, assim, que tal circulagédo s6 seria possivel com artistas
populares, versados em teatro de rua, no qual o improviso é constante, inclusive
por parte da produgdo, que tem que agendar no dia ou horas antes das
apresentacoes, sendo impossivel um planejamento prévio de todas as a¢des ao
longo do percurso, com horarios fixos, posto que o préprio trajeto estava sujeito
a mudangas. Mais a frente, ainda no relato do mesmo dia, ao se dar conta da
dimenséo daquele projeto no qual estava participando, o autor tece elogios ao
produtor e idealizador, Chicdo Santos:

Apods este 9° dia de Banzeirando, que foi intenso, ndo posso
deixar de tecer aqui um comentario sobre o meu amigo Chicéo.
Um produtor que se mostra a cada dia que passa um cidadao
acima de qualquer suspeita no tocante a competéncia no que
faz. Um produtor de mé&o cheia, um cara sagaz e inteligente,
sempre a frente nas acgdes do teatro da Amazodnia e brasileiro.
Embora Chicdo tenha conseguido com o grupo O Imaginario
6timas conquistas nos ultimos tempos, ainda assim as
dificuldades continuam muito grandes para manter as pesquisas
e o trabalho continuado. O artista de teatro de rua somente nos
ultimos anos passou a ter voz em determinadas instancias
justamente por batalhas de caras como o Chicao (SANTOS,
2016, p. 142-3).

Em 2006 o grupo O Imaginario foi contemplado com o primeiro edital
publico, Prémio Myriam Muniz, por meio do qual realizou a montagem de O
Mistério do Fundo do Pote, de llo Krugli (argentino radicado no Brasil) e diregéo
de Narciso Telles. Com o espetaculo circularam todo o estado de Rondénia e a
regidao Norte. Depois vieram outros espetaculos: Ponto de Fuga, As Sombras de
Lear, trabalho desenvolvido com Bya Braga. E neste trabalho que, segundo

Zaine Diniz, nasce o desejo de investigar mais a fundo a questao da mulher, do
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feminino e seus problemas na sociedade rondoniense.

Debrucemo-nos um pouco mais sobre a trilogia criada sobre as mulheres.
O primeiro dos espetaculos nasceu apdés a coleta de muitas histérias, dai
produziram As Filhas da Mata. Zaine Diniz narra um pouco do processo:

O Chicao teve umas ideias e a gente foi pesquisar essas
histérias, com as mulheres, tomando um tacaca, com uma
mulher ali na beira do rio... a gente colhia aquelas historias e tem
textos da Nilza Menezes, histérias dela e também poesias. Os
livros da Rita Queiroz também foram uma fonte valiosa. Nos
saiamos a campo todos os dias, para conversar com essas
pessoas, para poder fazer esse espetaculo. Assim foi surgindo
Filhas da Mata, uma pesquisa do Grupo e que o texto foi
assinado pela Jéria Lima, mas a pesquisa toda foi o grupo que
realizou (DINIZ, 2017).

No sitio eletronico Portal da Memoria do Teatro Rondoniense, criado pelo
O Imaginario a partir de projeto contemplado na Lei Aldir Blanc, é possivel ler a
seguinte sinopse e ficha técnica do trabalho:

Mulheres esquecidas e abandonadas pelo tempo e pela memo-
ria que vivem mergulhadas num mundo fronteirico entre sonho e
realidade, lutando pela redescoberta do sentido de suas existén-
cias e suas histérias de vida. Sem rumo e presas as amarras do
passado, lembrancas e ilusdes se confundem, levando as per-
sonagens a um estado de aparente alienacdo. Mulheres que
compartilham suas memorias com o publico e representam o
universo metaférico da purificacdo pelo fluxo das aguas. O foco
principal sdo as narrativas e as memoérias, de diferentes tempos,
a partir de fatos histéricos e da importancia da presenca femi-
nina, no século XIX, na Amazonia, especialmente das mulheres
caribenhas e ribeirinhas no periodo da construcdo da Estrada de
Ferro Madeira Mamoré e do Ciclo da Borracha, dando um sen-
tido humano e universal, transformando o drama e as ac¢des hu-
manas da realidade social da época em composi¢do de acdes
poéticas.

Texto/ concepcédo — Joria Lima

Direcdo, cenério, iluminacdo, direcdo de produgdo — Chicéo
Santos

Figurino — Joria Lima e Zaine Diniz

Concepcéao sonora — Bira Lourencgo

Atrizes — Zaine Diniz, Joria Lima, Gilca Lobo [substituida depois
por Val Barbosa] e Maria Luiza
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Técnico, Assistente de producédo — André Luiz!?8,

Joria Lima, que assinou a dramaturgia, ao participar do Conversas de
Quinta (2017), relembrou do espetaculo e afirmou que foi uma obra muito
significativa, pois buscou n&o apenas levar a cena a historia local, mas uma
representacdo que fosse além, estando presente também na prosodia das
personagens. Para a autora, abriu todo um leque de possibilidades para os
demais artistas e que, segundo ela, ndo havia até aquele momento esse tipo de

produgao na cena local.

FIGURA 33 — Mulheres do Alua
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Em cena Flavia Diniz, Amanara Brand&o, Zaine Diniz e Agrael de Jesus. As quatro
personagens em volta do pildo retratam o inicio do processo de feitura do alua, bebida que
impulsiona o encontro delas para compartilharem seus problemas com a justi¢a. Foto: Leonardo
Valério. Fonte: Arquivo do Grupo.

Dentro do que estamos chamando trilogia sobre as mulheres, o segundo
espetaculo chama-se Mulheres de Alua (Fig. 33), criado a partir de processos
juridicos do inicio do século XX, também circulou pela regido Norte e pelo circuito

do Palco Giratério e ainda continua no repertério do Grupo. Zaine Diniz explica

128 Portal da Memodria do Teatro Rondoniense. Disponivel em:
https://www.memoriateatroro.com/projeto-03. Acesso em: 30 maio 2023.
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como foi o processo:
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Foi também mais uma pesquisa do Grupo sobre as mulheres
que foram condenadas no inicio do século XX. Tivemos acesso,
através dos amigos, aos processos, selecionamos parte desses
processos e fomos teatralizando essas histérias, com as
pesquisas do Chicao [Santos], da Nilza [Menezes], foram
ajeitando e alimentando o autor [Euler Lopes Teles] para que ele
escrevesse o texto para o Grupo (DINIZ, 2017).

No sitio eletrénico criado pelos integrantes d'O Imaginario € possivel

conhecer um pouco mais acerca do processo de pesquisa e criagao:

O processo foi instaurado no dia 01 de maio de 2012, com a
definicdo do desenho do espetaculo. A partir dai as alunas do
Curso de Teatro do Tapiri iniciaram uma pesquisa de mulheres
que foram processadas, no periodo de 1910 a 1960, por crimes
banais. Os processos foram disponibilizados pelo Centro
Historico do Tribunal de Justica de Rondénia. A pesquisadora
Nilza Menezes, que estuda género, a cultura e a religiosidades
de mulheres, foi a grande colaboradora da pesquisa.
Outra frente do trabalho busca entrevistar mulheres que
venceram 0s preconceitos e a opressao e seguiram realizando
seus sonhos, exemplo de Rita Queiroz, beiradeira, nascida nos
barrancos do Rio Madeira, no Seringal de Santa Catarina,
descendo 6 horas o Rio Madeira, € artista plastica, ativista
cultural e organizadora do Ponto de Cultura Arte e Vida Rio
Madeira®?®,

O trabalho teve na estreia o seguinte elenco: Agrael de Jesus, Amanara

Brandao, Jaque Luchesi [depois substituida por Flavia Diniz] e Zaine Diniz; a

dramaturgia é de Euler Lopes Teles, a partir de pesquisa de Chicdo Santos e

Nilza Menezes; figurinos de Zaine Diniz; concepgédo cenografica de Chicao

Santos e execucgao de cenario de Ismael Barreto; operacédo de luz de Osias

Cardoso; operacao de som de Mirilainy Dorneles; preparacao das bebidas (Alua

e Chicha) da Sacerdotisa Yakolecy e Arlete Cortez; musicas de Silvio Santos,

Tim Maia e As Pastoras do Asfaltdo; preparacao de dancga de Cristina Pontes;

preparacao vocal de Marcos Grutzmacher; producdo e direcdo de Chicao

Santos.

O espetaculo é estruturado ao modo de um ritual, quatro mulheres, Bebé

129 Mulheres do Alua. Disponivel em: hitps://www.memoriateatroro.com/projeto-01. Acesso em:

01 jun. 2023.
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Robert, Josefa Cebola, Elisa e Catharina sdo condenadas e trancadas em celas
de uma cidade abandonada, que fica no meio de uma floresta e a medida que o
tempo passou se transformaram em “mulheres de pedra”; uma vez por ano saem
desta condicao para beber e festejar, preparam e bebem seu alua — bebida feita
a base de fermentagcao do milho. Nesse rito trazem a tona suas memoarias, bem
como habitos e costumes ribeirinhos, além de toda a carga de violéncia a que
foram/sao submetidas. Trata-se de um grito contra 0 que as personagens
chamam de “pensamento-homem”. A personagem Zefa Cebola inicia o
espetaculo amaldicoando o homem e mais a frente define o pensamento no qual
estes homens sao forjados:

Zefa Cebola — Maldito seja o homem. E os poderes que os
representa. Maldito seja o homem. E as leis criadas por eles.
Leis que defendem o homem. A integridade do homem, a saude
do homem, o bem-estar do homem. (em crescendo) O homem.
O homem. O homem. O homem. O homem. O homem. Maldito
seja o0 homem. (pausa) E essa palavra se repetindo na minha
boca como praga, peste, podriddo. Essa palavra se refazendo,
criando forca em nods, prestes a nos ftrair. Essa palavra
inflamando a garganta, cortando goela abaixo. (grita) Maldito
seja o homem! E nds, malditas mulheres, que damos vida a eles.
[...]

Zefa Cebola — Quando falo homem, entenda de uma vez. N&o é
propriamente o homem, quer dizer, alguns até. Mas a minha
revolta é contra o pensamento-homem. Esse que impera e se
estende atingindo algumas mulheres. Mas que aos poucos,
inclusive, alguns homens nao concordam com ele. Eu sinto, e
espero de verdade, que estejamos mudando esse pensamento.
Esse maldito pensamento-homem (TELES, 2017, p. 124 e 136).

A regidao Norte, desde o primeiro ciclo da borracha, nos processos de
migracao e exploragao, recebeu como migrantes sempre em sua esmagadora
maioria, homens, que cometeram uma série de inominaveis violéncias contra as
mulheres. Ainda que ndo se tenha um estudo acerca de violéncia de género
cobrindo toda a regido, ha alguns com recortes geograficos e de tempo bastante
significativos, que dao conta dos acometimentos aqui aludidos. Cristina Scheibe
Wolff (1998) em sua tese de doutoramento, faz um recorte historico de 1890 a
1945 no Acre e afirma, sobretudo no quarto capitulo, que ha uma verdadeira
‘linguagem da violéncia” vinculada a masculinidade: “[...] a violéncia era uma

linguagem perpassada pelo género, um coédigo de masculinidade” (1998, p. 197).
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Ao estudar diversos processos, por exemplo, estuda o incesto, o estupro e o
defloramento: “Esta é quase uma regularidade nestes processos: irmaos, tios,
padrastos e pais parecem ser 0s principais responsaveis pelos estupros”
(WOLFF, 1998, p. 233), com crimes quase sempre impunes.

Vale destacar que a média etaria das mulheres que aparecem
no processes de defloramento é de 15 anos e sete meses, sendo
54, de um total de 122, referentes a menores de 16 anos. Nos
casos de estupro a média é ainda menor, 13 anos e dois meses,
sendo que 38 mulheres apenas uma era maior de 15 anos. Nao
ha nenhum caso de violéncia sexual com mulheres acima de 20
anos, o que s6 pode sugerir que nao sendo mais virgem, a
mulher perdia o direito de defender-se na justica de violéncias
dessa natureza (WOLFF, 1998, p. 241).

Ainda segundo a autora ha interpretacbes que buscam explicar tais
violéncias devido a pouca quantidade de mulheres migrantes nos processos
exploratérios estudados no primeiro capitulo, sobretudo os da borracha. Com
relacdo ao quantitativo, segundo outro estudo (BLANCO; BAMBIRRA, 2017) o
siléncio acerca das mulheres em tais processos econémicos é outra forma de
violéncia. As autoras afirmam que as mulheres eram silenciadas por serem
consideradas improdutivas, mas, embora tenham vindo em menor numero para
a regido, elas também contribuiram com tais ciclos econdmicos, isto é,
contribuiram com a producao de riquezas. “Por ser raridade, a figura feminina
era objeto de cobiga por onde passava. Assim, ela acabava sendo considerada
mercadoria, objeto de disputa e troca” (BLANCO; BAMBIRRA, 2017, p. 153).
Quanto a violéncia contra mulheres indigenas, Rubens Valente em Os fuzis e as
flechas (2017), apresenta alguns relatos a partir de documentacédo mais recente.
Ja um artigo de Marcio Augusto Freitas de Meira (2021), acerca de documentos
do Servico de Protecdo aos indios (SPI) de 1914-1915, aponta para a violéncia
contra estas mulheres:

A descri¢gao do homicidio da indigena lzabel Garcia, embora seja
a principal e mais grave matéria contida nas cartas, vem
acompanhada de outros relatos de praticas de tortura fisica e
psicolégica contra outras mulheres, perpetradas pelos
potentados locais e seus capangas, e que resultaram em flagelo
e morte, inclusive estupro de menores” (2017, p. 2).

O levantamento rapido de tais estudos, demonstra o processo de violéncia
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de género na regiao e, em especifico, em Rondbnia, conforme ja apontado em
notas anteriores. N&o a toa que o estado permanece até hoje com altos indices
de violéncia contra as mulheres. Desse modo, a lenda do boto em toda regido
Norte ndo poderia ser lida como algo que foi criada para esconder certas
violéncias sexuais que sofreram e sofrem as mulheres? Em 2018, visando
amparar as mulheres vitimas de violéncia, foi criada em Rondénia a Organizagéo
Nao-Governamental chamada Filhas do Boto Nunca Mais!*.

A pesquisadora Eni de Mesquita Samara (1997), afirma que pensar
género na América Latina, “[...] pressupde uma reflexdo sobre a ‘diferenca’, nas
praticas cotidianas, na elaboracéo do discurso, no processo de socializagao e na
construcéo da identidade social de género” (1997, p. 13), desse modo, recuperar
a memodria e os siléncios dos arquivos, sdo fundamentais, pois

[...] género é uma construgao social e cultural sustentada pela
diferenca do feminino e do masculino. Sendo assim, a relagao
entre os sexos nao é, portanto, um fato natural, mas sim uma
interacao social construida e remodelada incessantemente, nas
diferentes sociedades e periodos historicos. [...] E nesse sentido
o discurso de género foi diferente em cada época histérica e em
cada cultura, expressando-se por paradigmas diversos e
amparados pelo aparato juridico, que funcionava como
mecanismo de definicao e de reproducao dos papéis genéricos
(SAMARA, 1997, p. 39-40).

Assim, O Imaginario, por meio do espetaculo Mulheres do Alua — e dos
demais inseridos na trilogia —, ao recuperar tais memdérias e 0s processos que
embasaram a pesquisa, dialoga ndao s6 com o passado, mas com as violéncias
de género que perduram no presente. Desse modo, podem langar luzes em um
problema que é mais que urgente que se modifique na regido, mas também em
todo o Brasil.

O terceiro espetaculo inserido em tal perspectiva sobre a mulher em
Rondbnia, veio com A borracheira (Fig. 34), que aborda a vida de mulheres nos
seringais do Vale do Guaporé. A dramaturgia parte da obra Seringueiros da
Amazdnia: sobreviventes da fartura, de Nilson Santos (2014), fruto da tese de

130 Cf. rede social do coletivo, disponivel em:
https://www.instagram.com/filhasdobotonuncamais/ e também matéria sobre o trabalho do
coletivo, disponivel em: https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2020/05/30/filhas-do-boto-
ong-que-ampara-vitimas-de-violencia-domestica-completa-3-anos-em-ro.ghtml. Acesso em:
01 jun. 2023.
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seu doutoramento. No espetaculo, com a morte do marido, dono do seringal, a
esposa precisa assumir o controle da propriedade; tal responsabilidade traz a
tona discussdes sobre poder e justiga, permeada pelo imaginario das pessoas
que trabalham e moram no seringal. O espetaculo, criado com recursos do
prémio Rumos do Itau Cultural, teve estreia no final de 2019, quando o coletivo
realizou a primeira temporada, No ano seguinte, 2020, veio a pandemia e muitas
das apresentagdes ocorreram no formato virtual. Na ficha técnica estdo os
atores/atrizes Edmar Leite, Flavia Diniz, Taiane Sales [substituida depois por
Amanara Brandao] e Zaine Diniz; a dramaturgia é de Daniel Graziane;
dramaturgia sonora de Bira Lourengo; preparagao corporal de Andréa Melo;
preparacao vocal e diregdo de texto de Babaya Morais; concepgéo de figurino
de Zaine Diniz; concepgao de cenario, luz, producgao e direcdo de Chicao Santos;
a execucao de cenario e objetos cénicos de Ismael Barreto e Young Bloom; o
registro e a programacao visual de Ediér William; colaboragédo de pesquisa de

Nilson Santos, Elisabete Christofoletti e Nilza Menezes.

FIGURA 34 — A borracheira

Em cena Taine Sales (de costas, a esquerda), Flavia Diniz, Edmar Leite, Zaine Diniz (de costas,
a direita). Ha todo um universo mistico religioso, sobretudo catdlico, apresentado em cena por
meio dos figurinos e aderegos, como se pode ver pelo manto azul e pelas coroas nas cabegas
dos/as artistas. O universo do seringal esta presente nas luzes dentro das porongas e nas pelas
de borrachas que circundam o espago cénico. Foto: autoria ndo mencionada. Fonte: Blog do
Tapiri.  Disponivel em: http://tapirioimaginario.blogspot.com/2019/12/memorias-poeticas-
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espetaculo.html. Acesso em: 01 jun. 2023.

O processo de criagao englobou também pesquisas de campo, descritas
no blog do espaco Tapiri, logo apds a estreia:

O espetaculo nasce com a forga da luz da poronga (poronga é
uma luminaria, uma lamparina que os seringueiros usam na
cabeca para percorrer as estradas da seringa na floresta
amazoénica) e da floresta. Foram momentos lindos da encenacao
e de um processo fruto da pesquisa Memorias Poéticas
Sobreviventes do Crescimento das Arvores, selecionado pelo
Edital Rumos do Itau Cultural. Um trabalho de muitas imersdes
nas matas, nos rios, nas localidades, nas colocacdes e em varias
cidades ao longo do Rio Guaporé, Mamoré, Beni, Madeira, Rio
Pacaas Novos. Caminhamos pelas estradas da seringa, por
caminhos trilhados e novos. Fazendo um percurso da vivencia,
da experimentacdo, da busca, do aprendizado, do sollvel.
Foram dias, meses e ano, em busca de narrativas, de memorias
e de histérias. Tendo como rumo o universo feminino nesses
caminhos da borracha. Um local extremamente machista e
hostil.

[...]

Na caminhada pelos velhos e novos caminhos da borracha,
estivemos em lugares, colocagdes, distritos, cidades e regides
de dificil acesso fazendo conexdes, buscando respostas para as
metéaforas e para os simbolos que comporiam a cenografia e a
cenopoética das falas e dos discursos dramaturgicos, foram idas
e vindas. Dos rios, da navegagéao, os barquinhos que alude aos
meios de contatos e de transporte desse povo da floresta. Na
religiosidade e na forca de nossa senhora dos seringueiros
(Imaculada Conceigcdo— Nossa Senhora do Seringueiro,
Padroeira da Diocese de Guajara-Mirim, RO), veio a coroa e o
andor, com uma representacao do sagrado, da devogao dos
seringueiros e da protegao das arvores. O latex, o sernambi, foi
simbolizado por “pelas” de borracha, as tigelas e por
seringueiras, curiosamente construidas a partir de pegas de
magquinas de lavar, reafirmando que esse lugar (o seringal) € das
aguas e por fim um rio com sementes de acai numa alusao aos
elementos da floresta, os produtos do extrativismo da floresta
amazodnica. A luz da ribalta foi construida a partir de lampadas
incandescentes construidas nas porongas que iluminam e
margeiam toda extensdo do rio, que também recebem umas
pitadas de pedras e um tecido azul, outra metafora que nos liga
ao céu azul e cristalino de nosso Estado*®!.

131 Memorias poéticas — Espetaculo A borracheira no Tapiri. Disponivel em:
http://tapirioimaginario.blogspot.com/2019/12/memorias-poeticas-espetaculo.html. Acesso
em: 01 jun. 2023.
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Como se pbéde perceber, muitas foram as realiza¢des e as contribuigdes

para a cena rondoniense por parte d'O Imaginario, sobretudo na discussao

acerca do universo feminino e sua relagdo historica na Amazénia. Chicao

Santos, ainda no encontro do projeto Conversas de Quinta, relembra o inicio

dessas pesquisas acerca do feminino e da busca de uma dramaturgia

amazonica:

A gente comegou a entrar em um lugar que nés sempre fomos
provocados, s que havia a dificuldade de toda essa questéo
dramaturgica. A gente falava de uma questdo amazénica e a
gente ndo conseguia amarrar uma dramaturgia. O Jango
Rodrigues trabalhou um espetaculo que falava da questado
daqui, o Ricardo Moreira também comecgou a trabalhar um e
ficou nisso. Ai a gente comegou também a pensar nessa questao
da dramaturgia daqui, como O Imaginario tinha e tem muita
mulher, em um encontro que fui em Angra dos Reis, o Narciso
Telles me apresenta a Bya Braga [...]. Ai ela saiu com a ideia da
gente montar o Rei Lear, mas fazendo uma transcricdo, uma
releitura e trazendo pra cena esse universo feminino. Foi quando
a Bya vem pra ca e faz esse trabalho [...]. E foi um trabalho muito
interessante, porque também deu pra gente uma consisténcia
enquanto trabalho de pesquisa, sistematizacdo do trabalho
porque tudo era muito solto e ali foi metddico. [...] ai fizemos e
parou na decima apresentagéo. Depois a gente vai para nossa
pesquisa depois das Sombras de Lear, o espetaculo recebeu
esse nome. E ai a gente comeca a pesquisar e monta o Ponto
de Fuga, que era uma relacdo que a gente se aproximou muito
do grupo de Minas, o Teatro da Margem do Narciso Telles [...]. E
ai a Mariangela era diretora do Sesc e a gente tinha contado a
histéria pra ela, que ficou encantada e falou: “olha vamos fazer
um negdcio que vai ter muita agua, a gente vai molhar o teatro
todo”. “Eu topo”. Ai em 2008 a gente botou dentro do teatro do
Sesc o Ponto de Fuga, que era baseado nas memdrias de
mulheres. Que é uma histdria assim, a gente saiu caminhando
por aqui pela Estrada de Ferro, pelo trilho, ai viu uma mulher
acenando de uma janela, a gente descobriu: “vamos contar a
histérias dessas mulheres”. Entdo conversamos muito com Rita
Queiroz, com Nilza Menezes... recolhemos muito material,
fizemos esse trabalho inicial. [...] Todo mundo que entrava tinha
que tirar sapato pra entrar na apresentacdo. Os meus amigos
falavam assim: “isso nao vai funcionar aqui, isso funciona no Rio,
em Sao Paulo, n&o sei aonde, aqui em Porto Velho isso nao vai
funcionar”. Porque o teatro daqui era meio quadrado mesmo,
aquela coisa. Quando o povo teve que tirar o sapato, tiraram e
entraram, funcionou porque era o fluxo da agua que a gente tava
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falando, das pessoas que vinham pelo rio, s6 tinha caminho pelo
rio ndo tinha outro caminho e ai funcionou muito bem. Em 2010
estavamos fazendo Palco Giratorio (SANTOS, 2017).

O relato de Chicao Santos, demonstra também a importancia das trocas
nos processos criativos, pois ja havia certo desejo interno, mas o coletivo se
direcionou, adentrou e ampliou suas “picadas” artisticas na relagao criada com
outros artistas Brasil adentro, isto €, apropriaram-se de certa metodologia e
sistematizacdo da pesquisa em teatro e, assim, puderam criar, jogar para o
mundo, o que estava latente no coletivo. Tais trocas sempre foram dificeis para
os/as artistas da regiao Norte, que padecem de certo isolamento em relagcéo ao
restante do Brasil. De todo modo, o processo iniciado em 2006 n"O Imaginario
nao parou mais e de la para ca juntaram mais elementos a esta pesquisa, que
se desdobraram em outros objetos artisticos, como documentarios, por exemplo,
e tém, é certo muito material para os proximos espetaculos. Zaine Diniz quando
esteve no Conversas de Quinta em 2017, levou algumas imagens para
apresenta-las a quem acompanhava a conversa e naquela ocasido afirmou que
ao reunir o material foi que se deu conta do quanto ja haviam produzido (isso
que era apenas do coletivo O Imaginario, ndo havia imagens da a historia dela e
do Chicao Santos nos grupos anteriores, quando residiam no interior do estado).
Depois daquele encontro muita coisa ja ocorreu, como a finalizagao da trilogia e
mais edicdes da Mostra Tapiri e do Festival Amazobnia Encena na Rua, que em
2023 chegou a sua XIV edigdo®®?. Que o tempo vindouro seja mais favoravel a
todos/as que produzem arte em Ronddnia e que este coletivo continue a imergir

no imaginario rondoniense, para trazer ao publico o fruto de tais mergulhos.

4.7 Um mineiro e suas Peripécias

132 Enquanto finalizava a escrita deste tépico a programacao ocorria de 06 a 11 de junho de
2023, no Parque da Cidade, com patrocinio da Energisa e com os seguintes espetaculos:
06/06/23 - Jerébnimo Show com Circo Caramba (SP), Sodade com Panorando Cia e
Produtora (AM); 07/06/23 - Gotas de Saberes com Cia Arteatro (RR), Super Tosco com Rosa
dos Ventos (SP); 08/06/23 - Cabaré Ruante com Teatro Ruante (RO), Hoje Tem
Espetaculo com Rosa dos Ventos (SP); 09/06/23 - Cortejo Hibrido com Visse e Versa (AC),
Jerébnimo Show com Circo Caramba (SP); 10/06/23 - Gotas de Saberes com Cia Arteatro
(RR), A Muy lamentavel e cruel histéria de Piramo e Tisbe com Teatro Ruante — RO; 11/06/23
- Cortejo Hibrido com Visse e Versa (AC), As cores da América com Panorando Cia e
Produtora (AM).
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O belo-horizontino José Maria Lopes Junior, em artes Junior Lopes, iniciou
sua relagcao com o teatro ainda na escola. Lembra-se também das imersdes aos
finais de semana em uma escola da cidade de Nanuque, interior mineiro,
promovidas por um policial militar de nome Silvestre — que considera um bom
ator. Ao entrar para o curso de Letras na Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) em 1999, continuou o processo em teatro por meio de um grupo de
extensdo da Faculdade de Letras (FalLe), no qual foi bolsista, coordenado pelo
diretor Vava Sena — do Grupo Real Fantasia — e pela professora Teresa Virginia.
Ainda na propria graduacéo, ao mudar para o curso de Letras-Espanhol, passou
a integrar o Grupo de Teatro Mayombe, coordenado pela chilena Sara Rojo.
Diferente do anterior, ainda que fosse um suporte para o espanhol e uma
maneira de conhecer a dramaturgia latino-americana, como afirmou, tratava-se
de um coletivo de pesquisa cénica. Inicialmente apresentavam textos hispanicos
na lingua original, depois, em longas pesquisas, passaram a produzir os préprios
textos. Junior Lopes ficou grande parte de sua graduagao e todo o mestrado no
coletivo, que apds a abertura do Curso de Artes Cénicas da UFMG, passou a
receber estudantes do novo curso, além dos estudantes de Letras-Espanhol. Tal
experiéncia foi fundamental, pois, em certa medida, quando ele chegou a Porto
Velho, reproduziu tais processos, a conselho da propria professora Sara Rojo.

Ao terminar o mestrado, surgiu a oportunidade do concurso para a Unir,
em 2008, no Curso de Letras-Espanhol desta instituicdo. Junior Lopes prestou o
concurso, passou € assumiu ainda no mesmo ano, iniciando de imediato um
processo extensionista de teatro com estudantes de diversos cursos. Conforme
informou em entrevista (2023), alguns estudantes ja se reuniam em frente a
biblioteca do campus e ja tinham nomeado o coletivo de Cia Peripécias, mas nao
havia um coordenador. Assim que chegou |he foi solicitado que realizasse tal
coordenacao, iniciada em maio de 2008. Naquele momento comegavam também
as discussdes na Unir sobre o Reuni para a criagéo dos cursos de artes (Artes
Visuais, Musica e Teatro), o que veio ocorrer em 2010. Lopes também participou
de tal processo, integrando a comissao para criar o primeiro PPC do Curso de
Licenciatura em Teatro, juntamente a Angela Cavalcante e Nilson Santos, e do
qual depois passou a integrar o corpo docente do curso criado em 2010.

Ainda em 2008 a Cia Peripécias de Teatro estreava seu primeiro

espetaculo, adaptado de Nelson Rodrigues, Toda nudez sera castigada e que
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recebeu o titulo de A nudez nossa de cada dia. Tratava-se de pequenos
fragmentos, com muitas adaptagdes, pois eram vinte pessoas em cena. O
trabalho, conforme lembra Lopes na citada entrevista, era uma oportunidade de
conhecer o lugar e as pessoas. A recepg¢ao da obra, ainda de acordo com Lopes,
tanto por parte dos extensionistas, como do publico e da instituigao foi muito boa.
As apresentagdes ocorreram no auditorio do Servigo Social do Transporte e
Servico Nacional de Aprendizagem do Transporte (Sest/Senat), sempre com
casa cheia. Assim, nascia oficialmente a Cia Peripécias. No ano seguinte
continuaram a apresentar-se, inclusive na inauguragao do Teatro Banzeiros.

Para o novo processo, foram abertas novas inscrigoes, veio a produgao
de Teu resto é meu coragdo do também mineiro Eder Rodrigues, que durante
alguns anos foi professor no curso de Teatro da Unir. O texto, que aborda a vida
de uma catadora de reciclaveis, visava discutir uma realidade social que Lopes
comecgava a se inteirar: a Vila Princesa, uma comunidade que esta ao lado do
campus da Unir e que surgiu por conta de um lixdo naquele lugar. O ingresso
solicitado na estreia foi uma caixa de bombom para ser distribuido na
comunidade no periodo da Pascoa. No processo de criagao, os estudantes foram
até a comunidade, em uma espécie de laboratério no qual passavam a conhecer
melhor os problemas da comunidade. Mais tarde, Junior Lopes comecgou a
desenvolver um projeto diretamente naquela comunidade, nomeando-o de
“‘Aprender a ser’. Apos a montagem do segundo trabalho seguiram
apresentando os dois espetaculos nos dois primeiros anos do coletivo.

Em 2009 veio Bolero, a partir da obra de Gabriel Garcia Marquez; ainda
naquele ano, o professor inicia sua participacdo no Projeto Agai — formagao de
professores indigenas, que veio a ser o tema de seu doutorado em teatro pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Em 2011, uma série de acontecimentos
abalam o coletivo, inclusive tendo a universidade passado por uma longa greve
que culminou no afastamento do reitor. Naquele momento, Junior Lopes deixa
de lado a coordenacao/direcdo do Peripécias e vai para a cena, nasce 0O
espetaculo Tabule (Fig. 35), no qual escreve atua e se autodirige!®3, no que
afirmou ser seu primeiro processo unipessoal, mas sempre colocando

estudantes na técnica, iluminagdo e sonoplastia. O espetaculo foi uma

133 Jdria Lima, ao ter acesso a este capitulo, informou que uma primeira verséo de Tabule teve
sua diregao.
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oportunidade de visitar suas origens, afinal ele € neto de libaneses. No mesmo
ano teve inicio a Primavera Arabe!34, Lopes conforme afirmou, entendeu que era
um momento de virada, isto €, uma busca por entender o que ocorria no mundo

e seus paralelos ou nao com o Brasil.

FIGURA 35 — Tabule

Junior Lopes em cena como Zahara. A expressividade facial € um elemento importante no
espetaculo, pois o corpo do ator fica todo coberto. A caixa pequena é um porta-livro sagrado, o

134 Série de revoltas no Oriente Médio e Norte da Africa, no qual as redes sociais cumpriram
um papel relevante de denuncia das condicbes de opressdo das populagdes. “O
termo Primavera Arabe, como o evento se tornou conhecido, apesar de ter-se iniciado
durante o inverno do hemisfério Norte, € uma alusdo a Primavera de Praga. Comegou com
0s primeiros protestos que ocorreram na Tunisia em 18 de Dezembro de 2010, apés
a autoimolacdo de Mohamed Bouazizi, em uma forma de protesto contra a corrupgéo policial
e 0sS maus tratos. Com o0 sucesso dos protestos na Tunisia, a onda de manifestacfes
atingiu Argélia, Jordania, Egito e Iémen, com as maiores e mais organizadas manifestagfes
de um "dia de furia". Os protestos também provocaram manifestacdes semelhantes fora da
regido. [...] as manifestacdes resultaram na derrubada de trés chefes de Estado: o presidente
da Tunisia, Zine El Abidine Ben Ali, fugiu para a Arabia Saudita em 14 de janeiro, na
sequéncia dos protestos da Revolugcdo de Jasmim; no Egito, o presidente Hosni
Mubarak renunciou em 11 de Fevereiro de 2011, apos 18 dias de protestos em massa,
terminando seu mandato de 30 anos; e na Libia, o presidente Muammar al-Gaddafi, morto
em tiroteio apés ser capturado no dia 20 de outubro e torturado por rebeldes, arrastado por
uma carreta em publico, morrendo com um tiro na cabeca, terminando seu mandato de 42
anos. Durante este periodo de instabilidade regional, varios lideres anunciaram sua intencao
de renunciar: o presidente do Iémen, Ali Abdullah Saleh, anunciou que néo iria tentar se
reeleger em 2013, terminando seu mandato de 35 anos. O presidente do Sud&do, Omar al-
Bashir também anunciou que ndo iria tentar a reeleicdo em 2015, assim como o
premié iraquiano, Nouri al-Maliki, cujo mandato terminou em 2014, embora tenha havido
manifestagcbes cada vez mais violentas exigindo a sua demissdo imediata. Protestos
na Jordania também causaram a rendncia do governo, resultando na indicacdo do ex-
primeiro-ministro e embaixador em Israel, Marouf Bakhit, como novo primeiro-ministro
pelo rei Abdullah”. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Primavera %C3%81rabe.
Acesso em: 11 maio 2023.
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préprio alcordo, com a imagem ao lado do falecido marido da personagem e um tecido branco
com trechos do alcordo. Foto: Autor desconhecido. Fonte: Sitio eletrénico da Cia Peripécias de
Teatro. Disponivel em: https://ciaperipecias.com.br/. Acesso em: 11 maio 2023.

A personagem Zahara interpretada por Junior Lopes, € libanesa e vem ao
Brasil, mais precisamente para a Amazdnia, apos passar por muitas violéncias.
A criagao, como lembra Lopes, esta na propria memoria, nas histérias que ouvia
e via na familia. O seu avd, apds outros casamentos, por exemplo, criou 5 filhos
com uma brasileira, que foi baba das criangas, mas tornou-se companheira do
avo. Tal historia sempre intrigou Lopes, que buscou entender como aquele
homem vindo de uma cultura machista, conseguiu se estabelecer até o fim da
vida com sua avo. Zahara se baseia um pouco nesse contexto histérico, em suas
memorias e na busca por se aproximar de seus antepassados. “Essas relacdes
de la e c3, foi o que me chamou a atencédo” (LOPES, 2023). Perguntado por que
uma mulher, ele afirma: “Sim, eu queria uma mulher mulgumana. A mulher
mulgumana pra fazer teatro é muito dificil. E um pouco dar voz aquela mulher...
ela coloca os extremismos, a questdo de género, da liberdade... tudo isso ela
leva pra cena” (LOPES, 2023). Desde 2011 o espetaculo Tabule vem sendo
apresentado, trata-se de uma tragicomédia, género misto que imbrica o tragico
e o0 cdmico, situacbes dramaticas, porém risiveis ao publico. Como lembra
Lopes, € um riso no qual depois de rir as pessoas se questionam por que riram.

Logo apds Lopes se afastar para o doutoramento, e com a chegada de
novos professores ao curso de Teatro da Unir, o projeto extensionista do
Peripécias foi levado adiante por Adailtom Alves Teixeira e Alexandre Falcao de
Araujo, que realizaram um trabalho com o publico de Porto Velho nos anos de
2014, 2015 e 2016, dos quais houve ampla adesédo da comunidade em geral e
nos quais foram criados trés trabalhos cénicos: A cidade: exercicio n° 1, Sobre
remansos e banzeiros e CIDADE GRANDE, jodo ninguém, este ultimo tomou o
texto Cala a boca ja morreu de Luis Alberto de Abreu e cumpriu temporada no
prédio da reitoria da Unir, ocupando diversos espacos, como a Sala do Piano
(espago destinado aos cursos de Artes, mas que em 2017 ficou restrito a
administragao da universidade), corredor, estacionamento, a rua e a entrada do
prédio.

Junior Lopes, ao retomar seus processos, percebeu que havia grande

adesdo do publico LGBTQIAP+ a Tabule, embora esta ndo fosse a intencao


https://ciaperipecias.com.br/
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inicial. Assim, comegou um outro processo criativo no qual mergulhou nesse
universo, tomando as caracteristicas locais. Em uma parceria do Departamento
de Artes da Unir com o Instituto Chico Mendes da Biodiversidade (ICMBio),
conheceu Santo Anténio do Matupi, um distrito do municipio de Manicoré/AM,
em plena rodovia Transamazdnica (BR-230) e area de conflito de madeireiros
com o povo Tenharin, ele afimou também que vinha realizando constantes idas
a Bolivia via Guajara-Mirim (cidade fronteiri¢a); ao “costurar” tais universos e ao
tomar o contexto de construgcdo das usinas hidrelétricas em Rondoénia, criou a
personagem Cassadra, uma travesti de posto de combustivel, de beira de
estrada, como lembra Lopes (2023), dai nasceu o espetaculo Cassandra BR-
Trans-Amazébnica.

Perguntado acerca do fato de interpretar uma mulher e depois uma
travesti, o pesquisador, ator e diretor, afirmou que no momento da criagdo néo
havia a discussdo que ha atualmente sobre o lugar de fala ou do transfake!3®. A
questdo para ele era tratada pelo lugar da enunciagdo: “o lugar geografico,
social, politico, cultural” (LOPES, 2023). Ele lembra ainda que tudo sempre foi
realizado com muito cuidado, respeito e seriedade, afinal tais personagens nao
sdo utilizadas de maneira estereotipada, com o objetivo de buscar o riso em si,
tomando a prépria imagem de mulher ou travesti. O riso € sempre critico, néo se
trata de rir das personagens, mas das situagdes, e que, a todo momento faz com
que o publico se questione também acerca do que estdo rindo. Tabule nunca
parou de ser apresentada desde que foi criado'3¢, passando por alguns estados
brasileiros e alguns paises como Colémbia, Equador e alguns fragmentos foram
apresentados também no Libano. Até mesmo durante a pandemia a personagem
Zahara inundou as telas, grandes e pequenas, com Cha comigo em quarenta e
uma noites. De tal processo Junior Lopes cunhou o termo neteatro e

netespectadores, no qual o aqui e agora, como no teatro, é fundamental, pois a

135 Transfake é entendido como o ato de atores/atrizes cisgénero interpretarem personagens
trans. O sitio eletrbnico da Casa 1, espaco de acolhida de lésbicas, gays, bissexuais e
transgéneros, afirma que “O termo “transfake” teve destaque maior nos uUltimos anos nas
discussbes sobre direitos e visibilidade de pessoas trans a partir do “Manifesto
Representatividade Trans Ja”, iniciativa do Movimento Nacional de Artistas Trans
(MONART). A pratica acontece em diferentes espagos como cinema, teatro e em outras artes
performativas”. Disponivel em: https://www.casaum.org/entenda-o-que-e-o-transfake-e-
conheca-14-artistas-trans-para-acompanhar-e-celebrar/. Acesso em: 11 maio 2023.

136 Inclusive em outubro de 2023, devido aos novos conflitos entre Israel e Palestina, ocorridos

na Faixa de Gaza, o espetaculo vem sendo apresentado.
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personagem se pde em risco, ainda que mediada pela tecnologia. Em suas
palavras:

Eu criei o termo Neteatro, pois a primeira coisa que paralisava
muitos artistas a arriscarem virtualmente era a frase: mas isso
nao é teatro. Entdo eu digo: tudo bem, ndo é teatro, é
Neteatro'®’. Um teatro ao vivo feito na e para a internet, onde o
artista assume uma personagem, que atua e interage com o0s
seus Netespectadores. O artista presente virtualmente, mediado
pelas tecnologias e conexdes, desempenha/performa, no aqui e
agora, um drama da vida real transmitido pelas redes (LOPES,
2022, p. 29).

Faz-se necessario abordar um pouco dessa vivéncia com Zahara no
periodo de pandemia do Covid-19. O teatro € arte da presenca, em que publico
e artistas se encontram mediados por um objeto estético, o espetaculo. Mas
como fazer teatro em um tempo pandémico? Os artistas teatrais (mas nao so)
foram os primeiros a pararem e foram os ultimos a retornarem — frase que
permeou a esmagadora maioria das transmissdes com pessoas das artes em
geral, sobretudo ao longo de 2020 e 2021. Foram muitas as experimentacgoes,
as tentativas de relagdo mediadas pela tecnologia. Foram muitas as invengdes,
reinvencdes e experimentagdes. A arte e os artistas resistiram. Pontuar a
experiéncia ocorrida em Porto Velho, realizada pela Cia Peripécias de Teatro, em
dialogo com os conceitos de convivio e tecnovivio de Jorge Dubatti (2016), faz-
se necessario. O intuito, evidente, ndo é o de esgotar a questdo e muito menos
o de apresentar solugdes, nem contrapor as concepgdes do argentino e de Junior
Lopes e seu neteatro, mas ampliar o olhar para o uso da tecnologia pelos artistas
de teatro durante o0 momento mais critico da pandemia, e que, para muitos, veio
para ficar — inclusive o proprio Lopes partilha dessa visao.

A primeira questao é: como fica a relagéo presencial? De agora em diante
passaremos a entender teatro como uma arte que se da no tempo presente, mais
do que na presenga? Esta parece ser a concepgao do neteatro (LOPES, 2022).
Entretanto, mais importante nos parece ser relatar a experiéncia, a proposta do

137 Como bom mineiro que &, e como alguém com formacgéo na area de letras, o vocabulo, para
além da jungdo com o termo em lingua inglesa de net (rede), brinca com certa oralidade,
criando uma dubiedade, isto é, ao ser pronunciado pode ser escutado como “né teatro”,
corruptela de “nao é teatro”.
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espetaculo assistido virtualmente, Cha comigo em quarentena e uma noites!38,
criado pela Cia Peripécias de Teatro e pensado para ser mediado pelo WhatsApp
durante a pandemia do Covid-19.

Junior Lopes fez uma experimentagao bastante significativa ao deslocar
a personagem Zahara do espetaculo Tabule, colocando-a em uma nova relagéo
com um publico bastante reduzido, convocado a partilhar da experiéncia
tomando um cha ou outra bebida de sua preferéncia durante a apresentacgao.
Por ser uma sobrevivente de duas guerras no Oriente Médio, a personagem
Zahara veio trocar experiéncias com trés espectadores em uma chamada de
WhatsApp, fazendo com que suas histérias e vivéncias, “alimentem” o publico,
no sentido de que possam sobreviver ao momento pandémico. O mote é: quem
viveu experiéncias tao duras, pode ensinar alguns traquejos para que se possa
construir uma resiliéncia frente a experiéncia traumatizante do isolamento social
da pandemia de Covid-19.

Ao analisar o processo pelo viés de espectador, em tempos pandémicos,
trocar experiéncias por meio de histérias, o contar e ouvir, parece ser
fundamental na (re)construcéo dos afetos. Pelo menos é o que ensinou também
Giovanni Boccaccio com seu livro Decameron (1971), ao reunir no campo sete
mogas e trés rapazes, que fugiram da peste que ocorreu no reino de Florenga
em 1348 — as cem novelas foram escritas entre 1348 e 1353. No livro, as histoérias
fazem com que o tempo passe, porém, mais que isso, carregam significados,
ensinam e permitem a troca de experiéncias. Para dialogar com um pensador
contemporaneo, € uma das maneiras de nao deixar o céu cair sobre nossas
cabecas (KRENAK, 2019). E o que se sente em Ch& Comigo. Ainda que cada
netespectador — para utilizar o conceito de Lopes (2022) — esteja em sua casa
em frente a pequena tela do celular, transportamo-nos a outro local, o tempo
kairés é mais forte que kronos; se aprende com a cultura libanesa em
permanente dialogo entre os “presentes” na tela de celular (algo raro no Brasil
do momento pandémico) e, ao final, se “sai” dali tocado pela tecno-presenga e a
experiéncia vivida.

Para que o encontro ocorra de modo satisfatorio, isto €, para que o mundo

138 O espetaculo tem esse titulo, mas o projeto foi anunciado com um titulo maior: Cha Comigo
em Quarenta e Uma Noites: Experiéncia de Teatro Por Chamada de WhatsApp. O teaser
pode ser encontrado aqui: encurtador.com.br/MQTO1.
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ficcional se construa a contento, o dialogo/encontro é pré-agendado. Sdo apenas
trés espectadores por vez, pois ele ocorre todo pelo aplicativo de WhatsApp, em
uma chamada que, naquele momento, s6 comportava quatro pessoas. Apos
agendado, um grupo é criado: os trés netespectadores e Zahara/Junior Lopes.
Ao longo de uma semana o publico é estimulado a se apresentar por meio de
audios ou mensagens de texto, bem como a responder outras questdes
colocadas por Zahara, que também conta um pouco sobre si, envia imagens,
fala de sua origem etc., ou seja, € construida uma relagdo ao longo dos dias,
bem como o mundo ficcional da personagem, aproximando os
participantes/espectadores e estreitando sua relagdo até o dia do espetaculo
propriamente dito. Quando se senta para ouvi-la e trocar experiéncias — ja que o
espetaculo é todo interativo — ndo duvidamos daquela realidade, ainda que
Zahara, uma mulher, seja vivida/representada, por um ator. Nao ha
estranhamento nesse encontro.

Ainterpretacdo de Junior Lopes, para dialogar com as proposigdes de Bert
States (2002)!3°, estaria mais proximo do rapsodo, pois ouvimos e vivemos a
historia. Alias, a personagem Zahara, ao longo da semana que antecede o
encontro envia imagens de contadores de historias no Libano ocupando ruas,
cafés e casas de cha. Mas se pode perguntar: ele ndo “encarna” a personagem?
Nao é justamente isso que mantém o acordo ficcional? Logo, estariamos mais
para uma interpretacado stanislavskyana. Entdo, nesse sentido, seria mais que
um rapsodo. Porém, ndao ha acao e/ou conflito no sentido que se entende o teatro
classico, isto €, no modo dramatico rigoroso e/ou aristotélico, no qual a agéo €
movida por conflitos entre as personagens ou internos a estes. Desse ponto de
vista, ndo ha duvida de que o que o ator mais se vale em sua interpretagao sao
de procedimentos épicos, pois trata-se de uma narrativa, sem, no entanto, jamais
se desfazer da personagem vivida, sem rompimentos, portanto, do que
poderiamos chamar de “realismo”. Dificil categorizar, mas como o proprio States
alerta: “[...] ndo ha incompatibilidade entre os modos [representacionais]” (2002).
O autor estabelece trés modos interpretativos, a saber, o narrador, o rapsodo e

139 Para essa discusséo agradeco a exposicao da professora Lucia Romano, que apresentou
as ideias de States e Kirby em uma aula de sua matéria Impasses da Atuacdo na Cena
Contemporanea, na Pds-Graducgéo do Instituto de Artes da Unesp. Além disso, a traducao
dos textos é da prépria Lucia Romano.
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o ator/atriz. Sendo que o narrador imagina o mundo e o ator/atriz torna-se a
personagem, o rapsodo estaria entre essas duas formas de atuagao, portanto,
desse ponto de vista, trata-se evidentemente de procedimentos épicos.

Ja Kirby (2002) trata de uma linha continua entre o atuar e o nao-atuar,
com gradacgodes entre as formas interpretativas. Cabe lembrar que ha toda uma
construgcdo e sustentagdo do mundo ficcional por parte de Junior Lopes,
elaborada epicamente, revelando as fontes e os caminhos seguidos pelo artista
nos dias que antecedem o encontro propriamente dito. Desse modo, para
dialogar com os autores acima, sua atuagéo permanece entre um ser € um nao-
ser ou podemos afirmar, mais uma vez, se vale de refinados procedimentos
épicos, pois em tal perspectiva tanto as personagens como os/as atores/atrizes
podem ser narradores.

Ha outros elementos de complexidade no experimento cénico
apresentado por Junior Lopes, pois pode-se afirmar que todos/as performam,
isto &, o publico que participa do ato/apresentagao interage com a personagem
e entre si; também ajuda a construir o mundo ficcional com as informagdes
solicitadas ao longo da semana, antes de se encontrarem no cha com Zahara. E
quem garante que todos que participaram apresentaram informagdes
“verdadeiras”? Por outro lado, mesmo que as informagdes ndo sejam veridicas,
o mundo ficcional, ali criado, ndo € menos real do que a realidade que nos cerca.
Nao ha um pedido ou fiscalizagdo da “honestidade” na construgao feita com
os/as assistentes. Assim, os/as participantes/espectadores/as também criam ou
podem criar “personagens” nessa relagéo. Junior Lopes relatou dificuldades na
construgcado desse mundo ficcional, pois, em tempos de polarizagao politica, em
uma das apresentacgdes houve discussao entre alguns participantes, fragilizando
o entendimento da ficgdo, obrigando-o, inclusive, ao cancelamento da sessao
conflituosa.

Cha Comigo extrapola, em certo sentido, a discussédo apresentada por
Jorge Dubatti (2016) entre convivio e tecnovivio, ja que estamos frente a algo
mais que o simples uso da tecnologia em cena — embora a tecnologia seja o
elemento mediador fundamental para a realizagdo do espetaculo. Ao opor
convivio e tecnovivio, o autor afirma que “Sem convivio ndo ha teatro” (2016, p.
129). Cultura convivial se baseia no encontro dos corpos, portanto, implica

presenca fisica; ja o tecnovivial € um encontro desterritorializado. Logo, teatro
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necessita partilhar tempo e espaco entre artistas e espectadores, ideia,
evidentemente, muito cara a linguagem teatral. Mas como ficam ou como ficardo
essas fronteiras em tempos pandémicos, poés-pandémicos e de avancgos
tecnoldégicos? Em Cha Comigo compartilhamos um mesmo tempo e uma mesma
“sala”, ainda que virtual. Estamos na presenca de todos/as: ator e publico se
veem e adentram os lares um do outro. Na vivéncia houve um compartilhamento
“‘de espacos reais”, ocorreu uma partiiha de experiéncias — que foi,
evidentemente, apreendida e vivida, como em uma sala fisica, individualmente.

Dubatti afirma: “E preciso assumir que entre convivio e tecnovivio ndo ha
substituicdo superadora, mas alteridade, tens&o e cruzamento” (2016, p. 134).
Essa concepgao € interessante, afinal o autor ndo estd em uma cruzada contra
a relagcao tecnovivial, mas € certo que a pandemia, no minimo, abriu novas
possibilidades para a sua concepcgcao. Como conceitos e sistematizagdes, no
geral, nascem da pratica, vejamos o0 que nascera de tais experimentacgdes tecno-
presenciais que vem ocorrendo, ndo s6 no Brasil, mas em todo o mundo. O
préprio autor, em recente artigo (DUBATTI, 2020) parece ter alargado sua
concepcao ou ter ficado mais aberto a tais experimentagdes com a tecnologia.
Primeiro, leva em consideragao a propria sobrevivéncia da arte teatral e dos
artistas em momento de cancelamento de projetos. Segundo, em abordagem
menos incisiva, vé que as experimenta¢des sdo uma maneira de manutencao
dos processos criativos. No artigo o autor, tomando Buenos Aires como exemplo
— mas que podemos ampliar a nossa realidade —, nao deixa de perceber que
toda a cultura de convivéncia sofreu uma retragdo. Dubatti (2010, p. 17), ao
recorrer a John Dewey, afirma que experiéncia € mais que linguagem, inclui o
inefavel e a ilegibilidade, produzindo formas de conhecimento. Ora, se a troca de
experiéncia parece ser fundamental na constru¢ao de conhecimento, inclusive
como quer Walter Benjamin (2012), houve afetagbes nesse encontro entre a
personagem Zahara e os/as participantes de Cha Comigo.

O autor portenho, em seu ensaio, Convivio e tecnovivio: entre infancia e
babelismo (2016), ao narrar uma experiéncia interessante ocorrida em 2013, ja
apontava, pode-se dizer, para o espetaculo que estamos tratando (e outras que
foram experienciadas na pandemia), trata-se do espetaculo Distancia, dirigido
pelo argentino Matias Umpierrez, em que quatro atrizes, cada uma em um pais

distinto, realizam o mesmo espetaculo. Porém, segundo o autor, as personagens



288

nao se relacionam, mas em dado momento, cantam juntas uma mesma cancao,
gragas a uma cronometracédo rigorosa. Ai, musicos e publico estdo presentes na
mesma sala com cada uma das atrizes, ao mesmo tempo compartilham um
mesmo espacgo virtual; em Cha Comigo, a diferenga € que todos estdo
“presentes”, cada qual em seu ambiente, 0 que os une é tdo somente a tela do
celular e a histéria de Zahara.

FIGURA 36 — Apresentacgao do espetaculo pelo WhatsApp

A

\ > g, SN |
Print da tela do celular de Adailtom Alves Teixeira no dia da apresentagdo de Cha Comigo. Zahara
(Junior Lopes) e os netespectadores, Thais e Adailtom.

Um apontamento interessante que Dubatti traz a tona € a fragilidade do
streaming (tecnologia de transmissao de conteudo virtual), que poderia interferir
na recepgao do espetaculo que ele esta tratando, colocando, essa fragilidade,
em certa medida, no mesmo campo do risco do “ao vivo”. Em Cha Comigo o
risco é evidente e essa tensao, conforme relatou o ator, € importante para Juanior

Lopes: a internet pode falhar, ator e publico podem “cair” (perder a conexao) e a
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relacdo ficar prejudicada. No dia aqui relatado uma espectadora n&o
compareceu e a tela, que deveria ser de quatro quadrados, ficou dividida em
trés, deixando um dos presentes superdimensionado (Fig. 36). Desse modo, a
divisdo pensada para que todos ficassem iguais, ndo ocorreu. O ator Junior
Lopes relatou outros problemas, como a dificuldade de alguns participantes com
a tecnologia e assim, parte da apresentacdo, as vezes, ficar em funcdo da
solugéo dos problemas que surgem dai. No entanto, sempre quem age é Zahara,
nunca o ator.

Dubatti finaliza seu ensaio apontando para o fato de que em dado
momento do espetaculo que analisa as personagens parecem presas a tela
projetada. “Paradoxalmente, Distancia transforma o tecnovivio em poética teatral
para exaltar o valor do convivio ancestral, a antiga escala do humano” (2016, p.
137). A partir das proposicdes épicas sistematizadas por Erwin Piscator e um de
seus “continuadores”, Bertolt Brecht, um mundo de invencao se abriu para os/as
artistas em dialogo com o seu tempo histoérico, pois como afirma Desgranges,
“[...] a desconstrugcao da cena apresentada pelo teatro épico [...] deixa a obra
aberta para que o espectador elabore outras construgdes, outras montagens
possiveis” (2010, p. 150). Em tempos pandémicos, em que publico e artistas
estiveram “presos” as suas casas (aqueles/as que podiam) e as telas, Cha
Comigo também “libertava” na direcdo de nossa humanidade. De todo modo, no
sentido da experiéncia de nos transportarmos a outro tempo-espago para
compartilhar experiéncias, tal troca fez com que o teatro acontecesse. Zahara,
com sua histéria de migracdo e as agruras de seu povo, transporta os
espectadores para outro lugar/espago, ao mesmo tempo em que nos vemos
obrigados a pensar sobre nosso tempo histérico e nossa humanidade, assim,
pode possibilitar a nossa reinvencéo.

Em 2019, Junior Lopes, dando continuado ao processo de pesquisa sobre
o Oriente Médio, desenvolveu um processo chamado de “Teatro e guerra”, no
qual discutiu questdes relacionadas aos refugiados e aos conflitos politico-
sociais e suas relagcbes com a América Latina. O pesquisador identificou
similitudes no que vem ocorrendo no Mundo Arabe e na América Latina,
sobretudo na polarizagao politica dos ultimos anos em que a religido, sobretudo
a de cunho neopentecostal por aqui, ganhou importancia ao participar
diretamente da arena politica. A partir da pesquisa, foi desenvolvido com
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estudantes da Licenciatura em Teatro da Unir o espetaculo Refugiados Show, e
na pandemia, ao serem contemplados em edital da Lei Aldir Blanc, também

adaptaram o trabalho para o formato virtual.

4.8 A manauara e a Anomade

Manauara que migrou com a familia quando tinha dez anos, Joria Lima
chegou em Rondénia no ano da instituicdo do Estado, 1981. Atriz, diretora,
dramaturga e produtora, deu os primeiros passos em teatro na escola e tomou
contato com o grupo Agua de Chucalho em Porto Velho, em sua concepgéo era
o coletivo mais ativo na década de 1980. Migra novamente aos 17 anos para
Belo Horizonte, onde estuda teatro no curso técnico do Teatro Universitario (TU),
profissionalizando-se aos dezoito anos e segue carreira por varios anos na
capital mineira. E também em Belo Horizonte que faz sua graduac&do em Direito
pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), levando, como afirmou no
encontro Conversas de Quinta em 2017, as duas profissdes em paralelo. Afeita
aos estudos, fez duas especializagdes, Administragao Publica pela UNIR e Arte
Contemporanea pela Pontificia Universidade Catélica (PUC/MG), bem como um
mestrado em Letras pela UNIR (2018). No campo da gestao publica atuou como
presidenta da Funcultural de Porto Velho em 2013 e 2014. Também € empresaria
do campo da educacao, em que busca fundir, por assim dizer, todas essas areas
de conhecimento.

A partir de seu trabalho como professora de teatro, em um projeto criado
no Sesc/RO, nasceu a Andbmade Cia de Teatro, em 2011. De acordo com Jéria
Lima, as oficinas se caracterizaram na maneira de ter com quem trabalhar, pois,
em sua concepcao, ha poucos artistas de teatro na cidade. Desse modo, lembra
que muitos artistas da cidade comegaram a fazer teatro com ela, como Claudio
Zarco, Agrael Pereira, dentre outros. Quanto a seu coletivo, tem como objetivo
estabelecer um dialogo diferenciado com o publico, com vistas a popularizacao
do teatro em Porto Velho. AAnémade Cia de Teatro se propde a dialogar com a
realidade local de uma maneira complexa e variada. Para entendermos suas
proposicdes e teses, se faz necessario abordarmos dois espetaculos, bem
distintos entre si, mas que dizem respeito a certos aspectos culturais de

Rondbnia, trata-se de Album de familia, texto de Nelson Rodrigues, e Cabaret,
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pardodia do amor romantico da prépria Joria Lima. O primeiro recebeu prémio no
Festival de Teatro da Amazénia, em Manaus/AM e participou de um evento no
Rio de Janeiro pela passagem comemorativo dos 100 anos do dramaturgo
Nelson Rodrigues, em 2012, chamado de “Agosto de Nelson”, no qual a
Andmade foi o unico coletivo da regido Norte naquele evento.

Das obras rodrigueanas, Album de familia, de acordo com Edélcio
Mostaco, seria “[...] 0 mais formidavel ajuntamento psicopatologico de toda a sua
obra” (1996, p. 32). A peca, terceira do autor, foi escrita em 1945, porém ficou 21
anos interditada pela censura, de 1946 a 1965, tendo sua estreia apenas em
julho de 1967. Aborda uma familia extremamente problematica, com muitas
violéncias e incestos, articulada em dois planos narrativos, um album familiar e
a vida da familia propriamente dita ao longo de pouco mais de duas décadas. O
dramaturgo, afeito a certas frases de efeito e/ou textos polémicos, afirmou o
seguinte:

Escrevi esta pega como um anjo. Isto pode parecer apenas uma
frase, alias, subliteraria, mas eu digo anjo no sentido de que
realmente nao fiz a menor concessao dos critérios, aos valores
convencionais. Fui até as ultimas consequéncias do assunto.
Mergulhei no abismo. Album de familia é uma peca suicida, que
da primeira a dultima linha desiste do aplauso critico e
tranquilamente admite a prépria destruicdo. Tanto € que ela
passou 21 anos encarcerada, enjaulada como uma cachorra
hidréfoba (RODRIGUES, 2017, p. 663).

FIGURA 37 — Cena de Album de familia
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Landerson Gutierres (Edmundo) e Jdria Lima (Dona Senhorinha). Um figurino conservador e
gestos contidos do ator e da atriz procuram esconder um desejo que se revela na pratica. Foto:
Danilo Kundera. Fonte: Arquivo pessoal de Jéria Lima.

A peca pode ser analisada pelo viés psicanalitico, e € o que faz
Martuscello (1993), em didlogo com a teoria freudiana, que mais que um
tratamento de um complexo edipiano, vé que a familia da pega guardaria
elementos do inicio da civilizagéo, isto &, da transformacg&o do tabu em totem?*49,
do principio da moralidade e da justica. Tais caracteristicas estariam presentes
porque eventos marcantes como o filicidio e o parricidio, sdo os elementos
constituintes de tal inicio civilizacional. Desse modo, posto que “[...] o

inconsciente é atemporal” (MARTUSCELLO, 1993, p. 62) a personagem Jonas,

140 Freud escreveu sobre totem e tabu em 1912-1913, produc¢édo na qual articulou psicologia,
antropologia, sociologia e religido, discutindo o mito totémico associado ao complexo de
Edipo. Na obra, segundo Savi (2021), o autor compara 0s povos primitivos aos neuréticos e
busca explicar a origem da religido, os simbolos sagrados (totem) e as interdi¢des arcaicas
(tabus). Totem: “Via de regra € um animal comestivel, inofensivo ou perigoso, temido, e mais
raramente uma planta ou forga da natureza (chuva, agua), que tem relagao especial com
todo o cla. O totem &, em primeiro lugar, o ancestral comum do cla, mas também seu espirito
protetor e auxiliar, que Ihe envia oraculos, e, mesmo quando & perigoso para 0s outros
conhece e poupa os filhos” (FREUD apud SAVI, 2021, p. 58). Tabu é a proibigc&o (lugar, objeto
ou pessoa) que leva alguém a néo realizar certas a¢des por medo de castigo seja ele divino
ou sobrenatural. Por isso, na concepgao freudiana o tabu teria sido a primeira lei ndo escrita
da humanidade e criada antes de qualquer religidao. Para mais, conferir, além da propria obra
de Freud, o artigo de Bruno Stamoto Savi, Totem e tabu: dois sistemas simbdlicos arcaicos
num ponto de vista contempordneo do capitalismo. Disponivel em:
http://pepsic.bvsalud.org/pdf/ep/n55/n55a07.pdf. Acesso em: 26 jul. 2023.
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seria uma espécie de pai primordial.

O macho forte era senhor e pai de toda horda, e irrestrito em seu
poder, que exercia com violéncia. Todas as fémeas eram
propriedade sua — esposas e filhas de sua propria horda, e
algumas, talvez, roubadas de outras hordas. A sorte dos filhos
era dura: se despertavam o ciime do pai, eram mortos,
castrados ou expulsos. Seu Unico recurso era reunirem-se em
pequenas comunidades, arranjarem esposas para si através do
rapto, e, quando um ou outro deles podia ter éxito nisso,
elevarem-se a uma posicdo semelhante a do pai, na hora
primeva (FREUD apud MARTUSCELLO, 1993, p. 62).

Mostago (1996), em certa medida, argumenta na mesma diregdo ao
resumir os tragicos problemas dessa familia patriarcal, citando algumas falas da
peca do dramaturgo pernambucano para evidenciar seu ponto de vista:

Uma emblematica fala de Edmundo resume o poder metaférico
de Album de familia: “a4s vezes eu sinto como se o mundo
estivesse vazio, e ninguém mais existisse” (...) “como se a nossa
familia fosse a unica e primeira. (numa espécie de histeria)
Entdo o amor e o 6dio teriam de nascer entre nés”. Histeria que,
sustentada pela ambivaléncia amor/ddio, metaforiza com énfase
todas as séries de oposicoes/atragbes enfeixadas no enredo,
uma corrente de incestos funestos destinados a néo
apaziguarem os desejos: Guilherme ama Gloria; que
anonimamente ama Jonas, mas € assassinada pelo irmao antes
que o pai possa lhe declarar o seu amor. Edmundo ama
Senhorinha, mas ela o traiu com Nono0 levando o filho mais velho
ao suicidio. Tia Rute, que apenas uma vez foi amada por Jonas,
bébado, arranja-lhe adolescentes que substituam Gléria, mas
sofre de dolorosa soliddo sexual. Rute odeia Senhorinha;
Senhorinha odeia Jonas e a filha Gloria; Edmundo e Guilherme
odeiam Jonas que, por sua vez, odeia Nond. Este diagrama
histérico arma uma rede complexa de ambivaléncias, onde cada
polo s6 pode subsistir através do aniquilamento do outro: local
onde a metafora pulsional vém a transformar-se em metonimia
(MOSTACO, 1996, p. 37-8).

E preciso cuidado para ndo se pensar uma relagéo direta com a sociedade
rondoniense, ndo obstante, a historia de violéncia estruturada desde o inicio do
século XX, vai estabelecer uma sociedade patriarcal muito violenta, sobretudo
para as mulheres. E por este viés que se deu a escolha de Jéria Lima por Album
de familia, como ela afirma:

Um texto que aponta muita hipocrisia da sociedade sobretudo
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destas areas familiares em Porto Velho, em Rondbnia. Havia
durante um periodo um indice elevado de estupro e de violéncia
contra mulheres e disseminacdo de abuso sexual. Essa foi a
inquietacdo que me fez escolher o texto (LIMA, 2017).

Como apontado, o feminicidio, o abuso sexual, as violéncias domésticas
estdo muito presentes em Rondoénia'#! e, para complementar o caldo cultural
conservador, proporcionalmente, desde 2012, trata-se do estado mais
evangélico do pais!*?, sendo que as denominagdes neopentecostais sdo as mais
presentes. Claudia Mafra (2001), que realizou uma pesquisa sobre os
evangélicos, afirma que desde os anos 1990 era possivel notar o crescimento
deste segmento religiosos em todo o pais, sobretudo em areas mais pobres,
periferias e favelas, e que uma imensa parcela era formada pelo que chama de
“pentecostalismo autdbnomo”, isto é, pequenas igrejas fundadas por “crentes
inspirados”. “Essa pulverizagdo aponta para uma radicalizacdo daquele
processo que ja se fazia notar na formagéao das igrejas batistas e assembleianas:
da flexibilizagdo de critérios para a abertura de novos templos” (MAFRA, 2001,
p. 51). Tal pulverizagao ganhou certa radicalidade conservadora e quem viveu
os ultimos anos no Brasil, péde acompanhar que liderangas religiosas perversas
tém manipulado certos segmentos sociais, fazendo com que esse
conservadorismo se amplie e as violéncias, com frequéncia, arrebentem no seio
familiar. Desse ponto de vista, Album de familia é também um dialogo direto com
tais violéncias intrafamiliares.

De acordo com a ficha técnica, o trabalho teve os/as seguintes artistas:
autoria de Nelson Rodrigues; diregao de Joria Lima; elenco: Claudio Zarco, Eli
Moreno, Lily Cavalvante, Caio Setubal, Edila Costa, Jamilla Marques, lvonete
Peres, Landerson Gutierres e Joria Lima; assisténcia de direcdo: Alexandre
Lemos; maquiagem e figurino: Poliana Alves; iluminacao: Leonardo Pavanello;

assessoria de Comunicagao da Folk Produgdes.

FIGURA 38 — Apresentacao de Cabaret na Arena da EFMM

141 Cf. matéria disponivel em: https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2022/11/25/mais-de-9-
mil-ocorrencias-de-violencia-domestica-sao-registradas-entre-janeiro-e-novembro-de-2022-
em-ro.ghtml. Acesso em: 20 maio 2023.

142 Cf. matéria disponivel em: https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2012/06/ro-e-o-estado-
do-pais-com-maior-numero-de-evangelicos.html. Acesso em: 20 maio 2023.
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O publico de Porto Velho compareceu em peso as apresentagdes, que foram poucas, porém,
reuniu milhares de pessoas na arena da EFMM para partilharem do amor romantico. Foto: autor
desconhecido. Fonte: Arquivo pessoa de Jéria Lima.

Quanto ao segundo espetaculo, Cabaret, parddia do amor roméntico (Fig.
38), escrito e dirigido por Joria Lima, a produgéo coincidiu com o tempo das
construgcbes das usinas hidrelétricas de Rondbnia, no qual os bares e a
prostituicdo aumentaram consideravelmente. Uma matéria do sitio eletrénico do
Conselho Indigenista Missionario, apresenta a seguinte informacao:

Um homem de calga jeans surrada, botinas sujas e camiseta
preta se levanta da mesa. Tira do bolso uma nota amassada de
R$ 2. Alisa a cédula com os dedos grossos e a coloca dentro de
um “juke box”. Com cuidado, escolhe a musica e, de repente, os
clientes do lugar batem palmas. Na vitrola digital, um sucesso do
tempo dos LPs. “Eu vou tirar vocé desse lugar... eu vou levar
vocé pra ficar comigo...”.

Em poucos lugares da Amazbnia o “hit” de Odair José tem
encontrado tantos fas comoem Jaci Parana, distrito do
municipio de Porto Velho (RO). Desde o inicio das obras das
usinas hidrelétricas de Jirau e Santo Anténio, no rio Madeira, em
2008, milhares de mulheres de todo o Brasil migraram para a
regido em busca do dinheiro dos operarios. Juntas, as usinas
sd0 0 maior canteiro de obras em andamento do Brasil e uma
das principais vitrines do Programa de Aceleracdo do
Crescimento (PAC). Em dois anos, porém, Jaci Parana se
transformou num imenso mercado de sexo a céu aberto
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funcionando 24 horas por dia onde mulheres e adolescentes séo
a principal matéria-prima®*3,

Jdria Lima, no encontro em 2017, afirmou que havia o incbmodo com as
usinas e com o que chamou de “amor romantico”, que queria entender. A
abordagem do espetaculo, desse modo, € parddica e toma o denominado
universo brega, o amor e as brigas conjugais, como plano de fundo da peca.
Portanto, questbes politico-sociais relacionadas ao momento historico ndo séo
tratados diretamente, mas sim as afetividades da gente humilde. Trata-se de um
musical de rua que cumpriu pequena temporada no Teatro de Arena na Estrada de
Ferro Madeira-Mamoré, sempre com muito publico, pois de acordo com Lima foi
apresentado para mais quinze mil pessoas em apenas quatro apresentagdes. A
montagem revela diferentes personagens que frequentam o tal cabaré, lugar
conhecido como refugio para afogar as magoas de amor. E em tal ambiente que
uma série de eventos inesperados acontece, como o acolhimento por parte de um
gargom-psicologo a uma mulher assassina que foge (Teresa Batista Cansada de
Guerra) ap6s cometer o crime e é perseguida pelo delegado; uma evangélica que
busca salvar seu irmao de tal antro de perdigdo; com cenas sempre entremeadas
pelo repertdrio musical brega. A maioria das cenas sao apresentadas em dialogo
direto com o publico. Vemos logo no inicio, por exemplo, a faxineira da praga, de
nome Tutinha, que sonha em conhecer seu idolo que cantara em tal ambiente. Na
ocasiao aproveita para levantar com os espectadores nomes de outros cabarés da
cidade, ao discordar da personagem Waldik, que menciona ser aquele o melhor:

Tutinha — Ha quem discorde! Ja ouviu falar do “Xirizal”? O
‘rasga-a-velha”, o “pau-num-cessa”, o “Maria Eunice” que fica
ali no bairro.....” (pergunta pro publico) Onde é que fica mermo?
O, viu? Aquele moco ali conhece 6! Aquele ali com cara de
chifrudo! Nao ligue ndo mogo que aqui quem nao é, ja foi ou
ainda sera! E fato! (LIMA, 2012, p. 1).

Na busca para manter o cabaré aberto o dono do lugar auxilia o delegado na
reconstituicdo do crime de Teresa, mas também a ajuda a se esconder. Ao final, a
atriz que representa a Teresa se contrapbe a falsa ideia de que no amor cabe

violéncia, ao afirmar “Quem ama ndo mata, ndo maltrata, ndo tortura, nem

143 PROSTITUICAO ‘Explode’ na maior Vvitrine do PAC. Disponivel em:
https://cimi.org.br/2010/08/30682/. Acesso em: 20 maio 2023.
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violenta! Quem ama cuida de si e do outro!” (LIMA, 2012, p. 10). Na sequéncia,
todo o elenco realiza a ultima coreografia.

A montagem foi realizada com recursos do Prémio Funarte Artes Cénicas na
Rua (2011). Cabe destacar que o universo musical chamado de brega € muito
presente em toda Porto Velho, sobretudo naquele momento historico, devido a
construcado das usinas e como se pode depreender da cena citada. Sdo de tais
fontes sonoras e de seus respectivos ambientes, que beberam os artistas para
comporem as personagens do espetaculo. A montagem contou com a dramaturgia
e direcao de Jdria Lima, cujo elenco foi formado por Caio Setubal, Claudio Zarco, Eli
Moreno, Jamila Marques e Lily Cavalcante; teve a preparacdo vocal de Marcos
Grutzmacher; direcdo musical de Sandro Barcelar; assisténcia de diregcdo de
Alexandre Lemos; maquiagem e figurinos de Polyana Alves; fotos de Bill Marques;
assessoria de comunicagao e marketing da Folk Produgoes.

Para finalizar, Joria Lima!4* afirmou que tem travado uma luta contra a
tentativa de invisibilizagdo e certo apagamento acerca de seu trabalho teatral. Para
tanto, pediu que reforgcasse o seu trabalho como dramaturga, sobretudo no que
tange ao texto Filhas da mata, que ela escreveu para O Imaginario, sendo premiada,
além de ser, ainda de acordo com a artista, o primeiro texto com tematica local escrito
por uma mulher e com discussao acerca também do universo feminino. Ainda de
acordo com a artista, certos dramaturgos locais voltaram-se para a tematica local,
apos este texto cénico fazer relativo sucesso, como a circulagéo nacional que aquele
espetaculo realizou, algando-a, inclusive, a uma maior expressao politica na cidade,
a ponto de ser convidada a ficar a frente da gestado do 6rgao publico de cultura de

Porto Velho por dois anos.

4.9 Os beiradeiros entram em cena

Em 2012, o ator, diretor e dramaturgo carioca, Rodrigo Vrech, ap6s migrar

144 A metodologia da histéria oral € um trabalho com seus colaboradores do inicio ao fim, que
sdo consultados também apds a escrita. Este item foi enviado para Jéria, que solicitou
acréscimos, o paragrafo em tela procura fazer jus a solicitagdo, além de outras insergbes ao
longo do item. Outra mudanga, no entanto, acerca da ordem dos coletivos aqui dispostos
nao foi possivel atender. Foi explicado que a sequéncia aqui apresentada é de acordo com
a data de surgimento dos coletivos, ndo das pessoas que o criaram, afinal temos artistas que
iniciaram ainda no final da década de 1970 e nao constam do inicio do capitulo e sim, pelo
meio, quando o coletivo que pertence atualmente foi abordado. Penso que tal perspectiva foi
compreendida pela artista.
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para Porto Velho, comecou um processo de pesquisa acerca da realidade local,
sobretudo com o ultimo ciclo de desenvolvimento, as usinas hidrelétricas de Jirau
e Santo Antdnio, construidas no mesmo periodo. O artista realizava processos
de formagao livre, ao mesmo tempo, inscreveu um projeto na Funarte, no Edital
Myriam Muniz, sendo contemplado, é dessa conjuntura que surge A Beradera
Companhia de Teatro e sua primeira montagem teatral, Lete. A pega revisita a
historia anterior e recente, passa em revista o ciclo da borracha, relaciona os
atuais eventos da chegada das usinas ao estado com outros pertencentes aos
ciclos migratorios do passado. As mais de vinte personagens da pega sao
colocadas sempre em situagdes-limites que as levam sempre a mudanga, a
ruptura, a morte ou a resisténcia. No material a que tivemos acesso, € possivel
ler a seguinte sinopse:

Lete, na mitologia grega, é o rio do esquecimento. E ele quem
apaga nos homens as suas vidas passadas. Esta peca, que
estreou em maio de 2013 — antes da cheia histérica do rio
Madeira [2014], que ultrapassou em dois metros a ultima marca
registrada e afogou comunidades ribeirinhas inteiras — reflete,
em um ambiente ficcional, sobre os diversos ciclos migratérios
que moldaram a cidade de Porto Velho, culminando com o ciclo
das usinas hidrelétricas. A peca langa luz sobre as vozes nao
ouvidas nestes processos econdmicos e evidencia a memoria
que se esvai nas aguas velozes e violentas do rio. Quatro atores-
narradores se revezam em mais de vinte personagens em uma
trama construida sobre cem anos de histdria concentradas em
uma®®,

Ao tomar contato com o espetaculo em 2015, o autor da pesquisa
escreveu uma apreensao critica acerca do espetaculo do qual fica aqui
destacado um fragmento:

Lete em grego é esquecimento e também um rio que apods a
morte se atravessava para se esquecer da vida. O
espetaculo Lete, da Cia. Beradera de Teatro, € a tentativa de ndao
esquecimento das mazelas do progresso. Criada em 2013 por
Rodrigo Vrech, que assina a dramaturgia e a dire¢ao do
espetaculo, a Beradera € uma mostra viva de que a arte s6 é
significativa quando ndo se aparta da realidade, mas sim busca
entender e questionar seu tempo historico. Ai cumpre sua fungao
social.

145 Beradera Cia de Teatro disponibiliza espetaculo online. Disponiverl em:
http://agendaportovelho.com/eventos/beradera-cia-de-teatro-disponibiliza-espetaculos-
online/. Acesso em: 25 maio 2023.
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O espetaculo Lete, apesar de ser uma ficcdo, passa em revista
cem anos de histéria de Porto Velho/RO. Ainda assim, por tratar
de problemas humanos e das mazelas do progresso na
sociedade capitalista, poderia ser a histéria de qualquer cidade
brasileira. Ao olhar mais atento, € como se o grupo de atores
(Andressa Silva, Claudio Zarco, Elizeu Braga e Rodrigo Vrech),
jogassem perguntas ao publico: o que nos traz o progresso? Na
peca, entre outras coisas, uma disputa entre puteiros, uma
guerra entre comunidades ribeirinhas e usinas. Quem ganha
com o progresso? Apenas os mais fortes, que, por ironia do
destino, nunca s&o aqueles que produzem. Tem sido assim por
séculos. Progresso é desenvolvimento humano? Nao. Mas
homens se veem abandonando suas familias na busca de
melhores condicbes de vida; comunidades ribeirinhas, que
tinham sua subsisténcia na natureza, veem-se obrigados a se
tornarem assalariados e deixar a fartura pela miséria. La no
século XIX, Charles Baudelaire ja alertava: “quando todos os
individuos se aplicarem a progredir, entdo a humanidade estara
em progresso”. Mas o progresso que vemos na pega, e todos os
dias por ai, € o da exploragdo da natureza e de homens e
mulheres'#é.

9 — Apresentacgao de Lete em meio as aguas do rio Madeira em 2014
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Em cena Elizeu Braga e Rodrigo Vrech no complexo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré,
tomado pela enchente histérica de 2014. Ao se colocar em tal territério, o grupo reforca a

denuncia do que era discutido em cena. Foto: Marcela Bomfim. Fonte: Arquivo do Grupo.

146 TEIXEIRA, Adailtom Alves. Lete ou dos esquecidos pelo progresso. Disponivel em:
https://teatroderuaeacidade.blogspot.com/2015/05/lete-ou-dos-esquecidos-pelo-
progresso.html. Acesso em: 24 maio 2023.
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Sobre a encenacéao é possivel ler nas midias eletronicas do coletivo, ditas
redes sociais, 0 seguinte:

Diversos dispositivos utilizados na pega tiveram inspiracdo no
dramaturgo e encenador alemao Bertolt Brecht. A funcao social
do teatro, a narrativa épica, os efeitos de distanciamento, a
objetividade da encenacéo, a inser¢ao de elementos didaticos e
documentais e o riso como elemento critico. [...] O teatro
brechtiano expde o0s mecanismos sociais e o0s papéis
desempenhados pelos individuos nos jogos de poder da
sociedade. A fragmentagdo narrativa de “Lete”, a dissociacao
dos personagens enquanto identidades para caracteriza-los
como fungdes sociais, a utilizagao do teatro como ferramenta de
denuncia, a inclusdo de informagbes documentais e o
desenquadramento entre ator e personagem aproximam muito a
peca da Beradera do trabalho desenvolvido pelo autor aleméo.
“Lete” nao se propde a iludir o espectador de que ele esta
assistindo um fragmento da vida. A pega nao se dirige a emocao,
como uma telenovela, mas a reflexao critica dos espectadores.
A passividade do publico é substituida pela sua inquietacao
diante da realidade apresentada na cena#’.

O espetaculo teve boa acolhida local e conseguiu circular pelo Projeto

Amazoénia das Artes em 2015 e pelo Palco Giratério em 2017, ambos realizados
pelo Sesc. O primeiro projeto € uma circulagdo pelos estados da Amazénia
Legal, no segundo o coletivo apresentou-se em mais de trinta cidades das cinco
regides do Brasil. A escrita e a direcdo sao de Rodrigo Vrech — que, em alguns
momentos, teve de ir também para a cena para substituir algum ator; atuavam
na estreia Andressa Silva, Gisele Stering?*®, Raoni Amaral e Yuri Brignani, com
a saida de Gisele e Yuri assumiram a cena Claudio Zarco e Elizeu Braga. O
espetaculo foi apresentado em diversos espacos, palco a italiana, alternativo e
rua, como em meio ao transbordamento do rio Madeira na cheia histérica de
2014, ao lado dos galpdes da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré (Fig. 39).

O segundo trabalho do Grupo foi uma continuidade, um desdobramento
da pesquisa que originou o coletivo, em especial apds a grande cheia de 2014,
no qual se debrugaram sobre as comunidades ribeirinhas e de como elas foram

afetadas pelo acontecimento, sobretudo o distrito de Nazaré, na regido chamada

147 Beradera Cia de Teatro. Disponivel em: https://www.instagram.com/beraderaciadeteatro/.
Acesso em: 25 maio 2023.

148 A atriz, que cursou Licenciatura em Teatro na Unir, escreveu seu TCC acerca do processo
de montagem e recepcao do espetaculo. Cf. Stering (2019).
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de Baixo Madeira. Contemplado mais uma vez com o edital da Funarte, Prémio
Myriam Muniz de Teatro de 2014, produziram a Saga Beradera, que teve estreia
em 2015. A peca toma como ponto de partida os eventos reais da enchente
historica do ano anterior, que alagou diversas comunidades ribeirinhas de Porto
Velho. Naquele ano o Madeira alcangou a marca historica de 19,74m, a marca
anterior era de 17,52 em 1997; em 2014, a prefeitura de Porto Velho decretou
estado de calamidade pubica, sendo que mais de 4.500 familias perderam seus
bens e foram desalojadas, tendo de morar por meses em um abrigo criado pela
gestdo municipal; muitas familias sequer puderam voltar para suas casas, pois
foram perdidas na cheia. Evidente que, diante de tal calamidade, as
comunidades ribeirinhas foram as mais atingidas.

O distrito de Nazaré foi uma destas comunidades. Porém,
através de um consolidado trabalho de identidade e valorizacéo
cultural, conseguiu manter-se unida diante da catastrofe. Este
processo de nascimento e renascimento de Nazaré é o tema da
peca Saga Beradera™®.

Entre as personagens, esta seu Arigd, um ancido da comunidade e
contador de histéria, uma espécie de guardido da memoria coletiva. A
personagem foi construida a partir da escuta de pessoas mais velhas da
comunidade, que no processo foram registradas visando a estruturagao da peca.
Outras duas personagens revelam as oposi¢des de mundos, Urbana, por
exemplo, como o préprio nome ja traduz, traz consigo outros valores, os da urbe,
ela é casada com Neto, que nasceu na comunidade, mas foi educado na cidade
e vive a contradigdo dos dois mundos.

Urbana esta deslocada de seu habitat. A mata, o rio e os
costumes locais lhe sao hostis, pois ela ndo os compreende.
Diferente do comportamento dos ribeirinhos em relagdo a
cidade, onde eles se sentem inferiorizados, Urbana julga seu
modo de vida como superior e analisa tudo a sua volta com a
opinido obtusa de quem € incapaz de se adaptar a outra cultura.
Neto, o terceiro personagem da obra, € o ponto de equilibrio
entre Urbana e Seu Arigo. [...] Nascido na comunidade ribeirinha,
mas criado na metrépole, ele transita entre a empolgagao
tecnoldgica, o desamparo da globalizacdo e a nostalgia da
infancia a beira de rio. Em crise desde o inicio da pega, ele tenta
estabelecer uma comunicacéo, diversas vezes impossivel, entre

149 Beradera Cia de Teatro. Disponivel em: https://www.instagram.com/beraderaciadeteatro/.
Acesso em: 25 maio 2023.
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Urbana e Seu Arigd, entre a voracidade industrial e a vida
artesanal. Neto é a ponte, o transito e o Unico capaz de dar
continuidade & memoria de Seu Arigé quando este se vai'®.

A pecga se vale de elementos documentais, como a exibicdo de um
minidocumentario sobre a comunidade; elementos de uma danca local, o
Seringand; além da proépria presenga em cena de jovens musicos do Distrito de
Nazaré, integrantes do grupo musical Minhas Raizes, que sao grandes
divulgadores da identidade ribeirinha por meio de suas musicas. Desse modo,
pode-se afirmar que todo o processo de construgcdo do espetaculo deu-se em
parceria com as pessoas da comunidade de Nazaré. O espetaculo teve estreia
em agosto de 2015 no espaco Tapiri, depois foi apresentado algumas vezes
também na comunidade de Nazaré. A ficha técnica apresenta as seguintes
funcdes e pessoas envolvidas: Dramaturgia, diregao, produgéo e iluminagao de
Rodrigo Vrech; atores/atriz: Andressa Silva, Claudio Zarco e Elizeu Braga;
musicos: Tailene Martins, Tanisson Passos, Thais Passos e Thalysson Passos;
direcdo musical: Instituto Minhas Raizes; cenario: Beradera Cia de Teatro, seu
Edir e seu Manduca; figurino: Instituto Minhas Raizes, Beradera Cia de Teatro e
Rebeca Carvalho; roteiro e diregdo de video: Rodrigo Vrech; produgao
audiovisual: Luana Lopes; edicdo de video: Johnny Subtil; comunicacao: Folk

Producbes; fotografia: Luana Lopes; arte: Rodrigo Vrech.

FIGURA 40 - Cena do ebo em /fé

150 Beradera Cia de Teatro. Disponivel em: https://www.instagram.com/beraderaciadeteatro/.
Acesso em: 25 maio 2023.
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Apresentacao no antigo Hotel Pousada da Sete (2019); em cena Andreésa Silva e Junior Brum.
Algumas cenas recriam momentos dos ritos afros, como se pode ver na oferenda acima. Foto:
Luana Lopes. Fonte: Arquivo do grupo.

Em 2017 Rodrigo Vrech passou de um porto a outro, foi residir em Porto
Alegre/RS, mas o coletivo continuou e, dentro das possibilidades, as trocas com
o seu criador ocorrem mesmo a distancia. O espetaculo seguinte foi coordenado
por Raoni Amaral e comecgou ainda enquanto ele era discente do Curso de Teatro
na Unir; o artista realizou a pesquisa, criou a dramaturgia e produziu o
espetaculo, sendo também seu Trabalho de Conclusdo de Curso (2020). O
terceiro espetaculo da Beradera estreou em marco de 2019, trata-se de /FE, que
também foi contemplado com um edital local, o Prémio de Montagem Teatro
Jango Rodrigues (2018), e foi inspirado na trajetéria de uma mae de Santo de
Porto Velho, muito conhecida nos anos 1980, mas acabou por ampliar para
outras questdes da cultura negra local, mas ndo s6. Amaral ficou dois anos
mergulhado na pesquisa e na construgéo do trabalho cénico. A estreia ocorreu
em um prédio desocupado, mas que havia sido um hotel muito frequentado em
décadas anteriores. Logo, todo o processo, desde a tematica, bem como a
encenacgao transita com a meméria, seja das pessoas, seja da cidade.

As cenas percorrem alguns espacgos, a comegar pela recepg¢ao do publico
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na calgada da avenida Sete de Setembro. Depois, internamente, a sala maior do
antigo hotel, onde ocorreu a maioria das cenas e depois, ocorria uma divisdo do
publico em trés quartos menores, para os quais o publico tem de escolher qual
personagem quer acompanhar. Para costurar as cenas e criar um fio histérico
condizente com a tematica foram criadas as seguintes personagens: o
Quilombola, a Mae de Santo e o Universitario. Desse modo, € possivel trazer
questdes da época da escravidao, os elementos de terreiro — ponto inicial da
pesquisa — e as questdes atuais, como as cotas étnico-raciais. Raoni Amaral, em
seu TCC, explica da seguinte maneira a escolha por tais personagens:

O Quilombola é uma personagem de aspecto histérico mais
antigo, ou seja, uma personagem que traz a tona a historicidade
da segregagdo do povo negro, desde seu rapto em paises
africanos e sua escravizagdo no Brasil e no mundo. Carrega
consigo a ancestralidade da resisténcia a fim de combater as
tantas violéncias sofridas e que serve de exemplo para as outras
personagens que sio de geracdes posteriores.

[...]

A outra personagem é a Filha de Santo, essa é possivelmente a
de maior influéncia dos principios do género documental, pois a
génese da sua criagao foi inspirada no relato de uma filha de
santo que pertenceu ao terreiro de mé&e Eunice por
aproximadamente trinta anos. [...] A histdria de todos os terreiros
que pesquisamos tém memorias de resisténcia no que diz
respeito a garantia dos devotos da matriz afro religiosa de
praticarem seus rituais. A Filha de Santo € a personagem que
traz essas memdrias de embate e resisténcias, primeiramente
baseada na historia de mae Eunice e em seguida misturada as
histdrias coletadas nos [demais] terreiros.

[...]

O Universitario. Esse personagem teve sua génese inspirada
nas historias pessoais do préprio ator que interpreta o papel em
IFE, misturadas com histdrias e memodrias levantadas pela
pesquisa de campo. [...] Inserir inquietacdes individuais faz
reverberar as inquietagdes pessoais do ator Junior Brum, que é
neto de mae de santo, mas que manteve seu terreiro ativo até
os dias de hoje, apesar do falecimento de sua avé em 2018.
Junior Brum também se reconhece negro, homossexual e
periférico e essas identidades atravessam a dramaturgia,
trazendo os fatos da vida real do ator se misturaram ao universo
do Universitario, trazendo as mesmas lutas ideolégicas para
ambos. O Universitario representa o momento atual das
violéncias sofridas pelos negros e as discussdes
contemporaneas sobre os racismos ainda sofridos em pleno
século XXI e a esperanca da emancipacao através dos estudos,
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conhecimento e politizacdo dos negros, pobres, periféricos e
homossexuais em busca de representatividade (AMARAL, 2020,
p. 27-9).

A ficha técnica do espetaculo é composta pelos seguintes profissionais:
Direcdo e dramaturgia: Raoni Amaral; dramaturgia que ocorre nos quartos:
Andressa Silva, Diego Augusto e Junior Brum; atores: Andressa Silva, Diego
Augusto e Junior Brum; figurinista: Selma Pavanelli; costureira: Rita Magno;
cenografia: Ismael Neves; trilha sonora: Raoni Amaral e Tanison Passos;
dramaturgia da luz: Raoni Amaral; fotografia e flmagem: Anne Salles, Luana
Lopes e Raissa Dourado; producao: Matheus Amorim e Raoni Amaral; projetista:
Denise Cristal; assessoria de imprensa: Folk Producdes.

No decorrer da pandemia, o coletivo foi contemplado por editais da Lei
Aldir Blanc, desse modo po6de revisitar os trés trabalhos, inserindo-os em uma

programacao virtual, Unica possibilidade naguele momento.

4.10 Palhagos/as vao as pragas de Porto Velho

A paulistana Selma Pavanelli, atriz, palhaga e produtora com uma
experiéncia de quase quatro décadas na area artistica e tendo participado de
diversos coletivos em Sao Paulo, veio residir em Porto Velho em 2015, onde
passou a realizar atividades com o Teatro Ruante, coletivo que havia criado em
2004. No que tange a sua trajetéria artistica, por nao ter ninguém na familia que
a inspirasse diretamente, ela afirmou que comegou por acaso, acompanhando
um amigo do trabalho (um escritério de contabilidade), que fazia eventos nos
finais de semana. A atriz rememora que ficou muito impressionada com a alegria
que o palhago provocava nos ambientes, pois ao chegar em qualquer festa
mudava a energia de todas as pessoas. Foi ai que decidiu que queria fazer aquilo
também, quando se percebeu ja estava realizando eventos com o tal amigo, o
Lindinaldo Neto, o palhago Alegria.

Depois se somou ao irmao Marcos Pavanelli que a acompanhava e
passou a realizar eventos em dupla familiar. Selma, visando aprofundar seus
conhecimentos na area circense, passou a frequentar os novos espagos
culturais do governo do estado de Sdo Paulo, chamados de oficinas culturais. Ai

conheceu os Medeiros, familia tradicional circense, que como outros artistas
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vinham se dedicando ao ensino, devido ao fechamento de muitos circos Brasil
afora. Na perspectiva de formar novos profissionais circenses, os Medeiros
atuaram alguns anos na Oficina Cultural Amacio Mazzaropi, situada no bairro
Bresser, Zona Leste da cidade de Sao Paulo.

Selma e Marcos Pavanelli estudaram dois anos com a Familia Medeiros,
no terceiro ano, a convite dos mesmos ja os auxiliava em oficinas ministradas
em outros espagos e cidades. A artista relembra que o interessante desse
momento foi aprender a didatica, isto €, mais do que aprender uma técnica,
nesse novo processo, os Medeiros ensinavam a ensinar. Aprendizado que
carrega consigo até hoje. A familia circense era composta por Alice Medeiros,
Marcos Medeiros, Lu e Li Medeiros, as filhas, e Mércia Medeiros, irma do “seu”
Marcos, como ela costuma chamar o mestre.

Selma Pavanelli também teve um encontro significativo, por meio de outra
oficina, com Amir Haddad e depois um processo longo, ainda na Amacio
Mazzaropi, com Jodo Carlos Andreazza, dessa vez, com esses dois, O
aprendizado era sobre o teatro de rua. Para poder acompanhar tais processos
ela havia mudado para uma casa mais préoxima da oficina cultural, enquanto
praticava o que aprendia nos eventos para 0s quais era contratada.

Resolvida a fundir o circo e o teatro de rua, cria, em 1999, com o seu irmao
e a cunhada Simone Pavanelli, a Cia Pavanelli (hoje Nucleo Pavanelli de Teatro
de Rua e Circo). Depois convidaram diversos artistas para praticarem juntos,
alguns passaram a integrar aquele coletivo, dessa experiéncia surgiram varios
espetaculos e um espago que o coletivo manteve por alguns anos, o Barracéo
Cultural Pavanelli na Zona Norte da cidade de Sao Paulo, mas precisamente no
bairro Tucuruvi. Selma permaneceu de 1999 a 2004 na Cia Pavanelli, depois
passou a integrar outros coletivos.

Ainda em 2004, com Adailtom Alves e Paulo Dantas criou o Teatro Ruante,
mas como todos atuavam também em outros coletivos, o Ruante foi ficando
quase em segundo plano, mesmo assim produziram trés espetaculos: Clown
Show (2004), Que palhagada é essa aqui? (2005), ambos a partir de reprises e

entradas®®! tradicionais de palhagos, e Casamento na roca — pernas pra que te

151 Para Mario Bolognesi em seu livro Palhagos (2003), tal estruturagdo entre entradas e
reprises remonta a uma das bases do chamado circo moderno, no qual as reprises seriam
parddias de outros numeros circenses ditos tradicionais, como por exemplo um nimero de



307

quero (2007), o casamento caipira presente nas festas juninas, porém todo
realizado em pernas de pau; todos os espetaculos foram pensados, criados e

apresentados na rua, tal perspectiva e objetivo acompanha o coletivo ainda hoje.

FIGURA 41 — Apresentacao de Era uma vez Jodo e Matria... e ainda é
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Apresentacao realizada no Parque da Cidade de Porto Velho, em 2016. Em cena, ao fundo,
Adailtom Alves, a frente, Selma Pavanelli, Bruno Selleri e Jamile Soares. Os/as artistas alternam
entre o narrar e interpretar as personagens, personificadas por poucos aderecos, como por
exemplo, o pai, caracterizado por um chapéu, um machado e um colete; ja a mae por uma touca
e um avental. Foto: Val Barbosa. Fonte: Arquivo do Grupo.

Em 2015, quando o coletivo sediou-se em Porto Velho/RO, Paulo Dantas
ja ndo estava mais presente e o Ruante, ao modo de certas familias circenses,
se torna um grupo familiar, composto por Selma Pavanelli, Adailtom Alves e
Bruna Alves Pavanelli. O segundo espetaculo da época das origens do grupo,
Que palhacada é essa aqui?, foi retomado pelos trés e teve estreia ainda naquele

ano, em Corumbiara/RO, dentro da antiga fazenda Santa Elina, palco de conflito

acrobacia ou o atirador de facas realizadas pelos palhagos; ja as entradas, s&o esquetes nas
quais se extrapolam “os limites da lona” (2003, p. 60), isto é, que abordam outras situagbes
fora do mundo circense.
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e de um massacre de camponeses em 1995. Depois o coletivo apresentou-se
na capital Porto Velho, na area externa de um espaco que ja nao existe mais, o
Azul com Laranja, e dai em diante ndo pararam mais.

Em 2016 integram-se ao Grupo novas pessoas, Bruno Selleri e Jamile
Soares, e, com 0 novo conjunto se produz Era uma vez Jodo e Matria... e ainda
é (Fig. 41). Em um processo de formacgao de novos palhagos, em 2017, o coletivo
criou o Cabaré Ruante, espetaculo estruturado a partir de reprises e entradas
tradicionais. Este, pensado como aprendizado de novos integrantes é um
espetaculo mutante, isto &, passivel de mudangas de cenas, bem como os/as
palhacos/as que atuam. Ainda naquele ano, se iniciou um processo de contagcao
de historias, denominado de Historias de contar, levado a cabo sobretudo por
Bruno Selleri. Em 2018 o coletivo criou mais um trabalho, compondo no
repertorio quatro espetaculos, todos de rua, trata-se de A muy lamentavel e cruel
historia de Piramo e Tisbe, a partir de um fragmento de Sonho de uma noite de
verdo de William Shakespeare; no ano seguinte, mergulham no processo de
manter um espaco cultural na cidade, a Casa Ruante, que foi fechada devido a
pandemia em 2020. Enquanto esteve aberta ao publico, foram desenvolvidos
cursos de teatro, técnicas circenses, contacao de historia e palhacaria, além de
realizarem um sarau mensal.

O espetaculo Era uma vez Jodo e Maria... e ainda é recria o conto infantil
Jodo e Maria para a rua. Gestado em 2016, ano do golpe contra a presidenta
Dilma Rousseff (PT), o espetaculo prenunciava os desastres que viriam,
sobretudo em termos da fome, tematica principal da histéria. Jodo e Maria sao
duas criangas abandonadas na floresta pelos pais, em razdo da pobreza que os
assola, a interdigdo ao alimento leva os pais a esta triste e dificil decisdo. Além
disso, nesse cenario terrivel, o espetaculo pode ser visto também pela 6tica da
exploragéo infantil, quando, aquilo que na histdria original representaria a bruxa
— e na versao do Ruante é chamado de O Coisa/A Coisa —, pde as criangas para
trabalhar para ela/e. Naquele momento histérico do Brasil, para se ter uma ideia,
o governo Temer chegou a cortar em 70% as verbas destinadas a fiscalizacao e

combate ao trabalho infantii e as condigbes analogas a escraviddo!®?

152 Cf. matéria da Rede Brasil Atual, disponivel em:
https://www.redebrasilatual.com.br/trabalho/com-70-menos-verba-combate-ao-trabalho-
escravo-reduz-apontam-auditores/. Acesso em: 24 mar. 2023.
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informacdo que era levada a cena e sempre que havia um dado novo era
modificada. No que diz respeito a fome, é sabido que no governo seguinte o
Brasil voltaria a figurar do mapa da fome'®3. No texto, adaptado por Adailtom

Alves Teixeira e Selma Pavanelli, afirma-se, logo no inicio do espetaculo:

ATRIZ 1 - A histéria que aqui vamos narrar é antiga.
Dos tempos da carochinhal

ATRIZ 2 - Mas o que se passa nela, é dos tempos de ontem
e de agora.

ATRIZ1 - Contamos para que todos se perguntem:

CORO - Por que isso ainda acontece?

ATRIZ 1 — Histdrias de gente humilde, que nao noticiam os
jornais.

CORO - Histoérias de abandonos e de muitos, muitos ais!

(TEIXEIRA; PAVANELLI, 2016, p. 1).

E logo depois se questiona acerca das condi¢gbes dos pais de Joao e

Maria:
ATOR - Essas pessoas escolheram isso
Ou foram a isso conduzidas?
ATRIZ - Se a vida os conduziu
Quem conduziu suas vidas?
ATOR - Por que existem favelas?
ATRIZ - Por que ha ricos e pobres?
ATOR - Por que uns moram na lama
ATRIZ — e outros vivem como nobres? (TEIXEIRA;

PAVANELLI, 2016, p. 4-5).

Entretanto, para além da discussao acerca da fome e do trabalho infantil,
o espetaculo pode trazer outros significados além dos mais aparentes, como
aponta Bruno Bettelheim em seu livro A psicanalise dos contos de fadas (2021).
Ao ficar descontente com certa literatura infantil de sua época, Bettelheim realiza
um mergulho nos contos de fadas pelo viés psicanalitico, ainda que,
aparentemente, tais contos pouco poderiam ensinar para as criangas acerca da
vida moderna.

No entanto, por meio deles pode-se aprender mais sobre os
problemas intimos dos seres humanos e sobre as solucdes
corretas para suas dificuldades em qualquer sociedade do que
com qualquer outro tipo de histéria compreensivel por uma

153 Cf. matéria do G1, disponivel em: https://g1.globo.com/jornal-
nacional/noticia/2022/07/06/brasil-volta-ao-mapa-da-fome-das-nacoes-unidas.ghtml.
Acesso em: 24 mar. 2023.
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crianga (BETTELHEIM, 2021, p. 12).

Assim, para o autor, a casa dos pais, situada proxima da floresta para
onde sao levadas, nada mais € do que os aspectos frustrantes e gratificantes de
um suposto e inexistente lar. Desse ponto de vista, a historia de Jodo e Maria
representaria um amadurecimento das criangas, provocada pela “fabricagdo de
devaneios” no seu enfrentamento aos problemas psicolégicos do crescimento.
“Nada mudou no final de ‘Jo&o e Maria’, a ndo ser as atitudes interiores; ou, mais
corretamente, tudo mudou porque as atitudes interiores mudaram” (BETTLHEIM,
2021, p. 233).

O espetaculo do Teatro Ruante levado a rua, toma como foco o conto de
fadas e, ainda que bastante objetivo, se vale de vasto repertério musical, tomado
do universo do cancioneiro infantil — o que promove rapida adesao das criangas
e dos pais —, destinado a todos os publicos e a todas as idades, é certo que
diverte enquanto instrui. Na ficha técnica do espetaculo constam os seguintes
intérpretes: Bruno Selleri, Fabricio Alonso (depois substituido por Adailtom
Alves), Jamile Soares e Selma Pavanelli; adaptacao e direcdo de Adailtom Alves
e Selma Pavanelli; producdo de Selma Pavanelli e Bruno Selleri; figurino de
Selma Pavanelli e confecgdo de Rita Magno; musicas de Adailtom Alves e
cancioneiro popular; aderecos Rita Magno e Selma Pavanelli.

A muy lamentavel e cruel historia de Piramo e Tisbe, ultimo trabalho do
Grupo, foi criado por meio de recursos do Prémio de Incentivo as Artes Cénicas
do Sesc Rondénia, em 2018. O espetaculo é um fragmento de Sonho de uma
noite de verdo de William Shakespeare, trata-se da parte metateatral, isto €, da
representacado inserida na peca. Originalmente, no texto do bardo inglés, é
encenada por artesdos e no Ruante por palhacos. A partir da construgao do
palhaco de cada integrante, desenvolvido no processo de formacgao estimulado
e acompanhado por Selma Pavanelli, com os integrantes mais novos do Grupo,
eles representam as personagens dessa tragica histéria — uma espécie de
primeiro Romeu e Julieta —, s6 que o fazem pela ética cdmica dessa figura
excéntrica. Apesar de ter havido alguma adaptacéao, o texto de Shakespeare é
mantido quase na integra, o que na boca dos/as palhagos/as soa risivel em
muitos momentos. Entretanto, por meio de elementos improvisacionais, busca-

se o didlogo com o tempo presente. O espetaculo foi apresentado na capital e
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em algumas cidades do interior de Rondbnia, bem como no Acre e no Para.
Luciano Oliveira, professor do Curso Licenciatura em Teatro da Unir, teceu um
comentario critico acerca da estreia do espetaculo:

Ao chegar no lugar da apresentagdao fomos recebidos pelos
belissimos (e um pouco nervosos, dada a aceleragéo do coragao
pela estreial) palhacos do Ruante. Escrevo belo no superlativo
pela primeira impressdo que causou em mim o figurino: que
primor! E mais beleza e funcionalidade cénica estava guardada
para o segundo momento do espetaculo. [...].

E o que falar da interpretacdo? Como professor dessa dificil
disciplina do teatro dou nota 100 para o elenco: Jamile Soares
(palhaga Tuminga [...]), Bruno Selleri (palhago Mazela) e Selma
Pavanelli (palhaga Tinnimm). A nota ndo podia ser diferente, pois
um dos objetivos do palhaco é fazer rir. E o publico riu a beca
com as confusdes desse trio clownesco. Dentre tantas piadas
ouvidas, vai entrar para a histéria da palhacaria de Rondénia a
baralhada de Tuminga, que confunde fio vital com fio dental.
Nesse momento, a area de vivéncia do Sesc Esplanada vai
abaixo com tantas gargalhadas da plateia. [...]

[...]

E a dramaturgia de A muy lamentavel e cruel historia de Piramo
e Tisbe? Que “confusao” gostosa foi essa que vocés fizeram
nestes dias de escuriddao politica que vivemos? Misturar
Shakespeare, Brecht, gags comicas, improvisos e #s (hashtags)
€ coroar um amadurecimento dramaturgico que o Teatro Ruante
vem tendo desde Era uma vez Jodo e Maria... e ainda é'*.

Aficha técnica completa do espetaculos € composta pelos/as palhagos/as
Bruno Selleri (Mazela), depois substituido por Stephanie Matos (Belona), Jamile
Soares (Tuminga), Maycon Moura (Estilingue) e Selma Pavanelli (Tinnimm);
texto de William Shakespeare com adaptagdo e diregcdo de Adailtom Alves;
cenario de Adailtom Alves, Ismael Barreto e Selma Pavanelli, com execucéo
cenotécnica de Ismael Barreto; figurinos de Selma Pavanelli; costureira Rita
Magno; arte de Flavio Dutka; e producédo de Selma Pavanelli e Bruno Selleri.

No periodo de pandemia, contemplados pela Lei Aldir Blanc local, o Teatro
Ruante desenvolveu outras acdes significativas, como o Festival PalhAcgai, com
duas edicdbes — um evento todo focado no universo circense, sobretudo do/a

palhago/a; bem como um documentario historiando as agdes do coletivo desde

154 OLIVEIRA, Luciano. A muy lamentéavel e cruel histéria de Piramo e Tisbe — Teatro Ruante.
Disponivel em: https://lucianodiretor.com/2018/09/29/a-muy-lamentavel-e-cruel-historia-de-
piramo-e-tisbe-teatro-ruante/. Acesso em: 03 maio 2023.
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sua chegada a Porto Velho'%>. Além disso, algumas das integrantes realizaram
agdes individuais, porém contaram com o apoio e trabalho do conjunto, como
Cena Negra Amazobnica, proposto por Jamile Soares, e Gritos do Cotidiano,
proposto por Stephanie Matos; ambas as agées também tiveram duas edi¢des e

contaram com recursos da Lei Aldir Blanc.

FIGURA 42 — A muy lamentavel e cruel historia de Piramo e Tisbe
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Apresentacdo dentro do Festival Matias (Rio Branco-AC), em cena Jamile Soares e Selma
Pavanelli. Tisbe, ao se dirigir ao tumulo de Nino, local combinado do encontro com seu amado,
encontra Piramo morto. Foto: Elias Oliveira. Fonte: Arquivo do grupo.

Além dos espetaculos, o coletivo criou duas cenas curtas, Ofélia-Patria
(2018) e Cotidiano-mulher (2018), ambas abordam a violéncia de género; em
2017 realizaram uma Mostra de Repertorio na Estrada de Ferro Madeira-
Mamoré; mantiveram a Casa Ruante por quase dois anos; na pandemia, visando
manter seu processo criativo ativo, criaram também o Quarentena Ruante, que
abordava o dia a dia dos/as palhagos/as, que pode ser acessado em seu canal

no YouTube®®. O coletivo tem buscado afirmar a linguagem da palhacaria na

155 O documentario Na roda com Teatro Ruante, foi produzido com recursos da Lei Aldir Blanc
do municipio de Porto Velho em 2021. Disponivel em: https://youtu.be/it 8bwYVfhs. Acesso
em: 14 jun. 2023.

156 Disponivel em: https://www.youtube.com/@teATroRUAnNte. Acesso em: 14 jun. 2023.
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cena porto-velhense. No momento da escrita da pesquisa o Teatro Ruante
contava com a participagao de Adailtom Alves, Bruna Alves Pavanelli, Jamile
Soares, Maycon Moura e Stephanie Matos; Bruno Selleri também integrou o
coletivo entre 2016 e 2022; Fabricio Alonso integrou apenas a primeira

temporada de Era uma vez Jodo e Maria... e ainda é.

4.11 Demais coletivos que o sinal fechado impediu o avango

Para finalizar este capitulo, €& importante mencionar, ainda que
rapidamente, alguns coletivos que ndo foram tratados, devido a interdicdo
semiofora aludida no inicio, isto é, auséncia de documentos ou restricado do prazo
da pesquisa ou ainda por serem coletivos recentes, como a Trupe dos
Conspiradores, que teve sua estreia no ano de 2018, justamente a data até onde
nos propusemos encerrar a pesquisa. De todo modo, cabe mencionar que o
coletivo nasceu de um projeto de extensdo vinculado ao Curso de Licenciatura
em Teatro da Unir, em 2017, e é coordenado pelo professor Luciano Flavio de
Oliveira, tendo como estreia o espetaculo /nimigos do povo, uma adaptagao da
obra do dramaturgo noruegués, Henrik Ibsen e realizou durante a pandemia
leitura dramatizada do texto Fegues, do préprio Oliveira, com a tematica
LGBTQIAP+7 e que deve ser montado em breve.

Dentre os coletivos com mais experiéncia, ainda que tenhamos
mencionado no inicio o trabalho de Jango Rodrigues e seu Grupo Poratim, que
atuou na década de 1980, esta por se fazer uma pesquisa focada nas
contribuicbes do ator e de seu coletivo. Nessa perspectiva historica e de
longevidade cénica, embora com um processo poético bem distinto, é digno de
nota o Grupo Exédo.

Originario do Grupo Mojuca — Movimento da Juventude Catdlica,
ligado a Paroquia Nossa Senhora das Gragas, idealizado e
criado em 1972 por jovens catdlicos, encena a Paixao e Morte
de Jesus Cristo durante a Semana Santa. O Grupo Exédo
cresceu a cada ano, provocando a construgdo da Cidade
Cenogréfica Jerusalém da Amazénia, situada a 13 km do centro
de Porto Velho, na BR-364, sentido Candeias do Jamari, nas
margens do rio Gargas, no meio da floresta com espécies

157 Para maiores informagdes, consultar o sitio eletrbnico do coletivo. Disponivel em:
https://www.trupedosconspiradores.com.br/. Acesso em: 06 maio 2023.
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preservadas, cenario harmonioso onde anualmente ¢é
representada a peca O Homem de Nazaré, envolvendo cerca de
200 atores e figurantes em dezesseis palcos diferentes,
constituindo o espetaculo em um dos eventos culturais-turisticos
mais significativos de Porto Velho (BORZACOQOV, 2011, p. 108-9).

O citado espetaculo, de cunho religioso, atinge um publico de milhares de
pessoas, sua ultima edi¢ao, no entanto, apresentada em 2023, ndo ocorreu na
cidade cenografica, mas sim no Palacio das Artes, teatro vinculado a Fundagao
Cultural do Estado de Rondénia (Funcer). Parece-nos que tal mudanga de
espaco, modifica um pouco sua estrutura, ainda que ndo o seu propoésito.

Outro coletivo, o Grupo Cunia, também deve ser mencionado e merece
uma pesquisa especifica, pois apesar de algumas tentativas ndo se conseguiu
entrevistar seu fundador, Claudio Vrena (embora tenha sido citado, gragas aos
documentos levantados), que comegou seu trabalho artistico no interior do
estado de Rondbnia, na segunda metade da década e 1970 e depois migrou
para a capital na década de 1980. Apesar de ndo estar mais em atuagao, o
coletivo teve significativa contribuicdo, sobretudo no campo do teatro de
animacgao.

Ja O Grupo Da o Bote, criado na década de 1990 por Carlos Macedo,
conhecido na cidade como o poeta Mado, também tem um trabalho performativo
interessante, sobretudo a partir das memorias da cidade, tais memaorias deram
origem aos espetaculos O radio nosso de cada ouvinte e Tempo bom com
poesias passageiras, ambos escritos pelo poeta, ja 0 segundo, ao que tudo
indica, contou com a atuacdo de Angela Cavalcante e Carlos Juruna
(BORZACOV, 2011). Outro espetaculo do Mado € Solo e Outros:

E a visdo de um tempo que se mistura com a trilha musical onde
gestos, textos, dancas sdo contados com recursos da oralidade
e da memoria. A busca é a poesia, a cultura e a magia do teatro
trabalhado no contexto da cidade tendo a rua, os costumes e as
crengas como sua grande vivéncia. “Solo e Outros” se inspira
€em pessoas que passaram e que vivem o presente no universo
da cidade, que tem um preco, como todas as outras®e.

Carlos Macedo é um filho da terra, um auténtico beradeiro, chegou ao

158 Espetaculo teatral Solo e Outros abre nova temporada no auditério da Unir-Centro.
Disponivel em: https://www.unir.br/noticia/exibir/748. Acesso em: 06 maio 2023.
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mundo em 1953. Também participou do Conversas de Quinta e destacou que
em suas memorias trés momentos sdo fundamentais: a infancia em que cria todo
um imaginario sobre Porto Velho, a adolescéncia, momento de afirmacéo de sua
identidade e os anos 1980, momento da sua formacgao politica. Dessas trés
etapas, pode-se afirmar que o artista Mado, sempre ampliando sua visdo de
mundo, passou da descoberta do quintal de sua casa, algou voos pela cidade e
depois descobre o Brasil e a América Latina. Além dos trés momentos, quatro
linguagens/processos |he acompanham: a poesia, o teatro, a musica e a
pedagogia popular. Da primeira, muito presente na sua maneira de falar,
desenvolve o que chama de “poesia falada”. Da musica, apesar de néao ter
desenvolvido técnica para tocar nenhum instrumento, afirma ter desenvolvido
uma sensibilidade para o escutar e isso ele incorpora a seu modo de ser e de
construir sua arte. Aterceira, a pedagogia popular, tem como referéncia o método
Paulo Freire, que aprendeu e desenvolveu junto aos movimentos populares na
década de 1980, ai, € certo, descobriu sua classe e por meio dessa pedagogia
pOde ajudar a organizar pessoas a se expressarem com teatro, seja na busca
por liberdade, seja acerca de suas reais demandas cotidianas. O poeta Mado
continua atuante na cena, intervindo nos saraus da cidade ou eventos politicos,
seu ultimo espetaculo foi Inventamos de se ver (2017), que trata do que chamou
memoria beradeira-urbana, o poeta escreveu e dirigiu, com atuagdo de Amanara
Brandao e Rafael Barros, dois jovens artistas da cena porto-velhense.

Outro coletivo ainda em atuacao € o Grupo Evolucéo, criado em 2004 por
Eules Lycaon, com espetaculos voltados aos espagos abertos e com um foco
significativo nas escolas publicas e privadas, também merece ser tratado em
pesquisas futuras; destacamos dois espetaculos que ja foram bastante
apresentados na cidade: E crime ndo saber ler e Os bichos também amam*°.

Ja o projeto desenvolvido pelo diretor mineiro Marcelo Felice junto a
Secretaria Estadual de Justica e do Sest/Senat, deu origem ao Coletivo

Bizarrus'®. Trata-se de um processo teatral bastante significativo com os

159 Conferir o sitio eletrénico do coletivo, disponivel em: http://grupoevolucaoro.blogspot.com/.
Acesso em: 06 maio 2023.

160 Luciléia Leandro de Souza, em artes Léia Leandro (07/12/1962-29/08/2021), que cursou
Licenciatura em Teatro na Unir, escreveu seu TCC (2015) acerca do trabalho de Marcelo
Felice e sua equipe. A atriz também atuou com menores carentes nos anos 1990 e participou
de algumas edigoes do FEMUT. Cf. matéria disponivel em:
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apenados do estado nos anos 1990 e que se estendeu pela primeira década no
novo milénio na cidade de Porto Velho. Desse processo foram criados dois
espetaculos, que, inclusive, puderam circular nacionalmente!6l. O processo com
os apenados deixou de existir, por falta de investimento do judiciario e Marcelo
Felice mudou-se para outro estado, no entanto, retornou a Porto Velho em
meados de 2023 disposto a retomar o projeto.

Borzacov (2011) cita alguns coletivos que, a julgar pela inexisténcia de
agdes ao longo da pesquisa, ndo existem mais, trata-se do Grupo Diz-Farsa,
criado por Ruymar Pereira Lima — a autora ndo cita o ano de criagao, e a Cia
Titanica de Teatro, criada por Almicio Fernandes em 2000 — apesar de o coletivo
nao existir mais, seu fundador é discente do Curso Licenciatura em Teatro da
Unir e continua atuante na cena porto-velhense. Ja o Grupo Sentidos, de acordo
com Borzacov (2011), foi criado inicialmente por Helly Chateaubriand, Fabiano
Carmo de Lima, Elisdngela Alves de Almeida, Hélio de Albuquerque Silva
Sobrinho, Luis Nascimentos do Reis, Cristileido Pereira de Souza e Teogines
Silveira do Nascimento. A atriz Teogines do Nascimento, também é estudante do
Curso Licenciatura em Teatro e tem continuado o trabalho de modo individual,
mas mantendo o nome do coletivo, além disso, contribui com outros coletivos na
confecgéo de figurinos e tem realizado incursdes no campo da performance.

No citado campo artistico, da performance, o professor Luiz Daniel Lerro,
também do Curso de Licenciatura em Teatro, criou em 2019 o Férum Norte de
Performance, e tem mobilizado estudantes e instituicbes locais, com os quais
realizou dois encontros chamados Mercado Performance-Arte, além de um
férum com a participagao de professores de outras universidades, sobretudo da
regiao Norte do Brasil.

Por fim, de acordo com a documentacdo a que tivemos acesso, em
relagao aos coletivos acerca dos quais pudemos nos aprofundar um pouco mais,
focamos em sua relagao histérica, isto €, tematica e/ou pelo assunto abordado

nos espetaculos; para uma investigacao poético-estética, talvez precisassemos

https://newsrondonia.com.br/noticias/2021/08/29/faleceu-leia-leandro-um-icone-de-porto-
velho-que-deixara-muitas-saudades/. Acesso em 06 maio 2023.

161 Para conferir um pouco desse processo ha um documentario produzido pelo Tribunal de
Justica de Rondénia, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6Hx_u1xgLGU&ab channel=TJRond%C3%B4nia.
Acesso em: 06 maio 2023.
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de um recorte menor. Nesse sentido, este € um trabalho inicial, porta de entrada

para pesquisas futuras.
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5 CONCLUSAO

A partir dos ciclos econdmicos aqui estudados, € certo que o terceiro, no
qual se insere a colonizagdo, quando acorrem uma massa de migrantes por meio
das estradas abertas — e que posteriormente desdobra-se em diversas
atividades econbmicas, como a agricultura familiar, a mineragao, madeireiras,
mas gera também a concentragdo de terras nas maos de poucos, os grandes
latifundios —, foi um ponto de inflexao cultural. Tal processo ocorreu sobretudo a
partir da década de 1970 e, como os anteriores, foi “coordenado” pelo Estado
brasileiro, enquanto vigia a ditadura civil-militar. Tais elementos marcaram em
especial a geragcdo que produziu na década de 1980, quando houve
intensificagdo desta inflexao cultural. Adolfo Sanchez Vazquez, que apresenta
um olhar marxista sobre a arte e a cultura, afirma:

O principio histdrico obriga a situar os fendbmenos estéticos e
artisticos no tempo, tanto em relacdo com o que os precede
como com seu proprio tempo. Justamente por essa dupla
vinculagado, interna e externa, serdo considerados com uma
estabilidade relativa e sem perder de vista, portanto, que se
acham submetidos a um processo incessante de mudanga. [...]
E, embora se considere que a obra artistica transcende a sua
€época, nem por isso se sai da histdria, ja que as condigbes de
sua proépria perduragao sdo também historicas (1999, p. 65).

A observacao, de nosso ponto de vista, € fundamental, posto que os
artistas aqui apresentados, em sua maioria decorrem de tal processo migratério
e em suas buscas criativas tiveram que lidar com as contradigdes de produzir
sua arte teatral em dialogo com a sua realidade, buscando entender os
processos histéricos local enquanto se adaptavam e procuravam se posicionar
criticamente frente a tal ordem histérica na qual estavam imersos. A histéria local,
estruturada em ciclos exploratérios, de diversos modos se refletiu nas producdes
teatrais ao longo das quatro décadas analisadas, tais criagdes, no entanto,
viveram seus momentos de ascenso e descenso. Por isso mesmo, a historia do
teatro praticado em Porto Velho é cheia de altos e baixos, momentos de rica
producdo e outros de quase paralisia, sendo esta intermiténcia uma
caracteristica significativa do periodo estudado.

A década de 1980 foi muito rica em trocas internas e externas, um marco
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inclusive em termos de organizagao e uma profuséao criativa; ja nos anos 1990
houve um refluxo e as producgdes diminuiram, havendo certa desarticulagao dos
fazedores, sobretudo entre capital e interior do estado, porém, novos artistas
surgiram na cena porto-velhense; dos anos 2000 em diante houve uma
retomada, sobretudo no campo de eventos significativos, como os festivais,
notadamente o Amazdnia Encena na Rua e o Palco Giratorio, mas € ainda um
processo em curso, no qual os artistas seguem em luta para afirmar a cena
teatral; é nesse ultimo periodo também que ocorrem as primeiras formagoes em
nivel superior na area.

Desse modo, ao se analisar criticamente as producdes elencadas, sempre
se tratou de uma cena amadora, no sentido daqueles que fazem porque amam,
ja que até hoje se pode contar nos dedos as/os poucas/os artistas que viveram
ou vivem profissionalmente de sua arte, isto é, que podem dedicar-se
integralmente ao seu fazer artistico; € certo que a luta pela sobrevivéncia € uma
das questdes que tém levado a intermiténcia da cena porto-velhense. Por isso
mesmo, ainda que tenha havido e ha um numero significativo de coletivos — e a
opgao pelo modo de producédo e organizagao em teatro de grupo, demonstra
também que esta talvez seja a unica possibilidade de criar, posto ndo haver
produtoras independentes que reunam elenco para produzir espetaculos —, a
histéria marca pessoas abnegadas, mais do que coletivos estaveis, pois estes
sempre tiveram alta rotatividade de fazedores em seus grupos. No entanto, é
importante reafirmar, a busca sempre foi por uma producéao coletiva.

Alexandre Mate, na monumental obra Teatro de grupo na cidade de Sao
Paulo e na grande S&o Paulo: criagdes coletivas, sentido e manifestagdes em
processo de lutas e de travessias, afirma que, devido ao abandono do estado,
“[...] para se dedicarem a linguagem teatral, artistas (pertencendo ou ndo a uma
mesma familia) tinham de formar coletivos, no sentido de conseguir criar e existir
por meio da linguagem teatral” (2020, p. 22). Por isso mesmo, essas jungdes em
grupos vao coligindo saberes e praticas populares historicamente sedimentadas,
porém, sempre as reinventando: “Obra viva, tecida por meio de graus variados
de clareza quanto ao seu existir estético, as produgdes do teatro de grupo, na
medida em que politizam os sujeitos da criagdo, tendem, tantas vezes, a
transcender o estético em diregao ao ético” (MATE, 2020, p. 22).

Outra caracteristica importante que se pode afirmar, € que no periodo
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abordado — porém possivel observar para além do tempo estudado —, o
produzido se caracterizou pela criagdo de obras apresentadas em multiplos
espacos, em especial os de rua e o praticado em espacos alternativos, posto
que os ditos locais “formais”, os prédios teatrais, sao recentes na cidade de Porto
Velho. Talvez, por isso mesmo, tenham buscado realizar suas programagdes nos
espacgos abertos. Alguns espagos fisicos, anteriormente, quando houve,
ocorreram por esfor¢cos dos fazedores, como a tentativa de construgao do teatro
municipal nos anos 1980 ou a Sala 30 da Unir, o primeiro cria certo movimento
em torno da proposta e o segundo uma tentativa do Quebracabega, em especial
Angela Cavalcante e Alejandro Bedotti, ainda que com vinculos institucionais
com a Unir; ou ainda, mais tarde, o Tapiri, do grupo O Imaginario, unico coletivo
da cidade com espacgo proéprio, mas que foi colocado a venda em setembro de
2022.

Os teatros estaduais, Palacio das Artes e Guaporé, foram inaugurados em
2014, porém ainda € arduo o0 acesso a estes equipamentos culturais por parte
dos/as artistas locais; ja o Banzeiros € um equipamento vinculado a Secretaria
de Educagao do Municipio de Porto Velho, o que dificulta também o acesso aos
artistas, por ndo estar vinculado a pasta da cultura, a Fundagao Cultural de Porto
Velho (Funcultural). De todo modo, teatro pode e deve ser praticado em qualquer
espaco, é preciso lembrar que prédios vieram a posteriori, o teatro nasceu nos
espacos abertos. Como afirma o mestre Amir Haddad, teatro ndo é arquitetura,
dramaturgia ndo ¢ literatura, ator ndo é papel, por isso mesmo, “O teatro € filho
da histéria e ndo da ideologia” (HADDAD, 2008, p. 156).

Do ponto de vista das caracteristicas elencadas, cabe ainda mencionar
que a cidade tem uma grande demanda por politicas publicas de cultura, em
especifico, aquelas voltadas ao teatro, justamente para que haja continuidade e
deixe de existir as intermiténcias, bem como para que os artistas aprofundem
suas poéticas, sua relagdo com o publico e com a cidade, desse modo, como
consequéncia, podera haver menor rotatividade de artistas nos coletivos e os
trabalhos tornar-se-ao continuados. A falta de espacos formais levou também os
coletivos a uma outra caracteristica, a ndo cobranca de ingressos — embora
saibamos que na atualidade ninguém pode se dar ao luxo de dizer que vive de
bilheteria em qualquer parte do Brasil. Na esmagadora maioria das agoes,
projetos e apresentacdes na cidade ndo ha cobranga de ingressos, o que veio a
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tornar-se um habito entre o publico, o que leva novamente a necessidade de
politicas publicas de cultura, justamente para dar sustentagdo a este servigo
publico prestado pelos/as fazedores/as de teatro.

A propria politica publica de cultura existente no estado € muito recente,
incipiente e também intermitente; quanto ao municipio, pode-se afirmar
categoricamente que nao existe. Assim, 0s poucos grupos teatrais que
conseguem recursos fora do estado, sejam advindos da Uni&o ou via patrocinio,
amparados em leis de renuncia fiscal, sdo os que realizam eventos maiores e
significativos, e conseguem criar trabalhos com uma maior capacidade de
adesao de profissionais, inclusive agregando convidados de outros estados.
Nesse aspecto, O Imaginario, mais uma vez, € uma excegao, pois tem se
destacado ndo s6 ao manter um evento como o Festival Amazdnia Encena na
Rua, bem como fazer a manutencao de seu espaco, o Tapiri, € dar continuidade
a certa pesquisa cénica e tematica acerca da histéria local, como a trilogia criada
sobre o universo da mulher inserida no ciclo da borracha.

Ademais, podemos afirmar que o teatro praticado em Porto Velho resiste,
sempre na incerteza, mas resiste gragas a persisténcia de algumas poucas
pessoas, porém com capacidade de agregar outras em torno de si, isso foi 0 que
se revelou no limite das quatro décadas aqui abordadas. Evidente, e como
afirmado, a pesquisa tem lacunas, pois, apesar do longo periodo estudado, nem
sempre se encontrou documentos, outras vezes apenas pessoas sao citadas,
sem que houvesse possibilidade de uma reflexdo mais aprofundada, por isso
mesmo muitos/as ndo foram nomeados/as, citados/as, merecendo mais estudos,
de modo a complementar esta pesquisa, que consideramos um passo inicial. Ao
mesmo tempo, ha recorréncia na pratica e na documentagao das pessoas e
coletivos aqui apresentadas, por isso se compreende que se trata de um recorte
significativo do universo teatral na cidade de Porto Velho. Esperamos e
desejamos que venham mais e mais pesquisas, para se somarem a esta, so
assim conseguiremos dimensionar melhor o teatro praticado na capital
rondoniense, inclusive sobre o mesmo periodo aqui abordado, porém com outros
enfoques, por exemplo, com as abordagens poéticas de cada grupo ou artista;
ou cobrindo outros periodos histéricos ainda nao tratados, afinal o teatro
praticado na cidade tem mais de cem anos. Ha muito o que se fazer, para que
possamos conhecer mais sobre os/as abnegados/as artistas teatrais dessa
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jovem cidade, mas que, no entanto, ja é centenaria e o teatro sempre esteve
presente, desde seu inicio.

Ao analisar especificamente as criagbes ao longo do periodo pesquisado,
pode-se afirmar também que o teatro porto-velhense reflete e refrata a realidade
historico-social, no sentido de que, em sendo ou cumprindo certo papel
“civilizatério”, em seu sentido moderno, ele, o teatro, ndo se realizou ou se
realizou precariamente e essa precariedade € também sua refracdo ao sentido
moderno do progresso e da sua consequente devastacdo, como vimos no
primeiro capitulo. Herbert Marcuse (2001), afirma que ha dois tipos de definicdo
para o progresso, sendo um quantitativo, que mesmo entre avangos e recuos,
aumentou o conhecimento e as capacidades humanas em geral, de maneira a
dominar o proprio meio humano e o natural. “O resultado desse progresso € a
riqueza social crescente” (MARCUSE, 2001, p. 99). Mas o autor se pergunta se
tal modelo contribui para o aperfeicoamento humano. A este progresso técnico,
ainda na perspectiva de Marcuse (2001), se opde um segundo, qualitativo, que
foi elaborado por uma filosofia idealista, na qual se buscou realizar a liberdade
humana, que resultaria na progressiva humanizagdo de homens e mulheres, “...]
no desaparecimento da escravidédo, do arbitrio, da opressdo e do sofrimento”
(MARCUSE, 2001, p. 100). Entretanto, como bem lembra o autor, ha conexdes
entre ambos os conceitos, sendo o progresso técnico conditio sine qua non para
o progresso humanitario. De nossa parte, podemos afirmar que ambos se
revelaram desastrosos para a regido amazoOnica, em especial Rondbnia, seja
porque o primeiro levou ao desenvolvimento irracional capitalista a qualquer
custo, seja porque, o segundo, de ordem qualitativa, € calcado em praxis
idealista e eurocéntrica, que nega a materialidade concreta de outros povos e
culturas, servindo apenas para se impor como cultura dominante, portanto, a
servigo da barbarie, como temos visto historicamente. Ambas as definicées de
progresso manifestam aquilo que o xama Davi Kopenawa (2015) chamou de
povo da mercadoria — o indigena, como afirmou, se viu na obrigacdo de
“escrever” seu manifesto cosmopolitico, ditado pelos espiritos e seus ancestrais,
posto que “Os brancos ndo pensam muito adiante no futuro. Sempre estao
preocupados demais com as coisas do momento” (KOPENAWA; ALBERT, 2015,
p. 64).

O “povo da mercadoria” e todo seu progresso fincou sua “pata” de maneira
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tdo pesada, como disse outro sabio indigena, Ailton Krenak (2019), que fez com
que nomeassemos nossa era de antropoceno. O modo de vida do povo da
mercadoria, guiado por seu progresso de destruicdo criativa e produgéo
destrutiva, continua a realizar suas tarefas, condenando santuarios naturais,
como a Amazobnia, onde esta a maior biodiversidade do planeta, “[...] mas se a
floresta for completamente devastada nunca mais vai nascer” (KOPENAWA,;
ALBERT, 2015, p. 65). Eis a queda do céu contra o qual lutam os xamas.
Voltando a Marcuse, ainda que este chame o conceito de progresso qualitativo
de “humanitario”, tal proposi¢gdo conduziu a muitas barbaries, como o
colonialismo e neocolonialismo, afinal como o préprio autor afirma, “[...] ndo é de
modo algum evidente que o progresso técnico leva automaticamente ao
progresso humanitario” (MARCUSE, 2001, p. 100). O autor afirma ainda que,
entre o século XVIII e XIX, ocorre certa neutralizagdo entre o progresso
quantitativo e qualitativo:

[Auguste] Comte e [John Stuart] Mill procuram definir o conceito
de progresso sem recorrer a valores: do progresso técnico
enquanto tal ndo pode resultar a perfeicdo humana. Isso
significa, entretanto, que o elemento qualitativo do progresso se
vé cada vez mais relegado para o dominio da utopia. Ele se
encontra nos sistemas pré-cientificos, em seguida nos
socialistas-cientificos em que o elemento humanitario triunfa
sobre o elemento técnico, e ndo no préprio conceito de
progresso. Este é neutro livre de valores ou pretensamente livre
de valores (MARCUSE, 2001, p. 101).

De tal progresso livre de valores, surge o conceito tdo em voga ainda hoje,
produtividade — “[...] ndo somente no sentido de aumentar a produgao de bens
materiais e intelectuais, mas também no sentido de uma dominacgao universal da
natureza” (MARCUSE, 2001, p. 102). Se a resposta para tal questdo pode ser
fragilmente respondida com um “para satisfazer as necessidades”, podemos
acrescentar ainda outras perguntas: satisfacdo de quem e a que custo? O que
esta posto a toda humanidade é que estamos no limiar da vida humana na Terra.
De outro lado, faltou ao “progresso qualitativo” ocidental certo perspectivismo
(CASTRO, 2018), isto €, um olhar diferenciado sobre as culturas, pois o
eurocentrismo moderno também criou o colonialismo e tem continuado seus
neocolonialismos.

A producdo artistica do periodo estudado também reflete e refrata a
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realidade social na qual esta inserida em sua propria poética, pois os artistas
buscaram, em muitos exemplos apresentados no terceiro capitulo, criar
espetaculos nos quais fosse possivel apreender uma histoéria local a contrapelo.
Desse modo, € um teatro que carrega em sua organizagéo, sua histéria e sua
pratica poética e estética, a dialética material de suas condi¢des historico-social;
€ um corpo estranho na histéria de violéncias do estado; violéncias que sofreu e
sofre, posto que até os dias atuais padecer de certo abandono pelos entes
representativos do Estado brasileiro. Uma parte dos espetaculos abordados no
terceiro capitulo ddo conta de tais contradicbes e, ndo obstante, apesar das
contradicdes, os/as fazedores/as de teatro tém continuado a contar suas
histérias, e quem assim o faz, na concepgao de Ailton Krenak (2019), ajuda a
adiar o fim do mundo.

Assim, podemos concluir a pesquisa do seguinte modo: a) o signo do
progresso que funda a cidade criou o mito do vazio demografico, recorrendo a
ideologia de uma modernizagao que n&o se completou, sendo, ao mesmo tempo,
devastadora para os povos originarios e suas culturas; dai advém o(s)
semidforo(s), sobretudo de certas reliquias, sejam elas a EFMM ou certos
“vultos” histéricos, sempre retomados, “chamados a luz” a cada novo ciclo
econdmico e exploratorio, responsaveis por um passado que ndo passa; b) é
certo que a partir da década de 1970 em todo o estado houve uma inflexao
cultural, isto &, ocorreu uma mudancga de valores e de relagao muito profundas
com o territorio e com aqueles e aquelas que ja habitavam estas plagas, o proprio
teatro aqui estudado é fruto desse processo, ainda que em varios momentos e
tentativas, tal linguagem artistica buscou o dialogo e a compreensao do que se
vivia e viveu nesse processo de mudancas historicas profundas; c) tal teatro e
seus fazedores, em sintonia com o que ocorria no restante do pais, que vivia os
estertores da ditadura civil-militar e a esperanga de construgao de uma nagao
melhor e mais justa para mais pessoas, juntou-se ao movimento nacional,
representado pela Confenata, ainda que tenha chegado tardiamente ao
movimento nacional, inclusive em relagdo aos estados vizinhos, de todo modo,
organizam-se na década de 1980 em um processo que possibilitou a criacdo da
Fetear, a criacdo de encontros e festivais e a disputa pela politica publica de
cultura, em uma jungao entre a capital e o interior do estado, fortemente

irmanados em lagos de solidariedade, que, nos parece, nao mais se repetiram —
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ao menos ndo com a mesma forga — nem mesmo em momentos mais favoraveis
como a chegada ao poder do projeto democratico e popular na virada do milénio;
d) daquele momento unico, dentro de nosso recorte, € mesmo que se possa
apontar certas contradi¢oes, o teatro, ainda que em movimentos oscilatorios em
altos e baixos e sempre precarizado em suas condigdes materiais, plantou
sementes na capital rondoniense; e) tal precarizagdo a que aludimos, decorre,
de nosso ponto de vista, devido a auséncia de um movimento permanentemente
organizado e que seja forte o suficiente para fazer frente ao Estado, ao menos
em seus dois entes, o municipio e a unidade federativa (esta depende também
dos lagos com os artistas das demais cidades rondonienses), como ocorreu na
década de 1980 com a Fetear; bem como — ja que ndo ha uma forga possivel
que possa pressionar tal construcado — uma politica publica de cultura efetiva.
Ainda que haja mudangas recentes nessa direcido, sobretudo a partir de 2017,
porém de modo também intermitente — talvez os novos encaminhamentos por
parte da Unido, via retomada do Ministério da Cultura com a Politica Nacional
Aldir Blanc possam vir a ser um diferencial em tal conjuntura. Outro fator que
pode ser acrescentado sdo os processos de formagao na linguagem no estado,
apenas um curso superior € uma ou outra experiéncia de cursos livres, desse
modo, a disseminagdo dessa linguagem artistica esta sempre aquém do
necessario; f) nesse ciclo vicioso de precariedade, de serem poucos, de
padecerem da auséncia de politicas publicas efetivas, geram o amadorismo da
cena — nao em sentido pejorativo, diga-se sempre —, amadorismo no sentido de
que sao poucos aqueles/as que podem dedicar-se em tempo integral a sua arte,
o que faz com que a sedimentacéo da linguagem teatral na cidade esteja sempre
em uma linha fragil. Ainda que, vale ressaltar, venha lentamente aumentando a
quantidade de artistas, o que é positivo, somado a existéncia de dois festivais
longevos, como o Amazénia Encena na Rua e o Palco Giratério, que auxiliam de
modo significativo no fortalecimento da cena e na divulgacédo da linguagem, na
sensibilizagcdo e na formagdo de publico; g) desse modo, retomando a
perspectiva inicial de nossa pesquisa, 0 levantamento histérico aqui
apresentado, soma-se como mais um tijolo na construgdo da histéria do

chamado teatro brasileiro.
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