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RESUMO

No contexto da pandemia da Covid-19 no Brasil, ficou evidente o embate e a resisténcia da
imprensa frente aos ataques e agressdes protagonizados por negacionistas. O documentario
Cercados, produzido pela Globoplay, a plataforma de streaming do Grupo Globo, é tomado
como objeto de andlise neste trabalho, tendo em vista seu conteudo autorreferencial que retrata
os desafios dos bastidores da cobertura jornalistica no primeiro ano da Covid-19 no Brasil.
Fundamentado nas contribui¢cGes do aporte tedrico-metodoldgico da semidtica discursiva de
linha francesa, com enfoque no nivel discursivo do percurso gerativo de sentido, o trabalho
objetiva analisar os efeitos de sentido produzidos pelo texto audiovisual e sua contribuicéo para
a reflexdo critica acerca do cenario de desinformacdo. Os resultados indicam que a organizacao
do discurso, marcada pela estética da autorreferencialidade, possibilita ao enunciatario adentrar
ao universo da producdo jornalistica e identificar-se com os papéis tematicos desempenhados
pelos jornalistas. Observou-se que 0 cerceamento da imprensa é o tema reiterado por meio da
figurativizacdo, e estabelece o fio narrativo na construcéo discursiva do documentario, 8 medida
que as diferentes espacialidades retratadas circunscrevem diferentes faces da mesma tragédia.

PALAVRAS-CHAVE: Cercados; Documentario; Enunciacédo; Televisualidades; Jornalismo.
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ABSTRACT

In the context of the Covid-19 pandemic in Brazil, the clash and resistance of the press in the
face of attacks and aggressions carried out by deniers was evident. The documentary Cercados,
produced by Globoplay, Grupo Globo's streaming platform, is taken as the object of analysis in
this work, in view of its self-referential content that portrays the behind-the-scenes challenges
of journalistic coverage in the first year of Covid-19 in Brazil. Based on the contributions of
the theoretical-methodological framework of French discursive semiotics, with a focus on the
discursive level of the generative path of meaning, the work aims to analyze the effects of
meaning produced by the audiovisual text and its contribution to critical reflection on the
disinformation scenario. The results indicate that the organization of the discourse, marked by
the aesthetics of self-referentiality, allows the enunciatee to enter the universe of journalistic
production and identify yourself with the thematic roles played by journalists. It was observed
that the curtailment of the press is the theme reiterated through figurativization, and establishes
the narrative thread in the discursive construction of the documentary, as the different
spatialities portrayed circumscribe different faces of the same tragedy.

KEYWORDS: Cercados; Documentary; Enunciation; Televisualities; Journalism.
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INTRODUCAO

O ano de 2020 foi marcado por um cenario de incertezas provocado pela pandemia da
Covid-19, uma ocorréncia sem precedentes. Nesse contexto, a midia desempenhou papel
fundamental na disseminacgdo de informacdes, na formacéo da opinido publica e na busca pela
compreensdo dos desafios sociais que a sociedade enfrentava naquele periodo. Os contedos
jornalisticos obtiveram destaque nos numeros de audiéncia com a divulgacdo de noticias
relacionadas as implicacdes da doenca, caracterizando-se como essencial no esfor¢o de combate
ao virus. Entretanto, no Brasil, esse periodo ficou marcado por muitos desafios enfrentados pela
imprensa, incluindo agressdes, resisténcia e ataques provenientes de sujeitos negacionistas que
negavam a realidade da pandemia.

De acordo com o relatdrio da Federacdo Nacional dos Jornalistas (Fenaj), o ano de 2020
foi considerado 0 ano mais violento para os jornalistas brasileiros, totalizando 428 casos de
agressoes registradas (Fenaj, 2020). Desde que o érgdo iniciou a contabilizacdo do indice de
violéncia contra os profissionais da imprensa na década de 1990, esta foi a primeira vez que um
numero expressivo de agressoes foi registrado. Segundo ainda a Fenaj (2020), esse aumento de
casos esta relacionado a sistematica acdo do presidente da republica da época, Jair Bolsonaro,
que visava descredibilizar o trabalho da imprensa, fazendo com que seus apoiadores também
se posicionassem contra os veiculos de comunicacao social e contra os jornalistas.

Em meio a essa disputa de narrativas, instaurou-se um cenario de desinformacéo
protagonizado pelos negacionistas, os quais produziam e replicavam um grande fluxo de
informac0es falsas atraves de grupos no Whatsapp e em outras redes sociais. Nesse contexto, a
imprensa brasileira se viu diante da complexa tarefa de comunicar a gravidade da pandemia e
suas implicacdes. Os jornalistas permaneceram na linha de frente, junto aos profissionais de
salde, cobrindo diariamente as acdes relacionadas a pandemia, a fim de fornecerem
informac0es precisas e confiaveis a populacgéo, ainda que fossem expostos ao risco de contagio
do virus.

Partindo do pressuposto de que todo ato comunicativo excede uma simples transmisséo
de informacdes, abrangendo também a capacidade de persuadir o receptor a adotar as
convicgOes expressas durante a enunciacao (Fiorin, 2018), e considerando a eficacia discursiva
do género documentario, a presente pesquisa tem como foco refletir sobre alguns aspectos da
relacdo do texto mididtico com contexto sociocultural, a partir da analise de uma produgéo
audiovisual por meio de um recorte sincrono, conjuntural.

O objeto de anélise é o documentario Cercados — a imprensa contra o negacionismo da
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pandemia. Produzido pelo Globoplay e dirigido por Caio Cavechini, a obra foi langada em 03
de dezembro de 2020, ainda no periodo da pandemia, e retrata os desafios dos bastidores da
cobertura jornalistica no primeiro ano da Covid-19 no Brasil, com énfase nas a¢6es do governo
federal em relagdo a pandemia. Uma das caracteristicas destacaveis deste documentario reside
em sua abordagem autorreferencial, uma vez que se trata de uma produgdo que incorpora relatos
e registros da rotina de diversos jornalistas que realizaram a cobertura da pandemia em
diferentes regides do pais. Nesse sentido, esta pesquisa se origina da necessidade de estudar as
novas formas de discurso produzidas pela midia, que sdo utilizadas como estratégia frente a
negacdo de individuos, os quais, num cenério de influéncia protagonizado por Jair Bolsonaro,
replicavam discursos de desvalorizacdo da atividade jornalistica. Dessa forma, buscou-se
resposta ao problema: como sdo organizadas, dentro do documentario Cercados, as estratégias
discursivas utilizadas pela imprensa para reforcar a credibilidade do jornalismo?

Baseados no aporte tedrico-metodologico da semioética discursiva de linha francesa, com
énfase no nivel discursivo do percurso gerativo de sentido, o objetivo deste trabalho é analisar
os efeitos de sentido produzidos pelo texto audiovisual e sua contribuigao para a reflexao critica
acerca do cenario de desinformacgdo. De forma mais especifica, buscou-se identificar as
estratégias enunciativas contidas no documentario Cercados, além de compreender quais
valores sdo reiterados no &mbito da narrativa.

O trabalho esté estruturado em trés capitulos, sendo o primeiro capitulo a explanacdo do
contexto histdrico sobre o desenvolvimento do género documentario, o qual também discorre
como as mudancas sociais e tecnoldgicas influenciaram a formacdo de movimentos
socioculturais no cinema documental. Posteriormente, evidencia-se que a esséncia do género
documentario sempre esteve ligada a representacdo do real, caracterizando-se como uma
construcdo discursiva que possui efeitos de sentido de dizer verdadeiro, estabelecidos na esfera
do contrato enunciativo (Greimas e Courtés, 2020). Apos estabelecer as semelhancas e
diferencas entre o género documentério e as produc@es jornalisticas, o capitulo apresenta o
documentério Cercados como objeto de andlise e elucida seu contexto de produc&o.

O segundo capitulo aborda a interseccdo entre o género documentario e a estética
televisiva, especificamente a maneira como o documentario € moldado pela natureza das
plataformas de streaming, a exemplo da producdo de Cercados pela Globoplay, e como essa
pratica influencia na forma como as narrativas sao construidas e apresentadas ao publico. Por
se tratar de uma obra produzida para uma plataforma de streaming, o contexto de convergéncia
dos meios (Jenkins, 2009) e as fases de transformacéo da televisdo foram mencionados neste

capitulo, e, posteriormente, o conceito de televisualidades (Kilpp, 2020), a fim de analisar a
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estética da autorreferencialidade (Scolari, 2009) presente em Cercados.

Por fim, o terceiro capitulo apresenta o método utilizado, e, em seguida, as analises
sobre as estratégias enunciativas presentes no documentario, com énfase nas projecoes
espaciais recorrentes — com excecdo da espacialidade do cemitério de Manaus que ndo é
reiterada —, tendo em vista que este € um mecanismo notoriamente utilizado em sua construgdo
discursiva. Para além, sdo analisadas as estratégias relacionadas aos relatos em primeira pessoa,
observando ainda como os temas pretendidos sdo inferidos na narrativa por meio do processo
de figurativizagéo, destacando os efeitos de sentido produzidos e as isotopias estabelecidas com
a utilizacdo da estética autorreferencial.

Esta pesquisa justifica-se como relevante por analisar as estratégias discursivas
presentes em uma producdo audiovisual que explora, pelo ponto de vista da imprensa, 0s
problemas vivenciados durante um periodo desafiador como a pandemia da Covid-19. O estudo
desse campo proporciona dimensfes reflexivas e criticas sobre a producdo de sentidos na
comunicacdo midiatica, elucidando como isso influencia na formacao da opinido pablica. Em
Gltima instancia, esta pesquisa proporciona contribuicdo significativa para a compreensao das

estratégias comunicacionais adotadas pela midia em tempos de crise.
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CAPITULO 1 - DOCUMENTARIOS COMO CONSTRUCOES DISCURSIVAS

1.1 As origens do documentario no audiovisual

Historicamente, a linguagem cinematografica nasceu com estética documental. Em
1895 ja era possivel fixar um registro fotografico em uma superficie de papel, metal ou vidro.
Entretanto, foi com a aplicacdo dos principios da cAmera fotografica as imagens em movimento
que surgiu o cinema, a partir da criacdo do cinematografo, pelos irmaos franceses Auguste e
Louis Lumiére (Lucena, 2018). O cinematografo, palavra de origem grega que significa
“registro de imagem em movimento”, consistia em um aparelho & manivela que captava
imagens, revelava o filme e projetava-o em uma tela externa, sem usar eletricidade (Abreu,
2016).

Os registros captados pelo cinematdgrafo eram imoveis, com capacidade de 24 quadros
por segundo. O primeiro filme, A saida da fabrica, foi exibido em 28 de dezembro de 1895 no
Grand Café, em Paris, onde posteriormente foram exibidos outros filmes como O almoco do
bebé; O desembarque para o Congresso de Fotografia de Lyon; A chegada de um trem, também
em 1895. As imagens retratadas consistiam em registros simples do cotidiano, como a saida de
operarios do prédio no qual funcionava a empresa da familia Lumiere. Entretanto, por se tratar
de uma novidade para a época, a exibicdo publica do filme A chegada de um trem causou medo
e admiracgao nos espectadores, pois estes supuseram que o trem atravessaria a parede (Lucena,
2018).

A partir da observagdo dos registros feitos pelos irmdos Lumiére, sete anos depois,
originou-se o primeiro filme de ficcdo, Viagem a Lua (1902), de George Mélies. Na exibicdo
de O almogo do bebé, o méagico ilusionista observou algo que passou despercebido pelos demais
espectadores, o0 segundo plano da cena. Atraido pelo movimento das folhas de uma arvore que

estava atras do bebé, ele desenvolveu seu “cinema de camadas™:

Meélies transformou seus filmes em verdadeiras experiéncias de linguagem
usando efeitos de imagem como substituicdo de objetos a partir de
interrupcbes da camera ou sobre-impressao feita com a propria camera, 0s
chamaods trick effects. [...] Ele constrdi cenarios para seus filmes, de forma a
nos dar a sensacdo de multicamadas e de profundidade de campo no mesmo
plano, o corte evidenciando a continuidade temporal e a manutencdo do
mesmo espaco (Mourdo, 2002, p. 36).

Ao adaptar sua experiéncia de teatro ao cinema, o ilusionista buscava criar uma ilusao

proxima a ideia da magia. Lucena (2018) afirma que Méliés foi responsavel pela criagdo do
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primeiro roteiro cinematografico, e que, além disso, deu origem aos elementos mais
significativos do cinema de ficgdo: os atores, o entretenimento, a imaginacéo do cineasta como
estimuladora da imaginacdo do espectador. Mais tarde, entre 1908 e 1915, 0 norte-americano
D. W. Griffith produziu centenas de pequenos filmes — dentre eles O nascimento de uma nagéo
(1915) — e estabeleceu as bases da linguagem cinematografica as quais sdo conhecidas hoje: 0s
closes, a montagem paralela com eventos simultaneos na tela, a presenca de personagens como
0 gald e a mocinha, além da alternancia de géneros do filme — aventura, romance, comédia.
Essa experimentagdo foi um marco na histéria do cinema e contribuiu para o surgimento da
industria cinematografica norte-americana, impulsionando a industria de Hollywood (Lucena,
2018).

Em 1910, a Pathé francesa, fabricante de cameras, desenvolveu uma espécie de
“documentario jornalistico” que tinha o objetivo de informar e entreter as pessoas. Eram filmes
de viagem e de atualidades, que retratavam paisagens, eventos sociais, cenas de guerra,
acidentes e as mais variadas atracdes. Esses filmetes deram origem a um novo produto que ficou
conhecido como newsreel ou cinejornal. De acordo com Da-rin (2004, p. 39), “Os cinejornais
traziam duas inovacOes: formavam um programa fechado, compativel com a crescente
padronizacdo da industria; e eram renovados uma ou duas vezes por semana”. Nesse sentido, 0
cinejornal criou para a época um formato comercial seriado, mas ndo estabeleceu um novo
modelo estético, pois sua producdo era similar aos filmes Lumiere — exceto pela orientacédo
jornalistica e sua distribuicdo em massa. Mesmo assim, entre os anos de 1910 a 1920, centenas
de filmes de viagem foram produzidos pela Pathé, ainda que as estruturas permanecessem
carentes de uma “escritura” filmica propria, que pudesse capturar o espectador e fazé-lo
adentrar no mundo imaginario do relato (Da-Rin, 2004).

O fim do periodo Lumiére e a concep¢do do que se conhece hoje como documentario
surgiu nos anos de 1920, quando Robert Flaherty visitou pela terceira vez os inuites — uma
comunidade de esquimds localizada no Norte do Canada — ¢ criou “aquele que ¢ considerado 0
primeiro filme de ndo-ficcdo, Nanook, o esquimé (1922)” (Lucena, 2018, p. 10). O filme era
diferente dos que ja haviam sido produzidos, pois saia do padrdo descritivo da natureza e das
culturas visitadas e centrava a narrativa numa perspectiva dramatica, com a apresentacédo de
personagens reais — 0 esquimo Nanook e sua familia — e sua rotina hostil com os desafios para
sobreviver nos desertos gelados do Norte do Canada (Jesus, 2008).

Até a producdo de Nanook o filme documental era compreendido como um ato
cinematogréafico, o qual registrava os acontecimentos do mundo real. J& o filme de ficgédo era

associado a construcdo de uma histéria, ao mundo imaginario/ficcional. No entanto, a partir de
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1922, os filmes! de Flaherty redefiniram os dois tipos de cinema até entfo desenvolvidos:

O documentario passa a ser considerado como a produgdo audiovisual que
registra fatos, personagens, situagdes que tenham como suporte 0 mundo real
(ou mundo histdrico) e como protagonistas os proprios “sujeitos” da agdo: o
esquim6 Nanook ou o pescador de Os pescadores de Aran (1934), por
exemplo (Lucena, 2018, p. 11).

A estética construida em Nanook torna-se, a partir de entdo, um padréo para os filmes
de ndo ficgdo, onde a subjetividade dos realizadores era introduzida em algum momento da
narrativa, no processo de producgéo. Entretanto, este filme causou discussdes e discordancias
entre observadores da época, uma vez que sua forma de representar a realidade mesclava
estratégias da ficcdo na ndo-ficcdo, como como pode-se observar adiante.

Entre o final dos anos 1910 e durante a década de 1920, o cinema se consolidava como
industria da arte e do entretenimento. Nesse periodo, o cineasta soviético, Dziga Vertov,
entusiasmou novas formas de pensar o cinema rudimentar, a partir de experiéncias, em um
cinejornal denominado kino-pravda (cinema verdade), no qual ele produziu uma série de
documentarios em conjunto com sua esposa Elizaveta Svilova e seu irmdo Mikhail Kaufman.
No contexto da industrializacdo e revolucdo na Unido Soviética, uma cultura de crenga com
olhar futurista foi desenvolvida sob as maquinas, a eletricidade e o0 automovel. Nesse periodo,
Vertov inovou com a criacdo do kino-glaz (cine-olho), sendo considerado um dos pioneiros
da imagem em movimento e precursor da base das correntes que mais tarde se desenvolveriam
— 0 cinema direto dos norte-americanos e o cinema verdade dos franceses (Silva; Leites,
2017).

O cine-olho foi um conceito desenvolvido para resumir a ideia de que a camera possui
potencial superior ao olho humano, sendo capaz de mostrar a “verdade” na sociedade. Para
Vertov (1983), a cdmera ndo deveria ser utilizada para copiar o “falivel” olho humano — como
a principio se tentava no cinema —, mas deveria ser utilizada como um terceiro olho, algo

peculiar:

O olho mecénico, a camera, que se recusa a utilizar o olho humano como
lembrete, tateia no caos dos acontecimentos visuais, deixando-se atrair ou
repelir pelos movimentos, buscando o caminho de seu proprio movimento
ou de sua propria oscilacdo; e faz experiéncia de estiramento do tempo, de
fragmentacdo do movimento ou, ao contrario, de absor¢do do tempo em si
mesmo, da degluticdo dos anos, esquematizando, assim, processos de longa

! Flaherty produziu outros filmes como Moana (1926), Os pescadores de Aran (1934) e Louisiana Story (1948). Todos eram
documentarios que continham estrutura similar a Nanook.
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duracdo inacessiveis ao olho normal (Vertov, 1983, p. 257).

Vertov fez duras criticas de rejeicdo ao cinema ficcional que vigorava na época,
afirmando que o futuro da arte cinematografica consistia em sua negacdo, dando énfase para
0 desenvolvimento do cinema documental. Do mesmo modo, ele se opunha ao termo
“cineasta” e se denomina como kinok, a fim de diferenciar sua proposta das pretensdes dos
cineastas americanos, os quais ele chamava de “ambulantes andrajosos que impingem com
vantagens as suas velharias” (Vertov, 1983, p. 247). Em 1929, Dziga Vertov langou sua obra
méaxima, o filme Um homem com uma camera, considerado um marco na historia do cinema,
em funcéo das técnicas avancadas e inovadoras utilizadas em sua produgdo. O documentario
traduzia a proposta do cine-olho ao narrar a movimentagdo ao longo do dia em uma cidade
soviética. Sem utilizar intertitulos, Vertov priorizou 0 movimento e a montagem em seu filme,
comprovando que era possivel produzir narrativa apenas exibindo cenas urbanas e do
cotidiano dos cidadaos.

No entanto, a tradi¢cdo do documentario so se estabeleceu muitos anos ap6s a producdo
de Nanook, quando o escocés John Grierson elaborou formulagdes que refletiam sobre o
prototipo construido por Robert Flaherty. Grierson se tornou um grande teérico do
documentario classico, tendéncia que se desenvolveu na Inglaterra, a partir de 1927. Naquele
periodo, o tedrico retornava para Inglaterra apos uma vivéncia de 27 meses nos Estados Unidos,
onde observou Hollywood. Sua intengéo era pesquisar os efeitos sociais da imigragdo, mas foi
atraido a pesquisar as preferéncias cinematogréaficas do publico norte-americano.

Os filmes de Flaherty levaram Grierson a utilizar pela primeira vez o termo documentary
(documentario) em critica publicada no jornal New York Sun, no dia 8 de fevereiro de 1926. O
termo foi inspirado na palavra francesa documentaire, que denominava os filmes de viagem.
Ap6s assistir as producdes de Flaherty, o escocés definiu o género documentario como “o
tratamento criativo da realidade (ou atualidade, para alguns)” (Lucena, 2018, p. 11). Por possuir
formacdo em filosofia moral e metafisica, além de uma especializacdo em ciéncias sociais,
Grierson buscava meios para desenvolver um projeto de educacdo publica através do cinema,
pois, para ele, os verdadeiros documentaristas deveriam centrar esforcos e ir além do descritivo
para entdo chegar ao nivel interpretativo, a fim de colocar o cinema documental a servigo da
educagao popular em massa. Sua intencao era levar a “verdade” aqueles que nao possuiam
acesso a ela, como um processo de “conscientizacdo”. Para isso, ele aprimorou o modelo de
Flaherty e estruturou uma metodologia para educar a massa “desinformada”. Parte desse

material estabeleceria, mais tarde, os principios essenciais do documentério classico (Jesus,
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2008).

No final dos anos 1920, Grierson percebeu que o cinema inglés comercial ndo era
propicio para o desenvolvimento de suas ideias. Assim, viu a possibilidade de conceber seu
projeto no ambito governamental, aproximando-se de Stephen Tallents, secretario do Empire
Marketing Board (EMB), 0 mais importante organismo estatal inglés dedicado a propaganda.
Entretanto, a execuc¢do do projeto seguiu ideologias politicas e ndo foi realizada conforme o

planejamento de Grierson:

Se 0 objetivo supremo de Grierson era a educacéo para a cidadania, ndo deixa
de ser paradoxal que os filmes que produziu fossem tdo formalistas e
evitassem sistematicamente aprofundar as questdes sociais e econdémicas. Em
grande parte isso se devia as limitacGes ideoldgicas e politicas de um trabalho
realizado sob a tutela do Estado (Da-Rin, 2004, p. 65).

Mesmo assim, Grierson (2015) estabeleceu um padrédo na estrutura dos documentarios.
Em seus escritos, no artigo intitulado “Primeiros Principios do Documentario”, 0 autor discute
e delineia as caracteristicas intrinsecas ao género documentario, que o diferenciam das demais

formas de producéo cinematografica, dando énfase para a exibicdo do real sem encenacdes:

(1) Acreditamos que a capacidade do cinema em deslocar-se, observar e
selecionar recortes da vida propriamente dita pode ser explorada huma forma
de arte nova e vital. Os filmes de estidio ignoram largamente essa
possibilidade de abrir a tela ao mundo real. Eles registram historias encenadas
com planos de fundo artificiais. O documentério registra a cena viva e a
histéria viva.

(2) Acreditamos que o ator original (ou nativo), e a cena original (ou nativa),
sdo os melhores guias para uma interpretacdo do mundo moderno projetada
em tela. Eles d&o ao cinema maior proviséo de material. Eles ddo poder a mil
e uma imagens. Eles potencializam a interpretagdo a acontecimentos do
mundo real mais complexos e surpreendentes do que a mentalidade do estudio
pode invocar ou 0 mecénico do estudio recriar.

(3) Acreditamos que os materiais e as historias extraidos da realidade bruta
podem ser melhores (mais reais num sentido filosofico) do que as obras
encenadas. O gesto espontaneo tem valor especial na tela. O cinema tem uma
capacidade sensacional de salientar o movimento que a tradigdo ou o tempo
tornou ameno. Seu retangulo arbitrario revela sobretudo movimento; rende-
Ihe sua amostra maxima no espago e no tempo. Acrescente-se a isso que 0
documentario pode alcancar uma intimidade de conhecimento e resultado
impossiveis a coreografada mecénica do estidio e as imaculadas
interpretacfes do ator metropolitano (Grierson, 2015, p. 33).

Tendo isso como base, 0 documentario inglés passou por uma inovagdo, com a chegada

do som ao cinema, pois, até aquele momento, ndo era possivel gravar som ambiente junto de
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imagens. As producdes se limitavam ao acompanhamento de trilhas sonoras como fundo. Essa
mudanca contou com a colaboracdo do brasileiro Alberto Cavalcanti, o qual atuou junto a
vanguarda francesa. O primeiro filme de Cavalcanti foi Pett and Pott: a fairy story of the
suburbs (1934), uma comédia burlesca sobre a utilidade do telefone e a importancia das
telecomunicagdes. Um filme inteiramente encenado que causou certo desgaste no dominio que
as ideias de Grierson exerciam sobre o grupo de documentaristas (Lucena, 2018). Além disso,
Cavalcanti também questionou a base estética que Grierson havia assentado a escola inglesa e
influenciou seu redirecionamento.

Segundo Nichols (2016), o periodo compreendido entre a década de 1930 até a década
de 1950 foi marcado, em grande parte, por obras documentarias que abordavam questfes
contemporaneas, com narrativa costurada por um comentario em voz over?. Essa voz era
detentora de todo o saber sobre o mundo retratado em cena e fez com que esse formato se
tornasse caracteristico do género. Observa-se que a partir da década de 1930, com a introducéo
do som no cinema, essa técnica passou a ser amplamente adotada pelo género documental.
Conforme Serafim (2009), um exemplo significativo desse periodo é o filme Housing
Problems, um curta-metragem de 13 minutos dirigido por Arthur Elton e E. H. Anstey em 1935,
que tratou das condi¢des habitacionais precérias dos residentes da periferia pobre do leste de
Londres. A estrutura narrativa desse filme, notavelmente, estabeleceu um modelo que seria
posteriormente seguido pela televisao, especialmente no contexto da reportagem televisiva e do
telejornalismo. O filme inicia com uma narracdo em voz over que introduz o tema,
simultaneamente exibindo imagens das condicBes precéarias das habitacGes. ApoOs essa
introducéo, a narragdo em over apresenta o primeiro morador, seguido por uma sequéncia em
que este fala diretamente para a camera, 0 que representou um raro exemplo de uso de som
direto nos anos 1930. Durante esse segmento, a imagem é complementada por inser¢cdes que
ilustram o discurso do morador. Esse mesmo padrao se repete para outros moradores. Ao final,
a narracdo em over retorna para concluir o filme com uma nota positiva, informando que,
devido aos investimentos da companhia de gas da cidade (que também produziu o filme), as
condig¢des habitacionais ja haviam melhorado. Este exemplo é notavel, pois demonstra que a
estrutura narrativa estabelecida serviu como um modelo que ainda hoje é seguido pela televisao
em suas reportagens, com algumas variacgdes (Serafim, 2009).

Nesse periodo, 0s equipamentos de registro apresentavam notavel peso e volume,

2 \oz over ou narracdo em over é um termo utilizado para designar a voz de um narrador que n&o vemos em video, mas que
parece estar devidamente inteirado sobre o assunto abordado, mesmo que néo possua vinculo com a histéria. Também chamado
de “voz de Deus”, este recurso foi bastante utilizado nos documentaérios cléssicos produzidos entre as décadas de 1930 e 1940.
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enguanto as peliculas possuiam baixa sensibilidade. Havia ainda a dificuldade em captar o som,
devido a necessidade de transporte dos gravadores de som dptico em veiculos de grande porte.
Além disso, as cameras de 35 milimetros, ainda que eficazes para os registros, emitiam barulhos
que atrapalhavam a gravacdo do som ambiente, justificando, assim, a auséncia de entrevistas
como prética recorrente (Lucena, 2018).

Esse cendrio comeca a mudar apos os jornalistas correspondentes da Segunda Guerra
Mundial comecarem a testar cameras leves que podiam ser carregadas no ombro e
equipamentos de captacdo de dudio portateis — como o gravador magnético Nagra. No final da
década de 1950, surgiram outras vertentes da estética documental que buscavam registrar “um
real em estado bruto”. A partir dai, iniciava a era do cinema direto americano, liderado pelo
produtor Robert Drew, e do cinema-verdade, que tem o francés Jean Rouch como seu melhor
representante ao lado de Edgar Morin — os quais seriam espelhos para a geracdo de cineastas
brasileiros dos anos 1960 (Puccini, 2012).

Os norte-americanos sairam na frente quando a equipe do reporter fotografico Robert
Drew e do cinegrafista Richard Loacock utilizou uma camera 16 milimetros e um gravador para
registrar a campanha do candidato a presidéncia, John Kennedy, dando origem, em 1960, ao
documentério Primérias (Lucena, 2018). Este filme é considerado o marco inicial de uma
sucessdo de producGes, compartilhadas como propdésito de capturar diretamente a realidade
através das lentes da camera, sem encenacdes ou interferéncias por parte dos cineastas,
caracterizando, portanto, o advento do movimento cinematografico conhecido como "cinema
direto". Weller (2012) destaca o rompimento dessa vertente com modelo classico dominante na

época:

As estratégias do Direto procuram conferir ao filme uma abordagem
supostamente mais sincera ou auténtica, especialmente se levarmos em
consideracdo o contexto de recusa as préaticas tradicionais de narragdo em voz
over e reconstitui¢do de cenas nas quais se baseava 0 documentéario chamado
classico (Weller, 2012, p. 25).

Ja os cineastas franceses, utilizando dos mesmos equipamentos dos norte-americanos,
desenvolveram o que chamaram de cinema-verdade, nome inspirado nas experiéncias do Russo
Dziga Vertov, o qual utilizava o termo kino-pravda (versdo russa para cinema-verdade).
Diferente dos representantes do cinema direto, Edgar Morin e Jean Rouch entendiam o processo
de gravagdo como uma “viola¢do” de privacidade e, por isso, ndo era possivel a neutralizagio
da presenca dos cineastas (Lucena, 2018). Para eles, era essencial desfrutar da interferéncia no

processo de producéo do filme, deixando que o diretor e a equipe participassem explicitamente,



23

sobretudo o diretor, por meio de entrevistas, perguntas e discussoes.

Lucena (2018) afirma que a corrente classica da escola inglesa, o cinema direto norte-
americano e o cinema-verdade francés sdo as bases estilisticas que exercem influéncia na
maioria das producdes do cinema documental no Brasil e no mundo. Entretanto, como aponta
Lins e Mesquita (2008), diferentemente dos movimentos inovadores do documentario, 0s quais
desejavam abolir a narrativa classica em voz over, a forma documental brasileira se deixa
contaminar por procedimentos modernos de interacdo e de observacdo, mas néo se transforma
radicalmente.

De acordo com Rodrigues (2010), até o final da Segunda Guerra Mundial, a producgéo
de documentarios no Brasil consistia em filmes educativos, de viagens ou cinejornais. Em
1936, espelhando-se em experiéncias semelhantes ocorridas na Alemanha, Italia, Franca e
Unido Soviética, o governo brasileiro criou o Instituto Nacional do Cinema Educativo, mais
conhecido como Ince, fruto do esforco de Roquette-Pinto. O instituto objetivava apresentar
uma imagem positivista do pais, na medida em que democratizava o conhecimento para as
classes desfavorecidas. Humberto Mauro, que ja possuia uma historia importante no cinema
ficcional na cidade de Cataguases — Minas Gerais, foi quem dirigiu o Ince por 30 anos. Nesse
periodo, o cineasta realizou 354 filmes educativos curtos, inserindo uma estética pessoal na
maioria deles, apesar da natureza oficial e didatica na qual as producdes eram vinculadas.
Apds constituir um extenso catalogo de filmes, que compdem um raro repositorio audiovisual
historico sobre o Brasil, o Ince encerrou suas atividades no ano de 1966 (Soranz, 2006).

Em 1962, o documentarista sueco Arne Sucksdorff — que produzia documentérios
desde a década de 1940 — chegou ao Brasil com o objetivo de formar novos cineastas, 0s quais
aprenderam a incorporar aos seus filmes as novas tecnologias de captacdo de som e imagem
que revolucionaram o cinema mundial na época (cAmera 35mm, gravador Nagra e mesa de
montagem). A chegada de Suchsdorff foi possivel através de um projeto desenvolvido pelo
Ministério das Rela¢Bes Exteriores (MRE) e a Organizacdo das Nac¢bes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). A formagdo ocorreu no Instituto Nacional de
Cinema Educativo, na Praca da Republica, Rio de Janeiro. Suchsdorff trabalhou por quatro
meses com jovens que, posteriormente, produziram filmes com as técnicas aprendidas:
Arnaldo Jabour, Luiz Carlos Saldanha, Antonio Carlos Fontoura, Alberto Salva, Vladmir
Herzog, Did Lufti, entre varios outros. Em Sdo Paulo, surgiu também um grupo de
documentaristas que manteve contato com a escola Argentina de documentarios. Além de
Vladimir Herzog, participaram Jodo Batista de Andrade, Maurice Capovilla, Sérgio Muniz e

Renato Tapajos. Nesse periodo, predominava dentre os cineastas o desejo de fazer da camera
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um instrumento de intervencgdo politica e de conhecimento da realidade nacional, pois o pais
encontrava-se em condicOes desiguais. Todos esses aspectos, atrelados ao uso das inovacgdes
tecnoldgicas, foram fatores que propiciaram o desenvolvimento do movimento que ficou
conhecido como Cinema Novo® (Rodrigues, 2010).

A partir dai, floresce a mentalidade de um cinema incorporado por jovens que
estudaram também fora do pais, com influéncias do neorrealismo italiano*, do cinema francés

5 das técnicas de montagem do russo Serguei Eisenstein® e dos

“nouvelle vague”
documentérios produzidos por Jean Rouch, Edgar Morin, Mario Ruspoli, entre outros.
Segundo Kreutz (2018), o Cinema Novo refletia sobre as influéncias cinematograficas
estrangeiras e buscava uma identidade para o cinema nacional, baseando-se na critica do
sistema vigente. Um de seus maiores representantes foi Glauber Rocha, um dos cineastas
brasileiros mais premiados e que produziu documentéarios como Maranhdo 66 (1966) e Di
Cavalcanti (1977), além de muitos longas-metragens do género drama como Deus e 0 Diabo
na Terra do Sol (1964), Terra em Transe (1967), O Dragdo da Maldade Contra o Santo
Guerreiro (1968) e Barravento (1962), os quais sdo considerados verdadeiros classicos do
cinema nacional.

A maior parte dos integrantes do Cinema Novo iniciou sua carreira com a produgéo de
curta-metragens, mas também se destacou com a producdo de documentarios. Muitos desses
filmes se originaram nas universidades, produzidos pelo Centro Popular de Cultura — CPC,
entidade vinculada ao movimento estudantil da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) , que
vivia épocas de lideranca nos movimentos populares. Destaque para o filme Cinco vezes favela
(1962), que retratou as desigualdades sociais no cotidiano das favelas, com cinco episédios
dirigidos por Marcos Farias, Miguel Borges, Caca Diegues, Leon Hirszman e Joaquim Pedro

de Andrade’. O documentario Cabra marcado para morrer, de Eduardo Coutinho — que aborda

3 0 Cinema Novo foi um movimento cinematografico brasileiro que ocorreu durante os anos de 1960 até o inicio dos anos
1970. Os filmes do Cinema Novo destacavam-se pelo realismo e pela critica as injusticas sociais, evidenciando o sofrimento
do povo brasileiro que tentava sobreviver sob desigualdades.

4 O Neorrealismo italiano foi um movimento cinematografico que despontou nos anos 1940, caracterizado por histérias sobre
a classe trabalhadora, filmadas com pouquissimos recursos. A maioria tratava de temas como as dificuldades econdmicas e
sociais na Itlia pos-Segunda Guerra Mundial (1939 a 1945).

5 0 termo Nouvelle Vague (que, em tradugio literal, significa “nova onda”), foi usado inicialmente entre o final da
década de 1950 e o inicio dos anos 1960, na Franga, por um grupo de criticos cinematogréaficos da popular
revista Cahiers du Cinéma. A Nouvelle Vague se imp6s como a reiteracdo de um principio do Neorrealismo: utilizar o
cinema como ferramenta de transformag&o do mundo.

6 Serguei Eisenstein foi um dos importantes cineastas soviéticos. Para ele, a montagem no era uma simples sucessao de planos,
como uma mera ligagdo de partes. O plano nfo era um simples “elemento” da montagem, mas era a sua “célula”, tal como
sucede com o elemento bioldgico, por exemplo, se uma célula for dividida, surgird um organismo, uma outra informacao.

" Do grupo de diretores de Cinco vezes favela (1962), Caca Diegues dirigiu também Ganga Zumba (1964), e manteve sua
carreira até os dias atuais; Joaquim Pedro de Andrade dirigiu Macunaima (1969); Leon Hirszman dirigiu Garota de Ipanema
(1967); Miguel Borges dirigiu Maria Bonita, Rainha do Cangaco (1968).


https://www.cahiersducinema.com/
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a trajetoria dos militantes das Ligas Camponesas do Nordeste brasileiro — também se originou
no CPC em 1964, no entanto, devido ao golpe militar, sua producdo foi paralisada, sendo
lancado apenas em 1984 (Rodrigues, 2010).

No final dos anos 1960, a TV se destacou como um importante veiculo de
comunicagdo de massa no Brasil. A partir desse periodo surgiram projetos experimentais
que buscavam produzir documentarios televisivos ou formatos similares ao jornalismo

investigativo::

Em 1972, por iniciativa dos jornalistas Vladimir Herzog e Fernando Pacheco
Jordao, ¢ criado o telejornal A Hora da Noticia, na TV Cultura de Sdo Paulo,
a fim de mostrar o Brasil real, contraposto a imagem oficial criada pelo
governo militar e seus filmes institucionais. O cineasta Jodo Batista de
Andrade foi chamado para realizar pequenos documentérios diarios,
guestionando e exibindo imagens que a ditadura ocultava. Dessas reportagens,
destaca-se Migrantes, 1972, recuperado posteriormente como um curta
metragem autdbnomo. Apds um periodo de perseguicgdo politica, o programa A
Hora da Noticia termina em 1974 (Soranz, 2006, p. 84).

Em 1974, Joéo Batista de Andrade foi convidado para integrar o grupo de cineastas
que formariam a equipe de reportagens especiais da TV Globo de Sdo Paulo. Além de
Andrade, o grupo foi composto por Luiz Carlos Maciel, Eduardo Coutinho, Maurice
Capovilla, Hermano Penna e Walter lima Jr. Ap0s a producdo de uma série de
documentarios, surgiu o Globo Shell Especial, que mais tarde se tornou o Globo Repdrter.
Soranz (2006) destaca que, inicialmente, o programa era desvinculado do departamento de
jornalismo, sendo inteiramente idealizado pelos cineastas. O objetivo de seus realizadores
era revelar as faces de um Brasil desconhecido através de uma linguagem experimental.
Documentarios como Theodorico, o Imperador do Sertdo (1978), Seis Dias de Ouricuri
(1975), de Eduardo Coutinho, O Ultimo Dia de Lampi&o (1975), de Maurice Capovilla e
Caso Norte (1977), de Jodo Batista de Andrade sdo algumas das producdes marcantes
realizadas durante este periodo.

Em 1983, quando o filme de 16mm foi substituido pelo video, também os cineastas
foram substituidos pelos jornalistas no Globo Reporter. A repressdo realizada durante a
ditadura militar interferiu no desenvolvimento dos documentarios brasileiros. No entanto,
a abertura politica iniciada no final da década de 1970, trouxe novos ares para os filmes
documentais, os quais se aprofundaram na historia politica do pais. Alguns exemplos séo:
Jango (1984), de Silvio Tendler; Céu Aberto (1985), de Jodo Batista de Andrade; Uma

avenida chamada Brasil (1988), de Octavio Bezerra; Cabra marcado para morrer (1984),
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de Eduardo Coutinho; entre outros (Rodrigues, 2010). Na producéo televisiva, Walter
Salles inicia sua carreira produzindo os documentarios como: Japao, uma Viagem no Tempo
(1986); Franz Krajcberg - o Poeta dos Vestigios (1987) e as séries China, o Império do Centro
(1987) e América (1988), que foram dirigidas por seu irmdo, Jodo Moreira Salles.
Posteriormente, na década de 1990 a TV a cabo ganha forca e se estabelece como uma parceira
em coproducdes e exibicdes. Jodo Moreira Salles obtém destaque em 1999 ao dirigir, junto com
Katia Lund, o documentario Noticias de uma guerra particular, que aborda o confronto da
policia com o tré&fico de drogas no Rio de Janeiro.

Soranz (2006) afirma que, ao longo das décadas, o documentario foi considerado o
campo ideal para experimentacdes de cinematograficas, como em O prisioneiro da grade de
ferro (2004) de Paulo Sacramento, um filme que retrata o cotidiano de detentos do presidio
Carandiru com imagens captadas pelos proprios detentos. Ademais, Onibus 174 (2004) de José
Padilha também se destacou ao utilizar imagens de arquivo para analisar o sequestro de um
onibus, ocorrido no Rio de Janeiro.

Embora muitos cineastas tenham inovado em suas produ¢ées, Eduardo Coutinho ocupa
papel de destaque no Brasil, sendo considerado o maior documentarista brasileiro. Coutinho
realizou documentérios peculiares a partir dos anos 2000, como Edificio Master (2002) e O fim
e o principio (2006), nos quais deixou os entrevistados livres, sem interferir na produgdo. Ja em
Jogo de cena (2007), o diretor foi ousado ao mesclar aspectos da ficcdo com a nao-fic¢do, ao
mesmo tempo em que destaca sua participacdo no processo de producéo. Neste documentario,
Eduardo Coutinho quebra paradigmas e mescla personagens reais com atrizes para relatarem e
representarem os dramas pessoais de cada uma. Entretanto, em determinado momento do filme
ja ndo consegue-se identificar o que é ficcdo e o que é realidade nos relatos (Lucena, 2018).

Com a rapida evolucdo da eletronica e informatica, mais uma vez ocorreu a diminuicao
no tamanho e peso dos equipamentos de captacdo de imagem e som, 0 que consequentemente
diminuiu o0 numero de pessoas para uma producdo. Conforme Soranz (2006), o que torna
perceptivel com essa evolucdo sdo os documentarios narrados em primeira pessoa, onde a
relacdo do realizador com a realidade vai além de questBes sobre a representacdo do real,
ampliando os limites do género. Os exemplos dessa vertente, séo as seguintes obras: Passaporte
Hungaro (2003)8, de Sandra Kogut e 33 (2002)°, de Kiko Goifman. Além do processo de

8 No filme, a cineasta Sandra Kogut registra sua tentativa de obter a cidadania htingara e acaba questionando o sentido de uma
nacionalidade, para que serve um passaporte, e o que herdamos.

9 Kiko Goifman é filho adotivo, e no ano em que completou 33 anos, decidiu procurar sua mae bioldgica. A partir de pistas
dadas por detetives de Sdo Paulo e Belo Horizonte, o cineasta parte nessa jornada, documentando com humor e ironia todo seu
trajeto em um diario on-line que foi transformado em material para seu filme.
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producdo, o processo de distribuicdo de documentérios e outros formatos audiovisuais foi
ampliado a partir da década de 1990, sobretudo no inicio do século XXI. Se antes 0s
documentéarios eram restritos as salas de cinema, hoje os filmes circulam em canais de TV
aberta e TV por assinatura, bem como em plataformas de video gratuitas como o YouTube,
além das plataformas de streaming — as quais tem se apresentado como espagos promissores
para a circulacdo de documentarios.

Segundo Kreutz (2018), nos ultimos anos, tem sido evidente no cinema brasileiro uma
tendéncia por producBes documentais de true crime (crime real). Esses documentérios
consistem em retratar historias de pessoas, de acontecimentos e de investigacfes que estdo
relacionadas a crimes conhecidos publicamente. Doutor Castor (2021), dirigido por Marco
Antbnio Araljo, Jodo de Deus: Cura e Crime (2021), de Mauricio Dias e Tatiana Villela e
Bandidos na TV (2019), de Daniel Bogado, sdo exemplos de obras que retratam a vida de
criminosos e as diversas infragdes cometidas por eles. Do mesmo modo, Elize Matsunaga: Era
Uma Vez no Crime (2021), de Eliza Capai e Marielle, O Documentario (2020), de Caio
Cavechini também abordam historias de crimes reais, no entanto, estes detém o foco em
acontecimentos especificos.

Em sintese, é evidente que a evolucdo do género documentério ao longo da histéria
reflete tanto mudancas sociais e tecnoldgicas quanto transformagdes nas abordagens artisticas
e narrativas. Desde os primordios do cinema, até os dias atuais, o documentario tem
desempenhado um papel fundamental na representacdo da realidade, na investigacdo de
questBes sociais, politicas e culturais, e na ampliacdo das fronteiras da linguagem
cinematogréfica. Por outro lado, a definicdo de sua esséncia também € objeto de exploracdo de
diversos tedricos. A seguir, 0s conceitos propostos por diferentes autores sobre o que consiste
um documentario, serdo aprofundados, a fim de se compreenda a amplitude desse género que

perpassa por diversos horizontes.

1.2 Documentario: um conceito transversal

Em sua obra “Mas afinal... o que é mesmo documentario?”’, Ramos (2008) afirma que
as fronteiras do documentario constituem um campo complexo de definicdo, pois muitas vezes
0 conceito de documentério é confundido, por alguns autores, com a forma estilistica da
narrativa documental classica, provocando divergéncias. 1sso porque nas décadas de 1930 e
1940 os documentarios enunciavam baseados em voz over, como evidenciado anteriormente

Foi s6 a partir de 1990 que, aos poucos, foi consolidando-se a ideia de que o documentario é
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um campo que vai além de sua narrativa mais classica, podendo ser incorporados outros
procedimentos advindos da evolucdo estilistica, como imagens manipuladas digitalmente ou
captadas por cameras minusculas e ageis. Tais inovacdes fazem parte do documentario
contemporaneo e, ainda assim, nos permitem enxergar a totalidade de uma tradicdo (Ramos,
2008).

De acordo com Ramos (2008), o termo “documentario” possui em seu conceito um
conteddo historico denso que abrange movimentos estéticos, autores, forma narrativa e
transformacOes radicais. Entretanto, a no¢do de documentario ao longo da histéria sempre
esteve atrelada a um eixo comum: o sentido de que este formato audiovisual estabelece
assercdes sobre 0 mundo, ou seja, proposi¢oes sobre a nossa realidade, as quais podem ser

assumidas como verdadeiras. Nesse sentido, Ramos (2008, p. 22) pondera:

Em poucas palavras, documentario € uma narrativa com imagens-camera que
estabelece asser¢des sobre 0 mundo, na medida em que haja um espectador
gue receba essa narrativa como assercdo sobre o mundo. A natureza das
imagens-camera e, principalmente, a dimensao da tomada através da qual as
imagens sdo constituidas determinam a singularidade da narrativa
documentaria em meio a outros enunciados assertivos, escritos ou falados.

Do mesmo modo, Puccini (2012) afirma que uma das caracteristicas do documentario é
abordar o real, e, para isso, utiliza em sua estrutura depoimentos, entrevistas, captacdo de
imagens, acesso a arquivos que remontem uma historia, ou seja, todos 0s elementos possiveis
que auxiliam na construcdo de uma narrativa que sera apresentada a um publico. Para o autor,
0 documentario € um processo criativo do cineasta, que perpassa diversas etapas de selecdo,
onde séo evidentes escolhas subjetivas do realizador.

Lucena (2018), ao citar o fundador da escola inglesa de documentério cléssico, John
Grierson, concorda com a definicdo cunhada pelo tedrico no final da década de 1920 e reafirma
gue um documentario € o tratamento criativo da realidade. No entanto, vai além e destaca sua

propria defini¢do para o termo:

O documentério, diferentemente da ficcéo, é a edi¢do (ou ndo) de um contetido
audiovisual captado por dispositivos variados e distintos (cAmera, filmadora,
celular), que reflete a perspectiva pessoal do realizador — ou seja, nem tudo é
verdade no documentério —, envolvendo informagBes colhidas no mundo
historico, ambientacfes quase sempre realistas e personagens na maioria das
vezes autodeterminantes (que falam de si ou desse mundo), roteiro final
definido e ndo necessariamente com fins comerciais, com o objetivo de atrair
nossa atengdo (Lucena, 2018, p. 16).
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Em contrapartida, Nichols (2016) afirma que essas obras audiovisuais ndo podem ser
caracterizadas como a reproducéo da realidade, pois tratam-se de representacées do mundo em
que vivemos, onde é apresentada a visdo pessoal de quem produz o filme. Em sua obra
“Introduc¢do ao documentdrio”, Nichols analisa trés defini¢fes, inclusive a de Grierson, e

acrescenta formulacdes préprias, chegando a sintese de que:

O documentario fala de situacdes e acontecimentos que envolvem pessoas
reais (atores sociais) que se apresentam para ndés como elas mesmas em
histérias que transmitem uma proposta, ou ponto de vista, plausivel sobre as
vidas, as situagbes e 0s acontecimentos representados. O ponto de vista
particular do cineasta molda essa histdria numa maneira de ver o mundo
historico diretamente, e ndo numa alegoria ficticia (Nichols, 2016, p. 37).

Embora ndo haja uma definicdo Unica e precisa para o documentério, alguns tedricos
frequentemente atribuem o género a representacdo da realidade, com assercdes sobre 0 mundo
real. Do mesmo modo, observa-se que, em suas postulacbes, estdo implicitas questdes
relacionadas ao processo de comunicacdo, onde é refletida a persuasdo ou estratégia de
convencimento no ambito do discurso. Na perspectiva de Ramos (2008), compreende-se que,
do ponto de vista semiético, na esfera do documentario ha sempre uma estratégia discursiva
que compreende um acordo entre o enunciador e 0 enunciatario, na medida em que haja um
espectador que receba a narrativa como asserc¢ao sobre o mundo, ou seja, como verdade.

Conforme afirma Barros (2005), os mecanismos discursivos possuem a finalidade de
criar a ilusdo da verdade, ou seja, o enunciador ndo cria discursos verdadeiros ou falsos, ele cria
efeitos de sentido de verdade ou falsidade. Assim, ao produzir um enunciado, o enunciador
estabelece um fazer persuasivo, cabendo ao enunciatario interpretar e decidir sua aferi¢do. Para
Greimas (2014), essa comunicacdo persuasiva é concretizada por meio de um acordo tacito
entre 0 enunciador e o enunciatario. O autor considera que a verdade € apenas um efeito de
sentido. Quando um enunciador produz um enunciado, ele insere nele estratégias de fazer-
parecer-verdadeiro. Trata-se de um “fazer persuasivo que tem diante de si um fazer
interpretativo inverso ¢ igualmente exigente” (Greimas, 2014, p. 124). Assim, somente 0
enunciatario pode sancionar o contrato de veridiccdo, ao aceitar ler o enunciado como
verdadeiro, ou como aponta Ramos (2008) — ao falar sobre o conceito de documentario — como
assercao sobre o mundo.

Segundo Fiorin (2018), a finalidade do ato de comunicacao néo é apenas informar, mas
persuadir o outro a crer no que esta sendo dito. Trata-se de “um complexo jogo de manipulagio

com vistas a fazer o enunciatario crer naquilo que se transmite” (Fiorin, 2018, p. 75). E nesse
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jogo de persuasao o enunciador utiliza diversos procedimentos argumentativos para convencer
o enunciatario de que o discurso ¢ confiavel, correto e condizente com a “verdade”. Greimas e
Courtes (2020) afirmam que a verdade pode ser pensada a partir da categoria veridictdria do ser
vs. parecer. Assim, um discurso pode produzir um efeito de sentido de dizer verdadeiro quando
se constitui como “um simulacro montado para fazer parecer verdadeiro e que ele se prende,
por isso, a classe dos discursos persuasivos” (Greimas; Courtés, 2020, p. 534). Dessa forma,
“emprega-se 0 termo veridic¢do ou dizer-verdadeiro, ja que um discurso sera verdadeiro quando
for interpretado como verdadeiro, quando for dito verdadeiro” (Barros, 2005, p. 64). Nesse
sentido, ao produzir um enunciado, o enunciador exerce a manipulagdo como um fazer

persuasivo, cabendo ao enunciatario o fazer interpretativo. Dessa forma:

o discurso é esse lugar fragil em que se inscrevem e se leem a verdade e a
falsidade, a mentira e o segredo, modos de veridiccdo resultantes da dupla
contribuicdo do enunciador e do enunciatério; suas diferentes posi¢cdes ndo se
estabelecem sendo na forma de um equilibrio mais ou menos estavel que
provém de um acordo implicito entre os dois actantes da estrutura da
comunicaco. E esse acordo tacito que é designado pelo nome de contrato de
veridiccdo (Greimas, 2014, p. 117).

Da mesma forma, pode-se considerar a definigéo de Puccini (2012), nesse contexto, uma
vez que a abordagem do “real” é sempre uma representagao, um discurso, um efeito de sentido
de realidade que se estabelece no &mbito da producdo de um enunciado, ou seja, ha enunciagao.
Ao colocar em discurso, selecionamos historias, criamos narrativas, tratamos criativamente a
realidade. Como bem apontam Lucena (2018) e Nichols (2016), ndo se trata de um recorte da
realidade, e sim de uma representacdo, pois existe uma intencdo, um fazer persuasivo que
pressupde um fazer interpretativo, que se encontra implicito nas entrelinhas do produto,
refletindo o ponto de vista do idealizador, sua estratégia de convencimento (Greimas, 2014).
Nesse sentido, compreende-se um documentario como uma construcdo discursiva que reflete
a intencdo e o ponto de vista de seu produtor.

Outro aspecto recorrente entre os debates tedricos acerca do conceito de documentario
esta relacionado as técnicas utilizadas ao longo do tempo para a construcdo da narrativa
documental. A dicotomia entre a representacao objetiva da realidade e a exploracéo criativa da
narrativa com elementos ficcionais, gerou discussdes profundas e complexas sobre a natureza
da verdade, da arte e da percepcdo. Diante das criativas producdes que surgiram e da
necessidade de definir o que era produzido, a discusséo sobre a presenca de elementos da ficgdo
no ambito da néo ficgdo foi levantada. Para entender o contexto dessa discussdo, toma-se, a
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titulo de exemplo, a ja citada obra Nanook, o esquimé. Dirigido por Robert Flaherty e lancado
em 1922, o documentario retrata a vida do esquimo6 Nanook e de sua familia em Port Huron,
Canada, evidenciando os desafios da caca, da pesca e da migracdo de um grupo que se
encontrava a margem da industrializagdo da época.

Ao assistir o documentario, é possivel imergir na historia do cotidiano de uma familia
de esquimos, entretanto, nos bastidores da gravacdo, muitas imagens captadas foram encenadas.
De acordo com Lucena (2018), alguns exemplos dessa encenacdo sdo: a utilizacdo de cenarios
artificiais para reproduzir a rotina dos esquimds; a participacdo de um ator japonés para
representar Nanook durante uma tempestade, uma vez que o personagem real havia falecido; a
utilizacio de barcos que os nativos ndo costumavam utilizar; a construgdo de um iglu® grande
para possibilitar a movimentacdo da camera no ambiente interno. Considerando seus bastidores,
Nanook recebeu varias criticas na década de 1920, as quais afirmavam que o filme estaria mais
proximo da ficcdo, em funcdo de suas cenas produzidas.

No entanto, ao se debrucar sobre as diferencas entre documentario e ficcdo, Ramos
(2008) ¢ enfatico ao dizer que os filmes de ficcdo ndo estabelecem asser¢des sobre 0 mundo da
mesma forma que o documentario, assim como ndo estabelece para o espectador. De acordo
com o autor, nota-se, logo de antemao, se estamos assistindo a um filme de ficgdo ou a um
documentério e, além disso, construimos relagBes com a narrativa a partir dessa percepcao. Por
isso, quando os espectadores assistem um filme de ficcdo no cinema, estes estdo dispostos
entreter-se com as obras ficticias e seus personagens, ou seja, ndo 0s assistem em busca de
assercOes sobre o mundo real. Dessa maneira, conforme enfatizado por Bezerra (2018), essa
dindmica representa um conhecimento social prévio, uma vez que a experiéncia de assistir a
um documentario constitui um ato social guiado por um conjunto de definicbes e de
organizacg0es, internas e externas a narrativa.

Para Ramos (2008), o documentario define-se pela intencéo de seu autor de fazer um
documentério, uma intengdo social que € manifestada na indexacao da obra e percebida pelo
espectador. O tedrico Roger Odin (2012) enfatiza essa intencdo ao reconhecer a existéncia de
filmes que se exibem efetivamente como documentarios, ou seja, filmes que propiciam ao

11 _leitura capaz de compreender o filme como um

espectador uma “leitura documentarizante
documento. Odin (2012, p. 23) ressalta que a leitura documentarizante é programada nos filmes

CcoOmo uma instrugéo:

10 Casa construida com blocos de gelo, que se caracteriza por sua forma semiesférica.
1 Termo cunhado por Roger Odin para designar um modo de leitura que compreende a obra como um documento. O oposto
da leitura documentarizante é a leitura fictivizante, na qual o espectador compreende a obra como uma histdria ficticia.
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Diremos que um filme pertence ao conjunto documentario quando ele integra
explicitamente em sua estrutura (de um modo ou de outro) a instrucéo de fazer
acionar a leitura documentarizante: quando ele programa a leitura
documentarizante. Essa instru¢do pode se manifestar seja nos créditos, seja no
proprio texto filmico.

Assim, compreende-se que os filmes de ficcdo possuem roteiro pré-determinado com
personagens reais ou ficcionais (na maioria das vezes ficcionais, interpretados por atores), que
buscam o entretenimento do espectador. Os documentarios, por sua vez, utilizam-se de
personagens do mundo real, buscando informar o espectador. Enquanto na ficcdo o final feliz
€ uma de suas caracteristicas, no documentario é destacada a mensagem aberta (Lucena, 2018),
e pode-se diferencia-los pelo modo como ¢ organizada a narrativa. Em sua obra “Ver ¢ poder”,
0 cineasta e tedrico Jean-Louis Comolli destaca no formato documentario sua abertura para o
incontrolavel, uma vez que as producdes desse género ndo podem ser inteiramente roteirizadas
ou mesmo previstas. Dessa forma, Comolli (2008) afirma que, diferente da ficcdo, representar

o real significa possuir liberdade:

Os roteiros de fic¢do sao frequentemente (cada vez mais), fébicos: eles temem
aquilo que Ihes provoca fissuras, que os corta, os subverte. Eles afastam o
acidental, o aleatério. Alimentados pelo controle, eles se fecham sobre si
mesmos. Retroagdo. O ndo controle do documentario surge como a condigéo
de invencdo. Dela irradia a poténcia real deste mundo (Comolli, 2008, p. 177).

Nesse sentido, por ndo depender exclusivamente de um roteiro e por lidar com a
realidade, o documentarista possui liberdade para produzir sem se preocupar com as bordas de
definicdo do género, porém, isto ndo impede que elas existam (Ramos, 2008). Como visto em
Comolli (2008), o documentario possibilita formas para inovacéo, algo que é limitado para a
ficgdo, resumindo-se a roteiros fixos pré-estabelecidos. Voltando a discussao sobre Nanook, ao
analisar este documentario em seus bastidores, percebe-se a diversidade de tentativas para a
reconstituicdo de fatos reais. Entretanto, como afirma Nichols (2016), € visivel que esta obra
possui uma qualidade documental significativa, porém o autor destaca que, de modo geral, a
estratégia de reconstituicdo de fatos da realidade precisa corresponder a um fato historico
conhecido para continuar plausivel.

De acordo com Nichols (2016), os documentarios estimulam no publico um desejo de
saber, na medida em que transmitem uma l6gica informativa e estabelecem persuasao por meio
de uma poética comovente, a qual propbe informacdo, conhecimento, descobertas e

conscientizagdo. Por abordar o real, o documentario se aproxima e muitas vezes é confundido
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com os formatos dos géneros jornalisticos (Mombelli; Tomaim, 2014). Entretanto, ainda que
semelhantes na representacao do mundo real, estes dois polos possuem diferencas, uma vez que
0 documentario assume forma propria ao abordar um acontecimento com subjetividade
explicita. Nesse sentido, Comolli (2008) destaca que essa diferenca se encontra, por parte do
documentario, na possibilidade que o género oferece para afirmar um posicionamento, para
reescrever acontecimentos, situacGes ou fatos do ponto de vista de um sujeito, mantendo-o
explicito até o fim.

De acordo com Nichols (2016, p. 85) “tudo o que vemos e ouvimos representa nao so o
mundo histdrico, mas também a maneira como o criador do filme quer falar sobre esse mundo”.
Segundo o tedrico, o documentario possui estratégias discursivas nao apenas em Seus
depoimentos, mas em todos 0s meios que um enunciador dispde no ambito audiovisual para

construir uma narrativa;

A questdo do discurso levanta a questao da “voz”, e encontrar e ter uma voz
significam mais do que usar a palavra falada. Quando um documentario “fala

A%

sobre” alguma coisa, quando “nos falamos de alguma coisa para voc€”, por
exemplo, o filme fala através da composicédo de planos, da edi¢do de imagens
e do uso da mdsica, entre outras coisas (Nichols, 2016, p. 85).

No documentario, as estratégias discursivas sdo inseridas objetivando criar uma unidade
tematica que prevalece, ainda que cada documentarista insira de forma particular. A esse modo
de inserir um ponto de vista e uma logica, Nichols (2016) denomina “voz” do documentario. A
voz evidencia como o cineasta se posiciona no mundo histdrico que compartilha, como fala
sobre ele, e essa voz ndo se restringe a vozes de “deuses” invisiveis, de “autoridades” visiveis
ou de atores sociais que representam suas proprias concepg¢des no filme. Ela se manifesta na
unidade tematica, por meio de todos os recursos a disposi¢cdo do documentarista, e € percebida
pelo espectador.

Nesse sentido, observa-se que as proposicGes e asser¢cbes do documentario sdo
enunciadas de formas distintas, as quais se desenvolveram durante a histéria do cinema
documental, como evidenciado anteriormente. Nichols (2016) retne recorréncias usuais e
prople a existéncia de seis modos de representacdo, onde cada modo possui caracteristicas
préprias que possibilitam dinamismo e liberdade criativa ao diretor para a expressao de seu
ponto de vista, sendo denominados: expositivo, poético, observativo, participativo, reflexivo e
performatico. O modo expositivo esta diretamente relacionado a presenca de comentarios
verbais, onde as imagens “conversam” com a narragdo. No modo poético ¢ valorizada uma

montagem bem elaborada com fins estéticos, com textos que podem incorporar obras literarias
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reconhecidas para proporcionar sensibilidade e reflexdo. J4 0 modo observativo evidencia a
realidade tal como ela é, com pouca ou nenhuma interferéncia de produtores. Em contrapartida,
no modo participativo, a interacdo do diretor ou equipe é valorizada, pois estes auxiliam na
narrativa provocando as fontes para que facam relatos de seu interesse. O modo reflexivo
explana temas individuais e leva o espectador a uma posicao de davida, em fungéo de sua voz
repleta de reflexdo abstrata sobre o que o espectador julga conhecer. Por fim, o modo
performatico evidencia a subjetividade do autor de forma intencional, combinando o real com
0 imaginado na tentativa de direcionar o espectador emocionalmente (Nichols, 2016).

Pode-se afirmar que também existe uma voz que ecoa nas reportagens, entretanto, ela
aparece numa escala bem menor, pois, ao contrario do documentarista, o jornalista segue regras
no intuito de buscar a neutralidade/imparcialidade —ainda que essa a¢ao seja vista como ilusoria
por varios teéricos (Melo, 2013). Em uma reportagem de telejornal, por exemplo, o profissional
ndo deve expor sua opinido sobre o0 assunto abordado, e precisa ouvir todos os lados da historia,
pois € um espaco ausente para a expressao do viés autoral (Ramos, 2008). De acordo com Melo
(2013, p. 29) a “doutrina da imparcialidade jornalistica” foi adotada pelos americanos no inicio
do século XX, a fim de aprimorar o jornalismo que estava sob o sensacionalismo da imprensa.
Essa forma de produzir noticia tornou-se um padrdo normativo que perdura até os dias atuais
em diversas redacGes ndo apenas dos Estados Unidos, mas também do Brasil. No entanto, a
imparcialidade é um conceito mitico no a@mbito do discurso, a qual permite apenas a
camuflagem da tendenciosidade do veiculo.

Para Comolli (2008, p. 174), "subjetivo € o cinema e, com ele, o documentério”. O
tedrico aponta que pelo fato de o jornalismo e o documentério se referirem ao mundo dos
acontecimentos, elaborando narrativas filmadas, estes podem ser confundidos por sua
semelhanca. Entretanto, o que os separa é o fato de o documentario nao dissimular, ndo negar,
mas afirmar seu posicionamento em reescrever 0 mundo do ponto de vista de um sujeito. Do
mesmo modo, Bezerra (2018) afirma que diferentemente do jornalismo, o documentario jamais
contou com a forga de uma industria consolidada, que fosse capaz de estabelecer metodologias
estaveis e de impor convencdes estilisticas e narrativas homogéneas. Ramos (2008) pondera
gue o documentario € constituido por uma estrutura narrativa que € fruida na unidade de uma
extensdo temporal determinada. Assim, sua unidade narrativa é enunciada em uma duragéo
temporal variavel, porém una, veiculada ao espectador como uma unidade. Ja a reportagem é
uma forma narrativa que esta articulada dentro de outro formato enunciativo, o qual o Ramos

(2008) denomina de programa:
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O programa é a unidade discursiva de um meio particular, a televisdo (mais
recentemente comegam a ser abertos espagos de programas na internet), com
recorte mais espetacular, onde podemos incluir programas de auditorio,
programas de entrevistas, transmissdes esportivas, mesas redondas, etc.
(Ramaos, 2008, p. 58).

Para o0 autor, a reportagem é um formato narrativo que também enuncia asserc¢des sobre
o0 mundo, mas é veiculada dentro de um programa televisivo, o telejornal. A estrutura desse
programa consiste na sucessao de noticias, onde ndo ha propriamente uma narrativa que articule
sua unidade no todo (Ramos, 2008). Dentro do telejornal, essas circunstancias ofuscam, em
certa medida, um ponto de vista pretendido no discurso da reportagem, como aponta Fiske
(1987), conforme citado por Machado (2000, p. 104): “O telejornal € uma montagem de vozes,
muitas delas contraditdrias, e sua estrutura narrativa ndo é suficientemente poderosa para ditar
a qual voz nos devemos prestar mais atengao”. Por outro lado, Nichols (2016) afirma que os
documentérios ndo possuem um conjunto fixo de regras ou técnicas consideradas obrigatérias
no &mbito da produgdo, assim como também ndo existe apenas uma forma de estruturar a
narrativa. O documentarista é livre para abordar em um documentario assuntos diversos sem se
preocupar com o imediatismo ou com a neutralidade discursiva. Como declara Salles (2005, p.
58): “O documentario ndo é uma coisa s, mas muitas”.

Contudo, é importante considerar que, tanto no documentario quanto na reportagem,
suas caracteristicas ndo estdo para a representacdo do real, mas sim de um processo de
construcdo de valores, significados e conceitos. Conforme Melo (2013), no documentario as
V0zes que ecoam em sua narrativa encaminham o enunciatario para a compreensao clara do
ponto de vista de seu diretor, sem que este seja questionado profissionalmente por isso. No
entanto, o repdrter ndo usufrui deste privilégio em seu oficio diério, pois seu trabalho é
caracterizado pela busca da “imparcialidade™, sob pena de ser acusado popularmente como
manipulador da informagé&o.

Embora estes dois universos sejam separados por especificidades narrativas, hd que se
pontuar uma de suas principais proximidades além da abordagem do real, a ética. Bezerra
(2018) pontua que documentario e jornalismo lidam com pessoas e suas vidas e, por isso, jamais
seus produtores podem esquecer que seus personagens possuem vidas independente do filme
ou reportagem aos quais estejam vinculados. Outrossim, o jornalismo s6 consegue cumprir sua
funcdo social quando ético, uma vez que qualquer apuragdo malfeita conduzira a interpretacdes
diversas sobre um fato. Referindo-se ao documentario, Salles (2005) € enfatico ao destacar que,
ao lidar com pessoas e suas historias de vida, a questdo central da natureza etica dos

documentaristas seja essencial.
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Ao percorrer as perspectivas de diversos tedricos acerca do conceito de documentario,
compreende-se que a delimitacdo desse género cinematografico se revela fluida, assim como as
mudancas sociais e tecnologicas que acompanharam seu desenvolvimento. Do mesmo modo, €
preciso reconhecer que a producdo de um documentério é sempre a produgdo de um discurso,
de um enunciado, onde o enunciador articula estratégias de convencimento — conforme o ponto
de vista pretendido — a fim de sancionar o contrato de veridiccao (Greimas, 2014). Dessa forma,
o efeito de sentido proposto em um documentario € sempre o de dizer verdadeiro, ainda que o
enunciador utilize de recursos enunciativos de ficcionalidade, como a simulacdo. O que
predomina na narrativa documental, ou seja, o valor inserido em sua estrutura discursiva é o da
credibilidade, logo, busca-se sempre uma adesdo ao crer, assim como ocorre nos géneros
jornalisticos — entretanto, com particularidades. Assim, entende-se 0 documentario como um
formato distinto de outros formatos contidos no audiovisual, uma vez que sua estrutura
possibilita ao seu criador utilizar de recursos enunciativos que perpassam pelas areas da ficcdo
e do jornalismo. Todavia, o documentario ndo € um formato da ficcdo e nem do jornalismo,
mas é caracterizado como um hibrido que se constroi discursivamente na esfera do contrato
enunciativo. A seguir, o documentario Cercados, objeto de analise desta pesquisa, e 0 contexto
social sobre o periodo em que foi produzido seré apresentado.

1.3 Cercados: um documentério sob o olhar da imprensa

Em 31 de dezembro de 2019, a Organiza¢do Mundial da Satide (OMS) foi alertada sobre
0s casos de pneumonia ocorridos em funcdo da propagacdo de uma nova cepa (tipo) de
coronavirus? na cidade de Wuhan, provincia de Hubei, na Republica Popular da China. Em 7
de janeiro de 2020, as autoridades chinesas confirmaram que se tratava de um novo coronavirus,
sobre o qual ndo havia registro de infeccdo em seres humanos. Por consequéncia do aumento
no numero de pessoas infectadas, em 30 de janeiro de 2020, a OMS declarou que o surto
causado pelo virus constituia uma Emergéncia de Saude Pablica de Importancia Internacional
(ESPII). Naquela ocasido, o virus ja havia se espalhado em 19 paises, sendo transmitido entre
humanos na China, Alemanha, Jap3o, Vietna e Estados Unidos da América.*3

Na primeira semana de fevereiro de 2020, o numero de mortes causadas pelo novo

12 Os coronavirus s&o uma grande familia de virus comuns em muitas espécies diferentes de animais, incluindo o homem,
camelos, gados, gatos e morcegos.

13 OMS declara emergéncia de satide ptblica de importancia internacional por surto de novo coronavirus. Organizagio Pan-
Americana da Saude (OPAS), 2020. Disponivel em: https://www.paho.org/pt/news/30-1-2020-who-declares-public-health-
emergency-novel-coronavirus. Acesso em: 17 mar. 2023.
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coronavirus ultrapassou 800 pessoas. Em 13 de fevereiro, o Centro de Controle e Prevencdo de
Doencas (CDC) dos Estados Unidos anunciou a transmissdo assintomatica. Naquela ocasido, a
OMS passou a utilizar o termo “Covid-19” para a sindrome respiratoria aguda grave causada
pelo novo coronavirus, o qual foi denominado como Sars-Cov-2. A doenca logo se espalhou
pelo mundo inteiro, e, em 15 de fevereiro, o diretor-geral da OMS, Tedros Adhanom, solicitou
aos governantes dos paises que organizassem seus sistemas de salde, pois ndo era possivel
prever a direcdo da epidemia. Em 26 de fevereiro, foi registrado o primeiro caso de Covid-19
no Brasil, elevando o nivel de alerta no pais. No final de fevereiro, a Italia vivenciou um surto
descontrolado de Covid-19, e seu sistema de salde entrou em colapso, com grupos de risco
sendo estabelecidos entre idosos e portadores de comorbidades.

No inicio de marco, o nUmero de mortos ja ultrapassava 3.000 pessoas em todo o mundo.
Em 11 de margo, a OMS caracterizou a Covid-19 como uma pandemia*, visto que a doenca se
espalhava mundialmente de forma acelerada e descontrolada. Nesse cenério, escolas e
universidades foram fechadas em centenas de paises e a Unesco recomendou a utilizacdo de
plataformas, recursos e programas de ensino a distancia, para garantir o ensino, ainda que de
forma remota, e evitar a descontinuidade do aprendizado. Em 13 de marco de 2020, a OMS
anunciou que a Europa se tornou o centro ativo da Covid-19, e, no dia seguinte, a Espanha
decretou lockdown®®. Como os casos de Covid-19 dobravam a cada 2 ou 4 dias, em varios paises
a populacdo realizou estocagem de alimentos, tendo em vista o isolamento social como a Unica
forma de prevengdo naquele momento. Ao mesmo tempo ocorria 0 colapso dos sistemas de
salde e a vacina para o virus ainda estava em fase inicial de pesquisa.

Termos como “isolamento social”, “distanciamento social”, “quarentena” e “lockdown”
foram cada vez mais utilizados mundialmente para informar sobre a gravidade da Covid-19.
Varios paises determinaram que somente servigos publicos e atividades essenciais seriam
mantidas. No Brasil, o decreto n® 10.282%°, publicado em 20 de margo de 2020, destacava,
dentre muitas, as seguintes atividades como essenciais: atividades de assisténcia a salde,
incluindo os servicos médicos e hospitalares; atividades de defesa nacional e de defesa civil;
telecomunicacdes e internet. Assim, o cenario da busca pela vacina consistia em informar a
populacéo através da imprensa sobre as medidas de prevencao e isolamento social, enquanto o

sistema de salde se preparava para receber gradativamente pacientes em estado grave — era a

14 Caracteriza-se como pandemia a situagdo de disseminagdo mundial de uma nova doenca, ou seja, quando uma epidemia —
surto que afeta uma regido — se espalha em diferentes continentes.

15 |Lockdown refere-se ao blogueio total de uma regido, imposto pelo Estado ou pela Justica. E a medida mais rigida adotada
durante situagdes extremas, como uma pandemia.

16 DECRETO. N° 10.282, DE 20 DE MARCO DE 2020.Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-
2022/2020/decreto/d10282.htm. Acesso em: 17 mar. 2023.
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tentativa de “achatamento da curva epidemiologica”.

Diante de um cenario atipico, a populacdo precisou se adequar as condi¢fes impostas
pelo isolamento social e, nesse contexto, a midia assumiu um papel de protagonismo essencial
no Brasil e no mundo. De acordo com estudo veiculado na quinta edicdo do Kantar
Thermometer em 17 de abril de 2020, na semana do dia 05 a 11 de abril de 2020, os brasileiros
assistiram diariamente, em média, 7 horas e 54 minutos de contetdo televisivo, o0 que, naguela
ocasido, indicou um aumento de 1 hora e 20 minutos em relacéo ao periodo anterior a pandemia.
Ja na TV por assinatura, que possui canais segmentados, a audiéncia cresceu 20% entre 0s
assinantes em comparagdo a primeira semana de marco. Além do crescimento na audiéncia dos
canais jornalisticos, houve aumento significativo na procura por canais de filmes e séries
(+47%), lifestyle (+23%) e documentarios e factuais (+25%).1" As plataformas de streaming
tiveram alta procura durante esse periodo também. Em matéria veiculada no site do O Globo
em 31 de agosto de 2020, foi divulgado o crescimento de 145% na base de assinaturas do
Globoplay, plataforma de streaming do Grupo Globo, além de um aumento de 224% no total
de horas consumidas, apenas no primeiro semestre de 2020,

Os conteudos jornalisticos ganharam destaque com a divulgacao de informacdes sobre
a Covid-19, configurando-se como uma medida importante para o combate a pandemia. De
acordo com matéria veiculada pela UOL em 19 de marco de 2020%°, naquele periodo, a Globo
News assumiu a lideranca de audiéncia no ranking de TV por assinatura do Painel Nacional de
TV (PNT). Ja na TV aberta, o jornalismo da TV Globo registrou grande avango nos nimeros,
emplacando 20 pontos, em média, no dia 17 de marco de 2020 — com destaque para o Jornal
Nacional e suas edi¢fes quase monotematicas sobre a Covid-19, que o destacou com 37 pontos
na Grande Sdo Paulo. Numa pandemia sem precedentes, ja era esperado que as pessoas
buscassem por informacdes criveis para a tomada de decisfes no cotidiano, entretanto, houve
também um grande volume de fake news que circularam... nos grupos de Whatsapp.

Para que as noticias chegassem a populacéo, muitos reporteres foram expostos aos riscos
da doencga proximos a hospitais, cemitérios e ruas, a fim de apurar informac&o in loco. Além

disso, a propria rotina de trabalho dos jornalistas sofreu impacto direto com o convivio em

17 Nada sera como antes: adaptar-se as mudangas fara a diferenca ap6s a pandemia de Covid-19, diz Kantar. Kantar Ibope
Media, 2020. Disponivel em: https://kantaribopemedia.com/conteudo/nada-sera-como-antes-adaptar-se-as-mudancas-fara-a-
diferenca-apos-a-pandemia-de-covid-19-diz-kantar/. Acesso em: 8 dez. 2022.

18 ROSA, Bruno. Globoplay tera programacéo ao vivo dos Canais Globo. O GLOBO, 2020. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/economia/globoplay-tera-programacao-ao-vivo-dos-canais-globo-24615722. Acesso em: 8 dez.
2022.

19 pADIGLIONE, Cristina. Audiéncia de telejornalismo explode durante crise do novo coronavirus. Folha de S. Paulo, 2020.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/03/audiencia-de-telejornalismo-explode-durante-crise-do-
novo-coronavirus.shtml. Acesso em: 21 mar. 2023
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situacOes de forte impacto emocional. Mesmo o jornalismo sendo considerado uma atividade
essencial durante a pandemia, houve um aumento significativo no nimero de casos de violéncia
contra os profissionais naquele periodo. De acordo com o Relatorio de Violéncia contra
Jornalistas e Liberdade de Imprensa no Brasil®®, elaborado pela Federagdo Nacional dos
Jornalistas (Fenaj), o ano de 2020 apresentou 0 maior nimero de ataques aos profissionais da
imprensa, totalizando 428 casos — um aumento de 105,77% em relacdo a 2019, ano que também
registrou crescimento nas violagdes a liberdade de imprensa no pais. Segundo a Fenaj (2020),
Jair Bolsonaro foi o principal agressor, protagonizando 175 dos 428 casos de ataques
registrados no ano de 2020, e, além disso, incentivou seus apoiadores a também se tornarem
agressores.

Nesse sentido, a imprensa brasileira enfrentou diversas dificuldades no exercicio de sua
profissdo, tanto no processo de producdo de noticias — o qual demandava isolamento social, uso
de mascaras e higienizacdo das maos, atendendo as recomendacdes da Organizagdo Mundial
da Saude (OMS) — quanto na acdo de resistir ao contexto politico do negacionismo, naquele
periodo protagonizado pelo proprio presidente da republica, Jair Bolsonaro. O negacionismo
consiste em negar uma realidade comprovada cientificamente. O termo foi popularizado pelo
historiador Henry Rousso (1987), ao se referir a grupos que negavam a existéncia das camaras
de gas que exterminaram milhares de Judeus durante o regime da Alemanha nazista. No caso
especifico da pandemia da Covid-19, o presidente Jair Bolsonaro dizia ndo acreditar na
gravidade da crise sanitaria mundial, e, consequentemente, influenciou a opinido de grande
parte dos brasileiros, sobretudo a de seus apoiadores. Conforme ponderam Fechine e Demuru
(2022) a “retorica da desinformagao”, propagada por Bolsonaro diante da pandemia, consistiu
em estratégias discursivas variadas que almejavam convencer a populacdo a aderir a postura
negacionista e de anticientificismo, utilizando nao apenas a reproducgéo de noticias falsas, como
também argumentaces falaciosas.

Para registrar este periodo vivenciado pela imprensa brasileira, 0 Globoplay produziu o
documentério Cercados — A imprensa contra o negacionismo da pandemia. Langado em 03 de
dezembro de 2020, o documentario possui duracdo de 1 hora e 56 minutos e retrata o cotidiano
de profissionais dos veiculos de comunicacéo: Folha de S. Paulo, Estado de S. Paulo, O Globo,
Portal G1, Radio Bandnews FM, TV Cultura de Fortaleza, TV Globo, além de agéncias

internacionais e coletivos de imprensa. Organizado sem narracdo em voz over, 0 documentario

20 Relatério de Violéncia contra Jornalistas e Liberdade de Imprensa no Brasil. Federagéo Nacional dos Jornalistas - FENAJ,
2020. Disponivel em: https://fenaj.org.br/violencia-contra-jornalistas-cresce-10577-em-2020-com-jair-bolsonaro-liderando-
ataques/. Acesso em: 13 ago. 2023.
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também ndo utiliza o recurso de entrevistas longas e, em sua narrativa, sdo priorizadas imagens

da vivéncia de jornalistas durante a cobertura do primeiro ano da pandemia.

Figura 01: Cartaz de divulgacéo do documentério Cercados

orlglno[

CERCADOS

A IMPRENSA CONTRA
O NEGACIONISMO NA PANDEMIA

Em entrevista para o Portal G1%! em dezembro de 2020, o diretor de Cercados, Caio
Cavechini, explicou que o documentario faz um registro histérico dos desafios vividos pela
imprensa brasileira e, ao invés de montar um roteiro com entrevistas profundas, a equipe optou
por fazer uma producédo de imerséo, evidenciando imagens do cotidiano de jornalistas dos mais
variados veiculos. Assim, Cercados foi idealizado com o intuito de retratar os ataques sofridos
pela imprensa no ambito da pandemia da Covid-19, dentre os meses de maio a agosto de 2020.
A roteirista de Cercados, Eliane Scardovelli, relatou em entrevista para o Portal WHIZ 22 em
2020, que o projeto surgiu a partir do didlogo entre a equipe de jornalismo da TV Globo e a
equipe do Globoplay. Segundo Scardovelli, era imprescindivel falar sobre o periodo peculiar
de uma pandemia sem precedentes, e foi decidido que o fariam em um documentario, sob o
ponto de vista dos jornalistas. Em 2021, Cercados foi selecionado para o Festival Canadense

HotDocs, um dos festivais mais relevantes do género a nivel mundial. O filme foi exibido no

21 Cercados estreia no Globoplay e mostra os desafios da cobertura jornalistica da pandemia. Pop & Arte. Portal G1. 03 dez.
2020. Disponivel em: https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2020/12/03/cercados-estreia-no-globoplay-e-mostra-os-desafios-
da-cobertura-jornalistica-da-pandemia.ghtml. Acesso em: 01 ago. 2021.

22 Cara a Cara: Eliane Scardovelli. Cara a Cara. Portal WHIZ. dez. 2020. Disponivel em: https://portalwhiz.com/cara-a-cara-
eliane-scardovelli/. Acesso em: 07 ago. 2023.
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programa “Systems Down” do evento — 0 qual evidencia a luta de cidaddos contra sistemas
opressores —, e disputou a categoria “Escolha do Publico”.

Cercados possui uma linha narrativa baseada na sucessdo dos fatos em ordem
cronoldgica, as vezes ndo sequencial, produzindo efeitos de sentido de que o documentario
possui certo desalinho. Entretanto, ao observara ordem dos acontecimentos pode-se afirmar que
aorganizacdo da narrativa esta referendada na cronologia dos eventos ocorridos no ano de 2020,
com varias acbes a0 mesmo tempo, em diferentes localidades, ou seja, em diferentes
espacialidades.

As gravagOes do documentario foram iniciadas em meados do més de maio de 2020,
entretanto, também foram inseridos, durante a montagem, registros desde o més de marco. Este
momento marcava o inicio da pandemia no territério brasileiro e também os primeiros embates
decorrentes da postura negacionista do presidente da republica, alinhada a visdo da extrema
direita, frente & pandemia da Covid-19, resultando no desalinhamento das politicas de
enfrentamento a disseminacdo do virus no pais. 1sso porque parte dos governadores de estado
optaram por seguir as recomendacdes da Organizacdo Mundial da Satude (OMS), assim como
0 primeiro Ministro da Saude do governo Bolsonaro, Luiz Henrique Mandetta.

Uma das caracteristicas destacaveis de Cercados é seu teor autorreferencial, pois trata-
se de um documentario que possui relatos e registros da rotina de diferentes jornalistas que
atuaram na cobertura da pandemia espalhados pelo pais. Entretanto, esta foi uma producao
pensada, estruturada e distribuida para uma plataforma de streaming, a Globoplay, que faz parte
do Grupo Globo, o qual se sobressai no enredo. Além disso, parte dos registros do documentério
sdo imagens captadas pela equipe de jornalismo da TV Globo, as quais foram incorporadas na
montagem do produto, fazendo com que este, por vezes, relembre a estética das grandes
reportagens televisivas.

Embora a reutilizacdo de imagens gravadas para a producdo de diversos conteudos
audiovisuais seja uma estratégia comumente utilizada pela TV Globo, essa pratica implica na
fluidez de diversos formatos audiovisuais, como o documentario. Entretanto, atrelada a
autorreferencialidade explicitada pelos bastidores da TV, essa pratica pode consistir também

em estratégias discursivas, como sera evidente nas proximas linhas deste trabalho.
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CAPITULO 2-AESTETICA TELEVISIVA DO DOCUMENTARIO NO STREAMING

2.1 A televisdo na convergéncia midiatica

A medida que as tecnologias de comunicago avancam e novas plataformas surgem,
as estratégias discursivas se multiplicam e os estudos sobre as novas formas de discurso
produzidas pela midia tornam-se relevantes para a compreensdo e analise da sociedade
contemporanea. Neste trabalho, é importante contextualizar o cenario da convergéncia
midiatica e das novas tecnologias, uma vez que o objeto de estudo é um produto audiovisual no
formato documentario, produzido para uma plataforma de streaming, espaco que tem exercido
um impacto significativo na producdo audiovisual e na forma como o publico consome
conteudo.

Na esfera dos meios de comunicagdo, muitas discussdes foram estabelecidas ao longo
do tempo acerca das transformacdes da midia. Uma das principais teorias foi formulada por
Marshall McLuhan em sua obra Os meios de comunicagio como extensdes do homem. Para o
autor, o processo de transformacdo da midia se dava por hibridizacdo, pois o hibrido — o
encontro de dois meios — libera forca ou energia por fissdo ou fusao, porque constrdi o instante,
de verdade e revelagdo, no qual surge a forma nova. Assim, 0S meios existentes estdo
constantemente se fundindo e se transformando, resultando em novas configuracoes
comunicativas e culturais, uma vez que as tecnologias de comunicagdo impactam
profundamente a sociedade em que se inserem, sendo a hibridizagdo, com seus novos formatos,
um dos processos fundamentais que impulsionam essa mudanca (Mcluhan, 2000). Um exemplo
de hibridizacéo pode ser visto na transicdo da comunicagao oral para a escrita e, posteriormente,
para a imprensa. A escrita hibridizou e transformou a comunicagdo oral ao introduzir uma
estrutura mais linear e objetiva para a expressdo de ideias. Da mesma forma, a imprensa
permitiu a disseminacéo rapida e em massa de informac0es, alterando radicalmente a dinamica
da comunicacéo e da cultura.

Adaptando e transpondo algumas bases postuladas por Marshall McLuhan, outro
conceito foi cunhado por Jay David Bolter e Richard Grusin (1999), sob o qual os autores
afirmam que o processo de transformacdo das midias se da por remediacéo, isto €, por uma
remodelagem que € reciproca, pois na medida em que as midias tradicionais se adaptam ao
mundo digital e remodelam seus produtos, tendo em vista a nova logica, também os meios

emergentes remodelam os antigos, como a fotografia remediou a pintura e a televisdo com
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relacdo ao cinema e ao radio. Nesse sentido, as midias contemporaneas constantemente buscam
remediar ou refazer as midias ja existentes, incorporando elementos familiares para o publico
e, a0 mesmo tempo, introduzindo inovagdes tecnologicas. O conceito de remediacédo de Bolter
e Grusin oferece uma visdo perspicaz da natureza interconectada e evolutiva das midias,
destacando como as novas formas de comunicacgao sempre buscam se relacionar com o passado,
ao mesmo tempo que aspiram o futuro.

Partindo dessa concepcdo, Roger Fidler (1997) desenvolveu o conceito de
mediamorfose, o qual define que as novas midias ndo emergem de forma espontanea e
independente, mas surgem aos poucos a partir da transformacédo das velhas midias, ou seja, 0s
novos meios apreendem aspectos dos tradicionais para posteriormente descobrir sua identidade
e linguagem. Nesse cenario, novas midias como a internet e as plataformas digitais, impdem
desafios significativos as midias classicas como jornais impressos, revistas, radio e televisao.
Estes ndo desaparecem, mas passam por um processo de adaptacdo para permanecerem
relevantes e atuantes, correspondendo as demandas de um ambiente midiatico em constante
transformacdo. No entanto, a adaptacdo das velhas midias ndo implica simplesmente na
transferéncia de conteudo de uma plataforma para outra. Envolve repensar a forma como o
conteudo é apresentado e consumido, para melhor se adequar as demandas emergentes.

Todos estes conceitos estdo relacionados ao contexto da convergéncia midiatica, termo
proposto por Henry Jenkins (2009) para designar uma mudanca significativa na forma como 0s
contetdos midiaticos sdo produzidos, distribuidos e consumidos na era digital e tecnologica
contemporanea. Ainda segundo Jenkins (2009), com a cultura da convergéncia, os meios de
comunicacgdo como televisdo, radio, cinema e internet, fundem suas caracteristicas, tornando-
se fluidos e interconectados, num processo que altera as logicas de producdo até entdo fixadas

sobre estes meios:

A convergéncia das midias € mais do que apenas uma mudanga tecnoldgica.
A convergéncia altera a relagdo entre tecnologias existentes, industrias,
mercados, géneros e publicos. A convergéncia altera a ldgica pela qual a
industria midiatica opera e pela qual os consumidores processam a noticia e o
entretenimento. Lembrem-se disto: a convergéncia refere-se a um processo,
ndo a um ponto final (Jenkins, 2009, p. 43).

Assim, entende-se que a convergéncia dos meios é um processo dindmico e que constitui
uma mudanca profunda nas praticas culturais e midiaticas, tal como apontado por McLuhan
(2000), Bolter e Grusin (1999) e Fidler (1997). Na medida em que as fronteiras entre 0s meios

de comunicagéo considerados “tradicionais” se dissolvem, consequentemente suas narrativas e
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a prépria forma de participagdo do publico sdo modificadas, dando origem a novos modos de
producdo e consumo. Como afirma Jenkins (2009), trata-se de um processo continuo e em
constante evolugdo, uma vez que, ao Se verem em um novo contexto tecnoldgico, 0s
espectadores aspiram cada vez mais por transformacdes na midia. Da mesma forma, as novas
geracOes que nascem e crescem nessa conjuntura, articulam novos habitos, adaptam-se a novos
dispositivos e formas de acesso a informacao.

Nos dias atuais, a convergéncia dos meios pode ser observada explicitamente nos meios
de comunicag&o audiovisuais, — como o0 cinema, a televisdo e a internet — abrangendo também
seus formatos e contetdos produzidos. Tal como ocorreu com o radio apos o surgimento da
TV, especulou-se o fim da televisdo com a chegada da internet e o surgimento de novas
plataformas. No entanto, a ideia de que a televisdo ndo se encontra em declinio, mas sim em
um processo de transformacdo continuo, é compartilhada por muitos pesquisadores, 0s quais
defendem o potencial do meio, explicito a seguir.

Segundo Scolari (2009), foi na década de 1980 que a televisédo iniciou seu processo de
transformacédo. Naquele periodo, os grandes monopolios estatais, como a British Broadcasting
Corporation (BBC), comecgaram a dividir espaco com os canais privados, 0 que ocasionou
alteragdes no modelo estabelecido, como a segmentacéo das audiéncias e 0 consumo baseado
no zapping — alternancia veloz e sequencial entre canais, utilizando o controle remoto,
frequentemente com o propdsito de evitar os intervalos comerciais. Umberto Eco (1979 apud
Scolari, 2009) definiu esse fendmeno como a transi¢do da paleotelevisdo para a neoteleviséo.
A paleotelevisdo diz respeito a fase inicial que ocorre antes dos anos 1980, quando a televisao
era caracterizada pela predominancia da presenga de um cidad&o trajado formalmente, com voz
bem posta e que utilizava um discurso pedagdgico distante do telespectador. Isto também diz
respeito a era da televiséo estatal de servico publico, sob a qual se encontrava o monopdlio e a
supervisdo do Estado. As pessoas assistiam ao que acontecia com o mundo, dentro de suas
casas, em conjunto (Barbosa, 2013). De acordo com Casetti e Odin (2012), a paleoteleviséo foi
fundada sob a visdo de um projeto de educacdo cultural e popular, e se apresentava
estabelecendo um contrato de comunicacdo pedagdgica, aderindo a abordagem proposta por
Jean-Louis Missika e Dominique Wolton, na qual os telespectadores se configuram como uma
espécie de "grande classe", com os profissionais da televisdo assumindo o papel de

"professores”. Casetti e Odin (2012) destacam o processo de comunicagdo da paleoteleviséo:

Trés aspectos caracterizam a comunicagdo pedagogica: ela tem como objetivo,
transmitir saberes; é uma comunicacdo direcionada, o que implica em um
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voluntarismo, quase em um dirigismo, na maneira de interpretar seu emissor;
enfim, é uma comunicac¢do fundada sobre a separacao e a hierarquia de papéis:
ha aqueles gue sdo detentores do saber e aqueles aos quais se busca comunicar.
Esta postura pedagdgica envolve mais ou menos todos 0s programas sejam
guais forem suas funcdes e seus géneros (Casetti; Odin, 2012, p. 9).

Se a paleotelevisdo se caracterizava, sobretudo, por essa relacdo hierérquica
estabelecida com seus telespectadores, a neotelevisdo objetivou romper com esse modelo de
comunicacdo pedagogica (Casetti; Odin, 2012). Essa nova fase surgiu com o desenvolvimento
tecnoldgico, a partir da proliferacdo de emissoras e empresas televisivas que geraram
influéncias profundas no contetdo e modo de produgdo dos programas. Scolari (2009) aponta
que na fase da neotelevisao, a distingdo entre informacéo (realidade) e entretenimento (ficcéo)
é dissolvida, e anulam-se as diferencas culturais para fazer com que o telespectador seja
envolvido em um fluxo continuo de conteddo televisivo que o acompanha ao longo do dia.

Nesse estagio, a televisdo inicia um processo de auto-observacao e autorrepresentacao:

Para gerar esse efeito, a propria televisdo abre ao publico seu dispositivo
técnico de enunciacdo: os telespectadores podem ver os microfones, as
cameras e as redacbes dos telejornais. Se a paleotelevisdo pretendia
representar a realidade e contad-la aos seus publicos com uma atitude
pedagogica, a neotelevisdo substitui essa abordagem didatica por um processo
de construcéo da realidade (Scolari, 2009, p. 178, traducdo nossa). =

Barbosa (2013) pondera que, apesar de as transformagdes serem explicitas ao longo da
histdria, dentre os pesquisadores que exploram as diferentes fases da televisdo ndo ha uma
concordancia quanto a definicdo exata do encerramento de cada periodo. Contudo, existem
marcos historicos nos quais se observaram alteracbes em resposta as transformacdes
tecnoldgicas. No entanto, nenhuma dessas caracteristicas foi completamente erradicada. Como
afirma Scolari (2009), ha experiéncias paleotelevisivas que seguem existindo integradas ao
fluxo neotelevisivo. Ainda hoje, por exemplo, acompanha-se em tempo real — tal como na
paleotelevisdo — o resultado de eleicdes presidenciais, cerimbnias e competi¢cdes das
Olimpiadas ou da Copa do Mundo de Futebol. Do mesmo modo, a linguagem da neoteleviséo
se encontra solidamente arraigada, evidenciando-se na interacdo com o publico, na presenca de
plateias em estdios e na fragmentacdo de conteldo, resultante do uso de controles remotos e

do consumo de canais por assinatura (Barbosa, 2013).

2 No original: Para generar este efecto la television se muestra a si misma, abre al pablico su dispositivo técnico de enunciacion:
los espectadores puedem ver los micréfonos, las camaras y las salas de redaccion de los telediarios. Si la paleotelevision se
proponia representar la realidad y contarla a sus audiencias con una actitud pedagégica, la neotelevision substituye esta
aproximacion didactica por un proceso de construccién de la realidad.
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De acordo com Miller (2009), a maioria das midias contemporaneas superou suas
predecessoras, emergindo como os principais veiculos de autoridade e entretenimento. No
entanto, a televisao ¢ uma mistura de midias, um “armazém cultural que continua crescendo”
(Miller, 2009, p. 19). Para Vilches (2013), a convergéncia digital, como é atualmente
compreendida, deriva da influéncia abrangente da televisdo nas interagdes online. Dessa forma,
a televisdo passou a ser objeto de inimeras discussGes em blogs (1993), no Facebook (2004) e
no Twitter’* (2006). Essa subsequente etapa de convergéncia é, em parte, antecedida pela
relacdo de destaque que a televisdo estabeleceu com a internet por meio da elaboracdo de seus
préprios websites (Vilches, 2013).

Scolari (2009) pondera que essas transformacdes ocorridas no ambito do meio televisivo
vao muito além de um simples aprofundamento dos tracos distintivos da neotelevisao. Para o
autor “se a televisao fala cada vez mais de si mesma, também € cada vez mais dificil falar da
televisdo” (Scolari, 2009, p. 182). Nesse sentido, a convergéncia das caracteristicas
neotelevisivas com outras formas de midia, juntamente com as mudancas abrangentes em todo
0 ecossistema midiatico, devido a disseminacao ubiqua das tecnologias digitais e o surgimento
de novos padrdes e paradigmas de consumo, estdo atualmente reconfigurando de maneira rapida
o sistema televisivo. Scolari (2009) denomina a atual fase desse meio como hipertelevisdo. O
autor destaca a ideia de que, assim como Umberto Eco (1979 apud Scolari, 2009) argumentou
que cada texto gera o seu leitor, do mesmo modo, cada interface constroi o seu usuario. Dessa
forma, a difusdo de novas praticas midiaticas interativas, como a navegacdo na web e a
jogabilidade de videogames, modificou o ritmo da relacdo entre os usuarios e a midia

tradicional:

Esta experiéncia de fruicdo hipertextual construiu um tipo de leitor habituado
a interatividade e as redes, um usuario especialista em textualidades
fragmentadas e com grande capacidade de adaptacdo a novos ambientes de
interacdo. A midia também deve se adaptar a esses novos telespectadores. Isto
ndo significa, vale a pena repetir, que as formas televisivas anteriores
desaparecem, mas passam para segundo plano ou sdo combinadas com as
novas para dar lugar a formatos hibridos (Scolari, 2009, p. 183, traducéao
nossa). 2°

Segundo Scolari (2009) a hipertelevisdo reconhece que a televisdo ndo esta mais

24 A rede social Twitter passou a ser denominada “X” em julho de 2023.

25 No original: Esta experiencia de fruicién hipertextual hé construido un tipo de lector acostumbrado a la interactividad y las
redes, un usudrio experto en textualidades fragmentadas com gran capacidad de adaptacion a nuevos entornos de interaccion.
Los médios de comunicacion también deben adaptarse a estos nuevos espectadores. Esto no significa, conviene repetirlo, que
desaparezcan las formas televisivas anteriores sino que passam a un segundo plano o se combinan com las nuevas para lar lugar
a formatos hibridos.
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limitada ao tradicional meio unidirecional de transmissdo de contetdo para os telespectadores.
Em vez disso, a hipertelevisdo € caracterizada por uma série de mudancas fundamentais que a
transformam em um meio mais interativo, participativo e conectado. Os produtos televisivos
tornam-se entdo acessiveis em qualquer lugar, sem necessariamente precisarem de um aparelho
televisivo especifico para essa finalidade. Nos dias atuais ndo é necessario que o telespectador
permaneca sentado na sala de estar para assistir televisdo, pois os contetdos televisivos podem
ser acessados em qualquer lugar e a qualquer hora, por meio de celulares, computadores, tablets,
entre outros dispositivos que possuem conexao com internet. A TV é ubiqua (Correia, 2015).
Médola (2009) afirma que o divisor de &guas na caracterizagdo da televisdo se deu a
partir de sua incorporacdo com a internet, uma vez que novos usos para o dispositivo foram

instaurados, além do habito de assistir a contelidos audiovisuais:

Uma gama de servicos interativos passa a compor 0 espectro de
funcionalidades da televisdo associada a internet. Todos os beneficios da
conexdo como acesso a videos sob demanda, jogos multiplayers, servicos do
governo, servigos bancérios, contas de e-mail, acesso a redes de compra, redes
sociais, bancos de dados passam a estar disponiveis no aparelho de televisdo
(Médola, 2009, p. 2).

Vilches (2013) explica que no processo de convergéncia da internet com a TV,
estabeleceu-se o fim do modelo Unico de televisdo ap0Os surgir a ascendente abordagem
crossmedia®®/transmidia?’ na producdo, difusio e recepcdo audiovisual. Assim, o modelo
econémico e cultural da televisdo, originado nos anos 1950, passou a ser percebido como
obsoleto. Correia (2015) afirma que essa transformacdo ndo se limita apenas a uma Web TV,
mais ou menos estatica, em muitos casos, uma mera reprodutora passiva de conteudos
originados offline. Trata-se, na verdade, de uma televisdo que se caracteriza por ser
notavelmente némade e multiplataforma, que difunde sua presenca por meio de Vérias
plataformas e faz emergir inimeras mudancas com desafios significativos.

Neto e Junior (2023) apontam que a principal caracteristica dessa nova configuracado
comunicacional esta centrada no carater transmidiatico, por meio de uma estética hipertextual

da televisdo e da linguagem das redes. A prépria televisdo passa a engajar e estimular a

26 Na estratégia de crossmedia, observa-se um processo de disseminacéo de contetido em mdltiplos meios de comunicacéo.
Importante notar que esse material ndo precisa ser necessariamente idéntico entre os diferentes meios; frequentemente, o que
é compartilhado em uma midia complementa o que esta presente em outra. O objetivo é promover interagdo entre o publico e
o conteddo (FINGER; DE SOUZA, 2012).

27 A transmidia representa a convergéncia de contetidos e canais de midia com o intuito de realcar a colaboragéo ativa do
usuario, que assume um papel central como criador de conteido e narrador de experiéncias. Nesse contexto, 0 Usuario passa a
ser o centro das atencdes, desempenhando o papel de inventor de produtos e condutor de narrativas (FINGER; DE SOUZA,
2012).
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participacgdo ativa do telespectador, com o proposito de envolvé-lo na construcéo das narrativas
e nas estratégias de comunicacdo que implementa (Finger; De Souza, 2012). Da mesma forma,
0s programas da hipertelevisdo se ajustam a um ecossistema midiatico que enfatiza as redes e
interacBes como elementos centrais, incorporando algumas das caracteristicas pertinentes das
novas midias como: multiplicacdo de programas narrativos, fragmentacdo da tela, aceleragdo
de historias, criacdo de narrativas em tempo real — ou gravadas e distribuidas sob demanda —,
além da expanséo narrativa e do desenvolvimento de histérias ndo sequenciais (Scolari, 2014).

Nesse contexto da ldgica hipertelevisiva, encontra-se o streaming. Com a evolucédo da
internet, surgiram o0s servicos de tecnologia Over The Top — acima do topo — (OTT), sendo
possivel a tecnologia de transmissdo de conteudo online, que viabiliza o acesso a filmes, séries
e masicas, possibilitando o consumo desses produtos culturais por meio da internet (Hooper;
Moyler; Nicoll; 2010, apud Fadanelli; Miyamoto, 2020). Essa tecnologia de transmissdo €
denominada como streaming (Mena, 2017). Desenvolvido nos Estados Unidos na década de
1990, o streaming ganhou popularidade a partir dos anos 2000, impulsionado pelo
desenvolvimento de novas formas de conexao de internet como a banda larga e, posteriormente,
a fibra Otica. Esses avangos possibilitaram uma significativa melhoria na transmissdo de dados,
0 que, por sua vez, viabilizou melhorias no acesso a conteidos em video disponiveis na internet
e permitiu aos usuarios a assistirem videos sem a necessidade de realizar download, uma vez
gue o streaming permite que os dados sejam baixados instantaneamente (Fadanelli; Miyamoto,
2020). A partir dai surgiram e popularizaram-se varias plataformas de compartilhamento de
video como YouTube, dentro das quais se tornou possivel produzir e distribuir contetdo em
videos online, tendo amplo alcance.

Com essa nova configuracao de acesso a conteudos audiovisuais, Carmo (2021) pondera
que os dispositivos moveis como computadores, tablets e smartphones passaram a ocupar 0
lugar que antes pertencia a televisdo. “Para entreter-se ou informar-se, pode-se dirigir a
plataforma de streaming de preferéncia, aquele site informativo julgado como o mais confiavel
ou aquele aplicativo instalado no smartphone ou no tablet” (Carmo, 2021, p. 23). Com isso,
surgem as proprias smart TVs para substituir o tradicional aparelho televisivo, e, assim, uma
midia tradicionalmente massiva como a televiséo, se adapta também para a l6gica de conteddos
segmentados acessados pela internet. A categoria de Video on Demand (VoD) representa um
segmento da industria audiovisual que se destaca pela disponibiliza¢do de contetdo em formato
de catalogo. Enquanto compartilha semelhangas com a televisdo em relacéo ao tipo de contetdo
oferecido, o diferencial dessa plataforma reside na capacidade de personalizacdo e programacao

individualizada para cada usuario, permitindo uma experiéncia de consumo altamente
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personalizada.

Segundo Prates (2017), essa transformacdo permitiu aos espectadores um papel mais
ativo dentro da programacao, pois com o surgimento da Internet TV — conceito utilizado pela
autora para designar a televisdo on demand — estes passam a escolher quando e como desejam
assistir os contetidos de seu interesse. 1sso se torna possivel devido as plataformas de streaming
disponibilizarem acesso a uma ampla biblioteca de contetdo por meio de uma assinatura mensal
ou, em determinados casos, de forma gratuita, sujeita a condicGes especificas. Os contetdos
podem abranger diversas formas de midia, incluindo musica — como nas plataformas Spotify e
Deezer —, filmes e séries — a exemplo da Netflix, Amazon Prime Video, HBO Max, Disney+ —
além de outras modalidades de entretenimento e informacgdo, como ocorre no Globoplay, a
plataforma de streaming do Grupo Globo, armazenadora de Cercados. Carmo (2021) explica
que o Globoplay funciona como um espaco de acervo digital, onde ha a distribuicéo de contetido
sob demanda, além da transmissdo de conteudos da programacéo da TV Globo — e dos demais
canais do Grupo Globo — ao vivo em tempo real.

De acordo com Nogueira e Merino (2015), é importante notar que o fendmeno da
convergeéncia visual ndo teve seu inicio com a televisdo. Muito do cinema nas suas fases iniciais
incorporou elementos tematicos ou estilisticos da pintura e do teatro. Além disso, o desenho e
a pintura contribuiram para o desenvolvimento da animacéo e da banda desenhada. Livros e
museus também eram meios que podiam abrigar uma ampla variedade de imagens. No entanto,
a televisdo, seja por escolha deliberada ou por necessidade inerente ao meio, assumiu-se de
maneira distintiva como um receptaculo de imagens diversas, mesmo que estas fossem
heterogéneas em sua natureza e origem.

Nesse sentido, ao refletir sobre a organizacdo das novas plataformas, observa-se que o
streaming abriga tracos do cinema, da televiséo e da internet, e se estabelece como um novo
ambiente midiatico, dando origem a um espaco inédito e abrangente, onde os meios de
comunicagdo tradicionais e emergentes tém a oportunidade de coexistir e interagir nessa
convergéncia (Jenkins, 2009).

Da mesma forma, os contetdos e formatos desses meios de comunicacgéo, sobretudo 0s
audiovisuais, ganham cada vez mais espaco nessa dinamica, ainda que as bordas de definicdo
dos géneros e formatos se tornem fluidas. A sociedade, impulsionada pela informagéo e pelos
avangos tecnoldgicos, molda a ocorréncia de um novo modelo de comunicagdo e novos padrbes
de consumo de produtos midiaticos. A seguir, tormar-se-a como exemplo um desses produtos
midiaticos, o documentario, e, dessa forma, serd possivel observarcomo esse formato —

originado no cinema e posteriormente adaptado para a televisdo — sofreu influéncias estéticas
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ao chegar a internet por meio das plataformas de streaming.

2.2 Documentério no streaming: a televisualidade de Cercados

No contexto da evolucdo continua das tecnologias de comunicacdo e do consumo de
conteddo audiovisual, os documentarios tém encontrado um novo lar nas plataformas de
streaming. Essa mudanca na forma como o publico acessa e consome documentarios traz
consigo ndo apenas novas oportunidades, mas também implicacbes para a estética e a
linguagem cinematografica. Embora tenha se originado no cinema, o formato documental ndo
é inédito a televisdo. Como visto anteriormente, o documentario chegou a TV brasileira na
década de 1970 pela Rede Globo, a partir do programa jornalistico Globo Reporter, o qual
inicialmente reuniu um grupo de cineastas para compor sua equipe. De acordo com Mello e
Duarte (2021), o telejornalismo, portanto, desempenhou um papel fundamental na introducéo
dos documentéarios na televisdo, tanto no Brasil quanto em outras partes do mundo — ao
considerarmos em seu contexto histérico a producdo de filmes sobre as atualidades.

Serafim (2009), no entanto, destaca que muitas vezes os canais de televisdao criam
categorias especificas para classificar seus produtos audiovisuais. Nesse contexto, um produto
gue se baseia na representacao da realidade e possui uma duracao que excede 0s poucos minutos
tipicos de uma reportagem ou de uma chamada grande reportagem, costuma ser categorizado
como documentario. No Brasil, canais de televisdo aberta e uma profusdo de canais fechados,
muitos dos quais, especialmente os nacionais, pertencem a maior rede de televisdo da América
Latina, a TV Globo. Isso levanta a questdo de como a producdo, realizacdo e exibicdo de
documentarios ocorrem em nossa televiséo.

Nesse sentido, Serafim (2009) observa uma ambiguidade significativa em relacdo a
categorizacdo desses produtos. Na maioria dos casos, qualquer producdo que aborde aspectos
da realidade e que tenha uma durag&o superior a 15 minutos é rotulada como documentério.
Isto posto, segundo Serafim (2009), é curioso notar essa classificacdo atribuida pelas emissoras
de televisdo, uma vez que, frequentemente, esses produtos adotam o estilo de uma reportagem,
diferenciando-se na maior parte das vezes apenas pela longa duracao.

Atualmente, os canais de televisdo aberta, no Brasil, veiculam programas de cunho
factual que frequentemente seguem o modelo do Globo Repdrter. Estes programas consistem
em reportagens jornalisticas que compartilham semelhancas, tanto em sua estrutura (com
apresentadores e narradores), quanto nas tematicas abordadas, as quais tendem a ser tratadas de

maneira relativamente ndo controversa. As tematicas comuns incluem topicos como vida
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animal, questdes econdmicas, salde, alimentagdo, entre outros, sem uma abordagem tao
impactante (Serafim, 2009).

No entanto, é pertinente ressaltar a atuagao do programa Profissédo Repdrter na producéo
telejornalistica brasileira, o qual estreou como um programa independente na programacao da
TV Globo em 03 de junho de 2008, sendo anteriormente apresentado como uma edic¢éo especial
no Globo Repdrter e também como um quadro no programa Fantastico. Ao ser inserido na
grade da programacéo, sucedeu, curiosamente, o programa Linha Direta, o qual possuia linha
editorial policial e linguagem geralmente associada como sensacionalista (Meliani, 2012).

O programa Profissdo Repdrter teve sua origem através de Caco Barcellos, um
jornalista com uma longa trajetdria no jornalismo investigativo e notavel compromisso com a
exploracdo aprofundada de questdes sociais. Desde os anos 1990, Caco Barcellos concebia a
ideia de criar um projeto que reunisse colegas com afinidades jornalisticas, a fim de produzir
um programa de televisdo com reportagens de longo alcance. O objetivo era abordar histérias
sob maultiplos pontos de vista, promovendo uma cobertura mais completa e abrangente, com
histdrias que levassem em conta diferentes angulos (Memoria Globo, 2022).

A dinamica de funcionamento do programa Profissdo Reporter foi estruturada em torno
da figura central do reporter. Nesse modelo, os reporteres desempenhavam um papel
abrangente, assumindo as responsabilidades de apuracdo, produgéo, reportagem e edicédo, sob
a supervisdo, orientacdo e incentivo de Caco Barcellos. Posteriormente, um grupo de editores
se juntou a equipe, desempenhando a funcdo de montar o material pré-editado pelos reporteres.
(Memoria Globo, 2022). Essa adicdo a equipe permitiu uma maior agilidade no processo de
producéo e proporcionou uma perspectiva mais abrangente, considerando os diversos pontos
de vista apresentados pelas equipes na criacdo da narrativa final do programa.

Outra caracteristica marcante do programa Profissdo Repdrter, desde a sua estreia, € 0
uso da camera. Os repérteres eram encarregados de filmar suas proprias reportagens, segurando
a camera e assumindo o papel de personagem nas narrativas, como repdrteres cinematogréaficos.
A cada edicdo do programa, “os desafios da reportagem e os bastidores da noticia” — frase que
deu origem ao slogan do programa, eram explorados por meio de imagens dos bastidores,
comentarios dos proprios reporteres, conversas entre os profissionais na sala de edi¢do ou
durante reunides de pauta. Essa abordagem contribuiu para que o Profissdo RepOrter se tornasse
uma espécie de escola para novos talentos no cenério da TV Globo (Meméria Globo, 2022).

A equipe inaugural do programa Profissdo Repdrter foi composta por Caco Barcellos,
juntamente com Felipe Gutierrez, William Santos, Caio Cavechini, Nadia Bochi, Julia

Bandeira, Ana Paula Santos, Nathalia Fernandes e Juliana Maciel, jovens jornalistas liderados
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por um profissional experiente, todos desempenhando fungdes de reportagem, producdo e
edicdo. Nesse sentido, é importante observar a participacdo do diretor de Cercados nessa
“escola”, Caio Cavechini — jornalista, documentarista e membro da equipe de jornalismo
responsavel pela producdo de documentérios do Globoplay —, o qual atuou como repbrter e
editor-executivo do programa Profissdo Repdrter por muitos anos, estando a frente de
coberturas histéricas como a enchente em Boca do Acre (AM), em 2012. Vale destacar que,
além de Cercados, Cavechini dirigiu documentarios marcantes como Carne Osso (2011), Jaci:
sete pecados de uma obra Amazonica (2014), Entre os homens de bem (2016), Cartas para um
ladréo de livros (2017), Marielle — o documentario (2020), Escola de base: um repdrter
enfrenta o passado (2022), e sua producdo mais recente, a série documental Extremistas.br
(2023). Diferente das outras obras, Marielle, Cercados, Escola de base e Extremistas.br sdo
producdes originais desenvolvidas pelo Globoplay, a plataforma de streaming do Grupo Globo.

Observando o historico de formacdo do programa Profissdo Repdrter e os proprios
contetdos produzidos, percebe-se o0 cruzamento de uma estética documental e telejornalistica
gue muitas vezes se confunde entre os géneros por estabelecer efeitos de subjetividade. No
entanto, o programa classifica-se como jornalistico e opera com os procedimentos jornalisticos
de checagem, entretanto, com uma abordagem autorreferencial de representagédo (Scolari,
2009), uma vez que exibe parte de seus bastidores.

Conforme Serafim (2009) argumenta, a medida que o formato documental transitou do
cinema para a televisdo, ele gradualmente adquiriu maior liberdade criativa em sua producéo,
distanciando-se de estruturas predefinidas. Essa maior liberdade artistica também permeou o
campo televisivo, possibilitando que o formato néo ficcional se expandisse para esse meio. Da
mesma forma, Prates (2017) argumenta que 0s servigos de streaming abrem possibilidades para
a criacdo de novas estéticas e formatos audiovisuais, proporcionando uma liberdade
consideravelmente mais ampla, em comparagdo com 0s programas televisivos tradicionais.
Segundo Mello e Duarte (2021), isso ocorre porque as producdes veiculadas nessas plataformas
ndo necessitam aderir aos mesmos padrdes e convencdes que frequentemente regem os
programas televisivos, o que possibilita uma maior flexibilidade criativa e estrutural. Além
disso, a possibilidade de assistir as obras sob demanda, no momento escolhido pelo espectador,
e em uma ampla gama de dispositivos, contribui ainda mais para a liberdade proporcionada
pelos servigos de streaming, desta vez do ponto de vista do publico. Isso reflete na
predisposicdo dessas plataformas para abracar um estilo de documentério cada vez mais
promissor, que incorpora elementos ja& consolidados na narrativa da televisdo ficcional,

resultando em uma abordagem inovadora e enriquecedora (Mello; Duarte, 2021).
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O jornalismo, entdo, emerge nesse contexto como um meio capaz de proporcionar novas
experiéncias, transformando o profissional em alguém versatil e adaptavel as inovagOes
tecnologicas que permeiam a area da comunicacgdo. Segundo Medeiros e Oliveira (2021), esse
movimento tem ganhado espaco, a ponto de uma parte do nucleo de jornalismo da TV Globo
estar dedicada exclusivamente ao Globoplay, produzindo documentarios, como mencionado.
Essa configuragdo surgiu ha poucos anos e deu origem a Marielle - O documentario (2020) e,
posteriormente, Cercados (2020), ambos dirigidos por Caio Cavechini. A inclusdo de
produgdes jornalisticas nas plataformas de streaming reflete uma resposta a crescente demanda
do publico por contetddo informativo e de alta qualidade, indo além do entretenimento. Além
disso, essas plataformas estdo intensificando seus investimentos em producdes originais,
abrangendo narrativas jornalisticas que buscam ndo apenas informar, mas também envolver e
engajar os espectadores (Zak, 2023).

Uma tendéncia notavel, resultante dessa convergéncia entre formatos e estilos de
narrativa audiovisual é a producdo de séries documentais que exploram topicos complexos em
profundidade. Essas séries permitem uma narrativa mais expansiva e aprofundada, o que é
particularmente benéfico para topicos que requerem uma exploracdo mais detalhada. O
Globoplay, por exemplo, além de produzir documentéarios com duracdo padrdo em torno de
uma hora, passou também a investir em produ¢des documentais que seguem esse formato
serializado, sdo exemplos: Vocé nunca esteve sozinha - o doc de Juliette (2021); Boate Kiss - A
tragédia de Santa Maria (2023); Onde esta Tim Lopes? (2023); Xuxa, o0 documentario (2023).
Neste contexto, € valido observar que a demarcacdo conceitual da televisualidade, conforme
definida por Kilpp (2020), constitui recurso altamente operacional para pensar o processo de
estruturacdo dos conteidos audiovisuais no streaming, como ocorre no documentario de
Cavechini.

Cercados foi produzido exclusivamente para o Globoplay, plataforma dedicada numa
primeira fase ao armazenamento das producdes televisivas do Grupo Globo, aquelas exibidas
primeiramente em broadcasting e, posteriormente, disponibilizadas na plataforma para
consumo on-demand. Em uma segunda fase, em 2016, o Globoplay torna-se um ambiente de
acesso a contetidos exclusivos para a plataforma, como por exemplo a série Supermax?. Ja num
terceiro momento, no ano de 2017, a plataforma da TV Globo optou por duas inovages, a
transmisséo de sua programacéo ao vivo (limitada inicialmente a algumas capitais brasileiras)

e aquisicao de séries internacionais. Houve também, a utilizacdo do Globoplay para estratégias

28 O contetido dessa série era disponibilizado integralmente primeiro na Globoplay e posteriormente exibido na programagéo
televisiva.
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de programacdo multiplataforma dos conteddos telejornalisticos (Caldas; Do Carmo, 2020).

E para o ambiente midiatico de uma plataforma digital, como o Globoplay, que o
documentéario Cercados é produzido e lancado com acesso restrito aos assinantes, chegando a
ser disponibilizado gratuitamente durante trinta dias, entre os meses de janeiro e fevereiro de
2021. Entre as estratégias enunciativas presentes no documentario, destaca-se a
autorreferencialidade relativa ao fazer discursivo, caracteristica notadamente neotelevisiva
(Scolari, 2009), utilizada como mecanismo de persuasdo. Assim, com o proposito de construir
a realidade sobre as condicGes de producdo jornalistica durante a pandemia da Covid-19 no
Brasil, estabelece-se um contrato de veridiccdo, ou seja, um efeito de sentido de dizer
verdadeiro, caracteristico do fazer documental. Dessa forma, o efeito de sentido de atencédo €
engendrado no enunciado visando promover a reflexdo dos destinatarios da comunicacao sobre
0s processos de producdo de informacdo no pais sob a presidéncia de Jair Bolsonaro. Nesse
sentido, o carater televisual deste documentério esta circunscrito na nogédo de televisualidade,
conforme propde Suzana Kilpp (2020), que ao mesmo tempo em que afirma ser a transmisséo
em tempo real a caracteristica principal da televisdo, abre a perspectiva das multiplas
possibilidades da transmissdo de contetdos audiovisuais por meios eletronicos.

Segundo Machado (2000) a televiséo se originou como um meio de comunicacdo que
utiliza o som e a imagem para transmitir um contetdo em tempo real, algo jamais feito antes
por outro meio de comunicacdo. Mas ao considerar esta caracteristica nos dias atuais, questiona-
se: as plataformas que possibilitam transmissdes ao vivo podem ser consideradas televisdo? As
mesmas plataformas que abrigam os conteldos audiovisuais videograficos acessados por
demanda podem ser considerados contetdos televisivos? De acordo com Leal (2020), na década
de 1980 quando os escritos de Umberto Eco sobre televisdo circularam pelo pais, ninguém tinha
duvidas de que ele se referia a TV aberta. Entretanto, o que se vé agora sdo imprecisdes sobre
como identificar o que é ou ndo é televisdo. Dentro do contexto de convergéncia dos meios,
Machado (2000) pondera ser impossivel demarcar com exatiddo o campo abrangido por um
meio de comunicacdo ou uma forma de cultura, isso porque suas fronteiras tornaram-se fluidas
e se confundem com outros campos.

De acordo com Kilpp (2015), € certo denominar “TV off-line” a TV aberta, onde o fluxo
televisivo é predominante e precisamos aguardar o inicio de um programa. Da mesma forma,
podemos denominar “TV on-line” as plataformas que disponibilizam conteudo para acesso
individual, no horario desejado. Neste modelo, o espectador escolhe o que quer assistir. Quanto
as caracteristicas do que se constitui como televisdo, Kilpp (2015) destaca que os sentidos

identitarios televisivos, ou seja, as subjetividades televisivas, também chamados de



55

ethicidades/construtos,apresentam-se através de molduras nas telas. Nessa perspectiva, a autora
ressalta os conceitos de molduras, molduracdes e emolduramentos. Entendendo molduras como
espacos de experiéncia e significacdo, as molduracfes sdo, entdo, procedimentos de ordem
técnica e estética, aquilo que aparece na tela do quadro em que as imagens sdo exibidas. Ja 0s
emolduramentos correspondem ao agenciamento dos sentidos, ou seja, a atribui¢do de sentidos
realizada pelos espectadores de acordo com suas referéncias pessoais e culturais, as quais
implicam no reconhecimento de imagens televisivas (Kilpp, 2015). Assim, sdo enumerados
como ethicidades televisivas solidas: i) as emissoras televisivas e seus canais de televisao; ii)
0S Qgéneros; 1ii) 0s programas e outras unidades televisivas autdnomas; iv) 0s panoramas
televisivos e moldurages intrinsecas; v) a programacdo; vi) a televisao.

A autora explica que os canais de televisdo sdo lugares de fala das emissoras, espacos
autorizados pelo poder publico e autenticados pelos telespectadores que recebem seus sinais.
Com relagédo aos géneros, compreende-se que a TV os moldura conforme o fluxo, dando origem
também a novos géneros. Os programas e as outras unidades autbnomas (promocdes e anincios
publicitarios) “sdao moldurados no fluxo televiso” (Killp, 2015, p. 7), em outras palavras,
correspondem aos contetidos reproduzidos durante a programacéo. Ja os panoramas televisivos
e moldurac0es intrinsecas referem-se as praticas de montagem que possuem implicacdes éthicas
para 0s espectadores, objetos, fatos, acontecimentos e duragdes visiveis no ecrd. A
programacédo, por sua vez, consiste na moldura mais importante de todas, aquela que as
emissoras hesitam em alterar, pois rege todo o planejamento de contetdos que serdo exibidos.
Nela, encontra-se uma matriz oculta nas grades e no fluxo, que considera ainda horarios,
publicos, espacos, entre outros aspectos que conduzem a audiéncia (Kilpp, 2015). Por fim, ao
incluir a propria televisdo como uma ethicidade, Kilpp a define como produtora e vitrine de
mercadorias culturais, pois ela opera na reciclagem de restos culturais e produz “quadros de
experiéncia (as molduras e as moldurac6es) das metropoles comunicacionais contemporaneas”
(Kilpp, 2015, p. 9).

A partir disso, € possivel perceber gque tais elementos, em maior ou menor grau,
compdem a estrutura de diferentes plataformas de streaming as quais utilizamos hoje, como é
0 caso da Netflix, Disney+, Prime Video e a propria Globoplay, a armazenadora de Cercados.
Diante dessas similaridades, surgem discussdes que nos encaminham para o0 conceito de
“televisualidades”. Conforme Kilpp (2020, p. 49):

[...] a simples presenca de restos, cacos ou rastros da televisdo em tais
interfaces justifica que as entendamos como telas de TV? Se sim, entdo, temos
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de admitir também, por exemplo, que os filmes aos quais assistimos na
televisdo sdo cinema, e que a Monalisa de Michelangelo projetada na fachada
de um prédio, ou gravada numa camiseta, é pintura [...]

Segundo Kilpp (2020), essa fusdo de caracteristicas e formatos dificulta a compreensdo
dos limites fisicos e epistemoldgicos das midias audiovisuais. Mas se a estrutura de uma
plataforma de streaming ndo consiste em televisdo integra, por outro lado, suas caracteristicas
estabelecem televisualidades. Em outras palavras, existem elementos televisivos atualizados
em diversos meios e midias.

Cercados representa uma dentre as diversas possibilidades de acessar conteldos
televisivos nas redes sociotécnicas, onde proliferam as telas que abrigam as televisualidades.
Isso porque a linguagem, as narrativas, os formatos séo pautados por modelos ja consolidados
pela televisdo, de modo que as televisualidades, determinadas em grande medida por arranjos
enunciativos que dao forma a contetdos, estdo presentes agora em diferentes praticas de
consumo como as possibilitadas pelo streaming. Nesse sentido, Kilpp (2018, p. 6) aponta para
a dificuldade de definir os “limiares da televisdo, justamente porque seus limites estdo se
liquefazendo na intensa televisualizagcdo que assombra as multiplas telas e interfaces hoje
existentes relacionadas (ou ndo) a TV”. Pode-se observar, portanto, que 0s conteldos
disponiveis por streaming reproduzem muitas das ldgicas televisivas, assim como utilizam os
mesmos recursos e efeitos da forma televisual. Trata-se de um processo que acomoda
hibridismos e distribui conteudos inseridos em veiculos, os quais integram a ecologia midiatica
(Scolari, 2009), a qual é baseada na convergéncia tecnolégica digital dos meios (Jenkins, 2009).
Assim, compreende-se que a estrutura de uma plataforma de streaming engloba contetdos
televisivos, pois suas caracteristicas abrigam televisualidades. Em outras palavras, existem
elementos televisivos atualizados em plataformas como a Globoplay.

Diante da estética audiovisual de Cercados, deve-se considerar também o contexto de
seus produtores, pois tanto o diretor quanto a roteirista da obra fizeram parte do quadro de
jornalistas do programa Profissdo Repdrter, o qual possui caracteristicas intrinsecamente
ligadas a autorreferencialidade do fazer jornalistico. Além disso, Cavechini e Scardovelli
também sdo documentaristas e compdem a equipe de jornalismo que trabalha para o Globoplay.
Isto posto, pode-se compreender a base estilistica pela qual perpassa o documentério Cercados,
gue também possui estética autorreferencial.

No decorrer da narrativa, observa-se que o modo de abordagem utilizado relembra a
estética das grandes reportagens telejornalisticas. A prépria presenca da reporter Danielle
Zampollo, do Profissdo Repoérter, nos remete a essa memoria dos bastidores jornalisticos
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evidenciado pelo programa. No time 31:42, a repOrter aparece pela primeira vez e o
documentario a evidencia entregando uma camera para que o medico Heider Alves registrasse
o interior do Hospital Geral Vila Penteado, em S&o Paulo. Esse trecho desvenda para o publico
0 modus operandi do trabalho jornalistico durante as restricbes impostas pela Covid-19. Em
outro momento, No time 36:40 a repdrter Zampollo relata seu envolvimento com os familiares
de vitimas da doenca: “Quando eu tava indo dormir, eu recebi a mensagem do Santos: minha
mé&e morreu. Eu sonhei com isso, como ndo sonhar? Me arrepia”. Nesse sentido, o envolvimento
da reporter e de outros jornalistas com familiares de pessoas internadas ou vitimas da Covid-19
nas espacialidades evidenciadas, também pode ser atrelado a essa metalinguagem comumente
utilizada pela TV Globo, pois se caracteriza como similar ao que é enunciado nas grandes
reportagens do Profissdo Repdrter. Trata-se de um modelo ja consolidado pela neoteleviséo

(Scolari, 2009) e que é tido como referencial nas obras produzidas por Cavechini e Scardovelli.

Figura 02: Danielle Zampollo entregando uma cadmera ao médico Heider Alves

@
DO SEU TRABALHO LA DENTRO.
Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

Figura 03: Danielle Zampollo relatando seu envolvimento com familiares de vitimas da Covid-19

ME ARREPIA...
VOCE ACORDA PENSANDO NISSO,

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020).
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Do mesmo modo, no time 01:27:01 a sequéncia de cenas registra uma reporter da TV
Cultura sendo interrompida de gravar a passagem para uma reportagem. Os registros mostram
a presenca de um manifestante que profere frases desvalorizando o trabalho jornalistico. Ao
abordar as dificuldades vivenciadas pelos jornalistas in loco, o documentério reitera a estética
da autorreferencialidade e emerge o espectador no universo desafiador de sua produgdo. Por
conseguinte, observa-se em Cercados a reutilizacdo de imagens captadas pela equipe de
jornalismo da TV Globo, as quais sdo incorporadas ao documentario para ilustrar e auxiliar na
construcdo da narrativa cronolégica dos fatos. Esse aspecto corrobora para a aproximagao com
os planos comumente utilizados em reportagens, como € possivel visualizar na figura 05, onde

Jair Bolsonaro, em plano fechado, cede entrevista no cercadinho.

Figura 04: Reporter da TV Cultura sendo interrompida
por manifestante durante gravacdo de passagem.
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Fonte: Globoplay - Documentério Cercados (2020).

Figura 05: Jair Bolsonaro, em plano fechado, cedendo entrevista no cercadinho.

[JAIR] ACABOU A MATERIA
DO JORNAL NACIONAL.

Fonte: Globoplay - Documentario Cercados (2020).
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Cabe salientar que Cercados jamais foi exibido na TV aberta. A exibicdo em TV aberta
de producdes realizadas para streaming atende, de forma geral, prioritariamente as estratégias
de divulgacao dos contetidos on demand. No caso da ndo exibicdo de Cercados na TV aberta,
trata-se de uma estratégia voltada para a preservacdo da configuragdo do Grupo Globo em
detrimento do estimulo & promocdo da plataforma Globoplay. Nessa logica, ndo exibir
Cercados em programacdo aberta, mas disponibiliza-lo gratuitamente por trinta dias na
Globoplay, poderia ser um meio de encaminhar o publico da TV off-line para fruir da
experiéncia televisual na TV on-line (Kilpp, 2015). Isso significa expandir seu alcance com
novas midias e “transpor o cerco” do sistema broadcasting.

A televisualidade em Cercados projeta um texto marcado pela autorreferencialidade no
que diz respeito a uma estética mais televisiva e telejornalistica também. Isso porque o préprio
tema com o qual o documentario vai trabalhar é a cobertura jornalistica, é o instituto do
jornalismo também feito pela TV. Neste sentido, estd implicada a questdo televisual e a
televisdo, como bem demonstra Scolari (2009) ao abordar os estudos sobre a paleoteleviséo,
enquanto uma ‘“janela para o mundo”, e a neotelevisdao que “fala de si”’, compreendida
notadamente pelo viés da autorreferencialidade na perspectiva da construcéo televisiva dos
textos. E, de fato, quando a teméatica de um documentério aborda a questdo da cobertura
jornalistica nos meios televisivos, mas nao s6 porque Cercados mostra também como o fazer
jornalistico ocorre em outros meios, isso cria um efeito de sentido de imprensa.

Cabe salientar ainda que ndo se trata de uma autorreferencialidade de carater somente
estético, enquanto manifestacdo, mas sobretudo de carater argumentativo, demonstrando que a
veiculacdo de uma informagdo implica todo um processo de investigacdo, de apuracdo, de
verificacdo e de checagem. O proximo capitulo versara — por meio do método da semidtica
discursiva de linha francesa, a partir do percurso gerativo de sentido com foco no nivel
discursivo —em como essas estratégias enunciativas autorreferenciais sdo inseridas na narrativa
do documentario, com vistas a identificar os mecanismos de colocacdo em discurso e

depreender os efeitos de sentido de dizer verdadeiro estabelecido no contrato de veridicgéo.
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CAPITULO 3 — AS ESTRATEGIAS ENUNCIATIVAS E O DIALOGO COM A
AUTORREFERENCIALIDADE EM CERCADOS

Conforme afirma Diana Barros (2005, p. 7) “a semidtica tem por objeto o texto, ou
melhor, procura descrever e explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz”.
Entretanto, a nocdo de texto aqui mencionada estd para além da compreensdo de objetos
empiricos constituidos apenas verbalmente, pois julgou-se importante considerar o contexto
visual, gestual e até mesmo sincrético. Segundo a autora, um texto pode ser definido de duas
formas: a) como um objeto de significacdo, no qual a organizacao/estruturacdo faz dele um
“todo de sentido”, permitindo que diferentes teorias e abordagens o analisem — a semiotica é
uma delas; b) como objeto de comunicacdo entre dois sujeitos, num processo que considera o
contexto sdcio-historico que o envolve e que, em Ultima instancia, Ihe atribui sentido (Barros,
2005). Enquanto na primeira definicdo o texto é analisado em sua estrutura interna, a segunda
considera elementos do contexto externo, o que provoca debates entre diversos tedricos. Apesar
das diferencas conceituais, Barros (2005) pondera que a definicdo de texto deve ser considerada
nessa dualidade, pois a semidtica, a0 mesmo tempo em que examina 0s procedimentos de
organizagao textual, também considera seus mecanismos de producao e recepgao.

Nesse sentido, ao utilizar a semidtica discursiva como metodo de analise, realizou-se a
desconstrucdo de um texto com o objetivo de identificar as leis que regem seu discurso e as
producdes de sentido contidas nele. Para isso, adota-se um modelo de representacdo da
producéo de sentido: o percurso gerativo de sentido (Floch, 2001). Esse processo de geracédo de
sentido é composto por niveis de analise, os quais evidenciam como o sentido de um texto é
produzido e interpretado, num processo que vai do mais simples ao mais complexo (Fiorin,

2018). Jean-Marie Floch esclarece o uso do termo “gerativo™:

O percurso gerativo da significacdo é uma representacdo dindmica dessa
producdo de sentido; € a disposicao ordenada das etapas sucessivas pelas quais
passa a significacdo para se enriquecer e, de simples e abstrata, tornar-se
complexa e concreta. Compreende-se a escolha do termo "percurso”. Mas por
que "gerativo"? Por que todo o objeto significante, para a semidtica, pode — e
deve — ser definido segundo seu modo de producdo, e ndo segundo a "historia"
de sua criacdo: "gerativo" se opde assim a "genético” (Floch, 2001, p. 15, grifo
do autor).

Assim, o percurso gerativo de sentido é classificado em trés niveis: profundo (ou
fundamental), narrativo e discursivo. A descricdo das analises que serdo feitas a partir deste
capitulo esta intrinsecamente focada no nivel discursivo, sob o qual “as formas abstratas do

nivel narrativo sdo revestidas de termos que lhe dao concretude” (Fiorin, 2018, p. 41). E no
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nivel discursivo que se produzem variacdes, as quais em contetdos narrativos sdo definidas
como invariantes. Nesse nivel, estudam-se as marcas da enunciacdo no enunciado, através dos
procedimentos de colocacdo em discurso, 0s quais na sintaxe encontra-se a actorializacao, a
espacializacdo e a temporalizacdo, e, na semantica, as estratégias enunciativas que manifestam
0s temas e as figuras.

Para Greimas e Courtés (2020, p. 166) a enunciacdo ¢ a “instincia linguistica,
logicamente pressuposta pela propria existéncia do enunciado (que dela contém tracos e
marcas)”. Assim, compreende-se a enunciagdo como a instancia das categorias semanticas —
pessoa, tempo e espaco — na qual se constréi uma discursivizacdo. Embasado em Benveniste,
Fiorin (2018) acrescenta que ¢ a instancia de um “eu-aqui-agora”, onde o “eu” realiza um ato
de dizer que esté inserido em um dado tempo (agora) e espaco (aqui). Sobre a espacializacéo,

Greimas e Courtés (2020) esclarecem que:

No percurso gerativo global, espacializacdo aparece como um dos
componentes da discursivizagdo (da colocacdo em discurso das estruturas
semidticas mais profundas). Comporta, em primeiro lugar, procedimentos de
localizacdo espacial, interpretdveis como operacdes de debreagem e de
embreagem efetuadas pelo enunciador para projetar fora de si e aplicar no
discurso enunciado uma organizacao espacial mais ou menos autbnoma, que
serve de quadro para a inscricdo dos programas narrativos e de seus
encadeamentos (Greimas; Courtés, 2020, p. 176-177).

Nessa perspectiva, entende-se que 0s espagos sao projetados no ambito do discurso, com
0 intuito de construir ambientacao/representacdo de determinada realidade. E é analisando as
marcas deixadas pela enunciacdo que se torna possivel reconstituir o percurso gerativo de
sentido do texto e, consequentemente, os efeitos de sentido projetados. No nivel discursivo,
dois conceitos se destacam, conforme mencionado: a) tematizagao; b) figurativizagdo. Greimas
e Courtés (2020) definem a tematizacdo como um procedimento que, tomando valores — ja
identificados nos outros niveis — os difunde sob a forma de temas pelos programas e percursos
narrativos, o que abre caminho para uma eventual figurativizacdo. Desse modo, compreende-
se 0 tema como sendo um elemento semantico, de natureza conceptual, que ndo esta fisicamente
manifestado no mundo natural, mas possui relagdo com ele (Fiorin, 2018).

J& a figurativizacdo é definida em Barros (2005) como o procedimento pelo qual figuras
do conteldo ilustram os temas abstratos percebidos no texto e Ihe ddo tragcos de revestimento
sensorial. Fiorin (2018, p. 91) afirma que a figura “é todo contetido de qualquer lingua natural
ou de qualquer sistema de representacdo que tem um correspondente perceptivel no mundo

natural”. Desse modo, as figuras de um enunciado podem ser identificadas tanto visualmente
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guanto verbalmente. De acordo com Floch (2001), uma vez que o enunciado utiliza da
figurativizacdo em um enunciado, esbarra-se, entdo, em um conceito fundamental para a
semidtica, que € correlato a coeréncia textual: isotopia. Greimas e Courtés (2020, p. 276)
definem isotopia como “a recorréncia de categorias sémicas, quer sejam essas tematicas (ou
abstratas) ou figurativas”. Em outras palavras, isotopia € a reiteracdo de temas e a repeticdo de
figuras no discurso, que permitem, através desse retorno constante de sentido, a construcédo de
sua coeréncia semantica. Podem ser distinguidas em dois tipos: isotopias tematicas — as quais
reiteram temas —; isotopias figurativas — as quais se caracterizam pela redundancia de tragos
figurativos (Barros, 2005). Dessa forma, ao analisar as marcas das isotopias tematicas
encontradas em um texto é possivel identificar seus efeitos de sentido e suas estratégias de
significacdo.

A seguir, serdo desenvolvidos os seguintes aspectos: como as estratégias discursivas que
constroem efeitos de sentidos de dizer verdadeiro em Cercados, como producdo audiovisual
documental, propdem-se a denunciar as dificuldades do exercicio profissional do jornalismo na

cobertura da pandemia da Covid-19 no ano de 2020, no Brasil do governo Bolsonaro.

3.1 Cercados e sob tensao, o efeito de sentido de cerceamento

O problema central apresentado no documentario Cercados — o qual, inclusive, deu
origem ao titulo da obra — é o plantéo realizado pela imprensa no Palacio da Alvorada no ano
de 2020. O contetdo explicita que, desde a candidatura de Jair Bolsonaro ao cargo de Presidente
da Republica em 2018, a imprensa passou a ser desrespeitada publicamente, fato que veio a se
intensificar apds sua posse. Se antes 0s jornalistas usufruiam do livre espaco para acompanhar
os chefes de Estado, a partir do governo Temer o Palacio da Alvorada recebeu grades que
impediram a circulacdo da imprensa, as quais perduraram durante todo o governo Bolsonaro.
Restringidos a um “cercadinho” — como passaram a ser chamadas as grades — os jornalistas
dividiam o espaco, no qual também recebiam agressdes verbais, com apoiadores do presidente.

O cercadinho é um espaco delimitado, englobado, evidenciado como palco de um
grande conflito logo no inicio do documentéario, especificamente no time 03:45, quando é
exibida a cena em que Jair Bolsonaro chega ao Palacio da Alvorada. Acompanhado de seus
segurancas, o presidente caminha em direcdo aos seus apoiadores para cumprimenta-los,
ignorando a imprensa ali presente. Ap0s perguntas feitas por jornalistas, Bolsonaro responde:
“Quando vocés pararem de fazer fofoca eu falo com vocés”. Logo em seguida, o presidente se

retira do local e uma de suas apoiadoras se direciona aos jornalistas e os insulta: “Deixem o
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presidente governar [...] quando vocés estiverem com fome, sem trabalhar, sem poder sair de
casa, quando vocés comecarem a apanhar, vocés vao dar valor a um presidente que em gquarenta
décadas, quarenta anos, nunca houve um presidente igual a esse [...]".

Nessas cenas é possivel visualizar a posi¢do dos personagens e os elementos presentes
no local. Entretanto, é através das agressdes, pronunciadas por Bolsonaro e sua apoiadora, que
se denota a colocacdo dos profissionais de imprensa como sujeitos oponentes, antagénicos ao
programa narrativo do presidente e seus adjuvantes, chamados ‘“apoiadores”. O tema
discursivizado nessa sequéncia é o da negacdo a gravidade da pandemia e ao jornalismo, ou
seja, € o préprio negacionismo. E para desenvolver esse tema, 0 ambiente indspito do trabalho
jornalistico é figurativizado pelo cercadinho e pela fala da apoiadora, a qual aciona outros
temas, como: censura a midia, violéncia fisica e desvalorizacdo profissional. Do mesmo modo,
ao exibir a imagem da apoiadora, o plano fechado evidencia que sua mascara esta posicionada
de maneira incorreta de forma proposital, o que denota sua ndo preocupagao em contrair 0 virus
da Covid-109.

Figura 06: Jair Bolsonaro respondendo a jornalistas, no cercadinho

uando voces pa e
eu falo com voceés.

Fonte: Globoplay — Documentéario Cercados (2020)

Figura 07: Apoiadora de Jair Bolsonaro insultando a imprensa, no cercadinho

| QUANDO VOCES COMEGAREM A
APANHAR, VOCES VAO DAR VALOR

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)
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Em seguida, no time 5:17 € apresentado o titulo do documentario e sua identidade visual.
A palavra “cercados” aparece sublinhada e composta por uma tipografia serifada, a qual ¢
bastante utilizada em jornais e transparece valores ao publico, como respeito e confianca
(Webnial, 2022). As cores utilizadas sdo o preto e o branco, cores neutras que apresentam baixa
intensidade. Ao estabelecer preto como a cor predominante, observa-se uma estratégia de
figurativizar temas como o luto, uma vez que esta cor esta associada, na cultural ocidental, a
morte. Do mesmo modo, a presenca de formas estilisticas, ao redor do titulo, idénticas as grades
do cercadinho, reforcam a dimensdo semaéntica acionada pelo titulo: cerceamento. Nesta
sequéncia que culmina com a apresentacdo do titulo estabelece-se o contrato de veridiccdo
proposto no documentario (enunciado), ou seja, exerce-se um fazer persuasivo gque instiga um
fazer interpretativo a partir dai, configurando-se como uma estratégia de convencimento
(Greimas, 2014).

Figura 08: Identidade visual com titulo e subtitulo do documentario

CERCADOS

A IMPRENSA CONTRA
O NEGACIONISMO NA PANDEMIA

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

Em varios momentos do documentério, os conflitos no cercadinho sdo mostrados de
forma intercalada com os acontecimentos em outros espagos. O ponto de grande tenséo pode
ser visto no time 01:24:21, quando os veiculos de comunica¢do comecam a divulgar fragmentos
do video da reunido ministerial de 22 de abril de 2020, que compunha o material de investigacao
sobre a interferéncia ou ndo do Executivo na Policia Federal. Nos fragmentos eram expostas
conversas entre o presidente e seus ministros, destacando ilegalidades, falta de compostura e
despreparo para lidar com a crise sanitaria. Assim, no dia 25 de maio de 2020, ap6s respostas
ofensivas do presidente contra os jornalistas no cercadinho, os apoiadores de Bolsonaro

9% ¢

“encurralaram” a midia insultando ofensas como: “vocés sdo um lixo”, “a Globo é um lixo”.
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Diante disso a agressividade destes apoiadores preocupou os diretores dos veiculos de
comunicac¢do que temiam agressoes fisicas contra os jornalistas. O fato levou o Grupo Globo e
a Folha de S. Paulo a abandonarem a cobertura no Palécio da Alvorada. O documentario
evidencia durante a exibigdo destas cenas todas as discussdes que levaram a essa decisao.

Os temas identificados na sequéncia sdo: cerceamento, restricdo, negacgédo, ofensa,
dentre outros. O tema cerceamento é figurativizado pelo cercadinho, o qual, na cena
mencionada, evidencia o espaco restrito ocupado pelos profissionais jornalistas, 0s quais sdo
“cercados” e insultados diretamente por apoiadores de Bolsonaro, conforme visto na figura 4.
Assim, o sentido produzido reflete a busca por “humanizar” nas telas a figura do jornalista, que,

no exercicio de sua profissdo, encontra-se vulneravel a violéncia.

Figura 09: Apoiadores de Jair Bolsonaro insultando a imprensa no cercadinho

PRA CASA! VAO PRA CASA!

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

A vivéncia de jornalistas no cercadinho € intercalada com outros acontecimentos até ser
exibida a decisdo dos veiculos de comunicacdo de ndo cobrirem mais no espaco. Entretanto, o
efeito de sentido de restricdo também pode ser identificado em outras passagens do
documentario, as quais ndo ocorrem no espaco fisico do cercadinho. No time 06:18 do
documentario, apresenta-se o relato do fotografo da Agéncia EFE, Raphael Alves, o qual narra

experiéncias pessoais vividas durante a pandemia, em Manaus:

Eu sofro muito com claustrofobia. Eu ndo ando de elevador. Tendo que usar
mascara, 6culos... a ideia de isolamento também é muito dificil, apesar de que
eu td saindo para cobrir as pautas. Mas quando ndo tem pauta eu t6 em casa,
eu ndo saio sem necessidade. Nao tem passeio, ndo tem nada. E isso me causa
um pouco de ansiedade, de angustia.

No time 13:01 ele reitera sua condicdo: “Eu sou claustrofébico, e ai quando eu vi a

noticia de que as pessoas morriam com dificuldades de respirar, eu tinha crises de ansiedade,
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eu nao dormia”. Nas imagens que cobrem este Gltimo relato, vé-se Raphael editando suas
fotografias dentro de casa, entretanto, outras imagens exibidas anteriormente retratam o
cotidiano de trabalho do fotdgrafo, onde é possivel ver o profissional utilizando luvas, mascara
e Oculos de protecdo. Nessas sequéncias identifica-se o tema restri¢cdo no relato do fotografo,
sendo figurativizado pela claustrofobia, uma fobia situacional que faz com que as pessoas
sintam medo de espacos fechados ou confinados, por receio de sufocar. Elementos como luvas,
mascaras e equipamentos de protecdo figurativizam também o tema da restricdo imposta pelo
nOVOo coronavirus, uma vez que, ao serem incorporados a rotina durante a pandemia, limitam o
modo de viver das pessoas.

Ainda no relato do fotografo é estabelecido o efeito de subjetividade por meio da
narragdo em primeira pessoa, a qual carrega efeitos de sensibilidade, evidenciando
“parcialidade” — mecanismo comumente utilizado em documentarios. Esse processo €
denominado debreagem enunciativa (Greimas; Courtés, 2020). Assim, o documentério
encaminha a narrativa com procedimentos inversos dos telejornais diarios, pois, ao invés de
expor um discurso distante, objetivo, “imparcial” e disfarcado em terceira pessoa, prioriza uma

relacdo de proximidade com os espectadores.

Figura 10: Raphael Alves com equipamentos de seguranca no cemitério publico de Manaus

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

Embora ndo haja muitas entrevistas no enredo de Cercados, na maior parte dos relatos
dos personagens que o compde, tende-se a “humanizar” a figura do jornalista, o qual, no cenario
do pico da pandemia, enfrentava riscos de vida e duras jornadas de trabalho, mantendo-se na
linha de frente no combate a Covid-19. Assim, tais relatos estabelecem aspectos de
sensibilidade e fabricam frequentemente o efeito de proximidade. Do mesmo modo, ao analisar
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0 documentario constata-se que ndo ha um unico sujeito, em especifico, que busca o objeto-
valor, ou seja, convencer o espectador, aquilo com o qual o sujeito deseja estar em conjuncgéo
(Greimas; Courtés, 2020). Diz-se dessa maneira, pois observa-se que, em Cercados, existem
atores do discurso que possuem um mesmo programa narrativo de base: os desafios do trabalho
jornalistico na cobertura da pandemia. Sdo apresentados varios jornalistas (narradores), e dentro
desse processo de “delegagao de vozes”, como aponta Barros (2005), o sujeito da enunciagao
atribui ao narrador a voz, isto €, o dever e o poder narrar o discurso em seu lugar. Diferente do
que ¢é feito no telejornal, que busca “distanciar-se”, no documentario é explicito o discurso
pretendido contra o negacionismo. Dessa forma, o jornalismo é evidenciado como
compromissado com a verdade, com a sociedade. Nele sdo dispostos, entdo, varios narradores
(jornalistas), acionados pelo enunciador (Caio Cavechini — diretor de Cercados), que defende
e esta sob a esfera do discurso do destinador (Globoplay/GrupoGlobo).

Ao relatar algumas das passagens contidas no documentério, € possivel verificar que o
campo semantico do titulo “Cercados” abriga diferentes camadas de sentido, podendo ser
apreendidas de modo fluido, numa rapida compreensdo da metafora contida neste titulo. Em
seu enredo, o documentario deixa evidente o cenario em que o0s jornalistas se encontram durante
a pandemia: cercados atrds de grades, cercados pelo negacionismo, cercados pelo risco de
contagio do novo coronavirus, cercados pelos obstaculos impostos ao desenvolvimento de suas

atividades, ou seja, € a imprensa sob pressao e cercada por todos os angulos.

3.2 O drama da Covid-19 segmentado em espacos

A organizacdo do universo semantico de Cercados, ao mesmo tempo em que abre
perspectivas de leitura em diferentes patamares, realiza um constante movimento de retorno a
nogao de circunscri¢do, ponto de convergéncia, produzindo uma isotopia temética relacionada
a questdo de espacos delimitados, sejam eles fisicos ou simbdlicos. Fiorin (1996) esclarece que,
na teoria da enunciagéo, os estudos sobre o espaco privilegiam a ambientagdo como sendo da
ordem da semantica da espacialidade, e uma das concepgdes de sustentacdo € a de que “o espaco
€ um objeto construido a partir da introdu¢do de uma descontinuidade na continuidade” (Fiorin,
1996, p. 260). Tal caracteristica projeta, no ambito do discurso, desde relacbes espaciais
simétricas e reversiveis até a pluridimensionalidade espacial. Nesse sentido, 0 espaco pode ser
articulado em categorias como interioridade vs. exterioridade, fechamento vs. abertura, fixidez
vs. mobilidade, ou seja, categorias que regem a analise do espago sob a égide da direcionalidade

e do englobamento. Em Cercados interessa identificar as articulagdes da categoria englobado
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vs. englobante e o alcance do campo semantico do discurso, dos seus efeitos de sentido, a partir
do carater metonimico de um cercado, enquanto locus de conotacdo disférica do modo de
producéo de noticias.

No ambito do enunciado, os elementos do nivel discursivo do percurso gerativo de
sentido (Greimas; Courtés, 2020), tais como as projecGes de espacialidade e os procedimentos
de tematizacdo da autorreferencialidade do fazer jornalistico, ambos articulados com as
projecdes de tempo e pessoa, além de procedimentos de figurativizacdo, resultam na
discursivizacdo de um enredo sobre a producgdo de informacgao no documentario. Nas projecdes
espaciais, 0 Brasil é o espaco englobante no qual os bastidores do trabalho jornalistico s&o
abordados em cinco espacos englobados, ou seja, as capitais brasileiras Manaus, Fortaleza, Rio
de Janeiro e S&o Paulo, além do distrito federal, Brasilia — local onde se encontra o cercado
instalado ao lado do Paléacio da Alvorada, residéncia oficial da presidéncia da republica no
Brasil.

Na producdo do documentario varios acontecimentos sao abordados, como o cotidiano
de jornalistas no cercadinho do Palacio da Alvorada; o embate da imprensa com o presidente
Jair Bolsonaro e seus apoiadores; a vivéncia de fotdgrafos de agéncias internacionais no
cemitério de Manaus; o drama nos hospitais de S&o Paulo; as articula¢fes da imprensa contra a
propagacdo de fake news — 0 que em bom portugués significa noticias falsas, mentiras —; 0s
bastidores da redacdo do Jornal Nacional. Cada acontecimento ocorre em um espaco e todos
séo intercalados no decorrer da obra, com exce¢do do drama nos cemitérios de Manaus, 0 que
indica que a utilizacdo dos espacos é um recurso importante.

O programa narrativo de base do documentéario Cercados reitera a isotopia tematica dos
obstaculos enfrentados pela imprensa em desvendar para o publico o discurso do governo
federal do ndo ser verdade a pandemia e seus reflexos. As narrativas em diferentes
espacialidades presentes no documentario constituem uma estratégia para alcancar tal objetivo.
O primeiro espaco destacado dentre os primeiros 15 minutos da obra — o qual seré analisado no
proximo topico — circunscreve a tematica da mais grave das consequéncias da Covid-19: a
morte. No cemitério publico de Manaus, o colapso, apds muitos enterros, € abordado por meio
do olhar do fotografo da Agéncia EFE?°, Raphael Alves, e do fotografo da Associated Press®,
Edmar Barros. O depoimento de Edmar Barros relata a tristeza de familias que enterraram entes

queridos em valas comuns. Raphael Alves, por sua vez, destaca ainda um caso de negacionismo

29 Agéncia EFE — servico de noticias internacional criado em 1939 na Espanha. E a quarta maior agéncia de noticias do mundo.
30 Associated Press - agéncia de noticias independente, fundada em maio de 1846. Opera como uma cooperativa, sendo de
propriedade dos jornais, estacOes de radio e televisdo estadunidenses.
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que presenciou no cemitério, onde um viGvo havia perdido sua esposa, mas negava a doenca e
acreditava que o virus era uma invencao para atrapalhar governos. Ou seja, o fazer interpretativo
do sujeito que adere ao discurso negacionista esta modalizado por um ndo-querer-crer que a
causa da morte seja a Covid-19.

Para além de evidenciar a gravidade da pandemia, negligenciada pelas autoridades em
Manaus, que revela a possibilidade do carater terminativo do contagio, o documentario
apresenta percursos de sujeitos que experienciam a doenca em sua duratividade, sempre a partir
da perspectiva do fazer jornalistico. Cercados aborda, por exemplo, o drama no Hospital Geral
Vila Penteado de S&o Paulo, com a superlotacdo de leitos e sobrecarga de trabalho entre
médicos e enfermeiros. Como ndo era permitida a entrada nos hospitais, o documentario exibe
as estratégias utilizadas pelos jornalistas do Profissdo Reporter para a captacdo de imagens
dessa realidade durante cinco dias. A cAmera acoplada na cabeca do médico plantonista Heider
Alves permitiu & equipe acompanhar a rotina dos profissionais no combate a Covid-19. No time
31:58 as imagens captadas pelo médico registram o interior das Unidades de Terapia Intensiva
(UTI) com leitos superlotados e equipes médicas persistindo até o Gltimo minuto para salvar a
vida de pacientes em estado grave, infectados pela Covid-19. Nos trechos exibidos ha a
presenca de enfermeiros com mascaras, pessoas internadas, monitores cardiacos,
desfibriladores e ventiladores pulmonares, ou seja, diferentes relacGes significantes nas
tomadas figurativizam procedimentos médicos de urgéncia, acompanhados de gestualidades e
de fisionomias que produzem efeitos de sentido e remetem a temas como desanimo, angustia e

frustracdo entre os profissionais de salde.

Figura 11: Interior do Hospital Vila Penteado com leitos de UTI superlotados.

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

J& no Hospital Tide Settbal de Sdo Paulo, a rep6rter Danielle Zampollo, do Profissdo
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Repérter, acompanhou o drama vivido do lado de fora do hospital por pessoas que aguardavam
informacdes sobre a saude de familiares. Na exterioridade deste espaco, € possivel depreender
0 estado passional da espera nas cenas de grupos orando pelas pessoas internadas. Buscando
obter a identificagdo do enunciatério, o documentério destaca a historia de Eliza Marinho e seu
esposo, Sebastido Marinho, que ficou internado durante 44 dias no hospital. No time 01:32:53
Eliza revela a jornalista que descobriu a localiza¢do do quarto do esposo, e as cenas seguintes
a registram orando com a méo apoiada nas paredes externas de onde se encontra Sebastido. Ja
no time 01:42:16, as imagens exibem um grupo de pessoas orando juntas e direcionando as
mé&os para as paredes onde estdo localizadas as pessoas internadas no Hospital Tide Setubal.
Nessa espacializagdo, identificou-se 0os mesmos temas ja analisados na espacializacdo do
Hospital Vila Penteado. No entanto, trata-se de um outro espaco, que possui figuras diferentes,
mas que circunscrevem 0s mesmos temas: desanimo, agonia, frustracéo, tristeza, ou seja,
isotopias tematicas presentes em todo o discurso; recorréncias de categorias sémicas abstratas
(Greimas; Courtés, 2020). Do mesmo modo, no time 01:15:10, a repdrter Danielle Zampollo
relata seu envolvimento com os familiares dos pacientes: “A gente acaba torcendo por todos
eles. Hoje estou aqui torcendo pelo Sebastido”. Trata-se de uma marca discursiva que reitera o
efeito de sentido de proximidade e estabelece aspectos sensiveis, objetivando humanizar a
figura do jornalista, profissional capaz de estabelecer uma relagdo afetiva com o objeto da

informacéo.

Figura 12: Eliza Marinho orando na area externa do Hospital Tide Settbal

¥

7° dia de internacao

| SENHOR, EM NOME DO TEU FILHO
JESUS CRISTO, EU TE PECO,

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)



71

Figura 13: Grupo de pessoas orando na area externa no Hospital Tide Setubal

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

Dentre a intercalacdo da abordagem de diferentes espacos, no time 48:51 outro problema
é abordado: a propagacédo de fake news. O documentério exibe prints de fake news divulgadas
nas redes sociais durante o pico da pandemia no Brasil, as quais cogitavam a inflagdo no nimero
de oObitos por Covid-19 na Amazbdnia. Em meio a aflicdo, tais fake news passaram a ser
replicadas nos grupos de Whatsapp da populacao brasileira, sendo impulsionadas pelas préprias
declaracbes do presidente da republica, que ainda acusava a midia de espalhar sensacdo de
terror e de querer derrubar seu governo, tirando proveito da pandemia. Diante desse cenério, a
imprensa se viu obrigada a checar os posts que repercutiam com conteddo fora da realidade,
como € o caso da fake news sobre os caixdes vazios em Manaus.

O contraponto ao ambiente virtual de circulacdo de desinformacao ocorre no segmento
narrativo sobre a criacdo e o cotidiano de uma editoria denominada “Fato ou Fake”, pertencente
ao Portal G1, e apresenta o espa¢o de redacdo das midias sociais. A editoria é responsavel por
checar diariamente se 0s conteldos que repercutiam eram reais ou se continham fotos e videos
descontextualizados. No time 51:33, o repérter Roney Domingos, do Portal G1, destaca a

importancia do trabalho jornalistico no combate as fake news criadas durante a pandemia:

[...] Isso ganha uma relevancia muito grande porque vocé se sente huma
espécie de trincheira. E ai quando vocé se depara com alguns discursos,
algumas informag6es que vocé vé que sdo absolutamente falsas, muitas vezes
emitidas por pessoas que deveriam ser confiaveis, € como estar envolvido
numa guerra em que se vocé conseguir produzir uma checagem confiavel e
fazer com que ela chegue as pessoas, vocé pode ta salvando uma vida.

Ao narrar os desafios da editoria “Fato ou Fake” contra a disseminacdo de fake news, o

reporter menciona a conduta de “pessoas que deveriam ser confiaveis”. Pode-se inferir que
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Roney Domingos esteja se referindo ao presidente da republica, uma vez que, logo em seguida,
o documentario mostra que Jair Bolsonaro compartilhou algumas fake news, durante o pico da
pandemia, entusiasmando as teorias da conspiracao formuladas por negacionistas.

Esse trecho ilustra a discusséo relacionada ao dizer verdadeiro e ao parecer verdadeiro
de um enunciado, conforme mencionado anteriormente. No contrato fiduciario estabelecido
socialmente nas relacdes de comunicacao, as noticias jornalisticas constituem um discurso com
efeito de sentido de dizer verdadeiro, ou seja, a credibilidade é elemento fundante do fazer
persuasivo, por parte do enunciador, e do fazer interpretativo, por parte do enunciatéario. Por
outro lado, as fake news também sdo discursos com efeitos de sentido de dizer verdadeiro.
Ambos possuem o objetivo de convencer o publico, entretanto, a diferenca esta no processo de
producdo destes enunciados, onde um € submetido por critérios e mecanismos de checagem
rigida — os quais no documentario sao revelados na espacialidade da redacdo do Portal G1 —,
enguanto o outro se embasa em teorias formuladas por observacgao pessoal, na maioria das vezes
equivocada. Na perspectiva da categoria semantica da veridiccdo, que articula a oposicao ser
vs. parecer, o desafio é encontrar mecanismos para identificar no discurso as marcas que
contrapdem os efeitos de sentido do dizer verdadeiro e do parecer verdadeiro.

Barros (2005) afirma que para negar a “verdade” de um discurso existem duas
possibilidades: a) analisar sua estrutura a fim de identificar se o discurso é mal construido; b)
inserir um texto no contexto de outros textos e confrontar sua composicdo para, entdo, dizé-lo
mentiroso ou falso. E nesse sentido que, ao desvendar para o publico o modus operandi do
trabalho jornalistico por meio da autorreferencialidade (Scolari, 2009), Cercados cria
estratégias para reforcar a credibilidade do jornalismo e convencer o espectador acerca dos

perigos da propagacao de noticias falsas.

Figura 14: Jornalista Roney Domingos, em entrevista, na redacdo do Portal G1

N
Spalmnma -

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)
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Figura 15: Redacéo do Portal G1, em S&o Paulo.

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

Embora a sinopse do documentario afirme que a produgdo acompanhou a rotina de
varios veiculos de comunicacdo, Cercados coloca em papel de destaque o trabalho jornalistico
da TV Globo, sobretudo, o do Jornal Nacional. Isso fica evidente a partir da metade da obra,
quando o documentario apresenta o telejornal sendo alvo de ataques de Jair Bolsonaro. O time
01:23:41, por exemplo, mostra o presidente em entrevista coletiva no cercadinho com
provocagdes ao Jornal Nacional: “[...] ja tem doze minutos que esta no ar a TV funeraria, TV
Globo!”. E continua imitando a entona¢ao de voz dos ancoras Renata Vasconcelos e William
Bonner, comparando a expressao da apresentadora com a de uma “freira arrependida”.

Em outro momento, no time 01:35:38, novamente em entrevista coletiva, ao ser
questionado sobre a decisdo do Ministério da Saude sobre a alteracdo no horario da divulgacéo
dos nimeros de 6bitos por Covid-19, Jair Bolsonaro provoca outra vez o telejornal: “Acabou a
matéria do Jornal Nacional”. Em seguida, o documentario evidencia como o fato repercutiu na
redacdo e mostra as conversas entre William Bonner, Ricardo Villela, diretor executivo de
jornalismo da TV Globo, e a editora do Jornal Nacional, Regina Montella, os quais buscavam
noticiar da melhor forma o atraso dos dados. E revelada ainda a decis&o de realizar um plantdo
as 22h para divulgar os dados da Covid-19. Posteriormente, é apresentada a formacdo de um
consorcio de imprensa para obter e divulgar dados oficiais sobre a pandemia no Brasil.

Outros bastidores do Jornal Nacional séo exibidos, no decorrer da narrativa, mostrando
0 antagonismo entre o0s sujeitos (governo federal e imprensa) na relacdo polémica pela busca
de um objeto-valor: convencer o espectador. Enquanto um actante procura evidenciar a
gravidade do impacto da auséncia de politicas publicas de combate a Covid-19 no Brasil, 0

outro atua negando tais impactos e as informacdes repassadas pelo jornal. Diante dessa
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conjuntura, destaca-se, por exemplo, 0 momento em que a redacéo recebe o video na integra da
reunido ministerial de 22 de abril de 2020. A sequéncia do time 01:20:21 mostra os jornalistas
na redacdo da TV Globo trabalhando para conseguir editar o material a tempo de o telejornal ir
ao ar. O dialogo entre Ricardo Villela e uma jornalista da redacéo é destacado quando ela o
guestiona se a fala de Jair Bolsonaro, insultando a Folha de S. Paulo, deve ser coberta ou ndo
pelo recurso sonoro que encobre as palavras chulas e de baixo caldo proferidas pelo presidente.
Posteriormente, é exibida a pane que interrompeu a transmissdo da abertura do telejornal no
mesmo dia. A equipe de filmagem do documentario conseguiu registrar, por acaso, a rea¢ao de
espanto imediato dos jornalistas na switcher — a sala de controle das cdmeras. Nos trechos
mencionados, novamente 0 documentario apresenta estratégias relacionadas a
autorreferencialidade, pois, ao expor para o publico os bastidores da preparacdo de matérias
que serdo exibidas no Jornal Nacional, reitera a legitimidade do jornalismo e busca convencer
0 espectador de que a emissora é confidvel e comprometida com seu trabalho jornalistico,

apesar dos desafios enfrentados.

Figura 16: Wiliam Bonner conversando com Ricardo Villela e Regina Montella, na redacéo da TV Globo.

- Disse que nao tem que trabalhar pra...
le foi muito pra Globo.

Fonte: Globoplay — Documentario Cercados (2020)

Figura 17: Jornalistas da TV Globo na switcher, durante a pane na transmissdo do Jornal Nacional.

Fonte: Globoplay — Documentario Cercados (2020)
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De acordo com Barros (2005), ao lermos um texto, buscamos o tema que costura 0s
diferentes pedacos do texto, ou seja, sua isotopia tematica. Conforme visto na andlise, em
Cercados, a recorréncia as espacialidades consiste na principal estratégia enunciativa do
documentario, uma vez que corrobora para 0 engendramento de isotopias tematicas, as quais
sdo figurativizadas de diferentes formas durante a narrativa. Ao contrastar com discursos
negacionistas, espacialidades como cemitério, hospitais, cercadinho e redacfes jornalisticas
conferem uma tangibilidade substantiva ao ponto de vista apresentado pela imprensa,

fortalecendo, assim, seu discurso contra 0 negacionismo.

3.3 A tragédia da Covid-19 no Brasil figurativizada em Manaus

Como mencionado anteriormente, dentre os espacos englobados no documentério,
Manaus, a capital do Estado do Amazonas, é apresentada como uma das cidades brasileiras
mais afetadas pela pandemia da Covid-19 no ano de 2020. O primeiro caso de covid-19 no
Amazonas foi confirmado no dia 13 de marc¢o, sendo o 13° Estado do pais a identificar caso de
contéagio pelo novo coronavirus. Pouco mais de um més depois, a situacdo da doenca na capital
amazonense foi considerada a mais critica do pais. A taxa de ocupacdo dos leitos de UTI
alcancou um patamar critico de 95% no inicio de abril, desencadeando uma resposta conjunta
dos governos federal e estadual®!. Esta resposta incluiu a alocagdo de recursos financeiros,
equipamentos médicos e a mobilizacdo de profissionais de salde adicionais, bem como a
abertura de novos hospitais em carater de emergéncia, com o objetivo de conter o colapso
integral do sistema de salde.

No entanto, a0 mesmo tempo em que ocorria a transmissdo do virus da Covid-19, outros
virus como Influenza A, Influenza B, Metapneumovirus, Adenovirus, Virus Sincicial, entre
outros, circulavam em Manaus, em funcdo das condicBes climticas da regido, pois, no
Amazonas, dentre os meses de novembro a abril concentra-se 0 maior volume de chuvas no
Estado, o que favorece a proliferacéo de virus causadores de sindromes respiratérias. Esse fato
se tornou um agravante durante a pandemia, pois, mesmo com os esfor¢cos mobilizados para
conter o avanc¢o da Covid-19, houve um aumento significativo na quantidade de 6bitos causados

pela doenca e por sindromes respiratorias, crescendo em 50% a demanda pela abertura de covas

31 BARIFOUSE, Rafael. Muita chuva, poucos testes e mais gente na rua: o que levou Amazonas a explosao de casos de covid-
19. AMAZONAS. BBC News Brasil. 22 abr. 2020. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-52333611. Acesso
em: 20 ago. 2023
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no cemitério da capital®. Diante desse cendrio atipico, no dia 20 de abril de 2020, a prefeitura
de Manaus anunciou a abertura de valas comuns, denominadas “trincheiras” pelo érgdo, as
quais foram destinadas para o enterro das vitimas da Covid-19. Naquela ocasido, entre os dias
21 e 28 de abril, a prefeitura registrou a ocorréncia de 77 dbitos causados pelo novo coronavirus
na cidade de Manaus, e, no mesmo intervalo de tempo, ocorreram 388 6bitos por sindrome
respiratoria e 262 6bitos por causa indeterminada.

Em Cercados, o tempo destinado para abordar o drama da Covid-19 em Manaus
corresponde a 10 minutos e 7 segundos, iniciando no time 05:27 e perdurando até o time 14:40.
No decorrer da abordagem, foi possivel acompanhar a vivéncia dos fotdgrafos freelancers em
sua rotina de trabalho com registro de imagens no cemitério publico de Manaus. Essa
espacialidade emerge como uma das mais significativas no contexto da construcédo discursiva
delineada no documentario, e é exibida logo ap6s a apresentacao do titulo. Nesse sentido, além
dos relatos ja analisados nos topicos acima, hd que se destacar outras passagens referentes ao
trabalho dos fotdgrafos no cemitério. Os conteudos propiciam percepcBes importantes sobre
como a representacdo dos efeitos da Covid-19 em Manaus € figurativizada na tematica da morte
por meio da triade discursiva do relato oral, da fotografia e do registro em video.

A abordagem inicia com a apresentacdo dos fotdgrafos e imagens de sua preparacao
para mais um dia de trabalho no Cemitério Municipal Nossa Senhora Aparecida, localizado no
Bairro Taruma, em Manaus. Apds o relato de Raphael Alves, o qual revela ser claustrofobico,
no time 06:47 Edmar Barros narra sua experiéncia com o isolamento social imposto pela Covid-

19 e destaca 0 modo de vida interiorano amazoénida:

Como eu sempre falo: eu sou um caboclo do interior. Entdo a gente gosta
muito desse contato fisico, a gente se abraga, a gente é muito unido sempre.
Faz muita falta, é dificil. Nesses meses todos eu ndo tive contato com
ninguém. Me distanciei de todo mundo.

Em outro momento, no time 08:45 Edmar Barros relata os desafios de seu oficio ao
testemunhar a dor de familiares que perderam entes queridos: “Todas as vezes eu sempre me
emociono quando venho aqui [...]. Eu tinha falado que eu ndo queria mais voltar aqui, mas
infelizmente a gente é obrigado a voltar. Obrigado ndo, a gente tem que mostrar 0 que acontece

aqui”. Os relatos do fotdgrafo nos remetem a compreensao da rotina do trabalho jornalistico

32 DINIZ, Carolina. Demanda em cemitério de Manaus cresce 50% ap6s casos de Covid-19, e prefeitura abre novas covas.
AMAZONAS. Portal G1. 17 abr. 2020. Disponivel em: https://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/2020/04/17/demanda-em-
cemiterio-de-manaus-cresce-50percent-apos-casos-de-covid-19-e-prefeitura-abre-novas-covas.ghtml. Acesso em: 20 ago.
2023.
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durante a pandemia, além do esforgo praticado pelos profissionais para manter a populacéo
informada. Nesse sentido, o sujeito “eu” que simula estar atuando num tempo e espago
presentes (agora e aqui) engendra um efeito de proximidade, visando a criar a impresséo de
subjetividade com a finalidade de conferir veracidade ao discurso, de acordo com o0 contexto
discursivo (Tatit, 2021). Do mesmo modo, trata-se também de uma estratégia voltada para a
autorreferencialidade (Scolari 2009), pois denota a humanizagéo da figura do jornalista, uma
vez que este enfrenta a sobrecarga emocional em sua rotina e o proprio risco de contagio, mas
pelo dever de informar a populagéo, permanece na linha de frente registrando os fatos.

No time 07:28, apés a chegada dos fotdgrafos no cemitério, uma sequéncia de
fotografias em preto e branco, registradas por Raphael Alves, é exibida junto de seu relato sobre
a escolha das cores no tratamento: “algumas pessoas me perguntaram: por que preto e branco?
Por que cinza? Por que assim escuro? Ah, eu escolhi um cinza bem cor de chumbo, bem
plimbeo, para mostrar o peso desse momento”. Observa-se novamente a utilizagdo intencional
do preto com tons acinzentados — cores de baixa intensidade — para retratar o drama da Covid-
19. Conforme visto em Barros (2021), nos discursos figurativos, essas escolhas (de cores,
formas, sons, gestos, entre outros) concretizam sensorialmente os temas pretendidos. No caso
das fotografias, os temas identificados séo o luto, a morte, a tristeza das familias que perderam
entes queridos. A prépria composicdo dos elementos nas fotografias nos remetem a esses temas.
Em uma delas, por exemplo, observa-se uma méascara no chdo, sob a sombra de uma cruz. Em
outra fotografia, nota-se uma retroescavadeira com pessoas ao fundo acompanhando 0s

enterros.

Figura 18: Fotografia no interior do cemitério publico de Manaus.

Fonte: Globoplay — Documentario Cercados (2020)
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Figura 19: Fotografia de enterros coletivos no cemitério pablico de Manaus.

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

No documentério também fica evidente a aflicdo vivida pelos familiares que nédo
possuem condicdes de pagar pela identificacdo dos timulos de seus entes queridos. No time
09:27, uma mulher expressa sua indignagdo referente a identificagdo de timulos: “Meu pai
lutou a vida inteira pra ndo ter direito a uma cruz... Eu ndo aceito isso”. Dentre as cenas, a
captacdo de som ambiente é destacada, sendo possivel “imergir” no drama vivenciado dentro
da espacialidade do cemitério, ao som de choros, retroescavadeiras, acompanhados dos cliques
da camera fotografica. No time 10:01, por meio do relato de Edmar Barros, sdo evidenciadosos

improvisos realizados pelos familiares para a identificagéo de tumulos:

Esse aqui é um dos dramas dos familiares que ndo tém dinheiro para
identificar o timulo na hora do enterro. E ai... um copo descartavel, outros
identificam apenas com uma flor. Eles ndo séo obrigados, mas a identificacdo
é vendida aqui no cemitério, e muitos ndo tém os cento e vinte reais para
identificar o timulo. E ai, provavelmente, o familiar nunca mais vai encontrar
o timulo do seu familiar. E muito triste ver um tdmulo identificado com um
copo descartavel.

Isto posto, além dos temas morte e tristeza, identifica-se outro tema acionado pela
figurativizacdo dessas cenas. Segundo Barros (2005), ao tematizar um discurso, formulam-se
valores de modo abstrato, mas € pelo procedimento da figurativizacdo que os conteudos
tematicos abstratos ganham tragos e revestimentos sensoriais. Dessa forma, observa-se que,
embora o cemitério seja publico, os familiares precisam pagar pela cruz que identifica os
tumulos. Assim, a desigualdade social desponta como um tema figurativizado pelo relato da
mulher que perdeu o pai e ndo pode pagar pela cruz de madeira, e também pelos elementos flor

e copo descartavel, os quais foram utilizados para a identificacdo dos tumulos fotografados por
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Edmar Barros, 0s quaisestdo presentes tanto em seu relato quanto nas imagens registradas.

Figura 20: Edmar Barros fotografando timulo identificado com uma flor.

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

Figura 21: Fotografia de timulo identificado com um copo descartavel.

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

O documentario deixa evidente o posicionamento da imprensa contra qualquer forma
de abrandamento discursivo ao mostrar uma sequéncia de fatos no cemitério de Manaus
referentes a situagdo agravante com o nimero de mortes. No time 11:04, € exibido o momento
em que uma retroescavadeira da Prefeitura Municipal de Manaus enterra trés urnas funerarias
em fileira. A cena mostra o fotografo Edmar Barros registrando o0 momento no qual relata sobre
0 dia em que soube da decisdo acerca dos enterros coletivos, discordando também da

denominacdo de “trincheiras” atribuida as valas comuns pela prefeitura:

Eu lembro como se fosse hoje, era mais ou menos essa hora, meio-dia, eu tive
a noticia de que tavam enterrando gente com trator [...]. Aqui a gente chama
de vala comum, ndo importa 0 nome que eles deram de trincheira. Eu acho
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isso uma conversa fiada, aqui a gente conhece como vala, vala comum.

Figurativizar com a palavra “trincheira”, 0 tema da morte coletiva provocada pela
gravidade da pandemia em Manaus, é visto por Edmar Barros como uma estratégia da Prefeitura
de Manaus para amenizar os impactos da Covid-19 naquela espacialidade. Conforme
mencionado por Barros (2021), a relacéo entre o tema e as figuras que o investem constitui uma
manifestacdo discernivel da posicao ideoldgica do destinador, dos valores transmitidos por
meio de seu discurso e a determinagdo social desse discurso. Isso significa que as circunstancias
e contextos sociais em que um discurso € produzido desempenham um papel significativo na
maneira como ele é formulado, nas escolhas linguisticas feitas pelo emissor e na mensagem que
é transmitida. No relato do fotégrafo identifica-se 0 anseio em contribuir para a formacéo de
uma opinido publica consistente, embasada em fatos que estdo explicitos na realidade de
Manaus. Por isso, ele defende que o termo utilizado denote a dimensédo da tragédia na capital

amazonense, explicando que se tratam de enterros em valas comuns.

Figura 22: Edmar Barros registrando enterros coletivos realizados com retroescavadeira.

Fonte: Globoplay — Documentario Cercados (2020)

Em seguida, o documentario encaminha a narrativa para evidenciar a complexidade
envolvida nos discursos negacionistas. No time 12:03 Raphael Alves conversa com o coveiro
Marcos Antbnio, o qual revela ter enterrado 115 pessoas em apenas um dia com o auxilio de
grandes painéis de luz no periodo da noite. O coveiro adverte sobre a existéncia da doenca e
seus riscos: “Essa aqui ¢ a prova maior de como a doenga existe. De um lado e do outro de
sepultamento ai pra vocé ver. Entdo ndo brinque, pessoal. Nao brinque porque o negécio €
sério”. Do mesmo modo, no time 14:15, ao exibir uma fotografia de sua autoria, Alves relata o

caso de negacionismo que presenciou no cemitério, o qual foi mencionado anteriormente:
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Essa aqui foi a primeira foto que eu fiz no cemitério. Essa senhora faleceu e
uma coisa que me chamou muita atencédo foi que o marido dela, apesar de ela
ter sido testada positivo pra Covid, ter entrado na estatistica, ter saido com a
certiddo de 6bito informando isso, 0 marido ndo acreditava, ele dizia que esse
virus era uma invencao pra derrubar governos.

Figura 23: Fotografia da urna funeraria da senhora mencionada por Raphael Alves.

Fonte: Globoplay — Documentério Cercados (2020)

Os trechos mencionados constituem uma estratégia que visa convencer o espectador de
que a doenca é real e suas consequéncias incontestaveis. No relato do coveiro, é possivel
identificar a temética da morte coletiva, uma vez que a dimensdo da tragédia é figurativizada
em numeros de enterros — 115 em apenas um dia —, sendo reiterada também quando Marcos
Antonio afirma que o nimero de sepulturas é a maior prova da existéncia da doenca. Por outro
lado, quando o fotdgrafo Raphael Alves relata o caso do vilvo que ndo acreditava nos riscos da
Covid-19, observa-se como o negacionismo pode se manifestar em diferentes contextos,
inclusive naquele em que a realidade dos 6bitos relacionados a Covid-19 é devastadora.

Ao destacar a situacdo agravante em Manaus, Cercados inicia sua narrativa com a
representacdo da mais séria consequéncia da pandemia da Covid-19: a morte. Entretanto, este
é um contexto peculiar, no qual ocorre um grande nimero de 6bitos, ndo sendo permitida a
realizacdo do tradicional processo de velorio dos corpos, em funcdo das medidas de seguranca
orientadas pelas autoridades de satde. Além disso, a exposi¢cdo das valas comuns, onde as
vitimas da Covid-19 sdo enterradas, revela a dimenséao da tragédia na capital amazonense. Nao
se tratam de valas comuns sem identificacdo de sepulturas — exceto nos casos em que 0S
familiares ndo possuem recursos para pagar pela identificacdo —, mas o grande volume de
enterros, realizados com o auxilio de uma retroescavadeira, figurativiza a tematica da morte

coletiva desprovida de dignidade, uma vez que os veldrios ndo sdo permitidos e a despedida
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simbolica dos familiares é impedida. Nesse sentido, ao exibir imagens da crise que se instaurou
em Manaus, Cercados deixa evidente, por meio da espacialidade do cemitério, que o virus da
Covid-19 é real e perigoso, podendo levar a morte, ainda que uma parcela da populacéo
minimize ou negue sua gravidade. Essa sequéncia inicial do documentério ilustra as complexas
dimens@es da pandemia, destacando ndo apenas a tragédia de mortes coletivas causadas pela
doenca, mas também os desafios sociais, emocionais e ideoldgicos que surgiram nesse contexto.

No entanto, ha de se ressaltar que no trailer de divulgacdo de Cercados, imagens do
drama vivenciado no cemitério de Manaus sdo destacadas junto do relato dos fotografos, porém,
o0 tempo destinado para a abordagem dessa espacialidade no documentario corresponde a apenas
10 minutos e 7 segundos. Em seguida, o documentario se concentra em outros espagos € nao
intercala a realidade de Manaus no decorrer da narrativa — a exemplo do que ocorre com 0
cercadinho e o hospital. Embora a crise no cemitério publico da capital tenha sido inicialmente
evidenciada, ao observar o desenvolvimento da narrativa de Cercados, percebe-se que a
situacdo de Manaus parece se tornar um episadio isolado no contexto do documentario, assim
como a propria Regido Norte muitas vezes € vista, pelo senso comum, como um lugar isolado
e distante de outros lugares do pais. Entretanto, o destaque conferido ao eixo Rio-Sao Paulo
reflete a énfase na cobertura jornalistica centrada nas regides mais influentes do Brasil. O
objetivo do documentario ndo consiste em retratar a consequéncia da Covid-19 no cemitério de
Manaus, mas, sim, em explorar as diversas dimensGes dessa tragédia em diferentes

espacialidades brasileiras no ano de 2020, sob o ponto de vista da imprensa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista o cenério de disputa narrativa que se instaurou durante o primeiro ano
da Covid-19 no Brasil, periodo em que ficou evidente o embate e a resisténcia da imprensa
frente aos ataques e agressdes protagonizados pelos negacionistas, o presente trabalho teve
como objeto de analise o documentario Cercados — a imprensa contra 0 negacionismo da
pandemia, dirigido por Caio Cavechini e produzido pelo Globoplay. Partindo do pressuposto
de que a esséncia do ato comunicativo transcende o mero repasse de informacdes, estendendo-
se a persuadir o receptor a aderir as conviccdes expressas (Fiorin, 2018), compreende-se que 0
documentario foi o formato escolhido pela equipe de jornalismo do Globoplay para retratar os
desafios do trabalho jornalistico no &mbito da pandemia, tendo em vista a natureza persuasiva
e a eficacia intrinseca do género na transmissdo de um ponto de vista. No primeiro capitulo,
esse fato € observado desde os primérdios do cinema documental até os dias atuais, uma vez
que o documentario desempenha papel fundamental na defesa de posicdes discursivas que
permeiam questdes sociais, politicas e culturais. Do mesmo modo, entende-se que a producao
de um documentério é sempre uma construgdo discursiva regida pelo contrato de veridicgdo, o
qual propde ao enunciatario o efeito de sentido de dizer verdadeiro (Greimas, 2014), 0 mesmo
proposto pelos géneros jornalisticos, entretanto, com particularidades.

Considerando o contexto de desinformacéo instaurado durante a cobertura do primeiro
ano da pandemia da Covid-19 no Brasil, 0 qual consistia em deslegitimar o trabalho realizado
pela imprensa brasileira, buscou-se analisar o documentario Cercados com o objetivo de
identificar as estratégias enunciativas utilizadas pela imprensa para convencer o publico acerca
da gravidade da pandemia. Como método de analise, utilizou-se a semidtica discursiva de linha
francesa, com enfoque no nivel discursivo do percurso gerativo de sentido. Este método
possibilitou o estudo das marcas da enunciacdo presentes no enunciado, por meio da analise
dos procedimentos de colocacdo em discurso. Dentro da sintaxe discursiva, onde encontra-se a
actorializacdo, a espacializacdo e a temporalizacdo, este trabalho concentrou, especificamente
na espacializacdo, mecanismo bastante explorado em Cercados, que se relaciona com a
organizagdo e representacdo do espago no discurso. No ambito da semantica discursiva,
analisou-se as estratégias enunciativas que se manifestam na construcao dos temas e das figuras
discursivas. Isso incluiu analisar as escolhas adotadas pelos enunciadores para destacar
determinados temas, personagens ou elementos no discurso, bem como para atribuir efeitos de
sentido e conotagdes especificas.

Diante das transformagbes tecnoldgicas, em funcdo da convergéncia midiatica
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possibilitada pelo advento da internet (Jenkins, 2009), observou-se que na esfera dos meios de
comunicagdo audiovisuais — cinema, TV e internet — também ocorre a remediacdo (Bolter;
GRUSIN, 1999) de formatos e conteudos produzidos, sendo as plataformas de streaming, como
0 Globoplay, novas midias que exercem impacto significativo, tanto na producdo quanto no
consumo de conteudos audiovisuais. Embora essa dindmica de remediacdo resulte na fluidez
das bordas de definicdo de géneros e formatos, como o telejornalismo e documentario,
compreende-se que essa pratica articula também novas estratégias discursivas, como a
autorreferencialidade apontada por Scolari (2009). Nesse contexto, destaca-se o conceito de
televisualidades apontado por Kilpp (2015; 2018; 2020), o qual opera com a nocdo de que
existem elementos televisivos atualizados em diversos meios e midias. Esse recurso se encontra
bastante presente nas producdes audiovisuais atuais, inclusive no documentario Cercados.

Embora produzido e disponibilizado em uma plataforma de streaming, é sob a
perspectiva dos estudos de televisdo que se depreenderam os efeitos de sentido produzidos em
Cercados, bem como sua contribuicdo para a reflexdo critica acerca do cenario de
desinformacdo, alem da relevancia do jornalismo como instituicdo do sistema democréatico. As
analises realizadas, sobre as televisualidades identificadas no documentario Cercados,
ressaltam aspectos de carater conteudistico, por um lado, e, por outro, de carater estratégico em
relacdo aos modos de distribuicdo do documentério. Entretanto, ambos os aspectos dialogam
com as coercdes que cercam o fazer jornalistico em um ambiente marcado pela maior crise
sanitaria da histdria do Brasil.

Ao analisar as estratégias enunciativas contidas no documentario Cercados, os conceitos
de debreagem enunciativa (Greimas; Courtés, 2020), tematizacao e figurativizacdo (Barros,
2005; Fiorin, 2018; Greimas; Courtés, 2020) foram fundamentais. Cercados € o titulo cujo
campo semantico esta ampliado, simbolicamente, para além de um pequeno espaco destinado
a jornalistas que faziam a cobertura dos depoimentos do presidente em frente ao Palacio da
Alvorada. A pratica de producdo de noticias encontrou neste periodo e, mais precisamente sobre
este tema, obstaculos institucionalizados, posturas incompativeis das autoridades frente a
demanda por informacao.

As analises realizadas no terceiro capitulo demonstram que a aspectualizacao espacial
denotada no titulo Cercados sintetiza uma isotopia tematica que pode ser lida como a imposicao
de limites. O cerceamento do trabalho jornalistico é o tema reiterado por meio da
figurativizacdo, e este estabelece o fio narrativo observado na construcdo discursiva do
documentario, a medida que os diferentes espacos retratados circunscrevem diferentes faces da

mesma tragédia. Além disso, o contraponto criado nas sequéncias narrativas em locais como
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cemitério, hospitais e redagdes de 6rgdos de imprensa, indicam ao enunciatario a inconsisténcia
das versbes que negam fatos, demonstrando a efetividade da organizacdo discursiva do
documentario. Em Gltima instancia, permitindo ao espectador elaborar uma avaliacdo ampliada
dos sentidos manifestados simbolicamente para além das espacialidades. O sentido mais geral
e abstrato construido pelo documentario, possibilita uma leitura critica da ocorréncia de
processos de cerceamento e deslegitimacdo do trabalho da imprensa no trato da informacéo,
por parte de sujeitos que cumprem um papel actancial de negacao da realidade e atribuicéo de
responsabilidade a outrem.

Ainda que Cercados configure-se como uma obra de imersédo, na qual sdo priorizadas
imagens que registram a experiéncia dos jornalistas, durante a cobertura da pandemia da Covid-
19, ha que se destacar a estratégica utilizacdo de relatos em primeira pessoa destes personagens,
sob os quais é estabelecido o efeito de subjetividade, evidenciando parcialidade, posicdes
discursivas, ou a voz do documentério, como pondera Nichols (2016). Esta técnica é
denominada de debreagem enunciativa (Greimas; Courtés, 2020) e, quando utilizada na
construcdo de um enunciado, tenciona uma relacdo de proximidade com o enunciatario. Dessa
forma, embora ndo haja muitas entrevistas no enredo de Cercados, a maior parte dos relatos
dos personagens que o compde, tende a “humanizar” a figura do jornalista, o qual, no cenario
do pico da pandemia, enfrentava riscos de vida e duras jornadas de trabalho, mantendo-se na
linha de frente no combate a Covid-19. Essa abordagem autorreferencial possibilita ao
enunciatario adentrar ao universo da produgdo noticiosa e identificar-se com o0s papéis
tematicos desempenhados pelos jornalistas.

Através da contextualizacdo dos desafios enfrentados no combate a desinformacéo,
Cercados ndo apenas evidencia as dificuldades do trabalho jornalistico no &mbito da pandemia,
mas também constréi um argumento persuasivo que destaca a importancia da informacéo
checada e das vozes responsaveis pela mediacdo das informacoes, pela defesa da saude publica
e das pesquisas cientificas. Assim, o documentario se apresenta como um discurso de
resisténcia dos profissionais jornalistas, contrapondo-se aos esfor¢os de descredibilizacdo da
imprensa e fortalecendo a compreenséo publica dos perigos do negacionismo, em um momento

de crise global sem precedentes.
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