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RESUMO

”Cuco” é um curta-metragem autoral de suspense e terror com enfoque em narrativa onirica. Na
histéria, Lygia e Rosa, duas irmds, se veem na necessidade de parar emergencialmente em um
Airbnb para passar a noite, porém, sdo assombradas, através de sonhos, por traumas do passado,
presente e futuro. Tempo e espaco, assim como Realidade e Sonho, se confundem. O intuito da

produgdo da Obra ¢ trabalhar, de forma audiovisual, a linguagem onirica.

Palavras-chave: curta-metragem, audiovisual, onirica, sonhos.

ABSTRACT

”Cuco” is an authorial short film of suspense and terror with a focus on oneiric narrative. In the
story, Lygia and Rosa, two sisters, find themselves in need of an emergency stop at an Airbnb to
spend the night, however, they are haunted, through dreams, by past, present and future traumas.
Time and space, as well as Reality and Dream, are confused. The purpose of the production of

the Work is to work, in an audiovisual way, the oneiric language

Keywords: short, film, audiovisual, oneiric, dreams.
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INTRODUCAO

Cerca de 12 anos atras tive um sonho. Em primeira pessoa, eu estava de frente a
uma escada em espiral e meu Unico impulso era subir a escadaria com a esperanca de
chegar ao topo. O espago era todo branco e tudo o que eu enxergava era o contorno dos
degraus. Passo muito tempo subindo, em siléncio. Ao me aproximar do ponto mais alto,
comeco a sentir uma ansiedade: o que eu encontraria apos tanto esfor¢o nesse caminho
que, de forma impulsiva, eu seguia? A grande revelagdo dessa fantasia de meu
inconsciente me foi de grande impacto: ao chegar no fim, me deparo com uma parede

branca e acordo. Nunca mais fui a mesma pessoa depois dessa experiéncia.

Meus pais sempre foram pessoas muito atenciosas € enxergavam muito potencial
em minha pessoa, o que os levou a criar grandes expectativas para meu futuro: sempre
me incentivaram a estudar muito e a trilhar meu proprio caminho. Justamente por sentir
esse amor e carinho, na infincia acabei por escutd-los demasiadamente e a aceitar suas
sugestoes de atividades. Foi quando me colocaram em uma aula particular de
matematica para que eu pudesse estudar essa matéria de forma avancada para minha
idade. De inicio me pareceu uma 6tima ideia, pois sempre gostei muito de fazer contas e
resolver problematicas da éarea; porém, com o passar do tempo, comecei a me sentir
sufocado pela carga de atividades e fiquei desanimado com as aulas. Eu ndo conseguia
admitir para eles que ndo queria mais participar das aulas pois tinha muito medo de
decepciona-los e, durante alguns meses, frequentei as aulas como uma obrigacdo. Foi

quando o sonho da escadaria me abriu a mente.

O sonho me foi de grande impacto: ao continuar o caminho das aulas
particulares, por impulso, ndo estaria eu trilhando uma jornada que me levaria a mesma
parede branca do sonho? Uma subida que ndo me levaria a lugar nenhum? A cena
produzida durante o sono me levou a tomar uma decisao na vigilia: contei pra eles, com
muita dificuldade, que ndo queria mais fazer as aulas extras. Para minha surpresa, fui
bem acolhido em minha escolha e parti para descobrir outras atividades que me fariam
sentir feliz. Foi assim que descobri a forga libertadora do sonho em minha vida e nunca

mais voltei a tratar os sonhos com indiferenca.

Minha curiosidade para com os sonhos foi, cada vez mais, crescendo. Comecei a

fazer psicoterapia e o tema central de muitas sessdes eram os sonhos que haviam me



marcado ao longo da vida ou da semana anterior. A investigacdo dos simbolos e
simbologias de minha realidade onirica sempre me surpreenderam e, cada vez mais, me
sentia instigado a explorar toda essa vivéncia interior a meu ser, que se tornou fonte
infinita de curiosidade. Ao entrar na na Universidade e estudar sobre Linguagem e
Comunicacdo, cheguei a conclusdo de que queria utilizar esses conhecimentos para
olhar os sonhos com essa nova perspectiva: como meu inconsciente traduz a vida de
vigilia para, de forma fantasiosa, transmitir uma mensagem? Como o sonho organiza
imagem ¢ som a fim de me comunicar algo que, antes, estava oculto a minha
consciéncia? Foi, entdo, que ao fim do curso e, diante da proposta de apresentar um
Projeto Experimental, resolvi direcionar meus esfor¢os para a produgdo de um

curta-metragem que trabalhasse a tematica dos sonhos.



CAPITULO 1 — SINTESE TEORICA



SINTESE TEORICA

Me intriga em demasia o fato da realidade onirica me chamar tanta atencao. Ao
longo da vida cotidiana, pouco se explora esse campo interno presente nos seres
humanos: a logica e o pensamento racional t€ém predominancia nas relagdes sociais.
Talvez pelo fato do sonho ser uma experiéncia individual e intima, as pessoas tenham
receio de se exporem; talvez, até, um medo de serem consideradas loucas. Porém, para
mim, trabalhar esse tema de forma artistica, hoje, me parece natural: escrevo, desenho e
gravo alguns de meus sonhos. Nesse sentido, achei amparo em um trecho do livro

“Esculpir o tempo”, escrito pelo cineasta russo Andrei Tarkovsky:

E errado dizer que o artista "procura" o seu tema. Este, na verdade,
amadurece dentro dele como um fruto, ¢ comega a exigir uma forma de
expressdo. E como um parto... O poeta nio tem nada de que se orgulhar: ele
ndo ¢ o senhor da situacdo, mas um servidor. A obra criativa é a sua unica
forma possivel de existéncia, e cada uma das suas obras ¢ como um gesto que
ele ndo tem o poder de anular. Para ter consciéncia de que uma sequéncia de
tais gestos ¢ legitima e coerente, e faz parte da natureza mesma das coisas,
ele deve ter fé na idéia, pois somente a fé da coesdo a um sistema de imagens
(leia-se: sistema de vida). (TARKOVSKI, 1985, p. 49)

Ao ler esse excerto, produzir o curta-metragem Cuco me pareceu ndo so algo
natural, mas uma questdo de destino: de alguma forma eu precisava utilizar a linguagem
audiovisual para expor uma questdo filosofica interna em relagdo aos sonhos para que,
assim, outras pessoas pudessem, ao menos, questionar o valor de seus proprios
universos oniricos. Comunicar a importancia que os sonhos tém para mim nao seria
uma forma de apenas gritar a0 mundo “Eu sou assim!”, mas de mostrar, de forma a
tentar contribuir com o espectador, de que a vida pode ser vivida, também, de uma
forma magica e ludica; mostrar ao outro que, dentro de si, existe um infinito a ser
descoberto. Descobri que Tarkovsky também partilhava dessa visdo sobre o processo

artistico.

De qualquer modo, fica perfeitamente claro que o objetivo de toda arte — a
menos, por certo, que ela seja dirigida ao "consumidor", como se fosse uma
mercadoria — ¢é explicar ao proprio artista, € a0s que o cercam, para que vive
0 homem, e qual é o significado da sua existéncia. Explicar as pessoas a que
se deve sua aparig@o neste planeta, ou, se nao for possivel explicar, ao menos
propor a questdo. (TARKOVSKI, 1985, p. 38)



Mas o que de tdo importante existe em torno de sonhar? Me parece curioso que
passemos tanto tempo de nossas vidas dormindo e sonhando para que ndo exista uma
minima curiosidade em relagdo a esse aspecto de nossa existéncia. Vida onirica e vida
de vigilia, de certa forma, ndo se complementam? André Breton, escritor, poeta e
teorico do Surrealismo se questiona em Manifestos do Surrealismo (1924) o seguinte:
“Nao se poderia aplicar o sonho, ele também, resolucdo de questdes fundamentais da
vida?” (BRETON, 1924, p.6). Ao fazer essa pergunta, deixa abertura ao pensamento de
que, de certa forma, a mensagem sonhada pode ser usada de forma a influenciar o

comportamento e pensamento do ser, ao despertar.

Ainda sim, me preocupava se o projeto que eu estava desenvolvendo, de alguma
maneira, teria forga o suficiente para tocar outros seres ou se Cuco seria apenas mais um
produto audiovisual, sem alma, apenas um portfolio comercial. Foi quando tive contato
com o prologo do livro “A interpretagdo dos sonhos” (1900), escrito por Freud, em que,
na versao referenciada ao fim deste relatério, Tania Rivera, psicanalista e doutora em
artes visuais, da abertura ao texto da seguinte forma: “O homem sonha. Mesmo que
esqueca, ainda que ndo queira, até quando ndo sabe.” (RIVERA, 2016, p.XVII). Esse
trecho me deu grande alivio pois, de certa maneira, eu estava explorando um campo da
vivéncia humana; de alguma forma, Cuco entraria em contato com esse aspecto do ser

humano.

Para entender melhor sobre o plano onirico e somar as sensagdes subjetivas que
os sonhos me causavam, decidi recorrer a obra de Freud, conhecido como pai da
Psicanalise, com foco em seu livro “A interpretagdo dos sonhos”. Ao longo de seu livro,
o autor percorre as multiplas facetas e estudos sobre o mundo onirico anteriores a sua
época: o sonho ja tinha sido visto como algo puramente bioldgico, corporal e até mesmo
espiritual. Porém, até seu tempo, ndo existia uma literatura que, de forma intensa e
exaustivamente trabalhada, estudasse os sonhos como uma ferramenta para explorar o
inconsciente e trazer essas questdes a vida de vigilia. Freud enxergou, em suas

pesquisas, uma relagdo entre nossa vida desperta e adormecida.

A energia psiquica acumulada durante o dia mediante inibigdo e repressdo se
torna a mola propulsora dos sonhos durante a noite. No sonho, o
psiquicamente reprimido vem a luz. (FREUD, 1900, p. 101)

O sonho, entdo, nos diria coisas que ndo temos capacidade de admitir & nos

mesmos enquanto estamos acordados; esse pensamento foi base na escrita do roteiro:



através dos sonhos, poderiamos explorar o passado e os desejos das personagens e,
posteriormente, enxergar como a mensagem onirica influenciaria no destino das irmas

Lygia e Rosa.

Escrevo esse relatorio apos a finalizagdo de Cuco e fago minhas as palavras de
Tarkovsky quando o mesmo escreve que “Grande parte das coisas que agora sao claras
para mim ainda estavam bastante obscuras quando comecei a filmar.” (TARKOVSKI,
1985, p. 26). Ao conceber a ideia do curta-metragem, ndo sabia da poténcia que a Obra
alcangaria: ver todo o pensamento e trabalho que tive junto com minha equipe
compilado em alguns poucos minutos realmente me passa a impressao de que, de fato,
esculpimos o tempo. De inicio, ndo tinha no¢do da carga poética e da poténcia da
histéria de Lygia e Rosa; assistir ao curta ainda me parece levemente estranho: de certa
forma, ao ver a producdo finalizada, me desconecto do olhar de diretor e vejo uma outra

realidade na tela; uma parte de mim como ser humano.

“Qual ¢ a esséncia do trabalho de um diretor? Poderiamos defini-la como
"esculpir o tempo". Assim como o escultor toma um bloco de marmore e,
guiado pela visdo interior de sua futura obra, elimina tudo que ndo faz parte
dela — do mesmo modo o cineasta, a partir de um "bloco de tempo"
constituido por uma enorme e solida quantidade de fatos vivos, corta e rejeita
tudo aquilo de que ndo necessita, deixando apenas o que devera ser um
elemento do futuro filme, o que mostrara ser um componente essencial da
imagem cinematografica.” (TARKOVSKI, 1985, p. 72)

Em relagdo a Linguagem, sinto que ter escolhido retratar esse tema através do
Audiovisual foi uma escolha certeira. Segundo Tania Rivera em seu livro “Cinema,
Imagem e Psicanalise” (2008), “Dois tipos de experiéncias sdo, tradicionalmente,
ligados a inven¢do do cinema: o sonho e a viagem de trem” (RIVERA, 2008, p. 19).
Essa colocagdo da autora me foi util para pensar no Cinema como uma linguagem que
poderia passar, da forma mais proxima possivel, a mesma sensacdo da organizagdo de
imagem e som que se tem dentro de um sonho. O préprio Freud, apesar de ndo falar
explicitamente sobre a relacdo entre vida onirica e a Sétima Arte, explicita uma relacao

entre a montagem cinematografica e a producao de audiovisual dentro dos sonhos.

O sonho, portanto, pensa de maneira predominante, embora nio exclusiva,
por imagens visuais. Ele também trabalha com imagens auditivas e, em
menor escala, com impressdes de outros sentidos. (FREUD, 1900, p. 66)

O roteiro de Cuco se utiliza de alguns conceitos da Psicandlise para sua

construgdo. Em especifico, citarei dois momentos que foram pensados de tal forma:



primeiramente, nas cenas que se passam no quarto escuro € de fundo infinito, Lygia
sonha com seu passado. Esse fato mostra a poténcia da memoria dentro do inconsciente
e o fato de que, nessa esfera, a mensagem ¢, de alguma forma, codificada: a mae,
viciada em remédios, repousa ao lado de dois ovos; posteriormente, o pai, em um
suposto ato de carinho, fere a filha com os espinhos de sua mao. Essa representagao

simbolica e surrealista ¢ explicada por Freud no seguinte trecho:

As leis da associagdo segundo as quais as representacdes se ligam também
valem para as imagens oniricas, € no seu sonho seu dominio inclusive ganha
expressdo mais pura e mais forte. (FREUD, 1900, p. 76)

No caso, inconscientemente, Lygia condensou em uma sé cena a lembranga
imagética dos pais em conjunto com uma memoria sensitiva: a mae abandona seus dois
ovos (filhas) para dar lugar ao vicio e o pai, que aparenta ser uma pessoa carinhosa, na

verdade machucou suas filhas, deixando uma cicatriz na alma delas.

O segundo momento a ser citado ¢ quando Lygia, em sonho, vé a irma morta em
uma forma de previsdo do futuro. Num primeiro momento, pode parecer um conceito
simplificado da ideia de sonho como forma de ordculo, porém a cena ¢ mais complexa
do que isso: ver Rosa sem vida revela o desejo de Lygia em livrar-se da irma. O
constante conflito ideologico entre as duas (Rosa representando o concreto e Lygia o
devaneio) chegou a um momento de instabilidade; Lygia se assusta ao se deparar com a
imagem de Rosa sangrando, porém foi ela mesma quem elaborou essa visdo em seu

inconsciente. Tania Rivera trabalha essa ideia em seu livro quando fala

Em lugar da poténcia de prever o futuro, porém, a psicanalise atribui a ele
uma apresentacdo dos desejos mais intimos do sujeito, escondido dele
mesmo, porque conflituosos. O sonho, diz Freud, ¢ uma realizacdo disfargada
de um desejo inconsciente. (RIVERA, 2008, p. 20)

Ainda na questdo narrativa, o intuito da historia era, de inicio, apresentar a
realidade das personagens até chegar ao ponto em que elas adentram seus inconscientes,
ou seja, levar o espectador a mergulhar dentro do sonho delas. Para tanto, no tltimo
capitulo, dei a ideia de utilizarmos um conceito freudiano chamado de “umbigo do
sonho”: “Todo sonho tem pelo menos um ponto em que ¢ insondavel, um umbigo, por
assim dizer, que o liga ao desconhecido” (FREUD, 1900, p.132). Nesse trecho final, a
historia ganha um novo palco de atuagdo: um espago e tempo ndao mostrado

anteriormente na obra; Lygia adentra o lugar mais enigmatico de seu inconsciente.



Com o aparato tedrico como suporte, mas sobretudo com o que Tarkovski chama
de “energia espiritual”’, Cuco ganhou forma. Uma escultura de tempo, um sonho

atemporal.



CAPITULO 2 — RELATORIO DO PROCESSO DE PRODUCAO
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2.1. Roteiro

A escrita do roteiro foi um momento de suma importancia para o projeto, pois
foi a base com a qual a equipe articulou seus esfor¢cos e energia: havia de ser uma
historia que cativasse, num primeiro momento, os membros do time para que essas
pessoas acreditassem no potencial de Cuco e, também, uma narrativa que
posteriormente, em sua forma audiovisual, prendesse a atencdo dos espectadores. O
desafio, na época, era organizar os pensamentos e ideias de forma dindmica e clara, a

fim de que a ideia central fosse compreendida por outras pessoas.

Como citado anteriormente, a ideia inicial seria uma adaptagdo do conto “As
formigas”, de Lygia Fagundes Telles, porém, na concep¢do minha e de Vitoria, o projeto
teria que se desvincular da obra de terceiros devido a questdes envolvendo direitos
autorais, portanto o conto acabou virando apenas uma inspiragdo para a narrativa do
curta-metragem: alguns detalhes ainda se mantiveram, como o protagonismo de duas
mulheres ¢ o fato de a histéria se concentrar em um ambiente principal, que seria o

quarto em que as protagonistas chegam ao inicio da historia.

Além dessa primeira concep¢ao, decidimos por dividir o roteiro em trés
capitulos a fim de criar uma dindmica de narrativa que, em nossa opinido, seria mais
agradavel ao espectador, além de nos possibilitar trabalhar de forma mais organizada e
focada a inteng¢do narrativa dentro de cada parte: em “A chegada”, como o proprio nome
ja& explicita, trabalhamos a chegada das personagens nesse novo ambiente; em
“Transito”, mostramos a for¢a desse novo espaco que acaba por induzir as personagens
a transitar entre sua “realidade” e “sonho”; por fim, em “Umbigo”, as personagens,
agora dentro do mundo onirico, se encontram no lugar mais obscuro e enigmatico de

seus inconscientes.

Uma questdo que nos exigiu muita dedicagdo ao escrever o roteiro foi pensar em
como representar uma realidade onirica na histéria, de forma que ficasse evidente que as
personagens haviam saido da realidade. Para tanto, nas cenas de sonho, resolvemos
articular tempo e espago de forma desconexa: as personagens, que inicialmente
passariam apenas uma noite no quarto, acabam se perdendo nessa temporalidade e nao
fica explicito quanto tempo se passa na historia; em relagdo ao espago, a casa se
expande para além do quarto e banheiro (espaco real) e parte do sonho ¢ vivido pelas

irmds em um espaco escuro de fundo infinito; posteriormente, adicionei, também, as



11

cenas do Campo, em que ndo fica evidente como Lygia chega a esse lugar e nem o

momento de sua vida que se passam essas cenas.

Em relagdo a dinamica de escrita, Vitoria e eu escrevemos o primeiro capitulo a
distancia através de uma videochamada. Nesse momento, escrevemos apenas a estrutura
das agdes, sem a adi¢dao de didlogos, que acabamos por deixar para o final a fim de nos
concentrarmos na dinadmica da narrativa. Porém, apesar de termos conseguido terminar
essa primeira parte com sucesso, senti a necessidade de trabalhar presencialmente e, por
uma coincidéncia do destino, eu tinha uma viagem marcada para a cidade de Sao Paulo,
onde ela reside. Combinamos entdo de nos encontrarmos na casa dela para finalizarmos

a escaleta do roteiro de forma presencial, o que de fato ocorreu.

Com a escaleta pronta e, novamente a distancia, escrevi os didlogos e, sentindo
uma falta de mistério onirico no terceiro capitulo (que antes apenas tinha cenas no
quarto), decidi adicionar as cenas do Campo, a cena em que Lygia sai sozinha de carro e
se encontra na mesma situacdo do inicio do curta e a cena final em que a personagem
pula de uma cadeira. Apresentei as novas propostas para Vitéria, que gostou das ideias
e, juntos, apenas lapidamos alguns didlogos que tinham frases muito literais e as

deixamos de forma mais corriqueira.

Por se tratar de uma visdo de Direcdo mais livre e baseada na escuta, ao longo
do tempo fui acatando algumas ideias de modificagdo do roteiro ao conversar com a
equipe, principalmente com as atrizes (queria ter a certeza de que estariam confortaveis
em realizar as cenas), que sugeriram algumas pequenas mudancas em didlogos e,
também, com a equipe de Dire¢do de Arte que, pensando de forma visual, trouxeram
algumas ideias extras, como exemplo a adi¢do de um tom surrealista nas cenas de sonho

dentro do espago escuro de fundo infinito.

Escrever a historia foi um grande passo para, de fato, iniciarmos os trabalhos em
conjunto com todas as outras areas da Producdo. Tratar o roteiro com um olhar de guia
passivel de mudanga, através da conversa e argumentacdo com outras pessoas da

equipe, foi muito benéfico, ao meu ver, para a constru¢do da narrativa.
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2.2. Equipe Técnica

A escolha dos membros da equipe foi realizada por mim e, para tanto, resolvi
apostar em pessoas que, ou ja me eram proximas, ou eu ja havia tido um minimo
contato. O principal critério que defini para a formacao do grupo foi escolher pessoas
que eu sentia que estariam abertas ao didlogo, pois, ao se trabalhar em equipe, ¢
necessario saber a hora de falar e a hora de ouvir, além de ter empatia para com o
proximo. A escolha acabou por ser certeira, em minha opinido, j& que em todo o
processo os membros pareciam estar a vontade em participar das reunides e,

posteriormente, das diarias de gravagao.

A Direcdo Geral ¢ assinada por mim, Gabriel Vicente da Silva e por Vitoria
Rodrigues, com André Banin e Luane Oliveira como nossos assistentes. Em Diregdo de
Arte, trabalharam Geovane Oliveira e Giovana Sacconi Peres, com Ingridth Loren
Pedrosa Mundim como Assistente de Arte. Em Direcdo de Fotografia, Vitéria
Rodrigues trabalhou como diretora e Laura Costenaro ficou responsavel de ser sua
assistente. O roteiro foi escrito por Gabriel Vicente da Silva e Vitéria Rodrigues. Em
Producdo, Gabriel Vicente da Silva e Gabrielle Cabral Silva, juntamente com Elvis
Sarmento que nos deu assisténcia. Também compdem a equipe as atrizes e ator, que sao
Isadora Grunemberg Aguiar, Sara Viola, Clarete Bonfim e Nicolas Guimardes. A
captacdo de som direto ficou a cargo de Juliana Pollato e Sabrina Leite. No time de
Midias Sociais atuaram Julia Aguiar Rodrigues, Gabriel Nogueira da Silva e Gabriel
Vicente da Silva. Também Daniel Gazeta somou a equipe como ilustrador do pdster

oficial e adesivos
2.3. Diregao

Por se tratar de um projeto concebido, num primeiro momento, por mim,
cheguei a conclusdo de que seria necessario que fosse eu a dirigir a equipe nessa ideia.
Desde o inicio, parti da concepgao de um diretor nao-hierarquico, ou seja, apesar de ter
uma visdo propria do projeto e dos caminhos que eu queria que tomasse, a escuta € o
didlogo com a equipe seriam a base de minha atuagdo. Decidi seguir por esse viés pois,
ao meu ver, a obra audiovisual ¢ um conjunto de ideias coletivas e, caso eu fosse muito
rigido em minhas decisdes, isso poderia afastar os membros da equipe e “Cuco” seria
apenas mais um trabalho na vida de todos. Além disso, pessoalmente, sou uma pessoa

que admira muito enxergar o potencial e a alegria dos outros, entdo queria que os
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membros da equipe se sentissem confortaveis para executar fungdes e ideias que sempre
quiseram, mas que nunca tiveram a chance antes; levei a sério o nome da matéria, que ¢

“Projeto Experimental II”

De inicio, minha ideia seria dirigir sozinho o curta-metragem e foi quando
Vitéria Rodrigues apareceu em minha vida. J4 haviamos nos conhecido em algum
momento da Faculdade, porém nao tinhamos tido um contato mais profundo até que
descobri que ela trabalhava fazendo tatuagens. Certa vez, no Instagram, me deparei com
o perfil onde ela divulgava seus trabalhos de tatuagem e me interessei por uma arte de
um vaso florido, entdo entrei em contato € marcamos de realizar esse trabalho em minha
pele. Por se tratar de um processo que demanda horas de contato, inevitavelmente
comegamos a conversar sobre nossas vidas e contei pra ela que eu tinha a ideia de
produzir um curta-metragem de terror focado na temadtica de sonhos; para minha
surpresa, descobri que ela ja havia trabalhado na 4rea de audiovisual e que se
interessava muito pela atividade, além do fato de também estar no momento final da
faculdade. Ao final do processo, marcamos uma reunido inicial para conversar sobre a

possibilidade de trabalharmos juntos no projeto.

Nosso primeiro encontro para conversar sobre o que viria a ser “Cuco” foi em
minha casa. Conversamos sobre nossas vontades e desejos quanto ao projeto, que de
inicio seria uma adaptacdo do conto “As Formigas”, de Lygia Fagundes Telles, porém
chegamos a conclusdo de que seria mais facil, em termos de legalidade, criar uma
histéria autoral que depois poderiamos divulgar em festivais de curta-metragem. Vitdria
pontuou que, em breve, estaria se mudando para a cidade de Sao Paulo, entdo estaria
longe fisicamente; mas depois de tanto tempo em quarentena e j& acostumado a
trabalhar de forma remota, decidi que seria benéfico ao projeto té-la comigo: o projeto
seria, também, dirigido por ela. Vi, nela, um potencial técnico que agregaria muito a
minha dire¢ao, que desde sua base foi muito pautada pelos sentimentos. Vi e eu juntos,

Técnica e Coragao trabalhando em harmonia.

Vitoria partiu para sua jornada e eu fiquei na cidade de Bauru com o objetivo de
compor a equipe. Optei por dar preferéncia a pessoas que eu ja conhecia e sabia que, de
alguma forma, partilhavam uma visdo de mundo parecida com a minha, pautada na
calma e empatia. Quis criar uma equipe de pessoas que, mesmo que nao se

conhecessem, estariam confortaveis em trabalhar uns com os outros, pois eu tinha a
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ideia que, de certa forma, isso iria refletir de forma positiva na Obra final, o que de fato

aconteceu.

Ao longo de todos os encontros com a equipe, sempre tentei deixar claro que,
apesar do projeto estar sendo organizado por mim (e remotamente por Vitoria), todos
tinham a liberdade de dar ideias ou questionar minhas escolhas. Além disso, fiz o
maximo possivel para participar de tudo o que estava sendo feito, ndo de maneira que
parecesse que eu, como diretor, estivesse a observar o trabalho dos outros, mas sim eu,
como um amigo que gosta de passar um tempo junto de suas amizades. Foi um processo

de muita conversa, escuta, lagrimas, risos e amor.

Sempre questionei os membros da equipe, ao longo da pré-producdo, se eu
estava sendo um bom diretor e, para minha alegria, as respostas eram positivas. Nao
fazia isso a fim de inflar meu ego, mas sim pela preocupagdo de estar continuamente a
melhorar a direg¢do e, caso alguém pontuasse algo que nao estava dando certo, sempre

estava disposto a mudar.

Ja nos dias de gravacgdo, sinto que nao fui um diretor tdo bom quanto eu estava
sendo at¢ o momento. Como ja pontuei anteriormente, sou uma pessoa muito movida
por meu lado emocional e, nos momento de gravacgdo, em que € necessaria a técnica e o
raciocinio logico, deixei a desejar: assistir, ao vivo, todo o trabalhado dos ultimos meses
acontecendo na minha frente, me foi de grande impacto; fiquei muito tocado e
emocionado. Foi o momento em que mais precisei de Vitoria e que, a0 meu ver,

conseguiu com exceléncia manter o foco e me ajudou a dirigir as cenas.

Trabalhar como diretor foi um processo muito arduo e que me exigiu imensa
energia, tanto fisica quanto emocional, porém, agora que olho para tras, me bate grande
saudade. Viver todo esse processo da forma que vivi foi algo que marcou minha
existéncia. Assim como Lygia, ao final da obra, salta, com fé, para o desconhecido,
saltei eu também para um campo que nunca antes me achei digno de ocupar. Com muita
esperanca em meu sonho, dei uma passo atrds do outro e encontrei muitas pessoas que

me ajudaram a achar o caminho certo. Dirigi e fui dirigido; guiei e fui guiado.
2.4. Assisténcia de Direcao

O papel dos Assistentes de Dire¢do foi fundamental para a organizacdo do fluxo

de trabalho nos dias de gravacao. Por trabalhar em Sao Paulo, Vitéria tinha um tempo
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muito limitado para voltar a Bauru e realizar as gravagdes, entdo pensei em dividir as
gravacdes em trés didrias: nos dias 9, 10 e 11 de dezembro. Por estar muito ocupado
com outras areas na pré-producao, convidei meu amigo André Banin dos Santos para
me auxiliar; ele aceitou, porém nao seria possivel dele estar fisicamente presente nas
gravacdes. Por ser uma pessoa querida, mesmo assim o queria como parte da equipe e
combinados dele atuar a distdncia nos momentos pré-gravagoes e, entdo, propus a outra
amiga minha, Luane Oliveira, que, nos dias de gravagdo, auxiliasse Vitoria e eu. Luane

aceitou e completamos a equipe.

De forma remota, André e Luane se reuniram para criar as ordens do dia. Em
sua primeira versdo, a organizacao foi baseada somente na ordem em que as sequéncias
seriam gravadas, com horarios demarcados. Apesar de ja comunicar o que seria gravado
no dia, o documento estava muito simplificado e seria preciso pensar de forma mais
detalhada a dindmica o fluxo das gravacdes pois, segundo a decupagem de fotografia
executada por Vitoria, algumas sequéncias tinham mais planos que outras e, at¢ mesmo,
planos mais complexos de serem executados. O tempo curto de gravagdes nao nos dava
brecha para errar na duracdo das didrias: tudo precisava ser orquestrado.
Aproximadamente uma semana antes das gravagdes, André, Luane e Vitoria se

reuniram para reorganizar as ordens do dia, que podem ser conferidas no Apéndice 2.

Ja nos dias de gravagdo, a ordem se mostrou de extrema importancia ndo s6 para
sabermos o que gravar nos horarios pré-definidos, mas também para que o restante da
equipe se preparasse nos bastidores para o que estava por vir. Luane foi uma 6tima
Assistente e estava sempre atenta ao que estava acontecendo; Vitéria e eu estavamos
com muitas preocupagdes em relagdo ao todo e ter Luane ao nosso lado com as ordens

do dia em maos, de fato, ajudou a nos organizarmos.
2.5. Locagoes

De inicio, a escolha das locacdes se mostrou um desafio: como encontrar, em
especial, o quarto perfeito? O roteiro tinha claras indicagdes, em sua primeira versao,
que grande parte do curta se passaria em uma suite antiga, porém, tomando em conta o
baixo or¢amento do curta, teriamos que apostar em encontrar esse espago na casa de
amigos ou, no maximo, em alguma pousada barata e que tivesse a possibilidade e
estrutura para receber uma equipe de gravagdo. O quarto escuro onde Lygia tem suas

visdes eu ja havia pensado em gravar no estidio de Televisdio da Unesp e,
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posteriormente, quando surgem as cenas do Campo no roteiro, eu ja contactei Ana
Beatriz Duarte, uma amiga minha, que de prontiddo conversou com seus pais sobre

gravarmos no sitio em que eles moram na cidade de Botucatu.

Em relacdo ao quarto, pedi a ajuda de membro da equipe nessa busca e tivemos
dois resultados: primeiro, Lucas Mossato, conversando com algumas de suas amigas,
nos deu a op¢do de gravarmos na casa em que elas moram, porém, devido ao grande
fluxo de pessoas na casa delas e o fato de que o quarto em questdo estava sendo
habitado por duas moradoras, decidi que ndo seria eficiente utilizarmos o espago, apesar
de ficar muito grato pelo apoio recebido; logo em seguida, Marcos Basilio me
apresentou a proposta de alugarmos algum Airbnb pela regido. No entanto, também nao

encontramos uma op¢ao plausivel para as gravagoes.

Diante dessa problemdtica, um dia estava eu em meu quarto usando o
computador para procurar por opcdes de casa para alugar quando, frustrado pela falta do
lugar perfeito, olho para trds e penso: e se eu transformar meu proprio quarto no de
Lygia e Rosa? Afinal, eu ja havia, no passado, gravado um curta-metragem na sala de
uma casa que morei e sabia das vantagens ¢ desvantagens de misturar vida pessoal e
trabalho. Porém me considero uma pessoa que gosta de viver os processos artisticos de
forma intensa e, sendo Cuco um projeto que nasceu de mim, seria um prazer viver isso
da forma mais pessoal possivel. O quarto precisaria de reformas e nunca mais voltaria a
ser o mesmo, porém aceitei esse fato e segui em frente com a ideia; explicarei mais

detalhadamente esse processo de reforma posteriormente na secdo de cenografia.

Em relacdo ao cendrio do quarto escuro, o que parecia, inicialmente, uma tarefa
facil, se tornou um desafio: quando fui alugar o estiidio para a data que haviamos
planejado, ele ja estaria em uso. Devido a impossibilidade de mudar a data de gravagao,
conversei com José Luiz Guerreiro, que coordena as atividades no estudio, e ele foi
super prestativo, me mostrando a op¢do de gravar as cenas do quarto escuro no estudio
de Jornalismo. A opc¢do me pareceu valida e precisariamos apenas nos organizar em
relagdo ao espaco. Quando tudo parecia certo, mais uma vez os planos dao errado: dois
dias antes das gravagdes, eu mandei mensagem para Guerreiro perguntando se o estudio
estaria mesmo funcionando, porém a data escolhida (9 de dezembro de 2022) era no
mesmo dia do jogo da Copa do Mundo entre Brasil e Croéacia e o estidio estaria
fechado. No mesmo instante, mandei mensagem para a equipe de Cenografia e Direg¢ao

de Arte: fariamos um estudio com fundo infinito na sala da minha casa.
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Por fim, faltavam apenas duas locagdes externas: a fachada da casa que, por
conveniéncia, acabamos por gravar a de minha propria residéncia e os momentos em

que as personagens estdo de carro, que gravamos na rua ao lado.

Para me ajudar com a criagdo dos cendrios, convidei Marcos Basilio, amigo e colega de
casa, para elaborar e me auxiliar na montagem dos espagos. Desde que nos conhecemos,
ele, que ¢ estudante de Arquitetura, me fala sobre sua vontade de trabalhar com Dire¢ao
de Arte e Cenografia em Audiovisual, entdo achei que seria uma boa experiéncia em sua
carreira.

2.6. Cenografia

Para me ajudar com a criacdo dos cenarios, convidei Marcos Basilio, amigo e
colega de casa, para elaborar e me auxiliar na montagem dos espagos. Desde que nos
conhecemos, ele, que ¢ estudante de Arquitetura, me fala sobre sua vontade de trabalhar
com Dire¢do de Arte e Cenografia em Audiovisual, entdo achei que seria uma boa
experiéncia em sua carreira.

Por se tratar de sua primeira vez em um trabalho audiovisual, conversamos
bastante durante o cotidiano sobre como pensar na criagdo de espagos a partir de um
roteiro audiovisual. Expliquei a ele que eu precisava de um quarto que trouxesse uma
sensagdo de enclausuramento e falta de ar, além de um quarto escuro onde as
personagens teriam suas visdes oniricas dentro dos sonhos. O grande desafio seria
reformar meu quarto e transforma-lo no quarto em que Lygia e Rosa vivem ao longo do
curta.

FIGURA 1: MEU QUARTO ANTES DA REFORMA

FONTE: Foto tirada pelo autor.

A fim de transformar suas ideias em algo visual, Marcos me apresentou algumas
artes conceituais que renderizou em seu computador.



FIGURA 2: ARTE CONCEITUAL DO QUARTO

FONTE: Elaborado por Marcos Basilio

FIGURA 3: ARTE CONCEITUAL DA MORTE DE ROSA EM SONHO

FONTE: Elaborado por Marcos Basilio
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FIGURA 4: ARTE CONCEITUAL DO ESCRITORIO DO PAI

FONTE: Elaborado por Marcos Basilio

FIGURA 5: ARTE CONCEITUAL DO NINHO

FONTE: Elaborado por Marcos Basilio
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FIGURA 6: ARTE CONCEITUAL DA CADEIRA DE BALANCO

FONTE: Elaborado por Marcos Basilio

Os resultados obtidos foram, de primeira, de meu agrado e, junto de Vitdria,
aprovamos a proposta. O desafio seguinte seria materializar as renderizagdes em minha
propria casa. Com o auxilio de Geovane Oliveira, Nicolas Guimaraes,Giovana Sacconi
e Ingridth Mundin, Marcos e eu construimos um estidio de fundo infinito na sala e
reformamos o meu quarto. O resultado ficou muito parecido com o que Marcos havia
concebido. Coloco, a seguir, algumas fotos dos bastidores.

FIGURA 7: O QUARTO

FONTE: Foto por Geovane Lopes



FIGURA 8: MORTE DE ROSA EM SONHO

FONTE: Foto por Geovane Lopes

FIGURA 9: ESCRITORIO DO PAI

FONTE: Foto por Geovane Lopes
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2.7. Diregao de Arte

Para compor a equipe de Arte, contei com a participagdo de Geovane Lopes ¢
Giovana Sacconi Peres como diretores e Ingridth Mundin como assistente. Acompanhei
de perto tudo o que era pensado e participei de grande parte das reunides internas,
sempre me dispondo a ajudar no que fosse preciso.

De inicio, conversamos muito sobre o tom que o curta teria € como transpassar
esses sentimentos de forma visual através da escolha de objetos em cena e figurinos,
principalmente. A ideia central seria demarcar um contraste visual entre as irmas, ja que
Rosa ¢ uma pessoa mais centrada na realidade e no mundo concreto enquanto Lygia ¢é
dispersa e ligada ao plano onirico.

FIGURA 10: PLANEJAMENTO CONCEITUAL DE FIGURINO

FONTE: elaborado por Geovane Lopes e Giovana Sacconi

A partir dessa ideia de contraste, Geovane e Giovana ficaram a cargo de ler o
roteiro e demarcar os momentos de troca de figurino e demarcar o tom das cenas para
que, assim, pudéssemos pensar em como transpor a realidade interna das personagens
através de suas roupas e acessoOrios. Além disso, listaram também os objetos de cena
para facilitar nossa busca por empréstimos e compras.



23

FIGURA 11: DECUPAGEM DETALHADA DE DIRECAO DE ARTE

CENA ITENS DECUPAGEM
CAPITULOD 1: "A CHEGADA"

Som funcional, malas. Pensar no que

e decora o interior do carro.
1 (entardecer) -
Irmés chegando Figurino 1 Lygia Chegada no Airbnb, malas + make/cabelo
de
carro no Aibnb Figurino 1 Rosa Chegada no Airbnb, malas + make/cabelo
Fachada Airbnb Casa anfiga, aparéncia estranha/macabra
2 (noite) - Chegam
na frentre da casa Carro Som funcional, malas.
Tapete de poria Empoeirado
Chave antiga, robusta
Lampada incandescents
Banco de madeira
Lencois, fronhas, travesseiros & mantas.
Duas camas de solteiro Camas antigas de
madeira ou ferro
Mesa de centro entre camas Baixa e de madeira.
Abajur Antigo e floral. N&o tem inferruptor.
Penteadeira
Cortina
3 (noite) - Papel de parede
Adentram o quarto Paredes texturizadas
Quadros
Livros
Toca discos e vinis
Tapete Grande e adormado

Esquecido e abandonado. Quadros, tapete,
livros tortos e caidos. Janela aberta com
vento movendo cortina. Poeira e folhas

entrando no quarto vazio de personagens.
Banguinho caide, abajur torto, teias de

aranha, etc.

Quarto macabro

FONTE: elaborado por Geovane Lopes e Giovana Sacconi

A decupagem detalhada foi de grande importancia para a organizagdo do fluxo
de trabalho nos dias de gravacao, j&4 que uma semana antes das gravagdes, Geovane e eu
nos ocupamos de separar em sacolas e caixas cada figurino e acessorios, além de
objetos de cena. Os figurinos foram todos testados em antecipado durante um dos
ensaios com as atrizes para que ndo houvesse imprevistos nas diarias: pela questdo do
tempo limitado das diarias, tudo precisava estar em ordem dias antes de gravarmos.



24

FIGURA 12: TESTE DE FIGURINO DE LYGIA

FONTE: foto por Geovane Lopes

FIGURA 13: TESTE DE FIGURINO DE ROSA

FONTE: foto por Geovane Lopes

2.8. Midias Sociais

Com a ideia do curta, de forma geral, j& estruturada, surgiram as necessidades de
procurarmos pessoas para atuarem e, também, de captarmos recursos financeiros para a
realizacdo da obra. Para tanto, foi decidido criar uma pagina no Instagram que fosse o



25

contato do projeto com um publico que pudesse ter interesse em acompanhar o
andamento de Cuco e, de alguma forma, ajudar em sua realizagao.

FIGURA 14: PAGINA INICIAL DO PERFIL DO CURTA NO INSTAGRAM

30 publicagdes 184 seguidores 196 seguindo

CUCO - O curta

Cinema
o por alunos da UNESP Bauru.

Chave PIX (e-mail):

cucoocurta@gmail.com

www.catarse.me/cuco_4b7c?ref=project _link

barbarabag _ laismari_, avatarocara

B PUBLICAGOES

CONTRIBUA
PELO PIX
SEM TAXA!

ULTIMA SEMANA
DR CAMAPANHA!

o
=
o
(=
'_
o
o
'—
L
(=

FONTE: https://www.instagram.com/cuco_o_curta/
Acesso em 07/01/2023

Por se tratar de uma area da qual eu tinha pouco conhecimento, decidi pedir
ajuda para administrar a pagina, porém, num primeiro momento, foi uma dificuldade
encontrar alguém para me ajudar pois grande parte de minhas amizades estava
envolvida em outros projetos da faculdade ou ja estava inserida no mercado de trabalho,
0 que os impossibilitava, por questdo de tempo de dedicacdo, de me darem suporte.
Tendo isso em vista, decidi pedir ajuda em um grupo do Whatsapp do curso de Radio,
TV e Internet no qual grande parte dos alunos do curso estdo. Foi ai que Gabriel
Nogueira da Silva e Julia Aguiar demonstraram interesse pelo projeto e, gentilmente,
decidiram me ajudar.

Com a equipe formada, comegamos a pensar, em conjunto, o formato ao qual
aderir na pagina: seria necessario organizar os posts de forma clara e objetiva, tanto de
forma visual quanto de contetdo, para passar a ideia do projeto para pessoas que
estavam fora de todo esse processo. Para fazer isso de forma mais efetiva, partimos em
busca de referéncias em outros projetos de Conclusdo de Curso e foi quando lembrei da
pagina no Instagram do projeto “A Relva”, uma videoarte dirigida por Renan
Magalhdes, um querido amigo. Em sua pagina, as postagens foram divididas em linhas


https://www.instagram.com/cuco_o_curta/
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de trés posts que falavam sobre o mesmo tema, o que facilitava a visualiza¢do do todo e
comunicava, de forma acessivel, as ideias do projeto e, entdo, decidimos trabalhar da
mesma forma.

FIGURA 15: PAGINA NO INSTAGRAM DA VIDEOARTE “A RELVA”

27 publicagbes 200 seguidores 171 sequindo

A RELVA

VIDEQARTE - TABLEAU VIVANT

Idealizado por @fokka_bonito
kiree/A Relva

or avatarocaraazul, gfmarchi, umjoaojose

# PUBLICACOES

A RErVA W

MAKING OF

~
[l

A RELVA

FONTE: https:/www.instagram.com/a__relva/
Acesso em 07/01/2023

Com o formato decidido, comegamos a pensar no conteiido das postagens. Para
criar um dinamismo na pagina, pensamos em fazer postagens alternadas: ora o foco
seria sobre a realizacdao do curta, chamando pessoas para atuarem ou pedindo suporte na
campanha de financiamento, ora seria alguma referéncia por tras do projeto, com
indicacdes de filmes, séries e livros. Para somar aos posts e evitar de deixar a pagina
sem postagens frequentes, decidi aderir, também, ao formato de Reel, que sao videos
curtos e que t€m feito muito sucesso; esses tipo de video se tornou muito famoso ao
longo dos ultimos anos devido ao sucesso da plataforma 7ik Tok. Nesses Reels, me
propus a compartilhar alguns de meus sonhos em formatos de desenhos; de inicio
consegui fazer duas postagens nesse formato, porém, por conta da grande carga de
trabalho que o projeto me estava exigindo em outras areas, optei por deixar de lado
essas postagens e continuamos apenas com o formato tradicional de imagens na pagina
inicial.


https://www.instagram.com/a__relva/
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Ao longo de quase dois meses, foram feitos trinta posts na pagina e, até o
momento da escrita deste trabalho, alcancamos a marca de 188 seguidores. Ter
compartilhado “Cuco” nas redes sociais foi de grande importancia para chamar atencao
ao projeto e rendeu muitas conversas sobre sua realizagdo com pessoas externas a
equipe como, também, trouxe muitos apoiadores a campanha de financiamento coletivo.

2.9. Campanha de Financiamento Coletivo

Por se tratar de um projeto independente, a questdo financeira se tornou uma
problematica a ser resolvida. Tomando por base outras producdes de conclusdo de
curso, optei por criar uma campanha de financiamento coletivo para arrecadar fundos a
serem investidos na producdo do curta e, por conveniéncia, a plataforma Catarse foi
escolhida, assim como doagdes via PIX. Mas como convencer as pessoas a doarem

dinheiro para um projeto que mal conheciam?

Foi a partir dessa diivida que Vitoria e eu pensamos em criar brindes para quem
apoiasse, com capital, o curta: criamos quatro cotas de patrocinio que incluiram, de
forma distribuida, o nome do apoiador nos agradecimentos do curta, uma versao digital
do poster ilustrado, uma versao fisica do pdster em conjunto com trés adesivos do
relogio cuco e, por fim, na cota mais cara, um minidocumentério sobre a producao de

“Cuco”. Os valores variaram entre R$20,00 e R$80,00.
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FIGURA 16: PAGINA INICIAL DA CAMPANHA DE FINANCIAMENTO
NO CATARSE

cuco

par Gabriel Vicents Da Siva

R$ 120

C1  MetaR$ 4.500
M Companta Pl @

/ s projeto fol bam-ssoedico @ ol Ananckde

am VIRT?
Qual a linha entre "realidade” e "sonha"? Gabricl Vicanta Da Sika

i
1oiado | O apolado
f K # Mezzcngar !

Sobro | protack
O projeto RECHMpansas

"Cuco” @ um curta-metragem a ser realizado comao
Unesp do campus de Baun. O
Wicents, do curso de "Radio, TV & Internet” & \Vitor

Trabalho de Concisao de Curso por

igido por dols alunos: Gabrel Para R$ 20 ou mals
wodrigues, do ourso de "Design”. Vights

Messa nistarla de Terror com enfodg

de Sonhos, duas Irmas Lygla e Rosa) se
weem na necessidade de a pousada. Ao chegarem no quarto, elas
o a perceber que rso de suas vidas esta prestes a mudar Elas terso que —
confrontar histaras do passado, presente @ futuro enguanto NS0 consaguem definir uma .;.-,.,-;n:.:}

linha enire "Realidede™ & “Sonho”
Artes conceftuals faltas por Marcos Basilio

Para R$ 30 ou mals
Momara

Para R$ 50 ou mals
Inconscionta

FONTE: https://www.catarse.me/cuco_4b7c?project_id=159913&project user_id
Acesso em 09/01/2023

A arte do poster foi idealizada e executada por Daniel Gazeta, um querido amigo
e ex-colega de republica. Durante conversas rotineiras, contei a ele sobre o projeto, o
que aticou sua curiosidade e interesse em fazer parte do curta. Por acreditar no seu
potencial, deixei Daniel livre para a criagdo da arte ilustrada e, a partir de um esbogo

inicial no qual ele havia desenhado o relogio cuco e utilizado uma fonte com direitos
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autorais, fomos, juntos, lapidando a ideia. Inicialmente, a ideia era desenhar as duas
irmas dentro da porta em que o passaro do cuco sai, porém elas ficariam muito
pequenas e, entdo, ele deu a sugestdo de desenhar uma pessoa pendurada no lugar de
uma das pinhas do relogio. Sobre a fonte, por inicialmente ser um trabalho com direitos
autorais, decidimos criar uma fonte propria: a ideia, que posteriormente foi bem
executada, seria criar uma fonte turva e deformada, transparecendo uma ideia de
distorcao da realidade. O poster foi de extrema importancia na arrecadacdo de fundos
pois grande parte das doagdes foram feitas justamente na cota em que o poster ilustrado

€ra a recompensa.

FIGURA 17: POSTER ILUSTRADO

FONTE: Elaborado por Daniel Gazetta

Diferentemente do esperado, a campanha pelo Catarse ndo rendeu como o
esperado: apenas trés doagdes foram feitas, totalizando um total de R$120,00, dos quais
a plataforma cobra uma taxa de 13% para a inscrigdo do projeto. No fim, pela
plataforma, foi arrecadado o valor de R$104,00. Porém, pelo PIX, a campanha foi um
sucesso, totalizando o valor de R$4.410,00 ultrapassando a meta de or¢amento previsto,

que era de R$4.136,00 e sera, posteriormente, mostrada no relatorio de Produgao.
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FIGURA 18: TABELA COM VALORES DE DOACOES

MARIA PERPETUA INACIO PIX 10 SJC
CARLOTA INCHAUSTEGUI PIX 15 SP
LUCAS VICENTE DA SILVA PIX 100 SJC
JULIANA YAMAZATO CATARSE 50 SJC
MARIZETE JILUANA PEDROSA PIX 50 DEIXAR COM INGRIDTH
DENISE MARIA SACCONI PERES PIX 100 DEIXAR COM GIOVANA
ALDO DALLA TORRE PIX 50 SJC
ALICIA MIATTO LABEGALINI PIX 55 BAURU
ENZO ALONSO KISHIUE PIX 5 ?
VICTOR GABRIEL BACCARO FERNANDEZ PIX 10 JAU
LUAN BRITO CATARSE 20 BAURU
PEDRO VOLPI PIX 50 BAURU

TOTAL 4410

FONTE: Elaborado pelo autor

O sucesso da campanha me trouxe grande felicidade por perceber que haviam
pessoas, em sua maioria amigos ¢ familia, que acreditavam no potencial de “Cuco” e se
dispuseram a financiar o projeto. Esse fato trouxe uma grande responsabilidade pois,
com o dinheiro em mao, agora teriamos que apresentar um projeto de qualidade e que

fizesse valer a pena esse investimento.
2.10. Casting e Direcao de Elenco

A érea em que mais sai de minha zona de conforto e que, justamente por isso,
me trouxe grandes aprendizados (tanto profissionalmente como pessoalmente) foi em
relacdo a escolha e direcionamento das atrizes. Ao longo da graduacdo, ndo tive a
oportunidade e nem o interesse em focar meus estudos nesse campo, porém, em Cuco,
houve a necessidade de focar em como criar uma atmosfera de sonho através da

atuacao.
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Com a ajuda de Pedro Dantas, um amigo com o qual eu j4 havia trabalhado
antes em outra producdo e que ja tinha experiéncia em casting, partimos em busca de
pessoas para atuarem. De inicio, langamos uma postagem no Instagram em que
convidamos pessoas interessadas a nos mandarem mensagem; no post, colocamos a
descri¢do de cada personagem para que as pessoas criassem interesse e curiosidade em
cima desse breve resumo das personas de Cuco. Tivemos algumas candidatas para as
personagens de Lygia e Rosa, porém todas residiam na cidade de Sao Paulo e, por se
tratar de uma produg¢do independente, nao teriamos dinheiro o suficiente para trazé-las a

Bauru.

Para solucionar essa problematica, Pedro deu a ideia de criarmos um formulario
online (Google Forms) e espalhar em grupos de Whatsapp do nosso nucleo de amizades
que também trabalham e/ou estudam Audiovisual. No formulario, pedimos informagdes
para contato, portfolio e disponibilidade de dias para a realizacdo do teste. Para
complementar essa busca, sugeri e me dispus a contactar algumas escolas de Teatro que
eu ja havia visto pelas ruas a fim de aumentar nosso leque de possibilidades; além disso,
também entrei em contato com atores e atrizes que ja haviam trabalhado comigo em
produgdes ao longo da graduagdo. Foi nesse contato com pessoas que eu ja havia visto
atuar que lembrei de Clarete Bonfim, atriz que, em 2019, havia dado vida a uma
personagem do curta-metragem “A Ultima Tentagdo de Judas”, um projeto
interdisciplinar da faculdade e, sabendo de seu potencial, decidi convidéa-la para

interpretar a Mae, convite que ela de prontidao aceitou.
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FIGURA 18: FORMULARIO ONLINE DE CASTING

Enderego de e-mail *

Texto de resposta curta

Telefone para contato *

Texto de resposta curta

Conheca os personagens

Lygia: mulher entre 20 e 30 anos.

Lygia € uma pessoa tranquila e passiva. Em sua relagdo com sua irmd, Rosa, ela sempre deixa suas vontades
e angustias de lado pois prefere manter uma boa relagdo a brigas. Sonhadora, ela da muita importancia ao
seu munde onirico, de onde tira inspiragéo para viver.

Rosa: mulher entre 20 e 30 anos.

Rosa & uma pessoa que defende aqueles que ama, porém se chegar muito perto ela pode te espetar com seus
espinhos afiados. Muitas vezes uma pessoa dificil de lidar e muito confiante de suas préprias decisées.
Focada na "realidade”, € sempre um contraponto ao modo fantasioso com o qual sua irm3, Lygia, enxerga o
mundo.

Pai: homem entre 40 e 60 anos.

Umna figura misteriosa na vida das irmds Lygia e Rosa. Seu passado é pouco conhecido, assim como seu
destino. Representou um papel fundamental na infancia de suas filhas, deixando uma cicatriz incuravel na
alma de ambas.

Para gual personagem vocé deseja fazer a inscrigao? *
Lygia
Rosa

Fai

FONTE: Elaborado por Pedro Dantas e Gabriel Vicente

Apods duas semanas com o formulério sendo divulgado, tivemos apenas cinco
inscri¢des: apenas as irmas Lygia e Rosa tiveram inscri¢des, sem nenhum ator para
interpretar a figura do Pai. Dessas pessoas que se inscreveram, uma era menor de idade
e, levando em conta a idade sugerida para as irmas (mulheres entre 20 e 30 anos) e,
também, pela responsabilidade em trabalhar com menores, Pedro e eu decidimos nao
fazer o teste dessa candidata. Nos restavam quatro inscri¢des apenas ¢ o medo de nao

achar atrizes ideias para o projeto aumentou.
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Diante desse pequeno leque de opg¢des, mantemos as esperangas de achar nossas
atrizes. O desafio seguinte era: como realizar o teste? A primeira versdo do roteiro ja
estava finalizada, porém ainda precisava de varios pequenos ajustes, além do fato de
nao se terem muitos didlogos. Foi quando Pedro me deu a ideia de escrever cenas a
parte do roteiro que pudessem, de forma mais trabalhada, explicitar a ideia por tras de
Lygia e Rosa; achei uma 6tima sugestdo e acabei por trabalhar em dois mono6logos (um
para cada irmd) e um didlogo entre as duas. Ter trabalhado nesses trés textos me foi de
muita utilidade durante todo o processo trabalhando com as atrizes pois foi nessa parte
que consegui aprofundar melhor a personalidade de Lygia e Rosa para além do
momento que se passa o curta: as irmas, agora, tinham uma vida e uma relacdo anterior

a “Cuco”. Os textos citados podem ser conferidos no Apéndice 3.

O primeiro teste foi com Isadora Grunemberg Aguiar, a quem irei me referir
como "Dora" a partir desse momento. Havia certo nervosismo de minha parte pois nao
sabia 0 que esperar, ja que seria minha primeira vez conduzindo um processo de
casting, ainda mais com uma pessoa totalmente desconhecida até o momento. O que eu
de fato ndo esperava, e que me foi uma surpresa agradavel, foi que nela encontrei uma
pessoa muito parceira e querida; uma amizade que pretendo levar para o resto da vida.
Estava chovendo no dia e, para facilitar, Pedro e eu esperamos a chegada dela em frente
a casa dele. Em frente a republica que Pedro mora, ha uma pequena arvore e ficamos
embaixo do guarda-chuva aguardando por Dora. Em certo momento, me abaixei para
tentar enxergar a esquina da rua e foi bem nesse instante que a enxerguei do joelho para
baixo caminhando em nossa dire¢do; por alguma razao do destino, eu sabia em meu

interior que haviamos encontrado nossa Lygia.

Dora chegou e nos apresentamos. ApoOs entrar na casa e sentarmos a mesa, Pedro
e eu iniciamos com algumas perguntas gerais para conhecer mais sobre Dora e o por
qué de seu interesse em Cuco. Nossa conversa foi longa e cheia de alegria e, em dado
momento, decidimos que seria melhor iniciar os testes pois tinhamos outra entrevista
marcada para mais tarde. Foi durante o teste de Dora que percebi a poténcia e a vida que
a atuacdao poderia acrescentar ao curta; até o momento, Lygia e Rosa eram apenas
conceitos em minha cabega, sem seu lado material. Dora adicionou camadas corporais €
vocais nas duas irmas e, devido a sua habilidade notavel em atuagdo, a escolha de qual
personagem designar a ela se tornou uma dificuldade: Pedro e eu sabiamos que, fosse

ela escolhida para Lygia ou para Rosa, o trabalho seria de grande qualidade e
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sensibilidade. Foi quando, seguindo um instinto interior, decidi designar, no mesmo dia

do teste, o papel de Lygia para ela.

Tivemos outros dois testes ¢ uma desisténcia apds o encontro com Dora, porém
Pedro e eu ndo sentimos a mesma poténcia e habilidade nas outras candidatas. Seria de
grande importancia uma pessoa que conseguisse conduzir a cena em um nivel parecido
ao da personagem de Lygia para ndo destoar de forma incomoda na obra final. Foi
quando pedimos a Dora uma indicacao de atriz para interpretar Rosa e ela nos indicou
Sara Viola, uma colega do Curso Técnico em Atuacdo que ambas fazem parte no

SENAC. Sara, de prontiddo, aceitou o convite e marcamos um dia para seu teste.

Logo chegou o dia do teste de Sara. Pedro e eu estdvamos terminando de
cozinhar o almog¢o quando a campainha tocou e ela havia chegado. Fomos abrir o portao
e, logo de cara, nos deparamos com uma pessoa calma, tranquila e muito gentil.
Enquanto comiamos nosso almoco, Sara se sentou a mesa conosco e ficamos
conversando para nos conhecermos melhor; naquele momento eu ja sabia que ela seria
uma boa pessoa para se trabalhar junto pois me senti confortavel em sua presenca. Mas
me restava um pequeno receio: como uma pessoa tdo calma e tranquila poderia
interpretar Rosa, uma persona mais agressiva ¢ dura? Terminamos de comer e fomos
fazer o teste. Foi durante o teste de Sara que, mais uma vez, eu enxerguei o potencial da
atuacdo: houve uma mudanga vocal e corporal tdo grande durante o teste dela que eu
ndo enxergava mais a pessoa que havia recebido poucos minutos atras, mas sim a irma
de Lygia. Foi um contraste tdo grande entre Sara e Rosa que, no mesmo dia, Pedro e eu

decidimos chama-la para trabalhar conosco.

Por fim, nos restava achar alguém para interpretar a figura do Pai, porém nao
conseguimos achar nenhum ator mais velho com a disponibilidade de dias para
trabalhar conosco. A partir disso, Vitdria e eu decidimos, entdo, transformar a figura do
pai em uma silhueta: ndo o mostrariamos de frente, apenas o seu contorno de costas. O
que, num primeiro momento, pareceu uma simples decisdo acabou por adicionar um
mistério € uma tensao maior em torno da figura paterna: no curta, apenas Lygia fica de
frente para o pai, enquanto o espectador tem que elaborar por si s6 um rosto para o
personagem. Em conjunto com Geovane, um dos diretores de Arte, pensamos no pai
como uma pessoa alta e, entdo, chamei Nicolas Guimaraes, um grande amigo meu, que

logo aceitou o papel.
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Todos os papéis haviam sido designados e minha curiosidade por atuacdo havia
se expandido. A partir desse momento surgiu uma nova divida: como dirigir esse

elenco?

Por ter pouca experiéncia em Direcdo de Elenco, decidi contar com a ajuda das
proprias atrizes para que, juntos, cridssemos um ritmo de trabalho a fim de treinar o que
seria encenado durante as gravagdes. Em nosso primeiro encontro, fizemos uma leitura
conjunta do roteiro e combinamos a dindmica de nossos préximos encontros: comecar
com algum exercicio teatral sugerido por Sara ou Dora, tomar um café juntos e, por fim,

ensaiar as cenas ¢ didlogos.

A dindmica, ao meu ver, rendeu um resultado muito positivo: ao longo de nossos
encontros, pude perceber que as duas atrizes foram se aproximando e, ja no segundo dia
de ensaios, senti que éramos amigos trabalhando juntos com o objetivo de dar o nosso
melhor a Obra. Me dediquei muito, principalmente, em preparar os momentos de
descanso: tenho uma paixdo muito grande por cozinhar e, em cada encontro, me
dediquei a preparar um prato salgado e outro prato doce, além de sempre passar um café
na hora de comermos. Um desafio, de inicio, foi pensar em pratos que nao contivessem
gluten, ja que Sara ¢ alérgica a esse componente. Mesmo com muitas atividades que me
tomavam tempo, eu fazia questdo de passar a madrugada cozinhando para receber bem

as duas.

Quanto aos ensaios em si, ao longo do tempo fui me aperfeicoando como
Diretor e me senti capaz de pontuar o que me parecia estar no ponto certo e, também, de
apontar o que eu achava que poderia ser melhorado. Por estar no local das gravagdes, as
vezes utilizamos o proprio espaco da casa, que mais tarde seria o estidio, para realizar o

treino.

Fico muito grato por toda essa experiéncia em relagdo a casting e Diregdo de
Elenco pois foi muito prazeroso ver, diante dos meus olhos, a materializacdo das
personagens que eu havia criado em conjunto com Vitdria e, para além disso, participar
de um processo artistico de atuacdo: ver o avango da atuacdo de Sara e Dora ao longo

do tempo foi magico.
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FIGURA 19: SARA E DORA EM UM JOGO DE ESPELHO

FONTE: foto por Tamy Sayuri

2.11. Produgao

Para a realizacdo do curta-metragem, seria necessario uma boa organiza¢do
financeira, para que todas as areas trabalhassem dentro de um or¢amento pré-definido e,
também, uma organizacdo humana, principalmente nos dias de gravagdo, para que toda
a equipe estivesse alimentada e confortavel durante as diarias. Para me ajudar, contei
com a participagdo de Gabrielle Cabral e, posteriormente, com Elvis Sarmento, que

ajudou no preparo das refeigdes.

Em questdes financeiras, requisitei das areas de Dire¢do de Arte, Direcdo de
Fotografia e Direcdo de Som, em conjunto com as decupagens do roteiro, uma
estimativa de orcamento para que, assim, pudéssemos ter no¢do do quanto de dinheiro
precisariamos arrecadar na Campanha de Financiamento Coletivo. Além disso, em
conjunto com Gabrielle, cotamos, também, os valores de transporte das atrizes nos dias
de gravacdo, o valor do transporte de Vitoria até Bauru, a viagem até Botucatu e o valor

da alimentagao durante as diarias.
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FIGURA 20: COTACAO DE PRECOS

PRODUTO/ SERVIGO QUANTIDADE CLASSIFICAGAD PREGO LOCAL/ CONTATO
UBER DIAS DE GRAVAGAQ COTAGAD R$ 200,00 ATRIZES
TRANSPORTE VITORIA IDA/VINDA COTAGCAOQ R$ 400,00 SAO PAULO/BAURU
VIAGEM - BOTUCATU IDA/VINDA DIARIA RS$ 186,00 EQUIPE BOTUCATU
PRODUGAQ PRE/PROD/POS TODOS OS DIAS RS 1700,00 -
ARTE PRE PRODUGAQ TODOS 05 DIAS R$ 1300,00
SOM PRE/PRODUGAQ TODOS 05 DIAS R$ 150,00
FOTO PRE/PRODUGAO TODOS 05 DIAS RS 200,00
TOTAL R$ 4.136,00

FONTE: Elaborado por Gabrielle Cabral Silva

Por se tratar de um valor alto, Gabrielle e eu decidimos procurar possiveis
parcerias e patrocinadores para apoiar a realizagdo de Cuco. A busca por esse apoio nos
levou a entrar em contato com muitos comércios na cidade de Bauru e, apesar de nos
depararmos com muitas respostas negativas, ao fim conseguimos algumas ajudas de
custo: a pizzaria Anthony nos deu desconto em suas pizzas, o pequeno empreendimento
de venda de bolos veganos Fica Vai Ter Bolo Veg nos deu desconto em seus bolos
veganos, a lanchonete KiSabor nos deu desconto em seus lanches e refrigerantes, a
gréfica Palamin nos ofereceu um desconto de 50% na impressao dos posteres e adesivos
e, por fim, a produtora Yoougroup, na qual Vitoria trabalha, nos apoiou com

equipamentos, tais como camera, lente, iluminac¢ao e som.

FIGURA 21: LISTA DE EQUIPAMENTOS CEDIDOS

| EQUIPAMENTO QUANTIDADE CLASSIFICACAO SITUACAO VALOR
SONY A7Ill + LENTE 18-75 1 CAMERA PATROCINIO YOOUGROUP
CARTAO DE MEMORIA ACESSORIO DE CAMERA Vi

3
BATERIAS SONY A7III 3 ACESSORIO DE CAMERA PATROCINIO YOOUGROUP
CARREGADOR BATERIA 1 ACESSORIO DE CAMERA PATROCINIO YOOUGROUP
RONIN 1 ACESSORIO DE CAMERA PATROCINIO YOOUGROUP
LED YUNGNUO + FONTE 2 ILUMINACAO PATROCINIO YOOUGROUP
AMARAN 1 ILUMINACAO PATROCINIO YOOUGROUP
BASTAO DE LED YOUNGNUO 1 ILUMINACAO PATROCINIO YOOUGROUP
BATERIA BASTAO DE LED 1 ILUMINACAO PATROCINIO YOOUGROUP
FONTE BASTAO DE LED 1 ILUMINACAO PATROCINIO YOOUGROUP
MICROFONE DIRECI. RODE 1 SOM PATROCINIO YOOUGROUP
CABO MICROFONE 1 SOM PATROCINIO YOOUGROUP
GRAVADOR RODE 1 SOM PATROCINIO YOOUGROUP
FILTRO DE LINHA 2 ACESSORIOS PATROCINIO YOOUGROUP
TRIPE (CAM E ILUMINAGAO) 4 ACESSORIOS PATROCINIO YOOUGROUP

FONTE: Elaborado por Vitéria Rodrigues

Em relagdo a organizacdo humana, focada nos dias de gravacdo, optei por

oferecer apenas alimentos de origem vegetal, j4 que sou vegano, e , em conjunto com
Gabrielle, pensamos em como organizar o espaco dos bastidores a fim de trazer
conforto a equipe nos momentos de descanso (trazer cadeiras para a equipe se sentar €

pratos e talheres para que todos pudessem comer ao mesmo tempo, por exemplo).
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Gabrielle também produziu um carddpio com todas as refeicdes que seriam

disponibilizadas nas didrias.

FIGURA 22: CARDAPIO DA ALIMENTACAO NAS DIARIAS

BOLOS (LOU); PAO DE BELJO
PAO NA CHAPA +PATES

PETISCOS

MAGA
BANANA

MARMITA

QUANTIDADE: 15

BOLO (LOU) ; PAO DE BELJO
PAO NA CHAPA +PATES

BEBIDAS

CAFE
SuCO

QUANTIDADE: 15

DIA 9 LOCAGAO ESTUDIO/ CASA:
« GAFE, SUCO E LANCHES DA PRACA DA PAZ

DIA 11LOCAGAQ BOTUCATL:
« GAFE, AGUA, LANCHE NATURAL E FRUTAS

FONTE: Elaborado por Gabrielle Cabral Silva

A produgdo do curta foi bem-sucedida, principalmente por termos alcancado a
meta financeira e, também, por toda a dedicagdo pré-gravagdo, levando em conta o

bem-estar da equipe.

2.12. Direcao de Fotografia

A Dire¢do de Fotografia ficou a cargo de Vitoria, que teve Laura Costenaro
como sua assistente. Foi, a0 meu ver, a area em que menos atuei, j& que confiava no
potencial de Vitoria e, também, pelo fato de ela estar junto comigo na Dire¢ao Geral.

Vitdria e Laura elaboraram uma decupagem de foto, destrinchando as sequéncias
em planos. Como exemplo, coloco abaixo parte do trabalho feito por elas.
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FIGURA 23: TRECHO DA DECUPAGEM DE FOTOGRAFIA
SEQUENCIA 6. BANHEIRO/INTERNA/NOITE/LUZ ARTIFICIAL

B LvGIA ENTRA NO BANHEIRO>PLANO GERAL>ESTATICA>ANGULO 45

e cimera £s5tid no canto da porta da cozinha, deixando a
porta do banheiro em primeiro plano, no canto direito da
tela, lygiz entra no banheiro com a porta meio aberta se
olha no espelho

622 LYGIA E A FIGURA DE PRETO>PLANO MEDIO>ESTATICA>NORMAL
e cimera estid na frente de lygia, e=la pode ligar a tornsira
onde e£la se olha, =la ouve um barulho na cozinha e olha
para o lado

- POV LYGIA>PLANO GERAL>PAN>NOEMATL
® apds ouvir o barulho na cozinha, a cémera fica virada
para a mesma, onde depois de alguns segundos parada, a
figura de preto passa por =la & no susto de lygia, =2
cémera gue acompanha seu ponto de vista se vira para o
box rapidamente, onde estid rosa perguntando pela chave

FONTE: elaborado por Vitoria e Laura

Além disso, para os dias de gravagdo, Vitoria elaborou, também, um guia técnico
com informagdes sobre a narrativa da cena, o som a ser captado ¢ o plano em que a
camera estaria. Esse guia foi de extrema importancia por reunir, em um s6 documento,
tudo o que necessitaria de atencado no momento das gravagoes.



FIGURA 24: GUIA TECNICO
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Set Locacgdes
1 QUARTO
2 BANHEIRO
CENA SET | PLANO DESCRIGAO LUZ/CAMERA SOM OBSERVAGAO
4.10 Cuco, com mudanga de Ronin. Vista Frontal. Cuco Comega estatica até a cena seguinte, na
1 PD iluminagéo (noite-dia) Mudanga de iluminagio mudanga, reldgio girande ao contrario
azul - amarelo
5.1 Ronin. Vista Frontal. Cuco, sons da Plano sai do detalhe e vai pro geral,
1 PD-PG | Cuco lluminagéo diuma Rosa no mostrando o quarto, Lygia sentada
banheiro na cama, e Rosa entra
5.2 Fala Rosa Ronin. Vista Frontal Rosa. | Dialogo POV da Lygia na cama
1 PM lluminagéo diurna. Contra
Plongée
5.4 Fala Rosa Ronin. Vista frontal Rosa. | Dialogo POV Lygia
1 PP lluminag8o diuma. Contra
Plongée
8.3 ) PP Fala Lygia Ronin. Vista Frontal Lygia. | Dialogo POV Rosa
lum. diurna. Plongée
5.5 Lygia se assusta com a porta Ronin. Vista frontal. llum. | Dialogo POV Rosa
1 PP batendo da Rosa saindo(pequeno | diurna. Plongée
susto)
5.6 Lygia dobrando roupas Ronin. Vista frontal do Primeira porta, Plano geral do quarto.
quarto. lluminag&o diurna. | como se alguem
estivesse
entrando.
1 PG Segundo
bagulho mais
alto, batidas
fortes
5.7 Lygia assustada vai checar o Ronin. Vista frontal da Lygia se aproxima da camera aos
1 PP barulho Lygia, cAdmera na porta do POUCOS.
quarto
3.2 Méo Lygia apertando interruptor Ronin.Vista frontal com o
interruptor, bem fechado
1 PD -
na méo da rosa. Luz
pisca

FONTE: elaborado por Vitoria

2.4 A POS-PRODUCAO

A poés-producdo foi o momento em que menos atuei de forma direta, ja que ficou
a cargo de Vitéria montar, editar e colorizar o que haviamos gravado. Nesse aspecto,
minha participacdo foi em pontuar o ritmo da narrativa que, num primeiro momento,
estava demasiadamente acelerada: por uma questdo de linguagem, senti que Vitoria
apostou em um ritmo de montagem diferente do que eu havia imaginado; o curta
parecia contaminado por uma freneticidade muito comum atualmente no meio virtual,
em que a mensagem prioriza, em sua maioria, a quantidade de informagdes em

\

detrimento a qualidade. Senti que ndao havia um respiro entre as cenas e que elas
proprias nao deixavam claro todo o trabalho que tivemos em torno delas; parecia que
queriamos esconder uma falta de qualidade ao langar ao espectador apenas uma pequena
parte do que tinhamos gravado. Para tanto, conversei com Vitoria e pontuei os planos
que eu queria que fossem esticados, a fim de desacelerar o ritmo e possibilitar ao

espectador apreciar todo o trabalho e carinho dedicado a cada plano.

Em relagdo as questdes sonoras, a trilha sonora foi executada por Jodo Batista

Signorelli, que me apresentou propostas de temas e tempos para os diferentes
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personagens e momentos do curta. Em conjunto com André Banin, executei os foleys
necessarios para uma maior ambiéncia sonora do curta. Ficou a cargo de Pedro Volpi a
mixagem final do som, ou seja, ele ajustou os sons dos didlogos, dos ambientes, foleys e

trilha sonora para que, no todo, houvesse uma harmonia sonora na Obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

“CUCO”: UMA EXPERIENCIA HUMANA, POLITICA E ESPIRITUAL.

Trabalhar em “Cuco”, desde sua idealizagdo, foi uma das melhores experiéncias
de minha vida. Me foi exigida muita dedicagdo, tanto mental quanto fisica, para
transformar uma ideia em uma obra audiovisual, mas todo esse esfor¢o valeu a pena.
Assistir ao curta sempre me traz ldgrimas aos olhos, ndo s6 pelas imagens finais, mas

b b
por enxergar todo um processo de amizade, parceria e criacdo que o envolve. E
justamente, a0 meu ver, essa base sélida e humana que trouxe uma carga poética ao

curta; sem ela, “Cuco” seria uma obra sem “alma”, um simples produto a ser vendido.

Me enche de orgulho ter conseguido articular a producdo de forma que toda
alimentacdo da equipe, durante o processo de gravagdes, fosse de origem vegetal. Até o
presente momento, sou a Unica pessoa vegana do curso de Radio, TV e Internet na
Unesp no Campus de Bauru e, justamente por isso, em um ato final como aluno de
graduagdo, quis mostrar que o veganismo ¢ um estilo de vida totalmente plausivel e
menos complicado do que pode parecer. Ao trabalhar tanto o lado humano com a
equipe, com base nos principios de liberdade, escuta e respeito, ndo me fazia sentido
deixar esses ideais de lado ao pensar na alimentagao: tenho todo o respeito para com os
animais e ndo poderia colaborar com uma inddstria que os tortura, os mata e os vendem
como se fossem um produto; ainda sonho com o dia em que todos os animais possam
conviver pacificamente, sem que se escravizem, assim como os seres humanos fazem

com as vacas, as galinhas, os porcos e tantos outros.

Quanto mais eu revisitava o roteiro e conversava sobre a historia de Lygia e
Rosa, durante as reunides com a equipe, mais eu fui me entendendo como ser humano.
Algo que comegou como uma narrativa que parecia tdo distante de minha realidade, se
revelou um retrato de meus traumas do passado; as duas irmas se mostraram ser dois
polos com os quais convivo em meu interior € que, assim como elas, estavam em um
conflito. Gravar a cena final me foi uma morte e um renascimento: Lygia, representando
o lado sentimental do ser, pula em liberdade para o desconhecido. Apos a finalizagao
dessa cena, Dora, que deu vida a personagem de Lygia, veio em minha dire¢do e me
disse que eu havia pulado também. Depois desse momento eu nunca mais fui a mesma

pessoa.



“Cuco” foi, até agora, a experiéncia mais bela da qual participei: humana.
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APENDICES

APENDICE 1 - ROTEIRO

caPiTULO 1: A CHEGADA

Em tela preta, o nome do capitulo aparece centralizado na
tela.

SEQ. 1: EXT. FIM DE TARDE - CARRO

As irmids Lygia e Rosa estdo a caminho de um Airbnb. Rosa esta
na diregdo engquanto Lygia estd no passageiro.

LYGIA

Rosa, esses dias eu tive um sonho.
ROSA

Hum.
LYGIA

N6s duas éramos atrizes e a gente tava
numa cena gue as nossas personagens
brigavam, mas chegou um pontoc que eu
ndo sabia mais se a gente tava atuando
ou brigando de werdade.

ROSA
E? O que mais?

LYGIA
Nada. Era s6 isso. O que cé& acha gque
pode ser?

ROSA (DEBOCHANDO)
Eu sei la., Acho que cé deveria jogar
no jogo do bicho.

Lygia revira os olhos. Rosa dd um leve sorriso e aumenta a
misica. Gradualmente as duas se animam. Cenas & estfiticas
intercaladas do interior do carro, das personagens €, ao se
aproximar do destino, cenas do interior do gquarte (inclusive
do reldégio cuco).

SEQ. 2: EXT.NOITE - FAIXADA DA CASA
PLANO-SEQUENCIA
As irmds chegam na casa. Um plano geral da faixada mostra

essa chegada. Elas param o carro em frente a4 casa e olham
para a casa.

Created using Celtx
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LYGIA
Por fora até que & bonita, nao?

ROSA
Achei meio feia, mas pra passar a
noite dd pro gasto.

LYGIA
Que sorte a gente ter conseguido pegar
essa diidria, se nlo era dormir no

CArro.

ROSA
E, se eu ndo tivesse corrido atras,
né?

As irmds descem do carro e pegam as malas. Elas andam em
diregio a porta.

ROSA
0 proprietédrio falou gue ia deixar a
chave embaixo do tapete.

LYGIA
Nossa, eu esperava gque ele pelo menos
fosse apresentar a casa pra gente.

ROSA

Lygia, o cara ja foi bem gente fina de

aceitar a reserva agora a noite. Ta

6timo.
Rosa se agacha, levanta a borda do tapete e pega a chave. HA
um plano da camera acompanhando a mdo de Rosa pegar a chave
até o momento gue ela se encaixa na fechadura. A porta abre e
ambas entram.
SEQ. 3: INT. NOITE - QUARTO
Elas adentram o gquarto.

LYGIA
Nossa, aqui t& um breu.

ROSA
Me ajuda a achar o interruptor.

Rosa aperta o interruptor.
ROSA

Ah, achei!
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Elas percebem que a lampada estd piscando. As irmis param e
olham para a lampada por um instante.

ROSA
Deixa que eu resolvo isso.

Rosa puxa um banco, coloca embaixo da fonte de luz e comega a
rosguear a lampada. Ao fazer isso, a lAmpada pisca, deixando
alguns momentos de escuridaoc no guarto. Entre esses momentos
de escuridio, hi um frame do quarto em um momento macabro
(guarto sem as irmds e todo em vermelho). Ela rosqueia a
lémpada & o curta fica no formato 4:3.

ROSA
E mais aconchegante do que parecia nas
fotos, né?

LYGIA
E verdade! Mas ndoc te parece familiar?

ROSA
Familiar? Eu, pelo menos, nunca estive
tdo longe de casa.

LYGIA
E, vocé tem razdoc. Mas tenho a
impressdo de que eu ja... esquece, &
bobagem.

ROSA
Vai, fala!

LYGIA
De gue eu ja sonhei com esse lugar.

Tela preta.

Created using Celtx
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capfTuro 2: TRANSITO

SEQ. 4: INT. NOITE - BANHEIRO/QUARTO

Em tela preta, com o barulho de A&gua gotejando, o nome do
capitulo aparece. Com o planc inteiro escuro, Rosa, com um
isqueiro, acende um cigarro. O plano mostra apenas a chama do
isqueiro e, em seguida, algune segundos da ponta do cigarro
aceso (agui o titulo desaparece). A luz do ambiente &
normalizada.

Rosa e Lygia estdoc fumando no banheiro. Lygia transparece néo
estar confortdvel de fumar na casa.

LYGIA
Rosa, ndo & meio zuado a gente fumar
agui dentro? O Antdnio falou gue
fumantes tem gque ir 14 fora.

ROSA
Ah, que se foda. Ele nem vai perceber.
A gente fica sd por uma noite & ta
frio demais 14 fora essas horas.

LYGIA
Ah, mas eu néo sei... vai gue ele...

ROSA
Para de ser cagona, Lygia. E cé ta
fumando também.

Lygia termina de fumar seu cigarro antes da irma, apaga a
bituca na pia @ joga na privada.

LYGIA
Termina logo, se ndo o cheiro néo sai.

ROSA
Tad ta, td bom. Relaxa.

LYGIA(REVIRA 05 OLHOS)
Vou deitar porgque amanhd a gente wvai
embora cedo.

Lygia sai do banheiro enquanto Rosa continua fumandeo. Lygia
se¢ senta na cama. Ela olha pra frente chorando (comoc se
estivesse em uma paralisia do sono) e v& Rosa sentada na
outra cama, toda ensanguentada. A clmera volta para o rosto
de Lygia, gue estd chorando. Um barulho de isgueiro vem do
corredor. Lygia olha para a porta. Corte seco. Rosa esté
deitada na cama e estala os dedos para chamar a atengdo de
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Lygia.

ROSA
Cé ta prestando atengéo?!

LYGIA (SEM ENTENDER)
Eu... ahn?

ROSA
Cara, vocé& tem algum problema, ndo &
possivel! Eu tava conversando um
assunto sério e vocé desliga.

LYGIA
Nio foi por gquerer; eu td5 cansada e
devo ter cochilado, s& isso.

ROSA
Ah, vai dormir

Fosa se deita em sSua cama.

ROSA
Boa noite!

Lygia da um suspiro. Rosa apaga a luz gue fica na mesa de
cabeceira entre ambas. Imagem do cuco com o tempo rodando ao
contrario.

SEQ. 5: INT. DIA - QUARTO

Close no Reldgio Cuco com iluminagdc diurna (transigio
priatica de iluminagdo). Barulhos de movimentagdo no quarto
(passos, alguém escovando os dentes). Lygia estd sentada na
cama e aparenta estar cansada, enquanto isso, Rosa sai deo
banheiro.

ROSA
Finalmente a flor do dia acordou! T&
indo abastecer o carro e comprar algo
Pra gente comer no caminho.

LYGIA(BOCEJA)
Ta bom. Nossa como eu dormi mal essa
noite... acho gue vou aproveitar pra
descansar mais um pou...

ROSA (INTERROMPE)
Eu dormi feito pedra. Descansa um
pouco ai, mas arruma as malas. Quando
eu chegar guero S0 CArregar © CArro e
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jd ir embora.
Rosa sai do guarto & fecha a porta.

Plano geral do quarto. Lygia esti dobrando roupas para
arrumar as malas guando ouve uma batida na janela.

LYGIA({APREENSIVA)
Rosa? Rosa, & vocé?

Siléncio. Lygia continua a olhar para a janela por mais um
segundo & volta para sua atividade. Instantaneamente, ha uma
batida forte nma porta do banheiro. Lygia se assusta e, com
uma expressdoc de medo e curiosidade, vagarosamente se
aproxima do banheiro e abre a porta.

SEQ. 6: INT. NOITE - BANHEIRO

Lygia entra no banheiro e percebe gue ndoc héd nada de anormal
por 14. Ela se olha no espelho e, pele reflexo, vé& uma
movimentagdoc no corredor atras dela (uma figura de preto gue
anda da cozinha e atravessa pelo corredor). Ela se wvira,
porém o reflexo no espelho se mantém o mesmo. Ao olhar para
trds, a cé@mera fica em primeira pessca. A porta do banheiro
estd fechada e Rosa estd obstruindeo a saida.

ROSA(OLHANDO PARR A CAMERA COMD SE FALASSE
COM LYGIA)
Cadé a chave?

Lygia(em primeira pessoa) entra em desespero.

LYGIA
Do que c& td falando? Que chave?

Lygia olha para baixo, apalpando os bolsos e vasculhando a
bancada da pia. Ela (ainda em primeira pessca) olha para
Rosa, porém a irmd ndo estd mais 14. A porta estd entreaberta
e se vé uma luz pela fresta. Lygia vai em diregdo & porta.

SEQ. 7: INT. NOITE - QUARTO ESCUROQ

Lygia entra em um local todo escurc com um holofote no centro
iluminando um mdével com uma carta em cima. Em um plano
pegando apenas seus pés, ela vai em diregdc ao mbvel. O som
de cada passo é substituido pelo som dos ponteiros do reldgio
cuco. No limiar de chegar ao mével, h& um frame do reldgio
cuco no hordrio 21:54. Numa vista contra plongée, Lygia abre
e l& a carta sem revelar ao piblico seu conteddo. Ela parece
atordoada e abatida com o gue 1&. A porta pela qual entrou se
fecha e ela vai em sua diregdo. Lygia tenta abri-la, mas em
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primeiro momento a porta parece trancada. Ela tenta mais uma
vezr & a porta se abre. Ela entra e se depara em um corredor.

SEQ. 8: INT. NOITE - CORREDOR
Inserts de Lygia desenhando de forma raivosa.
SEQ. 9: INT. NOITE - QUARTO ESCURO

Lygia entra em um espago escuro e se depara com irm3 morta em
uma cama (da mesma forma como Rosa morrerd ao £im da Obra).
Assustada, ela desvia o olhar para o lado, onde as luzes se
acendem e ela se depara com outra visdo. Dessa vez ela vé a
mie em uma cadeira de balango tomando comprimidos
compulsivamente; ao lado da mie, hd um ninho em tamanho
“humanizado® com dois ovos: um aberto & outro rachado. Lygia,
tentando evitar essa visdo, mais uma wvez olha para o lado e
as luzes se acendem, revelando o escritbrioc do pai. 0 homem
estd de costas, supostamente trabalhando, e estica uma méo
para cumprimentar Lygia. Ela e aproxima de seu pai e lhe di
sua mio, porém, guando ela encosta no seu pai, Lygia da um
grito de dor e agonia. E mostrada a mio do pai com um espinho
e, em seguida, a mic de Lygia com uma ferida sangrando.
Lygia, sai do guarto escuro deseperada e estd de wolta ao
corredor da casa. Ela corre até o guarto em gue estava
instalada.

SEQ. 10: INT. NOITE - QUARTO

Lygia entra no gquarto e olha perplexa para a cama. Estilingue
para a cama, onde ela estd olhando perplexa para a porta.
Estilingue para a porta e breve momento de siléncio. Ouve-se
Rosa em sua cama @ hi um corte para mostri-la. O mondlogo de
Rosa acontece em conjunte com a intercalag@c de planos do
rosto das duas irmis; em especifico, nas partes em gque Rosa
aparece, gravar fragmentos de seu rosto (olho zangado, boca)

ROSA (ZANGADA)
Eu te pedi UMA coisa e vocé vacila!
Era s arrumar a mala e pronto. Mas
ndo, vocé vive no mundo da lua.

ROSA
Ndo posso contar com vocé pra nada, &
sempre assim! Vocé & indtil e eu
preciso te carregar pra todo lado.

ROSA
Vocé s0 me atrapalha! Eu devia ter ido
embora com o pai guando a gente era
crianga. Vocé fez ele largar a gente
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pra ME colocar na posigao de sua
protetora! Eu ndc aguent... (agui o
som comega a ficar abafado).

fltima frase com close na boca falando.

Por fim, Lygia & mostrada abragada nos joelhos e em choque.
Lygia muda sua expressfo para raiva conforme a irmd fala.
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CAPITULO 3: UMBIGO

SEQ. 11: EXT. DIAR - CAMPO

0 plano comega parado com a imagem de um campo e,
centralizado na tela aparece o nome do capitulo. Ros poucos,
a c3mera se movimenta na diregic esquerda. E possivel ver uma
cerca de madeira em um primeire planc e, ac fundo, um campo
aberto. Em certo momento, Lygia aparece de costas para a
cimera, sentada na cerca e observando a paisagem. 0 som passa
a estar unicamente focado no barulho do vento sobre a copa
das arvores. HA um insert da chave caindo na grama em cdmera
lenta (a cimera em plongée di zoom conforme a chave cai). ©
mesmo movimento de camera anterior se repete, porém o foco
agora & Lygia, que vira a cabeca sobre o ombro direito e, sob
sua face, hd um espelho. Tela preta.

SEQ. 12: INT. NHOITE - QUARTO

Plano geral zenital do gquarto. Ambas estdo dormindo; apenas o
som do reldgioc em cena. Lygia se senta, olhando para a cama
da irmad. Em intercalagdo, cenas da paisagem do *CAMPO*. Plano
geral do gquarto em gue Lygia se levanta e senta, como de
forma espelhada, na cama da irmé, gue ndo esta mais la.
*Campo* Intercalacles de memfSrias e visbes de uma figura toda
coberta de preto, gue chega e sussurra algo no ouvido de
Lygia. Essa iltima visdo & de grande impacto e ela fica sem
ar. Em plano geral do quarto, Lygia se detém na cama da irmi
por alguns segundos, olhando para a frente. Ela suspira,
indicando que tomou uma decisfo e se levanta. Ela pega a
chave do carro sobre A mesa de cabeceira e sai pela porta. A
cémera ainda permanece por alguns segundos no quarto.

SEQ. 13: EXT. NOITE - CARROD

Lygia estd sozinha no carro e dirige por uma estrada. A
cémera frontal no carro mostra a personagem olhando para
frente com um rosto sem emogBes (como se tivesse apenas sendo
guiada, como em um scnho). A imagem permanece nesse planoc por
alguns segundos, apenas com o som do pneu do carro sob a
estrada. De repente, no banco de trés surge um contorno
sombrio com a silhueta de seu pai. A personagem olha pelo
espelho retrovisor e se assusta, freando o carroc no meio da
estrada. A c@mera, agora dentro do carro (no canto esguerdo
frontal de Lygia), mostra o carro parando. Em primeira
pessoa, Lygia olha o banco de tréis & percebe gque nioc hd nada.
Uma camera de frente para a personagem mostra ela se virando
novamente & olhando algo atrés das cimeras. Ela faz uma
expressac de chogue e medo.
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10.

SEQ. 14: EXT. NOITE - FACHRDA DA CASA

No mesmo plano geral do inicio, a casa & mostrada. Lygia sai
do carro e lentamente se aproxima da casa. Ela chega na
frente da porta e olha para o tapete, a procura da chave.
Nesse momento o curta fica sem som. A cimera acompanha & méo
da personagem alcangando o tapete (cdmera lenta e zoom). No
momento gue ela alcanga o tapete; tela preta.

SEQ. 15: INT. NOITE - QUARTO

Vista superior de Lygia acordando de forma assustada.
(Frontal) Lygia se senta na cama. (Primeira Pessoa) Ela se
depara com um espelho no chdoc do guarto. Ela se levanta da
cama e vai até o espelho (som do reldgieo cuco). (Over the
shoulder) Ela pega o espelho e vé no reflexo a irmd. Rosa, do
outro lado do espelho, coloca as mios sobre a superficie como
se guisesse alcangar Lygia. O barulho do relfgioc para e,
através do espelho, Rosa tenta enforcar a irma (Numa vista
lateral). Lygia se assusta, di passos para tris e cai na cama
(Vista frontal). Lygia estd assusta e encolhida em um dos
cantos da cama. A cé@mera continua se aproximando dela e ouve-
se um barulho de porta abrindo. Um feixe de luz & desenhado
em cena incidindo em Lygia em conjuntc com sons de algumas
memSrias (passos fortes vindo em sua diregdo).

PAIL
Lili...

Quando a cimera esti prdéxima de Lygia, os lengdis a agarram.
Ela fica em chogue & tenta e desvencilhar. Enquanto se
debate, a c8mera viaja para cima em diregdoc ac reldgic e wvai
até a cama de Rosa, onde Lygia estd em cima de sua irmd com
uma faca na méc, depois de ter acabado de mata-la. Primeiro
plano de Rosa esfaqueada. Contra Plongée de Lygia conformada
em ter matado a irmd. Corte para O cuco prestes a completar
22h. Zoom in enguanto cuvem-se barulhos de alguém fazendo as
malas, andando pele guarto, a porta batendo e, por fim, um
barulho de carro se afastando. Nesse momentoc, a imagem j& bem
perte do reldgio corta para tela preta e, instantaneamente,
ge ouve o0 cuco saindo do reldgio.

CREDITOS EM TELA FRETA

SEQ. 16: EXT. DIA - CAMPO

Em um planoc estatico, vé& se & esguerda uma arvore e, sob sua
copa, uma cadeira de madeira. Lygia corre (saindo deo lado
direito da tela) até a cadeira. Ela apoia seu pé esguerdo no

assento e o direito no encosto. Ho meio do movimento de
queda, o plano & congelado por alguns segundos. Corte para

Created using Celtx



tela preta.

Created using Celtx
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APENDICE 2 — ORDENS DOS DIAS
DIA 09/12

ORDEM DO DIA 0912 - CUCO

DIRECAO: Gabriel Vicente e Vitdria Rod.
ASSISTENTE DE DIRECAQ: Luane

Lugar: Casa Gabrieli/ Carrof Fachada casa | HORARIO: 13h00 (Dir., foto e arte)
HORARIO: 13h30 (Lygia)

Duragao: 13h - 22h15 HORARIO: 15h00 (Mae)

HORARIO: 15h00 (Rosa)

HORARIO: 15h30 (Pai)

Nascer do sol: 05h13

Por do sol: 18h46 Clima: Nublado

Horario Descricdo Equipe

13h00 - 14h00 CHEGADA NO DORY Dir., arte e foto

MONTAGEM CENAY

PRE-MONTAGEM DEMAIS CENAS

14h00 - 14h05 GRAVACAO CENA 7 PLANO 1 Lygia
14h05 - 14h10 GRAVACAO CENA 7 PLANO 2 Lygia
14h10 - 14h15 GRAVACAO CENA 7 PLANO 5 Lygia
14h15 - 14h20 GRAVACAOD CENA 7 PLANOs 6 Lygia
14h20 - 14h25 GRAVACAO CENA 7 PLANO 3 Lygia
14h25 - 14h35 MONTAGEM CEMA 8
14h35 - 14h45 GRAVACAO CENA 8 PLANO 1 Lygia
14h45 - 15h00 MONTAGEM CENA 9 PLANO 1
15h00 - 15h10 GRAVACAOD CENA 9 PLANO 1 Lygia
15h10 - 15h20 GRAVACAO CENA 9 PLANO 4 Lygia
15h20 - 15h30 MONTAGEM CEMA 9 PLANO 3
15h30 - 15h40 GRAVACAO CENA 9 PLANO 3 Mae
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15h40 - 15h50

MONTAGEM CENA 9 PLANO 2

15h50 - 15h55 GRAVACAO CENA 9 PLANO 2 Rosa
15h55 - 16h05 MONTAGEM CENA 9 PLANO 5
16h05 - 16h10 GRAVACAO CENA 9 PLANO 5 Pai
16h10 - 16h15 GRAVACAO CENA 9 PLANO 6
16h15 - 16h20 GRAVACAO CENA 9 PLANO 7 Lygia e Pai
16h20 - 16h25 GRAVACAO CENA 9 PLANO 8 Lygia e Pai
16h25 - 16h30 GRAVACAO CENA 9 PLANO 9 Pai
16h30 - 16h40 GRAVACAD CENA 9 PLANO 10 Lygia
(sangue na méo)
16h40 - 16h55 GRAVAGCAO CENA 9 PLANO 11 Lygia
16h355 - 17h00 GRAVACAO CENA 9 PLANO 12 Lygia
17h00 - 17h05 GRAVACAD CENA 9 PLANO 13 Lygia
17Th05 - 17h10 GRAVACAD CENA 9 PLANO 14 Lygia
17h10 - 17h40 LANCHERRR
17h40 - 17h55 MONTAGEM CENA 1
17h35 - 18h00 GRAVACAO CENA 1 PLANO 2 Lygia e Rosa
18h00 - 18h05 GRAVACAO CENA 1 PLANO 3 Lygia
18h05 - 18h10 GRAVACAO CENA 1 PLANO 5 Lygia
18h10 - 18h15 GRAVACAO CENA 1 PLANO 4 Fosa
18h15 - 18h20 GRAVACAO CENA 1 PLANO 6 Rosa
18h20 - 18h25 GRAVACAO CENA 1 PLANO 7 Rosa
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18h25 - 18h30 GRAVACAO CENA 1 PLANO 8

18h30 - 18h35 GRAVACAO CENA 1 PLANO 10 Estrada
18h35 - 18h45 GRAVACAO CENA 1 PLANO 11 Pingente
18h45 - 18h55 MONTAGEM CENA 2

18h35 - 19h00 GRAVACAO CENA 2 PLANO 1

19h00 - 19h05 GRAVACAO CENA 2 PLANO 2 Lygia e Rosa
19h05 - 19h10 GRAVAGCAO CENA 2 PLANO 4 Lygia e Rosa
19h10 - 19h15 GRAVACAO CENA 2 PLANO 3 Lygia e Rosa
19h15 - 19h20 GRAVACAO CENA 2 PLANO 5.0 Rosa
19h20 - 19h25 GRAVACAO CENA 2 PLANO 5.1 Lygia e Rosa
19h25 - 19h30 GRAVACAO CENA 2 PLANO 6 Lygia e Rosa
19h30 - 19h35 GRAVACAO CENA 2 PLANO 7 Fosa
19h35 - 19h40 GRAVACAO CENA 2 PLANO 8 Rosa
19h40 - 19h30 MONTAGEM CENA 14

19050 - 19h35 GRAVAGCAOD CENA 14 PLANO 1 Lygia
19h55 - 20h00 GRAVAGAOD CENA 14 PLANO 2 Lygia
20h00 - 20h10 MONTAGEM CENA 13

20h10 - 20015 GRAVAGCAOD CENA 13 PLANO 1 Lygia e Pai
20h15 - 20h20 GRAVACAO CENA 13 PLANO 2 Lygia e Pai
20h20 - 20h25 GRAVAGAO CENA 13 PLANO 3 Lygia e Pai
20h25 - 20h35 MONTAGEM CENA 10 PLANO 1




20h35 - 20h45 GRAVACA(Q CENA 10 PLANO 1 Lygia
20h45 - 21h25 JANTINHARRR

21h25 - 21h35 | MONTAGEM CENA 10 {sem sangue)

21h35 - 21h45 GRAVACAO CENA 10 PLANO 2 Lygia e Rosa
21h45 - 21h50 GRAVACAQ CENA 10 PLANO 3 Rosa
21h50 - 21h55 GRAVACAO CENA 10 PLANO 4 Rosa
21h35 - 22h00 GRAVACAOQ CENA 10 PLANO 5 Lygia

22h00 - 22h15

GRAVACAO INSERTS
1.12; 1.13
74; 1510
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DIA 10/12

ORDEM DO DIA 1012 - CUCO

DIREGAO: Gabriel Vicente e Vitéria Rod.
ASSISTENTE DE DIRECAO: Luane

Lugar: Casa Gabriel

Duracgéao: 11h00 - 22h00

HORARIO: 09h00 (Dir., arte, foto, assistentes)
HORARIO: 10h30 (Lygia e Rosa)

Mascer do sol: 05h13

Pdr do sol: 18h47

Horarno Descricdo Equipe

10h30 - 11h00 EQUIPE CHEGA NO LOCAL
CAFE DA MANHA

11h00- 11h25 MONTAGEM CENA 5
11h25 - 11h35 GRAVAGAO CENA 5 PLANO 1 Lygia e Rosa
11h35 - 11h40 GRAVACAO CENA 5 PLANO 2 Rosa
11h40 - 11h45 GRA‘IMI;JE;O CENA 5 PLANO 4 Rosa
11h45 - 11h50 GRAVACAD CENA 5 PLANO 3 Lygia
11h30 - 11h35 GRAVACAO CENA 5 PLANO 5 Lygia
11h55 - 12h00 GRAVACAO CENA 5 PLANO 6 Lygia
12h00 - 12h15 GRA‘IMI;JE;O CENA 5 PLANO 7 Lygia
12h15 - 12h25 MONTAGEM CENA 3
12h25 - 12h20 GRAVACAO CENA 3 PLANO 2 Lygia
12h20 - 12h30 GRAVAGAO CENA 3 PLANO 1 Lygia e Rosa
12h30 - 12h45 GRA‘IMI;JE;O CENA 3 PLANO 3 Lygia e Rosa

12h45 - 12h50

GRAVACAO CENA 3 PLANO 5

Lygia e Rosa
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12h30 - 13h00 GRAVACAO CENA 3 PLANO 4

13h00 - 13h20 MONTAGEM CENA 15

13h20 - 13h25 GRAVACAOD CENA 15 PLANO 1 Lygia
13h25 - 13h35 GRAVAGCAOD CENA 15 PLANO 2 Lygia
13h33 - 13h30 GRAVACAO CENA 15 PLANO 3 Lygia e Rosa
13h30 - 14h05 GRAVAGCAOD CENA 15 PLANO 4 Rosa
14h05 - 14h20 GRAVACAO CENA 15 PLANO 5 Lygia e Rosa
14h20 - 14h30 GRAVACAO CENA 15 PLANO 6 Lygia
14h30 - 14h40 GRAVAGCAO CENA 15 PLANO 7 Lygia e Rosa
14h40 - 14h45 GRAVACAO CENA 15 PLANO 8 Rosa
14h435 - 14h30 GRAVAGCAO CENA 15 PLANO 9 Lygia
14h30 - 14h55 MONTAGEM CENA 4 PLANO 5

14h535 - 15h00 GRAVACAO CENA 4 PLANO 5 Rosa
15h00 - 13h45 ALMOCO

15h45 - 15h55 MONTAGEM CENA 4 (sem sangue)

15h55 - 16h05 GRAVACAO CENA 4 PLANO 4 Lygia
16h05 - 16h15 GRAVAGCAO CENA 4 PLANO 6 Lygia
16h15 - 16h20 GRAVACAOD CENA 4 PLANO 7 Lygia
16h20 - 16h25 GRAVACAO CENA 4 PLANO 8 Rosa
16h25 - 16h30 GRAVACAO CENA 4 PLANO 9 Lygia e Rosa
16h30 - 16h40 MONTAGEM CENA 12
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16h40 - 16h45 GRAVACAOD CENA 12 PLANO 1 Lygia e Rosa
16h45 - 16h50 GRAVACAO CENA 12 PLANO 3 Lygia e Rosa
16h50 - 16h55 GRAVACAO CENA 12 PLANO 6 Lygia e Rosa
16h55 - 17h10 MONTAGEM CENA 10 PLANO 1
17h10 - 17h20 GRAVACAO CENA 10 PLANO 1 Lygia
17h20 - 17h30 MONTAGEM CENA 10 (sem sangue)
17h30 - 17h40 GRAVACAO CENA 10 PLANO 2 Lygia e Rosa
17Th40 - 1Th45 GRAVACAO CENA 10 PLANO 3 Rosa
17h45 - 1Th50 GRAVACAO CENA 10 PLANO 4 Rosa
17h50 - 18h00 GRAVACAO CENA 10 PLANO 5 Lygia
18h00 - 18h30 GRAVACAO INSERTS

1.12; 1.13

7.4; 1510
18h30 - 19h00 LANCHE
19h00 - 19h10 MONTAGEM CENA 4 PLANO 10
19h10 - 19h20 GRAVACAOD CENA 4 PLANO 10 Cuco (time lapse)
19h20 - 19h40 MONTAGEM CENA 4 PLANO 1
19h40 - 19h45 GRAVACAO CENA 4 PLANO 1 Isqueiro
19h45 - 19h55 GRAVACAO CENA 4 PLANO 2 Rosa
19h55 - 20h00 GRAVACAO CENA 4 PLANO 3.1 Lygia e Rosa
20h00 - 20010 GRAVACAO CENA 4 PLANO 3 Lygia e Rosa
20h10 - 20h20 MONTAGEM CENA G
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20h20 - 20h25 GRAVAGCAO CENA 6 PLANO 1 Lygia
20h25 - 20h35 GRAVAGAO CENA 6 PLANO 2 Lygia e Figura de Preto
20h35 - 20h45 GRAVACAO CENA 6 PLANO 3 Lygia, Rosa e Figura de Preto
20h45 - 20h50 GRAVACAO CENA 6 PLANO 4 Lygia e Rosa
20h50 - 21h05 GRAVAGAO CENA 6 PLANO 5 Lygia e Rosa
21h05 - 21h10 GRAVACAO CENA 6 PLANO 6 Lygia
21h10 - 21h25 MONTAGEM CENA T PLANO 1
(contraplano)
21h25 - 21h30 GRAVAGCAO CENA 7 PLANO 1 Lygia
21h30 - 22h00 JANTA




DIA 11/12

ORDEM DO DIA 11112 - CUCO
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DIRECAO: Gabriel Vicente e Vitria Rod.
ASSISTENTE DE DIRECAO: Luane

Lugar: Campo (Botucatu) HORARIO: 08h00 (Dir., Dora, Arte e Motorista)

Duracao: 08h00 - 15h00

Nascer do sol: 05h13
Pdr do sol: 18h47

Horario Descrigdo Equipe
08h00 - 09h00 CHEGADA DA EQUIPE Equipe geral
CARREGAMENTO DO CARRO

CAFE DA MANHA

03h00 - 10h30

VIAGEM PARA BOTUCATU

10h30 - 11h00

MONTAGEM CENA 11

11h00 - 11h10 GRAVACAO CENA 11 PLANO 1 Lygia
11h10 - 11h20 GRAVACAO CENA 11 PLANO 2 Chave caindo
11h20 - 11h30 GRAVACAO CENA 11 PLANO 3 Lygia

11h30 - 11h40

MONTAGEM CENA 16

11h40 - 11h55

GRAVACAO CENA 16 PLANO 1 Lygia

11h55 - 12h05

MONTAGEM CENA 12 PLANO 3

12h05 - 12h15 GRAVAGCAO CENA 12 PLANO 5 Lygia e Figura de Preto
12h15 - 12h25 GRAVAGCAOD CENA 12 PLANO 2

12h25 - 12h40 GRAVAGCAOD CENA 12 PLANO 4 Lygia, Figura de Preto
12h40 - 13h20 ALMOCO

13h20 - 15h00

RETORNO PARA BAURU
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APENDICE 3 - MONOLOGOS E DIALOGOS

MONOLOGO DE LYGIA

Lygia conta seu sonho.

LY GIA
Rosa, hoje eu tive um sonho que me deixou. .. agoniada. Eu andava pela rua das
Laranjeiras sozinha. Eu ainda era crianca e voltava da escola. Fico muito tempo
vagando por ai, olhando as arvores, sentindo o vento imido sob minha face. ..
parece que tinha uma chuva vindo. De repente eu paro em uma esquina e percebo
que estou em um bairro que nunca fui antes; comeco a ficar desesperada porque
n&o sei como pedir ajuda. Eu quero muito ligar pro papai me buscar, mas nao
consigo lembrar o numero dele. Quando vou ligar pra vocé, pego o celular na méo e
ele esta quebrado. Eu entro em desespero e sinto que nunca mais vou encontrar o
caminho de casa. Entdo uma outra coisa bizarra acontece: eu olho pra rua da frente
e a tia Raiza esta lal N&o € uma loucura? Ela morreu guando eu ainda era um bebé,
mas eu tenho certeza que era ela. Ela esta com uma filmadora na m&o me gravando
e faz sinal para que eu a acompanhe. Eu me sinto... receosa de ir, mas ela € minha
Unica salvacéo. Ela me leva até uma casa antiga e, quando entramos, vejo que o
papal e a vovo estdo la: ela sentada em um sofa velho & ele ao seu lado em uma
cadeira de madeira. Ele ndo da muita importancia pra minha presenca e, apesar de
ficar frustrada e triste, permaneco forte e o ignoro. Me aproximo da vové e sento ao
lado dela. Pergunto como ela sobreviveu ao acidente, se eu mesma a vi morta no
caixdo. Nesse momento, percebo gue os olhos dela estdo fechados; sinto como se
fossem meus proprios olhos fechados. Ela ndo me responde, somente conversa
com meu pai. Eu insisto em conversar com ela, mas parece que ela néo sente a
minha presenca; estamos separadas por um veu. Nesse momento, tia Raiza, que
eu nem lembrava gue ainda estava me gravando, derruba a cAmera. Eu me assusto
ao ver a camera no chao: sinto uma agonia por ver que aquela filmadora ndo tem
mais conserto. Procurando um aparo, eu viro minha cabeca para vovd, que me olha
com seus olhos brancos como leite. E assim eu acordo sem entender nada.
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MONOLOGO DE ROSA

Rosa mandando audio para Lygia.

ROSA
Lygia, s6 vi suas mensagens agora. Mais tarde eu passo sim no mercado, mas da
proxima cé tem que ficar mais atenta quando as coisas de casa estiverem
acabando. Assim nédo da, vocé ta sempre muito desligada e sobra sempre pra mim.
E sobre esse sonho seu, que coisa esquisita heim. N&o entendi muito bem porque
el acabel escutando no 2x, mas deu pra entender mais ou menos. O que eu acho é
que vocé é doida haha. Cara, alguém saudavel ndo fica sonhando com essas coisas
néo, desencana. Vocé falou da cobra, né? E hoje que eu ganho no jogo do bicho.
Se eu ganhar, uma parte vai pra vocé.

Fim do audio.



DIALOGO ENTRE LYGIA E ROSA

Lygia e Rosa estdo tomando café da manha.

LYGIA
Bom dia, Rosinha.

ROSA
Bom dia pra quem?

LYGIA
Nossa, alguém acordou de mau humaor hoje, heim.

Rosa abre o pote de manteiga que esta na mesa.

ROSA
Ah, ndo enche o saco. Me passa a faca.

Lygia pega a faca e, no limite de entrega-la para a irma, ela recua.

LYGIA
MNaol

ROSA
Vai tomar no seu cul Me passa a faca porque eu jé td ficando estressada.

LYGIA
N&o passol Hoje eu sonhei que vocé me matava com uma facada.

ROSA
(nervosa)
Essas merdas de sonho de novo? Para de ser maluca e me passa a faca.

LYGIA
Pra vocé me matar igual no sonho? Vocé sabe que as vezes eu sonho com coisas
que acontecem. ..

Rosa respira lentamente e se acalma.

ROSA
Ly, vocé sabe que eu te amo... mas as vezes eu ndo te entendo. Foi s6 um sonho.
Eu prometo gue ndo vou te matar. Agora me passa a faca.

Lygia pondera e se retrai, mas acaba por acatar o pedido da irma.
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LYGIA
Desculpa, Rosa. E que eu fiquei bem assustada. Acabei de levantar e ainda parece
que foi tudo tdo real...

ROSA
Ta tudo bem, Lygia. Mas da proxima vez que vocé me irritar de manha de novo eu
te mato de verdade.
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APENDICE 4 - TERMOS DE USO DE IMAGEM

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu,

portador(a) de
cédula de identidade % 5 L

~__, autorizo a Gabriel Vicente da Silva e
toda a equipe do curta-metragem “Cuco’, @ gravar em video e veicular minha imagem e

depoimentos em qualquer meio de comunicagao para fins didaticos, artisticos, de pesquisa
e divulgacéo de conhecimento cientifico sem quaisquer énus e restrigdes.

Fica ainda autorizada, de livre e espontdnea vontade, para os mesmos fins, a cessdo de
direitos da veiculagdo, nio recebendo para tanto qualquer tipo de remunerago.

Ass.: | Ve O h(uim
e O

Gabriel Vicente da Silva: Cedy @\ Vicente Sov S\ RG: 38.466.694-2

Bauru, O 5 de margo de 2023



AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, }\f\ﬂ CUTJi.ﬁL OQQJ‘HI Q. ., portador(a) de
cédula deklﬂentidade e {4 326 2O - é autorizo a Gabriel Vicente da Silva e

toda a equipe do curta-metragem “Cuco”, @ gravar em video e veicular minha imagem e

depoimentos em qualquer meio de comunicagéo para fins didaticos, artisticos, de pesquisa

e divulgagao de conhecimento cientifico sem quaisquer énus e restrigdes.

Fica ainda autorizada, de livre e espontdnea vontade, para os mesmos fins, a cessdo de
direitos da veiculacao, nao recebendo para tanto qualquer tipo de remuneragao.

Ass.: A;\/\

Nl A

Gabriel Vicente da Silva: Coovie) Niceote do S\ RG: 38.466.694-2

Bauru, AO de margo de 2023
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, N \COLRAD Sanics GUU\AAE;EEL\__, portador(a)  de
cédula de identidade n° WL autorizo a Gabriel Vicente da Silva e
toda a equipe do curta-metragem “Cuco”, a gravar em video e veicular minha imagem e
depoimentos em qualquer meio de comunicagdo para fins didaticos, artisticos, de pesquisa
e divulgagao de conhecimento cientifico sem quaisquer 6nus e restricoes.

Fica ainda autorizada, de livre e espontanea vontade, para os mesmos fins, a cesséo de

direitos da veiculagéo, no recebendo para tanto qualquer tipo de remuneracao.

Gabriel Vicente da Silva: GoXondd NiceRta Ao Silvov RG: 38.466.694-2

Bauru, 8 de margo de 2023




AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Bu_Soxe.  Nidee oo o fos ., portador(a) de
cédula de identidade n° 94 122 20 X , autorizo a Gabriel Vicente da Silva e
toda a equipe do curta-metragem “Cuco’, @ gravar em video e veicular minha imagem e
depoimentos em qualquer meio de comunicagao para fins didaticos, artisticos, de pesquisa

e divulgagio de conhecimento cientifico sem quaisquer Gnus e restrigdes.

Fica ainda autorizada, de livre e espontanea vontade, para os mesmos fins, a cessdo de
direitos da velculagdo, ndo recebendo para tanto qualquer tipo de remuneragao.

Ass.: &m \ o Q c

Gabriel Vicente da Silva:  Godowae) \heev R Sov SIWC~ RG: 38.466.694-2

Bauru, C& _ de margo de 2023
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