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O presente trabalho trata-se uma proposta projetual
para um Terrain Vague. Este é a area da antiga SIDELPA,
localizada na cidade de Lencdis Paulista. Para realizar tal
proposta, a metodologia adotada é o uso de diagramas, tanto
na parte de andlise, reconhecimento e interpretacao do lugar,
quanto para expressar a ideia sugerida como projeto. A
justificativa para a escolha deste procedimento metodolégico
estd na crenca de que o0s processos criativos devem
acompanhar as mudancas com que as relagdes entre as
pessoas e tecnologia vém se configurando como um rizoma.
Portanto, esta ideia é uma alternativa ao pensamento linear
arboreo.
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E como se visse alguma coisa que néo se deixa atrair para o centro
da consciéncia. Agora, neste vacuo da percepcao, pode surgir uma
memoria no observador que parece ter origem na profundidade do
tempo. Ver o objeto significa agora também adivinhar o mundo na
sua totalidade, uma vez que ndao ha nada que nao se possa perceber.

ZUMTHOR, Peter



PROLOGO

O trabalho final de graduag¢ao é um momento impar na
vida de um graduando: uma viagem interior e exterior. No
processo de sua elaboracdo, o estudante viaja dentro si,
descobrindo novas paixdes e aprofundando as antigas, ao
mesmo tempo que faz uma retrospectiva de todo o
aprendizado durante o curso. Tanto dos conceitos académicos,
quanto dos aprendizados que a vida trouxe junto a eles. E por
outro lado, uma viagem exterior, uma busca pelo tema e
espaco. O personagem explorador entra em cena, a atengao de
quem esta realizando uma tarefa ou visitando um lugar pela
primeira vez: a atencao e a deriva.

Estar atenta e a deriva, viver intensa e profundamente o
momento presente, o que se aprende quando termina um dia
inteiro de viagem, é o que chegou a mim como resposta deste
trabalho: a arquitetura — matéria construida - como espaco de
experimentacao e vivéncia, a deriva como abertura a novas
possibilidades de escapar da rigidez da ordem da vida imposta,
e a0 mesmo tempo, como pausa para a conexao com a
atmosfera e energia do espaco da cidade. E toda essa vivéncia,
reflexdo e acdao é um vai e vem, sem linearidade, uma teia
cruzante com noés interdependentes. E aqui, chamaremos e
representaremos tal ideia de diagramas, continuando uma
consciéncia que esta nascendo entre os arquitetos, e de certa
forma, na complexidade das relagdes desta década.
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Expressdes do lugar e andlises da realidade
Derivas: psicolégicas, fotograficas e conversas
Derivas sensoriais: atmosferas e territorialidades

Expressdes do lugar - A cidade de Lencdis Paulista

Yi-Fu Tuan afirma em seu livro “Espaco e lugar, a perspectiva
da experiéncia’, 1930, de ter-se a impressao que “frente” e “tras” sao
nocdes espaciais a partir de dire¢do de transito. Exemplifica tal ideia
com o exemplo da“marcha para o oeste” nos Estados Unidos como
a direcdo frente e tras, sendo a costa nordeste a porta de entrada.
Da mesma forma, o fato de Lengdis Paulista ser denominada de
“Boca do Sertao” faz essa alusdo de ser porta de entrada e a“frente”
do interior paulista na época do desbravamento dos bandeirantes
(Figura 1).

Localizada estrategicamente no centro do Estado de Séao
Paulo (Figura 2) e atualmente contendo 70 mil habitantes (ultimo
senso 2010, segundo o IBGE)', a cidade serviu de ponto de apoio
para os viajantes aos quais ficaram com a responsabilidade de
mapear a regido e garantir a dominagao portuguesa perante a
espanhola. Os grupos eram chamados de mong¢des ou comitivas e
partiam de Porto Feliz. O primeiro registro se deu através do rio de
Lencdis Paulista, e consta em abril de 1769. Entretanto, a carta de
concessdo da sesmaria da regido aparece quase 50 anos depois
deste registro, mais precisamente em 12 de marco de 1818,
recebida por Antonio Antunes Cardia, lavrada em Sao Paulo.2

O rio é um elemento fundamental, se ndo o principal, para

entender o surgimento da cidade e seu nome. O rio Tieté
(antigamente denominado de Anhembi) era uma referéncia de
localizagdo para os primeiros bandeirantes e familias ao adentrar a
mata virgem. Apesar do rio nao ter caracteristicas navegaveis, pois
ha muitas cachoeiras e corredeiras, havia um porto em Lencdes que
fazia conexdo com Piracicaba através da companhia Ytuana, que
levava produtos de intercambio ao local. Também, algumas canoas
que tinham como destino Mato Grosso e partiam de Porto Feliz,
passavam por Lengées.
A Bacia Hidrogréfica a qual Lengoéis Paulista pertence é a bacia
Tieté/Jacaré. Esta também é composta por outros 6 municipios, sao
eles: Agudos, Areidpolis, Borebi, Macatuba, Sdo Manuel e Igaragu
doTieté:3

1. Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -http://www.ibge.gov.br/home/
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2. FERNANDES, Edson; GUIRADO, Cristiano. Lengdis Paulista conta a sua histéria, 150 anos. 2008, p. 20

3. AGUIAR, Sidney. Rio Lengois de Ponta a Ponta. 2008 p.1



DIAGRAMAS PARA COMUNICAR - 10

Figura 4 Figura 5 Figura 6
\ Y\ \

2N’
/
/

<\

~

Figura7 Figura 8




DIAGRAMAS PARA COMUNICAR - 11

Figura 9

O “mundo desconhecido” era a regidao
do estado de Sao Paulo ainda néo colonizada,
e “Boca de Sertao’, denominacao para a
regiao, fazia a entrada para outras partes mais
longinquas do litoral. Adentrando na“Boca do
Sertao’, os bandeirantes perceberam que
essas terras ja eram habitadas pelos indios.
Aborigenes bravios, indios ferozes e selvicolas
eram algumas das denominac¢des aos povos
indigenas e locais que se encontravam ao
longo do Tieté . Tais povos eram: 0s cayapos,
xavantes, e guaranis.* A Unica face registrada
e contada, ou seja, a dos bandeirantes e
sesmeiros, tratavam a questao da presenca
dos indios como ameacas severas e inimigas.
(Figura 5)

Situados nas fraldas da Serra de Agudos e as
margens do rio Batalha, em 1867, os
selvicolas eram ainda grandes pesadelos dos
habitantes de Lencgdes, Avaré, Botucatu e

outros lugares menores. CHIITO, 1980

A descricao de selvageria sobre os
indios tinha também o intuito de
impressionar as autoridades provinciais para
receber defesa, pois expedicdes quase joisd

eram  exterminadas. Cgqua emplo,
ade 1725, onde erg

expedicig aproximadamente
o Das, , apenas um homem

branco e um negro escaparam
da morte apresentada pelos paiaguas. Em
1886, os vereadores de Lengdes aprovaram
um documento requerendo recursos para a
catequizagao dos indios, segundo relato do
vereador da época, Faustino Ribeiro da Silva.

4. CHITTO, Alexandre. Leng¢des paulista, boca do sertdo. 1980, p. 21
5. FERNANDES, Edson; GUIRADO, Cristiano. Lenc¢éis Paulista conta a sua histéria, 150 anos. 2008, p. 24




Figura 10

Por qué Lengois?

Ha varias suposicoes da origem do nome da nossa cidade, umas com maior e
outras com menor forca de expressao. A mais aceita e popularmente conhecida é a da
espuma do Rio Lencéis (Figura 10): o conto de que em algumas partes do rio, as espumas
brancas e o reflexo do sol, que nele se formavam, faziam alusao a grandes leitos e lencdis.
Aprofundando-se nessa ultima hip6tese, em uma das caravanas no sentido ltu-Goias,
Francisco Alves Pereira ao se desentender com o lider da caravana, decidiu abandonar a
viagem e seguir pelo Tieté até encontrar a regido de Lencéis até entdo ja povoada, mas
com registros de nome de Olaria. Foi entdo que o aventureiro chamou pela primeira vez
o local de “Bairro dos Lencées”s

6. CHITTO, Alexandre. Leng¢oes paulista, boca do sertao. 1980, p. 27
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O “Bairro dos Lencées” perdurou até 1858, entretanto, com a contrucao da igreja e a presenca de um
sacerdote local, o bairro passa para a categoria de Freguesia. Anos depois, em 1865, por conta da cdmunipal
inaugurada e de um centro urbano mais consolidado, Lengdis torna-se Vila. Até aqui, as atividades
econdmicas eram o cultivo de algodao e criagdo de porcos. O café chega na Vilaem 1870, e com ele, a mdo de
obra-livre e imigrantes. Tal fato, possibilitou a diversidade das atividades na regido, sendo o comércio muito
presente. Em 1898 chega a estrada de ferro (Figura 11), entdo houve nesse periodo um impulsionamento para
escoar a producao e atrair mais pessoas.’

A partir do século XX, o pés-Republica no pais e a crise de 1929 no mundo respingaram em Len¢dis em
suas mudancgas politicas e a maneira como a cidade reagia as crises econ6micas. As antigas fazendas,
latifndios, vao dando lugar a@ embrides de engenhos e outros cultivos com a consolidacao da imigragdo no
local. Pode-se dizer que os estrangeiros foram responsaveis pela melhor equidade do tamanho das
propriedades entre os anos de 1920 e 1940, diminuindo o tamanho e fazendo uma melhor distribuicao destas
entre brasileiros e imigrantes. O jornalista Brenno Ferraz, do jornal Estado de Sao Paulo veio para a cidade em
1923 e concluiu que o parcelamento da terra em pequenas propriedades e a adaptagao dos imigrantes foram
fatores que alavancaram a diversidade na producao agricola:

Figura 11

[...] Foi, talvez, a primeira experiéncia consciente da pequena lavoura como
agente de progresso. Provou bem. O municipio é hoje um celeiro provido
[...] FERRAZ,1923

A fala do jornalista explicita como Len¢éis superou a segunda
crise passada pela cidade: a forte geada em 1918, perdendo
vérias safras de café, e a crise mundial de 1929, desvalorizando o
produto, contudo, as consequéncias desse abalo econémico nao
foram drasticas, pois os agricultores lencoenses ndo possuiam
dividas com os bancos e comércio , além do investimento no
plantio de cana-de-acticar ter aparecido poucos anos antes.
Excelente investida, pois com caréncia de aclicar na Europa
depois do fim da Primeira Guerra Mundial, a exportacdao do
produto alavancou a producdo na cidade, e a partir dai,
aconteceu a transi¢do do ouro preto para o ouro verde. Para se
ter uma ideia, em 1923, a cidade possuia 73 engenhos de
aguardente e 1 de actcar, e a maior parte da aguardente que se
bebia no Estado de Sao Paulo era produzida em Lengéis Paulista
RRAZ, 1923).

Figura 12 - Mapa da cidade em 1960. Fonte:

LIENCOIS

&
e — s &
i i ¥
VSN T
4 W, ok
iy ' = Ok e e I
q-....k_ L o H-’f il_." I
i T j g ]|
o iy Wiy £ 5
: S iy |
FL T LT L7
i L e 8
.
¥ . 1 F 4 1;""\--.-." & ;_b...‘__'i J 1-F
i e retd F AT
i Sl Sacd
xS = F:«Z._' I’y g
ke .

e it
Hontels ity Snn sl
A

6. FERNANDES, Edson; GUIRADO, Cristiano. Lenc¢éis Paulista conta a sua histéria, 150 anos. 2008, p. 30
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Ja tendo 80% do seu municipio composto por canavieiros na
década de 1940, o foco na producdao do produto muda: de aglicar
passa a producao de alcool, visto que em 1942, perto do fim da
Segunda Guerra Mundial, o Brasil requeria combustivel e foi entdo que
comegou a mistura de gasolina e alcool retificado. Inimeras foram as
destilarias construidas nesse periodo para suprir a cota estabelecida
pelo Instituto de Acticar e do Alcool.# No campo politico, a cidade
teve, nesta década, seu primeiro prefeito eleito pelo povo através do
voto direto: o prefeito Geraldo Pereira de Barros, em 1948. Seu
mandato ficou marcado com realizagbes de obras de infraestrutura
para a cidade. A partir da década de 1950, algumas fabricas e
inddstrias comecam a aparecer. Elas ndao ofuscaram o cultivo da
cana-de-aglicar, mas reforcaram a diversidade econ6mica que a
cidade sempre teve, desde o seu surgimento. Assim, a fabrica de
macarrao Orsi, fundada em 1949, em 1954 moderniza-se e o trabalho
deixa de ser manual. A malha urbana englobou a fabrica e hoje, ela se
localiza préximo a prefeitura. Bem como, a antiga Zabet e atual Adria,
fabrica de biscoitos, localizada também dentro da malha urbana em
uma regiao central.

A partir da década de 1960, varias obras importantes na meméria
coletiva foram construidas, dentre elas: o Lengéis Hotel, onde hoje
abriga a Casa da Cultura Professora Maria Bove Coneglian; a Concha
Acustica; a Biblioteca Municipal e a biquinha. Entre 1969 e 1973 outras
obras de infraestrutura foram inauguradas, no mandato de Tonico: a
rodoviaria, 0 aeroporto municipal, o Centro de saude, a agéncia de
correios, e a ampliacao da pista de atletismo.

Esse periodo se encerra simbolicamente através da mudanga na
politica, saindo do mandato tradicionais familias Zillo e Lorenzetti, que
por 12 anos (desde a década de 1960), governaram a cidade.
Acrescentando-se a isso, Lengdis Paulista recebe industrias maiores,
ratificando sua industrializagao.

A década de 1970 foi marcada por mudancas politicas e
tecnoldgicas para a cidade. Quebrado a sequéncia das duas grandes
familias no governo, ganha o prefeito Rubens Pietraréia, em 1973. Ele
foi responsavel pela criagdo do distrito industrial na cidade no Jardim
Ubirama, e pela implantacdo de transporte urbano coletivo. Pode-se
perceber o crescimento econémico através da criacdo da Acilpa -
Associacdo Comercial e Industrial de Lengdis Paulista. A cidade vai
ganhando corpo e se consolida cada vez mais. Na segunda metade da
década de 1970, outras obras foram inauguradas: O Férum, a nova
sede da prefeitura (construida apenas com recursos municipais) e o
recinto de exposi¢des da Facilpa. Essa era a época governada pelo
prefeito Ezio Paccola, e a feira esta localizada adjacente & area onde
sera feita a proposta projetual deste trabalho: A ANTIGA SIDELPA.

8. CHITTO, Alexandre. Len¢des paulista, boca do sertdo. 1980, p.101
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Um dos donos da siderurgica Sidelpa (Figura 14), o paranaense
Saulo Bartolomei, chega na cidade de Lengéis Paulista (Figura 15)
na década de 1950, com intuito de ser o responsavel pela
construcéo da estacio de Tratamento de Agua e Esgoto, visto que
era engenheiro da empresa responséavel: a Saneamento S/A de Sao
Paulo. O tempo foi passando, e o engenheiro decidiu fixar-se na
cidade, vindo a ser um grande empreendedor. Um fator muito
importante que contribuiu para a construcdo da siderurgica foi a
politica nacional do governo de Juscelino Kubitschek (1956-1960),
incentivando fortemente a industrializacdo do pais e tal fato se
rebateu nas cidades paulista, incluindo a “princesa dos canaviais”.
A Siderurgica Ireré, como era chamada no inicio, foi construida na
década de 1970, mesma década em que o engenheiro foi
convidado para a construcdo do Lago da Prata (Figuras 20 e 21),
atual Parque do Povo, localizado ao lado da Facilpa e préximo a
siderurgica. Um acontecimento marcante para a Sidelpa, foi em
1974, quando uma catastrofe natural — chuva e ventos fortes
—destelhada a siderurgica. Esta foi desativa (Figura 16) no final da
década de 1980. Em 2008, o Prefeito da época, Marise, aprovou o
inicio da construcao do Teatro Municipal. A ideia inicial de Marise
era a de transformar a area da Sidelpa, comprada pela entédo
prefeito Dingo, em um parque com éreas de lazer, esportes, centro
cultural e teatro. Por isso, a estrutura do teatro aproveitou-se de
uma das estruturas da antiga siderurgica. O teatro foi projetado
pelo arquiteto Jurandyr Bueno Filho, com capacidade para 592
pessoas, e um custo total de 2,5 milhdes de reais e verbas oriundos
da Lei Rounet.

Figura 14

Figura 15

O CONTEXTO DA
ANTIGA SIDELPA
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Figura 18
Figura 16
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Os homens nédo apenas discriminam padroes
geométricos na natureza e criam espacos
abstratos na mente, como também procuram
materializar seus sentimentos, imagens e
pensamentos. O resultado é o espaco
escultural e arquitetural e, em grande escala, a

cidade planejada. TUAN, 1930.
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A SIDELPA COMO UM
TERRAIN VAGUE

O contexto atual é considerado como a Terceira Revolucao Industrial,
segundo o britanico Chris Anderson em seu livro “Makers: a Nova Revolucédo
Industrial” de 2012, a udltima década impulsionou a producao individual
através da tecnologia. Tudo é possivel. Se vocé se conecta a internet, o
mundo se conecta a vocé. E esse novo cotidiano também é caracterizado
como um presente de volatilidade, inovacao, complexidade e ambiguidade,
em que o individuo se depara a iniUmeras opg¢des de escolhas e
possibilidades. Qual é a materializacdo disso no espaco? A arquitetura
acompanha a velocidade dessas mudancas, desfazendo-se dos lugares de
experiéncias qualitativas para espacos fragmentados da cidade
contemporanea? Ha conexdo das pessoas com os espacos reais?

Esse movimento frenético faz com que a experiéncia de lugar seja cada
vez mais escassa. A producdo do espaco, seja apenas o espaco. Para Yi-Fu
Tuan, o espaco € o movimento, e o lugar, a pausa. As pessoas precisam
vivenciar o espaco para que ele se torne lugar. E interessante observar que,
na tentativa de encontrar esses lugares de pausa na cidade, os fotégrafos
passaram a capturar ambientes abandonados, vazios, tais como: terrenos
sem uso, trilhos de trem desativados, viadutos, resquicios de construcdes
histéricas. Esses espacos, aparentemente “improdutivos” e “vazios” na
insercdo do contexto das cidades sdo negados. Mas, exatamente por nao
estarem no ritmo do restante da cidade, mantém no siléncio, a pausa de
lugares com alto potencial para experiéncias (Figura 23). Os chamados
“Terrain Vague’, de Sola-Morales. A negacao do olhar dominante perante os
Terrain Vague pode ser interpretada como uma negac¢ao do préprio ser
humano perante seu estado “vazio, de flanar, de contemplar, do écio. De
permitir-se ser improdutivo parte do dia, da vida. Nesse sentido, o
movimento frenético estd também no lado de dentro. A pausa se faz
necessdria no lado de fora, no ambiente habitado, como no lado de dentro,
no habitar do ser. Um vai e vem de interpretacao e reinterpretacao de nés
mesmos e de como vivemos. Afinal, a cidade é a expressao concreta de
quem nela vive.



Tendo a consciéncia da importancia do lugar como pausa, a percepgao da arquitetura abracga agora a ideia de
permitir com que as pessoas possam viver experiéncias no espaco. E tal ideia ja esta materializada ao redor, porém
de maneira impositiva. Na tentativa de criar lugares com significados, ha uma extensa produ¢dao de uma
arquitetura carregada de simbolos e representagdes em si mesma. E entdo temos a arquitetura cenografica,
montada. A percep¢ao deve caminhar, diferentemente da tentativa de sanar a problematica, tendo a arquitetura
como solugao, mas sim, a arquitetura como espago com pontos em aberto, recebendo as pessoas que darao
sentido e significado ao espaco, transformando-o em lugar. Portanto, na cidade heterotépica, o ambiente clama
por uma arquitetura conectada, compartilhada, sensivel e verdadeira. Em verdade, é uma conexao a nés, sensivel
a nods, verdadeira a nos.

Projetar almejando a garantia do uso e sentimentos depositados das pessoas no espago para dar sentido a ele,
é um desejo inalcangavel, pois é impossivel determinar o que é particular e individual de cada sujeito. Mas é
justamente na atuac¢ao do particular individual, ou seja, do subjetivo, que a chance de possibilitar pontos em
abertos seja préxima de se presenciar. Portanto, as necessidades subjetivas de uma populagdo devem ser inclusas
no processo projetual. As necessidades objetivas existem e devem também ser contempladas, mas ndo sao
suficientes para dar caracteristicas qualitativas ao ambiente. Estar imerso no movimento acelerado é a
consequéncia do desenvolvimento das relacdes contemporaneas, e esse ndo é um problema a ser sanado. E
preciso apenas intervalos de pausas para que haja uma musica compassada. Assumir que a pausa, a fronteira, o
vazio e siléncio fazem parte. Da cidade e da vida. Permitindo-se viver essa experiéncia do ambiente e de vocé, e
esses lugares serao reativados. Arquitetura é um dos meios de materializar um instrumento que sensibilize as
pessoas a viverem essas experiéncias. Segundo Denari (2008): “[...] a experimenta¢do constitui a esséncia da
arquitetura [...]".

Matéria Mutével

Na tentativa de construir e manter lugares com significados, como ja mencionado, ha a arquitetura
cenografica, em um extremo, volatil e fragil em sua verdade, e no outro extremo, o conservadorismo da
arquitetura histérica, associando a certeza de que a preservagdo rigida da matéria, garantira a preservagao do
lugar, a atmosfera de um tempo passado e sua verdade. Como, entdo, construir no mundo contemporaneo sem o
desapego total das histérias ja materializadas e ao mesmo tempo sem viver um tempo ao qual ndo é o nosso?
Uma arquitetura sensivel as necessidades objetivas e subjetivas de uma populagdo é a medida para viver o tempo
real: o presente. Portanto, a matéria deve ser revista e reconfigurada para sempre estar em sintonia e verdade com
a populacado que vive as experiéncias no espaco. O conceito de matéria mutével, portanto, & um exercicio de estar
atento as préprias pessoas. Para isso, atmosfera e a energia do lugar passam a ser novas questdes adicionadas as
analises dos lugares, para que a percep¢ao e apropriagdo socioespacial existentes sejam consideradas, e
consequentemente as questdes subjetivas também estardo presentes. Em suma, a preocupacdo do carater
peculiar dos edificios histéricos serdo valorizados e o contexto das camadas do passado serao justapostos ao
presente, inevitavelmente. O presente histérico de Lina Bobardi.? Uma matéria mutavel que ndo se desfaz todos
os dias, quando é necessario mudar o cendrio, e sim, transformando-se a partir de todas as histérias ja vividas até
0 momento presente.

[...JMas quando fecho os meus olhos e tento pér de parte todos estes vestigios fisicos e as minhas
primeiras associa¢des, resta ainda uma outra impressao, um sentimento mais profundo — é a
consciéncia do decorrer do tempo e uma sensibilidade para a vida humana que se desenrola em
lugares e salas, conferindo-lhes um significado especial. Os valores estéticos e praticos da
arquitectura tornam-se agora secundarios. Neste momento, o seu significado estilistico ou histérico
deixou de ter importancia. O que conta agora, é apenas este sentimento melancélico que me
comove. A arquitectura é confrontada com a sua exposicdo a vida. Se o seu corpo for suficientemente
sensivel, pode alcancar uma qualidade que assegura a realidade do passado. ZUMTHOR, 2005
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Transcende-se, portanto, a rigidez com que a matéria vinha sendo tratada, pois em si, ndo é a ela que devemos nos apegar. Mas
como nao perder o controle, fragmentar ainda mais, se tudo for mutéavel e sempre reconfigurado?
E exatamente conectando as pessoas para a producdo deste espaco (Figura 24), através de uma arquitetura colaborativa e
diagramatica. Qual é a diferenca entre arquitetura colaborativa e arquitetura participativa, neste caso? A diferenca entre a arquitetura
colaborativa e a arquitetura participativa é que a arquitetura colaborativa ndo é apenas uma reivindicacdo de uma arquitetura
participativa dos agentes sociais, mas sim da presenca de todos os agentes - fisicos (naturais), sociais, econdmicos, culturais, politicos e
psicolégicos (individual e coletivo) - como produgao ou transformagéo do espago, chamado aqui de, social. O que é um espago social?
O espago social é aquele que cumpre e atende as necessidades subjetivas e objetivas de uma populagdo. Atendendo ambas, os
individuos que nele habitam, estardo contemplados democraticamente. Pois, a percepgao é garantida e é um direito que nos torna
iguais como seres humanos a experimentar os espagos.

Figura 24

E significante ratificar que a materializacdo das ideias sdo temporais, na medida que se presencia e se revela 0 momento presente, o
ano de 2018 e todos os passados vividos nas experiéncias. Ou seja, no instante subsequente, pode ser que todas as analises e
interpretagdes estejam antiquadas, pois novos contextos virao. Entretanto, o exercicio de reflexdao sobre arquitetura sensivel também é
atemporal na medida em que é verdadeiro por isso s6. Trata-se de ideias nao materializadas e verdadeiras por elas mesmas. Entdo, ele
é um desenvolvimento infinito e mutavel, uma janela entre o temporal e o atemporal, o interior e o exterior, ambos mutantes, ambos
verdadeiros a sua maneira de se perceber.



O que é a Atmosfera do lugar?

Vocé esta sentado em um banco olhando para a
paisagem neste momento.
O seu olho percorre as linhas da composicao visual,
sendo seduzido pelos pontos visuais de atracao,
podendo ser eles uma cor destoante das outras cores,
uma textura isolada, um ponto de Iluz ou
sombra...depende do todo. Se houver movimento, sem
duvidas te capturara. O movimento é a acao da vida, e
noés, como vida, buscamos a todo e qualquer sinal onde
ela possa estar. Simultaneamente ao observar a
paisagem, vocé percebe o barulho de algo ou alguém
indo ou vindo, o ritmo do som produzido entre os
elementos desta paisagem, e de certa forma, como eles
chegam até vocé. Percebe também o que te toca, o
deslizamento do vento no seu rosto, que é sutil, a
temperatura do banco ao qual estd sentado, e que foi
esquentando até equilibrar com a temperatura do seu
corpo. Percebe a temperatura do lugar pelo caminho que
o ar faz ao afunilar e adentrar seu espaco intimo. Ele pode
ter cheiro de algo ou nao. E neste estado de observador,
vocé percebe algo além. Vocé se atenta um pouco mais
ao que isso quer dizer. Por um milésimo de segundo vocé
capta a mensagem. Vocé sente a mensagem do lugar.
Uma energia que conversa com a sua intuicao, diz a ela
sobre tudo o que se passou por ali até o momento de te
encontrar no banco. Vocé nao a questiona, aceita, mas se
pergunta se é real... toda essa experiéncia vivida no lugar
aciona memoérias dentro de vocé, de diferentes
momentos da sua vida. Por exemplo, a flor na paisagem
pode remeter a flor plantada no caminho a escola
quando vocé fazia aos sete anos, ou o cheiro das flores
dentro de uma igreja em um casamento do qual vocé
assistiu aos 25. As memorias ativam emocoes nostalgicas
que vocé devolve para o lugar através da energia do
sentimento e elas passam a se misturar com a energia ja
existente nele. Agora, portanto, vocé faz parte da
paisagem e ela estd dentro de vocé. Isso é a Atmosfera do
Lugar.
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DERIVA FOTOGRAFICA

Figura 26

O individuo contemporaneo é em primeiro lugar um passagei-
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Figura 28a
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O arquiteto Peter Zumhtor discute bastante o tema em
seu livro “Atmosferas: entornos arquitetonicos, as coisas que me
rodeiam”, de 2009, afirmando que atmosfera é o espaco
construido que comunica e toca o observador. Segundo ele, a
percepcao instintiva é inerente ao ser humano para sobreviver,
e a atmosfera se comunica com essa percepcao,
emocionalmente. Por ela estar intrinsecamente relacionada ao
local em que se encontra, a atmosfera torna-se Unica, e isso
também valora a singularidade de um lugar, por mais que
existam dois lugares parecidos entre si. A atmosfera pode ser
entendida como o carater peculiar de um lugar. Portanto, em
todos os lugares em que vocé esteve, sua experiéncia foi Unica
nele.

Outros aspectos abstratos do lugar ajudam a compor e
aprofundar o entendimento do que seria a atmosfera. Por
exemplo, o genius loci, assim chamado pelos romanos, era o
nome dado ao “espirito do lugar”, o elo que o lugar tem com o
sagrado.’ Além da atmosfera, a energia do lugar é outro tema
abstrato inerente a uma caracteristica qualitativa. Ela pode ser
uma pista e indicio de potenciais do lugar a serem explorados,
ou que nao podem ser modificados. A captacao da energia é
observada através da sensacao. Uma exemplificacdo de energia
de um lugar é aquele momento eu que chegamos no espaco e
sentimos uma sensacao logo de cara. Sem ter conhecimento do
que se passou ali, sentimos a mensagem das camadas de
energia que ali foram acumuladas e vividas por outrem. O
projeto da Praca da Juventude no lugar da antiga casa de
detencao Carandiru é um exemplo: o lugar possui uma energia
singular a partir dos acontecimentos vividos no espaco. A
materializacdao do projeto poderia negar totalmente essa
atmosfera, ou abracga-la e a partir disso, deixar em aberto para
gque uma nova atmosfera floresca. E foi o que aconteceu.
Mesmo com uma atmosfera de histérias que nao se pode
apagar, novas histérias de convivéncia estao se entrecruzando
e possibilitando novas experiéncias.

Em suma, o lugar com sua identidade peculiar — o
carater, e seu espirito — genius loci, fazem parte da atmosfera
através das camadas de energia contidas nos contextos
existentes até o momento presente da experiéncia do
observador.

10. NORBERG, S.
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Transcendéncia: ser tocado por aquilo que é

A transcendéncia acontece quando vocé vé
para além daquilo que esta olhando propriamente,
observando. E a maneira transcendental de remeter
ideias e ter um carater reflexivo a partir das coisas, do
um mundo sensivel, ou seja, 0 mundo das sensacoes. A
partir de um primeiro contato com o mundo sensivel,
sua percepcao sobre as coisas ativam ideias e
memorias que ndo estao mais vinculadas com a
matéria em si, e sim no mundo das ideias. Mas para que
isso ocorra, vocé precisa ser tocado por aquilo que é,
ou seja, pelo verdadeiro. Os objetos e as coisas no
mundo material pode manifestar inimeras e ilimitadas
reflexdes a partir deles. Entretanto, se um objeto ou a
arquitetura, neste caso, é tdo claramente manifestada e
verdadeira, que permite que a transcendéncia ocorra,
independentemente da interpretacao e meméria de
cada pessoa. Afirmou Tuan (1930): “Um objeto se torna
um simbolo quando sua prépria natureza é tao clara e
tao profundamente manifestada que, embora seja
inteiramente ele mesmo, transmite conhecimento de
algo maior que esta além”.

Por que nao somos tocados pela maioria da
producao arquiteténica? Porque ela ndo nos permite
transcender. Nao sendo verdadeira, ela cria cenarios
que agradam, mas que sdo imitagdes, a chamada
“PatternLanguage” de Christopher Alexander, ja
comentadas na introducao. Platao comenta sobre as
limitacbes das imitacdes: “A imitacao esta longe da
verdade, e se modela todos os objetos é porque
respeita apenas a uma parte de cada um, a qual por seu
lado, nao passa de uma sombra”. Por isso, considerar a
atmosfera como parte integrante do processo
projetual possibilita a experiéncia individual e a
ativacao de memorias pela transcendéncia. Mas ao
invés de tornar essa experiéncia algo impositivo,
deve-se deixar o que Zhumtor chama de “Pontos em
Aberto’, espacos que permitem, onde o usuario possa
adentrar com sua imaginacao e escolher como
perceber as coisas."

11. ZUMTHOR, Peter. Pensar a Arquitetura. 2005, p. 13
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ARQUITETURA DIAGRAMATICA

A ideia de se permitir viver experiéncias na arquitetura é a maneira mais democratica de viver o espaco, pois é inerente
a cada individuo e ninguém pode impedir tal percepc¢ao. A construcao do espaco, nao apenas fisicamente, deve conter o
maximo de percep¢des das pessoas, gerando uma diversidade entrelacada através de um trabalho colaborativo e integrado.

A arquitetura é uma continuacdo do esforco humano para aumentar o conhecimento por meio da criagdo de um mundo
tangivel que articula as experiéncias, tanto as sentidas profundamente como aquelas que podem ser verbalizadas, tanto as
individuais como as coletivas. TUAN, 1930

A percepcao do arquiteto é uma das percepcdes que deve compor a construgao do espaco. Além disso, ele deve sentir
a atmosfera ja existente. Sua funcao nao é por limites ou quebra-los. E justamente abrir “janelas’, para as pessoas terem o
contato inerente do seu exterior e interior ao mesmo tempo. Isso é arquitetura.

Adicionando-se a isso, o arquiteto pode ser designer de instrumentos de emponderamento de uma populagao, através
do esclarecimento da relacao individuo x espaco, despertando um autoconhecimento do usuario.

A consciéncia de que cada um contribui com a formacao do lugar e a ele pertence e é pertencido, automaticamente,
conecta a ideia de um grupo interligado. O compartilhamento das experiéncias deste grupo é uma acao poderosa para o
levantamento das mudancas a serem feitas e permanéncias a serem qualificadas. Essa nocao de participacao é vibializar
através da Arquitetura Diagramatica, ou seja, o uso de diagramas para a contrucao de uniao de ideias.

Observando o arquiteto Carlos Nelson Ferreira dos Santos em sua atuagao no grupo Quadra Arquitetos, Pulhez (2008)
afirma que aquele agregando conhecimento para a populagao, enriquece muito o processo participativo, pois desconstroi
uma ideia ja concebida. A desconstrucao e construcao de ideias. De todos os agentes. Cada um trara consigo uma ideia ja
formulada de acordo com suas percepcodes, experiéncias e valores, porém, como o resultado colaborativo € um novo produto
e nao a soma integral de todas as ideias, a desconstrucao, ou seja, o desapego integral de uma ideia tida para si como
verdadeira, se faz absolutamente necessaria para a compreensao e abertura para o novo, a nova possibilidade. Dessa maneira,
o didlogo entre as diferentes partes integrantes serd muito mais fluido o diagrama podera de reinventar a todo instante.

As imagens e as ideias libertada pela mente poucas vezes sdo originais. As avalia¢des e os julgamentos tendem a ser chavdes.
As intimidades efémeras mediante a experiéncia direta e a verdadeira qualidade de um lugar comumente passam
despercebidas porque a cabeca esta cheia de ideias desgastadas. As informacdes dos sentidos sao afastadas para favorecer o
que nos foi ensinado a ver e a admirar. A experiéncia pessoal cede as opinides socialmente aceitas, que normalmente sdo os
aspectos mais 6bvios e publicos de um meio ambiente. TUAN, 1930

Tendo consciéncia de que vocé importa na constituicao do espaco, e as outras pessoas ao redor, a proxima etapa, que
acabamos de descontruir é a diferenca e o distanciamento entre construtores e usuarios. E a constru¢cao de uma nova ideia
nasce junto: todas as pessoas sdao usudrios e todos os usuarios sao construtores do espaco. Tal fato, faz superar o fardo da
dependéncia social e politica, que, muito nos deixa inconscientes, mais do que ativos no processo. Supera também a ideia das
diferentes escalas que damos de importancia ao pensar em diferentes usuarios, afinal, se tudo é considerado na atmosfera do
lugar, se o minimo detalhe de um lugar desperta em alguém alguma percepcao, percebemos que tudo e todos tém sua
importancia e ela é adimensional. Esta é a etapa de empatia e espelho: vocé se enxerga no outro e vice-versa.
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Para conectar todas as informacdes fornecidas pelos agentes do
espaco e os relatos subjetivos das pessoas na velocidade condizente com a
volatilidade da tecnologia atual, e, além de tudo, garantir uma flexibilidade
e evolugao constante do processo, o conceito de diagramas é acolhido e
apoiado como mecanismo capaz de se transformar, rompendo com a
rigidez dos sistemas ja existentes e a frustacao das criagdes antisistémicas."?

Na verdade, o préprio conceito de diagrama traz sua possibilidade
de abertura, o fato essencial de que seus significados ndo estao
definidos, e sim em constante transformacao. MONTANER, 2017

A ideia de diagrama é um conceito tanto tedrico, quanto pratico, e
pode ser usado em qualquer situacdo. Usado como representacao e
registro de ideias (Figura 28), interpretacao de informagdes e possibilidade
de acao projetual. Acrescentando-se a isso, os diagramas sao uma maneira
de partir para a acdo e evitar permanecer na nostalgia das memérias no
espaco e na arquitetura. Sendo ativo e aberto, possibilita também, a
participacao da populacdo, que pode contribuir com a sua construcao.

Precisamente, os diagramas podem funcionar como
intermedidrios entre as experiéncias conceituais e as
sensoriais (Figura 29); eles podem ser um bom instrumento

para a participacao e o ativismo. MONTANER, 2017

Tal fato se entrelagca com a ideia da geracao makers, em que o
individuo se vé capaz de realizar qualquer objetivo e desejo de mudanca
real. O usudrio pensa, experimenta e age. Essa dinamicidade vai melhorar a
realidade de maneira significativa e promover o desenvolvimento de
futuras transformacdes. Uma matéria mutante.

O arquiteto é capaz de extrair os detalhes e apropriacdes, bem como
as sutilezas do lugar e traduzir o que acontece no espaco (inclusive a
atmosfera e energia) através de diagramas. Sua sensibilidade e olhar
agucado possibilitam essa representacao e interpretacao da coleta de
informagdes no campo in loco. As pessoas também fazer diagramas em
vdrias situacdes, sem estarem conscientes disso. Por isso, a figura do
arquiteto como intermediador e tradutor nao apenas do lugar, mas dos
desejos e anseios das pessoas.

Um mapa esquematico, rabiscado rapidamente na areia, barro ou
neve, é a maneira mais simples e mais clara de revelar a natureza
da regido. A habilidade cartografica pressupde por parte do
cartografo primitivo o talento de abstrair e simbolizar, assim
também um talento comparavel da pessoa que observa, pois ela
deve conhecer como traduzir pontos e linhas contorcidas em
realidades do terreno. TUAN, 1930

12. Montaner, J.M. Do diagrama as experiéncias, rumo a uma arquitetura de a¢ao. 2017, p. 8
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Figura 30
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Figura 31
WU 1 - Conversa: Roberto
Mora na frente da area da
espaco ha aproximadameg
festas e um barracag
interessantes para o log

artins (72 anos) - Figura 31

idelpa ha mais de 10 anos. Utiliza o

3 anos. Segundo Roberto, um saldo de
para aluguel seriam propostas

Ele vé muitos drogados ali.

2 - Elias Fernando 4 Silva (25 anos) - “Olheiro” - Figura 32

Elias estava euforico e fazia poucas conexdes entre as frases
ditas. Prestava muita atencao no fluxo das pessoas ao
redor. Segundo ele, uma mesa de taco e outra de

“ping-pong” seriam sugestdes para melhorarias.

e4- Grupo de jovens.

Um grupo de aproximadamente 6 pessoas estava
conversando em uma tarde na rua principal. Segundo eles,
nao ha um horario especifico para se encontrar no local. Eles
iram horta, um palco, mais arvores, lixeiras, banheiro, regras
4o o uso do som no local (eles moram perto da area).

5 - Os primos (29 e 30 anos)
Os dois primos frequentam a Sidelpa a semana toda (moram perto).
Usam o espago para dar rolé a noite e jogar basquete. Sugerem
; alambrado nas quadras, gol para o futsal, palco, biblioteca, mais
Figura 32 3 4
arvores, pista de skate e museu.
— —) - : 6 e 7 - Entrevista Jodo Bosco (70 anos): ex Eng. Quimico e

¥t L :f:.?-'--"- =W Coordenador da Sidelpa.

e L ¥ L ol Joao Bosco lembra com detalhes como eram as atividades na fabrica.
S — "'LH“'-'LHE" Muitos de seus relatos ajudaram o projeto. Ele identificou as
; ; construcdes ja demolidas (Figura). Ele acredita que o espago possa
abrigar a nova rodovidria e/ou ser uma area de lazer.

8 e 9 - Entrevista Dimas: advogado responsavel pela documentagdo

da venda e compra da Sidelpa no cartério.

_ _ = Dimas contou toda a histéria da troca de proprietarios e como os

— e = o processos foram desgastantes e complicados. Por fim, apés a area ter
: — 4 . ido a leildo, a prefeitura compra de volta.

10 - Valdirene e amiga (40 e 47 anos, respectivamente) - Figura 33
Ambas sdao maes dos meninos que treinam futebol as tercas e
quintas-feiras no campao. Sem lugar para sentar, elas sentam na
grama e sugerem uma academia para as maes e mulheres enquanto
seus filhos treinam. Moram longe.




Figura 34

RECONSTRUCAO DA ANTIGA SIDELPA
A PARTIR DO RELATO DO JOAO BOSCO
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Figura 35

SIDELPA ATUALMENTE
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DESEJOS
“sem incomodar a populagao”
“Um lugar para os jovens ouvirem musicas altas”
“sem limite de horario”

“Liberdade pra curtir a noite som alto”
“Centro de convivéncia heterogeneizado”

“Mais atrativos noturnos, usos novos”

“Centro Cultural, com salas de aulas, espaco para exposi¢oes, sala de ensaio, restaurantes, salas de pesquisas... tudo ligados as artes”
“Um local que some boa comida, boa musica é espaco para dangar ao mesmo tempo”
“Lugares para sair”
“mais zelo com o que ja esta construido”
“Lugares agradaveis para passear”
“Sugiro também a construcdo de um novo prédio administrativo para prefeitura para acabar com os aluguéis”
“Mais lixeiras e bebedouros publicos espalhados pela cidade”

INFORMACAO
“Um espago enorme, que esta jogado as tragas e construcao perigosa com riscos.”
“mesmo achando bonito de se ver ao longe, como um monumento grandioso e consumido pelo tempo é cheio de marimbondos”
“LOCAL PARA TRAFICO E ESTUPROS”
“é triste por ser um local tao bonito numa localizagao tao privilegiada, acredito que se apostassem em um jardim vertical seria legal!”
“Ruinas”
“sem nenhum projeto futuro em pauta”
“0 espaco em que ela estd inserida, esta sendo reorganizando com a presenca do Teatro Municipal e escola de formacao profissional”
“deveria ser revitalizada, construido prédios publicos para diminuir o dinheiro gasto em aluguel.’
“Existe um projeto de area de lazer e cultura para o local”
“Demarcada como area de risco”
“E acredito que poderia ser criado ali um espaco cultural integrado ao teatro.”
“Um prédio adquirido pela prefeitura em troca de dividas impagaveis.”
“serve como estacionamento no periodo da facilpa”

SENTIMENTO
“Fico triste”.
“pena”.
“Sinto que nao é um local seguro”
“E como se ele fosse um lugar esquecido”

“A estrutura tem sua beleza, mas acaba sendo uma poluicao visual, além de remeter ao um desperdicio de espaco urbano e material.”
“Acho bonito visualmente, mas sei que é um espaco perdido e que contém seus perigos ali.”
DG
“Tristeza”

“Nostalgia”

“MEDQ”

“é triste por ser um local tao bonito numa localizagao tao privilegiada”

“Poderia ser transformado”

“Vazio”
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“E um misto de local muito agradavel, e depois do teatro, local de drogados.
“Se nao o frequento nao sinto nada.”
“Saudosismo”
“E um dos pontos chave da cidade! Moro fora de Lencéis Paulista e volto aos finais de semana, quando vi a foto acima senti um certo
conforto!!! Familiaridade. Por ser um espaco amplo, da uma sensacao de liberdade!!”

REFLEXAO
“Nao, nao conheco a importancia da histéria do prédio e da forma como esta ndo agrega nada a cidade.”
“Ruinas Importantes?”
“grande potencial”
“faz parte da histéria de muitas familias”
“A Casa da Cultura esta muito longe.”
“Sim, pois é um espa¢o muito grande e bonito pra nao ser utilizado”
“Este esta no coracdo da cidade.
“dali, muitos tiraram seu ganha pao”
“Sim, pois estd ao lado do teatro que é super movimentado, e na frente da maior feira da cidade.”
“Um desperdicio de terras.”
“Acho uma estrutura muito boa, se bem planejado e estudado poderia virar algo diferente e interessante para a cidade.”
“SIM, NAO TEM MAIS AONDE IR NA CIDADE!
“Uma vez que o desenvolvimento da cidade estd apontado para a drea da Omi-Zillo conforme plano diretor.”
“Nao, atualmente as pessoas vao a noite para conversar e beber.”

OPINIAO
“O local da antiga SIDELPA poderia muito bem ser usado a fim de abrir caminho para novas ideias, apresentac¢des, projetos que fossem
além do ja batido circuito teatro/danca que acontece na cidade. A cena musical independente, por exemplo, tanto da cidade quanto da
regiao poderia muito bem fazer uso do local (o que ja ocorreu anteriormente, mesmo com o prédio estando no estado em que se
encontra agora) com apoio da prefeitura e da diretoria de cultura”

“Algum tipo de point, onde as pessoas possam circular a vontade, sem tomar geral de policia, uma espécie de feira também seria
interessante, com food-trucks espalhados, um lugar socidvel, agradavel, com regras mas q possa ser utilizado por todos.”
“Coisas que toda a populacao de qualquer renda possa utilizar”

“Em Lencais se fala muito de Cultura mas nao ha diversidade.”

“O teatro é bom, mas falta mais outra atividade naquele local”

“Talvez um lanchédrono, para que as familias pudessem se reunir, ou os jovens pudessem frequentar de forma saudavel.”

“Area de esporte mais ampla, juntando a regido do teatro, campo de futebol localizado a frente e a caixa d’agua, tendo uma linha de
esportes radicais dentro da cidade.”
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Muitos sao os tipos de diagramas a
serem utilizados na representacao
e na acao projetual. Dentre eles, os
usados neste trabalho sdo: o
diagrama Centralizado, o diagrama
Descentralizado e o diagrama
Distribuido (Figura 36).
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Primeiro Registro — 3 de Junho de 2017

Sao 16:50 de uma tarde de outono, pouco tempo antes do
por-do-sol. Estou sentada na sarjeta do prédio do SENAI, com vista
frontal para o edificio. Cheguei de carro e estacionei este embicado,
embora houvessem placas nas vagas avisando para estacionar de ré.
No entorno do edificio ha algumas pessoas sentadas nos bancos
jogando conversa fora em uma tarde de sabado, curtindo a vida
interiorana que ainda mora nas raizes dos habitos das pessoas. A
minha esquerda estao dois rapazes, um de preto, outro de branco,
com seus capacetes no banco também. A moto esta parada na frente
deles. A minha direita, estdo sentadas trés pessoas: um casal que
observa o filho de aproximadamente sete anos andar de bicicleta
pela vasta area afastada e vazia. As vezes ele sai do asfalto e vai andar
na calcada, na tentativa de nao andar em circulos. Junto ao casal, esta
uma senhora, provavelmente a avé do menino. A distancia onde me
localizo, ndo permite identificar as palavras, s6 os murmurios. Toda a
area estd sombreada, nao estd frio, mas nao estd calor. Estad
agradavel. Somente o edificio recebe a luz solar. Esta dourado, tem
presenca e realeza por si s6. Ouco barulho de carros e motos
passando na avenida ao lado direito, mas o som constante é dos
passaros, ecoando longe, e percebe-se a presenca de mais de trés
espécies no local. Nao ha vestigios de sujeira e ha trés sacos de lixo
fechados na esquina do edificio. Me pergunto se é assim com
frequéncia, ou escolhi um dia em que o lugar foi varrido. Nao sei. O
menino entrega a bicicleta para o pai, e vai caminhar. No comeco, faz
o0 mesmo trajeto feito com de bicicleta, depois vai para a calcada e
observa as folhas das arvores no chao. Nesse tempo observado,
passaram cinco carros: trés com o intuito de cruzar o local e dois para
fazer o retorno. Fiquei pensando se esse retorno era para ver quem
estava no local (Footing?). Chega mais um casal de moto. Sentam no
banco. A sombra comeca a subir e encobrir o construido. Isso fica
perceptivel pela linha precisa que sobe pela caixa d’agua. Ha pombas
voando da viga Y para ela e vice-versa. Percebi o vazio do edificio,
que o torna excéntrico. Vocé identifica o ritmo, percebe a
profundidade. Vé a cidade através. A lua é protagonista do céu agora,
é crescente. Mas ha um aviao de pequeno porte marcando presenca
pelo ruido do seu motor. Aparecem bem-te-vis destacando-se no
asfalto por causa da sua tonalidade amarela. E 13 se vai o sol.
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Segundo Registro - 17/08/2017

Eram 14:19h quando decidi entrar no carro e ir até a SIDELPA. Chovia
ha dois dias inteiros em Lenc¢ois Paulista, e quando o raio de Sol
ganhou mais forca e o céu gradativamente foi mudando de branco
para azul claro, decidi que esta era a hora certa! Estacionei na lateral
esquerda do edificio. Assim que sai do carro, um cheiro forte de terra
e grama molhada me invadiram da mesma forma que alguém cruza
por nés usando um perfume francés. O cheiro ndo era de terra que
ficou fofa e agradecida por estar molhada, mas da grama que estava
toda amarela chamando por chuva que ha um bom tempo nao
aparecia nesse inverno. A partir dessa observacao, notei o vazio
entre o edificio e a chaminé. Como eu nao havia prestado atencao
no potencial que esse espaco diz? Imaginei que as pessoas
poderiam tomar sol, uma arquibancada talvez, possibilitando que
pedestres cruzassem da avenida adjacente ao bairro até chegar no
edificio. A chaminé ganharia a forca que ela ja tem. Nesta exata
palavra, o sol comeca a ficar ardido. Tiro minha jaqueta. E meio de
semana, uma quinta-feira, e provavelmente, neste momento esta
acontecendo aula no prédio do SENAI, pois ha carros estacionados
no seu entorno. Um caminhdo da marca “RISSO Transportes” cruza o
terreno sentido teatro — SIDELPA. Um senhor passou andando de
bicicleta e um pai e filhos (adultos) pararam um carro préximo a um
banco para sentar e conversar. Nao consigo ouvir o que dizem, mas
consigo escuta-los. Escuto ao fundo o ruido dos carros da avenida,
mas o som predominante é dos pdssaros, principalmente dos
bem-te-vis. A atmosfera é de paz e tranquilidade. Fico me
perguntando se é por isso que as pessoas saem de suas casas para
vir aqui apenas sentar em um banco e conversar. Olhando agora
para o edificio, mais uma vez admiro sua estrutura. Vocé pode
enxerga-lo como um todo, e isso traz a sensacao de vocé ser
felizardo e grato por poder ter essa experiéncia. Dois dias passados,
sai para caminhar com minha irma no Parque do Povo a noite. O
entorno da SIDELPA estava lotado com carros, pois estava
acontecendo apresentacao “O TUBINHO” um show humoristico no
circo ao lado. Quando voltei a casa de minha irma (que mora no
bairro ao lado do rio), tive a dificuldade de localizar o prédio da
SIDELPA. Entao conclui: o edificio deve emanar uma luz de dentro
para fora a noite, da mesma maneira que emana de dia.



A partir do mapeamento dos usos na Antiga SIDELPA
quando ela ainda estava ativada (energias do lugar
relativo ao que ja aconteceu), do mapeamento do que
estd construido hoje (territérios) e das atmosferas de
possivel potencial, foi feito um diagrama cruzante,
ajudando a focar nas areas onde serdao feitas as
instalacoes e mudancas projetuais.

Figura 37
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Este diagrama representa as territorialidades nao
apenas da Sidelpa, como também desta em relacao as
territorialidades da cidade. Os pontos marcados,
representam os lugares mais citados nas conversas,
presentes na memoria dos lencoenses. Entre eles: O
Teatro Municipal, o Museu, a Biquinha, O Tunicao, A
Igreja Matriz, o Parque do Povo, o Alambique, a
Biblioteca Municipal, a Rua VX, a Casa da Cultura, o
Parque Paraddao, a Concha Acustica e a Antiga
Destilaria.




Um novo Olhar para os espacos da cidade: as cidades
sensitivas

A partir de todo esse ensaio reflexivo, vale ressaltar
que todos os espacos da cidade despertam sensacdes e
sentimentos nas pessoas. Inclusive a arquitetura cenografica.
Porém, o desafio é criar espacos que, sendo verdadeiros,
possam refinar a percepc¢ao e despertar transcendéncia nos
usudrios: “O espaco construido pelo homem pode
aperfeicoar a sensacao e a percepcao humana” (TUAN, 1930).
Para que isso ocorra, mas ainda assim nao é uma garantia, se
faz necessario projetar com “Pontos em Aberto’, dessa forma,
a apropriacao e o significado é que transformarao o espaco
materializado em lugar de atmosferas e energias singulares.

O meio ambiente construido, como a linguagem,
tem o poder de definir e aperfeicoar a
sensibilidade. Pode agucar e ampliar a
consciéncia. Sem a arquitetura, os sentimentos
sobre o espaco permanecem difusos e fugazes.
TUAN, 1930

As cidades sensitivas sao compostas por arquitetura
sensiveis as pessoas, com harmonia entre movimento e
pausa. Sendo verdadeira em suas formas, a arquitetura dird o
que ela é e propiciara experiéncias na vida de todos em uma
plataforma horizontal. E nesse vai e vem de experimentar,
viver e sentir, o ser humano independente do seu tempo,
podera ser correspondido com o tempo real e psicoldgico
que presencia. Sera correspondido.

O caminhar lento surgiu na filosofia e na poesia
com a figura do flaneur..Este homem ainda
podia se pretender um olhar capaz de captar as
coisas como elas eram. O seu olhar era
correspondido. PEIXOTO, 2014.
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Mutar

Este é um sentimento de mudanca no olhar que comparti-
Iha-se a quem este trabalho alcancar. “O Retorno’, como assim
chamado, é a outra percepcao do lugar e contexto ao qual, um dia,
ja tenha sido parte do lugar de sua presenca e do contexto do qual
vocé contribuiu e viveu. Analogicamente com o “estrangeiro” de
Nelson Peixoto, o personagem tem uma percepcao diferente das
pessoas que ali vivem e estao imersas nas imagens sobrepostas,
sem ver além. Ele consegue ver profundidade e dar sentido ao
lugar:

Aquele que nao é do lugar, que acabou de
chegar, é capaz de ver aquilo que os que |4 estao
ndo podem mais perceber. Ele resgata o signifi-
cado que tinha aquela mitologia. Ele é capaz de
olhar as coisas como se fosse pela primeira vez e
de viver histérias originais. Todo um programa se
delineia ai: livrar a paisagem de representagao
que se faz dela, retratar sem pensar em nada ja
visto antes. Contar histérias simples, respeitando
os detalhes, deixando as coisas aparecerem

como sao. PEIXOTO, 2014.

Ja o0 “Retorno’, é a situacao em que a pessoa que sai da
atmosfera habituada a viver e vai presenciar o mundo 1a fora.
Quando ela retorna a sua casa, com um olhar de estrangeiro
também, consegue perceber e ter uma experiéncia diferente do
mesmo lugar, pois a mudanca da percepcao foi interna. Acredita-
-se que essa mudanca de percepcao possa ser causada sem a
necessidade de mudanca fisica de espaco. Afinal, a verdadeira
viagem estd sendo a elaboragédo deste trabalho. E ele é oferecido a
vocé, leitor, como convite para comecar sua viagem e ter seu
“Retorno” da onde vocé estava antes de [é-lo.

Uma das encarnagdes (?) mais recorrentes do
estranho, do recém-chegado, é aquele que retor-
na. O cinema recente fez daquele que volta para
casa o seu personagem principal. Depois de fugir
deste mundo em que nada mais tem valor, ele
volta para resgatar as figuras e paisagens banali-
zadas do nosso imaginario, para tirar dele uma

identidade e um lugar. PEIXOTO, 2014.

Estrangeiros para nds mesmo.
SOLA-MORALES, 1995
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CONSIDERACOES FINAIS

Aonde tiver uma area de risco, um
medo, é exatamente ai que se
encontra o maior potencial de

transformacao.
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