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RESUMO

Desde que a Disney adquiriu os direitos da Marvel, as adaptacdes cinematograficas do Universo
Cinematografico Marvel [MCU, na sigla em inglés] passaram a seguir uma logica narrativa e
estética propria, marcada por estratégias de suavizacao simbdlica e apelo emocional. O Capitao
América, uma das figuras centrais desse universo, tornou-se um exemplo privilegiado de como
herdis tradicionais podem ser ressignificados para se adequar aos valores e expectativas de uma
audiéncia global. Este trabalho investiga de que forma a Disneyficag¢do (entendida aqui como
o processo de higienizacdo da violéncia, simplificacdo de conflitos morais, estetizacdo da
inocéncia e controle da experiéncia emocional) atua sobre os discursos de masculinidade,
violéncia e heroismo presentes nas historias em quadrinhos adaptadas, produzindo um novo
tipo de mito: menos ambiguo, mais afetivo e profundamente alinhado a logica da industria
cultural. A analise parte da comparacdo entre arcos narrativos das historias em quadrinhos e os
filmes da trilogia do Capitdao América no MCU — Capitdo América: O Primeiro Vingador
(2011), Capitao América: O Soldado Invernal (2014) e Capitao América: Guerra Civil (2016)
—, observando como a figura do her6i moderno ¢ reconstruida sob uma lente ideoldgica que
transforma conflitos morais em dilemas personalistas e adapta a violéncia a uma gramatica
visual controlada, quase higiénica. A pesquisa se apoia em teorias sobre o0 Monomito Cléassico
e 0 Monomito Americano, no conceito de her6i moderno, nas discussdes sobre adaptacao e
cultura pop, e também em estudos sobre masculinidade e violéncia. Mais do que atualizar uma
narrativa, essas adaptagdes constroem um novo modo de experienciar o mito: moldado por
memorias afetivas, refor¢cado por estratégias transmidia e legitimado por um imaginario
coletivo que naturaliza certos valores como universais. A presente pesquisa contribui para os
estudos sobre adaptacdo e cultura midiatica ao revelar como a Disney transforma narrativas em

discursos e herdis em veiculos ideologicos.

Palavras-chave: Capitdo América; masculinidade; adaptacdo; mitologia; ideologia.



ABSTRACT

Since Disney acquired the rights to Marvel, the cinematic adaptations of the Marvel Cinematic
Universe (MCU) have followed a distinctive narrative and aesthetic logic, characterized by
strategies of symbolic softening and emotional appeal. Captain America, one of the central
figures of this universe, has become a prime example of how traditional heroes can be re-
signified to align with the values and expectations of a global audience. This study investigates
how Disneyfication—understood here as the process of sanitizing violence, simplifying moral
conflicts, aestheticizing innocence, and controlling emotional experience—shapes the
discourses of masculinity, violence, and heroism present in the adapted comic book narratives,
producing a new type of myth: less ambiguous, more affective, and deeply aligned with the
logic of the culture industry. The analysis draws on a comparison between narrative arcs from
the original comic books and the films of the Captain America trilogy in the MCU—Captain
America: The First Avenger (2011), Captain America: The Winter Soldier (2014), and Captain
America: Civil War (2016)—examining how the modern hero figure is reconstructed through
an ideological lens that turns moral conflicts into personal dilemmas and reshapes violence into
a controlled, almost sanitized visual grammar. Grounded in theories of the Classical Monomyth
and the American Monomyth, the concept of the modern hero, debates on adaptation and pop
culture, as well as studies on masculinity and violence, this research argues that these
adaptations do more than update a narrative: they construct a new way of experiencing myth—
one shaped by affective memory, reinforced by transmedia strategies, and legitimized by a
collective imaginary that naturalizes certain values as universal. This work contributes to
adaptation and media culture studies by revealing how Disney, through Disneyfication,

transforms narratives into discourse and heroes into ideological vehicles.

Keywords: Captain America; masculinity; adaptation; mythology; ideology.
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1. INTRODUCAO

Poucos nomes na histéria da cultura de massa contemporanea possuem o alcance
simbolico da Disney. Mais do que um conglomerado de entretenimento, a empresa consolidou-
se como produtora de mundos encantados e de narrativas onde o bem triunfa, a inocéncia ¢
preservada e o impossivel parece sempre ao alcance da mao. Em seus universos
cuidadosamente desenhados, a complexidade da experiéncia humana ¢ suavizada por historias
que promovem valores hegemonicos sob o disfarce do encantamento.

E nesse contexto que emerge o conceito de Disneyficacdo’, entendido aqui como o
processo pelo qual narrativas sdo remodeladas para se adequar a logica estética, emocional e
ideologica da Disney. Essa transformacao vai além da simples adaptagdo ou da traducdo de
midias: envolve a higienizacdo da violéncia, a simplificacdo de conflitos morais, a estetiza¢ao
da inocéncia e o controle das emogdes do publico. Ao fazé-lo, a Disney ndo apenas reconta
historias conhecidas, mas redefine seus significados culturais, convertendo experiéncias
complexas em mitos de consumo global.

Douglas Kellner (2001) compreende a midia como o principal espago de producdo e
circulacao de significados nas sociedades contemporaneas. Para o autor, a cultura da midia
constitui um sistema pedagogico e ideologico que forma valores, crengas e identidades
coletivas, naturalizando modos de vida e de consumo. Essa perspectiva amplia a nocao de
industria cultural desenvolvida pela Escola de Frankfurt, propondo que a cultura popular e o
entretenimento audiovisual operam como mecanismos de socializagdo politica. Nesse sentido,
as narrativas produzidas pela Disney ndo apenas refletem valores dominantes, mas contribuem
para legitima-los, convertendo ideologia e consumo em pertencimento e afeto (Kellner, 2001).

No entanto, como observa Georg Lukacs (2000), o her6i moderno nao se constroi pela
harmonia com o mundo ao seu redor, mas pela experiéncia da perda e da contradi¢do. Ele ¢ a
personificagao de um sujeito desajustado, cuja jornada nao conduz a redencao plena, mas ao
enfrentamento de uma realidade fragmentada. Ao adaptar personagens oriundos de outros
contextos narrativos, como o Capitdo América, forjado no calor da Segunda Guerra Mundial e
marcado por uma ética de sacrificio e combate, a Disney realiza mais do que uma transposicao

estética: ela efetua uma reconfiguracao simbolica profunda, resultado direto da Disneyficagao.

' Um dos primeiros registros do uso do termo Disneyficagcdo em pesquisas académicas no Brasil aparece na
dissertacdo de Paulo Henrique Calixto Moreira Monteiro (2016), defendida na Universidade Federal do Ceara
(UFQ).
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Adaptar, como propde Hutcheon (2006, p. 8), € “[...] um ato criativo e interpretativo
de apropriagio/recuperagio; um engajamento intertextual extensivo com a obra adaptada”?.
Trata-se, portanto, de um processo que nao visa simplesmente replicar um conteudo, mas
transformé-lo de forma auténoma, gerando um novo produto com significados proprios. Ainda
segundo a autora, o chamado “texto original” — aqui denominado texto adaptado (2006, p. 7)
— ¢ frequentemente visto como canodnico, integrante da cultura erudita. A mudanca de
nomenclatura proposta por Hutcheon ndao ¢ meramente terminologica: ela visa evitar a
hierarquia implicita entre a fonte e sua reinterpretacao, reconhecendo a adaptagdo como obra
plena, com legitimidade estética e autonomia discursiva.

Esta tese se ancora, portanto, em trés eixos teoricos principais: o conceito de
Monomito, tanto em sua formulacdo classica por Joseph Campbell (1989) quanto em sua
adaptacdo ao imagindrio americano descrita por John Shelton Lawrence e Robert Jewett (2002);
a teoria do her6i moderno proposta por Georg Lukacs (2000); e a teoria da adaptacdo elaborada
por Linda Hutcheon (2006). A partir desses referenciais, busca-se compreender como a
trajetoria simbodlica do Capitdo América, marcada inicialmente pela dureza da luta e pela
complexidade da experiéncia moderna, ¢é ressignificada pela Disney para se ajustar a uma logica
narrativa de encantamento, suavizagao de conflitos e reafirmacao.

No primeiro capitulo, intitulado “Arquétipos em travessia: o herdi entre 0 monomito
classico e o imaginario americano”, sera feita uma analise das estruturas narrativas que moldam
a jornada do her6i. Partindo da definicdo do Monomito Classico, conforme apresentado por
Campbell e Christopher Vogler (2015), e da concep¢do de Monomito Americano, sera
investigada a maneira como essas formulas influenciam a construcdo da narrativa do primeiro
filme do Capitdo América no Marvel Cinematic Universe (doravante chamado MCU). Busca-
se, assim, compreender de que modo o percurso de Steve Rogers dialoga com as tradi¢des
miticas universais e, a0 mesmo tempo, se inscreve em uma tradi¢do cultural particular,
associada ao excepcionalismo estadunidense.

O segundo capitulo, “Corpos em disputa: masculinidade, violéncia e o arquétipo do
(super)hero6i”, aprofundard a discussdo sobre as representagdes de masculinidade e violéncia
tanto no campo da historia social quanto no desenvolvimento do prdoprio personagem do

Capitdo América. Serdo analisados como esses conceitos evoluiram ao longo do tempo,

2 “[...] a creative and an interpretative act of appropriation/salvaging, an extended intertextual engagement with

the adapted work.
Todas as tradugdes sdo de minha autoria, exceto onde indicado.



17

considerando também personagens que orbitam a trajetoria do Capitdo, como Bucky Barnes e
Tony Stark. A partir desse percurso, sera possivel identificar como as relagdes entre esses
homens sdo reelaboradas nas produgdes da Disney, a luz de uma estética que tende a domesticar
os conflitos e as tensdes identitarias inerentes a figura heroica tradicional.

O terceiro capitulo, “Entre mitos e siléncios: a representagdo do Capitdo América e a
domesticagdo do her6éi moderno pela Disney”, serd dedicado a comparagdo entre as adaptacdes
cinematograficas e os textos adaptados das historias em quadrinhos, midia inicial do
personagem. Utilizando a teoria da adaptacao de Hutcheon, e as de Michel Foucault, bell hooks,
Slavoj Zizek, entre outros tedricos, discutiremos como a Disney reinterpreta e, em certos
aspectos, atenua, os elementos fundadores do her6éi moderno, particularmente a sua relagdo com
a violéncia e a sua condi¢do de sujeito fragmentado, conforme delineado por Lukacs. Sera
evidenciado como, nesse processo, o Capitdo América ¢ transformado em um icone mais
palatavel ao grande publico, alinhado a uma estética de consumo e 8 manutencao de uma ordem
ideologica baseada na ilusdo da harmonia social.

Desse modo, esta pesquisa pretende colaborar com o campo dos estudos da Teoria da
Adaptacdo ao propor uma leitura que articula a estrutura mitica das narrativas heroicas, os
arquétipos modernos e suas reconfiguragcdes contemporaneas, com especial atencdo as
dindmicas simbolicas que atravessam as representagdes de masculinidade e violéncia. Ao
analisar a jornada do Capitdo Ameérica sob a perspectiva dos monomitos, explorando sua
trajetoria nos quadrinhos e as alteragdes promovidas nas adaptagdes cinematograficas
realizadas pela Disney, busca-se evidenciar como essas produgdes ndo apenas atualizam um
icone cultural, mas o remodelam de acordo com os valores e os limites impostos por uma
estética ideologica que privilegia a harmonia, a conteng¢ao e a logica do consumo. Ao tensionar
os vinculos entre tradi¢do e adaptagdo, autenticidade e reinven¢ao, esta tese almeja langar luz
sobre os processos de Disneyficagdo que operam na cultura de massa e aprofundar o debate
sobre as implicacdes culturais, politicas e estéticas da reinterpretacdo de herdis modernos no

cinema contemporaneo.
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2. ARQUETIPOS EM TRAVESSIA: O HEROI ENTRE O MONOMITO CLASSICO E
O IMAGINARIO AMERICANO

2.1 O MONOMITO CLASSICO: A JORNADA DO HEROI E A PROMESSA DE
TRANSFORMACAO

De onde vém as histérias? Por que precisamos delas? Como os autores conseguem criar
narrativas tao cativantes que ignoram o limite do tempo e seguem sendo contadas e recontadas
entre os mais diversos povos e geracdes? Esses questionamentos nos trazem a pergunta mais
importante: como elas adquirem forma e significado?

Boas historias, aquelas que nos acompanham por toda a vida, a partir do momento que as
ouvimos ou lemos pela primeira vez, nos conduzem por uma experiéncia satisfatoéria ao nos
fazerem rir, chorar ou até mesmo os dois a0 mesmo tempo. Experienciar boas historias pode
ser catartico; pode até nos levar a encontrar um novo exemplo, uma nova atitude, como modelo
de vida. E nada disso € por acaso.

Existem elementos comuns em histdrias de aventura, mitos, personagens, locais, origens;
um padrdo em toda narrativa ja contada. E ha ferramentas, que existem desde que o ser humano
aprendeu a narrar acontecimentos, com as quais € possivel construir uma historia que sirva para
quase todas as situacdes, com as doses certas de drama, humor e desenvolvimento psicoldgico;
algo que poderiamos chamar de modelo a ser seguido.

Inspirado pela teoria psicoldgica e arquetipica de Carl Jung, Joseph Campbell, em seu O
herdi de mil faces (1989), conseguiu articular as regras ndo explicitas da narracdo, as ditas
ferramentas que estavam 14 desde sempre, presentes em mitos de diferentes culturas ao longo
da histdria, apresentando ao mundo o chamado Monomito Classico na forma da Jornada do
Her6i, um modelo que descreve o processo de cumprir uma jornada, com suas alegrias e
dificuldades. Campbell, entdo, transformou esse conhecimento na formula nuclear do

Monomito Classico:

Um her6i vindo do mundo cotidiano se aventura numa regido de prodigios
sobrenaturais; ali encontra fabulosas forgas e obtém uma vitdria decisiva; o heroi
retorna de sua misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios aos seus
semelhantes (Campbell, 1989, p. 20).

Com base nesse modelo, uma infinidade de versdes pode ser produzida, cada uma tendo

seu proprio foco, algumas, inclusive, sem relacao direta alguma com contar histdrias: € possivel
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reconhecer-se nos problemas e provacdes dos herdis miticos e literarios dos quais fala a Jornada
do Heroi, e encontrar nas historias deles conforto para os proprios problemas, pois ali existem
inimeras estratégias (comprovadas) de como ultrapassar as adversidades, sobreviver e chegar
ao final feliz.

O pensamento de Campbell, como ja mencionado, foi fortemente influenciado pelo
psicologo Carl Jung, cuja teoria dos arquétipos descreve personagens e forgas recorrentes que
se manifestam tanto nos sonhos quanto nos mitos de diferentes culturas. Para Jung, esses
arquétipos refletem aspectos fundamentais da psique humana, e nossa personalidade se
fragmenta entre eles para lidar com as multiplas exigéncias da vida. Ao observar os relatos de
seus pacientes, o psicologo identificou paralelos entre suas experi€ncias oniricas € os mitos
ancestrais, levantando a hipotese da existéncia de um inconsciente coletivo partilhado por toda
a humanidade. Assim, figuras como o jovem herdi, o velho sdbio e o antagonista sombrio
aparecem com frequéncia tanto nas tradi¢des miticas quanto nos sonhos individuais.

Por isso, as narrativas construidas segundo o modelo da Jornada do Herdi sdo tao
convidativas: elas emanam de uma fonte simbolica compartilhada, ainda que
inconscientemente, por todos, refletindo anseios e preocupagdes universais. Essas historias
lidam com questdes para as quais todos nds buscamos respostas em algum momento da vida:
de onde viemos, o que define o bem e o mal, se ha uma ordem superior que da sentido a
existéncia.

A Jornada do Her6i de Campbell, portanto, ¢ um mapa, um manual de instru¢des para a
vida, seja ela a de um personagem ficticio ou a nossa propria. Para isso, como todo bom manual,
a Jornada do Heroi1 segue uma estrutura basica, composta por trés estagios principais: a partida,
a iniciagdo e o retorno. Em cada estdgio, o heroi enfrenta desafios e transformagdes pessoais,
resultando em uma jornada de autodescoberta e crescimento.’

Como o presente trabalho visa focar em uma analise multimidia, envolvendo narrativas
graficas e cinema, o modelo usado para a Jornada do Herdi aqui sera o apresentado por
Christopher Vogler em seu A jornada do escritor (2015), em que o autor usa o Monomito
Cléssico de Campbell como base para andlise e escrita de roteiros cinematograficos. Nesse

modelo, os trés estagios de Campbell sdo renomeados para “Primeiro Ato” que conta com o

3 E importante frisar que o termo “heréi” usado aqui nio se limita ao conceito cultural de guerreiro,
predominantemente masculino. Ao contrario, a Jornada cabe a heroinas e outros tipos de personagem nao-
masculinos. O guerreiro é apenas uma das facetas do heroi, que pode ser mae, artista, palhago, rebelde, aventureiro,
andarilho, covarde, monstro etc. De fato, pode haver diferenca entre as jornadas de homens e mulheres, mas o
género ndo impede que nenhum dos dois seja o herdi de sua propria jornada. Neste trabalho, entdo, o termo “her6i”
sera usado para fazer referéncia tanto ao género masculino quanto ao feminino.
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Mundo Comum, Chamado a Aventura, Recusa do Chamado, Encontro com o Mentor, Travessia
do Primeiro Limiar; “Segundo Ato”, com Provas Aliados e Inimigos, Aproximacao da Caverna

Secreta, Provagdo e Recompensa; e “Terceiro Ato”, com O Caminho de Volta, Ressurreigao e

Retorno com o Elixir.

A Jornada do Escritor

PULE 43 )i TP

O herdi de mil faces

PRIMEIRO ATO

PARTIDA, SEPARAGAO

Mundo Comum

Mundo Cotidiano

Chamado a Aventura

Chamado a Aventura

Recusa do Chamado

Recusa do Chamado

Encontro com o Mentor O Auxilio Sobrenatural

Travessia do Primeiro Limiar A Passagem do Primeiro Limiar

O Ventre da Baleia

SEGUNDO ATO DESCIDA, INICIAGAO, PENETRAGAO

Provas, Aliados ¢ Inimigos O Caminho de Provas

Aproximagio da Caverna Sccreta

O Encontro com a Deusa
Provagio A Mulher como Tentagio

Sintonia com o Pai

A Apoteose

Recompensa

A Béngio Ultima

TERCEIRO ATO RETORNO

A Recusa do Retorno
A Fuga Migica

O Caminho de Volta Resgate com Auxilio Externo

Travessia do Limiar

Retorno
Ressurreigio Senhor de Dois Mundos
Retorno com o Elixir Liberdade para Viver
NROTPEET

Figura 1: Tabela de comparagdo de Esquemas e Terminologias entre Christopher Vogler (a esquerda) e Joseph Campbell (a
direita). Fonte: Vogler, Christopher. A jornada do escritor, 2015.
E importante notar com essa adaptagcdo que o modelo de Campbell ndo ¢ uma féormula,

mas uma sugestao. Todo contador de historias pode e deve ajustar a Jornada do Herdi aos seus

propositos e necessidades.

Com o mapa em maos, tenha em mente que: a historia de um herdi é sempre uma jornada.
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Um herd6i abandona sua zona de conforto para se aventurar em um mundo desconhecido,
cheio de perigos e desafios. Pode ser uma jornada rumo a uma cidade, uma floresta ou até um
pais estrangeiro; um lugar real, palpavel e externo. Mas nao raro pode ser uma viagem interna,
que busca perscrutar a mente, o espirito € o coragao do heroi.

No entanto, ndo importa se o herdi parte para um mundo estranho e desconhecido ou se
sua viagem acontece rumo ao interior do proprio eu, toda jornada promove desenvolvimento e
transformagao, conduzindo-o a extremos: do 6dio ao amor, da desilusdo a esperanca, da
fraqueza a forga, e vice-versa. Para que esse desenvolvimento ocorra, ¢ necessario que o herdi
percorra os estagios da “jornada do her6i”. Neste trabalho, sera utilizada a versdo apresentada
por Christopher Vogler em A jornada do escritor (2015), que adapta o conceito de Joseph
Campbell especificamente para o contexto dos roteiros cinematograficos, uma das midias
analisadas aqui, ao lado das narrativas graficas.

Para entender como os estagios da aventura se segmentam e como suas caracteristicas
funcionam dentro de um roteiro, vamos usar, primordialmente, o filme Capitdo América: O
Primeiro Vingador (2011) para exemplificar esses passos, além de outros exemplos
secundarios.

Em geral, as historias retiram o hero6i de sua zona de conforto e o conduzem a um mundo
novo e desconhecido. Por isso, o primeiro estagio da Jornada do Herdi recebe o nome de
“Mundo Comum”: € nesse cenario que tudo ainda ¢ familiar ao protagonista, reconhecivel,
facil, sem grandes perigos. Essa ambientacdo inicial ¢ essencial para que, ao ser langcado na
estranheza da aventura, o her6i perceba o quanto esté distante de casa e de tudo o que representa
seguranca; € para que nos, enquanto espectadores, também possamos sentir com clareza o

contraste entre esses dois universos.

2.1.2 Mundo Comum e Chamado a Aventura

O Mundo Comum em Capitdo América: O Primeiro Vingador ¢ a cidade de Nova York
dos anos 1940, ainda em recuperagdo da Quebra da Bolsa de 1929 e ja encarando o inicio da
Segunda Guerra Mundial, em meio a feiras futuristicas e propagandas de alistamento nos
intervalos do cinema. Neste cenario, vive o jovem franzino, porém destemido, Steve Rogers,
que sonha em conseguir se alistar para ajudar a derrotar as forcas do Eixo na Europa.

Em meio a essa aparente calmaria, ocorre o Chamado a Aventura, momento em que o

herdi é confrontado com um problema e percebe que seu Mundo Comum, e nem ele, nunca
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mais sera o mesmo. E uma vez que o her6i toma conhecimento desse problema, ele ndo pode
mais permanecer na sua zona de conforto sem tomar uma atitude.

Esse problema pode se apresentar das mais variadas formas, nas mais diferentes historias.
Em Star Wars (1977), por exemplo, o Chamado a Aventura toma forma na mensagem
holografica da Princesa Leia a Obi-Wan Kenobi, que pede a Luke Skywalker que se junte a
causa rebelde de salvar a Princesa, que foi capturada por Darth Vader, e seu resgate ¢
fundamental para o equilibrio do universo.

As vezes, o Chamado pode ser algo menos catastrofico, como o pedido a um detetive para
que solucione um crime que perturba a cidade e enfim conserte as coisas — enredos de filmes e
séries policiais geralmente seguem essa premissa. Em comédias romanticas também existe o
Chamado a Aventura, e ele pode acontecer na forma do primeiro encontro com alguém que o
protagonista descobre ndo suportar, embora nutra algum tipo de sentimento por essa pessoa.

No caso de Steve Rogers, nosso heroéi, ele passa a entender a gravidade da situagdo da
Guerra sendo travada na Europa entre as for¢as Aliadas contra os exércitos do Eixo a cada dia
que passa, seja ao caminhar pelas ruas e ver seus conhecidos se alistando e sendo convocados
para o combate, seja assistindo as propagandas de venda de titulos de guerra nos intervalos
entre os filmes aos quais ele assistia no cinema, com todo tipo de gente ajudando nos esforcos,
até mesmo criancas. Nesse momento da historia, Steve Rogers passa a se perguntar qual € o
papel dele em todo esse contexto, o que ele estd fazendo para ajudar. E entdo, ele decide se

alistar. A aventura o chamou. O minimo que ele poderia fazer ¢ atender ao chamado, afinal.

Figura 2 Steve Rogers, no cinema, assistindo a filmes de propaganda de venda de titulos de guerra. Fonte: Captain
America: The First Avenger. Dire¢do de Joe Johnston. Paramount Pictures, 2011.
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O Chamado a Aventura estabelece as regras da trama e deixa claro qual sera o objetivo
do heroi na narrativa que se desenrola: sera resgatar uma princesa e reestabelecer a ordem no
universo? Ou serd conquistar o amor? Ou ainda sera vingar-se de alguém por algo ocorrido ha
muito tempo? Pode ainda ser realizar um sonho, mudar de vida, ajudar o préprio vizinho a fazer
uma mudancga ou se alistar no exército para lutar na Segunda Guerra Mundial. O heroi
conseguird alcangar seus objetivos? Ainda ¢ muito cedo para isso. O que importa nesse
momento nao € saber se ele vai salvar a princesa, encontrar o amor ou voltar do conflito vivo

ou morto. O que importa ¢ estabelecer os objetivos e segui-los.

2.1.3 Recusa do Chamado e a chegada do Mentor

Apesar de ser tentador como um canto de sereia, o Chamado também desperta um
sentimento primitivo no heréi, capaz de colocar toda a Jornada em risco: o medo.
E geralmente nesse momento da narrativa em que nosso heroi, ainda ndo tao destemido, hesita,
recusa ou demonstra relutdncia em seguir adiante. Afinal, ndo se trata de um pedido simples.
Espera-se que ele abandone a zona de conforto e tudo o que lhe ¢ familiar para mergulhar no
desconhecido, sem garantia de retorno. Para que aceite sua missao, € preciso que algo mude nas
circunstancias ou que uma for¢a maior intervenha.

No entanto, com Steve Rogers, ocorre o oposto. Ele ndo recusa o chamado; ¢ o chamado
que o recusa. Desde o momento em que decide se alistar no Exército para lutar na Europa, todas
as tentativas sdao negadas. Seu corpo fragil e a saude debilitada o impedem de ser considerado
apto, por mais que deseje lutar. Determinado, Steve chega a falsificar dados nos formularios de
alistamento, o que configura crime, tentando véarias vezes alcangar seu objetivo, sem sucesso.
Rogers, portanto, ndo apenas acolheu o chamado: ele o perseguiu. Mas, em seu caso, hd uma
inversao simbolica. Quem recusa nao ¢ o hero6i, mas o proprio destino.

Quando a recusa ao chamado ou, nesse caso, a recusa do chamado, parece
instransponivel, surge a figura do Mentor, cuja fungdo € ser o personagem sabio, com
conhecimento e equipamentos suficientes para guiar o hero6i através do medo de sair da zona de
conforto e aceitar a missdo rumo ao desconhecido, usando os novos aprendizados. Esse
relacionamento entre her6éi e Mentor tem grande simbologia dentro da Jornada, podendo
representar a relacdo de pai e filho, mestre e aprendiz, deus e homem, sendo, portanto, um dos

mais importantes para a fundacao daquele que se tornara o heroi da historia.
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O Mentor pode aparecer de diversas maneiras: como um velho mago sabio, como Obi-
Wan Kenobi em Star Wars, um treinador mais velho, como Mickey Goldmill em Rocky (1976);
ou como um cientista alemao exilado nos Estados Unidos, precisando de uma cobaia para um
experimento que promete criar supersoldados, como o Dr. Erskine em Capitdio América: O
Primeiro Vingador.

Durante uma de suas varias tentativas (frustradas) de se alistar, Steve Rogers conhece
Abraham Erskine, que vem como uma mistura de Chamado a Aventura e Mentor para nosso
herdi, j& que oferece a Steve a possibilidade de se alistar servindo de cobaia para a Operagao
Renascimento, ao mesmo tempo em que se mostra a figura sabia que oferece os itens

necessarios para o inicio da Jornada rumo ao desconhecido.

Figura 3 Steve Rogers conhece o Dr. Abraham Erskine. Fonte: Captain America: The First Avenger. Diregdo de Joe
Johnston. Paramount Pictures, 201 1.

Steve aceita a proposta e passa pela inje¢do do chamado Soro do Supersoldado,
desenvolvido por Erskine, seguida de um bombardeamento de Raios-Vita, para fixagdo do soro
em seu sistema. O experimento ¢ um sucesso, transformando o fraco e doente Steve Rogers no
apice da forma humana, o primeiro Supersoldado.

No entanto, o Mentor de um her6i s6 pode acompanha-lo até certo ponto de sua
caminhada. Ele nunca adentra o desconhecido junto de seu pupilo, pois aquela ¢ uma Jornada
que o heroi deve fazer sozinho. Para Steve Rogers, ndo foi diferente. Pouco depois de ter seu
corpo modificado pelo soro de Erskine, Steve testemunhou um espido inimigo se revelar em

meio aqueles que assistiam ao experimento, sacar uma pistola e matar o cientista, que falhou
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em ndo deixar a férmula do soro escrita, fazendo de Steve Rogers o unico supersoldado daquilo
que deveria ter sido um exército.

A maldade do Eixo, em matar seu Mentor, um homem tao gentil e o tnico que lhe deu a
oportunidade que tanto procurava, tornou a necessidade de lutar ainda mais pungente, fazendo
Steve Rogers ficar ainda mais motivado a lutar nas linhas de frente.

Essa relagdo entre Steve e Erskine também revela uma inversao sutil na estrutura classica
do Chamado a Aventura. Enquanto, tradicionalmente, o herdi recebe e aceita um convite para
partir em jornada, Steve ndo se v€ pronto ou digno de um chamado grandioso. Desde o inicio,
ele busca tornar-se capaz de responder a esse chamado, insistindo em se alistar ndo para
conquistar gldria ou status heroico, mas para possuir os meios necessarios de agir quando o
dever se apresentar. A escolha de Erskine legitima essa busca: ndo € o destino que chama Steve,
mas a sua propria persisténcia em viabilizar o servico ao proximo que o conduz até a
oportunidade de iniciar a aventura. Essa caracteristica ndo se limita ao inicio da narrativa: ao
longo de sua trajetoria, Steve vivera outras pequenas jornadas internas, cada uma exigindo
novos aprendizados antes de que possa, novamente, responder aos deveres que se impoem.
Mesmo apos a experiéncia com o soro, o heroi ainda nao atravessa definitivamente para o

Mundo Especial; sua preparagao esta longe de concluida.

2.1.4 Travessia do Primeiro Limiar

Depois de passar pelo Chamado a Aventura, pela recusa a ele, pela convivéncia com o
Mentor e de entender que seu Mundo Comum j& ndo € mais capaz de comporta-lo, o heroi
finalmente se compromete com a aventura oferecida e ele tem o primeiro vislumbre do Mundo
Especial. Nesse momento, a histéria de fato comega, marcada pela Travessia do Primeiro
Limiar, quando acontece a partida do her6i rumo a sua aventura.

Para Steve Rogers, herdi cuja histéria estamos acompanhando através das lentes da
Jornada, a Travessia acontece quando, depois de passar pelo experimento com o soro do
supersoldado do Dr. Erskine, que deveria criar um exército poderoso, ele se torna o primeiro e

Ginico de sua estirpe e acaba enviado pelo governo em uma USO Tour* como garoto-propaganda

4 A United Service Organizations Inc. [USO] é uma corporagdo americana de caridade sem fins lucrativos, fundada
em 1941, durante a Segunda Guerra Mundial, que oferece entretenimento ao vivo, como comediantes, atores e
musicos, além de instalacdes sociais e outros programas para membros das Forgas Armadas dos Estados Unidos
e suas familias. A organizacao tornou-se particularmente conhecida pelas suas apresentagdes ao vivo, chamadas
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para compra e venda de titulos de guerra, pois havia o temor de que Steve ndo fosse suficiente
como soldado na luta contra o Eixo e que acabasse desperdicando o alto investimento feito no
soro que o transformou.

Apesar de contrariado, Steve aceita participar das apresentagdes como “Capitdo
América”, personagem criado pelo governo especialmente para as apresentacdes da USO Tour,
nas quais ele performava ao lado de dangarinas vestidas nas cores da bandeira americana e
fingia ser um verdadeiro super capitdo do exército, culminando na cena derradeira do show em

que ele esmurrava Adolf Hitler sobre o palco, para delirio da plateia.
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Figura 4 Steve Rogers sai em turné com a USO. Fonte: Captain America: The First Avenger. Dire¢dao de Joe Johnston.
Paramount Pictures, 2011.

Tudo muda quando o grupo de Steve ¢ convocado para uma apresentagdo diante do 107°
batalhdo do exército, recém-chegado de uma batalha drdua, marcada por inimeras baixas e pela
captura de varios soldados. Assim que a apresentacdo comega, Steve ¢ vaiado e humilhado. Os
soldados o enxergam apenas como um fantoche do governo, alguém distante da realidade que
eles enfrentam, e ndo como um igual. Ao deixar o palco desmoralizado, Steve toma
conhecimento das dificuldades enfrentadas por aqueles homens e se depara com uma revelagdo
ainda mais dura: seu melhor amigo, Bucky Barnes, est4 entre os soldados capturados e deixados
para tras. Ao questionar o general responsavel pelo regimento o que seria feito para o resgate
daqueles soldados feitos reféns, a resposta foi: nada, porque o local onde os soldados se

encontravam estava muito longe da fronteira e seria impossivel chegar até eles sem mais baixas.

“camp shows”, através das quais a industria do entretenimento ajuda a elevar o moral de militares e mulheres
(UNITED SERVICE ORGANIZATIONS, 2024).
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Naquele momento, a motivagdo para seguir na aventura passa a ser completamente
pessoal. Para Steve, o importante € conseguir salvar seu melhor amigo. E assim, desobedecendo
as ordens do general para que ndo tentasse fazer nada, Steve larga as apresentacdes da USO
Tour e, com a ajuda de Peggy Carter e Howard Stark, se infiltra na base inimiga, salvando,

sozinho, todos os sobreviventes do 107° regimento.

Figura 5 O retorno do 107° batalhdo, depois de Steve Rogers salvar todos os soldados sozinho. Fonte: Captain America:
The First Avenger. Direcdo de Joe Johnston. Paramount Pictures, 2011.

Depois dessa tarefa, de desobedecer as ordens diretas de um oficial do Exército e de
mostrar que ndo desperdicaria a oportunidade dada a ele por Erskine, Steve Rogers também nos
mostra que superou todo o medo de sair de sua zona de conforto inicial e decidiu agir quando
ninguém mais quis. A partir dessa missao de resgate do 107° regimento, Steve se mostra
comprometido com o Chamado a Aventura e ressignifica a alcunha que recebeu durante a USO
Tour para algo que, de fato, representa quem ele ¢ e quem ele representa para todos a sua volta:

o Capitao América.
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2.1.5 Provas, aliados e inimigos

A partir desse momento da histdria, nosso heroi passa entdo a entender melhor como o
Mundo Especial funciona, quais sdo suas regras e especificidades, enquanto aprende a lidar
com suas novas habilidades e conhecimentos adquiridos até ali. Ao longo do percurso, o heroi
se depara com novos desafios que irdo coloca-lo a prova, bem como novos aliados e também
inimigos.

Para Steve Rogers, esses novos personagens surgem na figura do Comando Selvagem,
grupo formado por integrantes do 107° batalhao salvos pelo Capitdo América de tras das linhas
inimigas e que o auxiliaram no resgate do restante dos prisioneiros; e do Caveira Vermelha,
alcunha vilanesca de Johann Schmidt, lider da Hidra, departamento cientifico secreto do
governo nazista, responsavel pela captura daquela divisdo do exército para experiéncias.

De maneira geral, nas historias, aliancas e inimizades se iniciam formalmente em bares,
cafés ou saloons. Em Star Wars, por exemplo, ¢ numa cantina que a aliangca com Han Solo ¢
feita e a inimizade duradoura com Jabba, o Hutt, comeca. Também ¢é possivel que o heroi
encontre no bar, além de amigos e vildes, seu interesse amoroso. E o que acontece em Capitdo
América: O Primeiro Vingador.

Depois da grande batalha para salvar todo o 107° batalhdo das garras da Hidra e do
Caveira Vermelha, sem nenhum suporte do Coronel Phillips e de voltar com todos saos e salvos,
Steve sai para comemorar € vai, justamente, a um bar com todos. L4, entre os que festejam,
estdo os membros do futuro Comando Selvagem, que em meio a um brinde, juram lealdade ao
Capitdo Ameérica e que lutardo ao lado dele no futuro. Minutos depois, surge Peggy Carter, a
agente especial que trabalhava junto ao exército, e interesse amoroso de Steve, usando roupas
civis e ndo a farda usual, para avisar que ele estava sendo esperado na base no dia seguinte pelo
Coronel.

E uma cena rapida, porém extremamente significativa. A partir dela, sabemos que Steve
Rogers, o Capitdo América, considerado por muitos como o Unico “de sua espécie”, contava
com um grupo de amigos disposto a enfrentar ao seu lado as batalhas mais dificeis contra as
forcas do Caveira Vermelha. Ele também tinha alguém mais por quem lutar. A ida de Peggy ao
bar revela que ele ndo amava sozinho; seu sentimento era correspondido. Mas, por se tratar dos
anos 1940 e de tempos de guerra, ainda era necessario manter o decoro e agir com cautela.

Com essa cena, Steve se viu rodeado de amigos. Para alguém que cresceu sozinho, fraco,

pequeno e excluido, fazer parte de um grupo tdo grande e ser querido significava o mundo.
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Cenas assim existem para desenvolver o carater dos personagens, principalmente do nosso
herdi, enquanto ele estd rodeado de pressdes por todos os lados depois de ter aceitado o
Chamado da Aventura.

Por dois anos, o Capitdo América e o0 Comando Selvagem sabotam operacdes da Hidra,
lideradas pelo Caveira Vermelha, frustrando os planos de domina¢do mundial através do uso
de um artefato magico conhecido como Tesseract, uma fonte de energia desconhecida e
poderosa, que, segundo as lendas, vem diretamente dos deuses asgardianos.

Em uma das missoes, Steve e Bucky, aquele por quem Steve desobedeceu as ordens
diretas do Coronel muito tempo atras e se infiltrou nas linhas inimigas para salva-lo, dando
inicio a toda essa cadeia de eventos, interceptaram o brago direito de Schmidt, Arnim Zola, em
um trem. Steve encontrou Zola, mas, infelizmente, ao lutar contra um soldado, Bucky caiu do
trem que passava por um desfiladeiro para sua aparente morte certa.

Consolado por Peggy, Steve usa seu luto como forga motriz para terminar, de uma vez
por todas, com os planos da Hidra, indo atrds do chefe da organizagao, mostrando o lado do
herdi que € tdo onipresente: a propria dor € ignorada em favor de terminar a jornada, porque a
jornada ¢ mais importante que tudo. Entdo tudo empalidece em comparagdo ao que se deve
fazer agora. Steve, segue mais uma vez em direcdao ao perigo. No entanto, ¢ algo ainda maior

do que tudo ja enfrentado até aqui.

2.1.6 Aproximacgao da Caverna Secreta

Um estagio curto, porém, importante, € o que se costuma chamar de Aproximagado,
porque, nesse momento, o heroi da historia e seus aliados, estdo se preparando para entrar no
covil do maior vildo da histdria. Aqui, os herdis se planejam para enganar os soldados e passar
por todas as armadilhas que possam estar entre eles e o seu arqui-inimigo.

Aqui ainda ndo acontece nenhum confronto direto. Pode ser que o herdi esteja sendo
observado ou nao, pode ser que o vildo saiba o que estd para acontecer ou ndo. O que importa
¢ que o heroi estd as portas do local mais perigoso do Mundo Especial, do Ultimo grande
obstaculo entre ele e aquilo que ele busca desde que aceitou iniciar essa jornada.

Na mitologia classica, por exemplo, a Caverna Secreta de Teseu era o Labirinto entre ele
o Minotauro, o objetivo final para enfim libertar Creta e Atenas, e sua aproximagdo foi o
amarrar do fio dado a ele por Ariadne antes de entrar para enfrentar o monstro. Na mitologia

moderna de Star Wars, a aproximagdo se da quando Luke e seus aliados sdo sugados para
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dentro da Estrela da Morte, onde enfim enfrentardo o temido Darth Vader e tentardo resgatar a
Princesa Leia. Outro exemplo seria Indiana Jones e o Templo da Perdi¢do (1984), em que o

proprio titulo nos diz qual é a Caverna Secreta do herdi.

Figura 6 Bucky Barnes, melhor amigo de Steve Rogers e sua ligagdo com o Mundo Comum, cai do trem em dire¢do ao
abismo. Fonte: Captain America: The First Avenger. Direcdo de Joe Johnston. Paramount Pictures, 201 1.

A Caverna Secreta do nosso heroi Steve Rogers ¢ a fortaleza da Hidra, localizada dentro
de uma montanha nos Alpes, para onde ele ruma, esperando enfrentar a morte certa, mas indo
encara-la de frente, principalmente depois de perder seu unico vinculo com o0 Mundo Comum,

com a queda de Bucky Barnes.

2.1.7 A Provagao

Como o nome desse estagio sugere, aqui, o herdi encontra-se no que podemos chamar de
fundo do pogo, cara a cara com seu maior medo, com o maior dos desafios desde que aceitou o
Chamado a Aventura: a possibilidade de morrer.

Nenhum dos desafios anteriores chega aos pés desse ultimo, por isso, todos os outros
eram chamados de “testes” e esse de “provacdo”, pois € aqui que o her6i vai mostrar se € digno
de tal alcunha. Todo o conhecimento passado a ele por seu mentor logo no inicio de seu

caminho, as novas informagdes passadas por seus amigos e aliados, tudo o que ele conquistou
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sera agora colocado a prova e saberemos se o herodi sabera usar a seu favor para sobreviver e
derrotar seu arqui-inimigo ou se ele perecera.

Nas narrativas, a Provag¢do ¢ o momento em que o publico encara o0 momento mais
sombrio do heroi, porque todos ficam tensos com o suspense, sem saber se o protagonista vivera
ou morrerd nas maos do vilao. Na nomenclatura de Joseph Campbell, o heroéi estd, assim como
Jonas, do conto biblico, “no ventre da baleia”.

A Provagado em Star Wars, por exemplo, ¢ quando Luke, Leia e os outros aliados estao
dentro do triturador de lixo e Luke ¢ puxado pelo monstro que vive no esgoto e ¢ mantido 1a
por tempo suficiente para que o publico comece a imaginar que ele esteja, de fato, morto.

Em comédias romanticas, a Prova¢do ¢ a morte do heréi podem surgir na forma do
término do relacionamento entre os protagonistas, seguindo o enredo padrdo desse género:
“garoto encontra garota, perde a garota e depois fica com a garota” (Vogler, 2015, p. 53). Aqui,
assim como nos outros géneros, as condigdes para que o herdi consiga se aproximar do seu
objeto de afei¢do sdo as menos favoraveis que se pode imaginar.

Para Steve Rogers, em O Primeiro Vingador, o momento da Provagdo acontece quando
ele finalmente consegue invadir a fortaleza da Hidra, fica frente a frente com o seu arqui-
inimigo, o Caveira Vermelha e, para piorar, se vé dominado por ele e colocado de joelhos,
completamente subjugado e humilhado. Nesse momento, aprendemos qual ¢, afinal, o grande
plano de Schmidt, porque ele proprio conta a Steve: sua intencdo ¢ bombardear as grandes
capitais mundiais e se tornar o governante supremo do mundo, superando, inclusive o Fiihrer,
de quem ele debocha.

Mesmo com todas as experiéncias anteriores, essa parece ser demais para o grande heroi
a quem assistimos e acompanhamos, € o publico se pega imaginando se, talvez, esse desafio
ndo seja grande demais, dificil demais, até mesmo para os padroes estabelecidos por aquele em
quem depositamos nossas crengas de que era o escolhido para prevalecer no final. Serd que nos

enganamos?
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Figura 7 Steve Rogers frente a frente com sua maior provagdo desde o inicio de sua jornada: seu arqui-inimigo, o Caveira
Vermelha. Fonte: Captain America: The First Avenger. Dire¢do de Joe Johnston. Paramount Pictures, 2011.

O Caveira Vermelha, entdo, foge da fortaleza a bordo da aeronave onde estdo as bombas
que serdo jogadas sobre as capitais, mas com a ajuda do Coronel Phillips e de Peggy Carter,
Steve consegue alcanga-lo e invade a aeronave antes de ela al¢ar voo. Steve e o Caveira
Vermelha lutam pelo controle da nave. Durante a luta, a maquina contendo o Tesseract, que
estava a bordo da aeronave, ¢ danificada. Schmidt segura o Tesseract com as proprias maos,
fazendo um buraco de minhoca no espago se abrir, sugando-o para dentro dele. O cubo cai no
chdo, abrindo um buraco no aviao e caindo no oceano. Nao vendo nenhuma maneira de pousar
0 avido sem o risco de detonar suas armas, Steve assume o comando da aeronave e decide joga-
la no oceano, mesmo que isso signifique sacrificar a si mesmo no processo.

A Provagdo representa o ponto crucial de uma narrativa, pois € nesse momento que o
herdi enfrenta a possibilidade real da morte, ou da a impressao de ja té-la enfrentado, para entdo
renascer. Sem essa etapa, o mito heroico ndo se sustentaria. Todo o encanto quase hipnotico
das histdrias de herdis se concentra nesse instante: o her6i cai, mas supera a queda.

No entanto, mesmo que a Provagdo seja o estdgio narrativo em que a morte esteja mais
proxima, em que o fim seja iminente, também ¢ aquele com o qual o puiblico mais se identifica
com o conflito do heroi. Toda a jornada vivida levou aquele personagem at¢ ali, todos os testes,
os percalcos, aprendizados, amores, alegrias e decepgdes. Tudo isso faz com que o publico se
identifique com o herdi e seu destino. Nos, o publico, também vivemos nossas provacdes
didrias. Também lutamos contra nossos proprios Caveiras Vermelhas todos os dias e queremos
saber como aquele herdi que estamos acompanhando vai reagir a provacao dele. Esquecemos
nossos proprios problemas por alguns momentos para que possamos nos concentrar nos dele, e

assim celebrar sua volta da morte. Queremos o regozijo da ressurreigao.
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Queremos ver o herdi encarando a morte de frente, como fazemos todos os dias, sem que
ninguém pare para nos assistir, para nos aplaudir, porque s6 nods sabemos o quanto ¢ dificil
enfrentar a morte e sair vitorioso. E nos queremos celebrar quando o nosso heroi voltar de 14,
quando ele finalmente entender o segredo que todo ser humano ja sabe: nunca se estd mais vivo
do que quando se encara a morte de frente.

Por isso toda boa histdria precisa de um momento de vida ou morte em que o herdi e seus

objetivos correm perigo mortal.

2.1.8 Recompensa

O heréi enfrentou seu arqui-inimigo e saiu vitorioso. E assim que chegamos a este estagio
da jornada, pois, de fato, ele sobrevive a Provagdo e também a morte. Agora, pode enfim tomar
posse do tesouro que veio buscar: sua tdo merecida Recompensa. Talvez seja uma arma
especial, um simbolo ou até¢ um Elixir.

Em Indiana Jones e a Ultima Cruzada (1989), a Recompensa é o Santo Graal, artefato
com o poder de curar qualquer ferimento. Em Star Wars, Luke resgata a Princesa Leia e
consegue os projetos da Estrela da Morte, essenciais para derrotar Darth Vader.

As vezes, ainda, a “arma especial” é o conhecimento ¢ a experiéncia acumulados ao longo
da jornada, que levam a uma melhor compreensao do que ¢ a vida ou at¢ mesmo permitindo a
reconciliacdo com forgas até entdo hostis.

Nesse momento, o herdi pode também resolver conflitos com sua figura paterna ou
materna, ou ainda reconciliar-se com o sexo oposto, como nas comédias romanticas, em que ha
sempre uma cena de amor para celebrar a vitoria.

Em O Primeiro Vingador, é o que acontece com Steve Rogers e Peggy Carter. Antes de
tudo acabar, enquanto manobra o avido em direcdo ao mar artico, ele faz uma ultima ligacao
para Peggy, fazendo uma promessa de leva-la para dancar, mesmo sabendo que ele nunca seria
capaz de ir ao encontro. Os dois combinam hora e local, e ainda conversam sobre como ele nao
sabe dangar, porque nunca o ensinaram, remetendo a primeira conversa que os dois tiveram,
ainda antes de Steve passar pela experiéncia com o soro do supersoldado. A liga¢do termina no
meio da despedida, deixando apenas o som da estdtica e o gosto amargo no publico que
testemunhou o término tao precoce de uma historia de amor, sem poder vé-los celebrar sua tao

merecida vitoria sobre a morte.
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No entanto, para Steve Rogers, mesmo perdendo uma de suas Recompensas, a maior de
todas elas ele ainda levou consigo enquanto pilotava a aeronave de Schmidt em dire¢o ao frio
do mar artico: ele derrotou seu maior inimigo, sua maior provacao. O Tesseract, que apavorava
os soldados aliados, fonte do grande poder dos nazistas, também tinha se perdido e nao
representava perigo iminente. Steve tinha conseguido cumprir com sua palavra inicial, de
quando aceitou iniciar sua jornada.

Ele finalmente conquistou o titulo de “her6i” ao assumir o risco supremo em nome da

comunidade a qual escolheu servir.

2.1.9 O caminho de volta

A histéria ainda ndo terminou. Nosso herdi precisa lidar com as consequéncias de sua
Provagao. Se reconciliagdes com figuras parentais ou até mesmo com os deuses ou forcas hostis
nao foram feitas até este momento, o herdi podera ser perseguido por eles no Caminho de Volta,
tendo ainda que proteger sua recompensa, conquistada com tanto esfor¢o, para que ela ndo seja
tomada novamente pelo inimigo.

Luke e Leia, em Star Wars, sao perseguidos por Darth Vader quando conseguem escapar
da Estrela da Morte, por exemplo.

Esse estagio também marca a decisdo do herdi de sair do Mundo Especial para voltar ao
Mundo Comum, no entanto, para conseguir isso, ele ainda precisara passar por perigos, testes
e tentacoes.

Steve Rogers enfrenta uma perseguicdo metaforica, uma verdadeira corrida contra o
tempo, ao perceber que, embora tenha conseguido se livrar do Tesseract, a fonte de energia das
armas de grande destruicdo dos nazistas, e do Caveira Vermelha, que desapareceu ao manusea-
lo, a ameaca ainda ndao havia sido ecliminada. Bombas de destrui¢do em massa estavam
programadas para atingir grandes cidades ao redor do mundo, e impedir esse desastre cabia a
ele.

O problema ¢ que, durante o embate entre Steve e Schmidt, os comandos da nave foram
danificados, tornando impossivel redireciona-la de forma convencional. Diante da falta de
alternativas, sua unica solugdo para evitar o langamento das bombas era langar o avido contra
0 mar abaixo, mesmo que isso significasse sacrificar-se no processo.

E essa ¢ a decisdo que ele toma. Steve se sacrifica, mesmo tendo derrotado a morte em

seu conflito contra seu arqui-inimigo durante sua Provagdo.
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Howard Stark, pai de Tony Stark, cientista que fez parte da operagdo de transformou
Steve no Capitdo América, mais tarde encontraria o Tesseract, a arma/fonte de energia lendaria
no fundo do oceano. No entanto, nem o corpo de Rogers ou a aeronave de Schmidt jamais foram

localizados.

2.1.10 Ressurreigao

O heroi estd morto, mas isso nao significa que sua jornada terminou. Ele ainda precisa
voltar ao Mundo Comum com o Elixir conquistado durante sua Provagdo. No entanto, para que
esse retorno possa acontecer, o heroi precisa renascer e passar por um processo de purificagdo
através de uma ultima Provacdo.

Essa segunda Provagdo ¢ quase uma repeti¢do da primeira, como se as forcas obscuras
que ndo conseguiram derrotar o herdi da primeira vez se reunissem numa ultima tentativa de
derruba-lo, antes de serem finalmente aniquiladas, além de garantir que o her6i aprendeu bem
as licdes da primeira.

Em Star Wars, por exemplo, nas batalhas finais temos Luke quase morrendo, depois
aparentando estar morto por alguns momentos, para depois retornar, como que por milagre.
Todas essas experiéncias de quase-morte, cada provag¢do, aumentam seu conhecimento e
dominio sobre a Forga, capacitando-o para a proxima e mais desafiadora batalha que viréd a
seguir. A todo momento, Luke ¢ transformado por essas provagdes e sai de cada uma delas
melhor do que quando entrou.

Com Steve Rogers, nosso her6i de O Primeiro Vingador, as coisas sao um pouco
diferentes porque, com ele, o processo de morte e ressurrei¢ao foi literal.

Como dito anteriormente, Steve se sacrificou para salvar milhdes de pessoas da
aniquilagdo total ao colidir no mar artico a aeronave do Caveira Vermelha, onde estavam
grandes bombas preparadas para serem jogadas sobre grandes cidades ao redor do globo,
causando caos e destrui¢ao. No entanto, ao jogar o avidao na agua, o veiculo afundou, levando
Steve junto e nenhum dos dois jamais foi encontrado, mesmo com extensas buscas de equipes
lideradas por Howard Stark, cientista e empresario milionario do ramo armamentista, associado
ao Exército americano e amigo de Steve.

Com as buscas encerradas, o nome de Steve Rogers e o legado do Capitao América se
tornam lendas desde o final da Segunda Guerra, inspirando gerag¢des de soldados e civis e,

inclusive, motivando a criacdo da agéncia de espionagem S.H.LLE.L.D. por Peggy Carter,
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Chester Phillips e Howard Stark, como uma forca capaz de defender o mundo de ameagas como
a Hidra do Caveira Vermelha.

Porém, como sabemos, os herdis que escolhem seguir a Jornada do Her6i devem renascer
para cumprir seu destino. Nao foi diferente com Steve Rogers.

Setenta anos depois de declarada sua morte e encerradas as buscas por seu corpo e pela
aeronave em que ele estava, agentes da S.H.LLE.L.D. encontraram o restos do avido e também
o que se acreditava ser apenas o corpo sem vida de Steve. No entanto, para surpresa de todos,
descobriu-se que a lenda da Segunda Guerra estava viva, em um estado de animagao suspensa
devido ao soro do supersoldado que corria em suas veias. Steve, entdo, foi descongelado e
trazido de volta a vida pela agéncia criada por seus amigos logo apds sua aparente morte,
inspirados por seus feitos de heroismo.

Obviamente, Steve ndo voltou a sua vida de setenta anos antes. Apesar da tentativa
frustrada da S.H.I.LE.L.D. de adapta-lo aos poucos a nova realidade em que ele tinha acordado,
o choque foi inevitavel: Steve se viu acordando em um mundo sem amigos, com a guerra
terminada, ¢ sem sua amada, com quem ele tinha combinado um encontro ao que parecia ter

sido poucos minutos atras. Ainda assim, ali estava ele, vivo.

Figura 8 Steve Rogers é encontrado em animagdo suspensa, setenta anos depois de ser dado como morto ao final da
Segunda Guerra Mundial. Fonte: Captain America: The First Avenger. Dire¢do de Joe Johnston. Paramount Pictures, 2011.

Com a Ressurreigdo, o her6i se vé transformado por completo pelas experiéncias de morte

e renascimento que teve durante suas provagdes, € consegue, ao contrario do homem comum,
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voltar a vida para retornar ao seu Mundo Comum como um novo ser ¢ imbuido de novas
experiéncias e conhecimentos que meros mortais jamais imaginariam possuir.

A pergunta que fica, inevitavelmente, ¢: a que custo?

2.1.11 Retorno com o Elixir

Chegamos ao ultimo estagio da jornada, com o retorno do nosso heréi ao Mundo Comum,
aquele do qual ele saiu ha tanto tempo como alguém inexperiente, com medo, sem
conhecimento sobre o que o aguardava, sem amigos, sem tesouros. Mas nenhuma jornada faria
sentido se o heroi retornasse de maos vazias, fisica ou metaforicamente. Espera-se que o heroi
que saiu em uma jornada retorne trazendo consigo algum Elixir, tesouros ou, no minimo,
alguma licdo ou conhecimento de grande valor do Mundo Especial onde ele se atreveu a ir se
aventurar.

Em E.T. (1982), o alienigena volta para casa com a experiéncia de ter feito amizade com
os seres humanos, por exemplo. Em Star Wars, apds os eventos de O Retorno de Jedi, Luke
consegue derrotar Darth Vader e traz de volta a paz para a galaxia (mesmo que
momentaneamente, esperando pelo momento em que sua bravura sera exigida novamente.)

Nao raro, o Elixir trazido pelo herdi € um tesouro imaterial, como o amor, a liberdade ou
ainda o proprio conhecimento de que o Mundo Especial existe e de que € possivel sobreviver
as suas provagoes e voltar para contar a historia.

No entanto, a menos que o herdi traga de volta para 0 Mundo Comum alguma coisa,
alguma recompensa, algum tesouro, algo que mostre que ele passou pela Provagdo, existe um
empecilho: ele estara condenado a repetir a aventura, quer ele queira, quer nao.

Steve Rogers retornou ao Mundo Comum, embora ndo exatamente 0 Mundo Comum
dele, j4 que ele foi reanimado setenta anos depois de entrar em animag¢do suspensa; logo, o
mundo e a sociedade como Steve conhecia ja ndo eram os mesmos de quando ele colidiu a
aeronave Valkyria no mar artico. Apesar disso, o destino de Steve como hero6i € complexo.

E fato que Steve voltou dos mortos e retornou ao Mundo Comum transformado. Ele agora
carrega consigo, mais precisamente dentro de si, o soro do supersoldado, que ¢, por si s6, um
Elixir, capaz de revigorar, dar forga e curar. Acreditava-se que o sangue de Steve era a chave
para curar muitas doengas e para criar outros supersoldados como ele. Entretanto, ninguém
nunca teve sucesso em replicar a formula do Dr. Erskine apenas estudando o material genético

de Steve (resultados bizarros surgiram dessas tentativas, como a criagdo do Hulk, por exemplo).
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Entende-se, entdo, que Steve voltou ao Mundo Comum com um Elixir, que ¢ ele proprio.
Infelizmente, ¢ um Elixir que ndo se pode usar para além do proprio Steve, ndo com o sucesso
esperado e desejado, o que € o oposto do que um Elixir com essas propriedades deveria fazer.

Também se reconhece que Steve retornou do Mundo Especial com conhecimentos e
vivéncias que ndo possuia antes de iniciar sua jornada. Seu crescimento e amadurecimento sao
evidentes, e toda a experiéncia adquirida no campo de batalha pode ser valiosa para o futuro da
comunidade a qual ele regressa. Ainda assim, isso nao o isenta da responsabilidade de cumprir
sua propria jornada. Com o Elixir fora de alcance, cabe a Steve entregar aquilo que conquistou
apos a Provacdo: o Tesseract, uma fonte de energia e arma poderosa, de origem asgardiana.

Para infelicidade de Steve, o Tesseract se perdeu no mar logo depois de ser manipulado
pelo Caveira Vermelha, que também desapareceu apds o ocorrido. Assim, Steve retornou de
maos vazias para o Mundo Comum, sem nada que pudesse comprovar sua passagem pela
Provagado. Her6is que ndo trazem consigo essa prova estdo fadados a repetir a jornada.

E para Steve ndo ¢ diferente: pouco tempo depois de ser reanimado no presente, Nick
Fury, diretor da S.H..LE.L.D., convoca Steve para uma missdo que, coincidentemente ou nao,
tem a ver justamente com o Tesseract, o tesouro que Steve ndo conseguiu trazer consigo € que
selou seu destino, mas que foi recuperado do mar por Howard Stark, durante as buscas pelo
proprio Steve.

Assim, Steve Rogers, o supersoldado, o Capitdo América, € chamado a batalha mais uma
vez, para colocar em pratica os conhecimentos adquiridos em sua primeira jornada e usar do
Elixir que ele tanto ganhou quanto se tornou. Para ele, no entanto, ¢ como ver a historia se
repetir, apenas em um momento diferente, mais solitario e ao qual ele, definitivamente, nao

pertence.
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Figura 9 Steve Rogers descobre que setenta anos se passaram desde o confronto com o Caveira Vermelha. Fonte: Captain
America: The First Avenger. Diregcdo de Joe Johnston. Paramount Pictures, 2011.

Fica a pergunta para quem o acompanha: sera que o her6i de antes ainda vai ser um her6i
agora?

Como foi possivel perceber, o modelo da Jornada do Heroi € uma estrutura que pode ser
preenchida com os detalhes de intimeras historias, de diferentes géneros. A estrutura da jornada
em si, 0s estagios pelos quais passamos individualmente, ndo devem chamar atengdo no
momento de contar a historia, e também nao precisam ser seguidos com demasiada precisao.
Além disso, esses mesmos estadgios ndo precisam seguir a essa ordem em que foram
apresentados neste trabalho, podendo sofrer variagdes, sendo até mesmo excluidos, sem perder
sua for¢a dentro da narrativa.

O que importa no fim sdo os valores da Jornada do Hero6i, ou seja, a maneira como 0s
valores e simbolos universais inerentes ao ser humano, presentes nas mais diversas narrativas
existentes, sdo apresentados dentro dessa estrutura. Esses simbolos podem ser alterados ao bel-
prazer do narrador, adaptando-se as necessidades de sua época, sociedade e publico-alvo.

A Jornada do Heroi, portanto, pode ser usada como a espinha dorsal de comédias,
aventuras, dramas e romances, tanto épicos quanto modernos. No que diz respeito a historias
contemporaneas, os modelos e estadgios apresentados inicialmente podem ser substituidos por
equivalentes modernos das figuras emblematicas, como o mentor, por exemplo, e dos cenérios
simbolicos da histéria do herdi, a depender de sua propria constituigao.

Por exemplo: herois modernos podem ndo viver mais em cavernas, sair pelo mundo sem

rumo ou entrar em labirintos desconhecidos para combater minotauros, mas ndo deixam de
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entrar no Mundo Especial e passar por provagdes ao se aventurarem no espaco, nas ruas de uma
metrépole ou até nas profundezas do proprio ser.

O modelo narrativo da Jornada do Heroi apresentado inicialmente por Joseph Campbell
e posteriormente aplicado as narrativas cinematograficas por Christopher Vogler, ¢ flexivel,
extremamente adaptdvel e estd aberto a infinitas possibilidades, dependendo apenas da
imaginacao e criatividade daqueles que o usam para contar suas historias, permitindo, inclusive,
que novos modelos mitologicos sejam criados para fazer melhor uso dele.

Com essa mentalidade de adaptagdo mitoldgica para atender a necessidades narrativas
especificas, surgiu o Monomito Americano, mudando radicalmente a maneira como

enxergamos os herdis — e suas contrapartes superpoderosas.

2.2 O MONOMITO AMERICANO: REDENCAO, RESTAURACAO E O HEROI
COMO SALVADOR

O Monomito Classico, apresentado por Joseph Campbell, ¢ um amdlgama de mitos,
lendas, contos de fadas e narrativas advindos de diversas culturas pesquisadas por ele, sugerindo
que esse modelo se molda as necessidades de cada sociedade, de acordo com ritos de passagem
em que membros da comunidade partem de seu circulo familiar para passar por testes e depois
retornam, mais maduros € com novos conhecimentos, para serem reintegrados a sociedade de
onde partiram, para contribuirem com aqueles que os aguardavam.

J& nas narrativas dos Estados Unidos contemporaneo, esse retorno ¢ frequentemente
inexistente, sugerindo uma cultura pos-mitica ou até mesmo carente de um sistema mitico
estruturado.

Os autores John Shelton Lawrence e Robert Jewett, em The Myth of the American
Superhero (2002), discordam. Para eles, os estadunidenses ndo cresceram sem uma consciéncia
mitica, mas adaptaram o mito a sua préopria forma de ver o mundo. O que ocorre € que a estrutura
do Monomito Classico, com seu chamado simbolico ao servi¢o vitalicio das instituigdes
comunitarias, ao ser comparada com as narrativas oriundas da cultura popular estadunidense,
revela um contraste substancial, especialmente pela auséncia dessa caracteristica essencial no
padrao do que Lawrence e Jewett chamaram de Monomito Americano.

Em uma tentativa de realizar com os mitos, lendas e contos estadunidenses o que Joseph
Campbell fez com as narrativas do mundo, Lawrence e Jewett chegaram a um modelo, uma

formula que, embora apresente variagdes significativas em relagdo a sua contraparte cléssica,
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pode ser identificada em milhares de enredos da cultura popular dos Estados Unidos (e,

posteriormente, de outras culturas também):

Uma comunidade em um paraiso harmonioso ¢ ameacada pelo mal; instituicdes
normais ndo conseguem lidar com essa ameaga; um super-heroi altruista surge para
renunciar as tentacdes ¢ realizar a tarefa redentora; auxiliado pelo destino, sua vitoria
decisiva restaura a comunidade a sua condi¢do paradisiaca; o super-her6i entdo recua
para a obscuridade (Lawrence; Jewett, 2002, p. 6).’

Nota-se que enquanto o Monomito Classico reflete os ritos de passagem dos membros de
uma sociedade, o Monomito Americano se origina de contos de redencao, que secularizam as
historias da tradi¢do judaico-cristd que encontraram solo fértil em terras americanas desde a
fundagdo do pais, combinando elementos do servo altruista, que da sua vida sem pensar duas
vezes, ¢ do cruzado, aquele que destréi o mal. Estava feita a alquimia que mudaria a maneira
de contar historias. Nao havia mais apenas herois, como aqueles apresentados pelas antigas
mitologias e contos de fada. Com a chegada da sociedade estadunidense, ser apenas aquele
herdi apresentado por Campbell e sua Jornada nio bastava. Era preciso ser mais que isso. Estava
plantada, entdo, a semente do que viriam a ser os super-herois.

As historias do Monomito Americano geralmente comecam, € terminam, em um
ambiente paradisiaco, como um Eden. Podem ser narrativas sobre comunidades agrarias,
metropolitanas ou simplesmente um grupo que vive ou trabalha junto em harmonia; o
importante € que o ambiente seja pacifico e livre de conflitos quando a historia se inicia. Entao,
acontece uma perturbagdo nesse ambiente, algo que coloca em xeque a efetividade das
instituicdes que deveriam conseguir lidar com aquele problema em questdo, como policia,
bombeiros, € até mesmo o proprio governo. Para infortinio daqueles que ali vivem, as
instituicdes e seus lideres falham de maneira surpreendente, deixando a pergunta que os
cidaddos do programa Chapolin Colorado (1973) sempre se faziam quando se viam nessa
mesma situagio: “e agora, quem poderd nos defender?” E aqui, nesse momento, que temos a
abertura para que o heroi surja; mas ndo qualquer tipo: um super-herdi, com habilidades fora
do normal, além das de qualquer um dos cidadaos presentes naquele ambiente tumultuado, para
agir e restaurar a ordem e a paz que antes reinava.

Star Wars, por exemplo, comeca em uma comunidade agraria em Tatooine, onde Luke

Skywalker ajuda os tios a cuidar da fazenda tranquila, antes do surgimento de Obi-Wan Kenobi,

5 “A community in harmonious paradise is threatened by evil; normal institutions fail to contend with this threat;
a selfless superhero emerges to renounce temptations and carry out the redemptive task; aided by fate, his decisive
victory restores the community to its paradisiacal condition, the superhero then recedes into obscurity.”
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dos planos para destruir a Estrela da Morte e do conhecimento de que Luke ¢ a chave para
salvar toda a Galaxia. Em O Rei Ledo (1994), conhecemos Simba, o principe filhote recém-
nascido, que vive em um ambiente livre de violéncia em que convivem presas ¢ predadores, até
que seu tio perverso planeja a morte do rei, obrigando Simba a se exilar antes de fazer seu
retorno milagroso e triunfal para salvar o reino da destruigao.

Com o Capitdo América em O Primeiro Vingador, analisado anteriormente, ndo temos
um ambiente inospito ou agrario, mas urbano, situado na Nova York do inicio dos anos 1940,
mas que ainda nao tinha sido afligida pelos horrores da Segunda Guerra e se recuperava do
colapso da Quebra da Bolsa de 1929. O ambiente em que conhecemos Steve Rogers ¢é pacifico,
mesmo que, em um grande contraste, ele proprio esteja tentando se alistar para lutar em um
conflito armado para, justamente, ajudar a manter esse estado de paz vigente.

Esse estado de calmaria e ndo-violéncia, e a tentativa de manté-lo, é a fonte do “chamado
da aventura” desse Monomito e o objetivo final do her6i, ao contrario daquele do Monomito
Classico, cuja meta era trazer de volta a sua comunidade algum tipo de Elixir ou objeto de valor
de sua aventura. Além disso, o local de onde emerge o herdi, esse ambiente quase edénico em
sua natureza pacifica, deve ser visto ndo como puramente natural e nem como completamente

urbano, mas como

uma comunidade pequena e bem-organizada cuja caracteristica distintiva € a auséncia
de conflitos internos letais decorrentes de seus membros; (...) Os cidaddos sdo
cumpridores da lei e cooperativos, sem desejos econdmicos, politicos ou sexuais
extremos que podem provocar confrontos. (...) ndo ha indicios de uma tendéncia da
maioria para o mal (Lawrence; Jewett, 2002, p. 22).

4

O arquétipo do Monomito Americano frequentemente ¢ representado pela imagem
idealizada das pequenas cidades do meio-oeste, comuns em narrativas do Velho Oeste. No
entanto, obras como Main Street (1920), de Sinclair Lewis, revelam que a vida nessas
comunidades estava longe de ser idilica. Flutuacdo populacional, conflitos sociais, suicidio,
adultério e assassinatos eram realidades que contrastavam com o mito de perfei¢ao.

Surge, entdo, a questdo: como esse ambiente imperfeito se tornou simbolo do paraiso do
Monomito Americano? A resposta reside no conceito de Destino Manifesto, a crenga de que os

Estados Unidos tinham o dever divino de expandir seus valores e territorio pelo continente. O

¢ a small, well-organized community whose distinguishing trait is the absence of lethal internal conflict arising
from its members (...) The citizens are law-abiding and cooperative, without those extremes of economic, political,
or sexual desires that might provoke confrontations. (...) there is no hint of a tendency on the part of the majority
toward evil.
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termo, cunhado em 1845 pelo jornalista John L. O'Sullivan (Heidler; Heidler, 2024), defendia
que a nagdo estava destinada a espalhar os principios de liberdade e de democracia.

Essa visdo ja era antecedida pelos primeiros colonos puritanos da Nova Inglaterra, que
acreditavam que sua terra tinha um propdsito especial. Para eles, os Estados Unidos seriam a
“terra prometida”, onde poderiam construir uma sociedade baseada em elevados principios
religiosos e morais. Perry Miller (1956) argumenta que essa visdo moldou a colonizagdo
puritana, justificando tanto a ocupacao do Oeste quanto o deslocamento forgado de populagdes
indigenas, sob a ideia de uma missao divina.

A doutrina do Destino Manifesto também guiou a Expansdo para o Oeste [ Westward
Expansion] (Library of Congress, 2024), elemento crucial na construcdo da identidade
estadunidense. Essa narrativa integrou-se ao Monomito Americano, associando a coloniza¢ao
do Oeste a metaforas de aventura, progresso e autossuficiéncia. As etapas do Monomito
Classico (Chamado a Aventura, Travessia do Limiar, Provagao e Retorno com o Elixir) ecoam
nas experiéncias dos pioneiros que enfrentaram os desafios do Oeste além do Rio Mississippi.

O Monomito Americano estd profundamente ligado as ideias de individualismo e
progresso material. Enquanto o Monomito Classico foca na transformacdo espiritual e
psicologica do heroi, a versdo americana privilegia a conquista ¢ o avango territorial. Os
pioneiros, como herois do Monomito, enfrentaram desafios intensos que resultaram nido em
transcendéncia espiritual, mas em progresso tangivel: terras, riqueza e a expansao da fronteira.

A jornada para o Oeste se tornou uma narrativa coletiva, ajudando a moldar a identidade
nacional estadunidense. A crenca de que qualquer individuo poderia conquistar o desconhecido,
prosperar e contribuir para o crescimento da nacdo ¢ a base do Monomito Americano e do
Sonho Americano: a promessa de que coragem e trabalho sério levam a realizac¢do pessoal e ao
sucesso.

Ambos os monomitos compartilham uma estrutura semelhante: o herdi ¢ convocado a
sair de sua zona de conforto e enfrentar o desconhecido. No Monomito Classico, exemplos
incluem Odisseu, que parte para a Guerra de Troia, e Gilgamesh, em sua busca pela
imortalidade. No Monomito Americano, o “Chamado a Aventura” ¢ representado pelos
pioneiros em busca de terras ou pelos super-herdis, como Capitdo América, que enfrentam
ameacas que transcendem a capacidade da sociedade comum.

O herdi enfrenta, entdo, uma prova critica que desafia sua vida ou missao. No Monomito
Classico, essa fase ¢ simbolizada por combates contra monstros ou for¢as sobrenaturais, como
os trabalhos de Hércules. No Monomito Americano, ela ocorre quando os pioneiros enfrentam

os perigos do Oeste (atravessar montanhas traicoeiras ou lidar com conflitos com populacdes
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indigenas) ou quando super-herois enfrentam inimigos extraordinarios, como Superman
revertendo o tempo para salvar a humanidade, em seu filme homonimo de 1978, ou Capitdo
América lutando contra Ultron em Vingadores: Era de Ultron (2015).

Ao final, o heroi retorna transformado, trazendo beneficios a sua comunidade ou a si
mesmo. No Monomito Classico, Odisseu volta a ftaca apés anos de aventuras. No Monomito
Americano, os pioneiros retornam como colonos bem-sucedidos ou exploradores que tragaram
novas rotas, simbolizando a vitéria do progresso. Com os super-herdis, como Batman ao
capturar vildes e manda-los ao Asilo Arkham, o retorno também os fortalece, tornando-os mais
experientes e deixando suas comunidades mais seguras.

Apesar dessas similaridades estruturais, 0 Monomito Cléssico € 0 Americano diferem em
contexto, valores e desafios. O Monomito Classico emerge de sociedades antigas, permeadas
por elementos sobrenaturais ou divinos, onde herois como Perseu, Moisés e Buda interagem
com forcas misticas. J4& o Monomito Americano ¢ mais secular, refletindo a experiéncia
historica unica dos Estados Unidos.

Enquanto os herdis cldssicos simbolizam a transcendéncia espiritual, os americanos
representam a conquista e o progresso. A Expansdo para o Oeste exemplifica o Destino
Manifesto, enquanto super-herois enfrentam questdes modernas como justica social e prote¢ao
dos inocentes. Esse arquétipo ¢ evidente no Universo Marvel, onde herdis como o Homem-
Aranha lidam com problemas humanos, vivem em cenarios reais como Nova York e interagem
de forma natural entre si, refletindo valores contemporaneos.

O Capitao América, que se tornaria um simbolo por exceléncia do Monomito Americano,
nasceu no contexto da Segunda Guerra Mundial. Em 1940, com a ascensdo de Hitler e a
iminéncia de um conflito global, os artistas judeus Joe Simon e Jack Kirby, trabalhando para a
Timely Comics, idealizaram um her6i patridtico que encarnasse os valores de liberdade, justiga
e democracia contra o nazismo, como ¢ possivel observar no esbogo abaixo, enviado por Simon

a Martin Goodman, dono e editor da Timely:
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Figura 10 SIMON, Joe. Primeiro Esbo¢o do Capitdo América. Disponivel em: https://www.cbr.com/captain-america-scale-
mail-costume-history/. Acesso em: 20 out. 2018.

Tanto o personagem quanto a abordagem inicial dada por Simon agradaram tanto a
Goodman, que ele decidiu publicar o Capitdo América em sua propria revista, sem passar por
nenhuma participagao-teste em outra publicagdo consolidada, algo extremamente incomum
para a época (Stevens, 2018, p. 35). A revista chegou as bancas em 20 de dezembro de 1940,
mas com data de capa de marco de 1941 (Gedo, 2019, p. 35), e tornou-se um sucesso imediato
no Natal daquele ano, principalmente por trazer em sua capa o Capitdo esmurrando Adolf
Hitler.

Criado para ser o “Sentinela da Liberdade”, Steve Rogers nasceu no Brooklyn, Nova
York, em 4 de julho de 1918, uma data simbolicamente ligada a independéncia dos Estados
Unidos. Criado durante os desafios da Grande Depressdo e 6rfao desde jovem, Rogers precisou
aprender a se virar sozinho, refletindo o espirito resiliente do self~-made man, que também

caracteriza a trajetoria estadunidense apos a crise de 1929.
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Profundamente impactado pelas noticias da guerra na Europa, ele tentou diversas vezes
se alistar no Exército, mas suas tentativas foram recusadas por conta de sua fragilidade fisica.
Ainda assim, sua determinagdo chamou a aten¢ao de oficiais ¢ o indicaram para a Operagao
Renascimento, um projeto experimental voltado a criagdo de uma tropa de Supersoldados.

Ao participar do programa, Rogers recebeu o Soro do Supersoldado, uma formula
revolucionaria desenvolvida pelo cientista alemao desertor Dr. Erskine (anteriormente chamado
Reinstein, um nome que evocava Einstein, na primeira edi¢ao publicada dos quadrinhos). O
experimento foi um sucesso, transformando Rogers em um simbolo vivo de forca e coragem.
No entanto, antes que a formula pudesse ser reproduzida, Erskine foi assassinado por um espiao
nazista, tornando Rogers o unico de sua estirpe e encerrando abruptamente o sonho de um

exército de supersoldados.
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Figura 11 SIMON, Joe; KIRBY, Jack. Capa de Captain America Comics #1. 1941. Disponivel em:
http://marvel.com/comics/issue/7849/captain_america_comics 1941 1. Acesso em: 07 ago. 2017.
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O Capitdo América, como personagem, exemplifica uma fusdo entre o Monomito
Classico e 0 Monomito Americano. Em sua esséncia, ele ¢ um heréi chamado a aventura por
circunstancias extraordindrias, enfrenta provacdes quase insuperaveis e retorna transformado,
trazendo beneficios a sua comunidade. No entanto, o contexto em que sua historia se
desenvolve e os valores que ele personifica revelam um equilibrio unico entre os dois tipos de
monomito.

Do Monomito Classico, o Capitdo América herda a jornada espiritual ¢ moral do heroi.
Steve Rogers comega como um jovem fisicamente fragil, mas com um espirito inabalavel de
coragem e compaixao. Sua transformagdo em um supersoldado simboliza mais do que forca
fisica: ¢ uma metafora para o triunfo do carater sobre a adversidade. Assim como Odisseu ou
Hércules, ele enfrenta provagdes que testam ndo apenas sua forga, mas também sua integridade
e determinagdo. Em varias narrativas, como em Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011),
seu sacrificio final (pilotar um avido carregado de armas letais para longe da civilizagdo,
resultando em sua aparente morte) ecoa o arquétipo classico do heréi que da tudo de si pela
salvacao de outros.

J& no contexto do Monomito Americano, o Capitdo América ¢ profundamente enraizado
nos ideais de progresso, liberdade ¢ o Destino Manifesto. Ele personifica o Sonho Americano,
ndo como uma busca por riqueza, mas como a luta por justiga e igualdade. Sua jornada, desde
as ruas do Brooklyn até os campos de batalha da Segunda Guerra Mundial, reflete o espirito
pioneiro dos colonos que desbravaram o Oeste. Em vez de enfrentar monstros mitoldgicos, ele
combate ameagas reais e palpaveis, como o nazismo e organiza¢cdes como a Hidra,
simbolizando a luta da civilizacao contra o caos ¢ a tirania.

Além disso, o Capitdo Ameérica reflete uma evolugdo do Monomito Americano ao
incorporar dilemas contemporaneos. Em historias como Capitdo América: Guerra Civil (2016),
ele ¢ confrontado ndo por inimigos externos, mas por divisdes internas dentro de sua propria
comunidade. Esse tipo de conflito, que se aproxima mais da introspecc¢ao e da davida moral,
evoca o Monomito Classico, onde o herdi precisa navegar nao apenas o mundo exterior, mas
também as complexidades de seu proprio carater e valores.

O escudo do Capitdo América € outro simbolo poderoso que conecta os dois monomitos.
Assim como os artefatos miticos dos herois cldssicos (o arco de Hércules ou o escudo de
Perseu), ele representa mais do que uma ferramenta de combate: ¢ um emblema de protecao e
resisténcia, relembrando o leitor a todo momento que o her6i que o porta ainda ¢ humano,
resultando em “um reconhecimento (ou uma projecdo) que o leitor realiza diante da

personagem” (Eco, 2015, p. 216). Outra analise possivel do her6i portar um escudo ¢ o
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simbolismo de seu papel como defensor da seguranga coletiva e da justica, ndo carregando
nenhuma arma ofensiva em sua roupa. A mensagem ¢ clara: se ndo ha arma ofensiva, ela ndo
ataca, mas defende. E finalmente, sua circularidade remete a natureza ciclica da jornada do
herdi, presente em ambos os monomitos, enquanto o design com a estrela simboliza os valores
centrais da América, implicando que, embora seja verdade que a pessoa vestindo aquele
uniforme ¢ importante, o lugar que Steve Rogers representa também ¢ uma parte fundamental
da construcao do super-herdi. Ele ¢ o Capitao América, ndo de qualquer outro lugar, entdo tudo
o que o herdi representa vem de 1a (Gedo, 2019).

Por fim, o Capitdo América transcende os limites de sua origem histérica. Ele ndo apenas
luta por uma nacdo ou época especifica, mas encarna valores universais que ecoam tanto os
temas espirituais € morais do Monomito Classico quanto os ideais de progresso e
autodeterminacao do Monomito Americano. Ao fazer isso, ele se torna ndo apenas um heroi
americano, mas um arquétipo que fala ao espirito humano em sua busca constante por justica,
propdsito e transcendéncia.

A génese do Capitdo América se configura como uma resposta simbolica ao contexto
sociopolitico da Segunda Guerra Mundial, cristalizando-se como o arquétipo do heroi
idealizado, a personificagdo dos valores americanos em contraposi¢do ao regime nazista. Sua
caracterizacao inicial o aproxima do homem comum, desprovido de habilidades sobre-humanas
intrinsecas, contrastando com figuras como Superman ou Homem de Ferro. Essa
“normalidade” intensifica a identificacdo do publico, refor¢ando a nog¢do de que o heroismo
reside na dedica¢do, treinamento e valores, ndo em poderes extraordindrios, caracteristicas que
qualquer pessoa pode cultivar.

Contudo, a trajetoria do personagem sofre uma ruptura Avengers #4 (1964) ao ser trazido
de volta as paginas depois de passar anos sendo considerado morto no universo ficcional. A
trajetoria editorial do Capitdo América sofreu oscilagdes significativas desde sua criagdo na
década de 1940.

Durante a Segunda Guerra Mundial, as historias do Sentinela da Liberdade alcangaram
nimeros impressionantes de vendas, chegando a casa do milhdo de exemplares, mas esse
sucesso nao se sustentou no pos-guerra. Com a vitéria dos Aliados e o fim do conflito, a
popularidade dos super-herois, de modo geral, diminuiu drasticamente. Ainda em 1945, a
revista passou de publicacdo mensal para bimestral e, em 1949, os intervalos entre edi¢des
chegaram a ultrapassar quatro meses. O ultimo niimero langado, em outubro de 1950, sequer
trouxe o Capitdo como protagonista, sinalizando o declinio do outrora principal herdi da Timely

Comics (Stevens, 2018, p. 58).
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Nos anos 1950, ja sob o nome Atlas Comics e enfrentando dificuldades financeiras, a
editora tentou reviver o personagem em um breve arco de trés nimeros, agora posicionado
como um combatente anticomunista. A tentativa ndo obteve o impacto desejado, ¢ a revista foi
novamente cancelada, encerrando o que se convencionou chamar de Era de Ouro do Capitao
América (Gedo, 2019).

A década seguinte trouxe profundas transformagdes para os quadrinhos de super-herdis.
Enquanto a DC Comics revitalizava icones como Superman, Batman e Mulher-Maravilha,
criando também personagens inspirados em arquétipos miticos, a entdo renomeada Marvel
Comics apostava em conceitos diferentes, mais préximos do imaginario cientifico e social da
época. O sucesso da Liga da Justica da DC teria motivado Martin Goodman a solicitar a Stan
Lee a criagdo de uma equipe similar (Tucker, 2018, p. 18), o que resultou, em parceria com
Jack Kirby, no langamento do que hoje ¢ conhecido como a pedra angular do Universo Marvel,
0 Quarteto Fantastico [Fantastic Four] em 1961, a primeira familia de super-herdis: Senhor
Fantastico, Mulher Invisivel, o Coisa e o Tocha Humana. Todos, realmente, novos personagens,
com exce¢do do Tocha Humana (alter ego de Johnny Storm), que era uma nova versdao do
personagem homoénimo publicado pela entdo Timely nos 1940 e 1950 (alter ego de Jim
Hammond).

Esse movimento abriria espaco para a reintroducao de antigos herodis da Timely. Namor,
o Principe Submarino, foi o primeiro a retornar, e, pouco tempo depois, Stan Lee e Jack Kirby
planejaram a volta do Capitdo América, personagem que Lee considerava especial desde seus
primeiros trabalhos como roteirista (Howe, 2013, p. 29). A ocasido escolhida para esse retorno
foi significativa: poucos meses apos o assassinato de John F. Kennedy, em novembro de 1963,
o Capitao foi ressuscitado nas paginas de Avengers #4, agora como parte da nova superequipe
da Marvel (Lee; Kirby, 2015, p. 152-179).

Para justificar a auséncia do heroi por quase duas décadas, os autores introduziram um
dos primeiros grandes retcons da historia dos quadrinhos. Explicou-se que, nos ultimos dias da
Segunda Guerra, Steve Rogers e Bucky Barnes tentaram impedir o vilao Bardo Zemo de langar
uma aeronave armada com explosivos. Durante a missdo, Bucky morreu e Rogers foi lancado
as aguas geladas do Atlantico, entrando em animacao suspensa gragas ao Soro do Supersoldado.
Os quadrinhos que circularam na década de 1950 ndo traziam o verdadeiro Capitdo América,
mas sucessores que assumiram o manto: William Naslund (Espirito de 76), Jeffrey Mace (o
Patriota) e William Burnside, cuja versdo instavel do soro o levou a loucura. Também se destaca
a existéncia de Isaiah Bradley, um soldado afro-americano usado como cobaia em experimentos

para replicar a féormula, cuja histéria permaneceu oculta, conhecida apenas dentro da
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comunidade negra. Décadas depois, Bradley ganharia maior visibilidade nas adaptagdes do
MCU, aparecendo na série Falcdo e o Soldado Invernal (2021) e no quarto filme da franquia,
Capitdo América: Admiravel Mundo Novo (2025).

Apesar dessas tentativas de substitui¢dao, a narrativa reafirmou que o titulo de Capitao
América pertencia genuinamente a Steve Rogers, cuja origem foi recontada com pequenas
alteracdes, consolidando seu lugar como o herdi simbolo dos ideais estadunidenses (Gedo,

2019).
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Figura 12 LEE, Stan; KIRBY, Jack. Capa de The Avengers #4. 1964. Disponivel em:
http.://marvel.com/comics/issue/7285/avengers 1963 4. Acesso em: 07 ago. 2017.

O congelamento e posterior ressurgimento do Capitdo complexifica sua narrativa,
inserindo-o na categoria do “homem fora de seu tempo”, trazendo o personagem para um
mundo completamente diferente daquele que conhecia, com valores e costumes que lhe sdo
estranhos. Essa estratégia narrativa promove uma releitura do Monomito, justapondo a jornada

heroica classica com a problematica da modernidade.
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O Capitdo América pré-congelamento habita um universo maniqueista, com valores bem
definidos e uma clara dicotomia entre bem e mal. O deslocamento temporal o langa em uma
realidade complexa e ambigua, marcada pela relativizagdo moral e pela perda de referenciais.
Esse conflito existencial intensifica a fisionomia intelectual do personagem, impulsionando
uma profunda transformacao psicoldgica. Ele se depara com dilemas e situagdes complexas,
que o obrigam a questionar suas antigas convicgdes. Essa experiéncia o transforma em um
personagem mais profundo e interessante, que precisa se adaptar a uma nova €poca € aos seus
desafios.

A reconfiguracdo do Capitdo América como um her6i “fora de seu tempo” o aproxima da
“tipicidade” lukécsiana, na medida que seus dilemas internos refletem as contradigdes e
incertezas da sociedade contemporanea. A trajetoria do personagem transcende a mera
reproducgao de arquétipos heroicos, explorando as complexidades da condi¢do humana em um
mundo em constante transformacao.

Ao se tornar esse herdi dual, o Capitdo América passa a representar tanto o heroi classico
do Monomito de Campbell, com seus valores ¢ ideais, quanto o her6i moderno, do Monomito
Americano, que precisa lidar com a complexidade e as incertezas do mundo contemporaneo.
Essa dualidade o torna um personagem adaptavel aos moldes que se apresentam a cada geragao
ou mudanga sociocultural significativa, e, portanto, cativante e capaz de gerar identificagdo com

leitores de diferentes €pocas e contextos.
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3. CORPOS EM DISPUTA: MASCULINIDADE, VIOLENCIA E O ARQUETIPO DO
(SUPER)HEROI

3.1 MASCULINIDADE E VIOLENCIA: ENTRE A CONSTRUCAO SOCIAL E A
LEGITIMACAO SIMBOLICA

A masculinidade e a violéncia tém estado profundamente entrelagadas nas narrativas
culturais, moldando expectativas sociais e influenciando identidades individuais. Desde os
antigos arquétipos de guerreiros até as representagdes modernas de super-herois, a conexao
entre masculinidade e violéncia reflete a compreensdo em evolu¢do da humanidade sobre
género, poder e moralidade. Enquanto concepgdes iniciais enquadravam a masculinidade em
termos de dominancia e destreza fisica, interpretacdes contemporaneas ampliaram-se para
incluir profundidade emocional, conteng¢do ética e dindmicas relacionais.

A masculinidade ¢ um conceito socialmente construido que abrange os tragos,
comportamentos e papéis tradicionalmente associados aos homens. Embora o sexo biologico
influencie as expectativas sociais de masculinidade, as normas culturais desempenham um
papel mais significativo na defini¢do de suas caracteristicas.

Historicamente, a masculinidade foi associada a qualidades como forga, coragem,
estoicismo e lideranca. Esse entendimento era predominante em diversas culturas, sendo
reforgado por narrativas mitoldgicas e literarias que apresentavam os homens como lideres e
guerreiros. No entanto, autores contemporaneos como R. W. Connell, em seu trabalho
Masculinities (2005), introduziram a ideia de masculinidades hegemonicas: a masculinidade
dominante em uma cultura especifica, que ndo ¢ apenas um conjunto de caracteristicas, mas um
processo continuo de afirmacdo de poder e controle. Connell também destaca que a
masculinidade hegemonica ¢ instavel e precisa constantemente ser reafirmada, e que as formas
alternativas de masculinidade, como as masculinidades coniventes, subordinadas ou

marginalizadas, coexistem com esse ideal dominante.
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Além disso, pesquisadores como Michael Kimmel, em Guyland (2008), sugerem que a
masculinidade contemporanea ¢ definida ndo apenas pela aderéncia a normas tradicionais, mas
também pela adaptacdo de comportamentos em resposta as pressdes sociais. As novas normas
de masculinidade, mais influenciadas pela diversidade cultural e pela conscientizagdo sobre
igualdade de género, tém desafiado nogdes de homogeneidade e rigidez, promovendo a inclusiao
de aspectos como vulnerabilidade emocional, expressdes de carinho € uma maior abertura para
a reflex@o sobre questdes de satide mental.

Ja a violéncia, definida como o uso intencional de forca fisica ou poder para prejudicar
outros, € um tema recorrente na historia e na cultura humanas. Esse fendmeno serve tanto como
meio literal quanto simbdlico de afirmar controle, resolver conflitos e alcangar objetivos. Nas
narrativas culturais, frequentemente aparece como um teste de carater, um instrumento de
justica ou uma ferramenta de opressao.

Trata-se de uma agdo complexa, que pode ter dimensdes fisicas e psicologicas. De acordo
com Michael Mann, em The Sources of Social Power (2012), a coer¢cdo também esta
relacionada ao controle e ao dominio. Mann argumenta que, enquanto a agressao direta busca
subjugar o corpo do outro, formas simbdlicas de opressdo e discriminagdo moldam a psique
social, permitindo que as estruturas de poder se perpetuem de maneira invisivel. A percepcao
desse tipo de pratica varia conforme o contexto social e historico. Em algumas sociedades, ¢
celebrada como um marcador de heroismo ou forca, especialmente quando empregada contra
ameacas percebidas, enquanto em outras ¢ condenada como uma falha de diplomacia ou
moralidade.

A forca, como instrumento de imposi¢do de poder, atravessa a historia tanto como
ferramenta de dominagdo quanto como pilar recorrente das narrativas culturais. Angela Davis,
em Women, Race, & Class (1981), aponta que, dentro das relagcdes de poder, esse uso da forca
se imbrica as estruturas de género e classe, operando como mecanismo de sustentacdo da
subordinagdo de grupos marginalizados. Sua legitima¢do ou reprovagdo depende do
enquadramento moral, se vista como justificada ou gratuita, e exerce forte influéncia na
associacdo com a masculinidade e o poder.

Essa dualidade tem implicagdes diretas na construcao da identidade masculina, pois, em
muitas culturas, a forga fisica e a intimida¢do aparecem como meios de afirmacao e, a0 mesmo

tempo, de teste e refor¢o da posi¢do social dos homens.
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3.1.2 A masculinidade em armas: o her6i violento e a formacdo de uma mitologia

moderna

Em sociedades antigas, a masculinidade era frequentemente definida pela habilidade do
homem de proteger e prover. Forga fisica e habilidades de combate eram tragos essenciais para
a sobrevivéncia em ambientes marcados por guerras frequentes e competicdo por recursos.
Herois como Aquiles, Gilgamesh e Hércules personificavam esses ideais, utilizando a violéncia
como meio de superar obstaculos e afirmar dominancia. O arquétipo do guerreiro era central
nessas narrativas, como exemplificado na mitologia grega e nordica, onde herdis eram
celebrados por sua destreza marcial e capacidade para a violéncia. Contudo, essas historias
também reconheciam os custos da violéncia, frequentemente retratando herdis como figuras
tragicas, sobrecarregadas por suas acdes. A ira de Aquiles em A4 Iliada (2005), por exemplo, ¢
tanto sua maior forga quanto sua ruina final. Nesse contexto, ¢ fundamental destacar que a
“areté” de Aquiles (muitas vezes traduzida de forma simplificada como “virtude”) refere-se, na
verdade, a exceléncia guerreira, um ideal de realizagdo plena no campo de batalha, dificil de
ser plenamente assimilado por sensibilidades modernas menos inclinadas a glorificar a

violéncia (Miller, 2012).
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Figura 13 Hércules, sinénimo de for¢a e masculinidade na Antiguidade, arremessando Licha. Fonte: CANOVA, Antonio.
Ercole e Lica. 1815. Acervo La Galleria Nazionale. Disponivel em: https.//artsandculture.google.com/story/hercules-and-
lichas-by-antonio-canova-la-galleria-nazionale/SQUhXTx31PC2cQ?hl=en. Acesso em: 23 abr. 2025.

Na Idade Média, a constru¢cdo da masculinidade continuou profundamente ligada a
violéncia, especialmente nas esferas militares e sociais. Ruth Karras, em sua obra From boys to
men: formations of masculinity in late medieval Europe (2003), explora como as formas de
masculinidade eram formadas e as expectativas sociais que surgiam em torno dos homens da
época. A autora argumenta que, na sociedade medieval, a masculinidade era frequentemente
definida pela demonstragao de forga fisica, coragem e habilidade em combate. A violéncia,
nesse contexto, era vista ndo apenas como uma pratica comum, mas também como uma maneira
essencial de afirmar a masculinidade e o poder. Jovens eram socializados para valorizar essas
caracteristicas, aprendendo que a violéncia era uma ferramenta legitima para alcancar respeito,

reconhecimento e reafirmar seu papel na sociedade.
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O conceito de honra era fundamental nesse periodo e estava intimamente ligado a
violéncia. Homens de status, em especial nobres e cavaleiros, participavam de duelos e guerras
como forma de proteger sua reputacao e posi¢cao social. Karras observa que esses confrontos
funcionavam como meios de demonstrar dominio, tanto no campo de batalha quanto nas
disputas por hierarquia social. Assim, a violéncia ndo se limitava ao campo de batalha, mas
também permeava as relagdes cotidianas, refletindo uma estrutura de poder e controle que
sustentava a identidade masculina medieval.

Com o advento do Iluminismo nos séculos XVII e XVIII, a compreensao da
masculinidade comegou a se transformar, passando a ser ligada a ideias de racionalidade,
autonomia e poder individual. Essa época trouxe uma &nfase crescente no controle, tanto sobre
a natureza quanto sobre os outros, moldando o ideal do “homem moderno”. O [luminismo
influenciou profundamente a masculinidade através das obras de filésofos que promoviam a
supremacia da razao e a autodeterminagdo individual. Rita Felski (2018) argumenta que essa
masculinidade era caracterizada pela autoridade e pelo distanciamento de sensibilidades
emocionais, com frequéncia associadas ao feminino.

Paralelamente, a Revolu¢ao Industrial consolidou um modelo de masculinidade voltado
para o trabalho, a forca fisica e a produgdo. O crescimento das industrias e a urbanizagao
reforcaram papéis de género mais rigidos, com os homens assumindo a lideranca na esfera
publica e o papel de provedores no ambito doméstico. O trabalho nas fabricas simbolizava essa
masculinidade ideal, enquanto a estrutura hierarquica da sociedade industrial refletia as nog¢des
de controle e resisténcia. R. W. Connell (2005) observa que a masculinidade dessa época estava
intimamente ligada ao poder sobre recursos e vidas, reforcando uma visdo disciplinada e
resiliente do homem trabalhador.

Embora os avancos técnicos e cientificos do Iluminismo e da Revolugdo Industrial
tenham contribuido para a emancipagdo do pensamento, também exacerbaram tensdes sobre o
papel das mulheres na sociedade. Essa dualidade entre a masculinidade associada ao controle e
as expectativas do novo capitalismo resultou em novas formas de violéncia simbdlica e social.
Kimmel (2016) destaca como as normas masculinas se tornaram mais rigidas, exigindo que os
homens fossem ndo apenas provedores, mas também lideres da transformagdo social e
econOmica. Essas transformagdes marcaram um periodo em que masculinidade e poder estavam
profundamente entrelagados, moldando relacdes de género e perpetuando dindmicas de

dominagdo que teriam impactos duradouros.



57

3.1.3 O declinio do heroi invulneravel: masculinidades em crise nos tempos modernos

Nos séculos XX e XXI, o conceito de masculinidade passou por transformacdes
profundas, impulsionadas por mudangas sociais, econdmicas e culturais. Ideais tradicionais que
valorizavam forca fisica, estoicismo e domindncia continuaram presentes, mas foram
confrontados por novos paradigmas que refletiam valores emergentes e as complexidades da
vida moderna. Essas mudangas foram especialmente visiveis em contextos de guerra, na
transi¢do para economias industriais e digitais, € nas representagdes culturais promovidas por
meios de comunica¢do como cinema e literatura.

A guerra, historicamente, desempenhou um papel central na construgdo e no reforgo de
ideais de masculinidade. A valorizacdo da violéncia, da for¢a e da coragem criou uma
masculinidade militarizada, pressionando os homens a adotar comportamentos agressivos € a
reprimir emog¢des consideradas vulneraveis. Connell (2005) e Kimmel (2006) exploram como
esses padrdes de masculinidade, sustentados por narrativas de heroismo e poder fisico,
perpetuam hierarquias de género, marginalizando mulheres e homens que ndo se enquadram
nesses modelos. Além disso, Cynthia Enloe (1993) ressalta que a militarizac¢do transforma tanto
as relagdes de género quanto a propria concepgao de masculinidade, enquanto Joshua Goldstein
(2003) discute como esses ideais fortalecem regimes autoritdrios e excluem mulheres das
esferas de poder.

Os grandes conflitos do século XX, como as Guerras Mundiais, refor¢caram esses
modelos. A propaganda de guerra celebrava os soldados como herdis estoicos e protetores da
liberdade. No entanto, o pos-guerra revelou os custos psicologicos da violéncia, evidenciados
pela neurose de guerra, hoje conhecida como transtorno de estresse pos-traumatico (TEPT).
Obras literarias e artisticas, como Nada de novo no front (1928), de Erich Maria Remarque, e
os poemas de Wilfred Owen (2017) expuseram a fragilidade humana por tras da masculinidade
guerreira. A Guerra do Vietnd, por sua vez, trouxe narrativas mais complexas e ambiguas,
destacadas em filmes como Apocalypse Now (1979) e Platoon (1986), que exploraram os
dilemas morais e os colapsos psicologicos dos soldados.

Com a transi¢do para economias industriais e pos-industriais, a masculinidade enfrentou
novos desafios. Durante os séculos XIX e inicio do XX, ser homem significava exercer trabalho
fisico arduo, provendo para a familia e contribuindo diretamente para a economia. No entanto,
o avango tecnoldgico e o declinio das industrias tradicionais redefiniram esses ideais.

Competéncias emocionais e intelectuais comegaram a ganhar destaque, enquanto o modelo
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tradicional de masculinidade enfrentava tensdes crescentes, especialmente com o avango do
feminismo e da igualdade de género. Essa "crise da masculinidade", discutida por Judith Butler
(2004) e Kimmel (2006), evidenciou a necessidade de reavaliar normas que sustentam as
concepgoes de género no mundo contemporaneo.

Paralelamente, a midia desempenhou um papel crucial na constru¢do e reconstruciao
desses ideais. No pos-Segunda Guerra Mundial, figuras como John Wayne e James Bond
simbolizavam o modelo tradicional de masculinidade, caracterizado por dominio fisico e
estoicismo emocional. Décadas depois, anti-herois como Travis Bickle, de Taxi Driver (1976),
e Michael Corleone, de O Poderoso Chefdo (1972), trouxeram complexidade e ambiguidade as
narrativas masculinas, refletindo pressdes psicologicas e contradigdes dos papéis tradicionais.
Por fim, personagens como Atticus Finch, de O Sol E Para Todos (1962), e John Keating, de
Sociedade dos Poetas Mortos (1989), ofereceram visdes mais empaticas e inclusivas,

desafiando normas de género rigidas e promovendo um ideal mais pluralista de masculinidade.

Figura 14 Al Pacino como Michael Corleone: modelo de masculinidade no pos-Segunda Guerra. Fonte: THOMSON, David.
Michael Corleone, Role Model. 2021. Disponivel em: https://www.esquire.com/entertainment/movies/a38121732/michael-
corleone-the-godfather-legacy/. Acesso em: 23 abr. 2025.
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O século XXI, marcado pela era digital, intensificou as transformagdes na masculinidade.
Conceitos como “masculinidade toxica” ganharam destaque, descrevendo comportamentos
prejudiciais associados aos ideais tradicionais. Movimentos como o #MeToo e o foco crescente
na satde mental incentivaram homens a repensar relagcdes com poder, violéncia e emogdes. Ao
mesmo tempo, a cultura digital possibilitou novas formas de masculinidade, que integram forca
e vulnerabilidade. Celebridades como Dwayne Johnson e Harry Styles tém promovido
exemplos que desafiam antigos paradigmas. Contudo, a era digital também trouxe desafios,
com comunidades online, como a “manosfera,” perpetuando narrativas hiper-masculinas e
resistindo a ideais progressistas, conforme analisado por Debbie Ging em Alphas, Betas, and
Incels: Theorizing the Masculinities of the Manosphere. (2019).

Essas dindmicas refletem tensdes continuas entre masculinidades tradicionais e
emergentes, destacando os desafios e as oportunidades de reformular os papéis de género em

um mundo em constante transformagao.

3.1.4 Entre o mito e o musculo: a performance do (super)heroi como reforgo da virilidade

O conceito de Monomito, ou Jornada do Hero61, introduzido por Joseph Campbell (1989),
oferece um arcabougo interpretativo essencial para compreender a interacdo entre
masculinidade e violéncia tanto em narrativas mitoldgicas quanto contemporaneas. Nos mitos
classicos, a jornada do hero6i geralmente envolve provagdes violentas que testam sua forga,
coragem e carater. Esse uso da violéncia ndo ¢ apenas funcional, mas ritualistico: ela simboliza
um rito de passagem necessario para que o her6i demonstre valor, alcance sua transformacao
pessoal e restaure a ordem em um mundo frequentemente retratado como cadtico ou ameagado.

Campbell argumenta que o herdi ¢ uma personificagdo das expectativas culturais de
masculinidade, assumindo os papéis de protetor e provedor. Ele enfrenta desafios extremos,
mas nao por mera gldria pessoal; suas agdes refletem um esforgo coletivo para alcangar um bem
maior. Embora o Monomito tenha raizes em narrativas antigas, sua influéncia permanece
evidente, especialmente em culturas modernas que continuam a valorizar atributos como forga
fisica, lideranga assertiva e a disposi¢ao de sacrificar-se pelo grupo.

Nos Estados Unidos, o Monomito foi adaptado para refletir ideais culturais especificos,
incluindo individualismo, clareza moral e autossacrificio. Robert Jewett e John Shelton
Lawrence, em The Myth of the American Superhero (2002), exploram como essa

reinterpretagdo enfatiza her6is que protegem a sociedade contra a corrupgdo € o caos.
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Diferentemente dos herois classicos, muitas vezes movidos por gloria ou destino, os herdis
americanos sdo apresentados como figuras altruistas, dispostas a sacrificar seus interesses
pessoais em prol do bem coletivo. Embora a violéncia continue central em suas narrativas, ela
¢ retratada como uma ultima instancia, uma resposta necessaria ¢ moralmente justificada contra
forcas que ameacam a ordem. O Capitdo América exemplifica perfeitamente esse arquétipo.
Seu escudo, um simbolo defensivo por exceléncia, representa sua dedicagdo a protecao, em vez
de dominagao. Conflitos iconicos, como sua batalha contra a HIDRA, ilustram o ideal do heroi
americano: uma forca moral irrepreensivel, essencial para a preservagdo de valores
democraticos e da liberdade.

O surgimento dos quadrinhos no século XX apresentou ao publico um novo tipo de herdi:
o super-her6i. Personagens como Superman, Batman e Capitdo América ndo apenas
encarnaram atributos tradicionais de masculinidade (forga, coragem e senso de dever), mas
também refletiram valores emergentes, como justica, igualdade e autossacrificio. Esses herois
extraordinarios frequentemente utilizavam a violéncia como um meio para proteger os
inocentes e restaurar a ordem moral, alinhando-se tanto as expectativas culturais da época
quanto as complexidades da masculinidade em evolucdo (Reynolds, 1994).

O Capitado América, por exemplo, foi criado durante a Segunda Guerra Mundial como
um simbolo de resisténcia ao nazismo. Sua representacdo como um soldado virtuoso e
destemido consolidou-o como o ideal masculino americano: comprometido, inabalavel e
altruista. No entanto, ao longo do tempo, as narrativas dos super-herdis comegaram a explorar
camadas mais profundas da masculinidade. Personagens como Homem-Aranha e os X-Men
introduziram dilemas éticos e vulnerabilidades emocionais, questionando a glorificacao
unilateral da forga fisica e do heroismo tradicional.

No caso do Homem-Aranha, essa transformacao se deu principalmente pela identificagdo
com o publico. Peter Parker ndo era um milionario, um alienigena ou um supersoldado; era um
adolescente comum, com preocupacdes escolares, dificuldades financeiras e responsabilidades
familiares. A célebre maxima “com grandes poderes vém grandes responsabilidades” (Lee;
Ditko, 1962) sintetiza uma masculinidade que ndo se afirma pelo dominio fisico, mas pela
consciéncia do dever e pela capacidade de enfrentar dilemas éticos cotidianos.

J& os X-Men ampliaram ainda mais essa ruptura ao colocar o preconceito € a
marginalizacdo no centro da narrativa. Inspirando-se nos debates do movimento dos direitos
civis dos anos 1960, a relagdo entre Magneto e Charles Xavier ecoa as estratégias opostas de
Malcolm X (em sua fase mais combativa) e Martin Luther King Jr., respectivamente. Assim,

os mutantes simbolizam minorias perseguidas, oferecendo uma metafora poderosa para
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diferentes formas de discriminacdo. Esse deslocamento narrativo ndo apenas desafiou a
masculinidade invulneravel e unilateral dos primeiros super-herdis, mas também introduziu
uma dimensao politica que tornaria o género mais diverso, reflexivo e proximo das lutas sociais
contemporaneas.

Tony Stark, o Homem de Ferro, exemplifica essa evolugdo. Inicialmente, ele representa
a masculinidade hipermasculina, marcada por sua riqueza, genialidade e autossuficiéncia.
Contudo, ao longo de sua jornada, especialmente no Universo Cinematografico da Marvel,
Stark enfrenta suas falhas e abraca sua vulnerabilidade, culminando em um sacrificio pelo bem
maior. Steve Rogers, por outro lado, encarna uma masculinidade tradicional e quase nostalgica,
mas sua compaixdo e disposicdo para desafiar a autoridade refletem valores mais
contemporaneos e inclusivos. Como destacado por Ndalianis (2009), essas mudangas
representam uma reconfiguracao do género dos super-herois, que agora mescla tragos classicos
e modernos para atender as expectativas de publicos mais diversificados. Ao mesmo tempo,
esses her6is demonstram que a masculinidade ¢ uma constru¢do dindmica, moldada pelas
demandas culturais e sociais de cada era. Ao incorporar elementos de vulnerabilidade e
humanidade, os super-herdis oferecem um modelo de masculinidade aspiracional que equilibra
forca e empatia (Reynolds, 1994).

A interagdo entre masculinidade e violéncia moldou narrativas culturais por milénios,
refletindo valores e ansiedades sociais. Dos reis guerreiros da antiguidade aos super-herois do
cinema moderno, esses temas evoluiram em resposta a normas e expectativas em constante
mudanca. Enquanto narrativas antigas celebravam a violéncia como um marcador da forga
masculina, historias contemporaneas enfatizam a contengao €tica, a profundidade emocional e
as complexidades do poder.

O arquétipo do (super)heroi ilustra essa evolugdo, oferecendo uma lente através da qual
explorar os ideais em transformacdo da masculinidade e os dilemas morais da violéncia.
Personagens como o Capitdao América fazem a ponte entre a tradigdo e o progresso, encarnando
tanto as virtudes atemporais do heroismo quanto os valores em evolucdo de um mundo

moderno.

3.1.5 O corpo do heréi: masculinidade, performance e a representagao de Steve Rogers

As representagdes de género no MCU, especialmente no que diz respeito a figura do

Capitdo América, ndo sao meros reflexos de esteredtipos culturais, sdo construcdes
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cuidadosamente modeladas para operar em sintonia com a estética da inocéncia que a Disney
mantém como marca. Steve Rogers, em particular, ¢ o exemplo mais sofisticado dessa
estratégia: seu corpo, sua voz, seus gestos e sua forma de amar sdo apresentados como
expressao de uma masculinidade virtuosa, controlada, emocionalmente disponivel, mas jamais
vulneravel a ponto de desestabilizar o ideal heroico.

Segundo Kellner (2001), as representagdes midiaticas da masculinidade refletem
processos de negociacao entre hegemonia e resisténcia. A cultura da midia, ao mesmo tempo
em que reproduz os valores dominantes, também oferece modelos idealizados de forga,
coragem e moralidade que funcionam como dispositivos de identificacdo. Essa logica ¢ visivel
nas adaptacdes da Disney, nas quais a violéncia e o heroismo s3o reformulados para atender a
expectativas de consumo e de sensibilidade moral. Assim, o corpo do herdi, no caso de Steve
Rogers, torna-se um espaco de controle e mediacdo simbolica: ele encarna uma virilidade
disciplinada, emocionalmente contida e politicamente aceitavel, em consonancia com o padrao
de masculinidade promovido pela industria cultural.

Se o titulo de Capitdo Ameérica confere a Steve Rogers um estatuto simbolico de lideranca
e virtude, ¢ por meio de seu corpo fisico que essa autoridade se materializa. Desde sua
transformagdo no laboratério do Dr. Erskine, o corpo de Steve ¢ moldado como um ideal
hipermasculinizado: musculoso, agil, resistente e esteticamente alinhado a um padrao
eurocéntrico de beleza. A constru¢do visual do personagem, tanto nos quadrinhos quanto nas
adaptacdes cinematograficas, enfatiza a musculatura definida, a postura ereta e o semblante
austero, elementos que o colocam como um arquétipo do “herdi classico” ocidental. Essa
fisicalidade ndo € neutra: como aponta Susan Bordo (1999), o corpo masculino nas midias
contemporaneas ¢ cada vez mais exibido como espetaculo, projetando ideais de controle, forca
e perfeicdo que servem a manuten¢do de uma masculinidade hegemonica.

No universo do MCU, o corpo de Steve ¢ frequentemente filmado como espetaculo, ora
glorificado, ora problematizado. Em Captain America: The First Avenger, a primeira apari¢ao
de Steve Rogers apds sua transformacgdo € propositalmente sexualizada: a camera desliza
lentamente sobre seu torso nu em um enquadramento que remete a logica do male gaze, ou
“olhar masculino”, conceito formulado por Laura Mulvey (1975) para descrever a forma como
o cinema tradicional enquadra personagens femininas sob uma oOtica visual masculina e
desejante. Aqui, esse olhar ¢ invertido e ressignificado, como observa Yvonne Tasker (2012),
para construir um herdi que ¢ tanto sujeito quanto objeto de desejo. A propria personagem
Peggy Carter, ao tocd-lo de maneira espontdnea e envergonhada, reconhece a centralidade

daquele corpo como objeto de contemplagao.
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Essa estética de exposicao corporal ¢ reforgada pela escolha de Chris Evans para o papel.
J& conhecido por interpretar Johnny Storm, o Tocha Humana, nos filmes Fantastic Four (20th
Century Fox, 2005 e 2007), Evans havia sido previamente associado a uma performance
narcisista e comica da masculinidade. Sua transi¢ao para o papel do Capitao América implicou
uma reformulacdo dessa fisicalidade: de simbolo juvenil exibicionista para corpo disciplinado,
contido e patridtico. Essa mudanca esta alinhada ao que Richard Dyer (1993, p. 163) chama de
“codigos de respeitabilidade”, nos quais atributos fisicos como forga, beleza e postura sao
ressignificados a luz de uma ética normativa. Lisa Purse (2011), por sua vez, observa que o
corpo do ator funciona como palimpsesto: um espaco sobre o qual performances anteriores sao
reinscritas. No caso de Evans, sua musculatura cuidadosamente construida torna-se nao apenas
sinal de for¢a, mas também de confiabilidade moral e emocional, um corpo que comunica tanto
a poténcia fisica quanto a nobreza de carater.

No entanto, a problematiza¢do do corpo do herdi ndo surge apenas no cinema. Nos
quadrinhos, mesmo sem a sexualizagdo explicita presente nas cameras do MCU, o corpo de
Steve sempre ocupou um papel central na sua representagdo como ideal. Em Captain America
#350, de fevereiro de 1989, escrita por Mark Gruenwald e ilustrada por Kieron Dwyer, esse
papel atinge seu apice simbolico quando o vilao Arnim Zola clona o corpo de Steve Rogers e
transfere a consciéncia do Caveira Vermelha para essa nova forma fisica. A escolha ndo recai
apenas sobre os poderes do Capitdo, mas sobre seu corpo enquanto representacao de uma beleza
normativa: atlético, jovem, de tracos arianos.

Essa operacdo narrativa revela um paradoxo central a constru¢do do Capitdo América:
seu corpo representa precisamente o ideal estético promovido pelo regime nazista, contra o qual
ele ¢ criado para lutar. Steve Rogers, com seus tracos caucasianos, olhos claros, cabelos loiros
e corpo atlético, materializa a visdo de superioridade racial ariana propagada por Adolf Hitler
e sua maquina ideoldgica. No entanto, ¢ esse mesmo corpo, esse ideal ariano, que os Aliados
instrumentalizam como simbolo da resisténcia democratica.

O ponto alto dessa inversdo ocorre quando o Caveira Vermelha, ja habitando o clone do
corpo de Steve, recusa sua tradicional mascara para exibir o “rosto perfeito” do heroi
americano. O vildo nazista se apropria do corpo que representa, visualmente, o sonho racial de
Hitler, mas € obrigado a habita-lo sob a identidade de seu maior inimigo. Essa inversdo narrativa
¢ particularmente reveladora: ndo ¢ apenas o simbolo do nazismo que se vé forcado a operar
sob as formas da democracia, mas também o corpo idealizado do projeto ariano que se volta

contra seus proprios fundamentos.
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O corpo de Steve Rogers se transforma, assim, em uma arma semiotica: uma superficie
ideologica moldada para confrontar o ideal original que lhe deu forma. Mesmo desprovido de
consciéncia, o corpo do hero6i permanece politicamente mobilizado, a0 mesmo tempo emblema
de liberdade e reflexo inquietante daquilo que combate.

O Capitao América encarna, assim, uma inversao simbolica: uma releitura do conceito de
tibermensch formulado por Friedrich Nietzsche (1883): o “além-do-homem”, aquele que
transcende as normas morais herdadas e cria seus proprios valores a partir de uma forga interior
radical. Em sua filosofia, Nietzsche nao propde um ser superior no sentido bioldgico ou racial,
mas sim um sujeito que rompe com a moralidade passiva e se torna criador de sentido. No
entanto, essa figura foi distorcida por discursos totalitarios do século XX, como o nazismo, que
transformaram o tibermensch em simbolo de supremacia racial.

Nesse contexto, o Capitdo funciona como uma reinvencdo ética dessa ideia: ndo um
homem que impde sua vontade aos outros, mas um heroi que representa a superacao do egoismo
em nome de principios coletivos. Ressignificado sob os valores do humanismo liberal, ele
personifica a elevagdo moral do sujeito: alguém que age com justica, empatia, coragem e
autocontrole, mesmo quando isso o coloca em oposi¢do a autoridade estabelecida. Trata-se,
portanto, de um tibermensch nao dominador, mas protetor; nao arrogante, mas ético; um icone
que transforma a forca em responsabilidade e a liberdade em compromisso. Como observa Paul
Gilroy (2000), os discursos sobre raga e corpo sdo constantemente apropriados, reciclados e
redistribuidos por projetos ideoldgicos distintos, 0 que permite que 0 mesmo corpo possa ser
lido, em contextos diferentes, como ameaga ou promessa, supremacia ou liberdade.

Ao longo de sua trajetoria, o corpo do Capitdo América permanece nesse limiar: exaltado
como expressdao maxima da masculinidade e da integridade moral, mas constantemente cruzado
por tensdes histdricas, politicas e raciais. Seu corpo ndo ¢ apenas objeto de desejo ou fetiche
nacionalista; ele ¢ um campo de disputa simbolica: um corpo que carrega, simultaneamente, a
promessa da liberdade e o espectro da supremacia. E essa ambiguidade que torna sua imagem
tdo poderosa e tdo perigosa: o corpo perfeito, quando mobilizado ideologicamente, pode ser
tanto escudo quanto arma.

Como propde Michel Foucault (2014), o corpo ¢ um lugar de inscri¢do do poder, um
artefato moldado por tecnologias disciplinares que o organizam, o tornam legivel e funcional
dentro de regimes normativos. Steve Rogers €, nesse sentido, o produto exemplar de uma
intervencdo biopolitica: seu corpo ¢ transformado por um experimento cientifico estatal e, a
partir dai, passa a encarnar um ideal disciplinado de conduta, virtude e autoridade. A propria

concepcao do “soro do super soldado” opera como uma metafora do projeto de construcao do
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cidaddo ideal (forte, obediente, eficiente e €tico), alinhando biologia, politica € moral em um
unico corpo performatico.

Judith Butler (2011) vai além ao sugerir que o corpo ndo apenas sofre imposicoes
externas, mas também ¢ constituido por performances reiteradas de normas sociais. No caso do
Capitdo América, essas performances sdo visuais, fisicas e simbolicas: sua postura, seu
uniforme, seu modo de se expressar ¢ de agir reiteram continuamente uma imagem de
masculinidade virtuosa e protetora. O corpo de Steve nao “contém” o herdi: ele ¢ o herdi. A
separacao entre sujeito e simbolo se dissolve, fazendo com que qualquer alteracdo em sua forma
(seja fisica, seja estética) implique uma perturbagdo no préprio sistema de valores que ele

representa.



66

Figura 15 Steve Rogers se da conta, pela primeira vez, das mudangas fisicas em seu corpo apos a injegdo do Soro
do Supersoldado, em Capitdo América: o Primeiro Vingador (2011). Fonte: COOPER, Edward. Everything We Know About
Chris Evans' Training for Captain America and The Avengers. 2021. Disponivel em:
https://www.menshealth.com/uk/fitness/a35290686/chris-evans-captain-america-workout-training-avengers/. Acesso em. 03
ago. 2025

Nesse contexto, o escudo do Capitdo América funciona como extensdo dessa
corporalidade ideoldgica.

Se, como discutido anteriormente, o escudo do Capitdo América pode ser lido como
simbolo defensivo por exceléncia, representando valores democraticos e altruistas, sua
evolucdo ao longo da narrativa, tanto nos quadrinhos quanto no MCU, revela camadas mais
complexas. O escudo, longe de ser um artefato neutro, carrega inscrigdes ideologicas que

variam conforme o momento historico, o posicionamento ético do heroi e as necessidades do

discurso politico da obra.
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Embora seja frequentemente lido como um simbolo de defesa e protecdo, o escudo
também opera como arma, especialmente quando retorna a sua forma triangular, reminiscente
do escudo dos cavaleiros medievais, simbolo de cruzadas e guerras “santas”. A primeira
apari¢ao do Capitdo América nos quadrinhos, em Captain America Comics #1, 1941, mostra
um Steve com um escudo triangular, cuja forma remete tanto a protecdo quanto a ofensiva,
evocando um cavaleiro nacionalista em cruzada contra o mal. Essa forma desaparece nas
edicoes seguintes, substituida por um escudo circular, visualmente mais neutro e esteticamente
mais moderno, mas igualmente carregado de significado.

O circulo, como forma geométrica, remete a continuidade, a perfeicao e a defesa absoluta:
sem arestas, sem inicio nem fim, como se a prote¢ao oferecida por Steve fosse plena e infinita.
Além disso, o escudo circular carrega conotacdes mais civilizatorias do que bélicas,
aproximando a figura do Capitdo de um “guardido” pacificador, mais do que de um combatente
cruzado. Como observa Donis Dondis (1997), formas circulares tendem a evocar estabilidade,
harmonia e passividade, em oposicdo a formas angulosas, como o triangulo, que sugerem
conflito, agressividade e dinamismo. George Lakoff e Mark Johnson (1980) reforgam essa
leitura a0 mostrar como estruturas conceituais associam o circulo a ideia de completude,
protecdo e contengdo, enquanto formas pontiagudas remetem ao avango, ao ataque € a
penetracdo. Essa transicao iconografica marca, portanto, um deslocamento importante na forma
como o heroi € percebido: de um simbolo de agressao nacionalista para um emblema de
estabilidade e ordem. O escudo circular se torna, assim, o selo da legitimacdo estatal, o
equivalente heroico de uma insignia oficial.

A escolha entre os escudos ndo ¢ meramente estética, mas profundamente simbdlica: o
escudo triangular, com suas linhas agressivas, sugere prontiddo para o combate € evoca uma
ética guerreira baseada na honra e na acao direta; ja o escudo circular sugere protecao passiva,
defesa do status quo, e estd mais proximo de uma retorica diplomatica do que bélica. Como
aponta Roland Barthes (2001), os signos visuais carregam mitologias sociais: o objeto, nesse
caso, ¢ o mito materializado da fun¢do do heréi. Quando Steve porta o escudo redondo, ele € o
agente do Estado; quando retorna ao triangular, ele se aproxima de um guerreiro dissidente,
guiado por valores pessoais e ndo mais institucionais.

No MCU, essa mudancga de escudos acompanha os deslocamentos ideologicos do proprio
personagem. Durante o arco de Civil War (2016), Steve renuncia ao escudo circular ao se
recusar a obedecer as ordens do governo, abandonando simbolicamente sua fun¢do como
“braco do Estado”. Quando ele o recupera, ou recebe outra versdo, como o escudo wakandano

em Vingadores: Guerra Infinita (2018), ¢ em um contexto em que sua luta ja ndo representa os
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interesses de uma nagdo, mas sim de uma causa moral universal. O objeto volta a ser uma
ferramenta de agdo direta, mais proxima da rebelido do que da diplomacia.

Esse jogo entre corpo e objeto, entre forma e fungao, ¢ central na constru¢ao do Capitao
América como um herdéi ideologicamente instavel. O escudo, como extensao do corpo, revela
ndo apenas sua disposi¢do fisica, mas também sua posi¢do ética no conflito narrativo. Ele se
torna uma protese simbolica que atualiza, a cada versdo, os valores que Steve estd disposto a
defender ou a combater. Nesse sentido, o corpo e o escudo sdo faces complementares de uma
mesma inscri¢do ideoldgica: ambos sdao moldados, usados, descartados e reinterpretados
conforme a logica do poder e masculinidade vigente que os manipula.

Essa masculinidade representa, como define R. W. Connell (2005), um modelo de
hegemonia de género que se atualiza constantemente para parecer natural e desejavel. O homem
ideal ndo ¢ apenas forte: ele é calmo, racional, ético, disciplinado. No caso do MCU, Steve
Rogers encarna uma masculinidade purificada da agressividade gratuita, canalizada sempre
para o bem maior, protegida contra qualquer trago de desequilibrio ou ambiguidade. Sua forga
e sensibilidade sdo legitimadas por sua moral e contengdo.

Essa contengdo também pode ser compreendida a partir do que Umberto Eco (2015)
define como o “mito do super-homem”. Segundo o autor, o herdi dos quadrinhos ¢ uma figura
que combina o ideal mitico de virtude com a estrutura narrativa da serializacao industrial. Cada
episodio deve restaurar a ordem e reafirmar os mesmos valores morais, o que impede o
desenvolvimento do personagem e o mantém preso a um ciclo de conflito e resolu¢do. A
violéncia, nesse contexto, torna-se ritualizada: um mecanismo de retorno ao equilibrio que
reafirma a estabilidade ideologica do sistema que a produz. O super-her6i moderno, portanto,
atua menos como agente de transformagdo e mais como guardido simbdlico da permanéncia.
Essa logica se ajusta ao Capitdo América, cuja trajetoria no MCU reitera continuamente a
pureza moral e a contengdo fisica como pilares do heroismo legitimo.

Essa construgao ¢ ainda mais visivel quando contrastada com o tipo de masculinidade
predominante na Era de Ouro dos quadrinhos. Como observa J. Richard Stevens (2015, p, 61),
o Capitdo América nos anos 1940 e 1950 era uma figura muito mais agressiva, confrontadora,
nacionalista e visualmente violenta. Ele carregava armas, atacava com brutalidade, matava seus
inimigos e era apresentado como uma forga incontrolavel contra o mal; o corpo do soldado ndo
era disciplinado, mas liberado. O que o MCU faz, em contraste, ¢ remodelar esse corpo,
refinando sua violéncia e inserindo-a dentro de uma logica de justi¢a higienizada. De acordo

com Stevens
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O Capitdo América seria idealizado como “perfeito” e “moral”, com suas habilidades
de lideranga raramente questionadas. Nesse sentido, ele representava a nova
encarnagdo da “nagdo inocente”, poderosa, sabia (embora jovem) e idolatrada por
nagOes semelhantes.” (Stevens, 2015, p. 152).7

Essa aproximacdo do “humano ideal” exige que a violéncia seja controlada, nunca
impulsiva, e que o afeto seja presente, mas nunca excessivo. Steve chora por Peggy, mas jamais
se desestrutura. Ama Bucky, mas nunca verbaliza; sofre, mas sempre com dignidade. Essa
dimensao afetiva ¢ crucial para a constru¢ao da sua imagem heroica: ¢ o que o aproxima do
publico e o distancia dos vildes. Mas ¢ também o que o aprisiona dentro de uma logica
ideoldgica que despolitiza seu sofrimento, transformando-o em virtude moral, em exemplo de
carater, ¢ ndo em denuncia do sistema que o destroi silenciosamente.

Segundo bell hooks,

Neste planeta, ninguém realmente tem a oportunidade de conhecer o amor, ja que é o
poder e ndo o amor que rege o cotidiano. O privilégio do poder estd no cerne do
pensamento patriarcal. Meninas e meninos, mulheres e homens ensinados a pensar
dessa forma quase sempre acreditam que o amor ndo ¢ importante ou, se for, jamais é
tdo importante quanto ser poderoso, dominante, estar no controle, no topo — e estar
certo (hooks, 2000, p. 85).%

Assim, o amor, quando transformado em performance normativa, deixa de ser ferramenta
de libertacdo para se tornar mecanismo de controle. O afeto de Steve ndo liberta, nao rompe,
nao desafia os limites do aceitavel. Ele serve para consolidar a sua adequagdo simbdlica: ele €
o homem forte o suficiente para vencer e bom o suficiente para ndo machucar. Seus vinculos
com Peggy, com Bucky, com os Vingadores, s3o emocionais, mas sempre narrativamente
disciplinados. A masculinidade que ele encarna ¢ a do cuidador silencioso, do soldado relutante,
do amigo leal, nunca a do homem ferido que ruge contra o mundo.

Essa narrativa afetiva funciona como uma forma sofisticada de adestramento simbolico,

conforme propde Giroux,

[...] a Disney gera representacdes que fixam imagens, desejos e identificagdes por
meio das quais o publico passa a construir a propria identidade e a negociar suas
relagdes com os outros. Ao organizar e estruturar essas representagdes, a Disney
mobiliza uma nogao de memoria popular mascarada por uma nostalgia idealizada da

7 Captain America would be idealized as “perfect” and “moral,” with his leadership abilities rarely called into
question. In that regard, he represented the new incarnation of the “innocent nation”—powerful, wise (though
young), and idolized by peer nations.

8 On this planet nobody really has the opportunity to know love since it is power and not love that is the order of
the day. The privilege of power is at the heart of patriarchal thinking. Girls and boys, women and men who have
been taught to think this way almost always believe love is not important, or if it is, it is never as important as
being powerful, dominant, in control, on top—being right.
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inocéncia infantil, de aventuras moralmente puras e de uma coragem associada a
conquista e & dominagio de fronteiras” (Giroux, 1999, p. 126).°

Steve ¢ amado porque ¢ bom e ¢ bom porque segue um cédigo emocional que o mantém
funcional, previsivel, admiravel. O afeto, aqui, ndo ¢ insurgente, ¢ pedagdgico.

Susan Jeffords, em Hard Bodies (1994), ao estudar a representagao de masculinidades
em Hollywood, argumenta que os “corpos duros” dos heroéis da década de 1980 comegaram a
dar lugar, no fim do século XX, a um novo tipo de homem: aquele que sente, mas que sente
com medida. “Em vez de se impressionar com o tamanho dos musculos desses homens e com
a engenhosidade de sua violéncia, o publico deve admirar seu comprometimento emocional e
a engenhosidade de seus sacrificios, sacrificios que estdo sendo feitos (...) em nome do futuro”
(Jeffords, 1994, p. 172).1° Steve Rogers é exatamente esse corpo: um corpo disciplinado pela
dor, mas jamais desobediente. Um corpo que sangra sem escandalizar, que perde sem se
revoltar.

Essa disciplina afetiva também se manifesta nos vinculos masculinos. A relagdo entre
Steve e Bucky €, ao mesmo tempo, uma das mais emocionalmente carregadas do MCU e uma
das mais cuidadosamente contidas. O amor entre os dois ¢ palpavel, mas nunca nomeado. Os
olhares sdo intensos, mas os gestos sdo comedidos. O que poderia ser uma oportunidade para
repensar os afetos entre homens, desestabilizando as normas heteronormativas, se torna mais
uma reafirmagdo daquilo que Zizek, em sua obra Violence (2008, p. 1), chamaria de “violéncia
simbolica invisivel”, aquela que funciona justamente por parecer natural, inevitavel, sem
alternativa.

Ao transformar o afeto em marca de distingdo moral, a Disney transforma a dor do heroéi
em virtude, e sua soliddo em mérito. Ele ama, sim, mas ama como se amar fosse mais uma
missdo. Ele sofre, sim, mas sofre como se o sofrimento fosse o caminho inevitavel para ser
merecedor da paz. A fragilidade, que poderia humaniza-lo, ¢ sempre temperada por honra. O
afeto, que poderia politiza-lo, ¢ sempre domesticado pela narrativa.

No fim, a masculinidade de Steve ndo rompe barreiras nem propde questionamentos. Ela

se molda ao esperado, mantendo o equilibrio entre forga e sensibilidade. Seu afeto ¢ medido

% [...] Disney generates representations that secure images, desires, and identifications through which audiences
come to produce themselves and negotiate their relationships to others. By ordering and structuring such
representations, Disney mobilizes a notion of popular memory that parades under the longing for childlike
innocence, wholesome adventure, and frontier courage.

19 Rather than be impressed at the size of these men's muscles and the ingenuity of their violence, audiences are
to admire their emotional commitment and the ingenuity of their sacrifices, sacrifices that are being made (...) for
the sake of the future.
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com precisdo, no para abrir novos caminhos, mas para reafirmar a imagem segura e palatavel
do herdi ideal. Ele protege sem se desmanchar, expressa carinho sem criar vinculos exigentes,
sofre em siléncio. Essa composi¢ao o torna especialmente eficaz como instrumento ideologico:
sensivel o bastante para comover, firme o suficiente para nao abalar o modelo tradicional de
heroismo.

Essa suavizagdo da masculinidade de Steve Rogers ao longo do MCU se torna ainda mais
evidente quando contrastada ndo apenas com sua versao da Era de Ouro dos quadrinhos, mas
também com a continuidade narrativa que os quadrinhos propdem a partir da década de 1980.
Nos anos 1940, o Capitdo América era um simbolo explicito de agressividade moralizada: ele
usava armas, socava nazistas com raiva, € nao hesitava em agir com brutalidade. Como observa
J. Richard Stevens (2015), essa fase da trajetoria do Capitdo era marcada por “uma confianca
quase ilimitada na prépria retidao”, e a violéncia que ele exercia era vista como necessaria e
justa. Era uma masculinidade nacionalista, colérica, explicita.

Nas décadas seguintes, especialmente a partir dos anos 1970 e 80, o personagem foi
lentamente sendo remodelado, mas sem perder o peso de sua experiéncia historica. Mesmo ao
se tornar mais reflexivo e politico, Steve ainda era apresentado como alguém que passou pela
guerra, viu o pior da humanidade e, por isso, escolheu lutar com convicg¢do pela liberdade, sua
e dos outros. Essa continuidade era essencial para manter a profundidade emocional do
personagem. Ele ndo era apenas o “bom mog¢o”; era o bom mogo que conhecia o horror, e
mesmo assim continuava.

No MCU, essa complexidade ¢ neutralizada. A Disney mantém os tragos virtuosos do
personagem, mas apaga as marcas da dor e da raiva que o constituem nos quadrinhos. Steve se
torna emocionalmente maduro, mas nunca colérico; justo, mas nunca impaciente; firme, mas
nunca intransigente. Ele ¢ o soldado ideal, mas sua experiéncia de guerra ¢ estilizada, quase
abstrata. O Capitdo América da Marvel Studios ndo carrega no corpo e no discurso os traumas
de quem perdeu irmdos de batalha, viu civis morrerem ou questionou a legitimidade de suas
ordens. Seu passado militar € pano de fundo, ndo fonte de angustia. A raiva, elemento central
da masculinidade em sua versdo original, ¢ removida da equacao.

Essa escolha tem implicagdes também na forma como os lacos afetivos masculinos sdo
representados. Um dos exemplos mais reveladores € a relacdo entre Steve Rogers e Tony Stark.
Nos quadrinhos, a amizade entre os dois € longa, complexa, verbalizada e mutua. Tony ja
afirmou que Steve ¢ a pessoa com quem ele trabalha melhor, e suas discordancias politicas tém
o peso de uma perda pessoal, porque, antes de serem o Capitdo América e o Homem de Ferro,

eram amigos, parceiros, confidentes. A Guerra Civil, nesse contexto, ¢ devastadora ndo apenas
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por dividir os herdis, mas por romper um vinculo profundo entre dois homens que se
admiravam.

Jano MCU, essa amizade ¢ inserida tardiamente, mais como exigéncia de roteiro do que
como consequéncia narrativa. Até¢ Guerra Civil (2016), os filmes ndo investem tempo real em
construir essa aproximacao. Em Vingadores (2012), eles mal se toleram. Em Era de Ultron
(2015), colaboram com objetivos diferentes. Nao ha cenas de intimidade emocional, nem
demonstragdes de confianga mutua. Ainda assim, Guerra Civil nos apresenta o conflito como
se tratasse de uma rixa entre “irmaos”. O roteiro nos pede que acreditemos em uma amizade
que nunca vimos florescer e, com isso, tira parte da for¢a emocional do rompimento.

Essa diferenca ndo ¢ trivial. Como analisa bell hooks, em The Will to Change (2004, p.
148), os vinculos afetivos entre homens, quando representados de forma honesta e complexa,
tém o poder de desestabilizar normas tradicionais de masculinidade. Nos quadrinhos, o trauma
de Steve e Tony vem do fato de que se amavam como parceiros, € que a guerra os colocou em
lados opostos. No cinema, esse vinculo € enfraquecido, substituido por gestos de respeito tenso
e alguns didlogos apressados. O rompimento ¢ politico, mas ndo pessoal, o que o torna
narrativamente mais seguro, mas emocionalmente menos potente.

Essa estratégia, mais uma vez, serve a logica da inocéncia: as emogdes masculinas sdo
permitidas, desde que ndo exijam reciprocidade verdadeira, nem gerem tensdao ambigua. A
masculinidade do MCU ¢ afetiva, mas jamais profundamente relacional. Os homens podem
sofrer, mas apenas por amor ndo dito, por lealdade silenciosa ou por perdas idealizadas. O
conflito entre Steve e Tony, que nos quadrinhos ¢ uma tragédia moral e emocional, no MCU ¢
um mal-entendido resolvido por uma carta e um escudo deixado para tras.

Essa contencdo do afeto e da raiva, essa substitui¢ao da experiéncia pela moralidade e da
dor pela nostalgia, ¢ o que transforma a jornada de Steve em um produto ideoldgico. A
masculinidade que ele representa ¢ segura, contida, emocionalmente aceitavel. E, ao fim, ¢
premiada com o descanso do lar, ndo porque superou a guerra, mas porque ndo desafiou a
estrutura que a permite.

A trajetéria de Steve Rogers no MCU ¢ concebida como dispositivo ideoldgico orientado
a identificagdo afetiva e a circulacdo de significados simbolicos. Partindo de uma origem nos
quadrinhos ligada a guerra, a violéncia legitimada e a dilemas morais, a adaptagdo
cinematografica reconfigura o personagem como padrio de virtude controlada. A
expressividade do her6i ¢ calibrada e os conflitos sdo delimitados para preservar a estabilidade
narrativa e institucional. Nesse arranjo, a Disney reduz o potencial de tensdo e organiza o

personagem como veiculo de afetos regulados, consolidando um modelo de masculinidade
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aceitavel do ponto de vista social e alinhado a valores conservadores apresentados como
universais.

Essa operagao ndo acontece por meio da imposicao explicita, mas através de um processo
narrativo altamente sedutor: a historia de Steve € construida para ser admiravel, comovente,
nostalgica. O publico ¢ levado a amé-lo, ndo por suas duvidas ou contradi¢des, mas por sua
capacidade de amar sem exigir, lutar sem quebrar, sacrificar-se sem hesitar. Como destaca

Henry Giroux,

A inocéncia, no mundo da Disney, torna-se o veiculo ideoldgico por meio do qual a
historia € purgada de seu lado obscuro. Nesse caso, a inocéncia torna-se relevante
como constructo ideoldgico ndo tanto por seu apelo a nostalgia, ao consumo estilizado
ou a uma noc¢do unificada de identidade nacional, mas sim como um marcador que
permite reconhecer o passado como um terreno de disputa pedagdgica e ideologica.
A The Walt Disney Company nao ignora a historia; ela a reinventa como ferramenta
pedagogica e politica para garantir seus proprios interesses. (Giroux, 1999, p. 124).!1

Ao construir Steve como o herdi que sofre com elegancia e ama com moderagao, o MCU
oferece nao uma desconstru¢do do herodi tradicional, mas uma atualiza¢ao funcional dele:
alguém que representa a moralidade sem jamais colocé-la em risco.

Mais do que um herdi, Steve Rogers ¢ a encarnagdo de um corpo disciplinado e simbolico:
um corpo que precisa parecer justo, protetor e contido, mesmo quando atravessado pela dor ou
pelo conflito ético. Essa representagcdo opera como um dispositivo de hegemonia, mantendo sua
masculinidade alinhada a estética da inocéncia que o cerca e as expectativas normativas de
conduta. Ele ndo apenas representa o herdi idealizado: ele o performa em cada gesto, em cada
sacrificio, em cada siléncio emocional cuidadosamente calculado.

Nesse contexto, o escudo do Capitdo América € mais do que uma arma ou um instrumento
de defesa: ¢ a extensdo visual dessa performance masculina. Seu formato, seu uso e sua
presenca constante ao lado do corpo de Steve operam como proéteses simbdlicas, traduzindo em
imagem a conten¢do moral que estrutura sua identidade. Quando Steve ergue o escudo, ele ndo
apenas protege ou ataca, ele comunica: estabilidade, legitimidade, controle. O escudo ¢ o sinal
visivel de um corpo que foi moldado para servir, mas também para inspirar; um corpo que nao
pode vacilar, porque carrega ndo s6 o peso do uniforme, mas da propria ideia de virtude

nacional.

" Innocence, in Disney's world, becomes the ideological vehicle through which history is purged of its seamy side.
In this case, innocence becomes important as an ideological construct less through its appeal to nostalgia, stylized
consumption, or a unified notion of national identity than as a marker for recognizing the past as a terrain of
pedagogical and ideological struggle. The Disney Company is not ignorant of history; it reinvents it as a
pedagogical and political tool to secure its own interests.
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Assim, a masculinidade de Steve ndo se limita a seus atributos fisicos ou as decisdes que
toma no campo de batalha: ela se manifesta também naquilo que carrega, na forma como ¢
enquadrado e nos signos que se acumulam ao seu redor. Corpo e escudo operam como uma
gramatica visual de poder, funcionando em conjunto para sustentar uma figura heroica cuja
autoridade repousa na ilusdo de pureza, uma pureza que, como toda construgao ideologica, ¢
rigorosamente administrada para parecer espontinea. A medida que a sociedade continua a
redefinir gé€nero e poder, as narrativas de masculinidade e violéncia se adaptam ao status quo
vigente, oferecendo novas percepcdes sobre a condigdo humana.

E um dos maiores responsaveis por alterar paradigmas sociais, como violéncia e
patriotismo, e perpetuar conceitos do que hoje consideramos bom e correto no imaginario
coletivo mundial, que acabariam por se tornar referéncia de comportamento através de suas

obras, atende pelo nome Walt Disney.
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4. ENTRE MITOS E SILENCIOS: A REPRESENTACAO DO CAPITAO AMERICA
E A DOMESTICACAO DO HEROI MODERNO PELA DISNEY

Para Walt Disney, “(...) tudo comegou com um rato”'? (IMDb, 2025).

Nascido em Chicago, Disney também passou parte de sua infAncia no Missouri. Quando
adolescente, durante a Primeira Guerra Mundial, foi motorista de ambulancia na Franca
(National Inventors Hall of Fame, 2025). Em seu retorno, ele trabalhou como artista comercial,
eventualmente abrindo sua prépria produtora ao lado do irmao, Roy Disney.

Em 1928, Walt Disney criou aquele que se tornaria seu personagem mais famoso, Mickey
Mouse, apds a perda dos direitos de sua primeira criagao, o personagem Oswald, o Coelho
Sortudo (que seriam retomados apenas em 2006) (BBC Magazine, 2012). Mickey foi
inicialmente um personagem mudo, mas, com a estreia do curta-metragem Steamboat Willie
(1928), ganhou sua primeira animacao sonora sincronizada. O curta tornou-se um marco da
Sétima Arte, porque foi um dos primeiros filmes de animag¢ao com som da historia, ajudando a
estabelecer as produgdes de Walt Disney como pioneiras na industria do cinema (a producao
foi tdo emblematica que, atualmente, esta presente na vinheta de inicio de todas as produgoes
do Walt Disney Animation Studios).

Entrando na década de 1930, com a Quebra da Bolsa de 1929 ainda extremamente recente
no imagindrio americano, Walt Disney decidiu apostar em um projeto ousado: a criacao do
primeiro longa-metragem de animagao. Sua escolha para a historia foi adaptar Branca de Neve,
conto de fadas cldssico dos Irmdos Grimm, além de criar e implementar com grande sucesso a
técnica de camera multiplano, que consiste em criar uma sensagao de profundidade em filmes
de animacdo ao mover varias camadas de arte sobre as lentes da camera, que pode focar em
qualquer uma das camadas, dependendo apenas de seu operador, criando um produto final mais
dindmico (Walt... 1957).

Assim surgiu, em 1937, Branca de Neve e os Sete Anoes, uma producao desafiadora e
custosa, mas cujo sucesso foi enorme, tornando-se um aclamado pelo publico e critica,
estabelecendo Disney como uma for¢a no mercado de entretenimento. O sucesso do filme
também ajudou a solidificar a ideia de que animagao ndo era apenas para o publico infantil, mas

poderia ser apreciada por todas as idades.

12 Tradugdo de parte da famosa frase dita por Walt Disney: “I hope we'll never lose sight of one thing--that it was
all started by a mouse.”
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Diatribusted bog RKO Radid Pichunss, Sme.

Figura 16 Poster de divulgagdo do filme Branca de Neve e os Sete Andes, primeiro longa-metragem de animagdo. Fonte:
SNOW WHITE and the Seven Dwarfs. Diregdo de William Cottrell, David Hand, Wilfred Jackson. Produgdo de Walt Disney.
1937.

Walt Disney criou para suas narrativas o que hoje podemos chamar de “estilo” ou “modo
Disney” de criar historias, com caracteristicas marcantes e facilmente reconheciveis pelo
publico tanto em termos visuais quanto narrativos, que sempre estiveram presentes em suas
producdes, mas se consolidaram com Branca de Neve. Na dimensdo visual, os personagens
apresentam tracos suaves e expressivos, com olhos grandes, sorrisos amplos e gestos
exagerados para comunicar emog¢des com clareza. Os movimentos seguem uma fluidez
caracteristica, apoiada na técnica de squash and stretch (deformacgdo e alongamento), que
confere naturalidade a animagdo sem abandonar o estilo cartunesco. Os cenarios, mais
detalhados, contrastam com o design simplificado das figuras principais. As cores, vivas € bem
harmonizadas, sdo pensadas para conduzir o olhar do publico e colaborar na constru¢cdo da

narrativa imagética.
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Mas talvez seja a forma de contar suas historias que mais diferenciem as produgdes
Disney: boa parte delas, sejam cléssicas ou modernas, seguem a estrutura basica da Jornada do
Her6i de Joseph Campbell. A partir disso, os personagens sao construidos seguindo arquétipos
bem definidos, em que herdis sdo determinados, vildes sdo maus e os coadjuvantes geralmente
sdo engracados ou fofos, tudo isso permitindo que todos esses personagens sejam carismaticos,
reconheciveis e que criem uma conexdao emocional com o publico de imediato. A interagao
entre os personagens conta sempre com piadas visuais e didlogos engragados (sempre mantendo
em mente que o tom deve ser amigavel para todos os publicos). E, como nas fabulas, ha sempre
um ensinamento moral ao final das narrativas, que tém como tema principal mensagens
universais como amor, amizade, coragem e esperanga, ¢ que sempre levam ao final feliz,
independentemente de quao triste ou dramatica tenha sido a jornada até ali; tudo conspirou para
que sempre houvesse uma luz no fim do tunel, uma ideia de otimismo e encantamento pelo
mundo apresentado pela historia sendo contada. E, por fim, hé a trilha sonora, seja instrumental
ou cantada, criada para fazer a narrativa avancar ou para apresentar melhor os personagens; e
com as cangoes sempre pensadas para serem faceis de lembrar e cantar (até quem nunca assistiu
a Frozen (2013), por exemplo, ja deve ter cantarolado “let it go” alguma vez).

Todas essas caracteristicas trabalham para cativar tanto adultos quanto criangas, apelando
para necessidades diferentes de cada audiéncia, tudo em uma mesma narrativa. Mas como
agradar publicos tao distintos com um mesmo produto e fazé-los querer mais? Qual sera a magia
por tras das producdes e produtos Disney (o homem e a empresa) que encantam e hipnotizam
adultos e criancas ha geracdes?

Para os adultos, as produgdes Disney sdo um convite para a aventura, um respiro do
trabalho pesado e, também, uma oportunidade de escapar da alienacao da vida cotidiana. Uma
das maiores habilidades da Disney ¢ ser capaz de explorar esperancas e sonhos que as pessoas
ha muito julgavam perdidos, impossiveis, enterrados bem longe da realidade. Ao trazer os
adultos para dentro de seus varios mundos, a Disney oferece a possibilidade do extraordinario
dentro do ordinario, mostrando que, talvez, seja possivel deixar aqueles sonhos voltarem a
superficie, mesmo que sO por alguns minutos.

J& para as criancas, a Disney oferece a oportunidade de sonhar reivindicando a
necessidade de fantasias que contenham tragos utopicos e que oferegam um antidoto a
brutalidade e ao vazio da vida cotidiana a qual elas sao submetidas tdo prematuramente.

Talvez seja justamente ai que resida a associagdo tdo natural entre Disney e inocéncia.
Para os adultos, ela ¢ a lembranca de um tempo em que tudo parecia possivel ou, pelo menos,

mais leve. Para as criangas, € a propria constru¢do do imaginario, um espaco seguro onde o
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bem triunfa e o mundo, por mais ameagador que seja, sempre se resolve com amor, coragem €
um pouco de magica.

A inocéncia, nesse contexto, ultrapassa a ideia de mera ingenuidade. Funciona como
abrigo diante da aspereza do mundo, como uma pausa que suaviza e acalma. Ao se dedicar a
narrativas que despertam esse sentimento sem subestimar a inteligéncia do publico, a Disney
construiu mais do que uma marca: consolidou um tipo muito especifico de experiéncia sensivel,
aquela que faz os olhos brilharem e aquece o peito, como se o impossivel realmente estivesse
ao alcance.

Essa inocéncia ¢ meticulosamente planejada para parecer espontanea, quase inevitavel.
Ao criar mundos onde o bem e o mal se distinguem com clareza, onde finais felizes sdo uma
certeza e onde os personagens seguem trajetorias familiares, a Disney ndo apenas conforta o
espectador. Ela influencia, define padrdes, orienta desejos e naturaliza comportamentos.

Como destaca Henry A. Giroux, em The Mouse That Roared: Disney and the End of

Innocence,

A visdo de inocéncia da Disney teve que ser construida dentro de determinados mapas
de significados, nos quais criangas e adultos pudessem se definir por meio de uma
linguagem cultural que lhes oferecesse tanto um modesto prazer quanto um senso
coerente de identidade. Isso sugere que a Disney define a inocéncia como parte da
logica do entretenimento doméstico e também, de forma pedagodgica, como um
conjunto de valores e praticas que associam a prote¢do da infincia a um forte
investimento no status quo e no mercado como esfera de consumo (Giroux, 1999, p.
18).13

A 1noceéncia, entdo, deixa de ser apenas um refugio e se transforma em estratégia: uma
forma de apresentar valores, refor¢ar estruturas e perpetuar um certo modo de ver o mundo
como se fosse o unico possivel. E tudo ¢ feito de maneira tdo envolvente que o publico mal
percebe que esta sendo conduzido. E um tipo de magia que entretém, sim, mas também educa,
ou melhor, adestra. Ensina desde cedo o que ¢ ser heroi, o que ¢ ser vildo, o que € desejavel, o
que € permitido, quem merece um final feliz e quem deve ser esquecido na margem da historia.

Assim, por tras do brilho das cangdes e das cores vibrantes, ha um discurso

cuidadosamente elaborado que sussurra o tempo todo a mesma mensagem: aceite. Aceite o

13 Disney’s view of innocence had to be constructed within particular maps of meaning in which children and
adults could define themselves through a cultural language that offers them both modest pleasure and a coherent
sense of identity. This suggests that Disney define innocence as part of the logic of home entertainment and also,
pedagogically, as a set of values and practices that associate the safeguarding of childhood with a strong
investment in the status quo and in the market as a sphere of consumption.
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mundo como ele é. Sonhe, mas ndo demais. Questione, mas s6 até certo ponto. E, acima de
tudo, consuma.

Esse discurso, travestido de magia, refor¢a ideias de familia, género, sucesso e felicidade
que raramente se desviam do esperado ou do conveniente. Esse processo corresponde ao que
Theodor W. Adorno e Max Horkheimer (1985) definem como légica da industria cultural. Para
os autores, os produtos culturais sob o capitalismo ndo sdo meras expressoes artisticas, mas
mercadorias que reproduzem e naturalizam a ordem social existente. O entretenimento, ao
mesmo tempo em que diverte, disciplina. Ele transforma o consumo em hébito e o conformismo
em prazer estético. No caso da Disney, essa logica manifesta-se na combinacdo entre
moralidade, emocdo e espetaculo, que produz uma forma de ideologia aparentemente
inofensiva.

Basta observar como, por décadas, os contos da Disney apresentaram princesas frageis,
salvas por principes valentes, ou vildes associados a tragos considerados desviantes, exagerados
ou “estranhos demais” para um mundo que valoriza a normalidade. Mesmo nas producdes mais
recentes, que tentam reescrever certos papéis, o enredo ainda carrega consigo a necessidade de
transmitir uma moral que se alinha com os valores dominantes: o amor verdadeiro, o perdao, a
importancia da familia, a busca pelo “eu interior”, tudo isso mediado por uma estrutura que
jamais ameaga de fato o status quo.

E ¢ por isso que a inocéncia € tao eficaz: porque ela ¢ doce demais para ser questionada.
Quem ousaria desconfiar de um filme que fez vocé chorar com um elefantinho voador? Ou que
te ensinou a cantar antes mesmo de saber ler?

E nesse lugar de conforto emocional que a Disney constréi uma das suas maiores
fortalezas: a confianga do publico. E quando confiamos, baixamos a guarda. Nao percebemos
que, a0 nos emocionar, a narrativa também nos conduz. Ao nos fazer rir, também nos convence.
Ao nos fazer sonhar, também nos ensina o que devemos sonhar.

Mais do que um conjunto de escolhas estilisticas, o chamado “modo Disney” configura
uma linguagem audiovisual altamente codificada, que opera simultaneamente como
entretenimento e como pratica pedagédgica. Desde Branca de Neve e os Sete Andes (1937), a
primeira animagao longa-metragem da companhia, a Disney desenvolveu uma gramatica visual
baseada na suavidade dos tragos, na fluidez dos movimentos e na expressividade exagerada dos
personagens. Essa estética tem como fungdo central a construcdo de uma atmosfera de
encantamento e leveza que, como observa Paul Wells (1998), visa estabelecer uma conexao
emocional imediata com o espectador, especialmente através da manipulagdo precisa do tempo,

do espago e da performance animada. Nas palavras de Wells,
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embora Disney lidasse com uma forma predominantemente abstrata e ndo realista, ele
insistia na verossimilhanca de seus personagens, contextos e narrativas. Queria que as
figuras animadas se movessem como figuras reais e fossem guiadas por uma
motivagdo plausivel (Wells, 1998, p. 23).1

Essa estética ndo atua de maneira neutra. Pelo contrario: ao recorrer a codigos visuais
especificos (olhos grandes, cores vivas, expressdes amplificadas) e a estruturas narrativas
recorrentes, como a Jornada do Heroi, a Disney constrdi aquilo que Roland Barthes chamaria
de mito: uma forma naturalizada de significacdo que oculta sua propria artificialidade (Barthes,
2001). Ao transformar determinadas representacdes em formas naturais de ver o mundo, o mito
opera como uma ferramenta poderosa de inculcagdo ideoldgica, especialmente eficaz quando
mediada por afetos como a ternura, a nostalgia e a esperanca. O “Modo Disney”, portanto, ndo
apenas conta histdrias: ele organiza sensivelmente o mundo, delimitando o que pode ser sentido,
desejado e acreditado como possivel.

A estrutura narrativa predominante nas animagdes e filmes da Disney segue, de modo
quase ritualistico, 0 modelo da Jornada do Herdi proposto por Joseph Campbell em O heroi de
mil faces (1989). Campbell identifica padrdes recorrentes nos mitos de diferentes culturas,
sintetizando-os em uma Unica narrativa arquetipica de superacdo individual, que parte do
chamado a aventura e culmina no retorno transformado do her6i ao mundo ordinario. Essa
estrutura oferece a Disney um roteiro seguro e emocionalmente eficaz, ja que organiza a
narrativa em torno da ideia de que ha sentido e recompensa na dor, desde que ela leve a
transformagao moral do protagonista. A jornada €, portanto, uma pedagogia disfarcada: ensina
valores como coragem, obediéncia, fé e sacrificio por meio de experiéncias simbodlicas,
frequentemente traduzidas em cangdes e visuais marcantes.

Christopher Vogler, consultor de roteiros da Disney, adaptou a jornada campbelliana em
A jornada do escritor (2015), manual que se tornou praticamente um guia para a producao de
narrativas hollywoodianas. Ao traduzir os arquétipos de Campbell em fung¢des dramaticas
claras e aplicaveis, Vogler consolida uma formula narrativa que se tornou marca registrada da
Disney: o her6i relutante, o mentor sabio, o teste moral, a tentacdo e, enfim, a apoteose. Essa
estrutura, por sua eficiéncia e clareza, se naturaliza como o modo certo de contar histérias,

ocultando, por trds da sua universalidade aparente, a masculinidade que a fundamenta.

14 Even though Disney dealt with what was a predominantly abstract, non-realist form, he insisted on verisimilitude
in his characters, contexts and narratives. He wanted animated figures to move like real figures and be informed
by a plausible motivation.



81

Nesse ponto, ¢ crucial trazer o contraponto de Maureen Murdock, que em A4 jornada da
heroina (2022) propde uma critica direta ao modelo de Campbell por ignorar as experiéncias
simbolicas do feminino. Para Murdock, a jornada do herdi tradicional ¢ centrada na negacao do
feminino como etapa de crescimento: o herdi precisa romper com o lar, a figura materna, o
emocional, tudo o que ¢ tradicionalmente associado a feminilidade. A jornada da heroina, por
outro lado, ndo busca conquistar o mundo externo, mas reconciliar aspectos internos negados:
integrar masculino e feminino, razdo e intuigdo, a¢do e contemplagdo. E uma trajetoria de cura,
nao de conquista. Isso mostra como a Disney, ao adotar uma estrutura masculina como matriz
universal, silencia experiéncias e limita as formas possiveis de transformacao e triunfo.

Mesmo quando protagonizadas por personagens femininas, as narrativas Disney tendem
a manter a 16gica da jornada masculina, ainda que suavizada. As heroinas precisam sair de casa,
vencer desafios externos, provar seu valor e retornar transformadas, como ocorre em Moana
(2016), Valente (2012) ou mesmo em Frozen (2013). O feminino s6 ¢ validado quando age
como o masculino. A jornada interna, emocional, que envolve reconciliagio e escuta,
permanece em segundo plano. Nesse sentido, a Disneyfica¢do também ¢ um modo de género:
organiza o tempo narrativo € o espago simbolico segundo codigos que reforcam binarismos
tradicionais e hierarquias de valor.

Essa persisténcia do arquétipo do herdi épico, centrado na a¢do externa, no combate e na
superagao de obstaculos fisicos ou sociais, € justamente o que produz um ruido nas historias da
Disney. Ao adotar a estrutura narrativa do herdi guerreiro para conduzir personagens femininas
ou histérias que pretendem explorar sensibilidades diferentes da l6gica campbelliana, a empresa
cria um descompasso entre o discurso e a forma. Mesmo quando o enredo busca afirmar outras
formas de forca (ligadas ao cuidado, a reconciliacdo ou a escuta) a organizagdo €pica da
narrativa arrasta as protagonistas de volta a um modelo masculino de heroismo, reforcando a
ideia de que somente a jornada externa € valida e reconhecivel como triunfo.

Essa pedagogia narrativa ¢ complementada por uma pedagogia visual cuidadosamente
articulada. Como argumenta Donna Haraway em Simians, Cyborgs, and Women (1991, p. 192),
a cultura visual ndo apenas representa 0 mundo, mas o organiza de forma a orientar o olhar e,
consequentemente, o pensamento. “Ver”, nesse contexto, ndo ¢ um ato neutro: ¢ uma pratica
cultural situada, moldada por tecnologias, discursos e poderes. Quando a Disney apresenta
mundos coloridos, personagens visualmente legiveis (com codigos faciais faceis de interpretar,
como a ‘“cara de vildo” ou o “olhar de princesa”) e cendrios que se organizam de forma a guiar
a atencdo do espectador, ela ndo estd apenas entretendo, estd ensinando a ver o mundo de

maneira especifica.
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Essa logica de organizagdao simbdlica ¢ sustentada por uma série de imagens, tropos e
narrativas repetidas a exaustdo, que criam familiaridade e produzem sentido. Como mostra
Ingrid Tomkowiak na coletanea On Disney: Deconstructing Images, Tropes and Narratives
(2022, p. 17), o universo Disney constréi uma gramatica audiovisual baseada na repeti¢ao de
padrdes estéticos e narrativos que normalizam determinadas relagdes sociais, afetivas e
culturais. Ao transformar o complexo em acessivel e 0 ambiguo em claro, a Disney ndo apenas
simplifica o mundo: ela o remodela para torna-lo desejavel e reconhecivel sob seus proprios
termos. A repeticdo desses tropos, sejam eles visuais, como o design de princesas e vildes, ou
narrativos, como a redeng¢do através do amor verdadeiro, cria uma sensacao de familiaridade
que se confunde com naturalidade.

A composicdo dos quadros, a paleta cromadtica, a tipificagdo estética dos personagens e
até a forma como a camera animada se move dentro da cena participam de um processo de
significacdo visual que transmite valores morais, sociais e afetivos. A inocéncia, nesse caso, ¢
tanto um efeito narrativo quanto um efeito visual. Ao unir forma e conteido num mesmo gesto
encantador, a Disney cria ndo apenas uma estética da inocéncia, mas uma experiéncia sensorial
de conforto, que parece natural porque ¢ profundamente familiar, mas que ¢, na verdade, o
resultado de um projeto altamente calculado de comunica¢do emocional e ideologica.

Dessa forma, o “modo Disney” se estabelece como uma linguagem totalizante: ele narra,
ensina, embala e conduz, tudo ao mesmo tempo. E € nesse ponto que a inocéncia deixa de ser
apenas um estilo ou um sentimento para se tornar um dispositivo de organizag¢ao simbdlica: um
filtro através do qual se interpreta o mundo, as emogdes e até os proprios sujeitos. Como todo
dispositivo eficaz, ele atua de forma quase invisivel, fazendo com que o espectador confunda
afeto com verdade, emocao com naturalidade.

A sensacdo de inocéncia transmitida pelas narrativas da Disney opera como uma das
ferramentas mais eficazes de adesdo simbolica do publico. Diferente de discursos politicos
diretos, que exigem negociagdo racional, a Disney opta por envolver o espectador por meio da
emo¢ao, um envolvimento que, ao ser vivido como espontaneo, torna-se ainda mais poderoso.
E nesse ponto que o afeto se revela ndo como oposi¢do a ideologia, mas como sua forma mais

eficaz de operagdo. Como observa Henry Giroux,

Ao recusar separar entretenimento de educacio, a Disney desafiou a suposi¢ao de que
o0 entretenimento tem pouco valor educativo e se resume apenas ao lazer. Para Walt
Disney, a educacdo ndo se limitava as escolas, mas estava implicita no ambito mais
amplo da cultura popular e em seus proprios mecanismos de produgdo de



83

conhecimento e valores. Ele também sabia que ela precisava ser envolvente e
prazerosa (Giroux, 1999, p. 18).13

A inocéncia, nesse contexto, ¢ menos um estado natural da infancia e mais um efeito
cuidadosamente construido para despolitizar as emocgdes e legitimar um conjunto muito
especifico de valores.

Esse processo funciona, em parte, porque a Disney domina com maestria a arte da
codificacdo afetiva, isto €, a capacidade de associar emocgdes positivas (encantamento,
nostalgia, ternura) a determinadas representacdes do mundo. Stuart Hall, em seu ensaio
Encoding and Decoding in the Television Discourse (2019), ao discutir sua teoria da
codificacdo e decodificagcdo, afirma que as mensagens mididticas ndo apenas transmitem
significados, mas os organizam dentro de “mapas de inteligibilidade” que sdo reconheciveis
culturalmente. O que € transmitido, portanto, ¢ tanto conteudo quanto forma de sentir. A Disney
ndo diz apenas o que € certo ou errado, bonito ou feio, bom ou mau, ela mostra como o
espectador deve se sentir diante dessas categorias. A emog¢ao, nesse caso, nao ¢ livre: ¢ guiada.

Roland Barthes (2001) ja alertava para esse efeito em sua analise dos mitos modernos,
afirmando que a ideologia mais eficaz ¢ aquela que ndo parece ideologia, mas natureza. O mito
¢ uma fala despolitizada: ele transforma a historia em natureza. A Disney, ao apresentar valores
morais como se fossem parte do tecido emocional da infancia, como se sempre tivessem
existido, realiza exatamente essa operagdo: transforma escolhas culturais, sociais e politicas em
sentimentos que parecem inevitdveis. Assim, a figura da princesa virtuosa, do her6i corajoso,
da familia heteronormativa ou do vildo grotesco se impde ndo como constru¢ao simbolica, mas
como verdade afetiva. E € esse sentimento que o publico aprende a proteger.

A leitura de Kellner (2001) contribui para compreender esse processo como parte de um
projeto mais amplo de pedagogia cultural. Para o autor, os meios de comunicacdo moldam
percepgoes de realidade e legitimam estruturas de poder por meio da estetizagao e da repeticao
de narrativas. A Disney exemplifica esse mecanismo ao construir um discurso de neutralidade
moral que, em ultima instancia, mascara a dimensao ideoldgica de suas producdes. Quando o
publico consome essas narrativas, nao apenas adere a uma historia, mas participa de um regime

simbdlico que define o que € bom, belo e possivel. Essa operacao corresponde ao que Kellner

15 Refusing to separate entertainment from education, Disney challenged the assumption that entertainment has
little educational value and is simply about leisure. For Walt Disney, education was not confined to schools but
implicit in the broader realm of popular culture and its own mechanisms for the production of knowledge and
values. He also knew that it had to be lively and enjoyable.



84

identifica como caracteristica central da cultura da midia: a incorporacdo inconsciente de
valores sociais por meio do entretenimento (Kellner, 2001).

Essa reconfiguragao emocional também afeta a propria nogdo de exceléncia heroica. A
areté do her6i guerreiro, marcada pela furia, pela busca de gloria e pelo enfrentamento fisico
de adversarios, cede lugar a uma forma de heroismo emocionalmente disciplinado. Na légica
Disney, a grandeza do herdi ndo esta em vencer batalhas por for¢a ou superioridade bélica, mas
em alinhar suas emog¢des com padrdes de afeto normativos (amar corretamente, perdoar no
momento certo, restaurar a harmonia social). Esse deslocamento suaviza o ideal heroico
classico e o adapta a um projeto narrativo que premia a obediéncia as regras sentimentais da
“boa conduta”, substituindo a ira triunfante do guerreiro pela vitoria silenciosa do amor
domesticado.

bell hooks, em All About Love (1999), contribui para esse debate ao propor que o amor,
enquanto forga cultural, também ¢é atravessado por disputas de poder. Para ela, o amor ¢
frequentemente manipulado por sistemas sociais que se apropriam de sua poténcia
transformadora para reconfigurd-lo dentro de moldes normativos. Para a autora, o que
chamamos de amor frequentemente serve para mascarar praticas de dominagdo e de controle

emocional. Em suas palavras as pessoas

(...) entram em relacionamentos pronunciando as palavras do amor, mesmo quando
suas agdes revelam que manter o poder e o controle ¢ sua principal motivagao. (...) O
fato de que essa dindmica de poder sadomasoquista pode, ¢ geralmente consegue,
coexistir com afeto, cuidado, ternura e lealdade torna facil para individuos movidos
pelo poder negarem suas intengdes, até mesmo para si mesmos (hooks, 1999, p.
166).16

A Disney, ao oferecer o amor como reden¢do universal (o amor romantico, 0 amor
familiar, o amor a patria), transforma esse afeto em instrumento de normalizacdo. O espectador
¢ levado a desejar aquilo que parece ser a Unica forma legitima de afeto: aquela que ndo

desestabiliza, ndo confronta, apenas consola.

16 (...) they enter relationships speaking the words of love even as their actions indicate that maintaining power
and control is their primary agenda. [...] The fact that this sadomasochistic power dynamic can and usually does
coexist with affection, care, tenderness, and loyalty makes it easy for power-driven individuals to deny their
agendas, even to themselves.
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Figura 17 A Disney e suas representag¢oes do Amor: romdntico (Branca de Neve e os Sete Andes), fraternal (Frozen), ao pais
(Capitao América: O Primeiro Vingador). Fonte: A Autora.

Essa logica também aparece em On Disney: Deconstructing Images, Tropes and
Narratives, onde Dettmar e Tomkowiak afirmam que a Disney opera por meio de um
sentimentalismo que ¢ cuidadosamente editado para eliminar o dissenso, a ambiguidade e o

conflito real.

Uma razdo decisiva para o sucesso da Disney ¢ o fato de que, ao longo de sua histoéria,
a empresa sempre soube combinar habilmente inovagdes técnicas e estéticas, por um
lado, com padrdes narrativos consagrados, por outro. Essa estratégia também inclui o
fato de que a Disney tem, repetidamente, respondido ao espirito do tempo e aos
discursos contemporaneos mais urgentes — como aqueles relacionados a raga,
género, diversidade, corpo e relagcdes entre humanos e animais — por meio de um
reposicionamento, mas sem, de fato, se reinventar (Dettmar & Tomkowiak, 2022, p.
V).17

Ao domesticar a areté do herdi guerreiro e reorientd-la para afetos controlados e
normativos, a empresa prepara o terreno para a estética da inocéncia que permeia suas
narrativas, nas quais a ideia de triunfo se confunde com a manuten¢do da ordem emocional e
moral estabelecida. O afeto, portanto, ¢ domesticado. Ele existe, mas apenas dentro dos limites
do que ¢ aceitavel. Ao tornar o amor e a inocéncia produtos emocionais cuidadosamente
roteirizados, a Disney elimina a possibilidade de que esses afetos sejam vividos como
resisténcia, critica ou invencao.

Esse envolvimento emocional, ao se repetir e ser associado a momentos de prazer ou

identificacdo, deixa de apenas apresentar certos valores, ele os fixa no interior dos sujeitos. A

17 A decisive reason for Disney’s success is the fact that throughout its history the company has always skilfully
combined technical and aesthetic innovations on the one hand with triedand-true narrative patterns on the other.
This strategy also includes the fact that Disney has repeatedly responded to the Zeitgeist and virulent
contemporary discourses by repositioning itself—for example on race, gender, diversity, body and human-animal
relations—but without reinventing itself.
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inocéncia, tal como construida nas narrativas da Disney, passa a funcionar como uma tecnologia
afetiva que disciplina sensibilidades: direciona o desejo, regula o medo, delimita a empatia e
molda a esperanca segundo um repertorio emocional preestabelecido. O resultado ¢ um modelo
que ndo apenas incentiva o consumo de determinados sentidos, mas transforma os proprios
espectadores em defensores deles.

Como afirma Giroux (1999, p. 24), a Disney constrdi uma pedagogia sedutora, na qual
“a medida que a cultura comercial substitui a cultura publica e a linguagem do mercado se torna
um substituto para a linguagem da democracia, 0 consumismo passa a parecer o unico tipo de
cidadania oferecido as criangas.”

Esse tipo de adestramento simbodlico ¢ especialmente eficaz porque atua desde cedo,
alcancando a infancia em sua formagao identitaria ¢ moral. Nao se trata apenas de oferecer
modelos de comportamento, mas de regular o que se pode imaginar como desejavel ou possivel.
As histdrias contadas pela Disney ndo ensinam apenas o que € ser bom, mas também quem
merece ser amado, quem pode ser redimido, quem ¢ confidvel e quem deve ser rejeitado. Em
outras palavras, moldam os parametros do afeto social. As criangas, ao assistirem repetidamente
aos mesmos tropos (a princesa bela e gentil, o vildo estranho e malicioso, a redencao pelo amor
heterossexual, a importancia da familia tradicional) aprendem ndo sé a reconhecer esses
padrdes, mas a associa-los a sensacgoes de conforto, beleza e verdade.

Esse aprendizado ¢ afetivo, mas também profundamente politico. Quando a inocéncia ¢
apresentada como o oposto do conflito, da divida ou da critica, qualquer discurso que a desafie
passa a parecer incomodo, agressivo ou indesejavel. A narrativa “inocente”, nesse sentido,
opera como uma blindagem simbolica contra o dissenso. Ela protege nao apenas o conteudo
das historias, mas a propria estrutura do mundo que elas reforcam. A Disney, ao embalar
ideologia em forma de encantamento, realiza essa operagdo com eficdcia rara: converte
hegemonia em ternura e politica em afeto.

Essa domesticagao do afeto ¢ uma das formas mais sofisticadas de manuten¢ao de
sistemas de poder (hooks, 1999). Ao oferecer representacdes do amor que reforgam papéis de
género, estruturas familiares tradicionais e relagdes de autoridade ndo questionadas, a Disney
ensina desde cedo que o amor ¢ insepardvel da conformidade. O amor, nesse universo
simbolico, € oferecido como recompensa a obediéncia e a emogao se transforma em ferramenta
de disciplina. Nao se trata de sentir livremente, mas de sentir corretamente.

Por isso, a inocéncia, nesse contexto, ndo ¢ um estado de pureza pré-politica, mas um

artefato cultural cuidadosamente arquitetado para produzir sujeitos ddceis, emocionados e
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gratos. Trata-se de uma estética que opera como politica por outros meios, meios mais suaves,

mais envolventes, mas ndo menos normativos.

4.1 ANTES DA QUEDA: A ORIGEM DO MITO, A ESTETICA DA INOCENCIA E O
PROJETO MORAL DA DISNEY

Talvez nao exista exemplo mais revelador dessa conducgdo ideoldgica disfargada de
entretenimento do que a trajetéria do Capitdo América. Steve Rogers surge como o simbolo
ideal da virtude estadunidense: corajoso, humilde, movido por um senso genuino de justica.
Apesar de seu corpo fragil, demonstra principios firmes e um desejo inabalavel de proteger os
vulneraveis. Trata-se de um arquétipo classico, quase messianico, que rapidamente conquista a
empatia do publico. No entanto, sob a superficie de uma narrativa sobre bravura e superagao,
opera-se uma reafirmacdo sofisticada do ideal de herdi moldado pela cultura dos Estados
Unidos: um sujeito cuja ética pessoal se alinha integralmente aos valores nacionais. O hero6i
perfeito do imaginario do self-made man em busca do Sonho Americano.

A trilogia cinematografica do Capitdo América — composta por O Primeiro Vingador
(2011), O Soldado Invernal (2014) e Guerra Civil (2016) — funciona como estudo de caso
sobre o processo de reconfiguracdo simbodlica promovido pela Disney-Marvel em torno das
nog¢des de heroismo, for¢a e masculinidade. Tendo Steve Rogers como figura central, os filmes
apresentam ao publico uma masculinidade esculpida para transmitir equilibrio ético e
maturidade emocional. Um modelo que responde a demanda contemporanea por herdis mais
“sensiveis”, mas que mantém intacto o ideal tradicional de virilidade. O resultado ¢ um herdi
que aparenta progressismo, mas preserva, em sua base simbolica, uma estrutura conservadora:
forte, mas contido; sensivel, sem perder o controle; justo, sem ameacar a ordem.

Essa masculinidade domesticada surge da necessidade de conciliar dois imperativos da
Disney enquanto produtora cultural: oferecer um modelo de heroismo compativel com os
valores familiares (isto €, amigavel ao grande publico) e, a0 mesmo tempo, ndo abandonar
completamente os codigos tradicionais da masculinidade heroica norte-americana. Como
analisa Susan Jeffords (1994), o corpo masculino em Hollywood serve como um campo
simbolico onde se disputam nocdes de autoridade, poder e moralidade. Para ela, a figura do
heréi € simultaneamente um corpo fisico € um corpo ideoldgico: sua forga representa tanto a
capacidade de a¢do quanto a legitimidade de intervir no mundo. No caso de Steve Rogers, essa

forca ¢ “purificada” pela inocéncia emocional. Ele ndo briga por prazer, ndo exerce poder com
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arrogancia; ele luta porque acredita, porque tem principios. E a moralidade que legitima a
violéncia, e ndo o contrario.

Nos quadrinhos originais, especialmente nas fases iniciais dos anos 1940 e nas
reinterpretagdes mais sombrias dos anos 2000 (como a de Ed Brubaker), o Capitao América ¢
uma figura marcada por tensdes: ele ¢, ao mesmo tempo, um soldado de guerra e um simbolo
nacionalista, um homem comum e um mito vivo, um instrumento do Estado e um critico de
suas falhas. Essa ambivaléncia ¢ suavizada nas adaptagdes da Disney-Marvel. O Primeiro
Vingador, por exemplo, transforma a origem de Steve Rogers em um conto de pureza moral
recompensada. O herdi ndo precisa ser treinado emocionalmente, ele ja ¢ “bom o suficiente”
antes mesmo de se tornar forte. Como o proprio Dr. Erskine afirma no filme: “Nao ¢ o soldado
perfeito, ¢ 0 homem bom.” A forga, nesse sentido, torna-se apenas uma amplificagao da virtude

pré-existente.
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Figura 18 Capitdo América e suas virtudes. Fonte: CASSADAY John. Marvel Knights Captain America by Rieber &
Cassaday: the new deal tpb vol 1 1. The New Deal TPB Vol I 1. Disponivel em:
https://marvel fandom.com/wiki/Marvel Knights Captain_America_by Rieber %26 Cassaday: The New Deal TPB Vol
1 1. Acesso em: 29 abr. 2025.

Essa estrutura moralizante se intensifica em O Soldado Invernal, ocasido em que a Disney
ensaia uma critica as estruturas de poder corrompidas (representadas pela infiltragdo da HIDRA
na S.H.LE.L.D.), mas preserva intacto o modelo do herdi ideal. Steve Rogers, mesmo diante do
colapso institucional, ndo vacila: ele permanece o centro moral da narrativa. A violéncia,
embora mais elaborada e corporal do que no primeiro filme, continua sendo legitimada pela
integridade moral do protagonista. As cenas de combate sdo intensas, mas encenadas como
espetaculo visual: geis, precisas, coreografadas para impressionar. A guerra, nesse contexto, ¢
higienizada; ndo exala o horror do sangue, ndo arrasta lama nem provoca repulsa. Os traumas
existem, mas sao amenizados; a dor se manifesta de forma controlada; ¢ mesmo a destrui¢ao

mantém um apelo estético. O herdi atravessa os conflitos com marcas visiveis, mas permanece



90

inteiro, inquebrdvel, preservando uma imagem de controle e nobreza mesmo diante da
violéncia.

A forma como a figura do Capitdo América foi reelaborada no cinema nao pode ser
dissociada do contexto corporativo em que essa adaptagao foi concebida. Em 2009, a Walt
Disney Company adquiriu a Marvel Entertainment por cerca de 4 bilhdes de dolares (Goldman,
2009), incorporando ao seu portfolio um dos universos ficcionais mais ricos e influentes da
cultura pop. A Marvel, até entdo em situacdao financeira fragil, tendo inclusive declarado
faléncia em 1996, vinha recuperando sua forca gracas a criagdo do Marvel Studios e ao sucesso
inicial de Homem de Ferro (2008). A aquisi¢ao pela Disney significou ndo apenas estabilidade
econdmica, mas um redesenho estratégico das propriedades intelectuais da Marvel dentro do
modelo narrativo e mercadologico Disney.

Esse redesenho inclui uma clara higienizagdo simbolica. A violéncia ¢ estilizada, os
dilemas éticos sao simplificados, € os personagens sao reconfigurados para atender a um ideal
de heroismo compativel com a estética da marca Disney: universal, inspiradora,
emocionalmente segura. Nesse novo contexto, Steve Rogers se torna o her6i ideal para a funcdo
simbdlica que a Disney procura desempenhar, e € precisamente essa adequacao que enfraquece,
em parte, sua complexidade original. No entanto, h4d rachaduras nesse verniz: fissuras
simbdlicas que permitem observar um movimento de deslocamento e crise, especialmente apos
seu descongelamento e reinser¢ao no tempo presente.

Antes de ser congelado, Steve Rogers encarnava, em muitos sentidos, o herdi tipico
descrito por Umberto Eco (2015, p. 216): um sujeito moralmente integro, previsivel em suas
acoes, coerente com os valores de sua época e culturalmente identificavel como arquétipo
positivo. Ele era, como define Georg Lukacs em A teoria do romance (2000, p. 44), o heroi
épico: alguém que pertence a um “mundo em que valores e agdes estdo em plena harmonia, em
que o individuo ainda ndo se sente alienado de seu entorno”. O Steve da Segunda Guerra € esse
heroi: sua forca coincide com sua causa, sua missao com seu sentido de identidade, sua luta
com a certeza do bem e do mal. Nao ha dilema, apenas destino.

Contudo, ao despertar décadas depois em um mundo radicalmente transformado, Steve ¢é
langado em uma temporalidade que nao lhe pertence e, mais do que isso, ¢ confrontado com a
instabilidade dos valores que outrora foram absolutos. Aqui comega sua transi¢ao de heroi épico
para her6i moderno. Nas palavras de Lukacs (2000), o her6i moderno ¢ aquele que carrega
dentro de si o sentimento da distancia, da separacdo entre o eu e o mundo, entre o ideal e a

realidade. Essa distancia ¢ a base daquilo que ele chama de consciéncia demoniaca: um estado
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de lucidez melancolica em que o herdi reconhece sua inadequacao ao mundo, mas insiste em
resistir, mesmo sabendo que sua luta talvez nunca encontre resolugao.

Em O Soldado Invernal (2014), essa consciéncia demoniaca comeca a emergir com forga.
Steve descobre que a organizacao que o acolheu, a S.H.ILE.L.D., esta corrompida por dentro,
comprometida com praticas de vigilancia, controle € manipulacdo em nome da seguranca. Ao
invés de encontrar um novo lar, ele encontra um sistema doente. A confian¢a que o movia no
passado se transforma em desconfianga, mas ndo em cinismo. Ao contrario do heroi cinico
contemporaneo, Steve continua acreditando em certos valores, mas agora sem a certeza de que
o mundo ¢ capaz de sustentd-los. Essa tensdo entre crenca e desencanto, entre idealismo e
desalento, é o que caracteriza sua condicdo moderna. Ele ja ndo luta por uma causa perfeita,
mas por uma lembranca do que um dia acreditou ser possivel.

Essa transicdo simbolica, no entanto, ¢ cuidadosamente delimitada pelas exigéncias da
Disney. A consciéncia demoniaca de Steve ¢ permitida, mas contida. A crise existe, mas ¢
domesticada. O filme o apresenta como um herdi em conflito, sim, mas um conflito elegante,
palatavel, que reafirma sua integridade ao invés de coloca-la em risco. O herdi moderno de
Lukécs, aquele que se move num mundo partido e inconciliavel, torna-se aqui uma versao
suavizada: ele ndo se rebela, apenas resiste com dignidade. Sua inadequacao nao o fragmenta,
apenas o isola. A crise de sentido ¢ representada, mas ndo € vivida em toda sua profundidade
dramatica, porque o publico, afinal, deve sair da sessdao reconfortado, nao perturbado.

Antes de se tornar simbolo de integridade moral no universo cinematografico da Disney-
Marvel, o Capitdo América nasceu como um instrumento explicito de propaganda politica.
Criado por Joe Simon e Jack Kirby em 1941, o personagem surgiu meses antes da entrada
oficial dos Estados Unidos na Segunda Guerra Mundial e ja carregava, em sua estreia, um gesto
ideoldgico provocador: socar Adolf Hitler na capa da primeira edi¢do. Steve Rogers encarnava,
desde sua origem, uma resposta ficcional a ameaga do fascismo, funcionando como icone de
resisténcia democratica e como figura galvanizadora do patriotismo norte-americano. Era,
portanto, uma constru¢ao narrativa e visual pensada para inflamar o moral da populagao,
promover o engajamento na guerra e estabelecer um herdéi que unisse for¢a, coragem e virtude
em nome da nagao.

Esse contexto de surgimento molda profundamente o tipo de heroismo que Steve
representa: ele € o soldado exemplar, o homem comum que, munido de ideais sélidos e um
corpo fortalecido pela ciéncia, torna-se defensor absoluto da liberdade, uma liberdade, claro,
definida dentro dos marcos do americanismo. Esse, entdo, € o heroi tipico: ele ndo se transforma

ao longo da narrativa porque sua moralidade j& esta plenamente formada; ele ndo ¢ ambiguo,
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nem contraditorio, nem dividido. Age sempre de acordo com o bem, que ¢ apresentado como
evidente e incontestavel (Eco, 2015). Trata-se de um herdéi épico, no sentido lukacsiano: sua
existéncia se d& em um mundo ordenado, onde os valores sdao compartilhados, as fronteiras
entre bem e mal sdo visiveis e a a¢ao heroica estd em consonancia com o dever historico.

O Steve Rogers das historias em quadrinhos da década de 1940 era um herdi
profundamente inserido no contexto de guerra e propaganda. Sua primeira apari¢cdo, em 1941,
ja o coloca em agdo direta contra o nazismo, ndo de forma simbodlica ou metaforica, mas
explicita e violenta. Empunhando um escudo e, muitas vezes, também uma arma de fogo, o
Capitdo América ¢ representado como um soldado ativo, combativo, colérico. Seu rosto
frequentemente aparece contorcido pela raiva, seus inimigos sao derrotados com brutalidade e,
sobretudo, seu discurso ¢ atravessado por uma retérica de combate sem ambiguidade: o inimigo
deve ser derrotado a qualquer custo. A agressividade ndo ¢ um defeito; ¢ uma virtude patriotica.

Essa iconografia inicial faz parte de um momento histérico no qual os quadrinhos
funcionavam como instrumentos de mobilizagcdo ideologica. Como observa Bradford W.
Wright, em Comic Book Nation (2003), os super-herodis da Era de Ouro dos quadrinhos nao
tinham a fun¢do de problematizar o poder, sua tarefa era representa-lo, encarna-lo, defendé-lo.
No caso do Capitdo América, sua identidade estd diretamente atrelada ao poder do Estado
americano, sendo ele, literalmente, um produto do governo. E a ciéncia, financiada pelos
militares, que transforma o jovem franzino em arma viva. A violéncia, portanto, ¢ central em
sua construgdo simbolica, e ela ndo € apenas autorizada, mas celebrada. Ele mata, atira, soca e
lidera missdes com um fervor que beira o fanatismo patriotico. O heroismo esta diretamente

ligado a capacidade de eliminar o mal, ndo de negocié-lo.
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Figura 19 Capa da Edi¢do 2 da revista Captain America, trazendo, mais uma vez, o heroi frustrando os planos de
Adolf Hitler. Fonte: KIRBY, Jack;, SIMON, Joe. Captain America Comics #2. New York: Timely Comics, 1941. Disponivel
em: https.//www.marvel.com/comics/issue/7860/captain_america_comics 1941 2. Acesso em: 29 abr. 2025.

Essa versdao do personagem, entretanto, ¢ invisibilizada ou passa por uma transformacao
radical na adaptacdo da Disney. Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011), ao recontar a
origem de Steve, mantém a guerra como pano de fundo, mas esvazia sua brutalidade. A HIDRA,
organizagao dissidente nazista, assume o papel de principal antagonista, afastando o filme da
representacao direta da violéncia real da Segunda Guerra e inserindo um filtro alegorico. Steve
até participa de batalhas, mas raramente aparece empunhando armas de fogo. Seus combates
sdo estilizados, sua raiva ¢ inexistente, € mesmo seus movimentos sdo coreografados com
fluidez quase poética. Nao ha sujeira, ndo hé sangue, ndo hé peso. O conflito ¢ convertido em
espetaculo heroico, € ndo em campo de tensdo politica ou moral. A guerra ¢ transfigurada em
espetaculo e, como alerta Susan Sontag, em Diante da Dor dos Outros (2003), quando a dor

vira espetaculo, ela perde seu poder de confrontagao.
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Essa transformacgdo ¢ sintomdtica de uma estratégia maior da Disney: a de proteger o
publico do desconforto. Como discutido anteriormente, a estética da inocéncia atua como um
dispositivo de controle simbodlico, que ndo apenas narra o bem, mas o torna confortavel,
visualmente agradavel e moralmente inquestiondvel. A figura do Capitdo América ¢
reconfigurada para caber nesse molde: ele ndo carrega as contradigdes historicas de sua origem,;
ao contrario, ele ¢ representado como alguém que, mesmo inserido em um conflito global,
jamais se contamina pelo caos. E o soldado que ndo fere, o guerreiro que nio sangra, o lider
que nao impde, ele convence, inspira, encanta. A violéncia que antes fazia parte de sua
identidade agora ¢ suavizada, redirecionada, mascarada.

O filme estiliza a Segunda Guerra Mundial como uma batalha moral clara, onde o bem e
o mal sdo delimitados com precisao, € onde a vitoria € consequéncia direta da pureza de carater.
Steve € construido como o her6i que, mesmo antes do soro, ja era corajoso, generoso e digno.
A famosa cena da granada, em que ele se joga sobre um explosivo desativado para proteger
seus companheiros, resume essa concep¢do de heroismo: ndo se trata de forga fisica, mas de
uma bondade essencial, natural. Ao tornar-se super-soldado, Steve ndo muda de esséncia; ele
apenas amplia sua capacidade de agir sobre o mundo com a mesma integridade.

Esse processo carrega um forte teor ideoldgico. Ao apagar a agressividade do personagem
original, a Disney também apaga a poténcia critica que o Capitdo América poderia encarnar nas
narrativas contemporaneas. Ele deixa de ser um sujeito enraizado em seu tempo, marcado pelas
contradigdes da guerra e pelos dilemas morais do combate, e se converte em um icone atemporal
da virtude, como se sempre tivesse representado equilibrio emocional e autocontrole. Trata-se,
em esséncia, de uma reescrita da propria historia do heroi para alinha-lo aos valores da marca:
estabilidade, esperanca, afeto genérico. A raiva desaparece, o impeto ¢ silenciado, e o que resta
¢ o brilho suave de um heroéi que sorri enquanto salva o mundo.

Mas essa limpeza simbolica tem um custo: ela esvazia o personagem de sua densidade
histérica e emocional. O Steve Rogers dos quadrinhos carregava a marca da guerra, ele sabia
que lutar envolvia perder, ferir, e ser ferido. Sua violéncia era, muitas vezes, um reflexo direto
da urgéncia do tempo em que vivia. Ao transformar esse her6i em um modelo de autocontrole
absoluto, a Disney também ensina o publico a ndo esperar critica, conflito real ou ambiguidade
moral nas figuras que deveriam nos fazer pensar. A violéncia vira movimento coreografado. A
historia vira estética. O heroi vira mascote.

Essa reconfiguragdo permite que Steve seja moldado como o modelo ideal de
masculinidade para o imagindrio familiar contemporaneo: forte sem brutalidade, viril sem

agressividade, assertivo sem autoritarismo. Trata-se de uma masculinidade domesticada,
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cuidadosamente ajustada para caber no molde simbdlico da Disney, onde o desconforto ¢
eliminado e a moral ¢ cristalina.

A estética da inocéncia, aqui, ndo apenas embeleza o passado, mas o reinterpreta,
suavizando conflitos, convertendo dores em virtudes e reduzindo o heroismo a uma formula
previsivel. O Capitdo América deixa de ser uma figura critica para se tornar um simbolo
confortavel, expressao daquilo de que gostariamos que o mundo fosse, ndo do que ele realmente

r

c.

4.1.2 A consciéncia em ruina: Steve Rogers e a travessia impossivel entre o passado e o

mundo corrompido

Se O Primeiro Vingador apresenta Steve Rogers como herdi épico, firmemente enraizado
em valores morais absolutos, O Soldado Invernal (2014) desloca esse hero6i para um terreno de
ambiguidade crescente. Ao trazer Steve para o presente, um presente marcado por vigilancia
em massa, guerras preventivas e corrupcao institucional, o filme insere o personagem em uma
crise simbdlica: os valores que ele carregava da década de 1940 ja ndo tém lugar garantido no
mundo em que agora vive. E nesse ponto que a consciéncia demoniaca, conforme proposta por
Georg Lukdacs, comega a emergir. Steve passa a perceber a distancia entre o que acredita ser
certo e o que o mundo realmente permite. Ele ndo € mais parte organica de uma totalidade ética;
ele ¢ um deslocado.

Em A Teoria do Romance (2000), Lukéacs descreve o herdi moderno como aquele que,
em vez de viver numa realidade em harmonia com seus ideais, ¢ atormentado pela contradi¢ao
entre o que ¢ e o que deveria ser. De acordo com o critico, o herdi moderno ja ndo encontra no
mundo o reflexo de seu ser interior, e, por isso, sua luta € solitaria, contraditéria, e marcada por
um sentimento de perda permanente. E exatamente esse abismo que se apresenta a Steve em O
Soldado Invernal, quando ele descobre que a S.H.I.LE.L.D., a organizacdo que simbolizava
seguranca e ordem, foi infiltrada pela HIDRA, revelando que a institui¢ao que ele jurou servir
estd fundamentalmente corrompida.

Essa revelacdo, no entanto, ndo gera em Steve uma resposta cinica, mas um conflito ético
profundo. Ao contrario de outros personagens contemporaneos, como Tony Stark ou Nick Fury,
ambos marcados por posturas que flertam com a desconfianca e o pragmatismo moral, Steve
mantém sua crenga nos principios originais, mesmo quando tudo ao seu redor desmorona. Tony

Stark, por exemplo, responde ao caos com solugdes tecnologicas extremas, como a criagdo do
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Ultron (em Vingadores: Era de Ultron (2015)) e o apoio aos Acordos de Sokovia (em Capitdo
Ameérica: Guerra Civil (2016)), muitas vezes motivado por culpa e paranoia. Sua ética ¢ volatil,
marcada por uma desconfianga cronica nas instituicdes € nos individuos. Nick Fury, por sua
vez, opera com desconfianga estrutural: ele manipula informacgdes, esconde planos e age nas
sombras, como quem sabe que o sistema ja estd comprometido. Ambos, embora de formas
diferentes, demonstram uma atitude de descrenga na ideia de bem absoluto. Ja Steve insiste na
integridade do ideal, mesmo que precise romper com o aparato que o encarnava.

No entanto, essa transi¢do para o tragico ¢ novamente suavizada pela logica simbolica da
Disney. A crise esta presente, mas ¢ cuidadosamente encenada. O filme adota um tom mais
sombrio, com cenas de a¢do mais intensas e dilemas morais mais complexos, mas esses
elementos sdo constantemente equilibrados pela reafirmaciao da bondade essencial de Steve.
Mesmo diante da trai¢do institucional ¢ da ameaca representada pelo proprio sistema que antes
defendia, sua postura continua firme, e sua ética, intacta. A experiéncia da dor ndo o
desestabiliza; ao contrario, reafirma seu compromisso com a justi¢ca. A indignagdo diante das
falhas da estrutura ndo se transforma em ruptura, mas em resposta estratégica. Ainda que a
narrativa admita a existéncia de conflitos internos, ela os mantém sob controle, garantindo que
o0 her6i continue sendo simbolo de estabilidade moral.

A representagdo da violéncia também segue essa logica. Diferentemente do primeiro
filme, os combates aqui ganham intensidade: ha mais confrontos diretos, com o uso evidente
de armas brancas e de fogo. A camera treme, os sons dos impactos reforcam o peso dos golpes,
mas tudo permanece sob controle estético. Quase nao ha sangue, os corpos se movem com
leveza calculada, e as lutas se aproximam mais de uma coreografia cuidadosamente planejada
do que de um cenario de caos. A guerra urbana chama atengao pelo impacto visual, mas evita
provocar desconforto emocional. Como observa Susan Sontag (2003), ao transformar o horror
em espetaculo, a estetizagdo da violéncia esvazia sua poténcia politica. Em O Soldado Invernal,
a brutalidade parece mais proxima da realidade, mas nunca a ponto de se tornar insuportavel.

A presenga de Bucky Barnes, o Soldado Invernal, acrescenta a narrativa uma camada
emocional mais densa, marcada pelo trauma, pela manipulagdo mental e pela perda de
identidade. Ainda assim, mesmo diante de tamanha carga dramadtica, o filme evita a catarse. A
relagdo entre Steve e Bucky € construida com intensidade e afeto evidente, sustentada por uma
lealdade que sobrevive ao tempo e a violéncia. No entanto, essa afeicdo nunca se manifesta por
completo. Ela se insinua em olhares prolongados, siléncios carregados de significado, gestos
que revelam cuidado, mas jamais ultrapassa os limites da contencdo. A narrativa parece sugerir

que qualquer demonstracdo mais explicita de vulnerabilidade comprometeria o equilibrio
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simbdlico da masculinidade que se quer preservar. A amizade ¢, sem duvida, profunda, mas
sempre cuidadosamente dosada.

Nesse sentido, O Soldado Invernal sugere uma possivel ruptura com os padroes
tradicionais, mas ndo a concretiza. Apesar de mostrar um cenario de crise institucional e de
colocar o herdi diante de dilemas éticos mais complexos, o filme mantém Steve Rogers como
um modelo estavel de virtude. A trama insinua fragilidades, mas evita desenvolvé-las de forma
profunda. A Disney apresenta uma versao mais sombria da narrativa, porém preserva os
elementos centrais de sua formula. A ideia de inocéncia ndo desaparece, apenas ¢ reformulada
como resiliéncia. A masculinidade do protagonista também ndo ¢ questionada de fato, apenas
ajustada para se alinhar as demandas atuais. Mesmo quando parece abrir espaco para a critica,
o enredo a controla e a redireciona para reafirmar os mesmos valores de sempre, agora
adaptados ao contexto contemporaneo.

Uma das camadas mais relevantes de Capitdo América: O Soldado Invernal estd no modo
como o filme desenvolve a relagdo entre Steve Rogers e Bucky Barnes. Introduzido no primeiro
longa como amigo de infancia e aliado fiel, Bucky ressurge na sequéncia como inimigo, agora
reconfigurado como agente mentalmente manipulado e emocionalmente dissociado. Essa
transformacao, inspirada no arco '*dos quadrinhos escrito por Ed Brubaker e ilustrado por Steve
Epting, introduz uma quebra importante na linearidade narrativa do personagem. O retorno de
Bucky representa mais do que uma ameaga fisica: reativa memorias e coloca em tensdo a
lealdade pessoal de Steve frente a autoridade institucional. O conflito deixa de ser apenas
externo e se desloca para o campo ético e afetivo, exigindo que o heroi reavalie suas aliangas,
prioridades e vinculos com o passado.

A partir de 2004, a saga do Soldado Invernal nos quadrinhos representa uma mudanca
importante na forma como o Capitdo América ¢ retratado. Publicada em um contexto posterior
ao 11 de Setembro, essa narrativa reflete um periodo em que o discurso politico dos Estados
Unidos era dominado pelo medo, pela desconfianca e pela intensificagdo das praticas de
vigilancia. Steve Rogers passa a atuar em um cendrio onde os parametros de certo e errado sdo
menos definidos, a moralidade torna-se ambigua, e os inimigos deixam de ser figuras facilmente
identificaveis. O retorno de Bucky, anteriormente dado como morto na Segunda Guerra

Mundial e agora convertido em agente controlado pelo Estado, funciona como alegoria das

18 0 arco ¢ um conjunto de duas ou mais edi¢des continuas publicadas em uma revista mensal. O arco funciona
nos quadrinhos de uma forma como os capitulos funcionam nos livros, sendo usado para delimitar partes/fases do
trabalho de um escritor numa HQ. O arco possui no minimo duas edi¢des € ndo tem um limite méximo” (HECK,
2018).
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formas contemporaneas de violéncia institucional justificadas como prote¢do. O conflito central
deixa de ser entre nagdes e se desloca para disputas internas por poder e narrativa. Nesse
cenario, a imagem tradicional do herdi comega a perder sua inocéncia, pressionada por

estruturas de manipulagdo politica e controle ideologico.

Figura 20 O Soldado Invernal. Fonte: DATABASE, Marvel. Winter Soldier (Story Arc). Disponivel em:
https://marvel. fandom.com/wiki/Winter _Soldier (Story Arc). Acesso em: 29 abr. 2025.

O Steve Rogers retratado nos quadrinhos de Brubaker ¢ um personagem em conflito. A
violéncia, antes apresentada como expressdo de bravura, passa a ser mostrada como uma
experiéncia traumadtica. O dever deixa de ser uma missao clara e se transforma em um dilema
ético. Sua identidade como simbolo nacional também se fragiliza diante das mudangas politicas
e sociais do século XXI. Conforme observa Georg Lukacs (2000), o her6i moderno vive em
tensao constante com a realidade, ja4 que os valores que representa ndo encontram respaldo no
mundo a sua volta. Sua jornada ndo ¢ mais uma afirmagdo de virtudes, mas uma tentativa de

lidar com a perda de sentido. E esse o ponto central da construgdo de Brubaker: Steve se torna
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um sujeito deslocado, dividido entre o passado que o moldou e o presente que j4 ndo o
reconhece.

Na adaptacao cinematografica, contudo, essa crise ¢ mantida sob controle. Embora o
filme traga elementos do arco original, como a infiltragdo da HIDRA, o retorno de Bucky ¢ a
quebra da confianca institucional, todas essas tensdes sao filtradas por uma légica de contengao
emocional. O filme apresenta a crise institucional, mas se apressa em limitar sua profundidade:
a infiltracdo da HIDRA na S.H.LLE.L.D. transforma o problema estrutural em um erro externo.

Como afirma Henry Giroux,

A cultura Disney, como todas as formagdes culturais, € repleta de contradigdes; em
vez de ser um império monolitico, a cultura Disney oferece momentos e prazeres
potencialmente subversivos dentro de uma variedade de experiéncias contraditorias e
complexas. (...) Mas, a0 mesmo tempo, o potencial para leituras subversivas (...) ndo
anula o poder de uma corporagdo como a Disney de monopolizar a midia e saturar a
vida cotidiana com suas proprias ideologias (Giroux, 1999, p. 5 e 7)."°

A vigilancia em massa, materializada nos helicarriers capazes de eliminar “ameacas em
potencial” antes que ajam, ¢ tecnicamente condenada, mas jamais eticamente enfrentada. Steve
derruba a estrutura, mas ndo verbaliza a critica. Ele ndo enfrenta o conceito da vigilancia, apenas
seus abusos pontuais.

A tensdo entre masculinidade e expressdo afetiva ¢ um dos eixos centrais dessa
reformulacdo simbolica. Como aponta R. W. Connell (2005), a masculinidade hegemonica ¢
marcada ndo apenas por atributos de forca, mas também pela repressao das emocgdes, pela
recusa da vulnerabilidade e pela valorizacao da racionalidade em detrimento do sentimento.

No contexto das adaptagdes Disney-Marvel, a constru¢ao de Steve Rogers se alinha a um
modelo de masculinidade que privilegia o autocontrole e a estabilidade emocional. Os vinculos
afetivos que estabelece com outros personagens sdo relevantes para a trama, mas ndo sao
explorados como espacos de vulnerabilidade explicita. As perdas e conflitos que enfrenta
servem, sobretudo, para reforcar seu compromisso com valores como lealdade e justica,
mantendo a coeréncia entre sua conduta e o papel simbdlico que ocupa na narrativa. A dor e o
sofrimento sdo representados, mas de forma contida, sem comprometer a imagem de equilibrio

e confianca que o personagem projeta. Essa configuracdo atende a demanda por um herdi

Y Disney culture, like all cultural formations, is riddled with contradictions; rather than being a monolithic
empire, the Disney culture offers potentially subversive moments and pleasures in a range of contradictory and
complex experiences. (...) But at the same time, the potential for subversive readings, (...) do not cancel out the
power of a corporation like Disney to monopolize the media and saturate everyday life with its own ideologies.
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emocionalmente acessivel, porém ainda compativel com os padrdes tradicionais de
racionalidade e lideranga que definem o arquétipo heroico.

Essa forma de representar o afeto segue a logica da ideologia Disney. Segundo bell hooks
(1999), o amor tem potencial transformador, mas frequentemente ¢ reconfigurado pelas
estruturas de poder para reforgar valores de ordem, estabilidade e conformidade. No caso de
Steve e Bucky, o que poderia ser uma relagao atravessada pela vulnerabilidade emocional ¢
apresentado como mais uma evidéncia do carater integro e confiavel do protagonista. Steve nao
¢ afetado pela perda no sentido de entrar em crise; ele continua agindo com base em convicgdes
estaveis, reafirmando sua lealdade diante da adversidade. A narrativa evita tratar o afeto como
desestabilizacdo e o transforma em mais um trago do ideal de masculinidade controlada e
funcional.

A representacdo de Bucky Barnes em Capitdo América: O Soldado Invernal se distancia
significativamente daquela construida nos quadrinhos. Enquanto nas HQs o personagem ¢
abordado como uma maquina desumanizada, marcada pela supressdo emocional e pela
violéncia biopolitica que invade seu corpo e sua memoria, no filme sua caracterizagdo adota
uma perspectiva mais restrita. O sofrimento ¢ apenas insinuado, com pouco espaco para
desenvolvimento de sua trajetoria psiquica ou para a exposi¢ao dos impactos da manipulacio a
que foi submetido. A possibilidade de cura aparece vinculada a agdo e a crenca de Steve Rogers,
que assume a func¢do de catalisador do processo de restauragdo, ainda que essa restauracao nao
se concretize de modo explicito. A critica presente nos quadrinhos a logica estatal de controle
e a militarizacdo das subjetividades ¢ diluida, subordinada ao protagonismo heroico de Steve.

Essa escolha narrativa se articula com uma logica recorrente nos blockbusters norte-
americanos, conforme analisado por Susan Jeffords (1994), na qual o corpo masculino se torna
um simbolo da integridade nacional. Esse corpo pode ser atingido, mas ndo destruido; afetado,
mas nao desestabilizado. No caso do Capitdo América, a metafora se intensifica: seu corpo,
associado a identidade dos Estados Unidos, deve permanecer funcional e inabalavel, servindo
de apoio para os demais. A cena em que carrega Bucky ¢ um exemplo evidente dessa
simbologia, ndo apenas representa um gesto de amizade, mas reafirma seu papel como figura
estabilizadora dentro da narrativa e da ordem ideoldgica.

Ao considerar a origem dos poderes de Steve e Bucky, evidencia-se uma hierarquia
simbolica sustentada por discursos ideoldgicos. Ambos sdo resultado de processos de
experimentacdo estatal e de engenharia corporal voltados para fins bélicos. Ainda assim, sdo
posicionados de forma desigual dentro da narrativa. Steve ¢ legitimado como her6i nacional,

produto da ciéncia americana, enquanto Bucky, construido a partir da interferéncia soviética, ¢
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enquadrado como ameaga. O contraste ndo reside nos efeitos da manipulagdo, mas na origem
geopolitica do experimento, que define a validade moral de cada personagem.

Esse contraste pode ser analisado a partir do conceito de biopolitica formulado por Michel
Foucault (2008), segundo o qual o Estado moderno administra a vida por meio do controle dos
corpos e da organizagdo das populagdes. Steve representa o exemplo funcional desse modelo:
seu corpo foi aprimorado, mas permanece subordinado aos valores e objetivos do Estado. Ele
encarna a eficicia da intervencao estatal como meio de garantir seguranca e estabilidade.
Bucky, por sua vez, ¢ apresentado como um corpo igualmente modificado, porém desvinculado
de qualquer agéncia autonoma. Sua identidade ¢ construida em fungdo da instabilidade, do
apagamento e da obediéncia forgada a uma logica autoritaria externa.

Essa oposicdo entre os dois personagens, no entanto, perde consisténcia quando
submetida a uma andlise critica. Ambos foram submetidos a regimes de controle que exploram
o corpo como instrumento de guerra ¢ dominagdo. A diferenca fundamental reside na forma
como suas historias sdo narradas. Steve € posicionado como sujeito pleno, portador de agéncia
e legitimidade. Bucky, por outro lado, s6 ¢ reconhecido enquanto figura digna de empatia por
meio do olhar de Steve, e ndo por sua condi¢do enquanto vitima de um sistema de opressao.
Como aponta Slavoj Zizek (2008), a violéncia simbdlica se sustenta justamente por se
apresentar como natural, legitima e invisivel. O filme refor¢a esse mecanismo ao transformar a
condicdo de Bucky em pano de fundo dramatico para a consolidagdo da heroicidade de Steve,

em vez de problematizar a l6gica que estrutura a instrumentalizagdo de ambos.
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Figura 21 Acima, Steve Rogers ao final de sua transforma¢do controlada e supervisionada pelo governo
americano: mudanga legitimada e autorizada. Abaixo, Bucky Barnes sofrendo tortura e lavagem cerebral para se tornar o
Soldado Invernal nas maos do governo soviético: transformagdo vista como ilegitima e ilegal. Fonte: A Autora.

A presenca de Bucky Barnes, reconfigurado como antagonista marcado por traumas,
introduz uma dimensdo critica ao desenvolvimento da narrativa. Sua trajetéria remete ao
retorno de elementos politicos e afetivos do passado, que colocam em xeque as bases do
presente vivido por Steve Rogers. Nos quadrinhos, Bucky € apresentado como um sujeito cuja
identidade foi sistematicamente desarticulada por praticas de biopoder: ele ¢ transformado em
arma estatal por meio de manipulagdes fisicas e psicolédgicas, incluindo apagamentos de
memoria e processos de doutrinacdo. O reencontro entre Steve e Bucky, nesse contexto,
ultrapassa a memoria pessoal e expde os conflitos éticos da obediéncia institucional.

Na versao cinematografica, no entanto, essa densidade simbdlica ¢ atenuada. A relagao
entre os dois personagens permanece significativa, mas sua expressdo ¢ restrita. As
manifestagdes de afeto sdo codificadas em gestos e siléncios, evitando exposi¢des emocionais
que possam fragilizar a imagem de autocontrole atribuida a Steve. Essa contencdo reflete a

logica da masculinidade hegemonica descrita por R. W. Connell (2005), que associa autoridade
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a supressdo da vulnerabilidade. Steve ¢ moldado de acordo com esse padrao: sua capacidade de
sentir ¢ reconhecida, mas nunca representada de forma expansiva. O afeto ¢ disciplinado,
subordinado a exigéncia de estabilidade moral. A narrativa legitima o vinculo entre os
personagens apenas enquanto ele reforca a coeréncia simbolica do herdéi, evitando que a
dimensdo emocional se converta em instabilidade narrativa.

Nos quadrinhos, por outro lado, o arco narrativo ¢ mais radical. Brubaker insere Steve em
uma crise ontologica: ele ja ndo sabe por que, ou para quem, luta. A consciéncia demoniaca nao
¢ apenas sugerida, ela explode, confrontando diretamente a identidade nacional, os mecanismos
de vigilancia e a faléncia moral do Estado.

Nesse sentido, a vigilancia, no filme, aparece como problema técnico, e ndo politico. A
S.H.LLE.L.D. falhou ndo porque representa uma logica autoritaria, mas porque foi contaminada
por um mal externo. Ao remover o conflito da esfera estrutural, o filme assegura que Steve
continue sendo o simbolo da ordem, e ndo da insubordina¢do. Como se, uma vez derrotados os
“infiltrados”, tudo pudesse voltar a ser como era. A violéncia do Estado ¢, assim, reconfigurada
como erro isolado, € ndo como mecanismo continuo de dominagdo. O que, nos quadrinhos, ¢
um chamado a consciéncia, a recusa, no cinema se torna pano de fundo emocional para reforgar
a ética imaculada do protagonista.

Esse apagamento simbdlico ¢ ainda mais visivel quando se observa a auséncia de
consequéncia real para os dilemas enfrentados. A destruicao dos helicarriers no climax do filme
ndo provoca abalo politico, ndo hé trauma coletivo, nem investigacao publica. Tudo ¢ resolvido
com agao e espetaculo. Como observa Sontag (2003, p. 272), “para muitas pessoas na maioria
das culturas modernas, a brutalidade fisica ¢ antes um entretenimento do que um choque. (...)
Algumas desgracas sdo mais passiveis de ironia do que outras.” A Disney transforma o colapso
institucional em cendrio dramético, e ndo em ponto de virada.

Ao final, O Soldado Invernal ensaia a desconstrucdo do her6i épico, mas ndo a concretiza.
A crise subjetiva € sinalizada, embora permaneca contida. A critica a biopolitica, a vigilancia
estatal e ao autoritarismo aparece em segundo plano, sem comprometer a posi¢cao simbolica
ocupada por Steve Rogers. Ele segue sendo o eixo moral da narrativa. O filme preserva sua
imagem de integridade e transforma os conflitos em oportunidades para reafirmar seu carater.
O her6i ndo rompe com a estrutura, apenas reposiciona os elementos disfuncionais para
restaurar a ordem de forma mais eficiente. Quando a critica emerge, seu papel ¢ validar a
permanéncia de Steve como figura confidvel, mesmo em contextos de instabilidade

institucional.
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Esse processo preserva a inocéncia moral do personagem, garantindo ao publico uma
experiéncia de reconciliacao e seguranca. A masculinidade de Steve continua a operar como
elemento de transi¢do entre sensibilidade e autoridade, mantendo-se ajustada aos valores de
racionalidade, for¢a e controle emocional. Seu corpo e sua conduta sdo apresentados como
exemplos de equilibrio entre firmeza e empatia. A imagem construida ndo ¢ a de um
revolucionario, mas de um gestor ético da crise. O her6i ideal ndo desafia o sistema, ele o

corrige de dentro.

4.1.3 O heroi silenciado: a impossibilidade do retorno e o apagamento de Steve Rogers

em sua propria guerra

Se O Soldado Invernal introduz as rachaduras no mundo de Steve Rogers, Capitdo
Ameérica: Guerra Civil (2016) ¢ o momento em que essas rachaduras se tornam fratura. O filme
coloca o Capitdo América diante de uma decisdo fundamental: submeter-se aos Acordos de
Sokovia, que impdem o controle estatal sobre as acdes dos super-herdis, ou rejeita-los, mesmo
que isso o transforme em foragido da lei. A escolha de Steve ndo se baseia apenas em
desconfianga institucional, mas em uma fidelidade afetiva profunda: ele recusa os acordos
principalmente por saber que eles colocariam Bucky Barnes em risco. A partir dai, o embate
simbolico se organiza em torno de dois polos: de um lado, a l6gica da vigilancia e da obediéncia
representada por Tony Stark; do outro, a ética da autonomia moral e da lealdade pessoal
encarnada por Steve.

Essa configuracdo parece prometer uma critica contundente a légica do poder
centralizado, ao controle estatal e a militarizagdo da seguranga, elementos que, nos quadrinhos
da saga Civil War (2006 — 2007), estdo no centro da narrativa. Na HQ, o conflito ¢é
profundamente politico: a “lei de registro de super-humanos” emerge apds um desastre causado
por her6is imprudentes, e impde uma vigilancia quase totalitaria sobre a identidade e os
movimentos de individuos com poderes. O Capitdo América se opoe frontalmente a medida,
ndo por capricho, mas por entender que a liberdade individual ¢ incompativel com a submissao
cega ao Estado, especialmente num contexto em que o governo se revela disposto a tudo para
manter o controle.

Nos quadrinhos, Steve se torna um rebelde ideoldgico. Ele lidera uma resisténcia
clandestina, abriga fugitivos e, ao final da saga, abandona a luta ao perceber que sua resisténcia

j& ndo representa mais um ideal, mas uma guerra que destrdi vidas inocentes. A consciéncia
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demoniaca, aqui, ¢ levada ao limite: Steve deixa de lutar ndo porque foi vencido, mas porque
entende que lutar, naquele ponto, seria trair a propria ética que desejava proteger. Ele se rende
de forma silenciosa, tragica, e logo depois ¢ assassinado, um gesto simbolico fortissimo que

marca o fim do herdi classico como figura conciliadora da moral.

I'HE END

Figura 22 painel final do tie-in de Guerra Civil, A Confissdo, no qual Tony Stark admite ao corpo do amigo, que morreu em
decorréncia da guerra, que “ndo valeu a pena”. Fonte: BENDIS, Brian Michael; MALEEYV, Alex. The Confession. Nova
York: Marvel Comics, 2007.

Ja na adaptacdo, a radicalidade desse embate ¢ substituida por um drama de lealdade
emocional. Os Acordos de Sokovia sdo apresentados, mas sua discussao politica ¢ breve,
superficial, e rapidamente diluida em questdes afetivas. O foco da narrativa se desloca para o
triangulo simbdlico entre Steve, Tony e Bucky. A vigilancia estatal deixa de ser tema e torna-
se pano de fundo para um conflito interpessoal. A disputa nao € mais entre liberdade e controle,
mas entre amigos que ndo conseguem mais confiar uns nos outros. A guerra civil €
narrativamente domesticada como uma briga de familia.

Essa escolha narrativa revela o limite da Disney diante da critica estrutural. Ao invés de
radicalizar a figura de Steve, permitindo que ele se torne, de fato, um herdi insurgente, o filme

o mantém dentro da logica da moralidade pessoal. Ele continua sendo justo, corajoso, integro.
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Mesmo quando enfrenta o governo, ele o faz sem romper completamente com suas bases

simbolicas. Como alerta Henry Giroux

A Disney atribuiu um novo significado a politica da inocéncia como uma narrativa
voltada a formac¢do da memoria publica e a producdo de um “corpo geral de
identificagdes” que promove uma versdo higienizada da historia americana. A
inocéncia também funciona como um recurso retérico que limpa a imagem da Disney
das complexidades do comércio, da ideologia e do poder (Giroux, 1999, p. 30).2°

Do ponto de vista da consciéncia demoniaca, Steve Rogers ¢ apresentado como um sujeito
em crise, embora essa instabilidade seja controlada pela propria logica da narrativa. Ha
momentos de divida e resisténcia, especialmente em relagdo a decisdes estatais, mas esses
movimentos ndo se traduzem em um afastamento real das estruturas que o legitimam como
herdi. O embate ¢ absorvido pela interioridade do personagem, sem implicagdes politicas mais
amplas.

Seus questionamentos seguem uma logica individualista e moral, fundamentada em
valores como lealdade e confianca. A critica que formula ao sistema ndo implica rejei¢ao dos
fundamentos ideoldgicos que sustentam a ordem vigente, apenas sinaliza desconfortos
pontuais. Seu posicionamento, ainda que dissidente em alguns aspectos, reforca a propria
estabilidade do mundo narrativo.

Como Slavoj Zizek (2008) propde, o liberalismo contemporaneo acomoda criticas desde
que elas ndo ameacem a base da estrutura simbodlica dominante. Steve ocupa esse exato lugar:
exerce oposicao dentro dos limites do aceitavel, sem ultrapassar os contornos do sistema que o
consagra como figura central.

A violéncia e a afeigdo contidas no confronto entre Steve e Tony sdo o apice emocional
de Guerra Civil, e também seu maior artificio de neutralizagao simbolica. A luta entre os dois
herdis, ainda que intensa, ¢ atravessada por uma ambiguidade afetiva que impede o espectador
de vé-la como confronto ideologico real. A sequéncia final, localizada num bunker isolado e
sombrio, € carregada de tensdo fisica, mas também de magoa, ressentimento e intimidade ferida.
Tony ndo estd lutando por convicgdo politica, ele estd vingando a morte dos pais. Steve nao
esta defendendo principios abstratos, ele esta protegendo Bucky.

O que se apresenta como um confronto simbolico de grande escala €, na pratica, reduzido

aum desacordo de natureza pessoal. A narrativa organiza o embate entre Steve € Tony em torno

20 Disney has given new meaning to the politics of innocence as a narrative for shaping public memory and for
producing a “general body of identifications” that promote a sanitized version of American history. Innocence also
serves as a rhetorical device that cleanses the Disney image of the messiness of commerce, ideology, and power.
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de motivacdes emocionais, diluindo o potencial politico do conflito. A Disney estrutura essa
tensdo dentro de uma logica afetiva que impede a radicalizacdo ideologica: a violéncia ¢é
enquadrada como consequéncia de relagdes interpessoais, € ndo como reflexo de disputas
estruturais. Com isso, o dissenso ¢ canalizado para o campo moral e privado, neutralizando sua
capacidade de gerar transformagdes no nivel sistémico.

Essa ambiguidade ¢ reforcada pela manuten¢do da masculinidade ideal (e silenciosa) que
marca os dois personagens. Mesmo diante da dor, da traicdo e da perda, ambos permanecem
contidos. A raiva se expressa em acdes fisicas, mas nunca em explosdes emocionais
descontroladas. Nao ha lagrimas, ndo ha gritos, ndo ha confissdes. A afeicdo entre os dois ¢é
visivel, mas apenas até onde a norma da masculinidade hegemonica permite. Como reforca R.
W. Connell (2005, p. 164), “A masculinidade hegemonica estabelece sua hegemonia, em parte,
ao reivindicar para si o poder da razao e, assim, representar os interesses de toda a sociedade; ¢
um equivoco identificar a masculinidade hegemonica apenas com a agressao fisica.” Steve e
Tony personificam esse modelo mesmo na desintegracdo do vinculo. Sdo adversarios, mas
jamais vulnerdveis um diante do outro.

Esse autocontrole ¢ ainda mais visivel no gesto simbodlico que encerra o confronto: a
desisténcia do escudo e sua posterior devolucdo. O escudo, até entdo metafora da protecao, da
justica e do idealismo de Steve, ¢ abandonado por ele. Mas esse gesto, que poderia ser lido
como ruptura, ¢ cuidadosamente coreografado para parecer apenas um afastamento temporario.
O escudo ndo ¢ destruido e a figura do hero6i ndo ¢ desmantelada. A entrega ¢ feita em siléncio,
sem discurso, sem denuncia, sem catarse. Como observa Susan Jeffords (1994), o herdi norte-
americano pode até cair, mas jamais se desfigura; sua identidade ¢ preservada mesmo na
derrota. Steve ndo abandona o ideal, apenas se afasta dele para poder retoma-lo mais adiante,

renovado.
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Figura 23 Tony Stark devolve o escudo a Steve Rogers durante os eventos de Vingadores: Ultimato. Fonte: Avengers:
Endgame. Diregdo de Joe Russo e Anthony Russo. Marvel Studios, 2019.

A consequéncia disso € que, mesmo apos a aparente ruptura com o Estado, a ordem
simbdlica permanece intacta. Steve continua sendo o porto seguro, o homem justo, o lider
confiavel. Seu ato de deser¢ao nao ¢ visto como insubordinagdo, mas como fidelidade moral a
um cddigo superior, que a propria narrativa valida. Ele permanece herdi, mesmo quando a lei
o define como criminoso. O colapso institucional ndo o transforma em insurgente, o transforma
em martir ético. A critica estrutural €, novamente, substituida por uma performance individual
de retidao.

A radicalidade presente nos quadrinhos de Guerra Civil desaparece quase por completo
na adaptacdo cinematografica. Na HQ de Mark Millar e Steve McNiven (2006 — 2007), a
violéncia ¢ real, a perda ¢ irreparavel e o conflito ideoldgico ¢ incontornavel. Steve abandona a
luta ndo porque deseja preservar o vinculo com Tony, mas porque percebe que sua resisténcia,
embora justa, se transformou em destrui¢do cega. Ele baixa as armas ao ver civis feridos, ao
perceber que a liberdade que defende estd sendo manchada pela propria guerra. Sua rendigao ¢
tragica, desoladora, sem redencao. E, pouco tempo depois, ele € assassinado, um gesto narrativo
que sela a destruicdo simbdlica do herdi classico, incapaz de sobreviver ao mundo moderno,
deixando sua consciéncia demoniaca enraizar-se.

No filme, ndo ha consequéncias semelhantes. A destrui¢do do grupo ¢ parcial. E, ao final,
Steve deixa uma carta para Tony pedindo desculpas, mais uma reafirmacao da moral pessoal

acima da critica institucional. Como afirma Henry Giroux (1999), a Disney constroi a ilusao de
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ruptura apenas para reforcar, no final, os valores que ela mesma nao deseja colocar em risco. A
guerra civil que o titulo promete, portanto, ¢ apenas um trope¢o emocional no caminho da
reconfiguragdo simbolica. O mundo pode ter ruido, mas o her6i permanece puro.

A transformacao simbdlica de Steve Rogers durante a Guerra Civil nos quadrinhos ¢
infinitamente mais radical do que aquela representada no cinema. Desde o inicio da saga, Steve
¢ posicionado fora da legalidade e da ordem institucional. Quando se recusa a colaborar com
os planos de registro, ¢ imediatamente considerado traidor, e passa a ser cacado por agentes do
proprio governo que antes o viam como lider. Sua fuga do Helicarrier, ap6s recusar ordens de
Maria Hill, marca a quebra definitiva com a autoridade (Millar, McNiven, 2007, p. 30). Hill o
chama de vildo; os jornais o tratam como criminoso. Steve, enfim, se torna o outro, o dissidente
e, sobretudo, aceita sé-lo.

E nessa ruptura que sua consciéncia demoniaca emerge de forma plena. Como define
Georg Lukdcs, essa consciéncia nasce quando o herdi percebe que o mundo ja ndo reflete seus
valores, e que insistir neles ¢ persistir na desarmonia e, portanto, no sofrimento. A distancia
entre alma e acdo, entre ideal e realidade, torna o her6éi moderno um ser condenado a luta
solitaria, a perda, ao deslocamento (Lukécs, 2000). O Steve das HQs compreende essa distancia

e, ainda assim, escolhe lutar, mesmo sabendo que essa luta ndo levara a gloria, mas a fratura.
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Figura 24 Steve acusa Maria Hill de fazer politicagem com o projeto de lei que regulamenta a atividade super-herdica e
argumenta que ndo vai cagar seus colegas mascarados. A diretora da SHIELD rebate dizendo que mascarados que ndo
seguem a lei sempre foram os viloes. Fonte: MILLAR, Mark; MCNIVEN, Steve. Civil War. New York: Marvel Comics, 2007.
208 p.

Esse processo se cristaliza na histéria no tie-in’’ de Guerra Civil Rubicdo (2008), na
qual Steve e Tony conversam tentando chegar a um acordo sobre a guerra, e esse ultimo aponta

essas caracteristicas como falhas:

7

“Vocé ¢ o homem perfeito. Vive por ideais e padrdes que sdo... mais do que
ultrapassados, sdao impossiveis pra qualquer um que ndo vocé. E quando ¢

2! Tie-in “Sido historias derivadas das megassagas ou das sagas de nicho. Minisséries, séries mensais, quinzenais,
revistas solo ou mesmo de grupo, todas podem se tornar um tie-in. A Unica exigéncia para isso € que o seu plot,
durante o arco tie-in, esteja atrelado com a saga. Os tie-ins costumam ser destacados na capa das HQs, com o
logotipo da saga a qual estdo conectados” (HECK, 2018).
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confrontado pelas nuances de cinza, quando as pessoas inevitavelmente o
decepcionam porque sdo falhas, vocé faz o que sempre fez quando a barra pesou:
resiste e luta ainda mais. Ndo importa se pode vencer. As vezes, acho que vocé
preferiria morrer no esplendor da gloria a encarar a realidade” (Gage; Haun, 2008,
p. 83, grifo do autor).

Sem se deixar abalar pelas criticas do velho amigo, a resposta de Steve Rogers mostra

que seus dois lados, o épico e o moderno, coexistem, apesar de parecerem incompativeis:

“Sabe, mesmo apos todos esses anos, essa ¢ uma das coisas do mundo moderno a
qual tive mais dificuldade pra me ajustar. A porcaria da psicologia barata. O que €
certo ¢ certo. Se vocé acredita, vocé defende” (Gage; Haun, 2008, p. 83, grifo do
autor).

Ao ser confrontado com as contradi¢des entre sua formagdo heroica e o contexto
sociocultural em que passa a atuar, Steve Rogers passa a ocupar uma posi¢ao intermedidria
entre dois modelos narrativos. Por um lado, carrega os tragos do herdi classico, centrado em
valores absolutos e agdes exemplares; por outro, atua em um cenario marcado pela
fragmentacdo, pela subjetividade e pela crise de coesdo coletiva, elementos tipicos da
modernidade. Sua trajetdria é marcada por um processo continuo de adaptagdo, no qual ele nao
rompe com suas origens simbdlicas, mas também nao se integra de forma plena as exigéncias
narrativas do her6i moderno.

Seu percurso se estabelece, assim, como um processo continuo de adaptagdo: ele molda
suas agdes de acordo com as exigéncias do presente, sem jamais trair os valores e ideais que o
formaram. Essa convivéncia entre tempos e modelos heroicos configura uma espécie de pacto,
uma troca silenciosa entre o heroi e a sociedade contemporanea, na tentativa de encontrar um
equilibrio onde ambas as partes possam se beneficiar, ou a0 menos sofrer o menor dano
possivel.

Por mais improvavel que pareca, o proprio Capitdo América ¢ a materializagdo dessa
possibilidade: a de existir como herdi épico em pleno século XXI, sobrevivendo a experiéncia
(ou, no minimo, resistindo a ela com notavel inteireza).

O her6i épico, confidvel e coerente, desaparece; em seu lugar surge o her6i moderno
tragico, que luta mesmo quando sabe que ndo vencera e que morre ndo como icone, mas como
ameaca.

Sua morte ndo ¢ o apice de sua heroizagdo, mas o apice de sua deslegitimacao publica.
Ele morre preso e algemado por ordens do proprio Estado que antes representava. O que o
transforma, posteriormente, em martir ndo € seu gesto, mas o colapso da narrativa oficial: s6

depois que a verdade sobre os lucros indevidos de Tony Stark com a Lei de Registro (Jenkins,
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Bachs, 2008, p. 20) vem a tona, o publico passa a reavaliar o Capitdo e, em parte, resgata-lo.
Como Giroux aponta, usando os filmes Bom dia, Vietnd (1987) e Uma Linda Mulher (1990)

como exemplo

(...) sdo textos culturais exemplares porque oferecem a possibilidade de uma leitura
critica sobre como a politica da inocéncia opera para ocultar os principios ideologicos
utilizados para legitimar uma concepgéo racista do imperialismo global, uma visao
nostalgica da histéria e uma afirmagdo dominante dos valores familiares (Giroux,
1999, p. 145).

O martirio de Steve, portanto, € pds-morte, parcial e politicamente ambiguo.

No MCU, essa trajetoria ¢ completamente diluida. Steve se recusa a assinar os acordos,
mas em momento algum ¢ retratado como vildo de fato. Mesmo em fuga, permanece
moralmente integro aos olhos da narrativa. Steve ndo ¢ o hero6i em crise; ¢ o heroi fiel a si
mesmo. A deslegitimag¢do simbodlica nunca ocorre, e sua insurgéncia ¢ suavizada como rebeldia
virtuosa. Ele se afasta do sistema, mas nunca rompe com o modelo de heroismo que representa.

Essa diferenca também ¢ resultado de uma mudanca estrutural no foco narrativo: o
protagonismo de Bucky. Nos quadrinhos, Bucky ¢ irrelevante para o arco da Guerra Civil.
Embora combata ao lado do Capitdao América, o Soldado Invernal ndo ocupa papel de destaque
na narrativa dos quadrinhos, sendo inserido de forma periférica em publicacdes
complementares (tie-ins como Winter Kills, de 2006) que pouco interferem diretamente no arco
central da Guerra Civil. Sua relevancia aumenta somente apos o término do conflito, quando
Steve morre e Bucky Barnes assume o manto do Capitdo América e passa, entdo, a ocupar o
centro das atengdes como protagonista.

No que diz respeito a morte dos pais de Tony Stark, que tem o Soldado Invernal como
culpado na narrativa do MCU, os quadrinhos ndo atribuem a responsabilidade a ele, tampouco
esse evento integra a trama da Guerra Civil, nem no enredo principal, nem em historias
paralelas. E candnico no universo quadrinesco, no entanto, que Howard e Maria Stark morreram
em um acidente de carro envolto em suspeitas. Embora existam teorias apontando para
possiveis sabotagens arquitetadas por inimigos de Howard, o caso permanece oficialmente sem
solucao.

No MCU, Bucky Barnes assume uma fun¢ao estratégica na narrativa: atua como motor
emocional das agdes de Steve Rogers. Sua presenca desloca o foco do embate politico-
institucional para um conflito de ordem pessoal. A oposi¢do de Steve ao governo e seu
confronto com Tony Stark deixam de ser motivados por divergéncias ideoldgicas amplas e

passam a ser guiados pela lealdade a Bucky. Com isso, o debate sobre vigilancia estatal e
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liberdade civil é reduzido a uma questao de vinculo afetivo. A figura de Bucky, marcada pela
ambiguidade e pelo trauma, serve como elemento de humanizagdo do protagonista. Como
argumenta Susan Jeffords (1994, p. 55), quando o herdi carrega o corpo do outro, esse gesto
ndo representa uma ruptura, mas uma reafirmagao simbolica da ordem por meio da compaixao.
No caso de Steve, carregar Bucky, tanto fisicamente quanto como responsabilidade emocional,
reforca sua posicao como figura confidvel, capaz de proteger e preservar valores considerados

centrais pela narrativa..

Figura 25 Alvo das maiores e mais incisivas criticas dos fas leitores a adapta¢do de Guerra Civil, o Soldado Invernal
ganhou protagonismo e papel central no desenrolar dos conflitos da adaptagdo, enquanto teve uma participagdo quase
obscura nos eventos da HQ. A esquerda, capa do tie-in de Guerra Civil, Winter Kills (2006), protagonizado pelo Soldado
Invernal. 4 direita, Bucky Barnes em cena da adaptacio de Guerra Civil. Fonte: A Autora.

A condugdo emocional da narrativa cumpre a fungao de preservar o status simbolico do
Capitdo América. Em vez de apresentar uma trajetéria marcada por crise, ruptura ou
transformagdo estrutural, o personagem € retratado como estavel diante da adversidade.
Elementos como sofrimento, divida e apego emocional sdo incorporados a sua constru¢ao, mas
sem comprometer sua imagem de resiliéncia e integridade. A radicalidade presente nos
quadrinhos, que chega a conduzir Steve Rogers a um colapso existencial, ¢ substituida por uma
reafirmacdo dos valores tradicionais que ele representa: coragem, lealdade e virtude. Mesmo
quando a narrativa sugere um conflito interno mais profundo, ele ¢ contido e ressignificado

como expressao de forca moral. A figura do her6i moderno, marcada pela ambiguidade e pela
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instabilidade, ¢ suavizada por um discurso afetivo que reforca a continuidade simbodlica do
personagem.

Embora o filme de 2016 leve o nome Capitao América: Guerra Civil, o protagonismo
simbolico de Steve Rogers ¢ constantemente ofuscado pela presenca de Tony Stark, tanto pela
construc¢do narrativa quanto pela logica mercadologica que sustenta o MCU. Ao contrario da
versao dos quadrinhos, em que Capitdo América e Homem de Ferro dividem o arco dramatico
de forma relativamente equitativa, permitindo que o leitor compreenda e questione ambos 0s
lados do conflito, o filme se estrutura de maneira desigual: Tony, interpretado por Robert
Downey Jr., ¢ humanizado, aprofundado, emocionalmente exposto, enquanto Steve, papel de
Chris Evans, ¢ mantido como simbolo, como gesto moral, mas ndo como sujeito com historia
propria.

Essa assimetria € particularmente evidente quando observamos o tempo € o peso narrativo
que cada personagem recebe. Em Guerra Civil, ha uma cena inteira dedicada a projecao da
ultima memoria de Tony com seus pais, um recurso diegético sofisticado que insere o
espectador diretamente no trauma emocional do personagem. A relacdo de Tony com Howard
Stark, marcada por ambivaléncia, ressentimento e auséncia, ¢ colocada no centro da motivagao
que o leva a agir como age. Esse gesto, ver o tltimo encontro com os pais, para depois descobrir
que Bucky, que conheceu Howard, mas, na pele do Soldado Invernal, os matou, serve para
ancorar a explosao emocional de Tony em uma dor legitima, compreensivel, humana. O publico
ndo apenas entende sua raiva, ele a sente junto.

Steve Rogers, ao longo da narrativa, ¢ construido com menos densidade subjetiva do que
Tony Stark. O filme oferece poucas informagdes sobre seus desejos, perdas ou contradigdes
internas. A mencao a perda de Peggy Carter € breve e carece de desenvolvimento dramatico.
Outros aspectos de sua vida pessoal, como a auséncia de vinculos familiares ou traumas
anteriores, ndo sdo abordados. Embora seja um personagem deslocado temporalmente, um
homem retirado de seu tempo histérico, o impacto desse desenraizamento nao € explorado em
profundidade. A narrativa o apresenta mais como um simbolo do que como uma figura com
subjetividade propria, o que o posiciona de forma desigual em relacdo a Tony, cuja humanidade
¢ explicitamente articulada por meio de conflitos internos, relagdes pessoais complexas e

instabilidade emocional.
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Figura 26 Unica cena com Steve Rogers se adaptando a vida depois de seu descongelamento e com algum tipo de
introspecgdo do personagem. Cena que foi completamente retirada da versdo final do filme Os Vingadores (2012). Fonte:
DELETED SCENE: Captain America - Marvel's The Avengers. United States: Marvel Studios, 2012. Son., color. Disponivel
em: https.//www.youtube.com/watch?v=C-mSYyhn87Y. Acesso em: 29 abr. 2025.

Esse apagamento ndo ¢ casual. Robert Downey Jr. era, a época, o rosto mais rentavel do
MCU, com um capital de carisma que transcendia seu personagem. A Disney sabia disso € ndo
hesitou em reposicionar o filme, inicialmente centrado em Steve, como um espetaculo de
conflito compartilhado, mas com Tony em destaque emocional. Como observa Henry Giroux
(1999), as corporagdes culturais contemporaneas moldam as narrativas nao apenas com base na
logica estética, mas segundo a rentabilidade dos afetos que podem mobilizar. Tony era lucrativo
e, portanto, sua dor deveria ser mostrada, amplificada, vivida.

A consequéncia dessa escolha ¢ profunda. O publico é convidado a compreender Tony,
mas apenas a admirar Steve. Nao hé espaco para identificar-se com ele, pois suas motivagdes
sao apresentadas como ja dadas, como se sua postura ética fosse evidente. Mas nenhuma ética

se sustenta sem contexto e € isso que falta ao Capitdao América no filme: um marco emocional
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e narrativo que dé densidade a sua rebeldia. Ao invés disso, sua oposicdo aos Acordos de
Sokovia parece teimosa, rigida, idealista, enquanto a de Tony, ainda que tecnocratica, ¢
moldada por luto, medo e falibilidade.

Nos quadrinhos, a relagdo entre Tony Stark e Steve Rogers ¢ construida com base em
uma simetria narrativa que equilibra as dimensdes ideoldgica, filosofica e afetiva do conflito.
Ambos os personagens cometem erros, demonstram intransigéncia e enfrentam dilemas éticos
significativos. O roteiro distribui a complexidade de forma equitativa, evitando a caracterizagao
de um como her6i absoluto e do outro como antagonista definitivo. A tensao moral entre os
dois funciona como o eixo central da trama, permitindo que o embate seja interpretado como
um confronto legitimo entre visdes de mundo divergentes, € ndo como uma oposi¢ao entre certo

e errado. Como analisa Marc DiPaolo em War, Politics and Superheroes,

(...) a[s] historia[s] de super-herdi levantalm] questdes que poucos produtos criados
para o consumo em massa ousaram abordar. Essas narrativas sdo inquietantes e ndo
oferecem respostas faceis ao publico. Em vez disso, os quadrinhos nos inspiram a
refletir sobre as questdes tensas ¢ controversas do nosso tempo, incentivando-nos a
pensar de forma ndo convencional (DiPaolo, 2011, p. 10).%?

A Guerra Civil das HQs cumpre essa promessa. A do cinema, nao.

Um elemento que intensifica o desequilibrio entre as adaptagdes e os quadrinhos ¢ a
centralidade atribuida a Bucky Barnes como motivo principal para a recusa de Steve em assinar
os Acordos de Sokovia. Ao deslocar o foco do debate politico para a esfera pessoal, a narrativa
altera o papel simbdlico do Capitdo América. Ele deixa de ser um agente de contestagdo
institucional e passa a agir como defensor de um individuo especifico. Com isso, sua figura
perde parte da forga como representagdo de resisténcia coletiva. A lealdade pessoal substitui o
principio universal. O conflito politico ¢ reconfigurado como dilema afetivo, e a motivagao
ideologica cede espaco ao vinculo emocional.

Essa mudanga compromete a complexidade da consciéncia demoniaca de Steve. Nos
quadrinhos, sua trajetoria envolve um afastamento progressivo dos valores fundacionais do
Estado, culminando em consequéncias graves, como prisdo e morte. No MCU, a ruptura ¢é
diluida em um gesto de afastamento voluntdrio, que preserva sua imagem publica e simbolica.

Ele abandona o escudo, mas ndo perde o prestigio. A transgressdo ¢ acomodada pela narrativa

22 (...) the superhero story raises questions that few products generated for mass consumption have dared ask.
These stories are unsettling, and don’t provide easy answers for the audience member. Instead, the comic books
inspire us to meditate on the tense and controversial issues of our day and inspire us to think in unconventional
terms.
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como uma atitude compreensivel, quase nobre, sem efeitos duradouros. A carta deixada para
Tony Stark funciona como um mecanismo conciliatorio, absorvendo o conflito em uma logica
de reconciliagdo emocional que neutraliza qualquer tensao ideolodgica mais profunda.

Com isso, Guerra Civil transforma a trajetdria de Steve Rogers em uma reafirmacao da
integridade que o define desde o inicio da franquia. Em vez de uma jornada de enfrentamento
ético com desfecho tragico, o personagem permanece no mesmo lugar simbolico: integro,
confiavel, admirado, ainda que cada vez mais distante de qualquer interioridade complexa ou
contradi¢gdo existencial. Um personagem que carrega o nome do titulo, mas cuja historia ¢
eclipsada por um sistema narrativo que prefere lucrar com o carisma de outro. O filme termina
sem nos dar a chance de ver Steve por inteiro e talvez isso seja o verdadeiro luto dessa
adaptacdo: ndo pela perda da unido dos Vingadores, mas pela perda da complexidade de um
herdi que merecia ser mais do que um escudo quebrado.

Segundo Georg Lukacs, o heréi moderno ¢, por defini¢do, incompativel com finais
felizes. A estrutura do romance moderno ¢ marcada pela fragmentacao da totalidade, pela perda
da harmonia entre sujeito e mundo. A distancia entre o ideal e o real, entre o eu e o mundo, ¢
tdo vasta que a realizacdo plena se torna impossivel. O herdi moderno esta condenado a
nostalgia ou ao fracasso (Lukacs, 2000). Steve Rogers, ao longo de sua jornada no MCU,
percorre precisamente esse caminho: ele se fragmenta, se desloca, abandona as instituicdes que
antes representava e se recusa a encontrar um lugar fixo em um mundo que ja nao reconhece.

O momento mais claro dessa transformagao ocorre em Vingadores: Era de Ultron (2015),
quando Steve afirma, em conversa com Tony Stark, que o homem que queria uma vida comum
“ficou congelado”. “(...) Familia, estabilidade... O cara que queria tudo isso foi congelado 75
anos atras. Acho que alguém diferente surgiu” (Vingadores: Era de Ultron, 2015), diz Steve a
Tony, com uma firmeza quase dolorosa. Esse ¢ o luto pelo herdi épico. A aceitacdo de que, na
nova realidade, ja ndo ha espago para o lar, para o amor, para o descanso. Resta apenas o
conflito, a guerra permanente, 0 compromisso ético com um mundo que ndo oferece a ele

nenhum lugar de pertencimento.
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Figura 27 Steve e Tony, em sua ultima conversa antes da Guerra Civil, quando Steve admite ser um homem diferente
daquele que foi congelado ao final da Segunda Guerra. Fonte: Avengers: Age of Ultron. Dire¢do de Joss Whedon. Marvel
Studios, 2015.

Esse movimento, coerente com o modelo do herdi moderno, é desenvolvido ao longo de
toda a trilogia: em O Soldado Invernal, Steve descobre que ndo pode confiar nas instituicdes
que jurou defender; em Guerra Civil, ele abandona o escudo e, com ele, abandona a posi¢do de
representante do Estado. A emergéncia de sua consciéncia demoniaca se consuma: Steve passa
a caminhar contra o mundo, e ndo mais dentro dele. Ele luta por fidelidade, mas também por
uma ética interior que j& ndo encontra eco nas estruturas a sua volta. E um heroi tragico,
deslocado, desamparado, e ainda assim em movimento.

Mas, entdo, vem Vingadores: Ultimato (2019). E tudo muda.

Ao final de sua trajetéria no MCU, Steve Rogers ndo morre em combate, ndo se sacrifica
publicamente, nem lidera uma revolugdo. Em vez disso, ele opta por retornar ao passado e viver
uma vida comum ao lado de Peggy Carter, uma escolha apresentada em Ultimato como um
gesto de recompensa, de merecido descanso, de conclusdo emocional. Mas por tras dessa
resolucao aparentemente pacifica e afetiva, esconde-se uma das mais sofisticadas estratégias da
logica simbolica da Disney: a transforma¢do do her6éi moderno em mito restaurado,
reconciliado com o mundo e, finalmente, domesticado pela nostalgia.

A opc¢do narrativa de permitir que Steve Rogers retorne ao passado, reconectando-se a
um amor interrompido e encerrando sua trajetéria com a promessa de descanso, representa nao
apenas um desfecho, mas uma reversao dos conflitos anteriormente estabelecidos. A construgao
do herd6i moderno, caracterizado pela dissonancia entre sua subjetividade e o0 mundo ao redor,

¢ abandonada em favor de uma resolugdo conciliatoria. O potencial tragico ¢ descartado, os
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dilemas éticos sdo encerrados sem enfrentamento, ¢ a tensdo que definia sua trajetoria é
encerrada sem consequéncias estruturais. Steve € reposicionado como o homem que ele mesmo
havia superado, reinserido em uma narrativa idealizada de origem.

Ao longo da trilogia, Steve foi progressivamente apresentado como um sujeito em
deslocamento, cujas relacdes com as instituicdes tornaram-se cada vez mais instaveis. O
afastamento de estruturas tradicionais de autoridade e a crescente autonomia de suas decisdes
indicavam um percurso de ruptura. A consciéncia demoniaca descrita por Lukacs, que marca o
her6i moderno como alguém isolado e em conflito permanente com a realidade, delineava uma
trajetéria marcada por descontinuidade e desilusdo. Vingadores: Ultimato, no entanto,
interrompe esse movimento. Em vez de dar continuidade a crise ou aprofundar o tensionamento
entre sujeito e estrutura, o filme opta por uma reintegracdo simbolica. Ao retornar no tempo,
Steve ndo apenas abandona o presente; ele ¢ removido da tensdo histérica que o constituia como
figura critica. A reconciliagdio com o passado opera como estratégia de neutralizacio
ideologica.

Esse movimento narrativo evidencia uma reversao simbdlica da figura do her6i moderno,
na qual a trajetoria do personagem deixa de seguir uma progressao coerente com os conflitos
previamente estabelecidos e passa a ser determinada por uma logica de restauracdo. A narrativa
abandona o potencial disruptivo da consciéncia critica que caracteriza o heréi moderno,
reposicionando Steve Rogers dentro do molde classico do herdéi épico. Em vez de um desfecho
marcado pela incompletude ou pelo isolamento, elementos recorrentes nas trajetorias modernas,
o personagem ¢ conduzido a um encerramento conciliador, pautado por estabilidade emocional,
recompensa afetiva e reconhecimento social. O conflito que o definia ¢ encerrado ndo por meio
de uma superacao dialética, mas por sua substitui¢do por um ideal reconfortante de conclusao
e pertencimento.

Como observa Fredric Jameson em The Cultural Turn (1998), o pds-moderno
frequentemente reencena os dilemas do moderno, apenas para oferecer saidas afetivas e
simulacros de resolu¢do. Ultimato faz exatamente isso: dramatiza a solidao de Steve, mas
entrega a ele uma saida emocional que neutraliza sua condi¢do moderna. Ao permitir que ele
volte no tempo e reencontre Peggy, o MCU ndo apenas reescreve seu final, ele reescreve todo
o seu desenvolvimento anterior. O her6i moderno morre silenciosamente. Em seu lugar, resta
o her6i doméstico, reconciliado, suavizado. Um Steve que pode, finalmente, dangar.

Mas esse final € tao satisfatorio quanto falso.

A decisdo de encerrar a trajetoria de Steve Rogers com seu retorno ao passado elimina as

tensdes politicas que marcaram sua jornada e reconfigura o personagem como figura
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plenamente integrada a ordem narrativa. Sua radicalidade ética ¢ neutralizada e seu potencial
disruptivo, descartado. O corpo que antes operava como instrumento de critica a autoridade e
ao presente historico ¢ reposicionado como corpo afetivo, voltado a reparagao individual. O
arco ¢ encerrado sem confronto, sem desfecho ambiguo e sem ruptura simbdlica. A entrega do
escudo a um sucessor estabelece uma transi¢do programada, que mantém a estabilidade da
narrativa e evita qualquer instabilidade politica ou afetiva. O encerramento da trajetoria ¢
marcado por um controle completo da emoc¢do e do simbolo, compativel com a l6gica de
preservacao que rege o universo Disney-Marvel.

Como observa Henry Giroux (1999), a Disney comercializa a reconciliagdo como forma
de despolitizar a narrativa; o luto é permitido, desde que conduza a aceitagdo do mundo como
ele é. Ao dar a Steve o “final feliz” que sempre pareceu fora de alcance, a narrativa evita o
enfrentamento das contradi¢des que o personagem simbolizava. O que parecia ser um herdi
moderno, deslocado, em crise, inconciliavel, transforma-se em homem de familia, em cidaddo
ordinario, em simbolo resolvido.

A resolucao final da narrativa reforca o ideal de masculinidade baseada na retidao moral,
no autocontrole e na resisténcia ética. Steve € recompensado ndo por questionar o sistema, mas
por manter sua integridade pessoal diante das adversidades. Seu relacionamento com Peggy
Carter ¢ apresentado como validagdo de sua conduta exemplar, funcionando como um
reconhecimento simboélico de sua lealdade e perseveranga. A trajetoria emocional do
personagem ¢ convertida em uma narrativa de recompensa, na qual o corpo do herdi ndo sofre
as consequéncias da dissonancia com o mundo, mas ¢ alcado a uma posi¢ao de homenagem e
reconhecimento. O retorno a vida doméstica funciona como dispositivo de encerramento
afetivo e simbolico, que confirma a permanéncia da inocéncia como valor estruturante.

Ao construir esse desfecho, a narrativa completa o ciclo simboélico iniciado em O
Primeiro Vingador. O heréi que foi inicialmente moldado como simbolo épico, e
posteriormente posicionado em crise, € reintegrado ao ponto de origem sem passar por colapso
ou desconstrucdo. A ambiguidade moral e o potencial tragico sdo suprimidos em favor de um
encerramento que restaura a ordem. A inocéncia que o definia no inicio da trajetoria ¢é
revalidada ndo por superagdo critica, mas pela reintegracdo ao sistema que antes parecia
obsoleto. Steve ndo ¢ excluido por sua inadequacao ao presente; ao contrario, o presente ¢

reorganizado para acomoda-lo.
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Figura 28 Steve finalmente dancando com sua amada Peggy, ao final de Vingadores: Ultimato (2019): A recompensa por
combater o bom combate ao modo Disney. Fonte: Avengers: Endgame. Direg¢do de Joe Russo e Anthony Russo. Marvel
Studios, 2019.

A trajetoria de Steve Rogers no MCU ¢ atravessada por multiplas estruturas miticas e
simbolicas que, ao se sobreporem, revelam a complexidade e a instrumentalizacdo ideologica
por tras de sua constru¢do como her6i. Em um primeiro momento, Steve encarna o hero6i do
monomito classico, conforme proposto por Joseph Campbell. Ele parte de um mundo ordinario,
enfrenta provacdes mortais, ¢ transformado pela experiéncia e retorna, ou deveria retornar,
como alguém radicalmente modificado, capaz de confrontar a ordem vigente com a sabedoria
adquirida na travessia.

Essa jornada, marcada pela perda e pela dor, sugere a emergéncia de um heréi moderno,
nos termos descritos por Georg Lukécs: um sujeito deslocado, cuja integridade ndo mais se
alinha aos valores e estruturas de um mundo fragmentado. Ao longo de sua jornada, o
personagem percorre todos os estagios da formacao do heréi moderno descrito por Lukécs: o
deslocamento, o desencanto, a ruptura com as instituicdes, a crise da identidade nacional, a
recusa da autoridade e, finalmente, o abandono da fé nas estruturas que antes o legitimavam.
Steve se torna um homem em crise e, por isso mesmo, um herdi intensamente moderno.

Contudo, com o desenrolar da narrativa e, sobretudo, apds seu “descongelamento” no
presente, Steve passa a ser reposicionado dentro do que Jewett e Lawrence definem como o
Monomito Americano. Diferentemente da jornada transformadora de Campbell, 0 Monomito

Americano opera por meio de uma logica restauradora: uma comunidade ameagada ¢ salva por
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um super-herdi virtuoso, que, auxiliado pelo destino, intervém para restaurar a ordem perdida
e, ao final, desaparece, refor¢ando o mito da reden¢do individual. O herdi ndo questiona a
estrutura: ele a protege. Sua jornada nao visa a mudanga, mas o retorno ao paraiso simbolico
anterior a crise.

O que poderia ser um arco tragico, profundo e confrontador ¢ gradualmente reorganizado
pela légica narrativa da Disney, que transforma o conflito em espetdculo emocional e a crise
em oportunidade para reafirmagdo moral. A estética da inocéncia, que permeia todas as fases
de sua construgdo, impede que Steve complete a travessia que iniciou. Quando sua consciéncia
demoniaca ameaca emergir por completo, a narrativa intervém com afeto, nostalgia e resolucao
pacificadora. A desconstrugdo cede lugar ao conforto.

E precisamente essa inflexdo que se observa na trajetéria de Steve: o herdi que, em O
Soldado Invernal e depois em Guerra Civil, rompe com o governo, desconfia das instituigdes
e parece destinado a tornar-se um agente de critica profunda, ¢ gradualmente absorvido pela
logica conciliadora da Disney. Sua angustia, sua diivida e sua crise ética, elementos tipicos do
her6éi moderno de Lukacs, nao desaparecem, mas sdo silenciados por uma narrativa que
privilegia a reconciliagdo, a nostalgia e o retorno ao lar. A radicalidade de sua travessia ¢
desativada por um final simbolico: um reencontro com o passado, com o amor € com uma
idealizagdo do tempo como espago de refugio.

Essa operagdo simbolica, como vimos, ndo € apenas estética, ¢ profundamente ideologica.
Como afirma Henry Giroux (1999), a Disney atua como uma pedagogia cultural que molda
percepcdes de mundo, valores e desejos, ndo apenas por meio do que mostra, mas por meio do
que escolhe ndo mostrar. No caso de Steve Rogers, o que se escolhe ndo mostrar ¢ sua
fragmentacao. Sua duvida, sua raiva, sua desesperanca. Tudo aquilo que poderia desestabilizar
o modelo de her6i ideal ¢ cuidadosamente substituido por gestos silenciosos de retidao e honra.
O resultado ¢ um personagem que, mesmo sendo colocado em crise, jamais se torna uma
ameaca ao sistema simbolico que o molda.

Ao final, Steve Rogers ndo ¢ vencido pela dor, nem pela guerra, nem pela consciéncia
critica. Ele € vencido pela promessa de que, se for bom o suficiente, podera voltar para casa. A
inocéncia vence ndo porque destrdi o mal, mas porque desativa o conflito. O herdi moderno
nao ¢ tragicamente derrotado, ele ¢ recompensado com a vida que acreditava ter perdido. E essa
recompensa nao ¢ acidental: ela € a reafirmag¢dao maxima da ideologia da Disney, que promete
que o bem sempre serd reconhecido, que o amor espera no passado e que todo sacrificio, no
fim, serd recompensado com paz. O belo “felizes para sempre” ¢ alcancgado.

Mas o felizes para sempre tem um custo: ela exige que o herdi se cale.
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Steve, que aprendeu a questionar, termina aceitando. Aquele que aprendeu a andar
sozinho, termina voltando para o lar. Steve, que ja ndo se via como aquele homem do passado,
termina sendo reenquadrado naquele exato papel, com o mesmo corpo, a mesma danga, o
mesmo tempo suspenso. A inocéncia ¢ restaurada, mas nao pela verdade. Ela ¢ restaurada pelo
esquecimento.

Portanto, Steve Rogers ndo se encaixa em apenas um molde, ele ¢ a tensdo viva entre
eles. Sua jornada comec¢a como uma promessa de ruptura, atravessa a logica redentora do
monomito americano e, ao fim, ¢ reconduzida a um épico restaurador. Essa oscilagdo nao €
acidental: ela revela o esfor¢o simbolico da Disney em permitir a crise apenas como encenagao,
e jamais como transformagao real. O her6i moderno, que deveria ser desestabilizador, torna-se,
aqui, a peca-chave na manuten¢do de uma fantasia de mundo justo, onde tudo, inclusive o
tempo, pode ser reescrito para que a inocéncia jamais precise ser realmente perdida.

Em ultima instancia, a trajetoria de Steve Rogers no MCU exemplifica o0 modo como a
Disney articula diferentes matrizes miticas, do monomito cldssico a reformula¢do americana,
para produzir ndo um herdi transformador, mas uma figura conciliadora. Ao longo de sua
jornada, Steve flerta com a desconstru¢dao do heroismo tradicional, incorporando elementos do
herdéi moderno lukacsiano e da jornada tragica campbelliana. No entanto, a medida que sua
narrativa avanca, ele € recapturado pela légica restauradora do monomito americano, sendo
reposicionado como guardido simbodlico de uma ordem que ndo pode, e ndao deve, ser
desestabilizada. Nesse processo, a inocéncia que o constitui como icone ¢ menos um trago de
pureza e mais uma estratégia de neutralizagdo. A crise existe, mas apenas para reafirmar o que
jé& estava dado. Assim, o Capitdo América nao representa apenas um ideal de virtude, mas o
triunfo de uma pedagogia ideoldgica que permite imaginar a justica sem precisar enfrenta-la e
sonhar com a verdade, desde que ela ndo ameace o conforto da memdria.

Se a Disney ¢ habilidosa em transmitir sua ideologia, ¢ porque ela conhece profundamente
0 seu publico e mais do que isso: confia no afeto como ponte direta para o consumo. Nao se
trata apenas de oferecer historias envolventes, mas de fazer com que o publico queira fazer
parte delas. Consumir ndo apenas o produto, mas os valores que ele carrega. E ¢ assim que a

Disney transforma o publico em guardido da sua propria ideologia. Segundo Giroux,

O apego da Walt Disney Company ao apelo da inocéncia fornece uma justificativa
para que a empresa reafirme seu compromisso com o prazer infantil, ao mesmo tempo
em que minimiza quaisquer avaliagdes criticas sobre o papel que desempenha como
uma poténcia corporativa benevolente na sentimentalizacdo da inocéncia infantil —
enquanto, simultaneamente, a transforma em mercadoria. Desprovida das construcdes
historicas e sociais que lhe conferem significado, a inocéncia no universo Disney
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torna-se um espago atemporal, ahistorico, apolitico e atedrico, onde as criangas
compartilham um vinculo comum, livre dos problemas e conflitos da sociedade
adulta. A Disney comercializa esse ideal, apresentando-se como um “pai corporativo”
que protege esse espago seguro para as criancas ao fornecer as fantasias que o
alimentam. (Giroux, p. 31, 1999)%3

Mais do que consumir, passamos a desejar consumir. Acreditamos que essas historias nos
dizem algo sobre quem somos ou, mais ainda, sobre quem gostariamos de ser. O publico
internaliza o herdi, o ideal, o sonho. E ao fazer isso, internaliza também o modelo de mundo
que o acompanha.

Para uma franquia transmidia como o MCU, a dindmica entre estudios e fas, bem como
a relagdo entre o produto e seus consumidores, exerce influéncia direta sobre o impacto da
sinergia narrativa (Jenkins, 2006, p. 95). De acordo com Henry Jenkins, esse tipo de franquia
se caracteriza por desenvolver sua historia ao longo de multiplas plataformas midiaticas, sendo
que cada novo texto contribui de maneira Unica e relevante para o conjunto da narrativa. Essa
estratégia amplia o envolvimento do publico, que acompanha as diferentes versdes e
desdobramentos da historia por meios variados.

No caso do MCU, esse processo de expansdo ocorre por meio de sucessivas adaptagoes,
afinal, cada novo filme ou série se baseia em histérias previamente existentes nos quadrinhos.
O publico tem plena consciéncia de que esta consumindo adaptagdes e, justamente por isso,
atribui valor a essas obras enquanto versdes de um material-fonte. Como observa Linda
Hutcheon (2006, p. 111), o publico age dentro de um contexto interpretativo proprio, no qual
seu conhecimento prévio e sua leitura pessoal do texto original afetam diretamente sua recepcao
da adaptagdo.

Esse tipo de envolvimento transforma os fas em agentes ativos tanto no consumo quanto
na producdo de conteudo relacionado a franquia. Ao se engajarem profundamente com as
adaptagdes, os fas tendem a seguir de perto os lancamentos, a participar de discussoes, a
consumir produtos derivados e, frequentemente, a criar seus proprios materiais inspirados nas
obras oficiais (como fanfics, teorias, ilustragdes e videos). Hutcheon (2006, p. 111) destaca que

esse comportamento estd atrelado ao desejo de reunir informacdes sobre os elementos

2 The Walt Disney Company’s attachment to the appeal of innocence provides a rationale for Disney both to
reaffirm its commitment to children's pleasure and to downplay any critical assessments of the role Disney plays
as a benevolent corporate power in sentimentalizing childhood innocence as it simultaneously commodifies it.
Stripped of the historical and social constructions that give it meaning, innocence in the Disney universe becomes
an atemporal, ahistorical, apolitical, and atheoretical space where children share a common bond free of the
problems and conflicts of adult society. Disney markets this ideal, presenting itself as a corporate parent who
safeguards this protective space for children by supplying the fantasies that nourish it.
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constitutivos da adaptagdo (como personagens, enredos, bastidores, equipes criativas e elenco),
com o objetivo de acompanhar, comentar e especular sobre os rumos da narrativa.

Empresas como a Marvel, hoje pertencente a Disney, reconhecem e incentivam esse
engajamento, pois a afei¢ao demonstrada por esse publico ativo gera uma rede de fidelidade
em torno da marca. Os estudios, portanto, cultivam uma relagdo estreita com as comunidades
de fas, compreendendo que a paixdo dos espectadores pode funcionar como ferramenta
promocional, ndo apenas dentro do proprio fandom, mas também ao atrair novos publicos.

Com o desenvolvimento do MCU, surgiu um novo perfil de audiéncia: o dos espectadores
que, mesmo sem terem lido os quadrinhos originais, tornaram-se familiarizados com esse
universo por meio das adaptagdes cinematograficas. Esses novos fas ou “neo-leitores” (Gedo,
2019, p. 62), se afeicoaram aos personagens e tramas apresentadas nos filmes, experienciando
o universo compartilhado exclusivamente por meio das midias audiovisuais. Ainda que nao
tenham contato direto com o material original, sua vinculagdo emocional ao universo ficcional
os leva a criar expectativas sobre o que vird a seguir: o proximo filme, os novos personagens,
as consequéncias narrativas e os possiveis desdobramentos da historia.

Ao longo de décadas, Disney (tanto o homem quanto a empresa) construiu ndo apenas
um império do entretenimento, mas um verdadeiro sistema de construgdo simbolica que atua
sobre o imaginario coletivo com delicadeza e precisdo. Suas historias, aparentemente simples
e magicas, carregam camadas de significados que moldam a forma como enxergamos o mundo,
as relagdes, o bem, o mal e, principalmente, o que ¢ considerado normal. A inocéncia, nesse
contexto, € o recurso mais poderoso: ndo por ser fragil, mas justamente por parecer inofensiva.
E ela que permite que valores sejam transmitidos sem resisténcia, que a ideologia passe
despercebida, que o espectador consinta sem perceber que esta consentindo.

A trilogia do Capitdo América evidencia de maneira exemplar esse processo de
reconfiguragdo narrativa. Quadrinhos que, em diferentes momentos de sua longa trajetoria
editorial, problematizaram estruturas de poder, apresentaram niveis significativos de violéncia
e exploraram dilemas morais complexos sdo reinterpretados pela Disney em narrativas de
grande apelo emocional, mas substancialmente domesticadas. A violéncia ¢ tratada de forma
estilizada, a representacdo da masculinidade passa por um processo de higienizagdo simbolica
e os conflitos éticos sdo simplificados em resolucdes moralmente seguras. O desfecho reitera a
vitoria do herdi, conduzindo o ptiblico a uma experiéncia de catarse cuidadosamente regulada,
na qual a tens@o narrativa ¢ convertida em conforto emocional alinhado a 16gica ideoldgica do

estudio.
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O publico, portanto, ndo € passivo, mas tampouco estd plenamente consciente do que
consome. A identificacdo emocional com as histérias produz um envolvimento que se confunde
com verdade e, assim, refor¢a os mesmos valores que a Disney tao cuidadosamente embala em
cada producao.

O que esta em jogo, afinal, ndo ¢ apenas o que vemos nas telas, mas o que deixamos de
ver. O que aceitamos como natural. O que repetimos sem perceber. A magia da Disney &, sim,
encantadora, mas € também uma das formas mais sofisticadas de manter o mundo exatamente
como esta, enquanto nos faz acreditar que estamos sonhando com algo novo e inocente.

As analises desenvolvidas até aqui evidenciaram como a trajetoria de Steve Rogers no
MCU ¢ atravessada por multiplas forgas simbolicas (mitologicas, ideoldgicas e narrativas), que
moldam sua representagdo como herdéi moderno, ao mesmo tempo em que silenciam sua
potencial ruptura. No entanto, a eficacia desse processo nao se limita a estrutura interna das
obras. Para que esse herdi seja preservado como figura de inocéncia, retiddo e harmonia, ¢é
necessario que o publico também participe ativamente da manutengdo desses valores,
naturalizando suas inconsisténcias e reconciliando suas contradi¢des. E nesse ponto que a logica
narrativa encontra sua dimensao cultural: na forma como a audiéncia consome, interpreta e
afeta simbolicamente o personagem.

Nenhum sistema simbolico se sustenta apenas pela repeticao de estruturas narrativas. Ele
precisa ser desejado, defendido e reproduzido. Nesse ponto, a Disney se diferencia de qualquer
outro estiidio: ela ndo apenas cria mundos encantadores; ela cria afetos partilhados, experiéncias
emocionais tdo intensas e imersivas que acabam por transformar o espectador em guardido
involuntario da narrativa. Quando falamos de neutralizagdo simbolica, falamos desse
fendmeno: da forma como o publico internaliza os valores oferecidos pelas historias e os
transforma em verdades emocionais inquestionaveis.

No caso de Steve Rogers, esse processo ¢ particularmente eficaz porque sua construgao
narrativa foi desenhada para desencadear admiragdo, empatia e comogao. O publico ndo apenas
assiste a sua jornada, ele a vive. Sofre por ele, torce por ele, chora com ele. E quanto mais
intensa € a identificag@o, mais dificil se torna a critica. Afinal, como questionar algo que nos
emociona profundamente? Como apontar os limites ideoldgicos de uma narrativa que nos
ensinou a acreditar no bem, no amor, na coragem?

De acordo com Henry Giroux (1999), a Disney constroi seus produtos como zonas de
conforto emocional, e ¢ essa afetividade que impede o distanciamento critico. A ideologia se
aloja onde a emogao parece genuina. O vinculo entre o espectador e o herdi ndo ¢ racional, é

profundamente sensorial. E construido em trilhas sonoras, didlogos memoraveis, momentos de
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dor estilizada, sacrificios silenciosos. E, com isso, a narrativa se protege: quem a critica corre
o risco de ser lido como alguém que “ndo entendeu” ou que “estd sendo cinico demais”.

Slavoj Zizek (2008) vai ainda mais longe ao argumentar que a ideologia funciona melhor
quando parece ndo estar presente, quando tudo parece apenas entretenimento, emogao,
diversdo. O verdadeiro triunfo da ideologia ¢ quando suas mensagens se apresentam como
senso comum ou neutralidade. No MCU, a trajetdria de Steve Rogers € o exemplo mais eficiente
desse processo: 0 que parece ser apenas uma historia sobre honra, lealdade e bravura €, na
verdade, uma reorganizagdo simbolica de afetos, masculinidades e comportamentos para que
se encaixem em um sistema de valores apresentado como natural.

Essa neutralizacao simbolica é reforgada pela propria estrutura da experiéncia Disney.
Parques tematicos, produtos licenciados, redes sociais, fandoms organizados, tudo colabora
para que a histdria ndo termine com os créditos finais. No MCU essa estrutura ¢ levada a outro
nivel quando suas produg¢des trazem ao final as famosas cenas pds-créditos, as quais operam
como mecanismos de expansdo narrativa e estratégias de continuidade seriada. Mais do que
simples epilogos, essas cenas funcionam como dispositivos de interconexdo entre diferentes
produtos da franquia, instaurando uma légica de expectativa permanente e adiamento do
fechamento narrativo. Ao estabelecer ganchos para produgdes futuras, o MCU prolonga
indefinidamente a experiéncia ficcional, mobilizando o espectador em uma relagdo de
engajamento continuo.

Segundo Linda Hutcheon (2006), o espectador ndo apenas reconhece a referéncia, mas ¢
convidado a participar ativamente da constru¢do do sentido, reposicionando-se dentro de um
sistema que privilegia a familiaridade e a continuidade. Nesse contexto, a adesdo a narrativa
deixa de ser meramente emocional e passa a operar em niveis culturais, estéticos e identitarios.
Quanto maior o investimento simbolico nessa fantasia compartilhada, mais dificil se torna
rompé-la ou mesmo submeté-la a critica, pois 0 que estd em jogo ndo ¢ apenas uma histdria,
mas um sistema de pertencimento.

Steve Rogers, nesse sentido, torna-se mais do que um personagem: ele ¢ um simbolo
emocional de seguranca e virtude. E qualquer critica a ele ¢ sentida, por muitos fas, como uma
ameaca pessoal. A Disney entende essa dinamica e a usa a seu favor. Ao manter Steve como o
homem bom, o amigo leal, o her6i que nunca se rende, ela transforma sua jornada em uma
fortaleza afetiva: um espaco onde o publico se refugia e, a0 mesmo tempo, se torna camplice
da manuteng¢ao do status quo.

Mais do que consumir, o publico passa a desejar consumir. Para Giroux (1999), a Disney

oferece ndo apenas historias, mas visdes de mundo em que o consumo ¢ a forma mais direta de
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pertencimento. Comprar o escudo, vestir o uniforme, emocionar-se com a despedida de Steve
em Ultimato (2019), tudo isso se torna forma de dizer: eu acredito nesse mundo. E, acreditando
nele, deixamos de ver o que foi silenciado, editado, removido.

A inocéncia, nesse contexto, ndo ¢ apenas uma estética, ¢ uma ferramenta ideoldgica de
adesdo emocional. Ela € o que permite que narrativas complexas sejam simplificadas, que dores
sejam embaladas como virtudes, que rupturas sejam disfar¢adas como reconciliagdes. E o
publico, encantado, ajuda a manter esse sistema funcionando, porque ele nao ¢ convencido, ele
¢ tocado.

A eficacia da Disney em neutralizar simbolicamente o conteudo ideologico de suas
narrativas nao se deve apenas a estética da inocéncia, mas & maneira como ela mobiliza
arquétipos universais e os adapta ao imaginario estadunidense, criando uma ilusdo de verdade
atemporal. O publico ndo apenas se identifica com os personagens, mas os vive como se fossem
parte de sua propria trajetoria. E essa fusdo entre experiéncia pessoal e mito coletivo bloqueia,
muitas vezes, qualquer distanciamento critico.

A trajetoria de Steve Rogers no MCU ¢ estruturada a partir do modelo da Jornada do
Her6i proposto por Joseph Campbell, incluindo etapas como o chamado a aventura, os testes e
provagdes, a queda simbdlica, a superacdo e o retorno transformador. Na adaptacao feita por
Christopher Vogler para o cinema hollywoodiano, essa estrutura ¢ ajustada para garantir
envolvimento emocional e ritmo narrativo eficiente. Steve ¢ o “her6i com mil faces”
reencarnado: moralmente puro, corajoso, fiel a seus principios. E € essa pureza que atrai o
publico e impede que se perceba o que esta sendo omitido. Ao enfatizar essas qualidades, a
narrativa constrdi um protagonista de forte apelo simbolico, mas a0 mesmo tempo esvazia
possiveis contradigdes e conflitos internos que poderiam tensionar a imagem idealizada do
heroi.

No entanto, o que a Disney faz com Steve vai além do Monomito Classico. Ela o
reinscreve dentro de um novo mito: o do Monomito Americano, um modelo narrativo nacional
que mistura a ética protestante, o excepcionalismo estadunidense e o individualismo
meritocratico. Aqui, o herdi triunfa ndo apenas porque enfrenta os desafios, mas porque
personifica os valores ideais da nagdo: a liberdade, a justica, a autodisciplina, a cren¢a no “bem
maior”. Steve € construido como simbolo do Sonho Americano: alguém que vem do nada,
acredita no certo, sacrifica tudo e, por isso, merece seu final feliz.

Essa narrativa ¢ profundamente sedutora, pois oferece ao publico a ilusdo de que seus
valores sdo naturais, universais, histdoricos, quando sdo, na verdade, construgdes ideologicas

inseridas em uma logica de consumo e normatividade. Segundo Henry Giroux (1999, p. 129),
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a Disney despolitiza suas narrativas ao apresentd-las como mitos culturais atemporais,
apagando os conflitos histdricos e as tensdes sociais que lhes deram origem.

A reconfiguracao simbolica do Capitdao América no MCU tem impacto direto na recepgao
do personagem pelo publico. Nos quadrinhos publicados nas décadas de 2000 e 2010, Steve
Rogers ja era representado como um her6i em crise, envolvido em dilemas morais complexos
e questionamentos institucionais que desestabilizavam sua posi¢do como simbolo nacional.
Essa representagdo o aproximava do modelo do her6i moderno proposto por Lukécs, marcado
por contradi¢des internas e conflitos ideologicos. O publico que o acompanhava nesse contexto
era exposto a uma figura humana, suscetivel a falhas, perdas e hesitagoes.

No cinema, entretanto, o personagem ¢ introduzido sob uma logica de estabilidade
simbolica. Desde sua estreia no MCU, Steve ¢ retratado como emocionalmente equilibrado,
eticamente integro e praticamente imune a ambiguidades. Essa versao higienizada reforga um
modelo de virtude que evita conflitos profundos e acomoda o personagem dentro de um ideal
consensual. Steve é construido como um heroi confiavel: firme sem ser autoritario, afetuoso
sem demonstrar vulnerabilidade excessiva e critico apenas quando as causas sao amplamente
aceitas como justas.

Esse processo molda a forma como o publico responde ao personagem. A figura
idealizada que emerge ¢ menos um agente de ruptura e mais um espaco de conforto emocional.
Quando o Capitdo América se desvia do esperado, como em Guerra Civil (2016), ao abdicar
do escudo, ou em Ultimato (2019), ao optar por ndo retornar ao presente, a reacdo nao se da
tanto por reprovagdo moral, mas por quebra de expectativa simbolica. O personagem deixa de
funcionar como ponto fixo de referéncia e passa a ocupar uma posi¢do transitéria, o que gera
desconforto em um imaginario que exige constancia e previsibilidade.

Essa operacdo simbolica, no entanto, ndo se restringe a narrativa filmica. Nos parques
tematicos da Disney, o mito ¢ materializado em experiéncias sensoriais. O ambiente ¢
cuidadosamente projetado para reforcar os valores associados ao personagem: ordem, pureza,
patriotismo moderado e normatividade afetiva. O visitante ndo apenas observa o mito, mas o
consome e o encena. Ao adquirir produtos licenciados, interagir com representacdes idealizadas
e se emocionar com eventos cuidadosamente roteirizados, o publico participa da reafirmacdo
de um sistema simbodlico que oferece estabilidade emocional em detrimento de conflito

ideoldgico.
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Figura 29 Crianga, fantasiada e carregando um escudo, conhece o Capitdo América na Disneyland Paris: o consumo
disfarcado de infdncia e pertencimento. Fonte: DISNEYLAND PARIS. Marvel Season of Super Heroes: Captain America
Encounter. Disponivel em: https://www.disneyholidays.co.uk/disneyland-paris/planning-holiday/season-of-super-heroes/.

Acesso em: 29 abr. 2025.

Essa ambientacdo cuidadosamente controlada atua como uma pedagogia sensivel da
ideologia. A experiéncia emocional ¢ tao forte que desarma a analise critica. Como destaca bell
hooks em Teaching to Transgress (1994), a experiéncia afetiva é o meio mais eficiente de
garantir a aceitacdo dos discursos hegemonicos, porque ela ndo exige pensamento, exige
identificagdo. Ao viver a fantasia Disney, o publico deixa de lado as perguntas incomodas: Por
que todos os herois seguem um mesmo padrdo estético e moral? Por que a violéncia é sempre
justificada? Por que os finais felizes excluem tantas formas de vida?

O ponto mais inquietante ¢ que a Disney se vende como isenta de ideologia. Seus produtos
sdo “para toda a familia”, suas historias “sobre amor e coragem”, seus parques “o lugar mais
feliz da Terra”. A empresa construiu uma reputagdo de neutralidade afetiva, como se contasse
histérias fora do tempo, acima da politica, distantes da historia. Mas, ndo existe nada mais
ideologico do que afirmar que algo ¢ livre de ideologia. E justamente esse verniz de inocéncia
que torna o discurso tdo eficaz: porque ninguém suspeita daquilo que parece puro.

Assim, quando o publico chora com Steve, vibra com seu escudo, ou sonha com o
reencontro com Peggy, ele ndo esta apenas se emocionando com uma historia, esta absorvendo,
validando e perpetuando uma visao de mundo cuidadosamente construida para parecer natural.
Uma visdo onde o herdi ¢ sempre homem, branco, bom; onde a guerra ¢ estilizada; onde o

sofrimento € belo; onde a resisténcia € silenciosa; onde a justi¢a nunca exige revolta.
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Esse processo evidencia como a Disney ndo apenas narra historias, mas estrutura
experiéncias que o publico internaliza como parte de sua propria identidade. A forca de sua
narrativa estd na capacidade de se apresentar ndo apenas como ficgdo, mas como vivéncia
emocional e simbdlica. Quando o vinculo entre espectador e obra se estabelece nesse nivel, a
fantasia deixa de ser percebida como construgdo estética e passa a operar como componente
identitario. Nesse cenario, qualquer critica a estrutura narrativa nao ¢ interpretada como analise,
mas como ataque pessoal. A neutralizacao simbolica, portanto, se conclui no momento em que

a fantasia se torna incontestavel.
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5. CONCLUSOES

As adaptagdes cinematograficas do Capitdo América pelo Marvel Cinematic Universe,
sob o modo Disney de contar historias, transportaram o personagem das paginas das obras
adaptadas para as telas e remodelaram sua violéncia, sua masculinidade e a ideologia que o
sustenta. Essa reformulagdo inscreve-se num processo de reconfiguragdo simbolica, em que
elementos narrativos, visuais e performaticos sao moldados para dialogar com um publico
global e sensivel a estética de inocéncia caracteristica da Disney. Ao longo desta pesquisa, a
trajetoria do herdi nas HQs foi revisitada em seu contexto histérico e cultural, com sua
concepgdo em tempos de guerra e participagdo em momentos de crises politicas, e confrontada
com a reformulacdo proposta nas adaptagodes, revelando a atenuagdo de conflitos morais, a
higienizacao da violéncia e o equilibrio calculado entre forca e sensibilidade na representacao
de masculinidade.

A andlise, fundamentada nas teorias de adaptacdo de Linda Hutcheon (2006), no
Monomito Americano de Jewett e Lawrence (2002) e na figura do her6i moderno de Lukacs
(2000), demonstrou que tais escolhas narrativas situam-se na intersec¢ao entre a preservacao
da aura heroica e a adequacdo as demandas de um conglomerado midiatico. Essa articulacao
evidenciou como a neutralizagdo simbolica atua na narrativa e na recep¢do, moldando um
personagem que mantém o peso de um simbolo nacional, mas adaptado as expectativas
ideologicas e mercadoldgicas de seu tempo. Observar esse processo significa reconhecer que
ndo hd uma simples transferéncia de conteudo entre midias, mas sim uma reconstrugdo que
responde a interesses comerciais, culturais e politicos especificos.

Essa reconstrug¢do nao ocorre de forma uniforme. Ela demanda negociagdes continuas
entre o legado das obras adaptadas e as exigéncias contemporaneas do mercado audiovisual,
entre o reconhecimento visual e simbolico da figura heroica e a necessidade de molda-la as
sensibilidades do presente. A estética de inocéncia, marca da Disney, funciona como filtro que
suaviza dilemas morais, redesenha relacdes de poder e recalibra o impacto da violéncia, sem
romper a aparéncia de continuidade que sustenta o MCU. Ao mesmo tempo, preserva
referéncias reconheciveis que mantém o vinculo afetivo com diferentes publicos e evitam
rupturas que comprometeriam o engajamento global da marca. Esse mesmo processo ¢ visivel
na reformulagdo de personagens como Thor, cuja jornada recente incorporou doses crescentes
de comédia e fragilidade, e Natasha Romanoff, cuja trajetéria combina vulnerabilidade e

resiliéncia para ampliar empatia e alcance narrativo.



133

Mais do que qualquer tentativa de atender a uma suposta nocdo de fidelidade, a
reformulacdo do Capitdo América no MCU evidencia que adaptagdes constroem novas
interpretagdes a partir dos materiais que utilizam, reorganizando-os para atender a finalidades
proprias. No caso dessas adaptacdes, o resultado ¢ um personagem que mantém a legitimidade
simbdlica adquirida ao longo de décadas, mas cuja presenca nas telas estd alinhada a uma
narrativa cuidadosamente calibrada para maximizar alcance e aceitagdo. Essa condi¢do nao
diminui a complexidade do herdi, mas redefine a forma como ele ¢ percebido e apropriado pelo
publico contemporaneo, ampliando seu potencial de circulacao e de influéncia cultural.

A reformulagdo do Capitdo América no MCU pode ser observada nas escolhas
narrativas que moldam ndo apenas a trajetoria do personagem, mas também a forma como o
publico ¢ levado a interpreta-lo. Em Capitao América: O Primeiro Vingador (2011), a violéncia
da Segunda Guerra Mundial ¢ retratada de forma estilizada e limpa, substituindo a brutalidade
historica por sequéncias de agcdo coreografadas. Esse enquadramento ndo apaga a presenga da
guerra, mas a insere em um registro seguro, no qual o heroismo ¢ o foco e o sofrimento humano
permanece distante. A transposi¢do desse contexto para o cinema, filtrada pela estética de
inocéncia, revela como o MCU preserva elementos reconheciveis das obras adaptadas ao
mesmo tempo em que os ajusta as sensibilidades contemporaneas, garantindo que a narrativa
possa ser consumida sem o impacto emocional provocado por representagdes mais cruas da
violéncia.

O padrido estabelecido nesse filme se mantém nas produgdes seguintes. Ao optar por
batalhas limpas e violéncia pouco visceral, a adaptacdo constrdi um cenario em que Steve
Rogers aparece como heroi integro, cuja moral ndo se deixa corromper pela brutalidade dos
acontecimentos. Essa abordagem cria um protagonista acessivel a diferentes idades e contextos
culturais, refor¢ando sua fun¢do como porta de entrada segura para o universo compartilhado
da Marvel. Assim, mesmo ambientada em um periodo histérico marcado por horrores
documentados, a narrativa mantém o espectador afastado de seu peso real.

Esse processo ganha complexidade em Capitdo América: O Soldado Invernal (2014),
em que o heroi enfrenta um cendrio de vigilancia e corrupgdo institucional. Nos quadrinhos,
embates dessa natureza tendem a assumir contornos mais radicais, expondo contradi¢des
profundas entre a figura do herdi e as estruturas de poder que ele representa. No MCU, essas
tensdes sao mantidas, mas sdao organizadas de forma a preservar o carater moralmente integro
de Steve Rogers, evitando que a critica institucional se torne o centro absoluto da narrativa. A
integridade de Steve, nessa constru¢do, funciona como ancora para o espectador, permitindo

que a contestacdo exista sem ameacar o vinculo afetivo com o personagem.
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A adaptacdo, ao conter o alcance da critica, acaba por inserir a narrativa em um espago
controlado, no qual a desconfianga do protagonista diante das instituicdes ¢ validada, mas ndo
conduzida a um ponto de ruptura irreversivel. Isso permite que Steve continue sendo visto como
agente da justica, ainda que a margem de certos comandos oficiais. A construcdo desse
equilibrio atende a l6gica do conglomerado midiatico, que precisa manter o her6i em condigdes
narrativas de retornar ao centro da agdo sempre que necessario. Assim, a tensdo politica €
dosada para ndo comprometer o papel do personagem nas fases futuras do MCU.

Em Capitao America: Guerra Civil (2016), a construgdo narrativa amplia a
complexidade das relagdes entre personagens, mas também limita o alcance do conflito moral.
A cisdo entre Steve Rogers e Tony Stark ¢ apresentada como diferenca de perspectivas
igualmente defensaveis, evitando que a narrativa declare um vencedor moral. Essa escolha
garante que o publico mantenha empatia por ambos, mas desloca a discussdo para o campo da
escolha individual, afastando-a de um julgamento ético mais profundo. Ao mesmo tempo, a
estrutura do filme privilegia o arco emocional de Tony Stark, enquanto elementos do passado
e dos dilemas internos de Steve recebem menos espaco, diluindo a centralidade do personagem
que da nome ao titulo.

O tratamento do conflito em Guerra Civil reforca a aplicagdo da neutralizagdo
simbolica. A auséncia de um posicionamento narrativo definitivo sobre qual lado estaria mais
proximo da justi¢a funciona como mecanismo para preservar o capital narrativo de todos os
personagens envolvidos. Essa estratégia ¢ coerente com o modelo de franquia interconectada,
em que cada protagonista precisa permanecer viavel para futuras historias. No entanto, ela
também produz uma consequéncia significativa: Steve Rogers, apesar de manter sua coeréncia
interna, perde parte da autonomia narrativa e passa a ocupar um espago mais funcional do que
protagonista pleno. Essa mudanga ilustra como, nas adaptagdes, a manutencdo do universo
compartilhado pode se sobrepor a necessidade de aprofundar a trajetéria individual do hero6i.

Em Vingadores: Ultimato (2019), a narrativa retoma Steve Rogers em um momento de
transi¢do, marcado pela derrota sofrida em Guerra Infinita (2018) e pelos cinco anos que
separam o fracasso inicial da oportunidade de reparar os danos. O personagem surge inserido
em um contexto de luto coletivo, exercendo o papel de mediador e ponto de apoio para os
sobreviventes, mas sem ocupar o centro das agdes estratégicas. Essa escolha narrativa confirma
a tendéncia de desloca-lo para uma funcdo mais coletiva € menos individualizada, onde sua
importancia reside na capacidade de sustentar a coesdo do grupo, e ndo na condug¢ao isolada da
resolugdo do conflito. O filme preserva a integridade moral de Steve, mas atenua sua agéncia

direta na vitoria final, reforcando o padrao ja observado nas adaptacdes anteriores.
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A resolug¢do do arco em Ultimato (2019) estabelece um contraste marcante com a
trajetoria do Nomade nos quadrinhos (identidade que Steve Rogers adota apds romper com o
governo em resposta ao escandalo Watergate, na versao em HQ). Em Império Secreto (1974),
a rentincia ao manto de Capitdo América representa um gesto de ruptura ideoldgica, fruto de
uma crise moral profunda diante da corrupc¢do institucional. Esse afastamento nido ¢ apenas
simbdlico: ele questiona a legitimidade do governo que o heroi serviu por décadas e inaugura
um periodo de atuacdo independente, politicamente mais radical. A figura do Nomade carrega,
assim, o peso de uma recusa explicita a compactuar com um sistema considerado falho,
propondo um modelo alternativo de heroismo desvinculado de simbolos nacionais.

No MCU, a ruptura assume outro formato. Nao nasce de uma crise moral com o
governo em abstrato, mas da consequéncia imediata dos eventos de Capitdo América: Guerra
Civil (2016). Na adaptagdo, o conflito com Tony Stark e a recusa em assinar os Acordos de
Sokovia derivam da determinagdo de proteger Bucky Barnes, ainda que isso implique desafiar
autoridades globais. A lealdade pessoal se sobrepde a obediéncia institucional, inaugurando um
periodo em que Steve atua a margem da lei. Embora essa decisdo também denote resisténcia,
sua motivagdo central ¢ relacional e afetiva, e ndo um rompimento ideologico abrangente.

Nas produgdes seguintes, essa condicdo se mantém visual e narrativamente. O
uniforme perde elementos icOnicos, o escudo deixa de ser usado, e Steve atua de forma
independente, aproximando-se da figura do Nomade sem que o titulo seja explicitado. Essa
trajetdria, no entanto, encontra um ponto de inflexdo em Ultimato (2019) quando ele recupera
o manto e o escudo diretamente de Tony Stark, retomando publicamente o papel de Capitdo
América. Esse retorno ndo ¢ um simples restabelecimento da identidade, mas um gesto que
reconcilia o herdi com o coletivo dos Vingadores e restaura a fungdo simbdlica que ele havia
temporariamente deixado de exercer.

Essa diferenga ¢ reveladora. Enquanto o Nomade das HQs simboliza uma ruptura
estrutural com a autoridade e propde um reposicionamento ideologico do herdi, a versao do
MCU preserva o carater conciliatorio caracteristico do modo Disney de contar histérias. A
ruptura ¢ contida dentro de limites seguros, onde a contestagdo existe, mas ndo ameaga de forma
irreversivel o vinculo do personagem com a comunidade e com a estrutura narrativa maior. O
que poderia ser um rompimento politico radical ¢ transformado em um arco de afastamento e
reconciliacdo, reafirmando Steve Rogers como eixo moral e figura de coesdo, mesmo no
momento de sua despedida.

Ao devolver as Joias do Infinito e decidir permanecer no passado para viver ao lado de

Peggy Carter, Steve encerra sua jornada ndo com um gesto de protesto contra as instituicoes,
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mas com a possibilidade de concretizar um desejo intimo que sempre lhe foi negado. Essa
conclusdo, coerente com a estética de inocéncia que permeia o modo Disney de narrar,
transforma o herdi que j& havia atuado como Noémade em alguém que encontra seu lugar no
mundo, ndo pela quebra com o sistema, mas pela realizacao de um ideal privado. Ao passar o
escudo para Sam Wilson, a narrativa garante continuidade e renova o simbolo, alinhando-se a
debates contemporaneos sobre representatividade, ao mesmo tempo que encerra de forma
definitiva o ciclo de Steve no MCU.

Observadas em conjunto, as trés adaptacdes centrais do Capitdo América no MCU
formam um arco narrativo que, mais do que contar a histéria de um heroéi, constréi um simbolo
calibrado para a l6gica de uma franquia global. A trajetéria de Steve Rogers percorre elementos
reconheciveis das obras adaptadas, mas ¢ reorganizada para que cada etapa reforce sua fun¢ao
como figura de coesdo dentro do universo compartilhado. Desde a ascensdo de um jovem
soldado franzino ao posto de icone nacional até a ruptura com instituigdes que ja nao refletem
seus principios, cada movimento narrativo € calculado para preservar a integridade moral do
personagem e, a0 mesmo tempo, manté-lo integrado a uma estrutura que depende de sua
presenca para sustentar o equilibrio da marca.

Nesse percurso, a masculinidade de Steve é cuidadosamente modulada. Ao contrario de
arquétipos mais rigidos, o MCU constroi um herdi que combina forga fisica com empatia,
lideranga com vulnerabilidade. Essa combinagdo, que nas HQs muitas vezes ¢ tensionada por
dilemas morais ou pelo peso de decisdes ambiguas, ¢ suavizada nas adaptagdes, resultando em
um perfil que atende as sensibilidades do publico global e a estética de inocéncia que caracteriza
a Disneyficagdo. A violéncia, por sua vez, ¢ convertida em espetaculo controlado: suficiente
para afirmar a coragem do herdi, mas sem o impacto visual ou narrativo que poderia gerar
desconforto. Esse equilibrio confirma, na pratica, a leitura de Linda Hutcheon (2006) de que
adaptagdes respondem a contextos e objetivos especificos, recriando o material de partida para
atender tanto a demandas narrativas quanto ideologicas.

Ao alinhar a trajetoria do personagem com o Monomito Americano descrito por Jewett
e Lawrence, as adaptagdes confirmam a permanéncia de um modelo no qual o herdi, mesmo
apoOs questionar ou confrontar as institui¢des, retorna para reafirmar a ordem ou, no caso de
Steve, mantém-se como referéncia moral para aqueles que o cercam, mesmo a margem das
regras formais. A tensdo caracteristica do her6i moderno de Lukacs (2000), dividido entre ideais
pessoais e as limitacdes do mundo que habita, € reconhecivel, mas contida dentro de um espago
narrativo seguro. Essa configuragdo ndo ¢ fruto do acaso: ¢ resultado de uma negociacdo

constante entre heranca simbolica, coeréncia interna da franquia e expectativas mercadoldgicas.
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No contexto da teoria de Lukacs (2000), Steve Rogers encarna o her6i moderno cuja
luta ndo se dirige contra forgas externas simplificadas, mas contra contradi¢des estruturais e
morais que exigem posicionamento constante. Embora o MCU suavize a radicalidade desses
embates, a esséncia permanece: o her6i confronta um mundo que nao reflete integralmente seus
ideais e encontra formas de continuar atuando nele sem renunciar a seus principios. Essa
permanéncia no espago social, mesmo em desacordo com certas estruturas, preserva a poténcia
simbolica de sua figura e assegura seu papel como eixo moral para outros personagens € para
o publico.

A trajetoria do Capitdo América no MCU estabelece, filme a filme, um conjunto de
referéncias narrativas e visuais que orientam a leitura do espectador. Cada escolha estética, de
enquadramento ou de didlogo, ndo apenas constroi a identidade de Steve Rogers, mas define
como ela sera lembrada e debatida. A modulacdo da violéncia, a suavizagao de conflitos e a
manutencdo de um cédigo moral nitido formam uma moldura que conduz o publico por um
caminho seguro, evitando confrontos narrativos capazes de desestabilizar a imagem central do
heroi.

Isso nao elimina os dilemas, mas redefine seu alcance. A critica as instituicoes, as
divergéncias entre aliados e os momentos de ruptura surgem de forma controlada, sem atingir
um ponto irreversivel. O resultado ¢ um modelo narrativo que preserva empatia e identificagao,
ao mesmo tempo que garante a coesao do universo compartilhado. Ao conter ambiguidades e
propor solucdes conciliatorias, o MCU oferece um espago de debate que ndo ameaga a estrutura
que sustenta 0 mundo narrativo.

Nesse cenario, a neutralizagdo simbolica se afirma como estratégia de recepcao.
Conflitos morais sdo apresentados, mas raramente conduzidos até uma fratura. A divergéncia
entre Steve e Tony € suavizada até se tornar uma diferenca administravel. A critica as
instituigdes aparece em tom reparador, enquanto a violéncia assume a forma de espetaculo
palatavel. O debate permanece, porém, condicionado a um horizonte conciliatorio que preserva
o capital afetivo e a coesdo da marca. O espectador ¢ levado a escolher lados sem enfrentar uma
ruptura ética definitiva. Essa engenharia narrativa oferece conforto, fideliza publicos e reafirma
o0 her6i como eixo moral estavel.

E nesse contexto que os neo-leitores (Gedo, 2019) se tornam decisivos. O MCU formou
um publico treinado a ler continuidade, pistas € acenos internos, mesmo sem contato com as
obras adaptadas. Esses leitores ndo procuram “o original” para validar a experiéncia. Eles
habitam a continuidade cinematografica como fonte primaria e, a partir dela, retroalimentam o

universo com teorias, fanfics, videos e discussoes. Essa pratica amplia a participacao do fa, mas
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também reforca a graméatica do préprio MCU: o que vale ¢ o que mantém a rede de significados
funcionando. A autoridade interpretativa desloca-se do texto adaptado para a franquia e o her6i
passa a existir, sobretudo, como n6é de uma malha transnarrativa.

A légica transmididtica e de licenciamento amplia e fixa sentidos, estendendo a
presenca do her6i para além da tela. Parques, jogos, séries e produtos inserem o Capitdo
América no cotidiano, transformando seus simbolos em parte de rotinas de consumo. A
experiéncia deixa de ser pontual para se tornar continua, criando um ambiente no qual a imagem
curada do personagem passa a ser a principal referéncia para muitos espectadores que, em
alguns casos, nunca tiveram contato com as obras adaptadas.

Esses desdobramentos reforcam a leitura preferencial do heroéi e, a0 mesmo tempo,
configuram novas formas de adaptacdo. Jogos eletronicos, atragdes temadticas ou bonecos
colecionaveis podem ndo ser percebidos pelo grande publico como adaptacdes, mas carregam
e reinterpretam tracos do personagem e de sua narrativa, reorganizando-os para novos suportes
e experiéncias. Na concepcao mais ampla de adaptagdo discutida por Linda Hutcheon (2006),
essas instancias nao ocupam um papel periférico. Elas integram o mesmo sistema de reescrita
que mantém o personagem vivo, ajustando-o continuamente para dialogar com diferentes
publicos, midias e contextos culturais.

Do ponto de vista ideologico, esse arranjo atualiza o Monomito Americano para um
contexto contemporaneo, preservando sua logica estrutural. O herdi enfrenta falhas
institucionais e crises de legitimidade, mas mantém sua fun¢do simbolica como garantia de
estabilidade do sistema narrativo. O dissenso € incorporado ao enredo e conduzido a desfechos
conciliatorios que restauram a ordem. Essa configuragdo dialoga com o herdi moderno de
Lukacs (2000), que continua em acao apesar das contradi¢coes entre seus ideais e a realidade.
Na perspectiva de Hutcheon (2006), a adaptag@o ndo replica a obra adaptada, mas a reorganiza
para atender as demandas do novo contexto, definindo quais elementos serdo preservados,
transformados ou descartados e, assim, estabelecendo o que sera reconhecido como
interpretagdo legitima do personagem pelo publico.

A recep¢do desempenha papel ativo nesse processo. Os neo-leitores nao apenas
interpretam: eles mantém a engrenagem em funcionamento, moderando o debate, filtrando
controvérsias e fortalecendo consensos. Ao assumir essa fun¢ao, atuam como mediadores entre
a narrativa e o publico mais amplo, reforcando leituras que preservam a coesao do universo e
marginalizando interpretagdes que possam provocar rupturas significativas. Trata-se de uma
dinamica descentralizada, resultado da interacdo constante entre fas, criadores de contetido,

redes sociais e canais oficiais da franquia.
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Essa circulagdo nao se limita a um territério cultural. Quando atravessa fronteiras, o
Capitdo América carrega consigo valores e codigos narrativos que, ao se encontrarem com
outros repertorios historicos e politicos, podem ser ressignificados ou até mesmo contestados.
Examinar como essas interagdes se desenvolvem em diferentes contextos ¢ fundamental para
entender o alcance e os limites de um her6i que, embora nascido como simbolo nacional, é
constantemente reposicionado para dialogar com publicos diversos.

Paralelamente, ha todo um conjunto de producdes que foge ao controle do estudio.
Quadrinhos independentes, historias alternativas e criagdes de fas também adaptam e
reinterpretam o Capitdo América, oferecendo leituras que nem sempre coincidem com a versao
consolidada pelo MCU. Esses textos operam na margem, mas participam da disputa simbolica,
questionando consensos e propondo outros modos de entender o personagem. Integra-los ao
debate ¢ reconhecer que o campo da adaptacao ¢ multiplo e que o significado de um icone ndo
se encerra nas versoes oficiais.

Nesse contexto, o MCU transforma o ato de ler em ato de pertencer. Participar das
discussoes, produzir contetido e defender interpretagdes converte-se em forma de afirmar
identidade e conquistar legitimidade dentro da comunidade. O pertencimento passa a ser, ao
mesmo tempo, objetivo e condi¢do de interpretagdo: quanto mais dominio sobre vocabulério,
referéncias e narrativas internas, maior a autoridade de quem fala e, consequentemente, sua
influéncia sobre os sentidos que serdao amplificados ou descartados.

Quando pertencer se torna requisito para ler, a narrativa deixa de ser apenas assistida
e passa a ser vivida. Ela se converte em experiéncia compartilhada, memoria coletiva e pratica
cultural que ultrapassa a tela. O envolvimento emocional ¢ canalizado para sustentar a
continuidade do universo, enquanto a leitura critica ¢ muitas vezes absorvida pela logica de
proteger o que mantém o grupo unido. E nesse ponto que a conclusdo encontra seu alcance:
compreender como esse dispositivo opera ¢ compreender como a cultura popular organiza
afetos, orienta expectativas e negocia ideologias no presente.

A investigacao demonstrou que a trajetoria do Capitdo América no MCU, moldada pelo
modo Disney de narrar, resulta de uma engenharia narrativa que integra objetivos estéticos,
mercadoldgicos e ideologicos. A articulagdo entre preservacdo simbolica e reconfiguragao
estratégica reorganiza o personagem para dialogar com um mercado global, sem romper com
sua funcdo como eixo moral da franquia. Nesse processo, recursos como a neutralizacao de
tensdes politicas, a transformagao da violéncia em espetaculo controlado, a modelagem de uma

masculinidade capaz de conciliar forca e cuidado e a consolidagdo de praticas de leitura
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ancoradas na propria continuidade filmica funcionam como engrenagens de um sistema
adaptativo que mantém o her6i constantemente atualizavel e culturalmente relevante.

Encerrar este trabalho ndo significa encerrar o objeto. Como todo mito, o Capitao
América sobrevive porque pode ser recontado; e cada recontagem o transforma. Segui-lo ¢
observar um herdi em eterna travessia, revisitando marcos de sua Jornada e assumindo novas
formas para responder as demandas de seu tempo. Cada nova aparicao reabre o debate sobre o
que ele significa e para quem deve significar. Em cada adaptagdo, um novo Capitao toma forma:
0 patriota impecavel, o desertor por convic¢dao, o herdi que abandona o escudo para salvar
aqueles que ama. Nenhum ¢ definitivo; todos disputam espaco no imaginario, moldados pelas
maos de quem detém o direito de contar sua histéria. No MCU, essa mao ¢ a da Disney.

Quando o proximo surgir, serd o Capitdo que vocé escolheu ou aquele que ja escolheram

por voce?
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