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Na arrasadora maioria das vezes, ndo chegamos a
perceber o manancial de poesia que se esconde
atras de um muro de paletés embrutecidos ou de
vestidos plissados como armaduras.

Alex Flemming
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Resumo

O presente trabalho € um estudo qualitativo que envolve reflexdes sobre as
experiéncias de mediacao realizadas junto a obra de arte publica Estagdo Sumareé,
no Metré de Sao Paulo, durante o ano de 2002.

Foram gravadas e transcritas 22 entrevistas realizadas junto a pessoas com idade
acima dos 18 anos, entre convidados e transeuntes abordados no metrd, obtendo
dessa maneira um grupo variado quanto ao nivel cultural e social. Os dados obtidos
em pesquisa de campo foram relacionados a pesquisa bibliografica, que abrangeu
especialmente as areas de Ensino de Arte, Filosofia, Psicologia e Estética.

Considerando o trabalho de mediagdo como uma possibilidade de estabelecer
significativos encontros entre o fruidor, o mediador e a obra de arte e seus diferentes
ambitos, a investigacao focou as possibilidades de construgdo desses vinculos, no
contexto da metropole. Para tanto, foi utilizado, dentro do enfoque fenomenolégico,
autores que valorizam a sensibilidade e o senso comum, unindo-os a objetividade.

Por fim, salienta-se que o entrelagamento entre o objeto de pesquisa e o
pesquisador impregnou a pesquisa de subjetividade, fazendo uso de uma linguagem
simples, por vezes poética, na busca de compartilhar o processo e a experiéncia
vivida.
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O DESTINO DESTE TREM - Introdugao

6

7

Aventurar-se causa ansiedade, mas deixar de
arriscar-se é perder a si mesmo... e aventurar-se no
sentido mais elevado é precisamente tomar
consciéncia de si proprio.

Kiekgaard

8
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Na arrasadora maioria das vezes, nao chegamos a perceber a riqueza de nuances e
formas, a sutileza da luz, a delicadeza das linhas, e o particular equilibrio fruto do
didlogo entre esses e os tantos outros elementos que compde o quadro do cotidiano.
Muitas vezes, nem nos percebemos como integrantes desse quadro, ao caminhar
distantes, apressados, ausentes, anestesiados...

Quando estamos apenas de passagem, preocupados com o qué vira depois, nao
nos permitimos ao encontro sensivel com as pequenas coisas, com as pessoas ao
nosso lado, conosco mesmos..."Perdemos tanto...” diz o Sr. Eduardo, um dos
fruidores entrevistados neste trabalho. “Perdemos tanto...”

Para o encontro com o outro e com a obra de arte, é preciso baixar a guarda, despir
a armadura e uma doagao generosa, mesmo que por instantes, a uma realidade que
simplesmente é. E assim, na aventura de viver no mundo, nos conhecemos € nos
reconhecemos como parte de um todo, ainda que esse todo por vezes nos mostre
angustiante e provoque inquietagdes que assinalam nossa condi¢do humana.

As inquietagcdes aliadas a busca de conhecimento e vivéncia pratica de conceitos
tedricos estudados; a necessidade de me conhecer em contato com o outro; o
desejo de compreensao, didlogo e troca; a possibilidade de ser mediadora da arte e
facilitar uma experiéncia estética; fizeram com que este trabalho ganhasse corpo e
identidade de um estudo qualitativo que nao ambiciona generalizagdes ou grandes
inovagodes, mas valoriza as sutilezas e o processo vivido.

Continuo acreditando que “as coisas acontecem quando tém que acontecer”, fala
popular corresponde ao conceito de “sincronicidade” de Jung. Desta maneira,
entendo o entrelagamento entre o objeto de pesquisa e minha vida como um dos
pontos significativos vividos neste processo de pesquisar, fundamentado pela
Fenomenologia.

Vim a iniciar um estudo mais profundo da Fenomenologia no curso de Poés-
graduagao com a disciplina “Arte e Psicologia” ministrada pela Prof? Dr* Claudete
Ribeiro. Pensar sobre as diferentes percepgdes que as pessoas tém diante de um
mesmo fendmeno me despertou grande interesse e talvez ai se encontre a origem
do processo de mudanca do tema anterior de pesquisa.

Essa mudanca se daria com a experiéncia desenvolvida junto a disciplina “Mediacao
Arte/Publico: possibilidades e limites na formacgao de fruidores dos signos artisticos”,
ministrada por minha orientadora.
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No decorrer da disciplina o grupo de alunos desenvolveu uma pesquisa conjunta
sobre mediagdo. Escolhi trabalhar sobre a obra Estagdo Sumaré de Alex Flemming e
entrevistar uma pessoa convidada e dois transeuntes junto a obra, na estagdo de
metro.

O trabalho coletivo levantou um material riquissimo sobre mediagdo. Concentramo-
nos no processo de realizacao da pesquisa, em compartilhar as experiéncias e no
levantamento de algumas possibilidades no que se refere a analise dos seus dados.
Durante o curso nao foi possivel chegarmos as conclusées finais, mas esses dados
e reflexdes geraram um texto posterior, organizado pela Prof? Dr? Mirian Celeste.

Inspirada por este trabalho, resolvi mudar o tema anterior (um estudo de caso sobre
a aula de arte na escola formal) e dar continuidade a viagem iniciada em grupo e
suas reflexées, com o aval e incentivo da minha orientadora.

Em um momento de solidao muito grande, vivida no contexto da metropole, desejei
vencer barreiras internas e dialogar sobre Arte com desconhecidos, abordados ao
acaso. Também me interessou viver essa experiéncia junto a alguns conhecidos
convidados. E finalmente, busquei o contato com o artista. Ele foi um dos
entrevistados diante da sua propria obra.

Vejo a obra Estagdo Sumaré como uma especial facilitadora de encontros entre
pessoas. Escolhi dialogar sobre uma obra que fala de pessoas e de sua (nossa)
condi¢cao humana no emaranhado da multidao.

No decorrer do trabalho, varios aspectos da experiéncia de mediagcdo foram
despertando meu interesse e o desejo de aprofundar as investigagdes. Todas essas
questdes estavam de algum modo sustentadas pelo desejo de compreender e
refletir sobre os pequenos encontros, sobre os vinculos construidos entre o fruidor, o
mediador e a obra.

Depois de muito burilar, cheguei a duas perguntas essenciais que sintetizam as
minhas inquietagdes acerca da experiéncia vivida:

No contexto da metrépole o mediador pode facilitar encontros significativos
entre o fruidor e uma obra de arte publica? De que forma?

Considerando a mediagdo como dialogo, de que maneira sdo construidos os
vinculos entre o fruidor, o mediador e a obra?
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A busca dessas respostas conduziu ao trabalho apresentado aqui. O Cap | - Em
busca do saber, viver e olhar sensiveis, representa a compreensao e critica do
contexto social da metropole, ainda sob forte influéncia dos paradigmas da
modernidade. E também apresenta algumas possiveis alternativas para a decorrente
falta de sensibilidade.

No capitulo Il - A plataforma - Estrutura de sustentagdo da viagem sao apresentadas
as bases metodoldgicas que sustentam a pesquisa e suas limitagdes. Sera discutida
também a metodologia do trabalho de mediagao, além de apresentar a amostra dos
participantes.

O Capitulo Ill - Volto para casa: decifrar encontros se refere a analise dos dados
obtidos na pesquisa de campo com base na teoria estudada no primeiro capitulo.

No ultimo capitulo, IV - Memodrias, Reflexées, Planos estao as consideragdes finais,
que abordam questdes que se referem aos tempos presente, passado e futuro:
minhas reflexdes sobre a experiéncia vivida e o processo de mediagao;
possibilidades de continuidade da pesquisa € a volta as perguntas iniciais.

Ao final do trabalho foram anexadas uma tabela referente as entrevistas, assim
como a transcricdo das entrevistas analisadas. A fim de que este nao ficasse
demasiadamente longo, optei em ndo anexar todas as entrevistas realizadas,
apenas as que foram utilizadas na anélise de dados.

No inicio dos apontamentos uma linguagem simples e coloquial surgia, configurando
um texto onde se alternam momentos particulares e de saberes cientificos,
confidéncias e reflexdes. Isso de certa maneira me preocupou... Deveria eu usar
uma linguagem mais “académica” para me organizar e me expor? Deveria adotar
uma postura mais “distanciada” do objeto de pesquisa e do leitor deste trabalho?

Encorajada por minha sensivel orientadora, a Mirian, assumi a criagao de um texto
pessoal desejoso de compartilhar meu processo e com quem viesse a ter contato
com ele. Espero que esse trabalho ajude a promover um encontro entre seres que
buscam seu sentido no sensivel.
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| - EM BUSCA DO SABER, VIVER E OLHAR SENSIVEIS

4 5 6

7

Foi-se o espirito. Agora, estamos aqui com nossas
fitas métricas e podemos medir cada enésimo de
milimetro da superficie das coisas. Ocorre que elas
tém também profundidade, mas as nossas fitas
métricas ndo sdo capazes de penetrar no seu
interior.

Frei Betto

Sim, eu quero saber. Saber para melhor sentir e
sentir para melhor saber.
Paul Klee
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Esta pesquisa reflete sobre o trabalho de mediagao de uma obra publica na cidade
de Sao Paulo. Parece-me impossivel ignorar este cenario. Sinto a necessidade de
pensar sobre o viver na cidade que escolhi como morada ha alguns anos, sobre o
meu modo de vida e o modo de vida que afeta as percepgbes e agbes de tantos
outros habitantes, influenciados pela metropole.

Far-se-ia necessario construir um arcabouco tedrico a fim de lidar com uma pesquisa
cientifica em Arte, que nao lida com dados absolutos, mas com dados trazidos pela
experiéncia sensivel de pessoas (inclusive a minha), carregados de afetos e
sentimentos.

O entrelagamento entre o objeto pesquisado e minha vida é evidente, impregnando
de subjetividade as reflexdes. Como falar do objeto amado extrapolando a pieguice
inerente a paixao? Como lidar com a subjetividade, sem deixar perder-me nela? Ou
melhor: como me entregar e me encontrar?

Primeiro tive que buscar a compreensao do meu modo de ser e pensar, ainda
essencialmente positivistas. Eu, que me considerava tao sensivel e faco da arte meu
sol e meu pao! E duro, mas tive que admitir...o que mais me atravancava (e ainda

atravanca) era a busca indtil e incessante da perfeicéo e de certezas que aliviassem
as dolorosas duvidas e explicassem os porqués de tudo...

Na busca do embasamento filoséfico e metodolégico para este trabalho encontrei
também algo que veio ao encontro das minhas necessidades pessoais: idéias que
levam a compreensao e questionamento do pensamento dominante nesse contexto
social, pensamento que valoriza a razao, em detrimento da sensibilidade.

Por vezes os tedricos ndo apenas criticam, mas também apontam caminhos,
alternativas de resgate e valorizagdo da sensibilidade e do uso dos sentidos
inerentes ao ser humano e indispensaveis a experiéncia estética. Acredito na
viabilidade desses caminhos que unem razéo e sensibilidade e procurei seguir a sua
trilha neste trabalho. A tentativa € a de compreender, para depois superar a
radicalizagao do pensamento dominante.

Pensei em aqui, logo no inicio, incluir um pequeno glossario de termos que serao
bastante utilizados neste trabalho. Mas resolvi fazer diferente. Talvez explicar tanto
as palavras |hes tirasse o gosto...

Inicio com um poema, cuja importancia considero fundamental para o entendimento
(sensivel) do que tento dizer. E segue-se a leitura conceitual como sua longa
traducdo, um tanto mais intelectualizada (e possivelmente, menos interessante...).
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Sintese Sensivel

Existem palavras

usadas todo dia

Né&o se para para pensa-las,
quase nunca, para senti-las.

Que sentido ha em tudo isso?
Mais dificil que responder

ou conhecer, é se fazer saber
o sentido pelos sentidos.

Saber,
fruto da percepgéo e da sensibilidade
o conhecimento, da razéo.

Quando os dois se derem as
maos,

raiara entao a

Razao sensivel.

E ndo mais sera preciso
explicar tudo, sempre...

Do mundo saberei, sem saber
que sel.

E o meu todo, que é meu, seu,
e de todos

Sentira o sentido de

saber,

sabera a sensagao de sentir, amar e
viver

Caido do pedestal,
serei anjo humano,
mais perto de Deus
que esta na Terra,
néao no ceu.

AVA
ANAVEY

7 unespwl 12 13 14 1s% 16

i

18



Triunfo e queda da razao “pura”: a crise do mundo moderno

No caminho em busca da compreensao do contexto e da construgdo da pesquisa,
senti a necessidade de buscar raizes filosoficas para dar um “chao” tedrico ao
trabalho. Certamente, esses interessantes assuntos mereceriam um estudo mais
aprofundado, mas neste momento, eu me desviaria do foco principal de
investigagao. Portanto, tal como um passageiro de metrd, apenas deixo aqui
algumas reflexdes que encaminharam esta pesquisa.

Ao investigar sobre a metropole e o seu (nosso) pensamento dominante, nota-se
que entre suas raizes sustentadoras encontra-se o principio da dicotomia cartesiana,
que separa corpo € mente e legitima a razdo como fonte de todo conhecimento
confiavel;, e o Positivismo, formulado por Augusto Comte. Conforme sintetizado no
Dicionario de Filosofia, o Positivismo afirma o estado “positivo” como o mais alto
grau de desenvolvimento da sociedade, s6 atingido depois passar pelos estados
denominados teolégico e metafisico (Japiassi,1996).

O Positivismo considera as ciéncias empirico-formais como paradigmas de
cientificidade e modelos para as demais ciéncias, inclusive as Humanas, e entre elas
estda a Sociologia. Esse modelo pressupbe a fragmentagdo do objeto e seu
isolamento para estudo, assim como o distanciamento entre o pesquisador e seu
objeto.

Boaventura de Souza Santos (1995, p. 57) caracteriza em detalhes o que entende
por Positivismo:

Trata-se de uma concepgdo que assenta nos seguintes pressupostos: a realidade
enquanto dotada de exterioridade; o conhecimento como representacdo do real; a
aversdo a metafisica e o carater parasitario da filosofia em relagdo a ciéncia; a
dualidade entre factos e valores com a implicacdo de que o conhecimento empirico é
logicamente discrepante da prossecugcdo de objetos morais ou da observagao de
regras éticas; a nogao de unidade da ciéncia, nos termos da qual as ciéncias sociais e
as ciéncias naturais partilham a mesma fundamentagao légica e até metodolégica.
Dentro desta filosofia geral, distingo o positivismo légico pela sua qualidade na
unificagcao da ciéncia, pelo modelo de explicagao hipotético-dedutivo e papel central da
linguagem cientifica na construgdo do rigor e da universalidade do conhecimento
cientifico.

Assim, no Positivismo, temos um modo de pensar onde triunfa uma razao que se
pretende “pura”, abstrata, “livre” de interferéncias subjetivas, que Ihe desviariam da
certeza univoca. Dessa maneira, entendo que promove separagbes, € nao
encontros...
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Santos (1995) € um dos autores que critica as correntes modernas dominantes,
especialmente quando aplicadas as ciéncias sociais. Considera que ao desprezar os
conhecimentos considerados nao confiaveis, o modelo positivista gera outra espécie
de dogmas: os cientificos, inquestionaveis e distantes da realidade do mundo.

O autor considera que esse paradigma cientifico se encontra atualmente em uma
rara crise de “degenerescéncia’, que vem a abalar as profundezas do sistema e a
sua propria inteligibilidade (sua epistemologia).

A idéia de “crise” € compartilhada pelo filosofo francés Michel Maffesoli (1998) e pelo
educador e psicologo Joao Francisco Duarte Jr. (2001), ao defenderem a urgéncia
do empenho em compreender este momento de inseguranga, onde as certezas
cultivadas na modernidade' nao se sustentam mais, exigindo a formulagao de novos
paradigmas.

Em “A crise do século XX” o ensaista Gilberto de Mello Kujawski aprofunda suas
investigagdes e afirma que a referida crise nao € apenas econdémica ou social. Nao
se restringe a apenas determinadas esferas, representando a propria faléncia de
nosso sistema. A publicagdo de sua obra se deu no ano de 1988 e suas idéias se
mantém atuais:

Nossa presente situagdo histérica pode assim definir-se: perdemos os padroes de
pensamento e agdo da modernidade e ainda ndo encontramos seus substitutos
equivalentes para estabilizar e organizar efetivamente a nossa vida. (...) este hiato
abissal entre o mundo que perdemos e o mundo que ainda ndo ganhamos, é
precisamente, o lugar no qual se instaura a chamada crise do século XX, que se
identifica, como se vé, com a crise da modernidade. (...) Crise & isso, esse periodo de
transi¢ao dolorosa e interrogativa.(...) ndo &, primariamente, crise dos fundamentos da
ciéncia, ou da politica , ou da economia, ou do que for, e sim crise dos fundamentos
da vida humana.(1988, p. 28 e 34, grifos do autor)

O autor ressalta que a vida humana é construida no cotidiano e, portanto, a crise
deve ser investigada a partir deste. Dessa maneira, desdobra a crise do cotidiano
em trés aspectos: crise de identidade do homem contemporaneo: Quem sou, afinal?;
crise de familiaridade com o mundo: ndo o reconhego; crise de seguranga: “Tudo
comega a vacilar’ (1988, p. 54-61).

1. Como denominar o momento histérico atual? Neste trabalho foi adotada a posigdo de Jodo Francisco Duarte
Jr.(2001), que claramente considera o pensamento atual como um prolongamento do pensamento moderno,
chamado por ele de “modernidade tardia”. Usaremos entdo os termos “modernidade tardia” ou “contemporineo”
para designar a atualidade. Optou-se, portanto, em néo se adotar o conceito de “p6s-moderno”, amplamente
utilizado como denominagdo a nossa época, ou mesmo discutir se esse conceito vislumbraria a ruptura com o
moderno ou a continuagdo de suas tendéncias. Penso que esta questdo ndo ¢ relevante frente a investigagdo aqui
proposta.

AVA
AVAYAY

1 2 3 4 5 6 7 unespwl 2 13 14 15 A& L]




O cotidiano é tecido por inUmeras agdes, as quais nem sempre damos importancia.
Kujawsky elegeu para suas reflexdes agdes as quais denominou “categorias tipicas
do cotidiano”. o habitar, o trabalhar, o conversar, o passear, o comer. (1988, p. 43).
Nessas agdes a crise da modernidade mostra claramente sua forga, nos atingindo
em diversos niveis, do individual a coletividade.

As idéias de Kujawsky sao especialmente interessantes para este trabalho. Valorizar
e discutir as “pequenas” agdes abre espago para um olhar mais sensivel sobre a
existéncia humana.

Maffesoli (1998) discorre que na vida cotidiana e nas pequenas agdes se encontra a
uma trama invisivel, que comumente passa desapercebida pela razdo individual e
social, mas que estrutura a existéncia. Nessa perspectiva, o autor considera que as
pequenas agdes, como conversar com alguém ou andar de metrd, por exemplo, tém
grande importancia na formagao da sociedade.

Frequentemente nos voltamos e ficamos presos aos feitos “grandiosos”,
espetaculares, tao valorizados pela modernidade. Por vezes nos esquecemos que
esses feitos sdo pontuais e constituidos a partir de uma rede onde se interligam
acoes, pensamentos e sentimentos sutis. Sao, de fato, as “pequenas-grandes”

coisas que se desvelam com riqueza ao olhar sensivel e escapam ao olhar moderno.

Essa perda da sensibilidade humana & chamada por Duarte de “anestesia”, assunto
ao qual dedica todo um capitulo (2001, p.67-122). O termo parece bastante
apropriado para designar o embrutecimento dos sentidos, influenciando na
percepgao, e consequentemente, no modo de pensar e agir no mundo. O autor
disseca essa questdo sobre a “anestesia’ e seu desenvolvimento no desenrolar da
histéria ocidental, vindo a desembocar no pensamento moderno, que hoje se
encontra em estado critico.

Considero as idéias expostas até aqui enriquecedoras para a analise do contexto
social e a conseqiiente bagagem experencial dos fruidores participantes desta
pesquisa, que em meio a correria € ao caos da metropole, param por alguns
instantes para apreciar uma obra de arte publica.

Quando anestesiados, nao vemos, e assim nao sentimos. Nao sentimos, nao
pensamos e nao sofremos, mas também nao vivemos intensamente. A mesma
cegueira que nos protege da dor e do “pior” do mundo nos leva a correr o risco de
ignorar também o “melhor” do mundo. Assim, podemos passar indiferentes as obras
de arte que estao na cidade tanto quanto aos sem-teto na rua, bem diante de nossos
olhos...
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A mediacgao se da no dialogo, na troca, na conversa entre duas pessoas € uma obra
que fala justamente de pessoas... Busca-se aqui a valorizagdo do processo e de
informacdes e conhecimentos levantados por pessoas comuns. E a experiéncia
estética abrangida por essa pesquisa almeja uma trégua na “anestesia” cotidiana.

Depois de tantas criticas e um clima de desolagao para com a modernidade e sua
razao triunfante/decadente, penso que, também seria um erro cair no outro extremo
e desprezar a racionalidade, sem a qual nao seria possivel nem articular estas
palavras.

Em sua densa obra, Boaventura Santos nao sugere o abandono puro e simples da
epistemologia moderna como solugdo para a crise atual. Indica sua reelaboragao a
fim de que a ciéncia se reencontre com o senso comum (1995, p. 39). O autor
propbe a compreensao da ciéncia ndo como um mundo isolado em si mesmo, mas
em didlogo com a realidade da qual trata. Assim, junto com o esgotamento, a crise
aponta também o tipo de pensamento a ser privilegiado: o hermenéutico, que se
constitui por uma reflexdo compreensiva e interpretativa.

Interessante pensar que a propria crise carrega novas idéias em suas entranhas,
que redirecionam os caminhos. Isso me faz lembrar de algumas palavras, ouvidas
certa vez, cuja autoria desconhecgo: “Tire o “s” de crise, e esta se torna crie. No “s’,
tem-se a solugao.”

Passemos agora a refletir sobre possiveis alternativas, continentes, que se propée a
abarcar tanto o intelecto quanto a sensibilidade...
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Propostas de encontros entre a razao e o sensivel

“Como se o pedestal onde eu me colocava e que garantia a imparcialidade
e universalidade do meu olhar todo-poderoso, porque neutro,

ele comegasse a ser corroido,

fugindo-me

debaixo

dos

peés...

E agora,
onde me segurar?

A visdo de cima torna-se impossivel
pois eu me submerjo cada vez mais
num mundo controverso.

Comecgo a ver as coisas
de dentro, de baixo,
pesam-me, incomodam-me.

Né&o posso mais falar de mim
sem falar do lugar onde estou,
de como percebo as coisas.

Né&o posso mais falar de mim

sem falar do que me impressiona.
Voltei a condigdo humana do convivio,
do viver-com.

E o mundo da ciéncia tal como eu o via,

€ agora um paraiso perdido,

onde a onisciéncia e a onipoténcia do meu ver
clareava tudo.

Perdi o paraiso, ganhei a humanidade...
E que fazer com ela?”
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O trecho anterior, rearranjado em forma de poesia, € de Maria Fernanda
Dichtchekenian (1984, p.91) e desperta a lembranca do filme Himmel Uber Berlin
(1987), cujo titulo foi traduzido para o portugués como Asas do Desejo, do cineasta
alemao Win Wenders O anjo desceu a terra, perdeu o paraiso e ganhou
humanidade...Viveu a vida intensamente, como almejava. E haveria de descobrir
que a vida é tecida de prazer e dor, de cores e sabores, desejos e frustragoes,
descobertas, angustias e davidas...

Encontro na Fenomenologia uma proposta que recusa e supera a rigida dicotomia
cartesiana e se mostra, neste momento, bastante adequada as minhas buscas
cientificas, filoséficas, profissionais e pessoais. Assim, o presente estudo é centrado
na obra Fenomenologia da Percepgdo(1971) do filésofo Maurice Merleau-Ponty
(1908-1961), continuador das idéias de Husserl.

Van Zuben, (1984, p.55), comenta como esséncia do trabalho de Merleau-Ponty: “o
anseio constante em reaprender a ver este mundo’... Esta frase me chama a
atencao, pois, como pesquisadora, uma das minhas buscas é justamente aprofundar
o meu olhar sobre aquele que olha, que aprecia a obra...

A Fenomenologia, segundo Merleau-Ponty (1971) € uma ciéncia que propde ‘um
retorno as coisas mesmas”, ou seja, encarar a realidade como um fenémeno que
deve ser analisado tal como €, antes de se apegar ao conhecimento racional ou
cientifico. Nao se trata de voltar-se para dentro de si, para o interior da consciéncia,
uma vez que esta nao pode ser deslocada do mundo, ela se da no mundo:

Tudo o que sei do mundo, mesmo devido a ciéncia, o sei a partir de minha visao
pessoal ou de uma experiéncia de mundo sem a qual os simbolos da ciéncia nada
significariam. Todo o universo da ciéncia & construido sobre o mundo vivido e se
quisermos pensar na propria ciéncia com rigor, apreciar exatamente o seu sentido, e
seu alcance, convém despertarmos primeiramente esta experiéncia do mundo da qual
ela é a expressao segunda. (1971, p.6, grifo meu)

Como “experiéncia do mundo”, nao-idealista, a Fenomenologia se fundamenta em
uma filosofia existencial. Ou seja, ndo se atém a idéia do que deveria ser, mas ao
que é, em esséncia. Desta maneira, esta articulada a existéncia concreta.

O conhecimento cientifico vem a ser, pois, expressao abstrata, expressao segunda
da realidade. E a percepc¢ao €& fundamental para a apreensao dessa realidade,
consistindo em mais do que um instrumento ou ferramenta, mas como sustentacao
da acao humana:

O real € um tecido sélido, ndo espera nossos juizos para anexar os fendmenos mais
surpreendentes nem para rejeitar nossas imaginag¢des mais verdadeiras. A percepg¢ao
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nao & uma ciéncia do mundo, ndo € mesmo um ato, uma tomada de posigcao
deliberada, € o fundo sobre o qual todos os atos se destacam e ela esta pressuposta
por eles. (Merleau-Ponty,1971, p.8)

O ato de perceber €, portanto, um ato bastante complexo, onde o individuo usa seus
sentidos e introjeta os estimulos, buscando a associagdo com sua bagagem
experiencial. Dessa elaboragao participam sensagdes, sentimentos e pensamentos,
que dao uma identidade para o conteudo.

Através de nossa sensibilidade e percepg¢ao, nos alimentamos de sensacdes que
sao colhidas no ato de “viver no mundo”, desde o nascimento e ao longo de toda a
vida, As sensagdes decorrentes desta experiéncia do mundo, esse saber primeiro,
intimamente ligado ao objeto € chamado por Duarte de “saber sensivel” (2001, p.12).

Compreendida a idéia de “reforno as coisas mesmas”, passemos a pensar na
‘redugcao fenomenologica” proposta por Merleau-Ponty, como pressuposto da
Fenomenologia.

A “reducao fenomenolégica” (1971, p. 9) vem a ser a tomada de consciéncia da
relagdo com o mundo, a fim de fazer aparecer o mundo, a fim de ver a sua

transparéncia. E para tal, afirma-se mais uma vez: o individuo nao mergulhara em si
mesmo, de modo a se afastar do mundo, mas essa consciéncia se dara no mundo.
Dessa maneira, a consciéncia ndo se fecha em si, torna-se aberta ao outro e a si
mesma, vindo a nao anular o irrefletido, mas a desvela-lo .

Merleau-Ponty afirma que no viver no mundo agimos com “intencionalidade”. Temos
as vivéncias intencionais em busca de sentido, quer se trate de agdes voluntarias, a
que Husserl chamou de “intencionalidade de ato”; ou involuntarias, “sem pensar
sobre”, pertencentes a “intencionalidade operante”. E na “intencionalidade operante”
que se da a abertura ao mundo de um sujeito carnal, corporal. E sera o mundo da
percepgao que se nos revelara como o “berco das significagdes”, sentido de todos
os sentidos e o solo de todos os pensamentos” (1971, p. 492)

Em suma, “a tarefa da Fenomenologia é revelar este mundo vivido antes de ser
significado, mundo onde estamos, solo de nossos encontros com o outro, onde se
descortinam nossa histéria, nossas agdes, nosso engajamento, nossas decisdes”
(Van Zuben, 1982, p. 67).

Expostas as idéias acima, o que dizer de uma ciéncia “aberta”, “inacabada”, cujo
método nao dispde de passos determinados e ndo oferece certezas? Penso que se,
por vezes, a Fenomenologia parece dificil de ser definida e delimitada, é justamente
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nesse carater inacabado de solo fértil a espera do que sera plantado que esta a sua
riqueza.

Na obra Elogio da razdo sensivel, Michel Maffesoli (1998) trabalha com algumas
idéias de Merleau-Ponty, de modo a ressaltar os aspectos de encontro entre a
sensibilidade e o intelecto. Abaixo temos uma bela referéncia ao método
fenomenologico:

...introduz a um pensamento acariciante, que pouco se importa com a ilusdo de
verdade, que nao propde um sentido definitivo das coisas e das pessoas, mas que se
empenha sempre em manter-se a caminho (...) método erético, enamorado pela vida e
que se empenha em mostrar sua fecundidade. (Maffesoli,1998, p. 113)

Pensamento “acariciante”, “erotico”, “enamorado”, “fecundo”. Esses adjetivos
evocam uma relagao intima, carregada de desejos e afetos entre o individuo e o
mundo. Essa relagdo afetiva privilegia o que as coisas e pessoas, como objeto
amado, tém como esséncia particular e verdadeira. A aceitagéo da realidade permite
a intimidade com as coisas pelo que sdo e nao pelo que deveriam ser.

Para compreender e se “enamorar’ com as coisas, ha de serem consideradas suas
situagdes e particularidades, como diz Maffesoli:

... a licdo das coisas(...)remete para uma deontologia, a saber, para uma consideragao
das situagdes (ta deonta) naquilo que elas tém de efémero, de sombrio, de equivoco,
mas também de grandioso. E assim que & moral do deve ser poderia suceder uma
ética das situagées”. (1998, p.12)

Como se nota, com essa compreensao abrangente, a realidade é considerada em
sua pluralidade de elementos. Nao escolho somente um ou outro aspecto para ser
dissociado e estudado, “dando as costas” aos outros. Compreende-se que a
maneira de ver maniqueista e rotuladora é por demais reducionista. Sendo assim,
nao é possivel simplesmente dividir racionalmente as coisas em “boas” ou “mas”,
“importantes” ou “irrelevantes”. O elemento vital que alimenta o organismo e todo o
ecossistema é plural e ambivalente.

Contrario a radicalismos, Maffesoli propde o abandono do racionalismo ou do
irracionalismo dissociados. Promove a sua fuséo, que alargaria e aprofundaria o
pensamento humano, permitindo o reencontro com a prépria vida:

Portanto, em vez de continuar pensando segundo um racionalismo puro e duro, em
vez de ceder as sereias do irracionalismo, talvez seja melhor pér em pratica uma
deontologia que saiba reconhecer em cada situagdao a ambivaléncia que a compde: a
sombra e a luz entremeadas, assim como o corpo e o espirito, interpenetram-se numa
organicidade fecunda. (...) Para além das querelas dos sabios, mas mantendo uma
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exigéncia intelectual, justamente a da “gaia ciéncia”, talvez seja possivel que uma tal
paixao culmine com um pensamento que se reconcilie com a vida. (Mafesoli, 1998, p.
19 e 23)

A “razao sensivel”, fruto da uniao entre o corpo e a mente, o intelectual e o sensivel,
entre a razao e a paixao, entre o abstrato e a realidade, valoriza a intuigéo, o
cotidiano, o senso comum, o subjetivo e abre um novo horizonte para a ciéncia,
nesses nossos tempos tdo complexos de crise da modernidade.

Um meétodo que permita ao intelectual aliar o intelegivel ao sensivel, possibilita a
“fruicao pensante” e “(...)integrar, de um ponto de vista epistemolégico, a experiéncia
sensivel espontanea que € a marca da vida cotidiana, a progressao intelectual
podera, assim, reencontrar a interagdo da sensibiidade e da
espiritualidade”.(Maffesoli, p. 196, 197).

A “fruicao pensante” sela o encontro intimo entre o homem, o outro e o contexto.
Essa fruicao faz opgao por uma postura de entrega e generosidade frente ao mundo,
que nao deixa de ser também “estética”. “(...)deve-se entender estética aqui, em seu
sentido mais simples: vibrar em comum, sentir em unissono, experimentar
coletivamente. Coisas que permitem a cada um, movido pelo ideal comunitario,

sentir-se deste mundo e em casa neste mundo.” (Maffesoli, 1998, p.137)

O termo estética, assim como estesia, € derivada da palavra grega aisthesis,
indicativa da primordial capacidade do ser humano de sentir a si proprio a ao mundo
num todo integrado.

Sentindo-se “deste mundo e em casa neste mundo” o homem sente, pensa, age e
se compromete com a realidade movido pela responsabilidade e pertencimento.
Acredito que isso represente um alivio a triplice e dolorosa crise do cotidiano, a qual
se refere Kujawski (1988, p.54) como as crises de identidade, familiaridade e
inseguranga, ja comentada anteriormente.

Duarte (2001) propde que se adotarmos a “estesia’” como base, naturalmente
teremos uma educagdo em comunhdao com a Fenomenologia, que valoriza o
sensivel, o saber primeiro despertado pelos sentidos. Uma educagdo que nao
restringe a estesia a arte, mas a amplia a todas as esferas da vida, da escola a vida
familiar e cotidiana:

. enquanto limitamos atualmente a abrangéncia do conceito “estética”, de modo a
compreender tao-s6 as questdes ligadas a experiéncia da beleza e as discussdes
acerca da arte, a “estesia” diz mais de nossa sensibilidade geral, de nossa prontidao
para apreender os sinais emitidos pelas coisas e por nés mesmos”. (Duarte, 2001.
p.136-137)
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Luigi Pareyson (1984, p. 153, 154) coloca que a arte possui uma rica natureza dupla,
fisica e espiritual;, e valores e fungées multiplas que ultrapassam as questdes
estéticas e dialogam com a vida:

...a obra de arte exerce muitas fungées nao artisticas, teodricas, praticas, filosoficas,
morais, politicas, religiosas, sociais e assim por diante, mas as exerce precisamente
como obra de arte.(...) ndo ha obra de arte em que nao penetre a vida, arrastando os
mais diversos valores consigo, e que nado reingresse na vida, desempenhando as mais
variadas fungcbes além da artistica, mas, por outro lado, a vida nela penetra
precisamente sob forma de arte, e s6 como arte ela reingressa na vida, vindo ao
encontro das mais diversas necessidades.

Dessa maneira, vemos que a obra de arte requer do fruidor, despertado pela
‘estesia”, uma atitude rumo a “razao sensivel”, que € muito mais que deleite, nao
menospreza a razao, mas a amplia. Assim, penso que pequenas agdes como a
mediagao e a apreciagao sensivel da Estagdo Sumaré podem propor momentos de
estesia, de contato com a realidade, apreendendo sinais emitidos pelas coisas e
talvez carregando elementos de transformagdo social e trazendo o sonho da
possibilidade de formar cidadaos mais conscientes e ativos, sensiveis e envolvidos
de fato com o seu contexto.

A partir das idéias dos autores trabalhados até o momento, nota-se com clareza que
0 encontro entre a razao e o sensivel propicia também o encontro do homem com o
outro, com o mundo e consigo mesmo. Também o favorece a presente pesquisa,
que tem como foco a investigagcao os encontros ocorridos entre fruidores, uma obra
de arte publica e a mediadora/pesquisadora, vivenciadas em um trabalho pratico de
mediacao.

A ideia de “encontro” também esta exposta nas palavras do filosofo espanhol
Alfonso Lopez Quintas (1993, p. 26), que coloca a experiéncia estética como parte
da formagao integral do homem: “O modo mais pleno de encontro com a realidade
se realiza através da participagao criadora nas realidades circundantes”. Dessa
maneira, fica evidenciado o poder criativo e de agdo humana e seu
comprometimento frente as diversas possibilidades que se descortinam na realidade.

Segundo Quintas, a riqueza do encontro advém da interagdo entre “ambitos de
realidade”, que vém a representar “todo tipo de realidade que no jogo da vida
criadora do homem se apresenta a este como um feixe de possibilidades” (1993,
p.18). O autor coloca que todas as formas de jogo e de trabalho sdao ambitos,
configuram campos de interagao, entre eles: o relacionamento humano, o colégio, as
obras culturais, artisticas, os acontecimentos.
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A relacdo advinda do esquema “sujeito-objeto”, que se reduz apenas a objetividade
nao possibilita o encontro. Este s6 €& possivel com a inteireza dos ambitos
envolvidos. Entende-se que o ser nao se isola para entrar em situagéo de encontro,
pelo contrario, carrega consigo seus ambitos de realidade e os compartilha,
generosamente com o outro:

As formas mais altas de unidade, as de encontro, se devem a mistura de dois ou mais
ambitos, ndo & mera justaposicdo ou choque de objetos.(...) a mistura de ambitos
constitui a raiz da forma mais alta da criatividade humana, a que leva a personalidade
do homem a plenitude.(Quintas, 1993, p.18-19)

O pensamento de Quintas €& concordante com o que vimos anteriormente, em
Pareyson, considerando que a experiéncia estética se mostra fecunda, pois a arte
tem a particularidade de “plasmar” e integrar ambitos, de facilitar encontros entre
seres e realidades e de instigar a percep¢ao de uma realidade mais complexa e rica:

O artista tem um poder singular para intuir o carater ambital, relacional, das realidades
e acontecimentos, e expressar e dar corpo a isso numa figura sensivel. Estas figuras
nao reproduzem meros objetos. Sao “imagens” que dao corpo e relevo a ambitos. Dai
sua condi¢do luminosa e sua interna racionalidade e verdade.(...) O jogo estético néo
so6 imita o real; cria ambitos e produz sentido. (Quintas, 1993, p.19)

A experiéncia artistica pede do fruidor uma atitude colaboradora, contraria ao ideal
de mera “posse e desfrute” dos objetos. Quando libertos do egoismo, assumimos
uma posicao de “desapego”, que nos impede de reduzir as realidades para nossos
fins, mas possibilita que as consideremos como “companheiros de jogo”.

Entende-se entdao que o encontro fruidor-obra € fundamentado por uma relagéao de
respeito, onde o fruidor ndo submete a obra a sua vontade imediata, mas a
compreende amplamente, como ela é. E ambos se pertencem em uma relagcao
intima, porém sem que cada um perca a sua individualidade:

O intérprete sente-se invadido pela obra, a qual ele configura; sente-se plenificado
por uma realidade que nao existiria se ele nao se a afirmasse; sente-a vibrar em si
como algo proéprio, a modo de voz interior; sabe que a obra lhe pertence, mas
ninguém estd mais consciente do que ele de que ndao é sua, que lhe é
transcendente. Neste sentido & distinta dele, mas nado distante, nem estranha.
(Quintas, ano, p.17)

Essas belas idéias de Quintas vém ao encontro do que temos trabalhado até aqui,
tomando como “chao tedrico” a fenomenologia e a condicdo fenomenolégica do
homem como ser no mundo e da sensibilidade como chave fundamental para a
ampliagdo do seu pensamento e existéncia. E, na escolha da obra Sumaré, repleta
ela também de possiveis encontros...
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A experiéncia de mediagcao aqui proposta pretende ser um meio facilitador para
esses encontros sensiveis. No dicionario, temos “mediagao” como o ato ou efeito de
mediar, intervencao, intercessdo e “mediador’ como o que intervém, medianeiro.
Transportando esses termos para a area de arte e educacgao, pode-se pensar 0
mediador como aquele que esta entre o individuo e a obra, e mediagao indicaria os
seus processos. Teixeira Coelho nos da uma definicao bastante esclarecedora do
termo “mediagao cultural”:

Processos de diferentes naturezas cuja meta &€ promover a aproximagao entre os
individuos ou coletividade e obras de cultura e arte. Essa aproximacao € feita com o
objetivo de facilitar a compreensao da obra, seu conhecimento sensivel e intelectual-
com o que se desenvolve apreciador ou espectadores, na busca de formagao de
publicos para a cultura ou de iniciar esses individuos e coletividade na pratica efetiva
de uma determinada atividade cultural (1999, p. 248).

Acima vimos a concepg¢ao de mediagao como uma “ponte” entre o publico e a obra.
Mirian Celeste Martins amplia esse conceito, ao apontar para uma novo aspecto da
mediagao, onde se configura uma rede de conexdes que envolvem, além do fruidor,
do mediador e da obra, seus diferentes ambitos:

. a mediagao hoje ganha um carater rizomatico, isto &, num sistema de inter-
relagdes fecundas e complexas que se irradiam entre o objeto de conhecimento, o
aprendiz, o professor/mediador/monitor, a cultura, a histéria, o artista, a instituicao
cultural, a escola, a manifestagao artistica, os modos de divulgagao, as
especificidades dos cddigos, materialidades e suportes de cada linguagem
artistica...” (2002, p. 57)

Ressalto que, embora a arte nao esteja necessariamente ligada ao prazer,
preferimos aqui adotar o termo “fruidor”, que indica aquele que aproveita, que
desfruta de algo; do que o termo “apreciador” que indica apreciar, estimar, prezar,
mas também esta ligado aos atos de considerar, avaliar, julgar. O termo fruidor
parece imediatamente mais proximo do sensivel do que do mensuravel, e portanto,
mais adequado a presente pesquisa.

Olhares sobre a experiéncia do olhar

A trajetoria e aventura de ser no mundo requer a percepgao para a elaboragao do
saber sensivel. A percepgdo, enquanto processo humano imprescindivel, integra
corpo e mente, e langa mao de diferentes ferramentas, qual com a sua
particularidade: os sentidos.

Tato, olfato, paladar, visdo e audigdo. De maneira geral, o mais sentido mais usado
e estudado é a visao. Ouve-se dizer que vivemos em um “mundo visual’ e que “uma
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imagem vale por mil palavras”. Essas expressdes do senso comum falam sobre o
predominio da visualidade em nossa cultura. Autores como Alfredo Bosi (1988)
apontam para este fato.

O trabalho de mediagao proposto por esta pesquisa parte do olhar do fruidor para a
criagcao de vinculos e a construgao de significados, pois se trata de uma obra visual.

A riqueza de significados de olho e olhar, seus diversos sentidos no conotativo e
denotativo, e suas tantas metaforas, ddo uma idéia da amplitude e diversidade do
significado dos termos. Bosi coloca que em diversas linguas olho e olhar sao
palavras com raizes bastante distintas, o que indicaria que o qué chamamos de
olhar é diferente da literal agdo do 6rgéao da visdo. (1988, p. 66) . O olhar € um ato
que se inicia com o sentido organico da visdo, na acao do olho como 6rgao. Mas
esse é apenas o inicio da jornada...

Olhar, em seu sentido mais amplo e rico, responde por uma agao que envolve o
circuito olho-sensagao-mente-emocao. O olhar sensivel € a comunhao entre o que
olha e o que & olhado. E esse o olhar do romeiro simples diante da imagem sacra
em Romaria, cangao de Renato Teixeira, imortalizada na voz de Elis Regina:

Como eu néo sei rezar, s6 queria mostrar
Meu olhar...

Segundo a Fenomenologia, a percepgao humana € marcada pela intencionalidade.
Ao olhar, o olho capta um estimulo, introjeta e Ihe da significado, envolvendo razao e
emogao, como ja colocado anteriormente sobre a percepgao fenomenoldgica. Assim,
o fruidor trabalha como interpretante ativo de uma realidade (a obra de arte), a qual
busca estabelecer vinculo e elaborar um sentido.

Entendendo a intencionalidade como direcionamento, vamos refletir, ainda que de
maneira bastante sintética, sobre o direcionamento do olhar no desenrolar da
modernidade, tomando alguns exemplos.

Na Renascenca o olho de Leonardo da Vinci agia com um olhar que dissecava,
queria entender os mecanismos do corpo humano, da natureza e da fisica; ao
mesmo tempo em que valorizava a forma, as sutilezas, as nuances das cores. Era,
portanto, um olhar sensivel. Metaforicamente, Bosi (1988, p.75) coloca que
Descartes parece ter supervalorizado o que havia de cientifico e matematico em
Leonardo e desprezado o que havia de sensivel.

Ao pensar sobre isso, penso em uma imagem da Santa Ceia de Leonardo, com toda
a sua riqueza de elementos, entre eles: a perspectiva centralizada como uma
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representagao de profundidade, o equilibrio simétrico, o uso do esfumato que sugere
nocao de distancia da paisagem ao fundo. Temos também as expressoes faciais e
corporais das figuras que nos despertam diversos significados. Temos as cores, 0s
sombreados, a sutileza das linhas...

Imagino agora a Santa Ceia como desenho feito sobre papel quadriculado, onde sao
ressaltados apenas seus valores matematicos: a perfeicdo geométrica, o equilibrio
simétrico. Essa imagem € interessante para se compreender a busca do artista, mas
€ somente esse aspecto quantificador que parecia interessar a Descartes, todo o
mais, foi esquecido. Quanto perderiamos se apenas um aspecto tomasse o lugar da
obra em si? Quanto perderiamos se ficassemos apenas com esse olhar
reducionista?

Somente a esfera “exata”, “geométrica” do olhar moderno nao da conta do da fruigéao
de nossa realidade, como ja discutido em topico anterior. A crise da modernidade
pede novos paradigmas, e conseqientemente, novos olhares.

Pareyson (1984, p.153) discorre sobre o “principio da coincidéncia da espiritualidade
e fisicidade na obra de arte”, e contrario a radicalismos, indica que na “leitura” da
obra nao é privilegiado apenas um ou outro aspecto:“... fazer falar o proprio rosto
fisico da obra com sentidos espirituais e de saber olhar a sua propria realidade
sensivel como significado”. Notamos aqui a correspondéncia com a idéia de
Maffesoli de “fruicao pensante” (1998, p. 196, 197), que também rejeita os
radicalismos e visa unir a objetividade com a subjetividade.

Na busca de refletir sobre a provocagao de um olhar envolvente e envolvido perante
a obra de arte, encontro alguns teéricos relacionados a idéia do olhar sensivel como
detonador de experiéncias significativas.

Amplamente conhecida e discutida, considerada um marco significativo do ensino de
arte no Brasil, a proposta triangular de Ana Mae Barbosa (1981, 1997) alicergca nas
acoes do fazer, do apreciar e do contextualizar. Nota-se aqui também a importancia
do olhar sensivel nesse processo de interagao e busca de conhecimento artistico.

Abigail Houssen (Rossi, 1999 e Martins, 2000) e Robert Ott (Barbosa, 1997 e Rizzi,
2000) pesquisaram diferentes maneiras de investigar a apreciagao significativa da
arte. Enquanto Houssen de deteve mais ao estudo da percepgao inicial da obra, Ott
construiu uma metodologia de mediagdo constituida por etapas que vao como que
“apurando” o olhar e facilitam o encontro fruidor/obra. Adiante, No Capitulo Il esses
autores serao retomados, como base metodolégica da mediagao.
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Para John Dewey (1980, p.90), a vida humana se da na abertura do individuo ao
mundo e & composta por experiéncias profundas que integram agao, sentimento e
significacdo e possuem carater estético, lidando ou ndo com objetos artisticos
propriamente ditos. Esse conceito de ‘“experiéncia” como ato consumado,
despertado pelo olhar, € uma das propostas no trabalho de mediacao aqui
investigado.

Dewey, tal qual outros autores ja abordados, fala da entrega do individuo a
realidade, para que tal experiéncia se concretize. O uso do substantivo consumagéo
indica a pontuacao de um encontro unico em uma relagéo afetuosa:

Determinado trabalho termina de modo satisfatério; um problema recebe sua solugao,
(...a experiéncia) é tao integra que seu fim € uma consumacgao e ndo uma cessacao.
Tal experiéncia € um todo e traz consigo sua propria qualidade individualizadora de
auto-suficiéncia. E uma experiéncia. (1980, p. 89, grifo do autor)

Assim como Pareyson (1984, p. 154, 155), que coloca a “contemplagédo” como um
estado de “extrema receptividade”, contrario a passividade ou inércia; Dewey (1980,
p. 102) expbe que a experiéncia estética sé & possivel mediante uma percepgao
ativa do apreciador. O simples “reconhecimento” ou “identificagao”, por recairem
como um esterettipo, em um esquema previamente formado estdo muito proximos
da cdmoda passividade e se o individuo parar por ai, nao chegara nem a perceber a
obra, de fato.

Exemplificando as idéias acima, vemos que o reconhecimento € apenas o inicio do
que pode vir a ser a percepgao propriamente dita. Imaginemos: frente a obra
Estagdo Sumaré uma pessoa que de imediato reconhece as imagens e diz: “Sao
pessoas”. Questionado, fala com pressa e desatengdo, novamente: “Sédo pessoas”.
Neste caso, houve a percepgao? A experiéncia aconteceu?

Nesse sentido, a receptividade necessaria a experiéncia € muito diferente da simples
passividade. Essa “docilidade adequada do eu”, esse “padecer” (Dewey, 1980,
p.103) possibilita um mergulho do fruidor na realidade apreciada. E assim, como ja
vimos em Quintas (1993, p. 20), o homem, liberto do egoismo, se entrega a um bem
maior.

Esse bem maior € a criagao de sua propria experiéncia, pois Dewey sintetiza em
poucas palavras: “Sem um ato de recriagao, o objeto nao sera percebido como obra
de arte” (1980, p.103). Conclui-se, portanto que esse olhar que age e recria €
carregado de intencionalidade fenomenologica, convocando corpo e mente para
experienciar o/no mundo.
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Pensando na experiéncia estética significativa, Mirian Celeste Martins reflete sobre
os desafios do trabalho do mediador para encontrar meios de acesso que a
possibilite: “...talvez nossa principal questdo como mediadores seja: como criar
desafios estéticos para mobilizar fruidores ao encontro com a poética da linguagem
da arte?” (2000, p.6) Isso implica, portanto, na busca de um olhar “desafiado”,
“instigado”.

Tarefa delicada, a de ampliar a leitura e a compreensao, a partir da ampliagao do
olhar do fruidor:

Independente das possibilidades fisicas e materiais, no encontro com a Arte enquanto
objeto de conhecimento, havera sempre a necessidade de um educador sensivel,
capaz de criar situagées em que possa ampliar a leitura e a compreensao de homens
e mulheres sobre seu mundo, sua cultura. (Martins, in BARBOSA, 2002, p. 56)

Aquele que olha tem seu olhar contaminado pela sua vivéncia experiencial, formada
por desejos, duvidas, preconceitos, conflitos. Sao sentimentos e pensamentos
diversos, que, aliados as sensagoes e percepgdes tecem o encontro fruidor/obra.

O ato de mediar, portanto, abarca um olhar amplo, continente, que abrange a obra,
quem a olha e o seu olhar, assim como a propria mediagao.

E esse arcabougo tedrico que servird de base para a reflexdao de questdes
referentes ao olhar e ao estimulo de sua sensibilidade, suscitadas nesta pesquisa.

Entre tantas variaveis e desafios, ha de se pensar também nas particularidades da
apreciacao de uma obra de arte publica. No contexto de “modernidade tardia”,
(discutida no inicio do trabalho) Nicolau Sevcenko faz observagées sobre o olhar
desse fruidor na metropole, um olhar apressado e dificil de ser capturado:
“...ninguém tem tempo de andar fruindo” (1998, p.167). Realmente, “apreciagao” ou
“fruicdo” parecem nao combinar com o ritmo enlouquecido de uma cidade que “nao
para”.

E o ritmo incessante do bombardeio visual a que somos submetidos diariamente?
Pecas publicitarias, misturadas a arquitetura, ao lixo e a poluigado (que infelizmente,
ndao & apenas visual), a uma multidao de pessoas e veiculos em movimento,
produzem um vertiginoso e opressor niumero de estimulos visuais, perante os quais,
em sua maioria, so nos resta a defesa de seguirmos “anestesiados” (Duarte, 2001).

“...se estamos angustiados pelo medo de perecer numa borrasca, somos incapazes
de contemplar o mar embravecido...” A metafora usada por Quintas (1993, p. 20) se
refere a “tempestade” intrinseca contida em uma obra de arte. Uso-a aqui para me
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referir ao contexto assombroso da metrépole, que pode nos impedir de ver... Entao,
se a obra de arte publica também for “assustadora”, tanto quanto o seu entorno, o
mediador lidara com uma dupla “tempestade” a aterrorizar o fruidor...

O que torna possivel o ser humano desacelerar e vencer o medo para fruir uma obra
de arte, em meio ao caos urbano? Sevcenko aponta de maneira poética uma
tendéncia humana a estesia cotidiana. E nessa tendéncia humana que o presente
trabalho acredita:

E o desejo apenas de se comportar como ser humano num lugar onde isso ndo esta
previsto e onde, uma vez manifestado, soa como anomalia, assumir a anomalia de ser
humano dentro da cidade. Grande parte do gesto confrontacional da arte moderna, de
resistir a essa mecanizagao do cotidiano e a essa desumanizagao da sociedade no
contexto da cidade planejada, & exatamente esse sopro de vida. (1998, p. 167)
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Estagao Sumaré: Arte publica na metrépole de Sao Paulo.

Com base no que ja foi comentado sobre a modernidade tardia, sabe-se, ou melhor,
sente-se na pele a metropole como espago que compactua com a fragmentagao e
que prioriza o quantitativo em detrimento do qualitativo. Terreno arido, diante do qual
a “anestesia” parece se estabelecer como forma de sobrevivéncia do humano, tao
minimizado diante das formas edificadas.

Maria Lucia Montes (1998, p.275) coloca de maneira muito interessante que debaixo
dessa atmosfera foram soterradas “...formas arcaicas de um imaginario do inatural e
do primitivo, de um tempo do ritual e da magia...”. Porém, esta mesma sociedade
busca um retorno ao recalcado:

Um processo que a faz descobrir, como necessidade urgente, o reencantamento do
mundo — no sentido arcaico da sacralidade da natureza que também habita suas
metrépoles... (Montes, 1998, p 275)

Esse saber reencantado, sagrado, faz ponte com o saber “dionisiaco” a que se
refere Maffesoli (1998, p. 12) A arte publica marca, portanto, um retorno a raizes
arcaicas e nao esta legitimada pelo espago museolégico, ela sacraliza o espago
comum, onde esta inserida.

Como fonte de saber sensivel, nota-se que a arte publica carrega um elemento
social transformador (Duarte, 2001, p.208), ao exercer suas multiplas fungdes, que
englobam as estéticas, filosoficas, politicas e sociais (Pareyson, 1984, p.153, 154).
Maria Lucia Montes (1998, p. 278) destaca, nesse sentido:

Nas grandes cidades isso significa ndo s6 democratizar o acesso a arte mas também
construir formas significativas de pertencimento, recriando solidariedade e novas
identificagdes com o espago da cidade, uma nova maneira de reconstituicdo de
identidades sociais e culturais.

A arte publica carrega uma fungao de amenizar a crise do cotidiano discutida por
Kujawsky (1988, p. 54) Acredito que ao apreciar, pertengo a obra e ela me pertence
e, ambos pertencemos a sociedade, assim como ela nos pertence. [sso ajuda a
construir a minha identidade individual e coletiva, determinando minha ag&o no
mundo.

Nesse sentido, penso que a arte publica pode funcionar como portal, permitindo,
ainda que por instantes, uma viagem de retorno a sensibilidade humana. Alguns
portais sao maiores e bem visiveis, outros mais singelos e quase escondidos, outros
descuidados e depredados, mas em todos ha uma entrada possivel. Facilitar o
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acesso a entrada e sua viagem € a principal razao de ser do trabalho de mediagao.
Nesta pesquisa nao poderia ser diferente.

A Estagdo Sumaré se encontra em local privilegiado, dentro de uma estagao de
metré, espaco publico modelo de limpeza (se comparado a outros locais
comunitarios em Sao Paulo), obtendo a cooperagdo dos usuarios. Outra
particularidade € que a obra esta perfeitamente inserida em seu espago. As
estagcdes mais recentes tém os projetos de arte interligados com a arquitetura,
diferentemente das estagbes antigas, onde por vezes as obras parecem
“deslocadas”. (Mac Fadden, 1998, p. 97).

Realizada em 1998, com projeto escolhido por meio de concorréncia publica,
conforme normas do Metr6, a obra Estagdo Sumaré se encontra junto da plataforma
de embarque e desembarque dos passageiros. A plataforma, suspensa sobre a Av.
Sumaré, é ladeada por um corredor de vidro, através do qual se tem ampla vista da
avenida.

Nesse corredor de vidro de 80 metros, o artista inseriu imagens em preto e branco
de 22 pessoas, que repetidas, resultam em 44 imagens de 125x175 cm. Pessoas
tdo comuns e tédo diversas fisicamente quanto os usuarios que por ali passam. A

essas imagens, ampliagbes de fotos 3x4 tiradas pelo proprio artista, foram
sobrepostos pequenos textos poéticos que pedem para ser decifrados.

Prefiro neste momento nao dar mais informagées, colocar a minha leitura pessoal,
ou textos relevantes que tedéricos como Ana Mae Barbosa (2002) e Katia Canton
(2002) tenham produzido sobre o artista e sua obra. Talvez seja desnecessario dizer
o quanto ela me cativou...Os comentarios sobre o meu encontro pessoal com a obra,
em meio a tantos outros encontros na experiéncia de mediagcao, estarao no quarto
capitulo deste trabalho.

Apenas como ilustragdo, segue-se a reprodugado de algumas imagens. Ha de se
considerar que dessa maneira perdem muito do impacto, quando comparadas com a
instalagao original.
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stagao Sumaré do Metropolitano de Sao Paulo, (“Série Sumaré”), 1998
inta ceramica sobre vidro [ceramic paint on glass] Acervo [collection] Metropolitano de Sao Paulo, Sao Paulo
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Il— APLATAFORMA - ESTRUTURA DE SUSTENTACAO DA VIAGEM

3 4 5 6

7

E privilégio da arte nada “demonstrar’, nada
“provar” e, entretanto, introduzir em nossos
espiritos algo de irrefutavel. E que nada pode
prevalecer contra o sentimento.

J. M. Guyau

Em vez de continuar pensando segundo um
racionalismo puro e duro, em vez de ceder as
sereias do irracionalismo, talvez seja melhor pér
em préatica uma deontologia que saiba
reconhecer em cada situagdo a ambivaléncia que
a compode: a sombra e a luz entremeadas, assim
como o corpo e o espirto, interpenetram-se
numa organicidade fecunda.

Maffesoli
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Os trilhos indicam o sentido — Metodologia da pesquisa.

Varias das idéias/trilhos que orientam esta pesquisal/viagem, ja foram discutidas
no capitulo anterior. Portanto, neste topico essas idéias serao apenas citadas, a
fim de demarcar a metodologia que alicer¢a a pesquisa, de forma abrangente.

Trata-se de uma pesquisa qualitativa, baseada na Fenomenologia, em especial
nas idéias de Merleau-Ponty (1971).

Por consistir em um trabalho que valoriza o sensivel, o senso comum e o
cotidiano, foram tomadas como embasamento obras que valorizam o
conhecimento nao-académico como fonte de informacao e criticam os paradigmas
positivistas. Dessa maneira, optou-se pelas idéias de Boaventura de Souza
Santos (1993), Gilberto de Mello Kujawsky (1988), Michel Maffesoli (1997) e Joao
Francisco Duarte Jr (2001).

Para as questdes referentes a experiéncia estética, foi utilizado o trabalho de John
Dewey(1974), Alfonso Lopez Quintas(1993) e Luigi Pareyson (1984).

O ensino da arte envolve toda a pesquisa, e ndo se restringe apenas a parte que
trata da mediagao propriamente dita. Para tanto, me norteei, em teoria e pratica,
pelos trabalhos desenvolvidos pela minha orientadora Mirian Celeste Martins.

No decorrer do trabalho, lancei mao de poemas, filmes, pecas de teatro, citagcées
diversas e metaforas. Em alguns momentos, a sua linguagem poética prépria
parece expressar, com economia € precisao, o que tento dizer.

Por fim, desde a concepcao do trabalho, foi ressaltada a importancia do processo
no ato de pesquisar, assunto tratado por Humberto Eco(1985).

No préximo topico serdo abordados os autores e a metodologia especifica
referentes a mediacao da obra de arte.

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 .17

18



A criagao de percursos - Metodologia para mediagao
Partindo da experiéncia anterior...

Inicialmente, para a elaboragao do roteiro de entrevista foi levado em consideracgao o
exercicio ja realizado junto & disciplina Mediagdo arte/ publico: possibilidades e
limites na formacgéo de fruidores/leitores dos signos artisticos, ministrada por minha
orientadora e cursada no segundo semestre de 2001.

Apoés discussao tedrica, foi delimitada a estrutura de trabalho comum a todos os
alunos/pesquisadores, que deveriam realizar o trabalho junto a trés fruidores, diante
de obras (ou reprodugdes) de artistas brasileiros contemporaneos.

As entrevistas objetivaram abranger trés momentos distintos:

1°) a constatagdo das primeiras impressdes dos participantes, tendo por base a
pesquisa de Abigail Houssen.

2°%a mediacao propriamente dita, com a intengdo de ampliar os conhecimentos do
fruidor por meio de um caminho individualizado, tendo como base tedrica a
metodologia de Robert Ott.

3°) coleta de dados do entrevistado.

Escolhi trabalhar junto a obra Estagdo Sumaré. Entrevistei uma amiga,
administradora de empresas, que nao tinha um contato mais profundo com arte
(ndo frequentava exposigbes, nunca cursou arte), mas aparentemente, se
mostrava uma pessoa aberta a novas experiéncias. Os outros dois entrevistados
foram transeuntes abordados na estacgao.

A primeira entrevista nao foi gravada, por problemas técnicos, mas foram feitos
registros que possibilitaram a reflexdo junto a transcricdo das outras duas
entrevistas.

Considero que reconhecer meus pontos altos e baixos como mediadora foi
bastante importante, juntamente com a reflexdao sobre o processo de mediagéo.
Verifiquei que os trés momentos acima (provocagao, mediagao, coleta de dados)
estavam claros para mim, porém nao segui um roteiro com perguntas. Isso foi
positivo, pois eu ficava inteiramente aberta ao entrevistado. Mas havia também
um grande risco de perder etapas importantes do processo.

Portanto, para dar continuidade e aprofundar o trabalho iniciado anteriormente,
senti a necessidade de elaborar um roteiro para nao me perder.
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As entrevistas-aquecimento

Para elaborar as perguntas, fui a estagao. Eu precisava me sensibilizar diante da
obra. La fiz uma entrevista (que, infelizmente nao foi gravada) com o Sr. Vitor
Dias, funcionario da limpeza que trabalha na estacdo desde que abriu. Ao ver
aquele senhor limpando a obra, cheguei perto, € como se nao soubesse,
perguntei o que seriam aquelas imagens. Para minha surpresa, ele foi meu
mediador. Prestativo e orgulhoso de seu conhecimento, passou informacdes
sobre a obra, disse que conheceu o artista, comentou que costuma “ajudar” as
pessoas que querem ter informagdes...

Foi um didlogo muito rico, mas o que considero como ponto mais importante para
ser comentado no momento € que o Sr. Vitor parecia ter uma relacao de
afetividade com a obra que a rotina nao conseguiu apagar.

Também na intengao de “aquecimento” fiz a mediagao da obra, junto a uma amiga
e a meu irmao. Nao foram gravadas, mas essas entrevistas refinaram a minha
percepg¢ao, conferindo mais seguranga para definir o roteiro.

Com base nas anotagbes e na minha meméria, produzi um pequeno texto livre
sobre estas experiéncias, integrante de um “diario de bordo” que acompanhou
minhas reflexdes.

O “diario de bordo” foi muito importante na construcao do percurso de mediacao e
da pesquisa, de uma maneira ampla. O “diario” também foi uma “valvula de
escape”, onde eu escrevia sem censura, sem preocupacdes académicas. Por
varias vezes fui visitar a Estagdo Sumaré e fiz apontamentos que no momento
pareciam por demais subjetivos, desfocados. Mas varias das idéias ali registradas
foram se reorganizando, mudando sua configuragdo ao longo do processo de
pesquisar, se tornando centrais no trabalho final e auxiliando na constru¢do do
meu “saber sensivel”.

O embasamento tedrico

As idéias de Vygotsky acerca do aprendizado e desenvolvimento apresentadas
em A Formagdo Social da Mente se mostram muito pertinentes a este trabalho. O
autor ressalta que a formagao humana se da na interagdo com o mundo e que as
coisas que individuo faz com ajuda do outro pode ser muito mais indicativo de seu
desenvolvimento mental do que aquilo que consegue realizar sozinho (1989, p.
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Na intencdo de valorizar o que o fruidor “j& sabe” e caminhar em diregao a
ampliagdo de seu conhecimento, foram utilizados como base os conceitos de
“zona real” e "zona proximal” do desenvolvimento:

A zona de desenvolvimento proximal define aquelas fungbes que ainda nao
amadureceram, mas que estdo em processo de maturacdo, fungdes que
amadurecerdao, mas que estdo presentemente em estado embrionario. Essas
fungdes poderiam ser chamadas de “brotos” ou “flores” do desenvolvimento, ao
invés de “frutos” do desenvolvimento. (1989, p. 97)

Continuando com as metaforas: a idéia € de que a mediagao, enquanto processo,
irrigue e nutra os “brotos” e “flores” trazidos pelos fuidores, para que venham a
amadurecer e dar “frutos”.

Essa idéia de interacdo alicerca o trabalho de mediagado como um todo e em
seguida, sera especificado o embasamento teorico referente a cada momento do
processo.

Acolhimento inicial

Juntamente com Quintas (1993), Mirian Celeste Martins (2002) discute a
importancia do vinculo no trabalho de mediagao, considerando que o homem é
um “ser de encontro”. Portanto, este momento de Acolhimento marca o inicio dos
encontros entre o fruidor, a obra e o mediador. E como todo encontro, necessita
de uma dose de abertura e afetividade para alcangar uma profundidade maior.

O Acolhimento Inicial teria por objetivo criar um clima de empatia e confianga com
a apresentagdao do pesquisador, convite para a experiéncia e pedido de
autorizacao para a gravagao.

O roteiro previu a mesma estrutura ja trabalhada na experiéncia anterior, ou seja,
depois desta etapa, teria inicio a entrevista propriamente dita, dividida em trés
momentos diferenciados:

1°) Provocagéo

Neste primeiro momento buscou-se deixar o participante livre para expressar sua
percepgao, suas primeiras impressdes diante da obra, onde breves perguntas
apenas estimulariam sua fala. Além de servir como uma avaliagéo iniciante acerca
do entrevistado, suas experiéncias e seu contato com a obra, sustentaria também
o trabalho de mediacao que estaria por vir.
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Para a Provocagdo, foi escolhida como base tedrica a pesquisa de Abigail
Houssen (citada por Martins, 2000 e 2001). A pesquisadora norte-americana
desenvolveu seu trabalho junto a uma amostra de duzentos adolescentes a partir
de 14 anos e adultos, com diversidade quanto ao nivel social-econémico e ao
grau de contato com a arte.

Houssen nao teve como objetivo a ampliagdo de conhecimento ao entrevistado e
nem a formacao de vinculos. Focou a percepc¢ao inicial individual verbalizada
diante das obras escolhidas e depois estabeleceu diferentes categorias, as quais
chamou de “niveis de desenvolvimento estético”. Contudo, aqui foi tomado como
referéncia apenas primeira parte de seu trabalho, que consistiu em estimular a
verbalizacao das primeiras impressoes dos fruidores.

2°) Mediagéao

A Mediagdo propriamente dita € uma etapa com intencdao de ampliar os
conhecimentos do fruidor por meio de um caminho individualizado, tendo como
base tedrica a metodologia de Robert Willian Ott (1977).

O método denominado como “Image Watching” foi elaborado por Ott em pesquisa
de campo, no trabalho com alunos de diferentes bagagens e experiéncias
artisticas, abordando inclusive exposi¢des por ele nao previamente conhecidas.
Sua elaboracao se deu na década de oitenta, quando Ott foi professor das
disciplinas referentes a museu e educagao e pratica de ensino no Departamento
de Arte-educagéao da Penn State University, na Pensilvania.

No Brasil este método é bastante difundido, tendo entre seus divulgadores Ana
Mae Barbosa (1977) e Christina Rizzi (2000). O MAC/USAO PAULO, Museu de
Arte Contemporanea da USP e o Museu Lasar Segall figuram entre os que
trabalham baseados nessas idéias.

“Image Watching” € organizado em seis etapas, bem definidas e articuladas. Por
meio de perguntas, cabe ao mediador levar o fruidor a reflexdao e conduzir a
mediacao, obedecendo a seqiiéncia pré-estabelecida.

O processo se inicia com o Aquecimento, que consiste em uma sensibilizagao
frente a obra, preparando uma atmosfera favoravel a percepgao da obra.
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Na primeira etapa da mediagao propriamente dita tem-se o Descrevendo, que
levanta questoes sobre a percepgao primeira e enumeragao do que esta sendo
visto.

Analisando é a etapa em que é feita uma analise do ponto de vista formal e
técnico da obra, ainda se refere ao que esta sendo visto de fato na obra.

No Interpretando, levanta-se informagdes mais subjetivas referentes ao que a
obra despertou no fruidor. Aqui entram as sensagées, sentimentos, significados.

No Fundamentando o mediador trabalha com a ampliagcao de informacgdes sobre a
obra, o artista, e a sua contextualizagao.

Por fim, no Revelando, o fruidor revela no fazer artistico o conhecimento por ele
construido/vivenciado no decorrer da experiéncia.

A viabilizagao deste método para a mediagédo junto a Estagdo Sumaré previu
diversas adaptagdes. O primeiro momento elaborado por Ott, o Aquecimento,
seria trabalhado no que chamamos de Provocagéo (baseado em Houssen, como

ja explicado anteriormente). E a ultima etapa, o Revelando, se daria por meio de
uma criagao poética verbal, na impossibilidade de se realizar um trabalho plastico
pelo fruidor.

3°) Coleta de dados do entrevistado e Avaliagdo da Experiéncia

Ao final da entrevista seriam coletados os dados sobre o participante. No caso de
entrevistados desconhecidos, somente nesta fase se tomaria conhecimento da
sua escolaridade e do grau de contato com a arte, entre outras informagdes. Este
momento foi aproveitado para se levantar artistas e exposicbes de arte
pertencentes ao repertério dos fruidores. E uma rapida avaliacao da experiéncia
vivida encerra a entrevista.

A elaboragao dos roteiros

Além da teoria discutida acima, a minha visao pessoal e afetiva da obra, também
ajudou a determinar os focos, os pontos que eu desejava investigar. Depois de
discutir e definir todas as questées com minha orientadora, ficou determinado um
roteiro que parecia dar conta das principais informacées a serem levantadas,
assim como, asseguraria a tentativa de uma experiéncia estética significativa ao
fruidor (Dewey, 1974).
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Notou-se que o roteiro utilizado nas entrevistas iniciais era interessante e trazia
muitas informacgdes, mas um tanto longo e seriam necessarios cerca de 30
minutos para conclui-lo, respeitando os instantes de pausa necessarios para a
apreciacao e entendimento do fruidor. Em grande parte dos casos os transeuntes
abordados disponibilizaram seu tempo para participar da pesquisa de forma
bastante restrita.

A fim de se valorizar o trabalho de mediacao, ainda que rapido e de se minimizar
a interrupcao brusca das entrevistas com a perda da coleta de dados do
entrevistado, optou-se por dois modelos de roteiros: o “longo” e o “breve”. O ultimo
seria respondido até onde fosse possivel e os dados pessoais colhidos de modo
mais sucinto.

Determinamos que esses roteiros serviriam como base flexivel para as entrevistas
e que na pratica se buscaria adequa-los a cada situagdo em particular: a
disponibilidade do entrevistado, seu vocabulario, interesse, motivagées, conceitos,
etc.

Abaixo, segue-se o primeiro modelo, juntamente com o embasamento teérico de
seus diferentes momentos. As palavras grifadas referem-se as “palavras-chave”
de cada questao.

“Roteiro longo” de entrevista:
ACOLHIMENTO/Apresentacao pessoal:

Meu nome é Rita, sou professora de Arte, vocé poderia me dar uma
entrevista? Qual o seu nome? Vocé se importaria se eu gravasse?...(ndao
mencionar a palavra “pesquisa” para evitar barreiras).

Vocé passa sempre por aqui?

Vocé sabe me dizer o que é isto? (sabe se tratar de uma obra de arte?)
Vocé conhece esta obra?

PROVOCACAO:

O que vocé percebe nesta obra?

O Ihe chama a atencao?

O que Ihe vém a cabecga enquanto olha?

(Notar também os gestos e a expressoes fisicas e faciais do fruidor.)
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MEDIACAO:

Descrevendo
O que essas imagens tém em comum?
Quais as cores usadas?
O texto € igual em todas as imagens?
Como ¢€ a distribuigdo das imagens?
As imagens sao todas diferentes ou se repetem?

Analisando
Como vocé acha que o artista fez?
Que tipo de foto ele usou?
Como esta distribuido o texto?
Como as letras foram feitas?
Como € o fundo da obra?

Interpretando
Quem sao essas pessoas?
Onde vocé acha que o artista arrumou estas fotos?
Que sensagao vocé tem quando as observa?
O que elas lembram?
Existe alguma relacdo entre a obra e o local onde ela esta?
O que vocé acha das figuras?
O que vocé acha da transparéncia

(Observando mais atentamente uma figura:)
E possivel ler o texto?

O texto lembra algo?

Por que esta escrito assim?

Quem escreveu este texto?

Existe relacao entre o texto e a figura?

Fundamentando (Idéias gerais)
Essa obra se chama Estagdo Sumaré.
Foi feita por Alex Flemming, um artista brasileiro de 48 anos em
1998, sob encomenda do metré.
Por que ele deu esse nome a obra?
As pessoas retratadas sdo pessoas comuns que foram
fotografados pelo artista.
Os textos se referem a poesias e letras da MPB.
Por que sera que o artista usou esses textos junto das figuras?
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Revelando
Fale uma palavra que represente esta obra
Mande uma mensagem para o artista

DADOS PESSOAIS:
Nome:
Idade:
Onde nasceu:
Onde os pais nasceram:
Mora com:
Ocupacao:
Ocupacao dos pais:
“Hobby”:
Escolaridade:
Escola publica ou particular:
Cite artistas que vocé gosta.
. cite artistas plasticos
. cite trés artistas plasticos brasileiros
. cite trés artistas plasticos brasileiros vivos
Ja cursou arte?
Ja viu obras de arte na cidade?
Ja foi a algum museu ou exposicao de arte? Qual?
._qual a exposicao de arte que_mais |lhe marcou?

AVALIACAO DO ENTREVISTADO:

Qual a diferenca entre a leitura solitaria e a compartilhada?
Dé uma palavra que expresse esta experiéncia

Dé um cheiro que expresse esta experiéncia. Por qué?

O qué vocé leva para casa desta experiéncia?

O que tem vontade de fazer agora?

O que vai contar para as pessoas?

“Roteiro breve” de entrevista:

Esta versao teoricamente € bastante semelhante a do “Roteiro completo”, porém
mais “enxuta”.
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Foi decidido que sua aplicagdo pratica seguiria os momentos do Acolhimento e
Provocagédo. A “Mediagao” aconteceria até onde fosse possivel, para entdo partir
para uma rapida “Fundamentacao”, pois interessava ao pesquisador que mesmo
com o tempo curto, o fruidor tivesse uma ampliagao acerca da obra.

Foram suprimidas a etapa “Revelando” da Mediagdo e a Avaliagéo do
entrevistado. Os dados pessoais solicitados também s&o mais resumidos:

DADOS PESSOAIS (Roteiro breve):

Nome:

Idade:

Onde nasceu:

Ocupacao:

Escolaridade:

Escola publica ou particular:

Cite artistas plasticos que vocé gosta.

Ja cursou arte?

Ja foi a algum museu ou exposicao de arte? Qual?
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Os passageiros entrevistados
Optei trabalhar apenas com adultos, considerando a idade minima de 18 anos.

O objetivo era de registrar o olhar de 22 pessoas diferentes. Esse numero
corresponde ao numero de retratados na obra.

No processo houve pessoas que se recusaram a participar, e algumas entrevistas
foram interrompidas logo no inicio, de maneira que nao foi possivel coletar os
dados do entrevistado. Nesse caso, foram descartadas.

Para esta pesquisa trabalhamos com os dados de 22 entrevistas realizadas no
periodo de 20/01/2002 a 08/03/2002, com duragdo variavel, conforme a
disponibilidade do entrevistado. Grande parte delas tém de 10 a 35 minutos e a
mais longa tem cerca de 80 minutos.

Os participantes foram entrevistados em diferentes horas do dia e dias da
semana, sendo que a maior parte das entrevistas foi realizada nos finais de
semana, apdés a verificacdo de que as pessoas se mostravam mais
dispostas/disponiveis.

Do total, 4 entrevistados foram convidados e 18 foram abordados ao acaso. No
caso dos convidados, todos se encontram na faixa entre 32 e 38 anos de idade,
tém nivel superior e atuam em areas nao relacionadas a arte.

Para a escolha dos transeuntes, nao foi usado nenhum método especifico,
procurou-se intuitivamente uma certa diversidade social e cultural. Dessa maneira,
foram entrevistadas pessoas com diferentes graus de escolaridade e profissoes,
sendo que apenas uma delas tinha seu trabalho mais préximo da area artistica,

Em todo o grupo observa-se que o contato anterior com a arte € bastante variado.
Alguns afirmaram nunca ter visitado nenhuma exposi¢ado, outros viram algumas
exposicoes recentes, e ha os que ja viajaram para o exterior e conheceram alguns
dos mais importantes museus de arte do mundo.

No Anexo ao final do trabalho, encontra-se uma tabela com os dados de todos os
entrevistados participantes, assim como as transcrigées das entrevistas que foram
analisadas no Capitulo Il1.

Para facilitar, no corpo do trabalho, cada vez que é citado um trecho de entrevista,
e utilizado um cédigo, onde o primeiro nimero se refere ao nimero da entrevista,
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as letras se referem ao tipo de entrevista: Longa (L) ou Breve (B) e se o
entrevistado foi convidado com antecedéncia (C) ou transeunte desconhecido (T)
e o Ultimo nimero indica a idade do participante.

Em seguida, sdo expostas as convengbes adotadas para a transcricdo das
entrevistas:
. Referéncias a linguagem oral.
. No texto das entrevistas é utilizado corpo 11, a fim de diferencia-lo do
restante do texto.
. E utilizado o primeiro nome do fruidor, € 0 mediador € representado pela
letra M.
O sinal //ll indica palavras ou frases nao decodificadas, devido
principalmente ao ruido ambiente e a pronincia do entrevistado.
. Existem momentos em que as falas sdo entrecortadas pela fala do outro.
Nesse caso, sdo indicadas entre parénteses.
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Dessa janela nao da para ver tudo... — Limitagées da metodologia

A presente metodologia se mostra bastante adequada a pesquisa, porém
apresenta limitacoes que devem ser apontadas.

Por se tratar de estudo qualitativo, ndo permite generalizagbes e as conclusdes
se referem somente ao grupo participante da experiéncia.

Como ja discutido anteriormente, o enfoque fenomenolégico trabalha com a
subjetividade, enriquecendo as reflexdes e abrindo espago para uma grande
gama de possibilidades. Porem, ao contrario do pensamento positivista puro, ndo
oferece certezas.

A Fenomenologia possui suas limitagdes intrinsecas. Uma delas é que a propria
“redugao fenomenolégica”, exigida como pressuposto para este “método”, nunca &
completa. Ou seja, nao nos € possivel atingir plenamente o estado de
“admiragao”, a tomada de consciéncia do mundo. (Merleau-Ponty, 1971, p.11).

‘E em nés mesmos que encontraremos a unidade da Fenomenologia e seu
verdadeiro sentido.” Essa afirmacao de Merleau-Ponty (1971,p.6), indica o quanto
ela é atrelada ao subjetivo, apesar de partir “das coisas mesmas”. Feita esta
escolha, corre-se o risco do trabalho se enveredar por caminhos que s6 fazem
sentido a quem o construiu. Apesar de tudo, este € um risco que parece valer a
pena...

No processo da mediagao, procurou-se captar dados sobre as experiéncias
sensiveis, porém fiquei limitada somente a expressao verbal (apenas algumas
expressbes faciais e corporais dos entrevistados, muito evidentes, foram
notificadas). Sabe-se que as palavras representam somente a “ponta do iceberg”
da experiéncia vivida. Com certeza, muitas informagodes ficaram de fora.

Na transcrigao das fitas, perdem-se muitos dados da situagéo real. E impossivel
traduzir a realidade, tal como ela & (como a prépria Fenomenologia afirma). Além
disso, em varios momentos, o ruido ambiente impediu a decodificagdo da fala dos
entrevistados.

Depender unicamente do uso gravador também €& um risco. Registro aqui, que por
um “acidente”, perdi quase toda a gravacao da entrevista com Alex Flemming
frente a sua obra. Embora eu considere as anotagdes e lembrangas do encontro,
do qual Mirian Celeste também participou, como suficientes para desenvolver este
trabalho, essa perda é lastimavel.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12 13 Jd4 15 Ll 14

18



Depois de muitas entrevistas gravadas, € chegada a hora de voltar para a casa e
me debrucar sobre elas. E preciso que sejam analisadas com olhos cuidadosos,
para que se possa desvendar seus encontros sensiveis.
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Il - VOLTO PARA CASA: DECIFRAR ENCONTROS

Somos um para o outro colaboradores numa
reciprocidade  perfeita, nossas  perspectivas
deslizam uma na outra, coexistindo através do

mesmo mundo.
Merleau-Ponty
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Encontro-me agora pensando em encontros... Nos encontros que, entrelagados,
formaram a experiéncia de mediagédo e envolveram o mediador, o fruidor e a obra.

Hoje noto que, diversas das questdes apontadas no Exame de Qualificagdo como
possibilidades de encaminhamento sédo sustentadas pelo desejo de compreender e
refletir sobre os pequenos encontros vividos. Penso que, no inicio deste trabalho,
ainda que inconsciente, eu buscava de alguma maneira estabelecer encontros com
o outro, fosse este conhecido ou desconhecido.

Hoje, cerca de um ano depois da experiéncia das entrevistas, ao analisar suas
transcricbes, noto que a busca de aproximagéo e criagao de vinculos se deu de
varias maneiras, em diversos momentos.

Encaro o material que tenho em maos como desafiador e rico em possibilidades.
Como analisar tais dados, como lidar com a escolha de um caminho que valoriza a
subjetividade, porém sem deixar perder-me nela?

Assim como a obra de arte suscita diferentes leituras de acordo com aquele que a
vé, reconhego minha analise como bastante particular e imagino que outros, com
esse material na mao, fariam um trabalho diferente que envolveria outras escolhas,
outros focos. Tomo aqui a liberdade de compartilhar pequenos achados que
considero importantes...

Norteada pelas perguntas iniciais, optei em dividir a analise especifica sobre a
mediacao em duas partes. A primeira parte procura analisar determinados pontos e
para isso foram usados trechos “pingados” das varias entrevistas. A intengéo nao &
de separar sistematicamente as experiéncias, mas de desvelar certos aspectos: o
encontro do fruidor com o mediador, ao encontro do fruidor com a obra e do fruidor
consigo mesmo, além de uma breve reflexdo sobre os limites do contexto. Quero
ressaltar, porém, que na riqueza da experiéncia de mediacao, estes diversos
encontros se dao de maneira integrada e nao isolada.

Em seguida, na segunda parte, trato do encontro particular com o artista, frente a
sua criacao e que, veio a enriquecer valiosamente meu “saber sensivel’ sobre a
obra e a pesquisa.
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ENCONTROS NA EXPERIENCIA DA MEDIAGAO

Neste local de encontro, ndo ha sabios ou
ignorantes, apenas homens, que juntos querem
aprender mais.

Paulo Freire

Buscando a aproximagao e formagao de vinculo com os fruidores.

Vivemos em um contexto onde € comum sermos abordados por estranhos que se
aproximam para pedir algo. Pedidos de informagdes, de esmolas e participacdo em
pesquisas de opiniao e de mercado sdo corriqueiros nos ambientes publicos da
cidade.

A abordagem de desconhecidos na plataforma do metré representou um desafio.
Como me aproximar das pessoas, convida-las a participar, gerar empatia e ganhar
confianga suficiente para que se abrissem a experiéncia?

Reflito agora sobre pequenas ag¢des facilitadoras que hoje sao analisadas no sentido
de refletir sobre as qualidades dos encontros que procurei realizar.

Na abordagem dos transeuntes procurei manter uma postura discreta e simpatica,
ao me apresentar como professora de Arte e convidar para a participagdo em um
“trabalho”. Nao mencionei a palavra “pesquisa” para nao gerar barreiras.

Logo no convite, disse o meu e solicitei os nomes das pessoas. No momento, nao
havia pensado muito nisso, mas hoje noto que tratar o outro pelo seu nome foi
importante para a formagao de vinculos. Lembro-me da “crise de identidade” do
homem contemporaneo.(Kujawsky, 1988, p. 54). Em meio a multidao de anénimos,
€ bom sentirmos valorizada a nossa identidade. Verifica-se em varias entrevistas,
que no seu transcorrer, repito os nomes dos participantes, continuando nossa
conversa.

E bem possivel que a minha aproximagdo e abordagem fossem encaradas mais
tranquilamente pelo fato de eu ser mulher e representar, a primeira vista “menor
perigo” do que a imagem de um homem desconhecido. De qualquer maneira, fiquei
surpresa ao notar que a maior parte dos abordados tenha aceitado prontamente o
convite.
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Em seguida, foi pedida autorizagdo para gravar em fita cassete a entrevista. Os
entrevistados concordaram e nao se mostraram incomodados com a gravacao. Ao
longo da entrevista, por vezes se esqueceram completamente do gravador, sinal de
gque estavam absorvidos pela obra e pela conversa gerada por ela.

A minha postura atenta continuou durante as entrevistas. Lembro-me de por vezes
ter olhado diretamente nos olhos das pessoas e meu corpo deve ter demonstrado o
interesse sincero com que ouvia e observava os fruidores. Tais atitudes nao sao
pensadas. Ha coisas que o corpo “sabe” e simplesmente faz.

A fim de despertar a sensibilidade do outro, era importante que eu estivesse sensivel
a ele. Olhar de fato para aquele que olha e nao apenas me preocupar em “coletar
dados”.

Outra questao trabalhada foi a de valorizar as respostas e a participagdo. No caso
de Lucia, trato-a pelo nome e coloco suas observagées como “interessantes”

Mediadora: Como vocé acha, Lucia, que o artista fez essa obra? Como vocé acha
que ele trabalhou?
Lucia: Acho que € uma foto primeiro, inicialmente e depois disso, alguma pelicula
gravada colocada no vidro.
Mediadora: Interessante... Foto realmente é. Agora... que tipo de foto ele usou?
(Entrevista 1/ L-T/ 52 anos)

Alem da valorizagao despertar ao fruidor a confianga em suas proprias afirmagoes,
ela constitui um elemento facilitador do vinculo entre o fruidor e o mediador.

Apesar de sua percepgao agucada, espontaneidade e facilidade para falar, Claudia
nao se considerava com “habilidade” suficiente para de imediato, dar respostas que
considerasse como “certas”. Isso a deixava aflita e precisava ser encorajada:

Mediadora: Como é que estio as expressdes?

Claudia: Tensa, na maioria... Aquela ali estd mais simpatica, mas por exemplo,
aquela esta tensa... Ndo sei se é isso mesmo a idéia, que na verdade a
gente passa por aqui, a gente deve passar por aqui com essa cara, tenso
para o trabalho, indo para o trabalho. Eu acho que é isso. Eu ndo sou
muito boa para isso...

Mediadora: Nao, ta 6timo, ta 6timo! Vocé falou do texto, né? Entdo, queria pedir

para vocé escolher uma figura, uma imagem pra gente parar e olhar de perto.

(Entrevista 2/ L-C/ 32 anos)

O incentivo deixou Claudia mais segura das suas potencialidades como fruidora e
permitiu que relacionasse a Estagdo Sumaré com outra obra, vista recentemente por
ela:
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Mediadora: Traz alguma lembranga para vocé, Claudia, quando vocé olha para

essas imagens?

Claudia: Eu quero entender o que os artistas tém na mente, eles sao brilhantes,
eh...mas eu preciso aprender ainda...

Mediadora: Mas vocé esta indo muito bem, eu te garanto.

Claudia: Nao... eu acho muito bonito, te falei que fui naquela exposicdo na Ocall//.
Quando eu vejo uma coisa muito legal, como a Casa do Ben, eu abro um
sorriso, ai fico pensando: por que estou sorrindo? Sei la, que demais!
Que cara maluco, como ele teve essa idéia? Isso aqui € um pouco isso,
parece que as pessoas estdo nas janelinhas, entdo vocé nunca ta
sozinho aqui, vocé chega e sempre tem alguém para te ver. Eu acho isso.
(Entrevista 2/ L-C/ 32 anos)

Como visto acima, o incentivo abriu brechas para que Claudia mergulhasse na obra,
relacionando-a com outras obras e vivéncias anteriores. Vemos aqui um exemplo de
encontro sensivel, temos uma experiéncia, que vai muito além do reconhecimento a
que Dewey se refere. (1980, p. 102)

Para mim era claro que, nos encontros o papel de “protagonista” fora reservado aos
fruidores, fossem convidados ou transeuntes. Apesar da importancia de uma
atuacao efetiva e ativa como mediadora, nao almejei o brilho dos holofotes.

Quando assistimos a programas de entrevista na TV, nao é horrivel observar que
muitas vezes o entrevistador aparece mais que o entrevistado? Se Ihe € perguntado
algo, por que nao lhe dar a devida atengdo e tempo para sua resposta?

Nao desejo aqui colocar em discussao os limites e peculiaridades de uma entrevista
veiculada pela midia, mas penso que a atitude de auto-valorizagao do entrevistador
reflete uma visao autoritaria e desrespeitosa, totalmente desfavoravel a formagao de
vinculos e a construgdo de conhecimento.

Os fruidores nao sao meros “objetos”, dominados a fim de se obter e usufruir das
respostas e dados que interessem ao mediador. Ao fazer esta analise, considero
que os fruidores foram meus “companheiros de jogo” da mediagao.

Respeitar significa conceder liberdade a cada realidade para ser o que é e o que
esta chamada a dar de si. Esta atitude de respeito nos impede de reduzir as
realidades do meio ambiente a meios para nossos fins. E nos leva a considera-las
como possiveis companheiros de jogo na tarefa de desenvolver as proprias
virtualidades(...)nos revela a necessidade de fazer uma virada espiritual e
substituir o ideal de dominio pelo ideal de unidade. (Quintas, 1993, p. 20, grifos
do autor).

2% exposicdo na Oca (no Ibirapuera, em Sdo Paulo) era Parade- 1901-2001, cem anos de Arte, realizada entre
outubro de 2001 e janeiro de 2002 e a obra citada era de Ben Vautier (1935), A loja de Ben 1958-1973,
instalagdo com materiais diversos, 350x500x350 cm.
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Como vemos, segundo as idéias de Quintds, o respeito leva a criagdo de um
ambiente onde reina a unidade, possibilitando o encontro.

E como “jogar” com companheiros que acabamos de conhecer? Os fruidores
desconhecidos trazem consigo o desafio da incognita e a intuigdo é fundamental ao
buscar as brechas, as “vias de acesso” a que Mirian Celeste Martins se refere como
o grande desafio do mediador (2000, p.6). Tudo acontece muito rapido, as micro-
decisdes sao imediatas.

Por outro lado, a mediagdo junto a pessoas conhecidas requer um esforco do
mediador em se desfazer de idéias pré-concebidas e expectativas acerca da
participacao de seu convidado, e se for o caso, também alivia-lo de sua expectativa
em “acertar”, em “se sair bem”, como ja comentado sobre o caso de Claudia.

Respeitar os tempos individuais e os siléncios faz parte de um processo democratico
de mediagao. Assim como as leituras da obra sdo particulares, as reagdes
perceptiveis e imperceptiveis perante ela também o sdo. Em Dewey, vemos que o
siléncio nao e “ponto morto”, mas integrante da experiéncia estética:

Devido a seu continuo ressurgir, ndo ha brechas, junturas mecanicas, nem pontos
mortos, quando temos uma experiéncia. Ha pausas, lugares de descanso, mas
elas pontuam e definem a qualidade do movimento (1974, p.90, grifos do autor)

O siléncio ndo é sin6nimo de auséncia e verborragia ndo é sindénimo de
sensibilizacao ou entendimento. As longas pausas e as dificuldades de verbalizagao
podem ter causas diversas como: insegurancga, timidez; ou simplesmente ser um
tempo necessario para a fruicdo e suas sensagdes inerentes e organizagao das
idéias. Detectar sua origem e trabalhar com essas dificuldades foge aos objetivos e
alcance da presente pesquisa. Apenas gostaria de ressaltar aqui que a busca de
compreensdao do outro abarca também a disponibilidade de respeitar a sua
verbalizagéo.

Influenciados por uma sociedade que valoriza o quantitativo, o produto visivel e
imediato, por vezes, ficamos perdidos diante da incognita do siléncio do outro.
Parecemos nos esquecer de como ele & necessario a nossa existéncia. Os ruidos
potencializados na “modernidade tardia” (Duarte, 2001) sufocam o siléncio no
ambiente urbano, da mesma forma que, abortam o siléncio intimo, essencial as
sensagdes. E 0 que nos diz o belo trecho de Michel Cerres, citado por Martins
(2001):

A sensagao nos guia e nos defende, sem ela morreriamos, corpos explodidos,
decepados pelas forgas fisicas, pelo poder do social e pelas dores intimas. Ela
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apresenta, como um ninho, uma vizinhanga ou uma parede mole de espinhos duros e,
em sua cavidade dura, gera o sentido doce. Que sai dessa cavidade e voa. A
sensacao mergulha, portanto, no siléncio receptivo. Entendam isso como uma verdade
sensivel, como a verdade dos sentidos. A mudez inunda nossos sentidos. O siléncio
constroi o ninho, o habitat da sensag¢ao. Sem ele, ela nao existe.

Como mediadora, notei a necessidade de controlar a minha ansiedade e encorajar,
estimular, mas sem forcar o outro. A situagdo em que ele se encontra nao é natural,
€ provocada, portanto, & interessante que seja colocado o mais a vontade possivel.

Em alguns casos, como o do entrevistado Marcos (Entrevista 6/ L-C/36 anos), nota-
se que o fruidor fala bastante, vai repetindo palavras e expressdes, como se
buscasse se organizar e expressar muito do que estd pensando. A experiéncia
estética gera uma rica elaboracdo de pensamentos ou sentimentos, intuicoes,
sensacgodes... Ja no caso de André (Entrevista 11/B-T/ 18 anos), suas falas séo curtas
e secas. Também ¢é impossivel saber até que ponto a conversa foi afetada por
fatores como inibigado, cansaco, sono, etc.

Na presente pesquisa estou trabalhando especialmente com os dados verbalizados
nas entrevistas. Mas sabemos que a experiéncia nao pode ser convertida
integralmente em palavras. A expressao facial e corporal dizem muito, pois o
“didlogo” estabelecido na mediagao nao € apenas oral, € também corporal. Assim
como na vida cotidiana, a percepgao desses elementos foi essencial para a
mediacao frente a obra de arte. “Um olhar vale por mil palavras”, diz a sabedoria
popular.

Apesar de meu interesse em prolongar a conversa, o roteiro de entrevista foi
pensado em duas versdes: “longo” e “breve”, a fim de respeitar a disponibilidade do
fruidor. Como mediadora, eu deveria ficar atenta também aos sinais nao-verbais
emitidos, indicadores da intencao de parar a entrevista ou a possibilidade de
continua-la.

No caso da mediagao com Julio, foi perguntado diretamente sobre a sua
disponibilidade. Mais adiante, a coleta dos dados pessoais de Julio seria
bruscamente interrompida pela chegada do trem. Pedi entdo para acompanha-io
dentro do vagéo:

Mediadora: Vocé se incomoda se eu entrar com voceé...
Julio: Vamos!

M.: S6 para nao perder o finalzinho....

(Entrevista 3/B-T/ 21 anos)

Ao pensar sobre isso, impossivel ndo esbogar um sorriso, acho graga em relembrar
certas cenas. Pedir para acompanhar uma pessoa que acabei de conhecer?
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No momento esse desejo foi natural para mim, e correspondido por ele. A confianga
e empatia proporcionadas pelo vinculo que acabara de ser construido possibilitou
isso. Diante desse pedido, apenas uma pessoa teve reacgao rispida. O restante nao
se mostrou incomodado em ser acompanhado por mais alguns minutos. E eu, que
normalmente sou timida, nao tive dificuldades, porque o encontro entre os dmbitos
de duas pessoas foi estabelecido. (Quintas, 1993, p. 18)

Acredito que no final das entrevistas, a palavra-sintese sobre a experiéncia e a
opinido sobre a experiéncia compartilhada também expressem algo sobre o vinculo
formado entre fruidor-mediador. Vejamos o caso de Lucia:

Mediadora: Vou te pedir uma palavra para representar a experiéncia que vocé teve
aqui, a experiéncia que vocé vivenciou.

Lucia: Novo.

M. :Bom... Um cheiro para representar a experiéncia que a gente viveu aqui...
Lucia: Erva-doce, esta um cheiro bom aqui.

M.:O quer vocé leva para casa desta experiéncia?

Lucia: Talvez a necessidade de investir mais no olhar, mais...

(Entrevista 1/ L-T/ 52 anos)

Em diversos trechos da entrevista com o Sr. Eduardo, percebe-se nitidamente que a
afetividade marcou o encontro fruidor/mediador, como podemos ver abaixo:

M.: Se eu pedisse uma palavra que sintetize a obra, nossa conversa, o que nés
vivemos aqui.

Sr. Eduardo: Muito agradavel

M. : O que o Senhor leva para casa desta experiéncia?

Sr. Eduardo: Ahn, um pouco de alegria, um pouco de contentamento, de ver que,
que o meu fim de dia pelo menos, alguma coisas eu aprendi mais uma coisa na
Terra.

M. :Teve algumas surpresas.

Sr. Eduardo: Sem duvida alguma, muito agradavel.

M.: Eu também tive...

Sr. Eduardo: Eu Ihe agradeco.

(Entrevista 4/ L-T/ 61 anos)

Apds a analise dos trechos acima, € possivel dizer que de maneira geral a
afetividade e a abertura marcaram os encontros fruidor/mediador. Passemos agora a
analisar outros encontros...

Buscando facilitar o encontro entre o fruidor e a obra.

Os vinculos formados entre o mediador e o fruidor discutidos anteriormente
objetivaram aproximar o fruidor a obra. Nao sera essa a primeira e grande tarefa do
mediador?
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Quais as decisdes e agdes especificas que tiveram por objetivo facilitar o encontro
fruidor-obra? Passo agora a analisa-las.

Para facilitar a abertura e sensibilidade frente a obra, em varios momentos da
mediagao foi perguntado aos fruidores sobre as “sensagbes” e “sentimentos”
despertados e sobre “o que lhes chamava a atengdo”. As respostas sdo pessoais e
subjetivas, ndo existe uma resposta Unica para tais questées e isso minimiza
possiveis obstaculos gerados pela incerteza, pela falta de conhecimento “erudito” ou
formal sobre o assunto, pelo querer dar a resposta “certa”.

Perguntas que geram respostas pessoais podem levar uma trégua ao pensamento
cartesiano dominante. A idéia era estimular as pessoas a se expressarem a partir de
sua percepgao, valorizar o conhecimento primeiro, anterior as elaboragdes
intelectuais e a conceituagdo. Essa € uma das premissas da Fenomenologia,
definida por Merleau-Ponty como “um retorno as coisas mesmas” (1971, p. 6).

Essa escolha tedrica/metodologica marcou o ponto de partida rumo a construgao de
um “saber sensivel” (Duarte, 2001, p. 14), fruto da “razdo sensivel”, proposta por
Maffesoli (1998).

A resposta dada pelo Sr. Eduardo evidencia este lado sensivel:

Mediadora: E quando o senhor observa essas imagens, essas pessoas, que
sentimento que vem ....para o senhor?

Sr. Eduardo: Ahn... ahn... Tem versos muito bonitos acerca da... aproximagao das
pessoas do convivio do dia a dia, né e isso faz com que a gente nao
se sinta, sinta tao so6 por ver tanta gente, € sempre...gratificante. E
que nem aquele livro que a gente abre de surpresa em tal pagina, e
...nao sei como se chama aquele livro, € mais ou menos isso, isto
equivale a isso, imagino eu.

(Entrevista 4/ L-T/ 61 anos)

Observa-se uma variedade de enfoques nas respostas dadas pelo grupo diante de
tais perguntas. Ao serem questionados sobre suas sensagdes, Alexandre e Claudia
falaram da integragcéo da obra com o espago:

Mediadora: O que mais te chama a atencao?

Alexandre: Hummm, me parece que existe repeticdo, ndo estou bem certo disso
agora, ah, outra coisa que chama a atencdo é que ela esta ... é,
perfeitamente ligada ao ambiente, ou seja ah, as pessoas parecem
estdo integrando com os passageiros da, da, estagdo. Eles
compoem, eles dao, eles estdo ligados ao ambiente, o unico fato que
eu nao vejo explicagao total & justamente essa... escrita.

Mediadora: Que sensagao que vocé tem quando vocé olha?
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Alexandre: A sensacdo de... eh... deixa eu ver... a sensacao de eh, uma coisa
muito natural, assim, a foto, € muito natural, ela esta perfeitamente
adaptada ao espago, de maneira alguma ela for¢ca ou ela apresenta
elemento conflitante, ela esta extremamente adaptada.

(Entrevista 5/ L-C/ 34 ancs)

Mediadora: Olhando de uma forma geral , assim quando vocé olha a obra como

um todo, que sensagao que vocé sente?

Claudia: Eu acho simpatico, eu acho que se nao tivesse a obra, ia ficar muito...
descaracterizado, porque até € engracado, quando eu falei que vinha aqui
ver uma obra e tudo mundo sabe e reconhece a Estacdo Sumaré pela
obra. Ela deu uma cara, ela deu uma cara diferente//////////// ela personifica
a estacao. Eu acho isso legal

Mediadora: Entdao vocé acha que tem uma relagao da obra com o espaco?

Claudia: Sim, eu acho que sim.

(Entrevista 2/ L-C/ 32 anos)

Para responder a pergunta, Marcos se atentou a determinados aspectos formais da
obra, como as cores e o tamanho das imagens:

Mediadora: O que mais te chama a atengao quando vocé olha?

Marcos: Olha, o que mais me chamou a atencdo, primeiro as figuras ou as
fotografias, ou as reprodugbes sdo em tamanho quase que natural,
entretanto elas destacam o busto, pegando mais ou menos do peito, do
tronco até a cabeca, sao figuras bem grandes, ta bem nitido, e séo preto e
branco, nao €& colorido. Entdo basicamente foi isso que me chamou a
atencao. o fato do tamanho do retrato da figura, e o fato de ser preto e
branco e as fotografias e serem coloridas, as letras que parece que
passam por cima das figuras algumas sdo coloridas, mas pelo menos pra
mim, as cores, que mais chama a atengcao o que mais se destacam sao o
preto e o branco (hum, hum, certo!).

(Entrevista 6/ L-C/ 36 anos)

Julio diz que nao havia pensado sobre o assunto, mas a pergunta faz com que ele
se torne mais consciente de sua curiosidade. A curiosidade causa uma inquietagéo,
que pode mover o fruidor a construir sentido para o que vé. Essa busca de sentido
requer uma atitude ativa e intencionada de encontro com a realidade.

Jualio: O que eu percebo? Nunca pensei nisso, na verdade. Ah, ndo sei. Acho que é
a cara do nosso pais, né? Gente de todas as ragas, de todas as cores, acho
que retrata um pouco disso. Queria entender as letrinhas ai...Me deixa um
pouco... fugiu a palavra agora. Queria entender...

(Entrevista 3/ B-T/ 21 anos)

No caso de Julio, assim como de todos os entrevistados transeuntes, &€ impossivel
sabermos sobre suas atitudes posteriores a mediagdo desencadeadas pela
curiosidade. Embora depois eu tivesse mantido contato com os fruidores
convidados, preferi nada perguntar sobre as repercussdes da experiéncia vivida
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(Estudar as repercussbes do encontro estético me parece extremamente
instigante...Isso fica reservado como uma das possibilidades de continuidade da
pesquisa...)

De qualquer maneira, penso que despertar a curiosidade e apropriar-se dela
representa uma poderosa chave que abre a porta do encontro com a obra. A
seguinte citacao parece muito pertinente neste momento:

“A curiosidade(...) ndo esta unida a ver ou, digamos inclusive, a experimentar para
compreender o que é certo. Busca o novo exclusivamente para ressurgir, a partir
dali, para outra novidade. Ndo se une a verdade para ficar nela, mas tenta as
varias possibilidades que lhe sao oferecidas de se entregar ao mundo. (G. Marcel
in Quintas, 1983, p. 95)

Com poucas palavras, Luciana expressa suas primeiras impressées. Com a
insisténcia sobre o que a obra lhe desperta, ela relaciona as figuras com sua
experiéncia de ter sido moradora em Sao Paulo:

Mediadora: O que vem na cabec¢a quando vocé olha ? O que vocé percebe nessa
obra ?
Luciana: Povo, homem, caras, povo
M.: Mais alguma coisa ?
Luciana: E dificil né, a gente olha assim sempre rapidinho... Entao o que me ocorre
€ uma coisa meio, mais de carater artistico, de um carater mais humano
M.: Posso te acompanhar, s6 para eu nao perder a entrevista ?
€ rapidinhc s6 para pegar alguns dados ?
traz alguma lembranga pra vocé ?
alguma coisa ? essas imagens ?
Luciana: Particularmente me traz, me remete a quando eu morava aqui,
M.: Entdo vocé se lembra disso, olhando as imagens das pessoas...
Luciana: Me lembra Sao Paulo: as pessoas meio sérias, algumas bem sofridas,
assim.

(Entrevista 7/ B-T/ 36 anos)

O encontro ndo necessita ser promovido necessariamente a partir de sentimentos e
sensagbes agradaveis despertadas pela obra. O desagrado e o desprazer por vezes
fazem parte da experiéncia estética. E o “padecer’” a que Dewey faz referéncia
(1980, p. 93)

A condigdo humana de estar no mundo por vezes é angustiante. Nos rendermos a
aproximacao de algo que nao nos agrada de imediato representa uma atitude de
respeito a realidade como ela é, superando idealizagdes mentais de como ela
deveria ser voltada para o nosso simples bel-prazer. Dessa forma, nos encontramos
de fato com a realidade, tratada como a conjungdo de diversos “ambitos”, ricos em
possibilidades e ndao como simples objetos tratados de maneira reducionista,
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amputados daquilo que nao nos interessa. (Quintas, 1983, p.19) Nesse sentido,
Maffesoli também nos recomenda a viver com inteireza a experiéncia da existéncia:

E na dor e no sangue que se nasce para a existéncia. Mas & no maravilhar-se que
é possivel, bem ou mal, ir vivendo. E integrando tudo isso que se sabera ser o
menos infiel possivel a efervescéncia existencial caracteristica da socialidade
contemporanea. (1998, p. 23)

A fala de Eduardo evidencia sua aversdo pela obra. A fisionomia séria dos
retratados o incomoda. Fui trabalhando a partir de suas falas, para que ele fosse se
aprofundando e se apropriando de suas idéias:

Mediadora: Entdo o que vocé percebe, vocé falou que acha depressivo, o que mais

vocé percebe nessa obra?

Eduardo: Ah... acho que a fisionomia das das pessoas & muito triste, aqui em Sao
Paulo ja tem muita coisa triste, para chegar aqui no metré e ver essas
fisionomias. Entdo essa € minha opinido. Deviam ser figuras mais
alegres... ou entdo figuras que nao tem no cotidiano aqui em sao Paulo:
figuras bucdlicas, figuras do campo, uma praia ndo sei, ndo pessoas com
fisionomia assim, assim a gente ja vé aos montes aqui em Sao Paulo

M.: Como vocé vé pelas ruas...

Eduardo: Exatamente, acho que o metré poderia ser um lugar mais alegre

M.: Vocé precisa pegar esse trem ?

Eduardo: Eh... ndo.

M.: Vocé pode esperar mais um ? Te agradeco...

O que te chama mais atencao, entdo, vocé sempre passa por aqui ?/////

Eduardo: Realmente a fisionomia das pessoas, agora o que esta escrito eu nao
consigo entender direito, eh, eu ndo sei se eu ndo entendi direito essa
mensagem o que ta escrito ndo consegui pegar

M.: T4, e se eu perguntasse para vocé quem sao essas pessoas?

Eduardo: Acho que essas pessoas fazem parte do cotidiano de Sao
Paulo. Sao pessoas que a gente vé pela rua o tempo todo. Acho que na rua
também tem gente alegre, colocar gente triste aqui, ou seria demais, nao da certo,
devia colocar pessoas alegres também...
(Entrevista 8/ B-T/ 22 anos)

Evidentemente, a apreciagdo nao trazia prazer a Eduardo, porém, esta parecia ser
uma brecha viavel. Justamente sua aversdo representava um elo de ligagdo que
haveria de ser explorado, apesar do tempo restrito. Vejamos a continuidade da
transcricao de sua entrevista, em seqiiéncia ao trecho acima:

Mediadora: Agora vou dar algumas informacgdes da obra
Vocé sabe como chama a obra ?

Eduardo: Nao, ndo sei

M.: Estacdo Sumaré, essas pessoas sdo usudrios, do metrd que o artista
fotografou, sdo pessoas que usam o metrd

Eduardo: Certo

M.: Depois ele escreveu os textos, os textos se vocé olhar bem, tem algumas
palavras que a gente consegue entender, outras nao.
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Mas te lembra alguma coisa este texto ?

Eduardo: (Pausa) Sera que sao mensagens biblicas?

M.: E, se voce ficar assim, sdo poesias, letras de MPB, colocadas de uma formal////
Por que sera que o artista colocou o texto assim dessa forma, escrito desse
jeito?

Eduardo: Nao sei acho que a cidade de Sao Paulo € muito confusa, e ele quis

passar um pouco disso para a arte, passar isso para as pessoas.

Nao é possivel saber se essa aproximacao alterou seus afetos em relagao a obra
(nem é essa a intengdo da mediagao) e mensurar suas ressonancias, mas nota-se
em sua fala um aprofundamento sobre as relagées da obra com o cotidiano. Um
encontro foi promovido.

A obra também nao parece nada agradavel para o Sr. Martinho. Curioso e divertido
ver a sua percepg¢ao relacionada a profissao de agente de seguranca:

Mediadora: E, o Sr. tem idéia do que seria isso, essas imagens que a gente vé

aqui?

Sr. Martinho: E, eu ja estive imaginando, entdo eu nao compreendi até hoje. Eu
fico pensando as vezes que é pessoas desaparecidas ou mesmo
pessoas, fugitivos, procurados

M.: Vendo isso o senhor se lembra disso, quando o senhor olha, mas porque o

senhor fica com essa idéia, o que faz lembrar o senhor, assim, os fugitivos ou
pessoas desaparecidas... por que sera ?

Sr. Martinho: O que faz lembrar ?

M.: Por que sera que vem isso, por que o Sr se lembra disso ? Isso vem na sua

cabegca ?

Sr. Martinho: E por causa da.... eu até tentei ler aquelas letras, aquelas letrinhas,
mas nao me aprofundei, tenho essa duvida...

M.: Ah, foi possivel ler assim, deu para ler ?

Sr. Martinho: Nao, nao entendi

M.: Nao deu para entender ?

Sr. Martinho: Nao

M.: Certo, o que mais chama a atencao do Sr nas imagens que o Srviu ?

O que mais lhe chamou a atengao ?

Sr. Martinho: O que mais me chamou a atengao ... e pessoas que nao esta....

M.: (posso acompanhar o senhor so para terminar ?)

Sr. Martinho:...a comunidade, pessoas que nao esta apto a viver com a

sociedade.

M.: O senhor acha que nao sao pessoas que estao aptas a viver na sociedade ?

Sr. Martinho: Sim

M.: Por qué? Por causa da fisionomia da pessoa... Por que sera que sdo pessoas

que nao estao aptas ?

Sr. Martinho: Nao pelas fisionomias, sdo pessoas comum parecidas com outras
pessoas, eh, pessoas parecidas com alguém, mas eh, pelo motivo de
estar expostos.

(Entrevista 9/ B-T/ 45 anos)

Compreender a primeira impressdo diante da obra é essencial direcionar a
mediacdo. As imagens traziam ma impressao para o Sr. Martinho, que parecia
relaciona-las com cartazes do tipo “procura-se”. Sua tentativa de buscar explicagao
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para a obra se frustrou ao ndo conseguiu ler o texto anteriormente. Apesar da
entrevista com ele ter sido bastante rapida, procurei um encaminhamento que
partisse de seus conceitos, rumo a uma ampliagcdo (Adiante, no Capitulo 1V,
discutirei este caso especifico, pois me questiono se falei demais).

Pedir para o fruidor escolher uma imagem para se atentar mais também & outra
alternativa de aproximagdo. Lucia descobriu um bonito significado para uma das
imagens:

Mediadora: Se vocé tivesse que escolher um desses para a gente chegar perto,
qual vocé escolheria?

Lucia: Aquele ali, a Lia, minha amiga...

M.: A sua amiga, qual é?

Lucia: Aquela com pouco texto.

M.: E.

Lucia: E nem foi porque do texto, & porque me chama a atencao

M.: Tem uma imagem desse lado e uma daquele lado...Acha que ela criou o texto?

Lucia: Acho que ele criou a obra como um todo...

M.: Vocé acha que este texto que vocé leu tem alguma relagdo com a imagem?

Lucia: Essa figura teve que nascer muitas vezes, quem essa figura me lembra. Ela
teve que ter muitos renascimentos, da conta dessa figura.

M.: Mas vocé ja tinha feito essa relagdo? Vocé ja tinha pensado nisso?

Lucia: Nao, nao.

M.: Nao chegou a ler de pertinho assim?

Lucia: Nao.

(Entrevista 1/ L-T/ 52 anos)

O Sr. Eduardo também escolheu uma figura que lhe trazia forte significado:

Mediadora: Certo. E, qual a imagem, se eu pedisse para o senhor escolher uma

pessoa , qual a sua imagem preferida, entdo, ja que o senhor...

Sr. Eduardo: A daquela moreninha la..

M.: Ah, sei. Pelo... E qual o motivo da sua escolha?

Sr. Eduardo: Eu n3o sei, parece-me que representa muito do que é o Brasil, sabe,
eu como estrangeiro, la fora, nés vemos o Brasil diferente, nés nao
vemos o Brasil branco, nos sempre vemos um Brasil moreno e tenho
a impressao de que ela mais ou menos, ahn.... sintetiza aquilo que
que a gente tem de...de...pensamento e conhecimento sobre o Brasil.

M.: Qual sua nacionalidade?

Sr. Eduardo: Eu sou boliviano

M.: Boliviano. Certo. Ela seria entéo, assim, o tipo brasileiro, né?

Sr. Eduardo: Sim, brasileira, isto. Ndo é preta, também parece que nao é india, é
alguma miscigenagao, né..., interessante, muito interessante...
(Entrevista 4/ L-T/ 61 anos)

Acima vimos que as lembrancgas afetivas despertadas em Lucia e Sr. Eduardo sao
evidentes. J& no caso de Alexandre, que estava intrigado com o texto, a
aproximacao fisica fez com que ele se concentrasse nos aspectos formais do texto:
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Mediadora: Vou pedir para vocé escolher uma das figuras, para a gente olhar mais
de perto...

Alexandre: Aquela menina la

M.: E possivel ler ? (ler ?) E possivel ler ?

Alexandre: Vejo umas palavras, //l/lperto... janelas....casas.... parece ser uma
poesia, direito.... ///l/ &, da pra ter uma idéia dessa escrita, fatalmente
as outras devem seguir o mesmo padrao, no sentido do da analise
mais individual, para terem sentido, me parece que segue um padrao

M.: Esse texto te lembra algo?

(pausa)

Alexandre: Uma poesia concretista, (por qué?) ela nao tem a formacao, ela nao
tem ah... rigidez formal de rima, mais ela tem uma concatenagao que
envolve uma certa légica, em palavras éh , isoladas em emaranhados
de letras e vocé consegue ter uma idéia do texto por essas poucas
palavras...

(Entrevista 5/ L-C/ 34 anos)

A partir de sua escolha, vemos o caminho de construgao dos significados trilhado
por Claudia:

Mediadora: Nao, ta 6timo ta 6timo, vocé falou do texto né, entdo queria pedir para
vocé escolher uma figura, uma imagem pra a gente parar em frente e
olhar de perto.

Claudia: Entao vou escolher uma ali que eu ja tinha visto (caminhamos até a figura)

Eu li a palavra Sao Paulo....(pausa)

M.: Da para ler alguma coisa?

Claudia: Alguma coisa da, ele separa diferente as palavras, as vezes ele coloca
Sao Paulo S de um lado e.... comogdo de minha vida .... aos meus
amores///// da para ler tudo, s6 que ele separa as letras, € isso?///// Entao
ele s6 separa diferente as palavras
E uma homenagem a cidade, acho que fala um pouco da cidade.

M.: Nesse texto vocé acredita que seja isso ?

Claudia: Eu acredito

M.: Uma homenagem, te lembra alguma coisa mais ou menos isso?

Claudia: E...se é isso que estou lendo comogao da minha vida, ////// arlequim,
de original i
Essa frase esta meio esquisita, Ah, ( risos)

N3ao sei, achei que fosse isso mais //////

M.: Vocé acha que tem alguma relacdo com a poesia que estd na frente das

pessoas ////

Claudia: Ele escreveu uma poesia em cima das pessoas, literalmente

(risos)

(Entrevista 2/ L-C/ 32 anos)

Em alguns casos, as pessoas que estavam na plataforma ndo tomaram o primeiro
trem que chegou, optaram em continuar a conversa e aguardar o préximo, como € o
caso de Joao. Ele foi “fisgado” pela imagem escolhida:

Mediadora: T4, entédo a gente consegue encontrar algum sentido /1IN dai,
algum sentido. E que a gente precisa de um certo tempo mesmo,
' dedicar para poder decifrar.
Joao: E, realmente. Talvez se a gente pegasse um desse dai, ah
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(fiz sinal, perguntando se ele precisava tomar o trem que chegou e ele respondeu
que nao)

M.: Entéo, se vocé pegar um desse, vocé consegue ler, quer ver? Se vocé quiser
escolher um...

Jodo: Nao sei quem é esse dai, ndo.

M.: Mas vocé conseguiu ler?

Joao: Da./lliin
E letra de musica isso dai? Ou é uma poesia?

Como vemos acima, Joao estava em um momento de elabora¢ao de conhecimento
e nao quis interrompé-lo, preferiu continuar diante da obra. Isso foi importante, pois
assim pode se atentar mais diante de uma imagem escolhida, e conseqiientemente,
se aproximar mais da obra.

Como mediadora, em algumas situagdes promovi uma aproximacgéo entre o fruidor e
o artista, apresentando-lhe seu retrato na obra. Meu desejo de tornar a obra mais
intima para o fruidor se estendeu também ao artista, por isso me & prazeroso pensar
no artista como um ser humano de carne e 0sso, € mostra-lo retratado junto a tantos
outros.

A aproximacao do artista parece ter instigado em saber mais sobre ele. Isso fica
evidenciado ao final da longa experiéncia de mediagao:

Mediadora: O que vocé tem vontade de fazer agora ?

Alexandre: Agora, acho que... tentar obter mais informagdes sobre o cara, o Alex
Flemming na internet.

(Entrevista 5/ L-C/ 34 anos)

Pedir para mandar uma mensagem para o artista visava, além da aproximacgao,
estimular uma criagdo poética por parte dos fruidores. Corresponde a uma
adaptacdo da etapa “Revelando” da metodologia “Image Watchig”, formulada por
Robert Ott (apresentada no Cap ll). Isso fica bastante claro na entrevista com Lucia:

Mediadora: Uma mensagem para o artista. Gostaria que vocé mandasse uma
) mensagem para ele. O artista é aquele ali.

Lucia: E o de gravata?

M.: Isso. Aquele é o artista, aquele é o Alex Flemming. Vocé vé que a foto dele esta
um pouquinho diferente das outras.

Lucia: Brilho...

M.: E

Lucia: Uma palavra?

M.: Uma mensagem, o que vier na cabeca.
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Lacia: Nao, estou olhando para a cara dele para ver o qué me inspira...Me vem
alguma coisa como o siléncio do meu ser, vejo 0 mundo passar e ao vé-lo,
posso retratar, e ao retratar, posso sensibilizar quem passa.

(Entrevista 1/L-T/52 anos)

A formulagao de palavras-sintese que representem a obra pode ser uma maneira do
fruidor organizar rapidamente seu pensamento e ndo deixa também de ser uma
criagao poética. Varias das falas de Marcos sao longas e repetitivas, mas aqui ele
sintetiza suas impressoes:

Mediadora: Marcos, se eu pedisse para vocé assim, uma palavra sobre essa obra,
0 que voceé diria?
Marcos: Numa palavra? Pode ser numa frase? Bom, nao vai ser numa palavra, vai
ser: ser humano.
(Entrevista 6/ L-C/ 36 anos)

A palavra-sintese proferida por Claudia expressa sua relagdo agradavel com a obra.
Na mensagem para o artista, ela assinala o aspecto democratico da arte publica e
das iniciativas culturais nesse sentido:

Mediadora: Se eu pedisse que vocé dissesse uma palavra que sintetizasse essa
obra, que palavra seria?

Claudia: Eu acho que.. aconchegante

M.: Manda uma mensagem para o artista... 0 que voceé falaria para o artista?

Claudia: Faga mais Alex por favor, se quiser tomar um chazinho em casa também
tudo bem... mas democratize a arte como minha querida amiga Rita esta
querendo trabalhar, acho que é isso ai, continue nessa, nessa cidade as
oportunidades de ter um contado direto com a arte sdo para quem tem a
grana, para quem se desloca para os grandes centros. Entdo legal ta no
metrd, meu. Se o cara quiser ver ou nao quiser, ele vai ver, mas ele nao
vai prestar atencao....
(Entrevista 2/ L-C/ 32 anos)

Feita a analise dos encontros fruidor/obra, discutiremos no préximo tépico a outro
tipo de encontro.

Buscando facilitar o encontro do fruidor consigo mesmo, enquanto construtor
de seu conhecimento

Ainda pensando em facilitar e aprofundar o encontro com a obra, podemos assinalar
algumas posturas que procuraram conscientizar os fruidores a respeito da
importancia de sua participagdo ativa na construgao do conhecimento e de suas
potencialidades para tal.
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Junto a alguns fruidores foi colocado claramente o papel do mediador como um
facilitador e nao como detentor do conhecimento. Pela fala do Sr. Eduardo, nota-se
a compreensao desse aspecto:

Sr. Eduardo: Entende? Entdo a gente precisa que alguém que facilite, que no caso
aqui & a senhora, explique porqué. (olhando para as imagens) Eu
sempre digo: “que sérias atitudes”. Por qué? Sempre me perguntei
isso. Ninguém sorrindo... Porque o brasileiro tem a, como se diz,
caracteristica de estar sempre sorrindo, mas aqui ninguém sorri,
agora a senhora me explicou porque. Agora estou entendendo.

M. : Certo, mas na verdade eu facilitei algumas coisas, muita coisa o senhor ja

sabia, muita coisa foi o senhor que elaborcu, eu apenas ajudei.

Sr. Eduardo: E eu agradego muito a permitir-me...

(Entrevista 4/ L-T/61 anos)

Comentando sobre uma exposi¢cao vista recentemente, Joao falou sobre a
necessidade de alguém que esta “acostumado” com arte, que tem o “dom”, indicar o
que é “certo” para aquele que nao “sabe”. Ele insiste no ponto de que o leigo,
sozinho, € incapaz de uma leitura mais aprofundada e precisa receber explicagées.
Rebati, talvez falando até demais, que as primeiras impressdes do fruidor sao
importantes, que a obra de arte nao possui um significado unico, enfim, que o saber
inicial levantado é relevante e ndo se trata de “acertar” ou “errar’, mas de participar:

Mediadora: Vocé ja foi a algum museu ou exposi¢ao?
Ja?

Joao: Ja.

M.: Qual?

Joao: Foi no Parade.

M.: Gostou?

Joao: Gostei, mas tinha aquele negécio, a gente vai e nao conhece muito entao, &,
faltou um pouco uma pessoa que explicasse tudo, tal, que tudo aquilo tem,
€, um fundamento, o artista quis com aquilo mostrar alguma coisa e € igual
aqui, a gente chega aqui e nao consegue vé nada, né? A pessoa explicando
... eu fui no primeiro dia, tinha um guia la p tentar explicar tudinho ai faltou
energia no meio... dai na segunda vez, nao tinha...

M.: Faz falta...

Jodo: E, faz falta....Porque tudo tem alguma coisa relacionado a ela. Entao quando
a gente chega e olha apenas aquilo que o artista fez/// mas tendo uma
pessoa que entenda, seria facil, né?

Mas aqui foi...////I]

M.: A intencio do trabalho, ou até mesmo no Parade nao é de falar para vocé: essa
obra é assim, desse jeito... Na verdade a gente quer é tentar tirar, fazer vocé
pensar e tirar de dentro de vocé porque para... ndo adianta nada falar tudo ja
de cara, nao, eu quero com esse trabalho fazer a pessoa pensar, né?

E mesmo que nao tenha ninguém junto para ajudar, no caso fui eu essa
pessoa, um monitor, vocé pode observar e tentar imaginar, fazer as relagées...

Joao: Tudo errado... (risos)

M.: Mas sabe o que acontece hoje, Jodo, muitas vezes a gente imagina estar
errado, mas vocé esta imaginando alguma coisa, algo
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Jodo: E uma coisa por exemplo, se vocé vé, é... Essa obra que seja feita pela
pessoa e vocé imagina uma coisa... e vocé ta fugindo totalmente da regra...
a figura de uma.. como chama aquela tela grandona?

M.: Sei.

Joao: Entao, ta explicando onde ja passou, que ja saiu, ...

M.: A cortina do Picasso’, sei...

Jodo: Entao, olhando ali a gente imagina uma coisa, a realidade realmente mas o

artista pensou completamente outra. Entdo a gente consegue aprender
muito mais, ouvindo talvez se a pessoa que &, ja é acostumado ou que é
artista plastico... mas para muita gente que nao é assim, nao tem aquele
dom...

M.: Mas olha, eu diria que é o seguinte. Acho que vocé deve ter a sua
interpretacao, o outro so vai te ajudar... Muitas obras, alids, posso dizer que as
obras de arte em geral, todas, elas ndo tem um sentido Unico, entdao tem
algumas coisas, como eu falei aqui para vocé, sdo usuarios do metro, isso &
facil. Agora, o sentido que vocé vai dar para isso aqui, sabe estou
entrevistando pessoas, cada uma da um sentido para isso aqui, diferente, €
interessante e as obras de arte, principalmente as mais contemporaneas,
nessas obras assim, tem mesmo varios sentidos. Tem mesmo, pode ser que
em cada pessoa va despertar uma coisa, dependendo do que vocé ja viu, com
aquilo que vocé ja pensa... Entdo ndo tem um sentido unico.

O monitor da uma ajuda, mas quem constréi mesmo, quem cria mesmo, &
vocé. Isso ndo é assim um dom especial, ndo. Isso é questado de participar de
exposi¢oes, a gente parar para ver mesmo, tentar decifrar as coisas, ta bom,
entao?

(Entrevista 10/ B-T/43 anos)

Apos coletar os dados pessoais de André, deixo-o com uma pergunta, que talvez o
motive a sozinho, continuar o processo de construgao de significados:

Mediadora: Ja foi a algum museu alguma vez, ou exposi¢do de arte?

André: Sim.

M.: Qual?

André: S6 do Egito na FAAP*.

M.: E o que achou?

André: Po, legal. E uma cultura a mais, né pra adquirir. Tipo, normalmente eu leio

bastante, s6 que mais poesia.

M.: Poesia? Ah, entdo vocé vai gostar. Da uma olhada nos textos ali, tem coisa
muito antiga , tem coisa mais recente, tem coisas que vocé vai sacar entdo. Ta
bom?

Entdo depois vocé pensa assim, por que sera que ele colocou poesia junto
dessas imagens, poesia junto das pessoas?

André: Tem a ver com a realidade do pessoal////l/

(Entrevista 11/ B-T/18 anos)

Ao longo das entrevistas observa-se que tenho o habito de repetir as palavras do
fruidor. E como se eu buscasse deixa-lo mais consciente sobre o seu conhecimento,

* A obra referida é: Pano de boca de boca de cena para o balé Parade, realizada por Pablo Picasso em 1917-tém
Eera sobre tela, 800x1400 cm.
Exposigdo realizada no Museu de Arte Brasileira da FAAP, em Sdo Paulo, em 2001.
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reforcando as “zonas reais”, para depois extrapola-las, rumo as “zonas proximais”.
(Vygotsky, 1984). A interacdo com o ambiente possibilita que o individuo se perceba
como detentor e construtor de muitos saberes e nao como ser passivo, apenas a
espera de receber informagdes. Vygotsky (1984, p. 101) salienta esse aspecto da
cooperagao para o desenvolvimento infantil, e aqui consideramos seus conteudos
pertinentes a aprendizagem em todas as faixas etarias:

Um aspecto essencial do aprendizado é o fato de ele criar a zona de desenvolvimento
proximal, ou seja, o aprendizado desperta varios processos internos de
desenvolvimento, que sdo capazes de operar somente quando a crianga interage com
pessoas de seu ambiente e quando em cooperagao com seus companheiros.

E assim, na experiéncia da mediagéo frente a obra, parte-se do que o individuo traz,
do que ele “sabe”, e caminhamos rumo a ampliagao, possibilitando chegar ao que
ele ainda “nao sabe”, mas tem condig¢oes de alcancgar. A consciéncia desse processo
€ importante, a fim de que ele se dé conta de que a uma atitude ativa é essencial
para a construgao de seu conhecimento.

Elogiar a sensibilidade do participante e deixar um convite para conhecer outros
locais e obras também é outra maneira de fazer com que ele perceba suas
possibilidades de estreitar seu vinculo com a arte. Procurei reforcar qualidades

percebidas no rapido contato com Maria Regina:

Mediadora: Ja foi a algum museu ou exposi¢ao de arte?

Maria Regina: Nao.

M.: Nunca foi?
Entdo olha, vocé tem bastante sensibilidade, vocé percebe muito rapido, vocé
falou da luminosidade, tudo aquilo, vocé & uma pessoa atenta e vocé é sensivel.
Vale a pena vocé explorar mais esse lado seu. Tem muita coisa aqui em Sao
Paulo, tem a Pinacoteca, que é gratuita, tem o MASP//////
Entao ta bom, muito obrigada pela participagao. Tchau.

Maria Regina: Eu tenho loucura para conhecer a Pinacoteca.

M.: Isso.

(Entrevista 12/ B-T/ 36 anos)

A sugestao de visita a Pinacoteca do Estado se deveu a seu facil acesso (junto a
uma estacdo de metrd) e por ter entrada franca. Nas primeiras entrevistas a
sugestao foi espontanea, mas depois conclui que a Pinacoteca seria realmente um
local ideal para ser indicado: o edificio é belissimo, seu acervo é interessante e
variado, constituido por obras de diversos periodos. O trabalho de monitoria ali
oferecido poderia facilitar aos participantes desta pesquisa, outras experiéncias
sensiveis frente a obra de arte. (Infelizmente, soube com pesar, que a Pinacoteca
voltou a cobrar ingresso em abril de 2003.)

Elias, um rapaz bastante humilde, ja havia falado no inicio da entrevista sobre o seu
interesse em frequientar algum “curso”, pois considerava que tinha “dom” (artistico),
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ja que fazia artesanato e gostava de dancar. Ao final da entrevista, indico para ele
procurar instituicdes culturais que oferecem cursos e oficinas gratuitas:

Mediadora. : Quanto ao negocio de arte, para vocé fazer um curso, estudar, vocé
ja tem todo o jeito, todo talento, na prefeitura tem alguns lugares gratuitos que vocé
vai la e faz o curso.

Elias: Eu acho que assim, onde minha familia mora, em Santa Isabel, interior, acho
que posso dar um jeito de arrumar gratis...

(...) entendi, se eu tiver tempo aqui em Sao Paulo de correr atras dessas
prefeituras, quem sabe eu consigo.

M. :E que estou sem endereco, sendo ja te passava, pra vocé ter idéia de alguns
lugares, alguns sao perto do metré. Perto do metrd Tiradentes tem uma oficina que
chama... tem perto do metro, ali do Bresser®, perto do metré Bresser tem um lugar
que tem varios cursos, tem cursos de teatro, tem curso de artes plasticas, € muito
interessante, mas as vezes as pessoas nao vao porque nao sabem... ta.

(Entrevista 13/ L-T/ 32 anos)

Espero que as “dicas”, mesmo que incompletas, tenham auxiliado a Elias nas suas
buscas por desenvolvimento, assim como espero ter auxiliado os fruidores na
tomada de consciéncia a respeito de suas possibilidades de estreitar vinculos com a
arte.

Como lidei com os limites do contexto?

Analisar as entrevistas tempos depois que foram feitas me fez pensar também
acerca das minhas escolhas e atitudes frente aos limites impostos pelo contexto em
que se deram as experiéncias.

Em relagdo a restricido de tempo, procurei me adequar a disponibilidade dos
participantes, como ja dito anteriormente. A elaboragdo do roteiro de entrevista em
duas versoes facilitou isso.

Com relagdo ao ambiente, fez-se necessaria a compreensao de que as pessoas
estavam ali de passagem e, diferentemente de um espaco de museu ou exposi¢ao,
seu intuito primeiro ndo seria o de entrar em contato com a obra. O ritmo da
metrépole impde a tendéncia era de um olhar apressado por parte dos transeuntes,
como vemos em Sevcenko, (1998, p. 167):

...a cidade nao é feita em fungado da necessidade e do potencial do homem, mas o
homem na cidade é obrigado a se ajustar aos potenciais e as demandas do

° Eu ndo me lembrava dos nomes das instituigdes, mas me referia 2 Oficina Cultural Oswald de Andrade,
localizada no bairro Bom Retiro, proximo a estagdo Tiradentes do metrd; e a Oficina Cultural Mazzaropi,
localizada no bairro Bresser, préximo a estagdo de mesmo nome. As Oficinas Culturais pertencem a Secretaria
Estadual da Cultura e oferecem cursos gratuitos em diversas éreas.
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maquinario em fun¢ao do qual o espago urbano & organizado e as atividades urbanas
sado dirigidas. E isso provoca o fenébmeno da aceleragao do percurso urbano. Ninguém
tem tempo de andar fruindo.

Esse olhar apressado, conseqiientemente, € um olhar “anestesiado”, insensivel,
discutido amplamente por Duarte (2001). Olhar insensivel, fragmentado, parcial
diante da complexa realidade. O desafio estaria centrado em seduzir, capturar esse
olhar arisco e devolvé-lo ao mundo com maior sensibilidade.

A plataforma do metré € um ambiente publico, repleto de interferéncias. Apesar das
peculiaridades da Estacdo Sumaré (menos agitada do que as estagcbes mais
centrais), a conversa nao estava livre dos ruidos e olhares de outras pessoas, além
de proprio barulho do trem do metrd, que & bastante incomodo. Outra interferéncia
consistia no rapel praticado nos finais de semana junto ao viaduto. Os esportistas
chamam a atengdo de quem esta na plataforma, ao descerem pendurados por um
cabo até os canteiros da Avenida Sumaré.

Hoje analiso que nao dei grande importancia a esses limites e interferéncias nos
momentos de mediagdo. Nao era consciente, mas devo ter acreditado que esses
fatores nao impediriam a realizagdo de um trabalho significativo. Essas dificuldades
parte fazem parte da riqueza dos ambitos (Quintas, 1993, p.19) nos quais a obra

Estagdo Sumaré esta inserida. O ruido impossibilitou a transcricao de muitos
trechos das entrevistas e as interferéncias prejudicaram a centralizagédo da
percepcao na obra, mas € preciso abarcar a realidade como ela é. Essa &€ uma das
premissas da Fenomenologia (Merleau-Ponty, 1971).

Por outro lado, a familiaridade dos entrevistados frente a obra foi um elemento
facilitador. Mesmo que anteriormente néo tivessem se atentado, ela nao Ihes parecia
totalmente estranha. Isso veio a facilitar o encontro a que a mediagao se propunha.

E assim, noto ao fim desta analise, que as decisées tém de ser muito rapidas e

procurei estar aberta e trabalhar intuitivamente com as particularidades
apresentadas no momento das entrevistas.

2 3 4 5 6 7 iunespr 12 13 Jd4 15 Ll 14

18



O ENCONTRO COM O ARTISTA

Em maio de 2002 Alex Flemming, que reside em Berlin, passou alguns dias no Brasil
para o langamento de um livro sobre a sua obra, de autoria de Ana Mae Barbosa.
Gentilmente, se dispés a me conceder uma entrevista.

Interessava-me ver o artista diante da sua criagdo, que tanto me despertou. Nesse
aspecto, por vezes, nao me diferencio muito do publico leigo, ao me surpreender
considerando intimamente o artista como um ser etéreo, alguém distante e
inacessivel.

A possibilidade de estabelecer um didlogo, de ter o artista criador da Estagao
Sumaré como um “companheiro de jogo’, desmitificou perante meus olhos a sua
imagem. O artista ganhou corpo, rosto, voz e sobretudo, humanidade.

A entrevista foi gravada, porém, por problemas técnicos, grande parte foi perdida.
Para escrever aqui, me pauto principalmente em algumas anotagbes e nas
lembrancgas do encontro entre Alex, Mirian Celeste e eu.

Nos encontramos em uma manha ensolarada, no dia 8 de maio de 2002, na propria
Estagdo Sumaré e a nossa conversa durou cerca de uma hora e meia.

Alex comentou sobre o processo de criagéo e fatura da obra. Um dado bastante
interessante comentado por ele € de na época da concorréncia, nenhum artista
queria desenvolver o projeto para aquela estagdo, por considerar que o fundo
transparente de vidro provocaria uma grande interferéncia na obra. E Alex se
interessou justamente por esse diferencial. Alias, isso fica evidente em sua obra.

Falou também sobre as dificuldades financeiras, pois como a verba demorava a sair,
ele resolveu ir trabalhando, para depois ser reembolsado pelo Metrd. O patrocinio da
indastria de vidros Santa Marina foi essencial, uma vez que o suporte sobre o qual
trabalhou foi extenso. A impressao das imagens também foi realizada na industria
patrocinadora.

Indagado a respeito de suas intengées, o artista discorreu sobre o desejo de realizar
uma homenagem ao povo brasileiro, a nossa heterogeneidade étnica e a nossa
cultura, utilizando variadas fotos de andénimos e de poesias conhecidas que
compreendem varios periodos da nossa historia.
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Algumas “pistas” foram deixadas que facilitassem ao apreciador a identificacao dos
poemas. Porém, de maneira geral, sua leitura é dificultosa. Por que a dificuldade
proposital da leitura?

O artista almejou uma participacéo ativa do publico com a sua obra, acreditando que
a dificuldade faria com que as pessoas saissem do estado de “anestesiadas” e
passassem a olhar de fato para o seu entorno. Expliquei-lhe que o trabalho de
mediagao é justamente o de facilitar o envolvimento, o encontro dos fruidores com a
arte. Ao apreciar, somos também criadores.

Entreguei-lhe trechos impressos das entrevistas, pois queria dividir logo alguns dos
tesouros encontrados neste trabalho. Foi bonito ouvir o artista dizer comovido diante
da sua obra e em contato com as falas poéticas dos entrevistados:

Quero resgatar a palavra, quero resgatar a cultura, quero resgatar a poesia. Aqui sao
44 pessoas dos mais diferentes experiéncias, cada uma recitando poesia pra outra,
existe poesia dentro das pessoas e vamos resgatar exatamente isso.

“Existe poesia dentro das pessoas”. Eu Ihe abri um sorriso emocionado, pois imagino
que essa também seja a sintese do meu trabalho.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12, 13 14 1 1le 14 18



IV — MEMORIAS, REFLEXOES, PLANOS...

E como mais ou menos a Capela Sistina... do
metro!
Sr. Eduardo, 61 anos
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Pequenos tesouros entre as lembrangas

No decorrer deste trabalho, fui guardando pequenos e valiosos achados no porta-
joias da minha memoéria. Apos algumas tentativas frustradas de escrever sobre
isso, lembrei-me que quando queremos compartilhar com alguém as lembrancas
de uma viagem, nao ficamos preocupados com sua organizagao, rotulagem ou
classificacao das paisagens e das pessoas que conhecemos: tudo simplesmente
flui, porque o coragéo e a mente estéo juntos. Esta é a “razdo sensivel” que tanto
nos referimos desde o inicio...

Pois bem, quero dividir essas “pequenas-grandes” lembrancas de viagem, que a
meus olhos e coragdao se converteram em pequenos tesouros. A experiéncia
vivida, fez com que eu as incorporasse, com que fizessem parte do meu corpo, do
meu ser no mundo.

Entre as preciosidades recolhidas na viagem estdo os encontros/mediagdo com
os transeuntes Sr. Eduardo e Elias. Em ambos os casos, a mediacéo foi tomando
a forma de uma conversa interessada e espontanea, ainda que eu tivesse a
preocupacao de seguir um roteiro e abordar determinadas questdes.

Considero a experiéncia de mediagao com o Sr. Eduardo, abordado ao acaso no
metrd, como um generoso presente que a vida trouxe a mim e a este trabalho. Ele
afirmou nao freqiientar espagos culturais, nunca ter cursado e nem ter contato
com a arte, mas demonstrou uma abertura e sensibilidade especiais no encontro
com a obra e comigo, enquanto mediadora.

Alem disso, estabeleceu relagées sensiveis entre a obra e o seu (nosso) cotidiano
no contexto de modernidade tardia, questionando a sua (nossa) postura
anestesiada frente a ela. Em diversos momentos, o Sr. Eduardo fez referéncias ao
cotidiano na metrépole, como se ali estivessem conversando conosco os tedricos
que me foram tao caros, como Kujawsky (1989), Duarte (2001), Maffesoli (1998),
Quintas (1993), sem esquecer de Merleau-Ponty (1971). Vejamos os trechos da
entrevista citados abaixo (Entrevista 4/ L-T/ 61 anos):

Sr. Eduardo: Nas coisas pequenas, ndo € nada, mas enche a vida, ajuda a
pensar...No dia a dia melhoramos a qualidade de vida, porque nos, nesse sentido
estamos muito alienados de toda e qualquer coisa. Contadas sado as pessoas que,
como se diz, vontade de ir ao teatro, conhecer alguma coisa mais porque todo, nos
tolhe todo nosso, nosso, acovarda, no sentido que nés nao temos dinheiro para
conducéo, nao temos dinheiro para //////l/ para o dinheiro...se a gente tem dinheiro,
assalta /////l entao nao sei, nao sei onde estamos vivendo...entdo, este é o
sentimento que eu tenho, meu particular, e também vejo nas pessoas e quantas

77
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vezes eu pergunto para alguém ai, onde vocé desceu na Estagdo Sumaré e se
viu... nada, tudo igual, .... né...(pausa)
Eu gostaria de ter essa paciéncia de ir devagarinho, olhar... eu gostaria...

(-.)

M.: A gente simplesmente olha, sabe...A gente olha, precisa ver ///l/

Sr. Eduardo: Nao sé olhar, ndo temos tempo para nada, ndo nos damos tempo
para nada. Acho que precisamos dar um pouco mais de atengao as coisas bonitas
gue temos, tem coisas lindas aqui. Sao Paulo nao é tao arida como se diz, sabe,
nao &, tem coisas maravilhosas, mas ///llinés ndo vemos. Passamos por alto,
passamos a cem por hora//lll

Nesta mesma avenida, eu uma vez, eu ////// vim la do Parque Antartica para ca, a
pé, andando...como é linda! Andando /////// Muito bonita, tem pessoas andando,
fazendo footing ai no meio, tem, tem arvores tao bonitas la embaixo, principalmente
depois desta curva, ali, aquelas, aquelas, mangueiras, né, nossa...como €& lindo
tudo aquilo. A diversidade de arvores que tem //////l depois mais para la /////// nos
temos aqui, mas nem damos importancia, mas sao coisas lindas!

A sua ultima frase, na despedida, € uma sintese dessa consciéncia de anestesia:

Sr Eduardo: N6s somos muito apaticos, nds nos deixamos levar pelo dia a dia!

Ainda no inicio do percurso de mediagao, perguntado sobre um aspecto formal da
obra (ainda estavamos na primeira etapa - “Revelando” do sistema de leitura de
Robert Ott), o Sr. Eduardo evoca outras experiéncias para mostrar a sua bela
compreensao do espaco, que realmente € um diferencial da obra Estagdo
Sumaré:

M. : O que senhor acha desse fundo, do fundo da obra?

Sr. Eduardo: Ah, é maravilhoso...a gente ta vendo a pessoa, mas ta vendo bem
mais para la, bem mais para la da pessoa, entdo da uma sensagao de espacgo de...
por estarmos assim tao alto parece que estamos voando aqui e a sensacado e
otima, & a sensacdo mais linda que tem, eu acho, eu acho que a mais linda de
todas.

M. : Com certeza porque esse fundo transparente da uma outra...outra dimensao
Sr. Eduardo: Dimensao, parece que a gente esta no ar. Sabe, esta no ar quando
as vezes no inverno, quando tem neblina e nevou desse e a gente se sente no ar
sabe? Que nem avido, quantas vezes eu ja desci aqui a meia noite assim (sei)
algumas vezes ja... ja me senti assim, (sei) .

Em um determinado momento, sua criacdo poética sintetizou o encontro com a
obra:

Sr. Eduardo: (pausa e olhando para a amplitude da obra) E como mais ou menos a

Capela Sistina do.. do ... do metrd!

A nossa despedida foi calorosa, com agradecimentos reciprocos, evidenciando a
criagao de vinculos afetivos.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12 13 Jd4 15 Ll 14

18



Outro encontro inesquecivel foi a mediagdao com Elias (Entrevista 13/ L-T/ 32 anos).
Muito diferente da entrevista realizada com o Sr. Eduardo, Elias me comoveu como
ser humano ingénuo que se espelha na obra. Refere-se ao artista como esforgado e
generoso. Diz que os retratados na obra sdo pessoas simples, porém importantes,
pessoas que podem “fazer falta” . E sua imagem que vé refletida na obra, na
verdade, ele fala de si mesmo...

Elias: Eu acho que, e nessa ele colocou uma pessoa, depende muito daquela
pessoa, as vezes ele esforca para crescer nisso ai...Essa pessoa que fez esse
desenho eu desejaria para ela toda sorte do mundo, € uma pessoa que realmente
trabalhou bem nesse trabalho, eu acho assim,. eu tenho vontade de fazer e
conseguir meus negocios, ///// sou um artista de fazer desenhos, essas coisas de
arte, eu gosto muito das coisas de arte , entdo eu fago carrinho, sou eu que fago
para vender. Entao eu tenho vendido ja uns10 carrinhos desse aqui. Se eu der para
o meu cunhado, ele falou para mim, ele fazia desenho sem olhar, sem fazer tela,
s6 olhando do lado. Era para eu fazer curso mas nao fiz, entdo eu acho que isso ai
€ uma arte bem feita, acho que se fosse para eu fazer uma arte dessa, eu néo
fazia...Tinha que fazer um curso antes...

“N&o sou comum, sou como todo mundo”. Elias acha que tem o “dom”: é pedreiro
e faz caminhdes de brinquedo para vender. Diz nao ter chance, pede ajuda.

Elias: Eu trabalho é de pedreiro, eu trabalho de pedreiro com meu irmao, mas nas
horas vagas eu fago isso aqui, as vezes fago servigo de sapateiro, armario, entéo
coisa que ndo & meu eu também faco. E tudo da cabega quer eu tiro. Meu cunhado
ja falou pra mim que eu tenho dom. Minha irma também falou para mim que eu
também tenho dom pra isso. E ja que vocé tem o dom, va em frente.

M.: O dom de fazer, né, as coisas...

Elias: So6 que eu nao, gracas a Deus eu venho esforgando isso ai, eu ndo tenho
chance assim. Vocé vé, eu nao acho um a pessoa para me ajudar, entdo eu fico
nisso ai sozinho. .Se eu tivesse uma pessoa para me ajudar, eu acho que seria
mais facil, dar aquele empurrdozinho. Tem meu irmo, ele ajuda no que pode, da
forga pra caramba, sé que também nao pode, ele ajuda no que pode.

Eu acho isso uma arte bem feita. Espero um dia eu conseguir alcangar isso. Estou
com 32 anos, exercendo minha profissdo também, mas fago esse tipo de arte.
Fazia desenho em roupa também, fazia s6 olhando no papel, ndo colocava tela
nenhuma, entdo ndo uso nada, s6 mesmo o que vem na cabeca eu fago.

Mais adiante, na entrevista, disse que danga desde os 13 anos e pede ajuda para
realizar o sonho de ser “modelo”. Quer ser “artista”, como os calouros que assiste
nos massificados programas de TV.

Diz sofrer preconceitos, pois algumas pessoas acham que ele é ex-presidiario e
que aprendeu a fazer artesanato na cadeia. Pacifista, prega a paz, diz que “néao
tem rixa com corintiano”, pée o simbolo nos brinquedos que faz. Por fim,

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12 13 Jd4 15 Ll 14

18



perguntado sobre artistas, surpreende com a referéncia a Leonardo Da Vinci e
Santos Dumont...

As experiéncias vividas junto ao Sr. Eduardo e Elias me fizeram refletir, entre
outras coisas, sobre o meu papel de mediadora e sobre a riqueza da sensibilidade
humana.

Pontos para reflexao

Hoje, refletindo sobre todo o processo de pesquisa, noto que “o caminho se faz ao
andar”. No inicio do trabalho, eu estava tateando possibilidades, pois nao sabia
exatamente em qué ajustar os focos de investigacdo. Essa indefini¢cdo inicial por
vezes foi ardua e angustiante, mas por outro lado, trouxe também o beneficio da
abertura ao novo, ao desconhecido. Aos poucos, fui encontrando o caminho e o0s
autores que seriam meus companheiros, nesta viagem/experiéncia que eu teria
que realizar, nao por obrigagcao burocratica, mas movida por necessidades intimas
reais.

As entrevistas renderam um extenso e rico material, que foi analisado cerca de
um ano apos a sua realizagao. Nesse sentido, noto como ponto facilitador o meu
amadurecimento relativo a diversas questdes conceituais e procedimentais e um
minimo de distanciamento necessario dos dados levantados. Entre as dificuldades
decorrentes desse intervalo de tempo, levanto a dificuldade em manter o “frescor”
e espontaneidade das experiéncias e de relembrar certos dados, que os registros
nao dao conta.

Apesar dessas dificuldades, ficou evidente a importancia do “conversar” para o
estabelecimento dos encontros e para a construgao do saber sensivel. Duarte
(2001) e Kujawsky (1988) abordam a relevancia do “conversar” no cotidiano,
enquanto Vygotsky (1989) ressalta a importancia da socializagao para a formagao
humana.

O ato de conversar parece ter aberto brechas, ter fisgado os abordados, pois os
desconhecidos mostraram interesse em emitir sua opinido sobre o que viam.
Portanto, a mediagdo pode ser tratada como uma “conversa enriquecedora’,
envolvente, que aproveita a espontaneidade, mas que, objetiva o estabelecimento
de ricas relagées entre o fruidor, a obra, o mediador, e sua pluralidade de ambitos.
E esse o carater “rizomatico” da mediacédo a que Mirian Celeste Martins se refere
(in BARBOSA, 2002).
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Esse “clima de conversa” apresenta uma flexibilidade que facilitou o envolvimento
do fruidor e também abriu espago para a minha intui¢ao, a fim de tomar rapidas
decisdes, enquanto mediadora rapidas. Nesse sentido, o uso de um roteiro
flexivel, adaptado a partir da metodologia de Willian Robert Ott para leitura de
obra de arte, também facilitou a conducdo das entrevistas e a promogao de
encontros.

Outro aspecto evidenciado pela pesquisa € o fato de que cada experiéncia de
mediacdo é Unica, cada encontro & Unico, devido a riqueza de variaveis, de
ambitos envolvidos entre o fruidor, o mediador e a obra. As idéias de Quintas
(1993) foram valiosas para essa compreensao.

Fazendo ainda referéncia a Quintas, penso que superar o “gosto” ou “nao gosto”
inicial perante a obra pode representar um ato de generosidade humana, um ato
de superacdo da tendéncia egoista de submeter a realidade a vontade imediata.
(1993, p. 20).

Ao analisar a pratica da mediagdo desenvolvida ao longo da pesquisa, foram
notados varios aspectos. Um deles é que foi-se adquirindo uma facilidade e
intimidade maiores perante a obra, por outro lado, se fez necessaria uma postura
atenta para nao cair em uma “mecaniza¢ao” do processo.

Outro pensamento que me vem ao rever o processo € de que eu poderia ter feito
mais referéncias as obras encontradas em outras estagées de metré6 e em outros
locais publicos, ressaltando aos fruidores que a arte esta em todo lugar, basta ter
olhos para vé-la. Assim como eu poderia ter levado folhetos de exposices e
instituicdes culturais e distribui-los, se fosse o caso.

Indiquei a visitagdo a Pinacoteca do Estado a alguns fruidores, mas imagino que,
além do convite verbal, a entrega de um folheto explicativo e/ou ilustrado,
constando informagdes basicas como o seu endereco e horario de funcionamento
poderia surtir bons resultados. Dessa maneira, eu completaria o meu trabalho de
mediadora.

Também senti uma realizagdo pessoal muito grande por realizar um trabalho de
mediagdo junto a arte publica. Varios dos entrevistados demonstraram uma
atitude de valorizagdo deste trabalho e alguns chegaram a verbalizar uma opinidao
de que este seria relevante para a democratizagao da arte.
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Agora € hora de também pensar nos “desacertos”. Mais distanciada, € hora de
pensar nas falhas, no que poderia ter sido diferente na experiéncia, a fim de
compreender e aperfeicoar a minha acdo de mediadora/pesquisadora.

Em alguns casos, vejo que faltou-me informagéo mais objetiva sobre a obra. Por
exemplo: os entrevistados Alexandre e Jodo me perguntaram sobre o autor das
poesias atreladas a algumas figuras da Estagdo Sumaré e eu nao soube respondé-
los. Percebo em mim uma tendéncia mais generalista, mais subjetiva € nem sempre
dou a devida importancia as questdes mais objetivas referentes a analise formal e a
fatura da obra. Embora essa falta de informacdo nao tenha comprometido a
mediacao, penso que € importante pensar sobre isso.

Sabemos que um vasto repertério de informagdes acerca da obra e do artista néo
garantem que a experiéncia de mediagao acontecga, de fato. Porém, longe de querer
“despejar” conteudos sobre o outro, parece ser muito importante “dosar” os
conhecimentos e informagbes, a fim de que eles sirvam para enriquecer a
abordagem.

Da mesma forma, € muito importante ao mediador “dosar” as suas falas. Apos a
realizacao, fiquei me questionando sobre a minha conduta na entrevista com o Sr.
Martinho (Entrevista 9/ B-T/ 45 anos). Ao notar sua grande atengao e receptividade,
tive boas intengdes, mas ao ler a transcrigao, receio ter falado demais, ter “pecado
por excesso”.

Até que ponto “entregar” as informagdes? O “quanto” falar? Claro, nao existe um
padrao, uma férmula ideal, porém o “balanceamento”, a “medida” do falar parece tao
importante quanto o “como” falar. Por isso a necessidade de saber ouvir, de estar
aberto e vigilante ao outro, se adequar a ele.

Essas questées me afligem, pois a intengao é de “acertar”. Noto que tenho uma
postura amavel com os fruidores, procuro estimular sua participagao, aliviando-os do
“‘peso” do “certo” e do “errado”. Porém, como é dificil fazer isso comigo mesmal
Acredito que esse aspecto também faz parte do meu “padecer’ referente a
experiéncia vivida.

Retomo agora as perguntas iniciais, que moveram todo o trabalho:

No contexto da metrépole o mediador pode facilitar encontros significativos
entre o fruidor e uma obra de arte publica? De que forma?
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Considerando a mediagdo como dialogo, de que maneira sdo construidos os
vinculos entre o fruidor, o mediador e a obra?

Neste trabalho qualitativo, ndo lidamos com dados exatos, mas com dados
sensiveis. Embora ndo seja possivel saber sobre as ressonancias que ficaram da
mediagao para os fruidores, foram evidenciadas, de acordo com os dados
levantados junto ao grupo pesquisado, possibilidades de que o mediador venha a
atuar como um facilitador do encontro significativo entre o fruidor e uma obra de arte
publica, que no nosso caso foi a Estagdo Sumaré.

A experiéncia mostrou que é possivel despertar os encontros sensiveis entre o
fruidor, a obra e o mediador e seus diversos ambitos, apesar de toda a atribulagao e
dos elementos anestesiantes do cotidiano na metrépole.

Ao longo deste trabalho houve a reflexdo em teoria e na pratica sobre elementos
considerados facilitadores dos referidos encontros. Entre eles, destaco: a abertura
fenomenoldgica frente a realidade e ao outro; a busca da razao sensivel, a
compreensdao do nosso contexto de crise da modernidade; a importancia da
flexibilidade e da afetividade, do respeito ao outro nao como objeto a ser domado,
mas como um companheiro, ao qual se deve dar espago a sua fala, ao seu siléncio,
ao seu repertorio, enfim, a sua singularidade.

A busca das respostas as perguntas iniciais fez com que outras perguntas
surgissem. Essas novas questdes podem mover futuras investigagoes...

Onde vai dar a préxima viagem?

Uma das questdes que mais agugaram a minha curiosidade, ao realizar o trabalho
de mediagao foi: A sensibilidade frente a obra independe do nivel cultural e do grau
de contato com a arte? A arte teria entdo um carater essencialmente democratico,
contrariando o mito de que é necessario ter uma formagao para a sua apreciagao?

Outras possibilidades de continuidade da pesquisa se referem a investigagcdo das
ressonancias, sobre o que ficou da experiéncia de mediagao para os entrevistados,
tempos depois.

O mesmo poderia ser investigado junto aos meus alunos: o que ficou marcado para
eles como um encontro significativo com a arte, no trabalho de mediagao realizado
na escola formal?
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E sobre as ressonancias dos encontros significativos com a arte em mim mesma?

Lembro-me de que a minha primeira paixao foram os retratos de Renoir, em especial
0 “Rosa e Azul”. Inclusive, no meu primeiro ano da graduacgao fiz um seminario sobre
este artista, para a disciplina Fundamentos de Expressdo e Comunicagdo Humanas,
ministrada pela Prof? Dr? Claudete Ribeiro. Estdvamos no ano de 1995, e eu, recém-
chegada em Sao Paulo, nada sabia sobre arte e artistas, mas sabia que queria
aprender... E hoje, minha paixao sao os paulistanos, retratados por Alex Flemming,
na Estagdo Sumaré...
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Reencontro com a vida

...talvez seja possivel que uma tal paixdo culmine
com um pensamento que se reconcilie com a vida.
Maffesoli

Nao me lembro a primeira vez que a vi. Ha cerca de dois anos atras, fui de metré
algumas vezes seguidas até a Estagcao Sumaré. Ali eu desembarcava e tomava um
6nibus para ir até uma escola municipal na Zona Oeste, assistir as aulas de Arte da
minha colega da USP, a Marilia. Na época, minha pesquisa de mestrado focava a
pratica do professor de Arte na escola formal.

Assisti varias aulas, gravei, fiz apontamentos. O modo como Marilia se relacionava
com os alunos e desenvolvia suas aulas, apesar de todos os limites de sua
realidade, era realmente cativante. Mas, nao sei o porqué, eu nao estava feliz com o
tema que eu vinha trabalhando.

Quando tomava o metrd de volta para casa, os retratados de Flemming
acompanhavam minha agonia. Era tao dificil, eu buscava algo diferente, mas nao
sabia o qué. E por um tempo, fui “levando” o tema, cumprindo os créditos das
disciplinas, me sentindo empurrada, a Mirian me incentivando...De qualquer
maneira, sempre foi um alivio chegar a estagao que € a mais bela de todas, e sentir
que eu nao estava sozinha, meus companheiros estavam sempre la, me
esperando...

Nesta época, a disciplina Arte e Psicologia com a Prof 2 Claudete Ribeiro me trouxe
alento. O envolvimento com seus assuntos me relembraram o prazer de querer
saber mais. Hoje eu entendo que esse prazer era fruto do saber sensivel que
devagarinho ia se solidificando...

Em julho de 2001 o Alex teria uma grande exposi¢ao no CCBB. Eu, que estava de
férias da escola, resolvi fazer o curso para monitores, embora soubesse que depois
nao seria possivel trabalhar na exposi¢dao. No curso, a curadora Ana Mae proferiu
uma palestra sobre o artista e sua obra. Em seguida, o préprio artista teve a sua fala.
Sem me dar conta, tudo isso ficou guardado no meu “porta-joias”.

Meses depois, na disciplina da Mirian foi proposta uma pesquisa coletiva onde cada
aluno deveria trabalhar com a mediacao de uma obra de arte. Resolvi trabalhar com
a Estacao Sumaré. Optei entrevistar uma amiga convidada e dois transeuntes frente
a obra. Ja falei muito sobre como essa experiéncia foi desafiadora e gratificante.
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O grupo de alunos da disciplina levantou um material de pesquisa muito rico, mas
devido ao tempo escasso, nao foi possivel concluirmos a pesquisa. E me dei conta
de que eu havia me apaixonado pelo tema, eu sentia que precisava, como diz o
Dewey: consumar a experiéncia iniciada. Excitada, contei a Mirian os meus planos
de continuidade e ela, como sempre, me encorajou.

Até agora, parece que a esta minha historia s6 resta o: “E viveram felizes para
sempre”... Mas este ndao & um conto de fadas, esta mais para um conto de Fernando
Pessoa...

Mesmo apaixonada, por um bom tempo ndo consegui manter uma relacao feliz e
estavel com a obra e a pesquisa. Mudei-me para a regidao da Avenida Paulista e
passei a sentir mais intensamente o viver na metropole: fascinagao e dor
entremeadas.

Experienciei (e ainda vivo, diariamente) a crise do século XX somada a minha crise
particular. Sentia-me anestesiada para poder sobreviver diante de varios dos meus
novos “vizinhos”: pedintes, sem-teto, criangas de rua, que bem poderiam ser
retratados junto aos outros paulistanos da Estacao Sumaré. Como me recusar a ver
o outro? Os desvalidos também tém poesia dentro de si...

Trabalhei na Sala Educagdo da 252 Bienal: Iconografias Metropolitanas.
Desenvolvemos, junto aos professores trabalhos reflexivos sobre mediagao, arte
contemporanea e o viver na metrépole. Foi instigante, me senti “em casa” ao
promover e participar de encontros dos mais variados e valiosos...

Realizei varias experiéncias de mediacao junto a obra, envolventes, surpreendentes,
mas nao ainda nao sabia como trabalhar com um material que para mim era tao
sagrado.

Eu lia, estudava, procurava caminhos, nao s6 para o trabalho, mas para a minha
vida. Sentia uma angustia existencial que parecia sem limites. Queria um trabalho
perfeito, queria entender o sentido das coisas, queria respostas e certezas que
seriam balsamo para a minha alma. Os autores s6 me traziam mais duvidas. Tantas
vezes fui até a Estagcao, apenas para visitar meus “amigos” e...pensar. Mas sé
pensar nao trazia a solugao.

Crises nao sao eternas. Aos poucos as coisas foram clareando. No decorrer dos
encontros com os autores e com a Mirian, fui compreendendo que a idealizagao
pode representar uma sutil armadilha da dicotomia cartesiana e esconder a nao-
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aceitacéo da realidade. Reflexo de um desejo de dominio e posse dos objetos, de
desrespeito a natureza e a inteireza das coisas.

E para perceber as coisas que sdo no mundo, seria necessario também estar no
mundo, com 0 corpo, a mente e o espirito.

Mas eu ainda me debatia: seria possivel aceitar as coisas como sao? Isso nao seria
conformismo, compactuar com as injusticas e desigualdades de um mundo que
deveria ser tao diferente?

Definitivamente, ndo. A aceitagdo da realidade € o primeira instancia de um
comprometimento com ela. Primeiramente nos cabe ver as coisas como sdo, a
reflexao e o julgamento s6 vém depois e assim, abre-se as possibilidades de
mudanga. Como posso rejeitar e me rebelar contra algo que nem sei o que é?

Como professora da Rede Municipal de Ensino, vejo no cotidiano escolar que temos
motivos reais de sobra para queixas e descontentamentos. Frases do tipo:
“deveriamos ser valorizados”, “se tivéssemos mais recursos”, “se pelo menos os
alunos fossem mais interessados” sao ouvidas na sala dos professores, nos
corredores, e 0 que € pior: as vezes ficam caladas dentro do peito...Acontece que a
realidade & essa: nosso salario € irrisorio, temos poucos recursos e nossos alunos
sao do jeito que sao, ndo como gostariamos que fossem...A questao é: o que fazer
com isso?

Isso me lembra uma historia que ouvi certa vez:

Um jovem camponés tinha um temperamento terrivel. Irritado, explosivo,
era alvo da critica de todos na aldeia. Seus familiares tentavam lhe ajudar,
ao lhe falar da necessidade de sua mudanga, pois assim ele acabaria
sozinho, sem ninguém.

Um dia, seu unico amigo lhe disse: “Eu te aceito como és”. A partir desse
dia, ele mudou.

O que seria da Estagdo Sumaré, se a cada etapa da sua fatura, o artista nao
parasse e a contemplasse, ainda que por instantes, com olhos déceis? Imagino que,
por inumeras vezes, a contemplagao gerou insatisfacao e ele deve ter pensado:
‘Néo, essa imagem ndo se encaixa bem aqui.” Talvez, diante das maiores
dificuldades, ele deve ter pensado em desistir de tudo. Mas nao: foi tateando
possibilidades, buscando solugées...
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Essa postura corresponde a idéia de projeto, tema tratado com profundidade na tese
de doutorado da Mirian, trabalho no qual tive uma pequena participagdo, ao
desenvolver minha pesquisa de Iniciagao Cientifica.

Agora entendo que esse enfoque fenomenoldgico pode ser um “pano de fundo” do
imenso cenario da vida...Uma atitude primeira de abertura a vida...Os encontros
verdadeiros, fecundos, com a arte, com o outro que vé a obra, com o contexto e
comigo mesma sao viaveis se partirem dessa abertura. Entdo sera possivel ver a
poesia propria de cada ser, em dada situacao.. .

Finalmente, ap6s um longo trajeto, o trabalho de pesquisa foi finalizado. Sua escrita,
concretizada. Foi uma experiéncia!

Isso quer dizer que me libertei de todas as angustias? Claro que nao. Na verdade,
isso € impossivel, pois o viver no mundo esta impregnado de um certo padecer que
faz parte da nossa condicao humana...

Mas, entao, como essa historia termina?

Fico por aqui, me despojando dos outros heterénimos de Fernando Pessoa, para
ficar mais préxima do singelo “Guardador de Rebanhos”, Alberto Caieiro:

...O rebanho é os meus pensamentos

E os meus pensamentos séo todos sensagdes
Penso com os olhos e com os ouvidos

E com as mé&os e os pés

E com o nariz e a boca.

Pensar uma flor é vé-la e cheira-la

E comer um fruto é saber-lhe o sentido...

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12, 13 14 1 1le 14 18



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BOSI, Alfredo. Fenomenologia do Olhar. In: NOVAES, Adauto et alii. O Olhar.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da Arte: anos oitenta e novos tempos.
Sao Paulo: Perspectiva, Porto Alegre: fundagao IOSCHPE. 1991.
. (org.) Alex Flemming. Sao Paulo: Edusp, 2002 (Colecao Artistas
Brasileiros)
. Arte-educagao pos-colonialista no Brasil: aprendizagem triangular. In:
_____Topicos Utopicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1997, p.30-51.
. (org.) Arte-Educacéo: leitura no subsolo. Sao Paulo: Cortez, 1997.

DEWEY, John. A arte como experiéncia. Sao Paulo: Abril Cultural, 1974 (Colegao
Os Pensadores)

DICHTCHEKENIAN, Maria Fernanda. Fenomenologia do conhecimento Cientifico.
In: MARTINS, Joel (org). Temas fundamentais de Fenomenologia. Sao Paulo: Ed.
Moraes, 1984.

DUARTE, Joao Francisco Jr. O sentido dos sentidos : a educagéo (do) sensivel.
Curitiba: Criar Edicoes, 2001.

KUJAWSKI, Gilberto de Mello. A crise do século XX. Sao Paulo: Atica, 1988.

MAFFESOLLI, Michel. Elogio da razdo sensivel. Petrépolis: Vozes, 1998.

MARTINS, Mirian Celeste. Procurando brechas de acesso para o encontro sensivel
com a arte: tarefas da mediagdo. Sao Paulo: Brasil +500, 2000 (Texto mimeografado
para o Curso de Formagéao de Monitores)

(org. ) Mediagéo arte/publico: compartilhando um exercicio de pesquisa. Sao
Paulo: Instituto de Artes, 2001 (Texto mimeografado).

Aguecendo uma transforma-acéo: atitudes e valores no ensino de arte. In:

BARBOSA, Ana Mae. Inquietagbes e mudangas no ensino da arte. Sao Paulo:
Cortez, 2002

MERLEAU-PONTY, M. Fenomenologia da Percepg¢éo. Trad. Reginaldo di Piero.
Rio de Janeiro: Freitas Bastos, 1971

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12, 13 14 1 1le 14 18



OTT, Robert Wilson. Ensinando critica nos museus. In: BARBOSA, Ana Mae. Arte
educacgéo: leitura do subsolo. Sao Paulo, Cortez, 1997.

PAREYSON, Luigi. Os problemas da Estética. Sao Paulo: Martins Fontes, 1984.
QUINTAS, Alfonso Lépez. Estética. Petropolis: Vozes, 1993.

RIZZI, Christina. Contemporaneidade (mas nao onipoténcia) do Sistema de
Leitura de Obra de Arte - Image Watching. In: Boletim Arte na escola. Sao Paulo:
Fundagéao lochpe, n° 22, margo 2000.

SANTOS, Boaventura de Souza. Introdugdo a uma ciéncia pés-moderna. Porto
(Portugal): Afrontamento, 1995.

SEVCENKO, Nikolau. O olhar passageiro do transeunte urbano. In:
ARTEPUBLICA, Sesc Sao Paulo. Trabalhos apresentados nos Seminarios de Arte

Publica realizados pelo SESC e pelo USIS, em 1995 e 1996. Sao Paulo: SESC,
1998.

VAN ZUBEN, Newton Aquiles. Fenomenologia e existéncia: uma leitura de

Merleau-Ponty. In: MARTINS, Joel (org.) Temas Fundamentais de Fenomenologia.
Sao Paulo: Moraes, 1984.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA
CANTON, Katia. Alex Flemming, uma poética... . Sao Paulo: Metalivros, 2002.
ECO, Umberto. Como se faz uma tese. Sao Paulo: Perspectiva, 1983.

JAPIASSU, Hilton e MARCONDES, Danilo. Dicionario basico de Filosofia. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1996.

KOCHE, José Carlos. Fundamentos de Metodologia Cientifica — teoria da ciéncia
e pratica da pesquisa. Petropolis: Vozes, 1997.

FRANGE, Lucimar P. Bello. Por que se esconde a violeta? Sao Paulo: Annablume,
1995.

LUDKE, Menga, ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em Educagéo: Abordagens

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12, 13 14 1 1le 14 18



Qualitativas. Sao Paulo: EPU, 1986.

MAC FADDEN, Roberto. Arte Publica & Arquitetura. In: ARTE PUBLICA, Sesc
Sao Paulo. Trabalhos apresentados nos Seminarios de Arte Publica realizados
pelo SESC e pelo USIS, em 1995 e 1996. Sdo Paulo: SESC, 1998.

MARTINS, Joel (org.) A pesquisa qualitativa em Psicologia. Sao Paulo: Moraes,
1989.

MARTINS, Mirian Celeste. “Nao sei desenhar”’ Implicagées no Desvelar/Ampliar do

Desenho na Adolescéncia uma pesquisa com adolescentes em S&o Paulo. Sao

Paulo, 1992. Dissertagao (Mestrado). Escola de Comunicacoes e Artes/USP.
ARTE - o seu encantamento e o seu trabalho na educagéo de educadores: a

celebragdo de metamorfoses da cigarra e da formiga. Sao Paulo, 1999. Tese

(Doutorado). Faculdade de Educagao/USP.

__ . Mediagao: tecendo encontros sensiveis com a arte. In: ARTEunesp. Sao

Paulo, 13:221-234, 1997.

__ . O sensivel olhar-pensante: premissas para a constru¢ao de uma pedagogia

do olhar. In: ARTEunesp, Sao Paulo: 9: 199-217, 1993.

__ .PICOSQUE, Gisa e TELLES, M.Terezinha. A lingua do mundo: poetizar, fruir

e conhecer arte. Sao Paulo: FTD, 1998 (Colegao Didatica do Ensino)

MERLEAU-PONTY, Maurice. O visivel e o invisivel. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.

. O olho e o espirito. Sao Paulo: Abril Cultural, 1975. (Col. Os Pensadores)

. A duvida de Cézanne. Sao Paulo: Abril Cultural, 1975. (Col. Os Pensadores)

MONTES, Maria Licia. Arte Publica e Cultura Brasileira. In: ARTE PUBLICA, Sesc
Sao Paulo. Trabalhos apresentados nos Seminarios de Arte Publica realizados pelo
SESC e pelo USIS, em 1995 e 1996. Sao Paulo: SESC, 1998.

PARSONS, Michael. Compreender a arte. Lisboa: Presenca, 1992.
. Mudando direcdes na arte-educacao contemporanea. A Compreensdo e o
Prazer da Arte. 5° Encontro, Sao Paulo, SESC/Vila Mariana, 1998.

QUEIROZ, M. Isaura Pereira de. Variagbes sobre a técnica de gravador no
registro da inforrmag&o viva. Sao Paulo: T. A. Queiroz, 1991.

ROSSI, M. Helena Wagner. A compreensao do desenvolvimento estético.

In: PILLAR, Analice Dutra (org.). A educagéo do olhar no ensino das artes. Porto
Alegre: Mediacao, 1999.

__ . Acompreensao das imagens da arte. In: Arte & Educagdo em Revista. Porto

91

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12, 13 14 1 1le 14 18



Alegre. 1:27-35, 1995.

SANTAELLA, Lucia. A percepgdo: uma teoria semiética. Sao Paulo, Experimento,
1993

SEVERINO, Antonio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. Sao Paulo:
Cortez, 2002.

SPINELLI, Joao J.(org.) Arte publica: apontamentos e reflexées. Sao Paulo:
UNESP/Instituto de Artes. Nlcleo de pesquisa em Arte Pablica
CNPg/UNESP,1998/1999.

TRIVINOS, Augusto N. Silva. Introdugdo a Pesquisa em Ciéncias Sociais: a
Pesquisa Qualitativa em Educacao. Sao Paulo: Atlas, 1987.

VERGARA, Luis Guilherme. Curadorias educativas — A consciéncia do olhar.
percepgdo imaginativa- perspectiva fenomenolégica aplicada a experiéncia estética.
Anais ANPAP, p.240-247, 1996.

ZAMBONI, Silvio. A pesquisa em arte: um paralelo entre Arte e Ciéncia.

Campinas: Autores Associados, 1998.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12, 13 14 1 1le 14 18



cm

6

7

ANEXOS

AVA
AVAYEAY

unesp

12

1.3

14

15

16

93

i

18



ENTREVISTADOS PARTICIPANTES DA PESQUISA:

A fim de oferecer uma rapida visao sobre o grupo de fruidores participantes deste

trabalho,

segue-se uma tabela com alguns dados essenciais sobre os

entrevistados. Os cddigos se referem ao tipo de entrevista: Longa (L) ou Breve
(B) e se o entrevistado foi convidado com antecedéncia (C) ou transeunte

desconhecido (T).

Tipo

Nome

Ocupacao

Escolaridade

Escola
Publica/
Particular

Lucia

Psicologa

Superior

Particular

Lilian

Professora
de Fisica

Superior

Pudblica

Eduardo

Eletrotécnico

Superior

Particular

Alexandre

Gerente de
projetos

Superior

Publica

Claudia

Professora
de Ed. Fisica

Superior

Publica

Eduardo

Estudante

E. Médio

Particular

André

Estudante

E. Médio

Particular

Maria
Regina

Professora
curso técnico

Superior

Particular

Martinho

Vigia

Fundamental

Publica

Luciana

Dentista

Superior

Particular

Elias

Pedreiro

Fundamental

Publica

Joao

Técnico

E. Médio

Publica

Jorge

Maitre

E. Médio

Publica

Julio

Fotégrafo

E. Médio

Particular

Marcos

Juiz

Superior

Publica

Renato

Dentista

Superior

Publica

Thiago

Estudante

E. Médio

Particular

Renata

Estudante

E. Médio

Publica

Claudete

Donade casa

Fundamental

Publica

Aparecida

Auxiliar

Fundamental

Publica

Antonio
Carlos

Continuo

E. Médio

Publica

Neide

Domeéstica

Fundamental

Publica

6
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TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS ANALISADAS

Aqui novamente sdo expostas as convengdes adotadas para a transcricao das
entrevistas:
. Referéncias a linguagem oral.
. No texto das entrevistas € utilizado corpo 11, a fim de diferencia-lo do
restante do texto.
. E utilizado o primeiro nome do fruidor, e o mediador é representado pela
letra M.
O sinal //ll indica palavras ou frases nao decodificadas, devido
principalmente ao ruido ambiente e a pronuncia do entrevistado.
. Existem momentos em que as falas sdo entrecortadas pela fala do outro.
Nesse caso, sao indicadas entre parénteses.

Como explicitado na tabela anterior, o primeiro numero do codigo se refere a
ordem das entrevistas. As letras indicam o tipo de entrevista: Longa (L) ou Breve
(B) e se o entrevistado foi convidado com antecedéncia (C) ou transeunte
desconhecido (T) e o ultimo nimero indica a idade do participante.

Seguem-se a transcricdo das entrevistas analisadas nos Capitulos Ill e IV do
trabalho:

Entrevista 1/ L-T/ 52 anos

Entrevistada: Lucia
Data: 20/01/2001

Mediadora: Estou aqui com a Lucia, e como vocé estava me falando, que quando vocé nao
vem de carro, vocé sempre usa a estagéo, entdo vocé sempre passa por aqui...

Lucia: Passo, eu tenho um consultério duas quadras, aqui para baixo.

M.: Ah.

Lucia: Eu utilizo essa estacao...

M.: Otimo, vocé saberia me dizer o que sdo essas imagens ?

Lucia: Nao, nao sei.

M.: Do que se trata ?

Lucia: Nao, deve ser exposi¢cdo de algum artista, mas eu, ndo tem nada, pelo menos que eu
tenha achado aqui me explicasse. E nem eu tive a curiosidade de perguntar a alguém...

M.: Tudo bem, agora se a gente olhar assim de uma maneira ampla para essas imagens, 0
que percebe ?

Lucia: As imagens do cotidiano, pessoas do cotidiano, pessoas... as mais diferentes
possiveis, inclusive tem uma foto que parece muito com uma amiga minha, entdo eu chego
aqui e me lembro dela.

M.: Interessante, o que chama sua atengdo se vocé olhar assim, o que mais chama sua
atengao ?

Lucia: Que sao fotos muito pesadas, que o pessoal esta muito introspectivo, enfim, parece
que ela estda me chamando a atengao para alguma coisa ...

M.: Vocé tem idéia do que seria essa coisa que te chama atencao ?
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Lucia: Nao, nao... nao.

M.: Entao deixa eu perguntar a vocé, o que essas imagens tem em comum?

Lucia: Que tem letras escritas nelas, que tem coisas que dizem e esta gravado no corpo
delas, pelo menos nessas imagens o que tem de comum ¢ isso.

M.: Mais alguma coisa vocé percebe em comum entre elas ?

Lucia: O foco, como cada um esta na mesma... na mesma altura, no mesmo jeito, elas nao
esta, uma grande outra pequena. Se vé mais ou menos elas na mesma dimensdo digamos
e o olhar, ndo sei, eu acho... algumas tristes, algumas espantadas, expressdes meio de
espanto, ou de tristeza.

M.: Quais as cores que o artista usou nessa obra ?

Lucia: Branco e Preto e as tonalidades entre elas, né, ... cinza. E as letras que estdo mais
coloridas, vermelho... mais & branco e preto e as variagdes entre branco e preto.

M.: O texto é igual em todas as imagens ?

Lucia: Nao, nao, sao textos diferentes.

M.: Como vocé acha Lucia, que o artista fez essa obra ? Como vocé acha que ele
trabalhou?

Lacia: Acho que é uma foto primeiro, inicialmente e depois disso alguma pelicula gravada
colocada no vidro.

M.: Interessante, foto realmente é... agora, que tipo de foto ele usou ?

Lucia: Me vem primeiro foto 3x4, essas coisas de documento, em primeiro momento...
parece mesmo foto que vocé vai ... ndo sao fotos artisticas, digamos de um ponto de vista
de conceito artistico. Sao mais fotos para quem vai tirar documento, certo .

M.: Fotos 3x4 ?

Lucia: Ou passaporte... mais ou menos por ai.... todas muito de frente, ndo tem nenhuma
de lado, sao todas frontais...

M.: Como essas letras foram feitas, sera ?

Lacia: Bom, primeiro que as letras parecem de maquina mesmo, de datilografia, nao
saberia dizer. Talvez impressa nao sei, nao sei.

M.: Certo, e o fundo da obra ?

Lucia: O fundo é a paisagem real, chama atengao esta estacao, chama atengao.

M.: Se eu perguntasse a vocé quem sao essas pessoas ?

Lacia: Eu diria que sao seres humanos comuns.

M.: Onde o artista arrumou essas fotos ?

Lucia: As vezes me parece revistas, ou mesmo fotografando, com uma cadeirinha, o
pessoal que esta passando pela rua.

M.: Que sensagao vocé tem ao ver essas imagens ?

Lucia: Alguns parecem olhar para mim, me chama atengdo os olhares, todos é... enfim,
parece que estdo arregalados querendo enxergar o mundo, alguma coisa. Talvez querendo
dizer alguma coisa.

M.: Elas te lembram alguma coisa ?

Lucia: Fora o lambe-lambe, nao.

M.: Se vocé tivesse que escolher um desses para a gente chegar perto, qual que vocé
escolheria?

Lacia: Aquele ali, a Lia, minha amiga...

M.: A sua amiga, qual é?

Lucia: Aquela com pouco texto.

M.: E!

Lucia: E nem foi porque do texto, € porque € uma que me chama a atengdo. Tem uma
imagem desse lado e uma daquele lado...

M.: Acha que ele criou o texto ?

Lacia: Acho que ele criou a obra com um todo...

M.: Vocé acha que este texto que vocé leu tem alguma relagdo com a imagem ?

Lacia: Essa figura teve que nascer muitas vezes a quem essa imagem me lembra, ela teve
que ter muitos renascimentos, da conta dessa figura.

M.: Mas, vocé ja tinha feito essa relagdo? Vocé ja tinha pensado nisso ?
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Lucia: Nao, nao.

M.: Nao chegou a ler de pertinho assim ?

Lucia: Nao.

M.: Certo, muito interessante o que vocé falou. Agora Lucia, vou te dar algumas
informacgdes, poucas informacdes, para acrescentar, sobre a obra. Essa obra se chama
Estacao Sumaré, tem uma plaquinha que a gente vé. O artista chama Alex Flemming, € um
artista por volta dos 50 anos de idade, brasileiro, ele tem uma preocupacao social, em todo
as obras dele vocé vé essa preocupacao com o social, ele sempre coloca o homem em
relacao com a sociedade. Por que sera que ele deu esse nome a obra?

Lucia: Para ser bastante sincera, para ser uma obra social como vocé diz, cabe melhor em
outra estagdo do que aqui. E muito classe média, & muito, para essa obra ter uma relagdo
com o bairro, com a estagao.

M.: Entendi.

Lacia: Entao, ndo sei o que ele deu isso aqui.

M.: Essas pessoas sao usuarios do metrd, o proprio artista fotografou. Entao ele pegou
pessoas que vinham para ca e fotografou, eles participaram, né. Quanto aos textos se refere
a poesia e letras de musica MPB, entdo sao trechos de poesia, entdo em cada a gente
consegue identificar, da para ver mais, alguns tao menos legiveis, mas a gente vé... Tem a
foto do artista aqui, foi o unico que ele nao fotografou, ele se incluiu também.////// Por que
vocé acha que ele colocou os textos de poesia e MPB junto sobre as fotos, sobre as
imagens ?

Lucia: Ele ta falando do popular ,do popular das pessoas, elas trazem consigo a arte
também né. Entdo eu acho que eu faria uma leitura... dentro das pessoas estio contido a
arte, portanto & para estar ai...

M.: Se eu pedir para vocé falar uma palavra para representar a obra ...

Lucia: Olhar...

M.: Uma mensagem para o artista, gostaria que vocé mandasse uma mensagem para ele.
O artista é aquele ali.

Lucia: E o de gravata ?

M.: Isso. Aquele € o artista, aquele € o Alex Flemming, vocé vé que a foto dele esta um
pouquinho diferente das outras.

Lucia: Brilho...

M.: E ...Uma palavra ?

Ldcia: Uma mensagem...

M.: O que vier a cabecga...

Lucia: Nao, estou olhando para a cara dele para ver o que me inspira... Me vem alguma
coisa como o siléncio do meu ser, vejo o mundo passar e ao vé-lo posso retratar, e ao
retratar posso sensibilizar quem passa.

M.: Que lindo ! Que bonito, até...Quase um soneto. Muito bonito...Gostaria de perguntar
para vocé, seu nome é Licia, idade ?

Lucia: 52 anos

M.: Nao parece de jeito nenhum... Onde vocé nasceu ?

Lucia: Mirassol, interior de Sao Paulo.

M.: Seus pais nasceram onde ?

Lacia: Meu pai em Minas e minha mae em /////

M.: Mora aqui em Sao Paulo com quem ?

Lacia: Sou casada com uma mulher, entdo moro com minha companheira.

M.: Certo. Sua ocupagao ?

Lacia: Sou psicologa.

M.: Ocupacgao dos pais ?

Lucia: Do lar, minha mae e meu pai era benzedor.

M.: O que vocé gosta de fazer como hobby ? O que faz no seu tempo livre ?

Lacia: Eu acho que preciso encontrar um tempo livre para eu ter um hobby.

M.: Ah é, ta trabalhando demais ? Escolaridade, entao € superior...
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Lucia: Faculdade... Particular.

M.: Cite um nome de artista que vocé gosta.

Lucia: Gosto do Djavan, acho que o Ultimo romantico para mim... ///// gosto do Roberto
Carlos... gosto... Emilio Santiago...

M.: E se eu te pedisse dos artistas plasticos ?

Lucia: Artista plasticos ndo conhego, ndo. Nao tenho uma educagao para... ndo que nao...
acho importante...

M.: Mas vocé canalizou para a musica...

Lucia: Nao fui educada mesmo, nao tive tempo de frequentar museus...

M.: Entao vocé nao freqiienta museus, espacos culturais...

Lucia: Frequento, a Pinacoteca, Centro Cultural, nunca o ...ndo fica gravado... tem um cara
que eu gosto que & cego, mas nao sei 0 nome, ele é estrangeiro, faz coisas maravilhosas,
mas eu nao tenho essa educagao.

M.: Entendo. Entdao vocé nunca cursou artes plasticas ?

Lucia: Nao tive a oportunidade de ir me criando...

M.: Ja viu obras de arte na cidade ?

Lucia: Narua, ja!

M.: Tem alguma que vocé se lembre ?

Lucia: Tem... ali no final da Paulista, Ibirapuera, parque da Luz, ja vi em outros lugares.

M.. Mas vocé tem uma boa memodria visual ... geralmente as pessoas nao se lembram. E
que museu ou exposi¢cao que te marcou?

Lucia: Que me marcou foi dentro dos 500 anos, a exposigdo sobre o negro... essa foi a
exposicao...todos brancos e negros deveriam ver.

M.: Negro de corpo e alma. Muito bonito mesmo.

Lucia: Para a nossa cultura, étimo.

M.: Agora falando da nossa experiéncia. Qual a diferenga entre vir aqui sozinho e olhar,
fazer o que a gente chama de leitura de obra ou vir aqui com alguém que no caso fui eu,
que tenho um conhecimento um pouquinho melhor, para te dar...

Lucia: A diferenca é essa mesmo, poder olhar, olhar no sentido de olhar, ver o que ela tem o
gue chama a atencdo, o que ela diz, o0 que nao diz. Apreciar a obra porque é diferente...
vOCé passa aqui, mas....

M.: Sei.

Lucia: Vocé nao para para fazer uma leitura.

M.: Vou te pedi uma palavra para representar a experiéncia que vocé teve aqui, a
experiéncia que vocé vivenciou.

Lucia: Novo

M.: Bom... Um cheiro para representar a experiéncia que a gente viveu aqui...

Ldcia: Erva doce, esta um cheiro bom aqui.

M.: O que vocé leva para casa dessa experiéncia ?

Lucia: Talvez a necessidade de investir mais no olhar, mais...

M.: O que vocé tem vontade de fazer agora ?

Lucia: Agora ? Agora quero ir para casa (risos).

M.: Tudo bem... e 0 que voceé vai contar as pessoas do que vocé vivenciou aqui...

Lucia: Talvez perguntar a ela o que ela sabe sobre o que é isso aqui... enfim, que &€ um
cara... qual a intencao...

M.: Lucia, muito obrigada, va com Deus. Obrigada pela sua participagao e assim quando
vocé falou para mim que aqui é a estagdo mais elitizada, para colocar uma obra dessa...
Sera que nao é por isso mesmo?

Lucia: Talvez para chamar atengao.

M.: Chamar atencao, talvez as elites precisem olhar mais para as pessoas do povo. Talvez,
nao sei... o fato do vidro ser transparente, talvez tenha sido escolhido essa estacao.

Lucia: Nunca reparei se por fora também tem as imagens ou se é s6 o fundo.

M.: Da uma olhadinha por fora, vocé vai ver que legal...//l//

Lucia: Muito obrigada, boa sorte!

M.: Para vocé também.
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Entrevista 4/ L-T/ 61 anos
Entrevistado: Sr. Eduardo
Data: 26/01/2002

Mediadora: Como é o nome do Sr?

Eduardo: Eduardo.

M. : Estamos aqui com o Sr. Eduardo, no dia /////

Sr. Eduardo, o senhor costuma passar sempre por aqui?

Eduardo: Sempre, sempre.

M. : Mora aqui perto?

Eduardo: E, moro aqui pertinho, 15 minutos a pé.

M. : Ah, ta. E o Sr tem idéia do que sao essas imagens?

Eduardo: ah, ah, sdo pedagos de poesias, né?... Sdo versos muito bonitos, por sinal,
principalmente daquele lado... daquela moga la. eu sempre leio... Sou mau de meméria, mas
eu sempre leio... sempre, quando tenho tempo, né...

M. : Ah, sim...Esperando a conducao chegar...////// Entdo o senhor sempre 1€?

Eduardo: Sempre, sempre, observo sim.

M. : E quando o Sr observa essas imagens, essas pessoas, que sentimento que vem ....para
o senhor?

Eduardo: Ah... Ah... Tem versos muito bonitos acerca da... aproximacdo das pessoas do
convivio do dia a dia, né e isso faz com que a gente ndo se sinta, sinta tdo so6 por ver tanta
gente, é sempre...gratificante. E que nem aquele livro que a gente abre de surpresa em tal
pagina, e ...n4o sei como se chama aquele livro, € mais ou menos isso, isto equivale a isso,
imagino eu.

M. : Otimo. O que mais chama ateng¢ado p o senhor nessa obra entdo... sdo os textos?
Eduardo: E... além dos textos também as figuras humanas né, nao muito relacionadas, ndo
€ verdade? Porém tem alguma coisa, alguma coisa que chama atengdo...Nao € a toa que
tem pessoas com diversas racgas, fisionomias, sexo... E a gente percebe que tem alguma
conexao entre aquilo que os versos dizem e a representatividade das imagens, né, tenho
essa impressao.

M. : Certo. E, qual a imagem, se eu pedisse para o senhor escolher uma pessoa , qual a sua
imagem preferida, entao, ja que o senhor...

Eduardo: A daquela moreninha la..

M. : Ah, sei. Pelo... E qual o motivo da sua escolha?

Eduardo: Eu nao sei, parece-me q representa muito do que é o Brasil, sabe, eu como
estrangeiro, 1a fora, nés vemos o Brasil diferente, nés ndo vemos o Brasil branco, nos
sempre vemos um Brasil moreno e tenho a impressao de que ela mais ou menos, ah....
sintetiza aquilo que a gente tem de...de...pensamento e conhecimento sobre o Brasil.

M. : Qual sua nacionalidade?

Eduardo: Eu sou boliviano

M. : Boliviano. Certo. E seria entao, assim, o tipo brasileiro, né?

Eduardo: Sim, brasileira, isto. Ndo & preta, também parece que nao é india, & alguma
miscigenacao, né..., interessante, muito interessante...

M. : Ela & mestica, entao?

Eduardo: Mestica. (Muito interessante).

M. : Ah, certo. E...é a Unica imagem que tem dela ou o senhor ja reparou se tem outras
imagens dela por aqui?

Eduardo: Olha, eu geralmente nunca passei desta parte para la porque normalmente a //////
gente chega e ja ndo ha mais tempo para nada... sé trés minutos, no mais, € pouco tempo, a
gente precisaria vir aqui apenas para...

M. : Apreciar.

Eduardo: E, apreciar.////l. Eu gostaria de ter tempo para tanto.
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M. : Ah, sim, mas agora que o senhor estd me dando este prazer, este privilégio ne, de
conceder esta entrevista e de parar um pouquinho pra observar, né, eu queria saber se traz
algumas recordagdes para o senhor essas imagens...

Eduardo: (pausa)... Ah... sinceramente, ndo pensei nisso... ndo, ndo, ndo, ndo. Nao sei,
sinceramente nao... Lhe digo... Aquela moreninha la significa pra mim alguma coisa que veio
a mente quando eu ndao morava no Brasil, estava la fora...

M. : E, tem uma lembranga forte.

Eduardo: Tem. Uma relacao aquilo que eu via o Brasil quando eu estava la fora, né.

M. : Certo.

Eduardo: E mais ou menos isso.

M. : Certo. E os textos? O senhor acha que quem escreveu estes textos?

Eduardo: Geralmente ndo sdo versos de coisas consagradas, imagino eu, €, eu de poesia
nao entendo nada, mas tem muitas coisas muito profundas, sabe, €, muito bonitas; e o
problema é decifrar o que esta escrito, né, porque como estado as palavras estdo separadas,
entdo a gente demora muito tempo para ter nexo do que esta sendo dito. E o problema é
tempo, mais uma vez, para poder apreciar isso ////l/ll//l e poder ver o que realmente significa.

M. : E por que o senhor acha que o artista faz o texto assim?

Eduardo: (pausa) . Ah... imagino para poder dar um pouco mais de, como se diz... para
dar... ah... mais tempo a pessoa no sentido de poder admirar mais o que esta escrito porque
a gente para ler uma frase inteira a //////l//l/ para poder a gente... como se diz....//l/lllll| eu
tenho a impressdo, essa € a minha impressao. ///ll/lllll Porque as vezes fica gravado na
mente o que esta escrito. E muito dificil, mas tenho a impressao de que esta foi a idéia de
quem fez.

M. : Entao, esse texto sao de poesias, né, como o senhor ja percebeu, o senhor ja notou.
Ah... o artista que fez essa obra & um artista brasileiro

Eduardo: Brasileiro.

M. : Eu nao sei se o senhor ja ouviu falar, € o Alex Flemming, ele tem 48 anos...

Eduardo: Eu, eu, esta escrito 1, no....

M. : Na placa.

Eduardo: Na placa e... sem duvida alguma, étimo.

M. : O senhor se lembra do nome da obra?

Eduardo: Nao, infelizmente néo.

M. : O nome da obra é Estagdo Sumaré

Eduardo: Ah é?

M. : E, Estagdo Sumaré. Ele colocou o préprio nome, Estagdo Sumaré. Por que sera que
ele deu esse nome a obra? Existe alguma relagdo dessas imagens com o local onde elas
estao?

Eduardo: Ah... (pausa) Eu imagino... Sumaré &, como era, uma ah, é palavra tupi guarani
nao, que parece me que significa pedra, nao sei.

M. : Eu nao sei o significado.

Eduardo: Alguma coisa assim. Eu tenho a impressao de que parece que pedra, ndo tenho
certeza absoluta, mas &€ uma palavra tupi guarani que significa alguma coisa. Entao
justamente esses significado de esse , eu acredito que ele fez isso.

M. : O senhor acredita que foi...

Eduardo: Do significado dessa palavra.

M. : Do significado da palavra Sumaré que ele fez?

Eduardo: Imagino.

M. : E o que o senhor imagina? Certo.

Eduardo: A etimologia dessa palavra eu nao sei

M. : Com certeza tem...

Eduardo: Eu ndo me lembro, eu sabia, mas a gente nunca guarda essas coisas...

M. : O que senhor acha desse fundo, do fundo da obra?

Eduardo: Ah, é maravilhoso...a gente ta vendo a pessoa, mas ta vendo bem mais para |a,
bem mais para la da pessoa, entdo da uma sensacado de espacgo de... por estarmos assim
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tao alto parece que estamos voando aqui e a sensacgao e 6tima, € a sensagao mais linda
que tem, eu acho, eu acho que a mais linda de todas.

M. : Com certeza porque esse fundo transparente da uma outra...outra dimensao

Eduardo: Dimenséo, parece que a gente estd no ar. Sabe, esta no ar quando as vezes no
inverno, quando tem neblina e nevou desse e a gente se sente no ar sabe? Que nem aviao,
quantas vezes eu ja desci aqui @ meia noite assim (sei) algumas vezes ja... ja me senti
assim, (sei) .

M. : Muito interessante, seu Eduardo, agora o artista que fez essa... essa obra que tipo o
que sera que ele usou para poder fazer essa obra? O senhor acha que ele se baseou em
qué ...para fazer as imagens?

Eduardo: (pausa) Bom...ah aqui representa todas ragas brasileiras, né, entdao imagino que
ele é, como eu lhe digo, ah...Sumaré deve significar alguma coisa e ele dentro desse termo
Sumaré colocou todas as ragas brasileiras (hum) Nao, acho que ele...ah... agregou em
torno da palavra Sumaré tudo que ha de Brasil, a "brasilidade", tem, deve ter, coisas
profundas, muito lindas aqui, seguramente...Até eu queria uma vez falar com o pessoal |a se
eu poderia tirar fotografia disso, ndo sei se sera possivel, ( ndo...) para poder guardar (é...).
M. : Nao sei se é possivel, mas existe um livro de arte, arte do metrd, (Ah, €7 ) que tem
todas as obras de arte das estacées.

Eduardo: E tem também essas fotos ?

M. : Tem.

Eduardo: Aique maravilha, eu nio sabia,

M. : Nao, ndo todas, mas tem algumas (mas pelo menos algumas), tem algumas imagens.
Eduardo: Ah, que interessante...

M. : Tem, existe. Fotografar ndao sei se eles permitem, € uma questdao de conversar (
(imagino que sim), & possivel.

E essas, mas que tipo de imagem quando a gente olha assim, o qué que ele usou, porque a
gente vé que elas tem todas uma coisa em comum, né ? L

Eduardo: E, elas estao sérias (hum) sérias, ninguém sorrindo...(hum) E, eu sinceramente,
devido a que todos passam sérias, em alguns casos até, passem turnos, honestamente nao
saberia te de dizer qual e a idéia dele de passar, precisaria ler mais um pouco dos versos
que esta escrito.

M. : O senhor acredita que lendo os versos, compreendendo mais os versos vai ter
explicagao para isso?

Eduardo: Imagino que sim, poderia chegar a alguma explicacao.

M. : Ele usou para fazer essa obra fotos 3x4...

Eduardo: Ah, ta!

M. : Ampliada, aquela foto de documento (de documento). Isso, de passaporte de...
aquelas fotos.(Ah, ta) Entdo as pessoas estado todas posando, né...

Eduardo: Sim, posando serias para um documento, (para um documento, exatamente), &
realmente, ndo havia percebido isso

M. : E séo fotos 3x4, e essas fotos foi o artista que tirou das pessoas (hum)... sdo usuarios
do metré (Ah, sim) sdo usuarios da estagdo Sumaré, (Ah, ta) sdao usuarios, entdo ai que a
gente comeca a compreender, né, o nome Estagdo Sumaré, sdo os proprios usuarios que
estao ali representados...

Eduardo: Ah, & ? Que interessante...

M. : O préprio artista mesmo fotografou, chamou as pessoas, fotografou, né, e depois ele
colocou a... ampliou claro, e colocou a obra aqui, colocou os poemas...E o artista esta
representado aqui também, ele também se colocou, do lado, daquela mogca morena que o
senhor falou que gosta (sim)... O homem que esta ao lado € o artista, € o Alex Flemming.
Eduardo: O da direita ? (de gravata) ali ? Que interessante, Ah é ele? ( ele é o artista, &
ele ) Ah, ta, que interessante!

M. : Entdo, se nés olharmos, a gente percebe até que a roupa é diferente das dos outros os,
porque nao foi ele que tirou... (hum, verdade) & uma foto de documento, a dele, as outras
nao, foi ele que tirou, né... (que tirou)
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M. : Se eu pedisse para o senhor dizer uma palavra que sintetizasse essa obra, que palavra
vocé usaria?

Eduardo: Uma palavra ? (isso) (pausa) Inspirado (inspirado, que bonito) Inspirado.

M. : Se o senhor fosse mandar uma mensagem para o artista, o qué o senhor falaria para
ele?

Eduardo: Ah, que ele siga essa trilha porque eu acredito que... mesmo... que ele fez, ele
sintetizou muito de nosso dia a dia, sabe, e se vé que ele é uma pessoa de... é... de
profunda, hum, &, como se diz, &, é...de idéias profundas, no sentido do coletivo de onde ele
esta situado, entao ele esta vendo que, nao esta ele sé, ele precisa de pessoas. ( sim) Nao,
ele € humanista, vamos dizer...

M. : E sim, o, o Alex tem uma caracteristica ndo apenas nesta obra, mas, em praticamente
todas as obras dele.

Eduardo: Infelizmente eu ndo conheco a obra dele...

M. : Ele tem uma preocupagao social muito grande.

Eduardo: Imagino que sim.

M. : Entdo, € um questionamento que ele sempre tem assim, a preocupagao, a relagédo do
homem com a sociedade, do homem em relagdo ao outro...

Eduardo: Sim, se nota, se vé, alias, esta explicito nesta obra (mas em outras nés também
notamos esse, esse, tipo de...) Esse tipo ndao conhego, senhora....(é) Desgracadamente,
nosso dia a dia nos obriga a ah, a sobreviver... Para o lazer, para o conhecimento, para a
cultura nés nao temos tempo, (sobra muito pouco) ndo tem, e a gente também é preguicoso.
M. : Mas é, eu acho que assim...a gente faz o que é possivel, né... (hum) Se essa, se essa
obra ta colocada na estacao as pessoas param, se as pessoas tem essa apreciagdo como 0
senhor teve, ja € uma possibilidade de ter um conhecimento, de adquirir um conhecimento,
entrar em contato com a arte.

Eduardo: E verdade. Porque veja a senhora ai /////, embora estas coisas sejam tao bonitas,
eu tenho certeza de que mil passageiros, duvido que um para aqui algum dia na saida //////l/
para casa...Eu néo sei porque estou correndo, € sabado, o qué que eu vou assistir a esta
hora? Ja passou o Jornal Nacional que eu gosto de assistir, mas eu estou correndo para
casa, nem vejo, eu trato normalmente de subir l1a no, no, no, como se chama, na, no, na
estacao de Paraiso, naquele vagao la, no segundo, para sair direto, por que se eu poderia
entrar naquele ultimo e apreciar um pouco mais, nao € verdade ? Entdo nés nos deixamos
levar pelo dia a dia...N6s, nés ficamos alienados ao que nos cerca, somos muito egoistas,
nao temos o sentido de coletividade, ndés perdemos aqui o sentido de apreciar o mundo, que
bonito, que bonito que é.

M. : No dia a dia, nas pequenas coisas...

Eduardo: Nas coisas pequenas, ndo € nada, mas enche a vida, ajuda a pensar...No dia a dia
melhoramos a qualidade de vida, porque nés, nesse sentido estamos muito alienados de
toda e qualquer coisa. Contadas sdo as pessoas que, como se diz, vontade de ir ao teatro,
conhecer alguma coisa mais porque todo, nos tolhe todo nosso, nosso, acovarda, no sentido
que nés nao temos dinheiro para condugao, ndo temos dinheiro para /////para o dinheiro...se
a gente tem dinheiro, assalta ////// entdo nao sei, ndo sei onde estamos vivendo...entao, este
€ o sentimento que eu tenho, meu particular, e também vejo nas pessoas e quantas vezes
eu pergunto para alguém ai, onde vocé desceu na Estagcdo Sumaré e se viu... nada, tudo
igual, .... né...(pausa)

Eu gostaria de ter essa paciéncia de ir devagarinho, olhar... eu gostaria...

M. : Mas o senhor...

Eduardo: Mas eu me deixei levar pelo dia a dia, como todo mundo, sai que nem cavalo...

M. : Parece uma boiada...

Eduardo: Boiada mesmo, isso é verdade, perdemos tanto, perdemos tanto...

M. : Verdade...Agora, para completar aqui , a nossa... tem alguma pergunta que o senhor
gostaria de fazer, de eu poder, que eu estudei um pouco dessa obra, um pouco do artista,
se eu poder te responder alguma coisa, alguma curiosidade que o senhor tenha, eu
respondo...

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12 13 Jd4 15 Ll 14

18



Eduardo: Obrigado, o que eu gostaria € que, nao eu gostaria, o bom seja que nao so
Sumaré seja privilegiada de receber uma coisa assim permanente, obras de arte assim
bonitas, que fazem parte da personalidade da estagdo. As outras estagcdes também
poderiam ser feitas assim, e aquela coisa assim... tdo insossa, sabe, td0.... como se diz, tdo
impessoal né... sair em uma, sair na outra € a mesma coisa, né? Esta € a Unica que é
diferente, & nesse sentido de ter uma coisa cultural, uma obra de arte permanente.

M. : O senhor vé relagao dessa obra com o local, uma relagdo muito forte, da obra com o
local, e se entendi o que o senhor disse, em outras estagdes nao nota relagao da obra com
olocal...

Eduardo: E muito pouco que se vé... outra obra bonita € a na Praga da Republica por
exemplo aquela do Mario de Andrade é, né, & maravilhoso, eu fico extasiado, sempre que
posso fico olhando la ///1l]

M. : Todas elas tem obras obra publicas, né...Mas ai, a relagdo da obra com o local é
diferente, nao tem grande relagao...

Eduardo: Nao, nao, nao e relagcdo, aquela do Mario de Andrade € muito bonita, aquela /////,
mas as outras ndao querem dizer nada. Entao é interessante que se faga uma pesquisa com
os artistas que estao a mostra permanente...

(pausa e olhando para a amplitude da obra) E como mais ou menos a Capela Sistina do.. do
... do metrd!

M. : risos....

Eduardo: E uma coisa que se destacal/l/

M. : Com certeza, com certeza. Mas, senhor. Eduardo, uma diferenga grande que tem essa
obra das outras obras que nés temos no metrd & que elas foram colocadas depois. Entéo, a
estacdo ja estava pronta e ai o artista elaborou, mas nao a pedido do metrd, ele elaborou
logo depois de colocar e aqui ja foi encomendado uma obra especifica mesmo para esse
corredor de vidro que nés temos. Entdao vocé vé mesmo que esta muito integrada a obra
com o local, esta perfeito, ha um dialogo...

Eduardo: Faz parte...

M. : Faz parte. E tem obras que a gente olha no cotidiano mesmo: na cidade, no metrd, na
propria Av. Paulista, em tantos lugares, nés olhamos a obra, mas ela esta colocada ali, ela
nao esta tao integrada.

Eduardo: Isto. Ela ndo esta integrada. Isto € o que a gente nota. No metré € o que a gente
nota. Eu lhe digo, das estagdes que conheco, esta € a minha preferida, mesmo porque moro
perto e estou sempre aqui. Entido, eu acho uma maravilha, gosto, sabe a gente
sente...(respira fundo) o ar. A que eu gosto também da Praga da Republica, imensa...como
se chama aquela do Mario de Andrade, eu acho uma coisa maravilhosal////

M. : E um painel.

Eduardo: E, um painel. Aquele, aquele////

M. : Agora, independente da obra se relacionar com o local, né, que algumas obras foram
mais felizes, outras...né...nesse dialogo, nem tanto...Entdo & importante a gente parar
mesmo assim e tentar observar a obra.

Eduardo: E.

M. : Porque no dia a dia, assim, na cidade, nés vemos também.

Eduardo: Sim.

M. : Nos vemos...

Eduardo: Claro.

M. : Mesmo que ndo seja tao integrado, mas ndés vemos. A gente simplesmente olha,
sabe...A gente olha, precisa ver...

Eduardo : Nao s6 olhar, ndao temos tempo para nada, nao nos damos tempo para nada.
Acho que precisamos dar um pouco mais de atenc¢do as coisas bonitas que temos, tem
coisas lindas aqui. Sdo Paulo ndo € tao arida como se diz, sabe, ndo &, tem coisas
maravilhosas, mas //////nés nao vemos. Passamos por alto, passamos a cem por horal//ll
Nesta mesma avenida, eu uma vez, eu ///// vim |a do Parque Antartica para ca, a pé,
andando...como € linda! Andando /////ll/l/l Muito bonita, tem pessoas andando, fazendo
footing ai no meio, tem, tem arvores tdo bonitas la embaixo, principalmente depois desta
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curva, ali, aquelas, aquelas, mangueiras, né, nossa...como € lindo tudo aquilo. A diversidade
de arvores que tem //l// depois mais para la ///ll// nés temos aqui, mas nem damos
importancia, mas sao coisas lindas!

M.: Com certeza!

Ha quanto tempo o senhor mora por aqui?

Eduardo: 41 anos.

M. : E ai, depois de tanto tempo morando aqui, ai € que descobriu uma beleza aqui do
lado...

Eduardo: E, para que a senhora veja como somos apaticos as coisas boas...

M. : E verdade. Ta certo...Sr. Eduardo, eu agradego muito...Agora eu precisava completar os
nomes... os dados pessoais do senhor, né?

M. : Sua idade?

Eduardo: 61

M. : O senhor nasceu na Bolivia?

Eduardo: Bolivia, certo.

M. : Sua ocupagao?

Eduardo: Eu sou eletrotécnico.

M. : Eletrotécnico?

Eduardo: E.

M. : Qual o seu hobby? O qué o senhor costuma fazer nas horas vagas?

Eduardo: Escutar musica e ler.

M. : Sua escolaridade?

Eduardo: E, curso superior.

M. : Curso superior... Escola publica ou particular?

Eduardo: Particular... Ah, publica na Bolivia porque na Bolivia ///////

M. : Ah, na Bolivia entao é publica....

Eduardo: E.

M. : Que artistas que o senhor gosta?

Ah,.... tantos artistas que eu acho....o.... de homens, diria eu, que eu apreciei muito o Paulo
Gracindo, ja falecido; o... que fez a novela, a novela passada, o, ...a novela da Globo, a
passada...é..., 6 cabeca, é..... como se chamal/lll/l...Fernanda Montenegro...

M. : Nao tem problema...

Eduardo: E que eu nao me lembro porque ....

M. : Com certeza, é que tem muitos...

Eduardo: Muitos artistas, muito bons, bons mesmo... Eu ndo sei como que o cinema
brasileiro nao & bom...

M. : Mas é, ta comegando...Ta comeg¢ando, ndo! Existem obras boas./////l/l Tem um filme
muito bonito nacional, atual, que se chama Lavoura Arcaica, esta passando |4 no Espago
Unibanco. E que passa em poucas salas, ndo é em todo cinema... Esse é o grande
problema...

Eduardo: Esse € um problema, mas € um filme... belissimo, atual, muito bonito mesmo,
assim,...mundialmente ele ///// nacional, vale a pena ver...

M. : Sem duvida, sem duvida...

M. : Eu queria que o senhor citasse artistas plasticos

Eduardo: Senhora, eu conhecgo tdo poucos, eu conhego o Vitor Brecheret (sim), depois... O
que mais & o Vitor Brecheret o que mais a gente vé & obras dele, e outros me foge a
memodria, ndo me lembro.

M. : Certo, e os artistas plasticos brasileiros...O Brecheret ndo é brasileiro(sim), mas ele
viveu aqui, né, algum artista plastico brasileiro, o senhor se lembra...?

Eduardo: Nao, nao senhora.

M. : O senhor frequienta espacgos culturais?

Eduardo: Nao, nao senhora.

M. : Nao, nao freqlienta?

Eduardo: Nao, ndo tenho tempo, muito corrido.
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M. : Trabalha demais ?

Eduardo: Infelizmente, a gente trabalha no almogo para pagar a janta...

M. : O senhor ja cursou arte alguma vez ?

Eduardo: Nao, nao senhora.

M. : O Senhor vé obras de arte pela cidade ?

Eduardo: E claro, os monumentos normalmente que existem por ai, algum que alguma
possa por um espago que esta.. hum... como se diz, € expondo alguma obra...Na
Pinacoteca eu nunca fui, porque nunca tive tempo e também por causa/////

M. : Entao exposicao de arte o senhor ndo se lembra de ter ido ou freqiientado...

Agora, Sr Eduardo, a respeito de nossa experiéncia, nossa conversa, qual a diferenga do
senhor analisar sozinho uma obra de arte, ou ver em companhia de alguém que facilita?
Eduardo: ///ll alguém que facilite, porque a gente tem é, o conhecimento mais exato do qué
realmente esta sendo apresentado, porque as vezes as vezes n3o... a gente, sempre tenta,
ver as coisas como a gente é...

M. : Sei.

Eduardo: Entende? Entdo a gente precisa que alguém que facilite, que no caso aqui é a
senhora, explique porque. (olhando para as imagens) Eu sempre digo: “que sérias atitudes”.
Por qué? Sempre me perguntei isso. Ninguém sorrindo... Porque o brasileiro tem a, como se
diz, caracteristica de estar sempre sorrindo, mas aqui ninguém sorri, agora a senhora me
explicou porque. Agora estou entendendo.

M. : Certo mas na verdade eu facilitei algumas coisas, muita coisa o senhor ja sabia, muita
coisa foi o senhor que elaborou, eu apenas ajudei.

Eduardo: E eu agradeco muito a permitir-me...

M. : Se eu pedisse uma palavra que sintetize a obra, nossa conversa, o que nos vivemos
aqui...

Eduardo: Muito agradavel

M. : Agradavel, obrigado! Se eu pedisse um cheiro que sintetize a experiéncia que a gente
teve aqui.

Eduardo: Um cheiro... (¢ ) Nao seria o do trilho (risos) do "fedd" que o trem ///// para
justamente aqui, (hum) seria isso ?

M. : Nao sei, poderia ser...O que o senhor leva para casa ?

Eduardo: Perdao...

M. : O qué o senhor leva para casa dessa experiéncia?

Eduardo: Ah...um pouco de alegria, um pouco de contentamento, de ver que, que o meu fim
de dia pelo menos, alguma coisa eu aprendi mais uma coisa na terra.

M. : Teve algumas surpresas.

Eduardo: Sem duvida alguma, muito agradavel.

M. : Eu também tive...

Eduardo: Eu Ihe agradeco.

M. : O que o senhor tem vontade de fazer agora?

Eduardo: Ah, chegar em casa e...(pausa) como sempre conversar com minha esposa e
minhas filhas, meus netos.

M. : Otimo, o qué o senhor vai contar para as pessoas dessa experiéncia?

Eduardo: Sem duvida alguma, senhora, eu vou agora mais do que...Ah... Por que néo ver?
Por que nao parar para ver? ///// Por que subir no segundo vagao para sair logo? Subir no
dltimo para poder apreciar um pouco mais, por que de la para ca demora um minuto, e um
minuto nao é nada!

M. : Nem um minuto nao da, se contar no reldégio € menos.

Eduardo: E menos, deve ser.

M. : E, € menos.

Eduardo: Entao, aproveite a alegria de alguma coisa, com certeza tem uma palavra bonita
do dia, ndo é? Com certeza, nao é verdade? (certo)

M.: Entdo, olha muito obrigado pela sua participagdo (eu que agradeco). Sua entrevista vai
enriquecer muito o meu trabalho, (6 sim) € um trabalho de mestrado que estou fazendo (oh!,
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que maravilha!) ta, sobre a estagdo. Eu estou entrevistando varias pessoas, do que elas
véem dessa obra, fazendo o trabalho com varias pessoas diferentes, diferentes classes
sociais, diferentes graus de escolaridade, né...(que bom, senhora) e € muito interessante (eu
me alegro) muito interessante...

Eduardo: Hum, minhas felicitagées...

M. : Para o senhor também...

Eduardo: Que a senhora tenha éxito...

M. : E o senhor tem muita sensibilidade para apreciar obras, eu me espantei, sinceramente,
quando o senhor falou que nao frequenta exposi¢des, que ndo conhece...Eu me espantei,
porque o senhor tem uma facilidade muito grande, uma sensibilidade muito grande...
Eduardo: Nos somos muito apaticos, nés nos deixamos levar pelo dia a dia!

Entrevista 5/ L-C/34 anos
Entrevistado: Alexandre
Data: 28/01/2002

Mediadora: Agora sdo 20:45 estou com o Alexandre, vou comegar a entrevista... Vocé passa
sempre por aqui ?

Alexandre: Ndo, muito raramente

M.: Vocé pode me dizer o que € isso ?

Alexandre: Isso aqui ? Eh, me parece que € uma instalagao...

M.: Instalacéo, ta bom, conhece mais algum detalhe dessa obra ?

Alexandre: Dessa obra especifica, realmente ndo, eh, mas creio que deve ter algo relativo
a...algum documentario, as pessoas devem ter alguma ligagao entre si, imagino eu...

M.: O qué mais vocé percebe nessa obra?

Alexandre: Nessa obra... Ah, € uma obra, que tem um cunho, realmente de instalacdo do
que ser uma obra de arte de ah... dita como ///// ela .... esta ligado com um objeto que
explora a realidade do dia a dia, principalmente na parte de... jornal, ou seja eh... eu acho
que ela atrai uma identificagdo com as pessoas porque essas fotos sao real, ta muito ligado
a fotojornalismo, me parece. A caracterizagdo das letras, da escrita reforga isso, € ,ela tem
assim muito mais assim uma obra de instalagao do que, sei |4, para /////

M.: O que mais te chama a atengao?

Alexandre: Hum, me parece que existe repeticdo, ndo estou bem certo disso agora, Ah,
outra coisa que chama a atencado é que ela esta...é, perfeitamente ligada ao ambiente, ou
seja Ah, as pessoas parecem estao integrando com os passageiros da, da, estacéo. Eles
compdem, eles dao, eles estao ligados ao ambiente, o Unico fato que eu nao vejo explicagao
total é justamente essa... escrita.

M.: Certo, o que essas imagens tem em comum ?

Alexandre: Sao todas em preto e branco, sdo todas nitidamente num estilo de foto-
jornalismo, todas tem muito claro e que parecem retratar a normalidade.

M.: Vocé pode explicar melhor isso ?

Alexandre: Ah, Ah, normalidade no sentido de... Ah... ela esta integrada, ela ndo tem a, ela
nao tem o luxo de uma obra de arte, que é realmente uma reinvencéo da realidade, ela
reduz a realidade, entdo uma conotagdo ////, de jornalismo, jornalismo refor¢gado por essas
letras. Tirando isso ela... sdo fotos de pessoas comuns... totalmente, passam por essa
estacdo no dia a dia, isso é claro, esse tipo de pessoas passam pela estagao, pessoas
normais que se encontram nessa estagado, sdo usuarios de metrd, com certeza, nao sei, ou
poderiam ser ...

Realmente ela nao tem, eu nao classificaria como uma obra de arte, ai € uma coisa minha
pessoal de classificagdo. Para mim uma obra de arte, ela tem mais um sentido ludico do
que, que essas fotos ndo tem, ta, no sentido ludico e no sentido de qualidade, na nao
repeticdo, por que essas fotos ndo tem, foi por isso que eu enquadrei como instalacao,
digamos no universo de artes plasticas eu fago a separacao entre instalagcao e obra de arte,
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isso para mim é uma instalagao /////l/ ela é ,... retrata realmente pessoas comuns, nao foi

feito nenhum trabalho em cima da foto, tirando ... Ah o texto.

M.: O texto esta igual em todos ?

Alexandre: Nao parecem iguais .... t6 vendo que ele deve ter algum sentido poético, nao

sei...

M.: Como vocé acha que o artista fez?

Alexandre: Oi ?

M.: Como vocé acha que o artista fez?

Alexandre: Como ele fez ? (é)... deixa eu ver.... ///lll (pausa) Ele deve notar alguma

identidade, //// eu imagino que deva ter fotos, talvez, de documentos, para uma banalizagao

do fotojornalismo, todas em preto e branco, e elas tem uma, eh, ela ndo esta chapada, elas

tem uma, um tratamento um pouco melhor do que um documento, talvez por isso que eu

ache que é uma foto jornalistico, e eu imagino que, ele deva ter feito um pouco de...

palavras, eu ndo vejo nenhuma relacao, ate imagino que nao exista relagdo. Acho inclusive,

imagino, deve ter pego alguns textos, misturados os textos, e langado sobre as fotos, sem

tentar criar uma conexao, sem procurar criar uma conexao.

M.: O que vocé acha do fundo?

Alexandre: Que fundo, do vidro no caso? (isso)... acho que no caso ta ai, ndo tenho duvida,

que para esse tipo de instalagao ta claro que o unico efeito possivel &€ esquecer que esse

fundo nao seriam visiveis quanto a o fundo tem que ser claro ou translicido, como é, ou

poderia ser um fundo branco, totalmente claro, €h uma forma de a foto ganhar um jeito de

gente e se integrar ///// € uma sacada legal, € o jeito da foto se integrar com ao ambiente da

plataforma é um jeito legal, € uma sacada legal, da uma terceira dimensao a foto e segundo,

também fatalmente uma estacdo dessa necessita também ou disso, da iluminagéo, ou de

um fundo branco ou fundo neutro, para deixar, para criar o contraste necessario, dai ele

perderia a terceira dimensao, mas teria o contraste ///// porque teria que fazer parte de um

padrao estético, ndo tem duvida que primeiro se tem a estacdo, depois se fez a instalacao,

entao eu acho que, eu acho que a sacada dele foi realmente usar isso para dar a terceira

dimensao a foto

M.: Certo, Vocé ja deu sua opinido de quem sao essas pessoas, poderia dizer, quem sao ?

Alexandre: Acho que sdo pessoas, usuarios, possiveis usuarios do metré sdo pessoas que

fazem parte do cotidiano do metrd, de fazem parte do nosso cotidiano €h, devem ser

pessoas de varios niveis sociais, varias niveis de escolaridade, ele representa muito bem a
amalgama da populacido brasileira e dos usuarios do metré6 que &€ um transporte

democratico mas, principalmente essa linha que € uma linha que passa pela Paulista, € uma

linha, que tem um usuario mais sofisticado, que também estao representados aqui, acho,

e... € o usuario

M.: Onde vocé acha que o artista arrumou essa fotos? (como?) Onde o artista arrumou

essas fotos ?

Alexandre: Eu imagino que...ele deva ter tirado essas fotos, ou ele deve ter //// e a

caracteristica da foto, ser uma foto que tem contraste a ser trabalhada, ela ndo me parece

ser uma foto de 3x4 normal. Num primeiro momento diria que uma foto normal, acho que a

idéia é dar essa idéia de que isso foi tirado de uma ...digamos de um fotégrafo que faz esse

tipo de trabalho, imagino que elas tem um certo trabalho, que pode ser um trabalho, um poés

trabalho, mas eu imaginaria que ele tirou essas fotos usando uma maquina, usando técnicas

de fotografia, eh, mais sofisticadas do que as 3x4 normais, mas a intengao dele & nitida ,

tirei isso do outro lado da rua...

M.: Que sensagao que vocé tem quando vocé olha ?

Alexandre: A sensacao de... eh.... deixa eu ver... uma sensacado realmente de uma coisa

muito natural, assim, a foto, &€ muito natural, ela esta perfeitamente adaptada ao espaco, de

maneira alguma ela forga o, ou ela, apresenta elemento conflitante, ela esta extremamente

adaptada.

M.: Ela te lembra alguma coisa ? Essas imagens te lembram alguma coisa?

Alexandre: Lembra jornal.

M.: Vou pedir para vocé escolher uma das figuras, para a gente olhar mais de perto...
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Alexandre: Aquela menina la

M.: E possivel ler ? (ler ?) E possivel ler ?

Alexandre: Vejo umas palavras, ////perto... janelas....casas.... parece ser uma poesia,
direito.... //lll é, da pra ter uma idéia dessa escrita, fatalmente as outras devem seguir o
mesmo padrao, no sentido do da analise mais individual, para terem sentido, me parece
que segue um padrao

M.: Esse texto te lembra algo?

(pausa)

Alexandre: Uma poesia concretista (por qué?) ela nao tem a formacao, ela ndo tem Ah...
rigidez formal de rima, mais ela tem uma concatenagao que envolve uma certa légica, em
palavras eh, isoladas em emaranhados de letras e vocé consegue ter uma idéia do texto por
essas poucas palavras

M.: Por que vocé acha que o artista colocou o texto assim?

Alexandre: O texto nao é exatamente a principal intencdo da instalagao, eh... eu diria que
ele é um, o texto ta ai para passar uma mensagem, mas subliminar do que... principal, ele
nao teve o cuidado, ou nio teve a necessidade de se fazer entender em uma primeira vista,
éh ele parece que o texto esta ai bastante fragmentado ai é... digerido em um primeiro olhar,
o texto com certeza ndo €& a primeira coisa da instalagcdo, ela é.. um elemento
complementar, ele nao te nenhuma, nenhum cuidado para se fazer entender.

M.: Qual foi a intengao dele de nao se fazer se entender de imediato?

Alexandre: Exatamente isso. A intencdo foi colocar a imagem tridimensional, que
aparentemente, os textos, e ndo imagens normais, €.., fatalmente o fato de

existirem textos nas imagens é... convida o ///// que tem mais tempo, que ta esperando
metré a chegar perto de uma imagem é.... ou... tentar... entender o que o texto diria é... a
imagem nao Ah... o texto ndo da para ser visto de longe... tem que ver de perto para,
conseguir despertar algum tipo de entendimento. Ah... isso fatalmente s6 € possivel com
uma interagao meio pessoal, o texto acaba individualizando as fotos, dando um carater para
cada foto.

M.: Vocé acha que o texto tem relagdo com essa figura?

Alexandre: Me parece que sim, ou pelo menos na cabega do autor sim, ndo tem uma
menagem clara direta para todo mundo, mas & na cabega do autor, a palavra espanto, e
essa fisionomia digamos, ouvi-las, espanto, palido, é.. para ele tem uma ligagao direta, pode
nao ser para outra pessoa.

M.: Agora vou te passar algumas informagoes

Alexandre: Ta!

M.: O artista se chama Alex Flemming, € um artista brasileiro, nascido em Sao Paulo, tem
48 anos, mora atualmente em Berlim, ele € um artista de grande preocupagao social, vocé
vé que em varias obras dele aparece essa preocupacao social, né. O nome dessa obra vocé
conhece ?

Alexandre: Nao, nao conheco.

M.: Estacdo Sumare

Alexandre: E um nome muito comprido.

Alexandre: Por que sera que ele deu esse nome ?

M.: Olha justamente porque, acho que a obra esta muito integrada a, e ela representa as
pessoas que fazem parte da estacgao.

M.: Vocé percebeu muito bem, as pessoas sdo usuarios que o artista retratou (ta) entdao o
artista tirou a foto trabalhou né a foto, e o vidro € mesmo transparente, o vidro vocé
consegue ver do lado de fora, depois ele veio com mascaras, sabe aquelas de, sabe
aquelas que tem letras vazadas? (sei) ai ele colocou o texto, ta (ta). Ele se considera um
pintor, ele fala para todo mundo — eu sou pintor - porque tem uma caracteristica de pintura
ai, se vocé for olhar a técnica né, é pintura industrial sobre vidro, claro, baseado em
fotografia, claro baseado numa fotografia, ampliacdo de uma foto 3x4 (ta). O texto como
vocé também notou e essa imagem é privilegiada, vocé consegue ver alguma poesia sim,
sdo poemas e letras de MPB, mas tem poesias muito antigas, tem coisas mais recentes
(risos) tem muita coisa legal, eu nao sei se voceé ja tinha ouvido isso alguma vez, olhe as
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estrelas //////ll (nao) Eu ndo me lembro se € Guilherme de Almeida ou Olavo Bilac, € um dos
dois ta, s6 que precisa realmente de um tempo para vocé parar e decifrar. ////

O artista se retratou aqui também ( Ah é€?)

Alexandre: E.

Alexandre: Quem que é ele?

M.: Aqui 6, (pausa) Esse é o Alex.

Alexandre: Esse cara ai ...

M.:: Por que vocé acha que ele resolveu colocar o texto junto das figuras ?

Alexandre.: E... 0...a figura, ela um substrato, € um substrato, para a arte dele, nesse caso
aqui, e como ele nao estava fazendo uma arte convencional ele realmente ele usou o
substrato...

M.: O que vocé acha que aconteceria se o texto estivesse corrido, um texto normal, sabe,
visivel de imediato?

Alexandre: O texto ia... deturpar a figura, ele ia acabar sendo o chamariz, ah... nesse
momento ele ocupa uma funcdo de um complemento e subliminaridade. Se o texto
estivesse corrido e totalmente... legivel, ele seria o principal motivacao da exposicdo, da
instalagao e nao foi essa a intengao. //////l/l Deu uma complementaridade, assim //////ll a
individualidade dos textos com a figura. As figuras continuam sendo o principal elemento
i

M.: Se eu pedisse p vocé escolher uma palavra que sintetize essa obra

Alexandre: Ah.....Olhar.

M.: Se eu pedisse para vocé mandar uma mensagem para o artista

Alexandre: Risos....

M.: Risos... aproveita que ele ta ai (indico sua foto na obra)

Alexandre: Ah, eu diria que realmente, de modo geral, eu acho que instalagées, ela tem,
elas sao, o perigo de se tornarem digamos, muito pretensas. De modo geral, a instalagao
tem esse perigo, é facil de fazer ela se tornar uma coisa pretensa ou de ////l//l1I] existe um
perigo muito facil de ver essa pretensdo e essa arrogancia em instalagbes, eu vejo isso
muito. Nao é esse caso, eu acho que ele foi muito feliz no sentido que a instalagao ela é
sutil, ela & totalmente integrada e ela conseguiu ser um substrato subliminar pra uma
mensagem. ///l/l Entdo, ela ndo tem a arrogancia de... eu vejo muitas instalagées que sao
coisas do tipo: “eu sou o deus do radicalismo e da vanguarda® € muito comum em
instalagoes...//lIIIHHHTTTTTTTTTIIIIIeu acho realmente que ele foi muito feliz, ele respeitou o
espago arquitetdnico, ele conseguiu usar a técnica da terceira dimensao e ele conseguiu
tracar a mensagem dele de uma maneira muito positiva. Eu acho realmente uma instalagao
de muita//lllIlHTHT (muito feliz?)

M.: T4, entdo, Alexandre, agora, vocé queria me perguntar alguma coisa, se eu souber
responder, algum detalhe, alguma coisa, se eu souber... se ndo depois eu procuro e te falo.
Alexandre: Isso aqui € uma poesia de quem?

M.: Eu nao sei, mas na verdade...Eu preciso realmente pegar cada uma e identificar, né, eu
sei de algumas, nao sei de todas...

Alexandre: Como vocé tem essa informacgado, vocé tem isso escrito, essa informagao esta
escrito em algum...

M.: Nao, nao tem. Assim, tem aquele livro, tem catalogo de obra, tal, mas nao da esse
detalhe. O que eu posso tentar fazer & entrar em contato com ele ou com alguém que
sabe...

Alexandre: Nao, mas... risos...

M.: E, eu sei, mas é curioso...Mas é que... So coisas que quando a gente comega a ler, a
gente ja viu em algum lugar...Nao sabe exatamente de onde...

Alexandre: Ta.

M.: Nao sabe exatamente quem escreveu, mas faz parte de nosso universo, né?

M.: Agora, Alexandre, eu vou pegar os seus dados, ta?

Alexandre: Ta.

M.: Sua idade?
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Alexandre: 34

M.: Onde nasceu?

Alexandre: Sao Paulo, capital

M.: Onde os pais nasceram?

Alexandre: Meu pai é italiano, nasceu em ///// minha mae é hlingara, nasceu em Budapeste.
M.: Mora com quem?

Alexandre: Sozinho

M.: Sua ocupagao?

Alexandre: Gerente de projetos

M.: Ocupacao dos pais.

Alexandre: Meu pai é artista plastico e minha mae é aposentada, foi empresaria.

M.: Seu hobby?

Alexandre: Jazz.

M.: Escutar ou tocar?

Alexandre: Risos... infelizmente so escutar.

M.: Escolaridade?

Alexandre: Mestrado e MBA

M.: Publica ou particular?

Alexandre: Ambas. Graduagao em escola particular, pés em publica

M.: Cite artistas que vocé gosta.

Alexandre: Picasso, Tomie Otake, Mir6, Michelangelo e Rodin

M.: Cite artistas brasileiros.

Alexandre: Portinari, Di Cavalcanti, Volpi e Emanoel Araudjo

M.: Cite artistas brasileiros vivos.

Alexandre: Aldemir Martins, Tomie Otake...

Agora de cabeca, s6 vem a Tomie Otake e o Aldemir Martins

M.: Voceé freqlienta espacos culturais?

Alexandre: Sim.

M.: Quais?

Alexandre: SESC Pompéia, Bienal, MASP

M.: Ja cursou arte alguma vez?

Alexandre: Cinema.

M.: Ja viu obras de arte pela cidade?

Alexandre: Varias.

M.: Quais?

Alexandre: Brennand, na estagdo de metrd, os painéis da Tomie Otake, o Brecheret do
Ibirapuera, a aranha da, que é genial, daquela francesa que esta no Ibirapuera também...
Agora, sé me lembro dessas dai.

M.: Lembrou varias, lembrou varias, ta bom. Risos...

M.: Ja foi em algum museu ou exposicoes de Arte?

Alexandre: Ja.

M.: Quais?

Alexandre: MASP e fora do pais....(troca de fita, mas ele citou a Galeria Uffizzi, na Italia e o
Louvre)

M.: Qual a exposigao de arte que mais lhe marcou?

Alexandre: O Rodin, ndo do ano passado, mas o Rodin de cinco anos atras.

M.: Na Pinacoteca?

Alexandre: Na pinacoteca.

M.: Agora vou pedir para vocé fazer uma avaliacdo da experiéncia que a gente viveu aqui.
Qual a diferenca entre uma leitura de obra solitaria e uma leitura de obra compartilhada?
Alexandre: O questionamento //////l no momento em que vocé esta sendo questionado, vocé
acaba se atentando a detalhes e dentro de uma visdo mais cientifica do que quando vocé
esta do que quando vocé esta sozinho. Quando vocé esta sozinho, vocé acaba perdendo
detalhes, ////lll e vocé perde esse enfoque mais sistémico

M.: Uma palavra que sintetize a experiéncia.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 iunespr 12, 13 14 1 1le 14 18



Alexandre: Extremamente prazerosa.

M.: Risos... Sdo duas.

Alexandre: Risos ... entdo, prazerosa

M.: Uma coisa meio diferente agora, um cheiro que sintetize a experiéncia

Alexandre: Pausa...Maquina, cheiro caracteristico de maquina, de metré

M.: Vocé diz da experiéncia?

Alexandre: Diz o cheiro que eu sentiou ...

M.: Nao pensa muito

Alexandre: Entao € maquina

M.: Que vocé leva para casa daqui?

Alexandre: Informagdes sobre uma nova obra de arte publica, uma obra de arte publica que
eu ja tinha passado mas nao tinha me inteirado, ela nao tinha chamado tanto a atencéo,
quanto obra de arte, e toda vez que passar por aqui, vou colher mais informacdes sobre ela,
isso é fato.

M.: O que vocé tem vontade de fazer agora ?

Alexandre: Agora, acho que... tentar obter mais informacdes sobre o cara, o Alex Flemming
na Internet

M.: Agora ?

Alexandre: Agora nesse exato momento nada de especial, eu digo depois da experiéncia
fatalmente vou fazer isso dai.

M.: O que voceé vai contar para as pessoas?

Alexandre: Eu vou contar é.. como que foi, e, ndo vou poder fugir, vou fazer uma analise
pessoal minha sobre a sobre sua tese de mestrado (risos)

Alexandre: Ainda bem que vocé ndo tem doutorado, sendo ia ter que participar da minha
banca (risos) .

M.: Entado Alexandre, muito obrigada.

Entrevista 2/ L-C/ 32 anos
Entrevistada: Claudia
Data: 01/02/2002

Mediadora: Agora sdo 21:46, estou com a Claudia. Vocé passa sempre por aqui?

Claudia: Raramente, por que até a estagao das Clinicas eu costumava ir, mas aqui € muito
dificil vir para ca. Vim uma vez so /////l]

M.: Vocé quase nao passa?

Claudia: E.

M. :Entao vou te perguntar se vocé tem idéia o que sera isso?

Claudia: Eu imagino que seja, uma obra de arte e 0 que ela representa, porque essas
pessoas estdo nessas janelas...

M.: Muito bem, o que vocé percebe na obra,///////l tem que perceber tem que dar um tempo
para apreciar.

Claudia: Estava tentando ver se tem uma relagio das palavras com alguma coisa, algumas
palavras s@o palavras outras palavras ndo sdo palavras, umas caras feias, mas sdo
pessoas, com umas caras feias, outras pessoas ndo, tem uma mocinha muito sorridente
ali...

M.: Sorridente, qual ?

Claudia: E eu achei ali, ma a maioria muito séria /////// Muito bravo, parece, que ela ... Ela
nao aglentou na hora de tirar a foto.

M.: (risos) Que mais vocé percebe?

Claudia: Talvez nao sei ele queira retratar diversos tipos da cidade, talvez ele até tenha
tirado a foto das pessoas que passaram por aqui, ndo sei, ou por uma outra estacio de
metrd, ou ndo, essas pessoas estdo todas olhando para nds, ndo sei o que ele quer dizer
com essa coisa de colocar as letrinhas...se vocé é mais um no meio de todos eles, ndo sei.

111
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M.:O que mais chama atencao em tudo?

Claudia: Ah, as expressdes das pessoas, elas podiam sorrir mais.

M.: Como é que estdo estas expressdes ?

Claudia: Tensa, na maioria, aquela ali estd mais simpatica, mas por exemplo aquela esta
tensa nao sei & isso mesmo a idéia, que na verdade a gente passa por aqui, a gente deve
passar por aqui com essa cara, tenso para o trabalho, indo para o trabalho. Eu acho que é
isso. Eu ndo sou muito boa para isso...

M.: Nao, ta oétimo ta 6timo, vocé falou do texto né, entdo queria pedir para vocé escolher
uma figura, uma imagem para a gente parar em frente e olhar de perto.

Claudia: Entao vou escolher uma ali que eu ja tinha visto (caminhamos até a figura) Eu li a
palavra Sao Paulo....(pausa).

M.: Da para ler alguma coisa?

Claudia: Alguma coisa da, ele separa diferente as palavras, as vezes ele coloca Sao Paulo
S de um lado e.... comogao de minha vida .... aos meus amores,//////// da para ler tudo, sé
que ele separa as letras, € isso?//////l Entao ele s6 separa diferente as palavras...E uma
homenagem a cidade, acho que fala um pouco da cidade.

M.: Nesse texto vocé acredita que seja isso ?

Claudia: Eu acredito.

M.: Uma homenagem, te lembra alguma coisa mais ou menos isso?

Claudia: E, se é isso que estou lendo...comogdo da minha vida ////l/l arlequim, de
original.../lllll Essa frase esta meio esquisita, ah,( risos) Nao sei, achei que fosse isso mais
i

M.: Vocé acha que tem alguma relagdo com a poesia que esta na frente das pessoas
Claudia: Ele escreveu uma poesia em cima das pessoas, literalmente (risos).

M.:Vocé acha que esse texto tem alguma relagdo com a imagem ?

Claudia: Ah., é verdade, pode até ser...e nem tinha reparado, mas por exemplo se ele fala
de... ah, nao sei se...Sao Paulo, comogao da minha vida...///// O texto com a pessoa, com a
roupa que ela ta usando ///// brancura imortais da lua nova, cheia de nostalgia, sonolenta
111111 da copa da noite////ll pode ser porque ela lembra a Morticia Adams!

M.: Ta bom.

Claudia: Nao eu nao sei, é dificil de ler //////pode ser é...caracteristicas da pessoa.

M.: Olhando de uma forma geral, assim quando vocé olha a obra como um todo, que
sensacao que vocé sente?

Claudia: Eu acho simpatico, eu acho que se nao tivesse a obra, ia ficar muito,,,
descaracterizado, porque até é engragado, quando eu falei que vinha aqui ver uma obra e
tudo mundo sabe e reconhece a Estagdo Sumaré pela obra. Ela deu uma cara, ela deu uma
cara diferente //////ela personifica a estacdo. Eu acho isso legal.

M.: Entao vocé acha que tem uma relagado da obra com o espac¢o?

Claudia: Sim, eu acho que sim.

M.: Traz alguma lembranga para vocé Claudia, quando vocé olha para essas imagens?
Claudia: Eu quero intender o que os artistas tem na mente, eles sao brilhantes, &, mas eu
preciso aprender ainda.

M.: Mas vocé esta indo muito bem, eu te garanto.

Claudia: Nao, eu acho muito bonito, te falei que fui naquela exposigao da Oca //////

Quando eu vejo uma coisa muito legal, como a Casa do Ben, eu abro um sorriso, ai fico
pensando: por que estou sorrindo, sei l1a que demais! Que cara maluco, como ele teve essa
idéia? Isso aqui € um pouco isso, parece que as pessoas estdo nas janelinhas, entdo vocé
nunca ta sozinho aqui vocé chega e sempre tem alguém para te ver. Eu acho isso.

M.: Alguma lembranga, ndo te traz ? Mais alguma coisa ?

Claudia: Nao, agora néo.

M.: Fala do texto, que vocé ja viu...Mas por que sera que o artista escreveu o texto assim ,
dessa maneira ?

Claudia: Ndo de uma maneira corrida e normal, com palavras corridas em ordem, para ficar
diferente (risos) Para brincar com as palavras, para chamar atencao do texto, nao sei.

M.: Nao, vocé sabe sim. E por ai...
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Claudia: Nao sei explicar muito bem. Muito obrigada pelo feed-back positivo.

M.: Eu sou educadora, eu tenho que reforgar positivamente (risos)

Claudia: Ai que engragado, como tem detalhe, né?

M.: Onde vocé acha que ele arranjou essas fotos?

Claudia: Ah, se eu fosse ele, para fazer uma obra que ficaria aqui, pegaria algumas
pessoas daqui, daqui nao sei se ela foi colocada depois de inaugurado aqui ou néao,
Illlllpessoas comuns do dia a dia que ele pegaria no metré mesmo.

M.: Hum, se vocé fosse ele...

Claudia: Se eu fosse ele...(certo) tentando retratar um pouquinho, cada jeitinho das pessoas
que tem: uma senhora negra, um japonés, uma loirinha, todo tipo... S6 nao tem crianga
acho, nao tem crianga, nao.

M.: Agora vou te dar algumas super poucas informagdes, algumas pequenas informagoes,
s0 para voce saber...

O nome dessa obra vocé sabe? (ndo) chama-se Estagcdo Sumaré, é o nome da obra. /////
vocé pegou bem, elas sdo usuarios do metrd. Foi isso mesmo. O proprio artista fotografou
usuarios do metrd. Quem é cré criou este texto ? Vocé acha que foi o artista ?

Claudia: Nao acho que nao, talvez ele tenha pego poesias de outros artistas.

M.: E foi isso mesmo, ele pegou poesias e letras de MPB também, entdo ta bem variado,
poesias bem antigas, assim sabe, de 500 anos atras, brasileiras, poesias muito antigas e
coisas mais atuais, tem um pouco de tudo, que mais?... Por que sera que ele usou o texto o
junto da figura?

Claudia: Eu acho que ele queria fazer uma homenagem, dizer assim, que as pessoas sdo a
verdadeira poesia da Estagao Sumaré, elas que constréem a cidade, e eu entendo isso
como uma homenagem, cada uma delas representa uma poesia.

M.: Legal, € eu fago uma leitura assim, muito parecida com a sua, haverdo outras leituras
sim, mas essa obra de uma maneira geral, né, ela traz algo de muito humano mesmo e o
Alex Flemming que é o artista que fez essa obra tem uma grande preocupacéao social, sabe,
muitas obras dele tem esse cunho social, o homem no cotidiano, o homem e a sociedade,
né entdo aqui fica bem forte isso. E ele se retratou aqui, o Alex Flemming é aquele de
gravata (a,ta), ele € um dos paulistanos.////// Ali, tanto vocé vé que a foto dele € um pouco
diferente dos outros, uma foto que provavelmente ele ja tinha (é ) ////. E eu compartilho
mesmo com essa sua leitura de obra, acho que &€ bem por ai, quando voceé falou assim, eu
penso bem parecido, somos sé mais um aqui, passando todo sério, passando rapido, e ndo
nos vemos, se a gente parar e olhar vai ver poesia dentro de cada um.

Claudia: E isso mesmo.

M.: Se eu pedisse que vocé dissesse uma palavra que sintetizasse essa obra, que palavra
seria?

Claudia: Eu acho que.. aconchegante.

M.: Manda uma mensagem para o artista...o que vocé falaria para o artista

Claudia: Faga mais Alex, por favor, se quiser tomar um chazinho em casa também tudo
bem, mas democratize a arte como minha querida amiga Rita esta querendo trabalhar, acho
que € isso ai, continue nessa, nessa cidade as oportunidades de ter um contado direto com
a arte sao para quem tem a grana, para quem se desloca para os grandes centros. Entao
legal ta no metrd, meu. Se o cara quiser ver ou ndo quiser, ele vai ver, mas ele n3o vai
prestar atencao....

M.: Ele precisa dar uma parada...para atentar, prestar atencao...

Claudia: Mas assim, o fato de ele levar a arte onde o povo esta /////// fica mais acessivel.

M.: E uma obra publica...

Claudia: A idéia que a gente queria passa para ele é de que as obras sejam mais publicas.
M.: Ele faz, ele faz bastante coisa...

Claudia: Vocé vai passar para ele isso ?

Nao se preocupe....(risos)

Claudia: Ah, ta.
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M.: Posso mandar tudo bem, quer mandar seu telefone? (risos) Claudia, uma avaliagao
sobre nossa experiéncia, breve, mas nossa experiéncia estética. Qual a diferen¢a entre uma
leitura de obra solitaria e uma leitura compartilhada?

Claudia: Ah....eu acho que a compartilhada € mais interessante porque... me instigou a
prestar atencdo me levou a olhar alguma coisa, naquela historia, entdo se eu estivesse
sozinha eu nao ia ter nenhum guia para descobrir o que eu descobri.

Gostei de uma certa forma, porque estava conduzindo ////// para quem ndo manja de obra &
legal /11111

M.: Uma palavra que sintetize a experiéncia que vocé viveu aqui, ndo a obra.

Claudia: Pode ser duas palavras? (pode) Quero mais!

M.: Que legal, muito bom.

Claudia: Quero ir mais a museus

M.: A Bienal ta ai a gente vai, e toda de arte contemporanea, tem outras como a Parade
HIIIIl Vou pedir para vocé uma coisa meio estranha, um cheiro que sintetize essa
experiéncia que a gente viveu.

Claudia: Hum, um cheiro, perai, um cheiro de... mato...

M.: Por qué ?

Claudia: Por que eu té sentindo um cheiro de mato.

M.: Vocé sente cheiro de mato. Vocé gosta ?

Claudia: Sim, cheiro de mato eu gosto sim.

M.: Entao quer dizer, um cheiro positivo...

Claudia: Nao € um mato que queima....

M.: Que vocé leva para casa daqui?

Claudia: Ah, uma vontade que eu acho que vai crescer mais, que era que eu ja tinha falado
para vocé, que eu gosto, que sempre gostei que quando fui a Europa, fui a varios museus,
que vivia atrds dos grupinhos de excursdo para pegar o guia, que tem gente que nao
suporta e acha uma demoracgio, e eu acho legal. O cara vai te falar alguma coisas. Entdo o
que eu saio daqui € com vontade de aprender mais.

M.: O que vocé vai contar para as pessoas ?

Claudia: Que foi o maximo, que elas tem que vir aqui falar com a Rita. (risos)

Eu vou falar um monte, vocés nao sabem a obra do metré Sumaré do Alex Flemming...

M.: O que vocé tem vontade de fazer agora ?

Claudia: Bom agora, agora, eu tenho vontade de tomar um chope, que esta muito calor //////
M.: Agora vou pegar seus dados pessoais. Sua idade?

Claudia: 32 anos.

M.: Nasceu aqui em Sao Paulo?

Claudia: Sim

M.: Seus pais?

Claudia: Também... ndo. Meus mais nasceram no interior, em Monte Alto.

M.: Sua profissao?

Claudia: Sou professora de Educacao Fisica.

M.: Seus pais, a profissao deles?

Claudia: Meu pai é pedagogo, minha mae era professora.

M.: Seu hobby?

Claudia: Meu hobby é fazer caminhadas ecoldgicas.

M.: Escolaridade?

Claudia: Estou fazendo mestrado.

M.: Nivel superior entio, escola publica ou particular?

Claudia: Publica.

M.: Cite artistas que vocé gosta

Claudia: Ah, de tudo...de danga, de tudo?

M.: Artistas plasticos, va...

Claudia: Eu gosto do Rodin, muito.

M.: Com certeza, o pessoal de Educagao Fisica deve adorar (risos)
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Claudia: Tem mais...Gosto muito do Monet, ah, eu gosto mais desses mais famosos, que
eu tive mais contato: Kandinsky, Picasso, mas eu gosto mais de Monet e do Kandinsky.

M.: E artistas brasileiros ?

Claudia: O cara que fez aquele monumento no Ibirapuera.

M.: O Brecheret

Claudia: Achei o maximo aquilo, e de quadro, ndo sei se conhego muito, aquela moga do
irapuru como é que &, Ubapuru ? Como é que é ?

M.: Abapuru ?

Claudia: E, eu gosto do jeitdo dos quadros dela.

M.: Algum artista brasileiro vivo ?

Claudia: Ai, olha como nao sei, eu sei do mundo do teatro e da danca.

M.: Que vocé tem uma ligagao /////1/

Claudia: Deve ter um monte...

M.: Gragas a Deus. Vocé frequenta espagos culturais ? Quais ?

Claudia: SESC, o SESC é o maximo, essas exposi¢cdes meio itinerantes, o que mais, faz
tempo que nao vou ao MASP e na Pinacoteca ////////, mas eu nunca estive na Pinacoteca...
M.: Vale a pena s6 pelo prédio, mesmo que nao tenha nada la dentro, ja vale a pena, é
maravilhoso! E museus e exposi¢des de arte, que voceé ja visitou?

Claudia: Fui para Europa e néo fui em todos, fui no museu de Londres /////l ndo fui no
Louvre, mas fui em outro em Paris, adorei essa que fui agora da Parade, que é do...

M.: Parade é do Pompidou.

Claudia: E acho que é sé.

M.: Qual exposi¢ao de arte que mais te marcou?

Claudia: Nao sei.... de tudo que mais gostei foi a Casa de Rodin, na Francga... O Rodin foi o
que eu mais gostei, foi o que eu mais guardei na meméaria //////

Entrevista 8/B-T/ 22 anos

Entrevistado: Eduardo
Data: 01/02/2002

Mediadora: Eduardo, como eu estava perguntando para vocé, vocé sempre passa por aqui ?
Eduardo: Minha casa fica ao lado da estagéo

M.: Vocé saberia me dizer o que é isso ?

Eduardo: Eu nao sei explicar o estilo dessas figuras aqui, mas eu acho muito depressivo, eu
passo sempre por aqui, acho que devia ser algo mais alegre...(sei)

M.: Ah, mas vocé ja ouviu falar o fato de que se trata de uma obra sobre encomenda do
metrd, uma obra de arte.

Eduardo: Sei.

M.: Entao o que vocé percebe, vocé falou que acha depressivo, o que mais vocé percebe
nessa obra?

Eduardo: Ah... acho que a fisionomia das pessoas & muito triste, aqui em Sao Paulo ja tem
muita coisa triste, para chegar aqui no metr6é e ver essas fisionomias. Entdo essa € minha
opinido. Deviam ser figuras mais alegres...ou entdo figuras que ndo tem no cotidiano aqui
em Sao Paulo: figuras bucdlicas, figuras do campo, uma praia ndo sei, ndo pessoas com
fisionomia assim, assim a gente ja vé aos montes aqui em Sao Paulo.

M.: Como vocé vé pelas ruas...

Eduardo: Exatamente, acho que o metrd poderia ser um lugar mais alegre.

M.: Vocé precisa pegar esse trem ?

Eduardo: E... ndo.

M.: Vocé pode esperar mais um ? Te agradeco...O que te chama mais atencdo, entao,
quando vocé passa por aqui ?
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Eduardo: Realmente a fisionomia das pessoas, agora o que esta escrito eu ndo consigo
entender direito, €, eu ndo sei se eu nao entendi direito essa mensagem o que ta escrito,
Nao consegui pegar.

M.. T4, e se eu perguntasse para vocé quem sao essas pessoas?

Eduardo: Acho que essas pessoas fazem parte do cotidiano de Sdo Paulo. Sdo pessoas
que a gente vé pela rua o tempo todo. Acho que na rua também tem gente alegre, colocar
gente triste aqui, ou seria demais, ndo da certo, devia colocar pessoas alegres também....
M.: Agora vou dar algumas informagdes da obra...Vocé sabe como chama a obra ?
Eduardo: Nao, nao sei.

M.: Estagdo Sumaré, essas pessoas sao usuarios, do metrdé que o artista fotografou, séo
pessoas que usam o metrd

Eduardo: Certo.

M.: Depois ele escreveu os textos, os textos se vocé olhar bem, tem algumas palavras que
a gente consegue entender, outras ndo. Mas te lembra alguma coisa este texto ?

Eduardo: (Pausa) Sera que sao mensagens biblicas?

M.: E, se vocé ficar assim, //// sdo poesias, letras de MPB, colocadas de uma forma ////ll/
Por que sera que o artista colocou o texto assim dessa forma, escrito desse jeito?

Eduardo: Nao sei acho que a cidade de Sao Paulo é muito confusa, e ele quis passar um
pouco disso para a arte, passar isso para as pessoas.

M.: E a leitura que vocé faz disso, € o que vocé imagina...Entdo, o que vocé acha que
aconteceria se ele escrevesse tudo certinho, assim muito legivel, consegue imaginar ?
Eduardo: Dai eu acho que pareceria jornal, ndo seria arte moderna, nao seria arte ///////

M.: Entendi. E, esse artista &€ o Alex Flemming, ele é brasileiro, mora na Alemanha
atualmente e ele tem uma obra de preocupagao social, varias obras € sempre assim, a
relagdo do homem com o cotidiano, a relagao do homem com a sociedade, ta entao isso fica
claro nessa obra aqui também. Como vocé falou, sdo pessoas comuns, usuarios do metré.
Por que sera que ta todo mundo assim, com essa cara?

Eduardo: Ah, é , é uma boa pergunta. E uma boa pergunta. Aquilo que vocé falou é o
cotidiano da cidade, ja & assim e quando a gente olha ndo chama a atengao, né? /////ll/

M.: Deixa eu s6 te perguntar até que estagao vocé vai?

Eduardo: Eu vou pra Marechal Deodoro.

M.: Posso te acompanhar sé para pegar seus dados para colocar na pesquisa?

Eduardo: Claro, logico.

M.: Assim vocé nao se atrasa e nem eu.

M.: Eduardo, eu queria perguntar sua idade

Eduardo: 22 anos.

M.: Qual sua profissao ou ocupagao?

Eduardo: Sou estudante

M.: Estudante de...

Eduardo: Economia

M.: Que ano vocé esta?

Eduardo: 5° ano.

M.: Univ. publica ou particular?

Eduardo: Particular

M.: Que artistas plasticos vocé gosta?

Eduardo: Nao conhego. Nao conhego

M.: Vocé ja cursou arte alguma vez?

Eduardo: Nao, ainda nao.

M.: Ja foi a algum museu ou exposigcao de arte?

Eduardo: Nao. Ainda nao fui.

M.: Nao conhece?

Eduardo: Nao, nao conhecgo

M.: Entao, olha, agradeco eu agradec¢o muito a sua participacao, € um trabalho de mestrado
que eu estou fazendo...
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Entrevista 11/B-T/ 18 anos
Entrevistado: André
Data: 02/02/2002

Mediadora: Agora sao 21:25, estou com o André.

M.: André, vocé sempre passa por aqui?

André: Bom, a partir desse ano vou passar bastante, estou fazendo faculdade aqui no
Sumare.

M.: Ah, ta.

André: Vou passar bastante durante o ano inteiro.

M.: Legal. Ta. Vocé sabe me dizer o que € isso, essas imagens?

André: Ah, nédo sei. Transporte coletivo.

M.: E vocé tem idéia que se trata de uma obra de arte? Obra, obra de arte, que o artista fez
para o metr6? Olhando assim, o que vocé percebe nessa obra? O que vocé vé?

André: Ah, nao sei. E tipo, foto de varias pessoas ent3o...

M.: Mais alguma coisa, assim, fotos de varias pessoas...

André: Ah, varias pessoas, tipo, diversificado, tipo eu ndo parei pra ler o que ta escrito em
cima da foto, mas..../////l é interessante, eu ndo cheguei a ler.

M.: Certo, agora, vocé vai ter tempo ///////// vai ter oportunidade de ler. Certo. E o que mais te
chama a atencao, quando vocé olha?

André: Acho que é a diversidade das pessoas.

M.: A diversidade & o que mais te chama a atengao?

André: Tem um aqui de terno e gravata e um que parece um mendigo. Ai, sei la, acho que
tipo 0 que esta escrito € mais ou menos a realidade de cada pessoa, ndo sei.

M.: Vocé imagina que seja isso? Vocé ndo chegou perto para ler?

André: Nao cheguei.

M.: Vocé imagina que seja isso. Ta. Quer tentar ler e chegar pertinho para ler o que esta
escrito...Vamos tentar ler para ver? E possivel ler?

André: Nao. Tipo, da para ler uma palavra ou outra, € meio embaragado. Tipo, quando
cansado, ai ja fica um pouco dificil de ler.

M.: Te lembra alguma coisa? O texto assim?

André: Nao.

M.: Entdo vou dar algumas informagdes p vocé, né. Essas pessoas sdo usuarios do metrd
que o artista fotografou. O nome da obra é estagdo Sumaré. E o nome da obra, ta? O que
vocé |é /lllllll sao poesias, ou letras de MPB, s6 que ele colocou de uma forma....

André: Hum?

M.: Assim, diferente.

André: Legal.

M.: Né, que tem que se dedicar um tempo, vocé tem que tentar perceber ....Vocé se
incomoda se eu acompanhar vocé, sé para pegar os seus dados?

André: Ah?

M.: Sendo eu perco a entrevista. Ta?

André: Ah...

M.: Dai ...esse ano vocé vai poder perceber bastante que tem varias imagens...E um artista
brasileiro que ele tem a preocupacio assim, com o social, ta. As obras dele tém, sempre
tem alguma coisa relacionada do homem com a sociedade, do homem com o cotidiano.
André: Ta.

M.: Qual sua idade, André?

André: 18 anos.

M.: E, sua ocupagao ou profissdo
André: Atualmente estou estudando
M.: Vocé vai fazer faculdade de qué?
André: Administracao de Empresas.
M.: Certo. Faculdade particular?
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André: Particular.

M.: Que artistas plasticos que vocé gosta?

André: Eu nao tenho conhecimento.

M.: Nao tem conhecimento?

M.: Ja cursou arte alguma vez?

André: Nao.

M.: Ja foi a algum museu alguma vez, ou exposi¢cao de arte?

André: Sim.

M.: Qual?

André: So6 do Egito na FAAP.

M.: E o que achou?

André: "Po, legal". E uma cultura a mais, né pra adquirir. Tipo, normalmente eu leio
bastante, s6 que mais poesia.

M.: Poesia? Ah, entao vocé vai gostar. Da uma olhada nos textos ali, tem coisa muito antiga
, tem coisa mais recente, tem coisas que vocé vai sacar entdao. Ta bom?

Entao depois vocé pensa assim, por que sera que ele colocou poesia junto dessas imagens,
poesia junto das pessoas?

André: Tem haver com a realidade do pessoal ///////

Entrevista 12/ B-T/ 36 anos
Entrevistada: Maria Regina
Data: 02/02/2002

Mediadora: Estou aqui com a Maria Regina , agora € 21: 37h. Vocé passa sempre por aqui?

Maria Regina: Passo. Diariamente.

M.: Vocé tem idéia do que é isso? Essas imagens?

Maria Regina: Me parece ser pessoas comuns, do dia a dia, né, que andam no metrd. /I
faz parte da cultura, né, porque s&o varias etnias, lugares, mas assim... E o paulistano.
Maria Regina? E o paulistano?

M.: E. assim que te passa?

Maria Regina: E, assim que me passa.

M.: Assim que vocé percebe?

Maria Regina: Isso.

M.: Vocé percebe mais alguma coisa na obra?

Maria Regina: As letras, né? Eu nunca consegui ler nenhuma delas.

M.: Ja tentou?

Maria Regina: Ja tentei.

M.: Nenhuma, nada?

Maria Regina: Nada. Frases. A nao ser esta, da jaqueta...

M.: Essa vocé conseguiu?

Maria Regina: Essa eu consegui. Mas as demais... nao se da para decifrar. Até pensei que
fosse em codigo.

M.: Hum. E o que mais chama a atengao para vocé da obra?

Maria Regina: Eu gosto muito deste vao, de dia, venho diversos horarios aqui. Gosto muito
da vista da Sumare, € um outro nome, que € um nome que eu nunca associo... gosto dos
vidros, a transparéncia, a luz, da luz natural que traz...ta

M.: Ta. Entdo vou te dar, Regina algumas informagdes sobre a obra da estagdo. Vocé sabe
qual o nome da obra?

Maria Regina: Nao.

M.: Estagdo Sumaré. E o nome da obra.

Maria Regina: Hum.
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M.: Essas pessoas, como vocé falou, sdo pessoas do cotidiano, Sdo usuarios do metré que
o artistas fotografou. As letras, o texto, ta de uma forma assim, nao tao clara, mas a gente
consegue perceber algumas palavras, consegue perceber algumas coisas, né?

Maria Regina: E!

M.: O texto sdo poesias e letras da MPB.

Maria Regina: Ah, sim!

M.: Da uma olhada que vocé vai conseguir...

Maria Regina: Decifrar.

M.: Decifrar. Exatamente. Talvez essa seja a proposta. Como vocé vem aqui diariamente da
para, € um belo exercicio, da para decifrar e ver quanta coisa legal.

Maria Regina: Legal!

M.: Posso te acompanhar para colher seus dados?

Maria Regina: Pode.

M.: Sua idade, Regina?

Maria Regina: 36 anos.

M.: Sua ocupagao ou profissdao?

Maria Regina: Olha, eu sou professora, ta, de ensino técnico.

M.: De ensino técnico. Que disciplina?

Maria Regina: De Administracdo de Empresas, no SENAC

M.: Entao sua formacao...

Maria Regina: Administragdo de Empresas.

M.: Mas nivel superior, né?

Maria Regina: Certo.

M.: Cursou escola publica ou particular?

Maria Regina: Publica. Adm. Publica. Eu fiz curso técnico em Publicidade.

M.: Que artistas plasticos que vocé gosta?

Maria Regina: Alguns? Nao sei se o Oscar Niemeyer serviria.

M.: Ele € mais um arquiteto. Bem, mas tem algum artista plastico mesmo, que vocé se
lembra?

Maria Regina: Nao.

M.: Mas o Oscar Niemeyer & interessante, € uma referéncia de arquitetura, é brasileiro.

M.: Ja cursou arte alguma vez?

Maria Regina: Nao. Nunca. Tenho loucura por teatro...///////]

M.: Ja foi a algum museu ou exposicao de arte?

Maria Regina: Nao.

M.: Nunca foi? Entdo olha, vocé tem bastante sensibilidade, vocé percebe muito rapido,
vocé falou da luminosidade, tudo aquilo, vocé & uma pessoa atenta e vocé é sensivel. Vale
a pena vocé explorar mais esse lado seu. Tem muita coisa aqui em S3o Paulo, tem a
Pinacoteca, que é gratuita, tem o MASP //////

M.: Entao ta bom, muito obrigada pela participagao. Tchau.

Maria Regina: Eu tenho loucura para conhecer a Pinacoteca.

M.: Isso.

Entrevista 9/ B-T/45 anos
Entrevistado: com Martinho
Data: 04/02/2002

Mediadora: Estou com o Sr. Martinho, agora sdo 21: 48. O Sr. passa sempre por aqui?
Martinho: Sim, passo sempre.

M.: Trabalha aqui perto?

Martinho: Trabalho, sou agente de seguranga. Trabalho aqui na areal///llill/

M.: E, o Sr. tem idéia do que seria isso, essas imagens que a gente vé aqui?
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Martinho: E, eu ja estive imaginando, entdo eu nao compreendi até hoje. Eu fico pensando
as vezes que € pessoas desaparecidas ou mesmo pessoas, fugitivos, procurados...

M.: Vendo isso o Sr. se lembra disso, quando o Sr. olha, mas porque o Sr. fica com essa
idéia, o que faz lembrar o Sr. assim, os fugitivos ou pessoas desaparecidas porque sera? O
que faz lembrar?

M.: Por que sera que vem isso, por que o Sr. se lembra disso ? Isso vem na sua cabega ?
Martinho: E por causa da.... eu até tentei ler aquelas letras, aquelas letrinhas, mas nio me
aprofundei, tenho essa duvida...

M.: Ah, foi possivel ler assim, deu para ler ?

Martinho: Nao, nao entendi.

M.: Nao deu para entender ?

Martinho: Nao.

M.: Certo, o que mais chama a atengado do Sr. nas imagens que o Sr. viu? O que mais lhe
chamou a atencao?

Martinho: O que mais me chamou a atengdo ... € pessoas que nao esta.... (posso
acompanhar o Sr. s6 para terminar ?) a comunidade, pessoas que nao esta apto a viver com
a sociedade.

M.: O Sr. acha que ndo sdo pessoas que estao aptas a viver na sociedade ?

Martinho: Sim.

M.: Por qué? Por causa da fisionomia da pessoa.... Por que sera que sdo pessoas que nao
estao aptas?

Martinho: Nao pelas fisionomias, sdo pessoas comum parecidas com outras pessoas, &,
pessoas parecidas com alguém, mas €&, pelo motivo de estar expostos.

M.: Ah, expostos como num cartaz, entendi, certo.

M.: Vou dar algumas informagdes para o Sr., que o Sr. como passa diariamente por aqui o
Sr. vai ter uma idéia do que &, e o Sr. vai conseguir fazer sua interpretagao.

M.: Sao pessoas, sdo usuarios do metrd, o artista que fez a obra , fotografou que usam o
metrd, como o Sr. , como eu, ta. A maneira que ele colocou, todo mundo em preto e branco,
toda aquela foto é diferente, mas a gente se lembra, que sdo pessoas muito sérias, parece
uma foto de documento. E que esta muito grande, se fosse pequena seria uma foto 3x4 uma
foto comum... Por que sera que o artista colocou pessoas assim para a gente ficar olhando ?
Entao posso falar para o Sr., ndo sou procurados da policia, ou fugitivas, ndo sdo pessoas
mortas. Sao pessoas comum e nem desaparecidos

A maneira como ele colocou a foto parece coisa de jornal, de cartaz, né, para algumas
pessoas pode dar essa impressao mas nao é . Ele esta querendo chamar a atengao para
que, para as pessoas comuns, dizendo que as pessoas que estdo ali sdo as mesmas que
tantas outras que andam no metré. E por que serd que ele escreveu aquelas letras?
Aquelas letras que ele escreveu, € um pouco dificil de ler, mas sao poesias, séo letras de
musica , sdo trechinhos de letras de musica, € dificil de ler mas a gente consegue, se
prestar bastante atencao a gente consegue ler. Deu para esclarecer?

Deu para esclarecer um pouco para o Sr. ?

Martinho: Sim.

M.: Como o Sr. passa diariamente, da para o Sr. observar bastante. Vai dar para o Sr. ver.
Agora eu queria pegar os dados do Sr.

M.: Qual sua idade?

Martinho: 45 anos

M.: Ta, o Sr. vai até que estagao ?

Martinho: Vou ate a Paraiso.

M.: Sua ocupacgao ou profissao ?

Martinho: Sou agente de seguranca

M.: Certo, a escolaridade do Sr. ?

Martinho: E... 82 serie

M.: Escola publica ou particular, o Sr. fez ?

Martinho: Publica.

M.: O Sr. saberia dizer artistas plasticos que o Sr. gosta ?
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Martinho: Nao.

M.: O Sr. cursou arte alguma vez ? O Sr. ja fez algum curso de arte, alguma vez ?
Martinho: Nao.

M.: O Sr. ja foi a algum museu ou exposicao de arte ?

Martinho: Nao .

M.: Também n&o. Entdo fica um convite em S&o Paulo eu sei que todo mundo trabalha, é
corrido, mas sempre tem as coisas para a gente fazer. Tem a Pinacoteca que & no metrd
Luz que é muito bonito e gratuito, tem umas coisas muito interessantes, tem monitores para
ajudar as pessoas a ajudar as pessoas a ver e é bastante interessante...

E cada vez que o Sr. passar no metrd, o Sr. presta atengdo na obra que o Sr. vera muita
coisa interessante.

Martinho: Muito obrigado...

Entrevista 7/ B-T/ 36 anos
Entrevistada: Luciana
Data: 04/02/2003

Mediadora: Estou com a Luciana, sao 19:28

Luciana: Geralmente quando venho visitar meus irmaos, mas eu moro em ltanhaém, entéo é
dificil eu vir por aqui...

M.: Certo...vocé ndo é de S3o Paulo, né? E vocé tem uma idéia do que € isso daqui ? Vocé
sabe o que seria isso ?

Luciana: Olha...sinceramente toda vez que passo me chama aten¢ao, mas até agora nao
entendi o sentido artistico da coisa. E uma obra de arte, entdo ?

M.: Com certeza...O que vem na cabega quando vocé olha ? O que vocé percebe nessa
obra ?

Luciana: Povo, homem, caras, povo...

M.: Mais alguma coisa ?

Luciana: E dificil né, a gente olha assim sempre rapidinho... Entdo o que me ocorre € uma
coisa meio, mais de carater artistico, de um carater mais humano...

M.: Posso te acompanhar, sé para eu nao perder a entrevista ? E rapidinho, s6 para pegar
alguns dados. Traz alguma lembrancga para vocé? Alguma coisa? Essas imagens ?

Luciana: Particularmente me traz, me remete a quando eu morava aqui.

M.: Entao vocé se lembra disso, olhando as imagens das pessoas

Luciana: Me lembra S&o Paulo: as pessoas meio sérias, algumas bem sofridas, assim...

M.: Entdo vou colocar algumas coisas para vocé ter idéia do que é o trabalho. Entéo, o
artista se chama Alex Flemming, ele é brasileiro, paulista, nasceu em Sao Paulo. Tem 48
anos, atualmente ele mora em Berlin. Essas pessoas retratadas sdo usuarios do metrd,
entdo é bem aquilo que vocé falou, sao pessoas de Sao Paulo, do cotidiano, vocé conseguiu
pegar bem isso, 0 nome da obra é Estagdo Sumaré, ai a proxima vez que vocé vier se vocé
quiser dar uma lida, tenta ler os textos, vocé reparou que tem os textos, né, juntos...

Luciana : Eu ja tentei ler, mas ndo consegui decifrar

M.: E uma coisa para tentar ser decifrado, mas se a gente tentar, a gente até consegue /////
Ai entdo o texto que ele usou, tem poesias e letras de MPB que ele usou, entao tem um
sentido, para tudo isso, dai da proxima vez que vocé vier, vocé que ja estava curiosa com a
obra, entao vocé presta atencao...

Luciana: Tem letras de MPB, entao ja me interessou.

M.: Vocé vai ver que sao varios textos,///// Por que a imagem, por que o texto, por que
naquele local ?

Luciana: Eu particularmente, apesar de eu, sdo coisas tudo muito rapido /////l. Vem para
mim, como sou dentista, trabalho no servigo AIDS, com HIV e tal, eu sempre procuro de
dentro do que eu fago eu uso a arte. Isso me chama atengdo, ndo que eu entenda
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profundamente, mas eu tenho pessoas que trabalham comigo, artistas plasticos, a gente
usa a pintura corporal a expressao para fazer //////// tem que ter um toque artistico nas
coisas.

M.: Vocé é sensivel a isso, vocé é aberta...

Luciana: Com certeza...

M.: Vocé tem uma preocupacdo muito humana, quando vocé vé as pessoas ali, da para ver
que //Illl muito interessante isso.

M.: Sua idade?

Luciana: 36 anos.

M.: Profissao?

Luciana: Dentista

M.: Escolaridade?

Luciana: Superior

M.: Escola Publica ou particular ?

Luciana: Particular

M.: Ja cursou arte alguma vez ?

Luciana: Sé de arte tem a minha sensibilidade assim, que eu curto, e a musica que canto
nas horas vagas.

M.: Artes plasticas nao cursou ?

Luciana: Nao, nunca.

M.: Ja foi em algum museu ou exposicao de arte? Qual?

Luciana: Museu nenhum... a ndo ser virtualmente na Internet.

Exposicdo eu costumo ver, comecei a ver em Itanhaém, exposicées de Benedito Calixto.
As exposicoes que acontece na cidade acabei acompanhando, amigos meus que sSao
artistas que fazem exposicoes esporadicamente.

M.: Ah, entdo vocé acompanhamento da préxima vez que vocé vier para Sao Paulo vocé
vai ver muita coisa legal, a Pinacoteca, por exemplo //////1.

Entrevista 13/ L-T/ 32 anos
Entrevistado: Elias
Data: 07/02/2002

Mediadora: Estou com o Elias, agora sao 19:49. Vocé costuma passar por aqui ?

Elias: Costumo, de quinze em quinze dias.

M.: Vocé saberia me dizer o que é isso ?

Elias: Para mim é assim, no vidro na estagao, para mim & uma coisa legal que tipo assim,
pessoas de longe vé, que realmente aqui seria uma estagdo, fica mais facil para pegar o
metr6. Para mim seria isso.

M.: Ah, entdo vocé acha que seria entdo assim como uma sinalizagdo, um aviso para de
longe as pessoas saberem que é uma estagao?

Elias: Certo.

M.: E quando vocé olha isso & uma obra de arte que foi encomendada para um artista fazer
aqui na estacao...

Elias: E também uma arte, concordo, que € uma arte, € um trabalho bem feito.

M.: Bem feito!

Elias: Eu acho que, e nessa ele colocou uma pessoa, depende muito daquela pessoa, as
vezes ele esforga para crescer nisso ai...Essa pessoa que fez esse desenho eu desejaria
para ela toda sorte do mundo, € uma pessoa que realmente trabalhou bem nesse trabalho,
eu acho assim,. eu tenho vontade de fazer e conseguir meus negocios, ///// sou um artista
de fazer desenhos, essas coisas de arte, eu gosto muito das coisas de arte , entdo eu fago
carrinho, sou eu que fago para vender. Entao eu tenho vendido ja uns 10 carrinhos desse
aqui. Se eu der para o meu cunhado, ele falou para mim, ele fazia desenho sem olhar, sem
fazer tela, sé olhando do lado. Era para eu fazer curso mas nao fiz, entdo eu acho que isso
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ai € uma arte bem feita, acho que se fosse para eu fazer uma arte dessa, eu nao
fazia...Tinha que fazer um curso antes...

M.: Ah, mas é possivel, né. Claro.

Elias: Mais ai vai sair, ndo tao bem feito, mas vai sair mais ou menos vai.

M.: Ah, sim. Mas o mais importante sdo as idéias, mais importante do que fazer o curso &
ter as idéias, né /Il

Elias: Eu trabalho é de pedreiro, eu trabalho de pedreiro com meu irmao, mas nas horas
vagas eu fago isso aqui, as vezes faco servico de sapateiro, armario, entdo coisa que nao &
meu eu também faco. E tudo da cabega quer eu tiro. Meu cunhado ja falou pra mim que eu
tenho dom. Minha irma também falou para mim que eu também tenho dom pra isso. E ja
gue vocé tem o dom, va em frente.

M.: O dom de fazer, né, as coisas...

Elias: So6 que eu nao, gragas a Deus eu venho esfor¢ando isso ai, eu nao tenho chance
assim. Vocé vé, eu nao acho um a pessoa para me ajudar, entdo eu fico nisso ai sozinho.
.Se eu tivesse uma pessoa para me ajudar, eu acho que seria mais facil, dar aquele
empurrdozinho. Tem meu irmao, ele ajuda no que pode, da forca pra caramba, s6 que
também nao pode, ele ajuda no que pode.

Eu acho isso uma arte bem feita. Espero um dia eu conseguir alcancgar isso. Estou com 32
anos, exercendo minha profissdo também, mas fago esse tipo de arte. Fazia desenho em
roupa também, fazia sé olhando no papel, ndo colocava tela nenhuma, entdo ndo uso nada,
s6 mesmo o0 que vem na cabeca eu faco.

M.: Otimo, 6timo. Agora vocé... desculpe, eu esqueci seu nome...

Elias: Elias

M.: Elias, olha, voltando aqui pra nossa obra de arte, né, que a gente ta olhando aqui. O
que voceé percebe nessa obra?

Elias: Ah, eu percebo assim, letras, né, eu percebo letras, que tem muitas letras, as
pessoas, esse desenho que foi feito, ele &, sei que eles parecem estar olhando pra gente,
olhando pra pessoas que ficam aqui, na estagao. Entao € isso...ah, elas...sabe assim, como
se fosse um vigia, entendeu?

M.: Sei...

Elias: /Il Vocé fica aqui admirando, olhando pra essas pessoas, entdo admira, a arte,
como que ela é feita. Entendeu, tudo foi sob medida e acho que nao tenho mais nada pra
falar.

M.: Ja tem muita coisa pra falar, vocé percebe bastante coisa., vocé presta muita atengéo...
realmente né, na... sua volta. Vocé realmente presta atencao, porque tem gente que passa
batido e ndo vé nada e vocé presta atencao, realmente, ta?

Tem alguma coisa que mais lhe chama a ateng¢édo, quando vocé olha?

Elias: Quando eu olho, o que mais chama a atengdo... Ah, eu, as vezes...sdo0 essas
pessoas que descem na porta ai também, os de fora, né, isso ai seria um risco, loucura o
que eles tao fazendo isso dai (o rapel). E uma loucura que eles estao fazendo, eu ndo tenho
vontade de fazer isso, eu acho que é arriscar a vida demais, entdo as pessoas que faz isso
nem tao ai com a vida deles. Eles nao respeitam muito a estagéo, ndo respeitam muito a
estacdo porque eu acho que nao deveria estar fazendo isso, devia estar em com outro lugar,
se for pra treinar ou chamando a atencao das pessoas que fica aqui na estagdo. Sé, sé isso.
M.: Certo. E nas imagens, nessas pessoas que a gente vé aqui, tem alguma coisa que te
chama mais a atencio?

Elias: Eu acho que... acho que,...todos. Todas as imagens chamam a atencgao.

M.: E?

Elias: Todas.

M.: Por qué?

Elias: Porque assim, é...como se diz, elas sdo admiravel e é... outra, é... as vezes esses
desenhos, essas artes sdo muito importantes para a estagdo. S6 isso, ndo tem aquele
negoécio de vandalos, como se diz... é, esses pichadores. Realmente, € muito interessante,
eu acho ///11.
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M.: E agora que vocé acabou de falar que & importante pra estagao, porque vocé acha que
€ importante? )

Elias: Ah, seila. As vezes sei 13, por exemplo tem uma pessoa sozinha aqui, tipo vendo
esses cartazes, ela nao se sente sozinha. Entendeu? Parece que ela ta com essas pessoas
em volta., entao é isso.

M.: Certo. E, vocé precisa pegar o proximo trem, né?

Elias: Preciso.

M.: Entdo vou te passar algumas coisas, algumas informagdes dessa obra, ta algumas
coisas... Vamos pensar um pouquinho... quem vocé acha que sao essas pessoas?

Elias: (pausa) Bom, agora pra dizer, fica dificil.

M.: Mas o que vem na sua cabega?

Elias: Pra mim, acho que sdo pessoas de... as vezes que ja trabalhou com alguma coisa e
venceu sozinho, sei la, acho que é gente importante.

M.: Vocé acha que todos aqui sdo importantes, quando a gente olha assim?

Elias: Ou pode ser também gente que foi também desaparecida

M.: Porque desaparecidos?

Elias: Eu ... € ndo sei como explicar porque...

M.: Mas lembra isso, para vocé? E pode ser que lembre gente importante também...

Elias: Gente importante.

M.: O que tem nessas pessoas que lembra gente importante?

Elias: (pausa). O carater. as vezes o carater delas. O carater, entdo... a expressao, o olhar
deles, so isso.

M.: Entao o olhar, como que € essa expressao do olhar?

Elias: Ah, sei |4, alguns parece, que como se diz, &, tem uns que parece ser tipo assim, ou ja
foi patrao, outros sao empregados, alguma coisa assim, entendeu?

M.: Sei, entao.

Elias: Nao sei explicar bem para vocé.

M.: Nao, néo, vocé esta indo muito bem. Te incomoda se eu entrar com vocé sé para eu
terminar /1111111 ?

Elias: Nao.

M.: Que estagéo vocé desce?

Elias: Eu vou até o Paraiso.

M.: So para a gente terminar aqui, para eu te passar algumas coisas. Essas pessoas, Elias,
sdo pessoas sao usuarios do metrd

Elias: Ah, &?

M.: Que o artista fotografou. O artista, que vocé deu os parabéns para ele é esse aqui de
gravata, 6.

Elias: Ah!

M.. Tem a foto aqui, 6. Ele se colocou junto das pessoas também, ta. Entdo sdo assim,
pessoas comuns, como eu e vocé, como tanta gente g anda no metrd, aqui, né. Agora, por
que sera que ele colocou essas imagens de pessoas dentro ali da estacdo? Pessoas
comuns, que a gente pode ver todos os dias.

Elias: Por que ele colocou?

M.: E!

Elias: Eu acho assim, pra chamar mais a atengcdo do povo, quer dizer, se olhar para
aquelas fotos, porque olhar de assim, para elas serem admiradas, entendeu? E, como que
eu vou explicar para vocé... porque essas pessoas um dia podem, podem assim fazer falta,
fazer falta assim, para o... se ele vir a faltar até &, como se diz, € ////l/ pode assim, essas
pessoas assim, podiam até assim, pode acontecer algumas coisas com elas e a gente
poderia sentir falta delas.

M.: Claro. Por que mesmo sendo pessoas que nao sao famosas, pessoas que nao sao tao
importantes assim, que ndo aparecem na televisdo, sdo pessoas que tem sua importancia
porque alguém vai sentir muita falta delas, com certeza, né? E também ele tenha feito isso
para olhar um pouco mais 0s outros que em Sao Paulo é tudo muito corrido...
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Elias: Eu acho que &, que € também, que ele fez isso para olharmos um ao outro e admirar
aquela pessoa que esta ao lado, respeitar os companheiros também da estacédo. Acho que
foi feito /////ll/ gragas a Deus, nunca aconteceu de entrar um malandro aqui na estagao, as
vezes tentou passar e nao conseguiu. as vezes tem outras pessoas que chegam na
estacao, € melhor até para eles que eles vao olhando, admirando essa foto e ter respeito e
ter carinho por essas fotos /////// pessoas comuns //////

M.: Vocé viu que tem as letras? Vocé ja tentou ler?

Elias: Ainda nao, nunca.

M.: Tente ler, chega perto

Elias: Ta bom, ta.

Elias: Para vocé decifrar ali, fica de 20 minutos a meia hora.

M.: Mas é mesmo. Um dia que vocé tenha tempo... em uma imagem tem um texto, em uma
outra tem outro. Tenta ler para ver o que vocé encontra nisso porque tem uma coisas muito
legais e esse artista, o Alex Flemming o nome do artista que fez a obra... E brasileiro e a
obra dele sempre tem assim, uma preocupagao, sempre aparece o homem em relagdo em
relacdo ao outro, ele sempre foi muito preocupado com isso, isso ai aparece bastante ali,
né, se a gente olhar o homem com a sociedade, o homem com seu semelhante, isso
aparece muito. Entdo ja que vocé passa de 15 em 15 dias ali, agora vocé ja conhece um
pouco mais da obra, ja da para vocé perceber muito mais ,e vocé vai olhando, vocé mesmo
vai dando significado a elas, vocé mesmo vai descobrir muita coisa //////]

Elias: Posso deixar um recado ?

M.: Pode, claro ...

Elias: //l//lll eu tenho um sonho, e gostaria de tentar realizar esse sonho, s6 que muito apoio
as vezes também, nao... /////// Eu queria conseguir esse meu sonho, ser modelo, entdo, uma
coisa eu acho que meu corpo & assim, bonito entdo, se vocé tem como ter ajuda de uma
pessoa assim, vocé sabe como, uma pessoa assim que poderia me ajudar ?

M.: Entado Elias, olhe, eu ndo sou dessa area e eu ndo conhego ninguém, nessa area eu
nao saberia mesmo como te ajudar ////ll/ll existem algumas agencias de modelo, mas nao
sei como elas funcionam, nao sei se sao sérias ou se &€ mais para pegar dinheiro da pessoa,
eu nao sei. como que & ////// Agora, quanto ao outro sonho que vocé tinha falado, assim, de
trabalhar mais com arte, eu posso te falar algumas coisas....

Elias: Essa idéia de fazer caminhdozinho, as pessoas as vezes pensam que eu fui um
presidiario na minha vida, mas gragas a Deus nunca aconteceu isso na minha vida , eu
morava //l//l//ll no interior de Sdo Paulo e sempre tenho amizade com os policiais, que eu
treinava academia 2 anos, treinava capoeira, karaté ////// Entdo aprendi a fazer isso aqui, a
fazer o caminhaozinho através do meu irmao, dai comecei a crescer e fazer melhor do que
ele.

M.: Eu n&o pensaria, s6 porque vocé fez o caminhdo que vocé.... vocé acha que alguém
pensa isso?

Elias: Tem pessoas no mundo em que nés estamos, que tem pensamento errado, entdo é
isso, as vezes a pessoa tem medo da gente. Eu venho de uma familia muito boa gragas a
Deus, meu pai ////l/] tenho um casal de filhos, gosto muito deles, entdo eu tenho a impressao
I mas tem gente que néo.

M.: Eu acho que as pessoas precisam olhar com mais atengéo, né ///// é mais ou menos
sabe, as pessoas que a gente viu na estagao, se a gente prestar bem atencao para elas, a
gente descobre bastante coisa, se a gente nao prestar atencao, se a gente ndo olhar direito
a gente n&o vé quase nada...

Elias: Chegamos no Paraiso.

M.: Queria pegar sua idade para preencher...Quanto ao negécio de arte, para vocé fazer
um curso, estudar, vocé ja tem todo jeito, todo talento, na Prefeitura tem alguns lugares
gratuitos que vocé vai la e faz o curso...

Elias: Eu acho que assim, onde minha familia mora, em Santa Isabel, interior acho que
posso dar um jeito de arrumar gratis...

M.: Vocé mora no interior de Sao Paulo?
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Elias: Moro no interior...Aqui s6 to trabalhando com meu irméo, entdo de 15 em 15 dias eu
volto para la. Entendi, se eu tiver tempo aqui em Sao Paulo, de correr atras dessas
prefeituras quem sabe eu consigo ////.

M.: E que estou sem enderego, senio ja te passava, para vocé ter idéia de alguns lugares,
alguns sdo perto do metrd. Perto do metrd Tiradentes tem uma oficina cultural que chama....
tem perto do metrd... ali do Bresser, perto do metrd Bresser, tem um lugar que tem varios
cursos, tem cursos de teatro, tem curso de artes plasticas, € muito interessante, mas as
vezes as pessoas nao vao por que nao sabem....ta € uma pena, vocé tem muito jeito vocé
devia investir nisso.

Elias: Como se diz né, eu venho aqui em Sao Paulo, estou comecgando a ter uns pedidos de
caminhao para eu fazer, ja entreguei uns de bau também, mais bonitos, qualquer tipo, ndo
sou corinthiano entdo, para mim nao tem rixa, eu acho que a gente tem que ter amizade
acho que esse pessoal tem que ter amizade e respeitar mais um pouco, soé isso.

M.: Com certeza!

Elias: So assim a gente consegue viver nesse mundo. Senao fica dificil...

Elias: Agora tem pessoas que, por vocé ser preto, ou as vezes, ser branco, ///l/ as vezes
quer tirar um barato da sua cara . Acho que nao € assim, a gente € humano, como todo
mundo.

M.: Claro, todo mundo tem o seu valor...

Elias: Se a gente tem um sonho, como vi falar no Ratinho, no Raul Gil, vocé tem que ir
atras , admiro muito o Robson, gosto muito dele, entdo eu tenho vontade de ir € la no Raul
Gil, porque eu tenho vontade de mostrar o que eu sei fazer, entdo assim, eu dango desde
os 13 anos, qualquer tipo de musica, eu pretendo um dia ir la mostrar meu servigo... e falar
para ele o que eu sei fazer da minha vida.... eu acho que eu nao sou assim, ndo sou uma
pessoa qualquer, eu sou humano como todo mundo, como todo mundo tem a sua chance,
eu gostaria de ter também....

M.: Loégico, a unica coisa que no Raul Gil assim, sdo pouquissimas pessoas que chegam a
ir la, sao pouquissimas pessoas e isso também nao é garantia de que dé certo. A gente nao
precisa chegar a ser famoso, a gente precisa é ser feliz, e viver do que a gente gosta, né...
As vezes nessas oficinas que eu te falei tem curso de danga também, as vezes tem alguma
coisa assim... procura se informar se na sua cidade nao tem, algum departamento de cultura
e educagao, que sempre promove algum curso, alguma coisa assim ////// ta bom ?

M.: Agora precisava pegar de vocé sua idade ?

Elias: 32 anos

M.: Profissao ?

Elias: Pedreiro

M.: Escolaridade ?

Elias: Escola... fui ate a quinta serie

M.: Escola publica ou particular?

Elias: Publica

M.: Vocé saberia me dizer algum artista plastico que vocé gosta ?

Elias: Artista, um que faz desenhos, essas coisas ? No momento na cabeca, eu tenho
assim, tenho 3, 4 pessoas, mas nao lembro de nenhum nome...

M.: Nao lembra de nenhum nome... mas lembra de coisas que eles fizeram?

Elias: Eu lembro porque ... o Leonardo da Vinci € um grande artista também, a obra que ele
faz que eu gosto muito, € os quadros dele apesar que é dificil de adquirir, ter um quadro
desse é valioso ... entao.

M.: Os quadros do Leonardo da Vinci ninguém tem... ta Ia no museu... na Europa.

Elias: E, mas para ir no museu, e ver essas artes que ele fez, entdo admiro muito ele, o
Leonardo da Vinci, agora que deve ter mais uns dois que ....

M.: A gente pode ver o Leonardo da Vinci através dos livros também...porque eu mesma
nunca vi um quadro dele, teria que viajar ate la ...

Elias: Tem também o inventor do avido, o Santos Dumont

M.: Ta bom (risos).
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Entrevista 10/ B-T/ 43 anos

Entrevistado: Joao
Data: 07/02/2002

Mediadora: Estou com o Joao, agora sao 20:39. Jodo, vocé passa sempre por aqui?
Jodo: Nao, primeira vez.

M.: Vocé saberia me dizer o que € isso?

Jodo: Nao, ndo tenho idéia.

M.: Nao tem idéia?

Jodo: Nao, nado tenho idéia.

M.: E uma obra de arte que um artista fez sob encomenda do metrd, especialmente para
essa estacao.

Joao: Certo.

M.: Agora, quando voceé olha para essas imagens, essa obra, 0 que vocé percebe?

Jodo: E, sdo pessoas comuns, né. A gente sempre vé uma coisa, obra de arte, € diferente.
Aqui parece que sdo pessoas comuns, entdo por isso pra mim nao deu para falar como se
fosse uma obra de arte.

M.: Ah! Sim, por isso que vocé nao tinha identificado.

Jodo: Que para mim parecia mais com pessoas comuns, estdo colocadas ai apenas para,
para sei |4, ilustrar.

M.: Por serem pessoas comuns, vocé imaginou que ndo era uma obra de arte, ja de
imediato? Que mais chama a atengdo em vocé quando vocé olha?
Jodo: Que esta escrito em cima. Passei em um e tentei ler, mas nao consegui.

M.: Nao conseguiu?

Joao: Nao. Nem parei para mim ler, assim.

M.: Vocé tentou ler rapido...

Jodo: E. olhei assim, mas de imediato assim, ndo d& p perceber nada. Se parar para
prestar atencgéo...

M.: Vocé acha que...

Jodo: Da...Se tiver com vontade, da.

M.: Isso, da para perceber...

Joao: Precisaria de mais tempo para parar, tal.

M.: Parar, olhar

Jodo: De imediato, assim, ndo. Nao da para ver o que esta escrito.

M.: Entao vou passar algumas informagdes para vocé , para vocé ter uma idéia do que se
trata. O nome da obra é estagdo Sumaré. O nome da obra. Quem serdo essas pessoas
retratadas? O que serao?

Joao: //llll Sao pessoas comuns, que usa aqui, talvez.

M.: Isso. O artista retratou usuarios do metrd mesmo. Convidou, pegou algumas pessoas,
fotografou e trabalhou. Quanto aos textos, assim, se dedicar um certo tempo, a gente
consegue ler, da aquele sentido... tudo... Sdo poesias e letras de MPB. Certo. Ta, entao a
gente consegue encontrar algum sentido ////// dai, algum sentido, € que a gente precisa de
um certo tempo mesmo, dedicar para poder decifrar.

M.: E, realmente. Talvez se a gente pegasse um desse dai, (fiz sinal, perguntando se ele
precisava tomar o trem que chegou e ele respondeu que nao)

M.: Entéo, se vocé pegar um desse, vocé consegue ler, quer ver? Se vocé quiser escolher
um...

Joao: Nao sei quem é esse dai, nao.

M.: Mas vocé conseguiu ler?

Joao: Da./lllll (1é umas palavras....)

M.: E letra de musica isso dai? Ou é uma poesia?

Jodo: Eu ndo conhego exatamente cada um. Eu sei que no geral sdo letras de musica e
poesias, né? Isso daqui € uma poesia, né? Tanto que quando a gente olha aqui... canto de
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morte,... filho do norte, ... eu ja ouvi em algum lugar, ndo sei exatamente onde ////// Cada um
deles tem um texto diferente.

M.: Agora, porque sera que o artista colocou o texto sobre as imagens?

Jodo: Quanto?

M.: Por que sera....

Jodo: Porque talvez para chamar a atencédo para a pessoa ir Ia, né... ver o que esta escrito,
entao...

M.: E se ele tivesse colocado o texto assim, certinho, que a gente lesse de imediato, o que
vocé acha que aconteceria, a reagao das pessoas?

Jodo: Quem ta com pressa, acho que leria mais. Agora, quem tem tempo, quem tem pressa
nao leria, talvez parasse e olhasse direitinho o que &, o que ta escrito, tal.

M.: /lllll E isso mesmo que ele quer. De alguma forma que a gente fique na duvida, que
dedique um tempo, preste atencao e tente decifrar...

Jodo: Pra quem ...pra quem passa na correria, ndo. Ele nem vai ver, ele vai olhar umas
coisinhas, pronto e vai embora. Nao vai tentar decifrar as coisas, 0 que é.

M.: Verdade. Agora. Ah... qual sera o motivo, por que sera que o artista resolveu pér estes
textos na estagao? Tem alguma relagao?

Jodo: Em relacéo a estacao?

M.: Por que, que ele colocou nesse local? Vocé consegue imaginar?

Jodo: Aqui tem espaco, espaco livre... para incentivar a poesia, alguma coisa.

M.: O que sera que ele quer incentivar?

Jodo: Acho que isso mesmo. E. Talvez também para o povo parar um pouquinho, dar um
tempo e analisar, talvez seja isso, a intengao dele, mas de outra forma, nao...

M.: Vocé acha que é possivel assim, &€, uma pessoa analisando, olhando para esses rostos
diferentes, ele pensar em alguma coisa sobre o cotidiano?

Jodo: Aqui passa tanta gente, tanta gente comum, € muito rapido, a gente nao olha, néo
para para ver as pessoas... No dia de semana pode até ser que cruze com eles. (risos..)

M.: Pode mesmo.

Joao: De repente, eu olho para uma pessoa e penso que vi de algum lugar...

M.: (risos...) Pode ser...

Jodo: Mas como a gente tem uma vida muito corrida, quase nao vé os outros. Nao vé o que
eles podem ter escrito... (Né!)

M.: Essa foto, especificamente, é do artista. Esse é o artista. Este é o Alex Flemming, ele
que fez o trabalho, ele & brasileiro, tem 48 anos, todos os outros entdo, sdo usuarios do
metro.

Joao: Certo.

M.: Ta bom? Agora, Jodo, eu poderia pegar seus dados? Vocé gostaria de perguntar mais
alguma coisa?

Jodo: Nao.

M.: Se eu puder... ta, ta bom.

M.: Sua idade, qual &€?

Jodo: 43 nos.

M.: Sua profissao?

Joao: Técnico

M.: Vocé... escolaridade....

Joao: Colegial técnico

M.: Publico ou particular?

Joao: Foi... publico.

M.: Vocé //llllll Que artistas plasticos que vocé gosta?

Jodo: Eu nao sou muito ligado, assim.

M.: Nao conhece?

Joao: Conhecgo, Manabu Mabe, mas eu nao sou assim...

M.: Vocé ja cursou arte alguma vez?

Jodo: Nao.

M.: Vocé ja foi a algum museu ou exposicao?
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Joao: Ja?

M.: Ja. Qual?

Joao: Foi no Parade.

M.: Gostou?

Jodo: Gostei, mas tinha aquele negécio, a gente vai e ndo conhece muito entao, €, faltou
um pouco uma pessoa que explicasse tudo, tal, que tudo aquilo tem, &, um fundamento, o
artista quis com aquilo mostrar alguma coisa e € igual aqui, a gente chega aqui e nao
consegue vé nada, né? A pessoa explicando ... eu fui no primeiro dia, tinha um guia la p
tentar explicar tudinho ai faltou energia no meio... dai na segunda vez, nao tinha...

M.: Fazfalta...

Jodo: E, faz falta.... Porque tudo tem alguma coisa relacionado a ela. Entdo quando a gente
chega e olha apenas aquilo que o artista fez ///// mas tendo uma pessoa que entenda, seria
facil, né? Mas aqui foi...///[l/

M.: A intengao do trabalho, ou até mesmo no Parade nao é de falar para vocé: essa obra €
assim, desse jeito... Na verdade a gente quer é tentar tirar, fazer vocé pensar e tirar de
dentro de vocé porque para... nao adianta nada falar tudo ja de cara, n&o, eu quero com
esse trabalho fazer a pessoa pensar, né? E mesmo que nao tenha ninguém junto para
ajudar, no caso fui eu essa pessoa, um monitor, vocé pode observar e tentar imaginar, fazer
as relagoes...

Jodo: Tudo errado... (risos)

M.. Mas sabe o que acontece hoje, Jodo, muitas vezes a gente imagina estar errado, mas
vocé esta imaginando alguma coisa, algo ////.

Joao: E uma coisa por exemplo, se vocé vé, é... Essa obra que seja feita pela pessoa e
vocé imagina uma coisa... e vocé ta fugindo totalmente da regra... a figura de uma.. como
chama aquela tela "grandona"?

M.: Sei.

Joao: Entao, ta explicando onde ja passou, que ja saiu, ...

M.: A cortina do Picasso, sei...

Jodo: Entao, olhando ali a gente imagina uma coisa, a realidade realmente mas o artista
pensou completamente outra. Entdo a gente consegue aprender muito mais, ouvindo talvez
se a pessoa que &, ja é acostumado ou que é artista plastico... mas para muita gente que
nao é assim, nao tem aquele dom...

M.: Mas olha, eu diria que € o seguinte. Acho que vocé deve ter a sua interpretagao, o outro
s6 vai te ajudar... Muitas obras, alias, posso dizer que as obras de arte em geral, todas, elas
ndao tem um sentido Unico, entdo tem algumas coisas, como eu falei aqui p vocé, sao
usuarios do metro, isso é facil. Agora, o sentido que vocé vai dar para isso aqui, sabe estou
entrevistando pessoas, cada uma da um sentido para isso aqui, diferente, é interessante e
as obras de arte, principalmente as mais contemporaneas, nessas obras assim, tem mesmo
varios sentidos. Tem mesmo, pode ser que em cada pessoa va despertar uma coisa,
dependendo do que vocé ja viu, com aquilo que vocé ja pensa... Entdo ndo tem um sentido
unico. O monitor da uma ajuda, mas quem constréi mesmo, quem cria mesmo, € vocé. Isso
nao € assim um dom especial, ndo. Isso é questao de participar de exposi¢ées, a gente
parar para ver mesmo, tentar decifrar as coisas, ta bom , entdo?

M.: Muito obrigado pela participagao, Joao, tchau.

Entrevista 3/ B-T/ 21 anos
Entrevistado: Julio
Data: 07/02/2003

Mediadora: Agora sao 20: 53. Estou aqui com o Julio.

M.: Vocé passa sempre por aqui?

Julio: Passo, mas nunca des¢o nessa estagao.

M.: Passa de vez em quando e de dentro do metr6 voceé vé...
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Julio:’ E, dou uma olhada, tal, acho a mais interessante de todas.
M.: E a que vocé mais gosta?
Julio: Com certeza.

M.: Vocé tem uma idéia do que seria isso? Essas imagens?

Julio: Nao sei, talvez a cara do Brasil. Tem gente de todos os tipos, ndo sei...

M.: E uma obra de arte, né, que um artista fez sob encomenda do metr6, especialmente
para essa estagao. Quando vocé olha para essas imagens, essas coisas, 0 que vocé
percebe?

Julio: O que eu percebo? Nunca pensei nisso, na verdade. Ah, ndo sei. Acho que é a cara
do nosso pais, né? Gente de todas as ragas, de todas as cores, acho que retrata um pouco
disso. Queria entender as letrinhas ai...Me deixa um pouco... fugiu a palavra agora. Queria
entender...

M.: Curioso?

Julio: Nao sei o que quer dizer essas palavras assim junto.

M.: Vocé ja tentou ler?

Julio: Ja tentei.

M.: E ndo conseguiu?

Julio: Tem algumas que sim, outras que nao fazem sentido. Nao tem uma sequéncia.
Talvez juntando as palavras, com o tempo, parece um quebra-cabega.

M.: E, realmente, precisa de um tempo para decifrar. Um trabalho desse de decifrar.

M.: Quer dizer alguma coisa...

Julio: Com certeza.

M.: Vocé sabe o que quer dizer?

Julio: Eu sei. risos...

M.: Entao, ja vou te passar algumas informagdes, ta,.. E vocé, deixa s6 eu te perguntar
alguma coisa... Se vocé tiver tempo, disponibilidade a gente pode fazer um trabalho bem
completo, para conversar bastante, se vocé tiver menos tempo, fago rapidinho, e vocé vai
embora...

M.: Qual dessas opgdes?

Julio: Rapidinho. Tenho que ir embora.

M.: Tem que ir embora. Legal.!

M.: Essas pessoas, quem seriam, quem sao?

Julio: Profissionalmente?...

M.: Nao, ndo...onde o artista pegou essas imagens?

Julio: Acho que é gente comum, gente na rua, podia ser eu ai. Podia. podia ser eu, ele,
qualquer um...

M.: Essas imagens sdo de usudrios do metrd, pessoas que usam o metrd. O artista
convidou, pegou, tirou as fotos e trabalhou em cima. Ampliou as fotos e colocou aqui.

O nome dessa obra é estagao Sumaré. o nome da obra, que ele deu, né.

Julio: Nao s6 da estacao?

M.: Nao so6 da estacdo. O nome da obra.

M.: As letrinhas que deixam vocé curioso, ndo s6 vocé, mas muita gente, precisa de um
certo tempo para decifrar... A gente consegue decifrar, tem sentido, elas formam frases
completas...

Julio: Ta escrito o que as pessoas ditaram para ele?

M.: Olha, o que esta escrito, ele pegou textos de MPB e de poesias. Entao € isso, todas ...
Agora, se tem relagao direta com o que alguma pessoa falou p ele, ndo sei... Algumas séao
mais faceis de ler, algumas mais dificeis, ai vocé vai percebendo... eu, como tenho vindo
varias vezes aqui, estou conseguindo ler quase todas... Entdao vocé consegue identificar...
Agora, por que sera, qual a intengao dele, colocar rostos de pessoas comuns, usuarios do
metrd e por cima essas poesias, assim de uma foram mais dificil da gente ler, por que
sera?

Julio: Acho que para atrair a atengao das pessoas. Realmente fisgar o olho da pessoa, para
gue a pessoa pare e olhe, para fazer a pessoa pensar...
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M.: Vocé acha que se estivesse com o texto assim certinho, facil de identificar...
Julio: Acho que seria muito mais interessante. As pessoas olhariam e ...

M.: Seria menos interessante?

Julio: Acho que sim. Chamaria menos a atengdo. As pessoas olhariam e eu acho que
chamaria menos a atengao...

M.: Que a pessoa leria rapidinho e iria embora...

Julio: ...Da uma olhadinha e nao olha mais. A pessoa passa no metroé e nao sabe o que esta
escrito. Olha isso aqui e sé para se tem vontade de saber o que esta escrito. Chama a
atencao, chama.

M.: Certo, entdao € isso, vocé passa de vez em quando aqui, vocé ja tem algumas
informagbées sobre a obra. vocé gostaria de perguntar alguma coisa ? Que eu souber
responder?

Julio: A respeito dessa cara, por exemplo.

M.: ///Entdo vamos ver...essa daqui € uma que eu nao sei ler, vamos ver... Deus, vocé olha
o espagamento, olha.... Deus, onde esta... quem ndo responde... Onde estd que nao
responde? Eu ja ouvi isso em algum lugar, eu nao sei dizer exatamente de onde, mas é
alguma coisa de poético, agora, tem uma intengdo dele... dh, no ele colocar um rosto
comum, assim, quer dizer, leva tempo, como se vocé andasse na rua e tantas pessoas
comuns passam e ninguém nem vé. Agora, se vocé se dedicar a parar, ver, dedicar um
tempo aquela pessoa, vocé vai descobrir muita coisa dela, né, entdo, pode ser uma das
leituras da obra. Tem alguns que estdao bem mais faceis, tem varios, varios textos bem
interessantes

Julio: Quem é o artista?

M.: O artista se chama Alex Flemming, € um artista brasileiro...

Julio: Ja ouvi falar dele.

M.: Ja ouviu falar? E aquele ali, olha. &, é aquele de gravata. Ele colocou a foto dele junto.
Vocé percebe que até a foto dele € um pouquinho diferente dos outros, ne?

JL'l]iO:' E, realmente, ficou um pouco diferente.

M.: E, ficou diferente, porque € uma foto que ele ja tinha. Todas as outras ele fotografou,
entdo vocé vé que saiu do padrao. ////// Ele € um artista de grande preocupacgéo social,
todas, todas nao sei dizer, mas muitas obras dele tém essa preocupaciao; o homem em
relacdo a sociedade, o homem em relagdo a metrépole, o homem em relagdo ao outro.
Sabe, varias obras dele tém esse enfoque e a gente percebe muito isso.

Julio: Legal.

M.: Gostou?

Julio: Gostei. E bem interessante.

M.: E legal.

Julio: Quando eu puder, na préxima eu paro //// presto mais atencao.

M.: Legal. Vocé vai decifrar varias coisas, coisas bem legais e vocé vai ver porque esse
texto com essa pessoa, € legal pensar isso.

M.: Julio, qual sua idade?

Julio: 21 anos.

Julio: Fotografo.

M.: Fotografo? Legal! Fotografo de qué?

Julio: Trabalho no Valor Econémico, um jornal.

M.: Que legal! Muitas pessoas ja falaram que isso tem a ver com fotojornalismo.

Julio: E evidente.

M.: Foto de jornal, a coisa do cotidiano...

Julio: Metré...

M.: E, eu acho que muitas pessoas... Eu adoro foto. Ja fiz alguma coisa, mas nao segui a
profissao.

M.: Sua escolaridade?

Julio: Tenho 2° grau completo e estou na faculdade.
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M.: Faculdade publica ou particular?

Julio: Particular.

M.: Que curso?

Julio: Comunicagao social //////

M.: Vocé se incomoda se eu entrar com voce...

Julio: Vamos!

M.: Sé para nao perder o finalzinho....

M.: Ja cursou arte alguma vez?

Julio: Ah, fiz alguns cursos, mas ... de fotografia, né? Cheguei a fazer curso de multimidia,
que tem aula de desenho, mas nao era muito meu forte //////

M.: Nao é o seu forte...

Julio: Eu aprendi tudo meio sozinho, meio autodidata, com o trabalho mesmo.

M.: Ha quanto tempo?

Julio: Ha uns nove meses.

M.: Que legal. Vocé ja esta um bom profissional.../////

M.: Vocé ja foi a alguma exposicao de arte?

Varias.

M.: Quais que vocé se lembra? Vocé se lembra das ultimas , ou daquela que te marcou?
Julio: A que fui ontem, no MASP ////// Agora nao lembro... mas ja fui em algumas...

M.: E vocé poderia me dizer artistas plasticos que vocé gosta?

Julio: Eu ndo conhego muito trabalho...

M.: De algum que vocé se lembre...

Julio: Me pegou...Vick Muniz, € recente o que ele faz... sei |1a, € bem diferente... De
cabeca... € o que eu lembro mais, acho interessante...

M.: Vocé ja foi na exposigao do Vick Muniz?

Julio: Sim.

M.: Legal. E um artista brasileiro, contemporaneo, é bem interessante.

Julio: Algumas coisas malucas.

M.: Ele usa algumas referéncias de obras consagradas na histéria da arte, mas ele
trabalha de uma outra maneira. Muito interessante o trabalho dele.

M.: Vocé gostaria de me perguntar alguma coisa, se eu puder ajudar, sobre a obra...///l///

Entrevista 6/ L-C/ 36 anos
Entrevistado: Marcos
Data: 10/02/2002

Mediadora: Estou com o Marcos e agora sdo 19:15. Marcos eu queria perguntar para
vocé...Vocé costuma sempre passar por aqui nesta estagéo?

Marcos: Olha eu costuma passar aqui por algumas vezes, ndo com muito freqiiéncia,
entretanto pelo menos uma ou duas vezes por més, eu pego, mas pego do que desg¢o aqui o
metrdé em dire¢do a Estacado Brigadeiro, na Avenida Paulista.

M.: Vocé saberia me dizer o que & isso? Essas imagens que a gente vé?

Marcos: Olha eu nunca li nada a respeito, entretanto desde a primeira vez que eu peguei o
trem ou desembarquei nesta estagdao as imagens me chamaram a atencdo e eu gostei
muito. A mim pessoalmente me pareceu que eles estivessem querendo retratar as diversas
pessoas, ou os diferentes tipos de pessoa que se utilizam do metrd. Entdo tem desde jovem,
assim parece que tem estudante, jovens, diferentes classes sociais, racas, é até executivo,
enfim querendo retratar todas as pessoas que fazem uso do metré e a importancia de um
transporte publico como o metré numa cidade grande como Sao Paulo.

M.: O que mais te chama a atengao quando vocé olha?

Marcos: Olha o que mais me chamou a atencao, primeiro as figuras ou as fotografias, ou as
reproducées sao em tamanho quase que natural, entretanto elas destacam o busto,
pegando mais ou menos do peito, do tronco até a cabecga, sao figuras bem grandes, ta bem
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nitido, e sao preto e branco, nao é colorido. Entdo basicamente foi isso que me chamou a
atencdo: o fato do tamanho do retrato da figura, e o fato de ser preto e branco e as
fotografias e serem coloridas as letras que parece que passam por cima das figuras
algumas séao coloridas, mas pelo menos para mim, as cores, que mais chama a atengéo o
que mais se destacam sao o preto e o branco (hum, hum, certo!).

M.: Vocé falou a respeito do texto, né? Vocé chegou a ler o texto?

Marcos: Nao, nunca, eu nunca cheguei a ler o texto. A Unica coisa que também me chamou
a atencgao era que se eram figuras distintas se ndo havia repetigdo. E eu repararei que havia
repeticdo de um lado para o outro, parece que eles repetiram as fisionomias as fotografias.
Eu nao sei se propositadamente ou nao. Até cheguei a pensar, bom sera que se eles
queriam mostrar a fidelidade do tipo de publico que utiliza esse transporte, querendo dar a
entender olha, veja como € bom esse transporte, quem faz uso dele fica um habitue, repete,
que € um transporte bom, limpo, eficiente, barato, ideal para uma cidade como Sao Paulo.
M.: Certo. Agora eu vou pedir para vocé escolher uma dessas imagens, dessas figuras
para gente ver/observar mais de perto. Pode ser essa daqui que estamos perto, pode ser
esta?

Marcos: Pode.

M.: Bom entdo vamos olhar mais de perto. A respeito do texto, vocé acha que é possivel
ler?

Marcos: Olha, ler & possivel. Agora entender, ja ndo é... pelo menos algumas frases é
possivel entender, mas é légico que como tudo ta cortado, fracionado, ndo dar para ir até o
final, pelo menos eu ndo to conseguindo, olha: “...tu ndo veras Marilia....” N3o, ndo da, é
dificil, tudo ta meio fracionado, cortado, ndo tem uma frase assim....me parece que algumas
frases faltam letras, eu ndo sei também se, ta querendo é... dar entender, olha que em
algumas eles tiraram, olha “grande aqui” “o grande” parece que eles tiraram
propositadamente ou ndo algumas letras, ndo sei se proposital ou chamar a ateng¢ao, né. Ou
também até com eu falei, é, quem desce no metrd ninguém fica muito tempo numa estagéo
de metrd, a ndo ser que tenha um motivo para ficar, se tiver uma loja, um museu tudo bem.
Mas se for basicamente uma estacao a tendéncia é vocé descer e sair. Ndo sei também se
eles querem retratar isso. Do que se passa no metrd se passa muito rapido. Até o texto
todo, ndo tem uma seqiiéncia, ndo da para vocé ler muito.

M.: Quando vocé fala, que o texto nao tem uma seqiéncia, que ele, o artista colocou dessa
forma, qual vocé acha que foi a intengao dele? Uma possivel inten¢do?

Marcos: Olha eu, particularmente, tenho uma mania, eu gosto de ler as coisas, eu
normalmente quando vou a museus e vejo uma obra de arte, eu chego perto para ler, para
ver se tem uma explicagao principalmente naquelas que eu ndo entendo, nao sei dizer o que
a obra de arte estd querendo expressar, entdo eu me aproximo e tento ler. Aqui é
impossivel, se eu tentasse me aproximar aqui para tentar perceber o que especificamente
essa figura dessa moga esta querendo me dizer, para mim é impossivel, eu ndo consigo ler
a frase e dizer isso ta querendo dizer aquilo. Entao eu nao sei se, eu acredito que nado seja,
se ele tivesse tido a intengdo de colocar em cada figura um texto especifico no sentido de
querer demonstrar, para essa pessoal quer dizer isso, para mim ele teria falhado nessa,
digamos missao, porque o texto ndo permite isso, pelo menos para mim eu nao consigo, é...
visualizar uma sequéncia um texto inteligivel, um texto que vocé leia e diga nao é isso. Olha
até estou lendo aqui: “tu ndo veras Marilia” até pensei em Marilia de Dirceu que é
conhecida, mas pelo visto, eu acho que nao consigo dizer qual é a razdo, a nd3o ser essa
que eu mencionei anteriormente, que as palavras, os textos parece que foi feito as pressas,
ne, entdo diversas coisas estdo faltando, ndao somente letras como palavras, ndo ha um
sequéncia logica, até para demonstrar que como eu falei, quem vem a uma estagédo de
metrd, a ndo ser que tenha uma motivo, geralmente a pessoa chega na estacdo pega o trem
e vice-versa, embarcar e sair da estagdo, ndo € um lugar onde as pessoas fiquem muito
tempo, a nao ser que haja loja, um museu ou alguma outra coisa. Mas caso contrario nao,
as pessoas se utilizam do metrd das estacdo, pegam o trem e vdo embora.

M.: Certo, € sobre essa Obra. Como vocé acha que o artista vez, como ele buscou essas
imagens?
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Marcos: Olha, nao sei se revista, entao por isso que eu falei, a mim me parece que sao nao
sei se fotografia que foram ampliadas (Que tipo de foto?) e fizeram essa colagem. Eu n&o
sou um expert em fotografia (risos...ndo o que te lembra, esse tipo de foto. Com essas
poses?) Olha sabe o que parece pela expressao, parece que todos estao esperando o trem,
porque as pessoas, a maior parte delas, aparenta uma fisionomia até calma, como se
estivessem justamente olhando para aguardo o trem. Pelo menos para mim é o que retrata,
porque vocé nao vé ninguém assim com a aparéncia que esteja, digamos correndo ou
fazendo uma outra atividade, nao, parece que estao tranquilas e esperando o trem.

M.: Te lembra alguma coisa?

Marcos: Como assim?

M.: Nao, porque as vezes vocé pode se lembrar de outras coisas que parecem nao ter
muito a ver, mas vem outras imagens, né, outras idéias. Vocé se lembra de alguma coisa?
O que, que te lembra quando voceé olha?

Marcos: Nao, assim olhando para cada uma delas individualmente, ndo me lembram nada
(E no geral, olhando para elas?) o que eu acho interessante € o tamanho delas, quase
natural, ndo €? Mas com destaque nos ombros e na cabeca. E o fato da cor utilizada preto
e branco e retratar diversas pessoas dentro da sociedade, vocé tem diversas ragas diversos
tipos de trajes ////l/ e isso desde a primeira vez me chamou a atencéo, porque é um grupo
até que grande de pessoas, que até tratado de o que é o metr6. Um transporte
eminentemente publico a ser utilizado por uma gama imensa da populagao, por qualquer
tipo da populagao, do mais alto executivo até uma pessoa que desempenha uma fun¢do nao
tao especializada, todos podem fazer uso do metr6, € um transporte de massa,
eminentemente de massa, as pessoas e o autor /////, de uma qualidade muito grande. Desde
o0 inicio me chamou atengdo esse tipo de obra de arte, e particularmente eu acho de
estremo bom gosto, eu ndo sei quanto custou, mas eu acredito que ndo tenha sido muito
cara, entretanto eu acho que ela muito bem retrata, eu aprecio uma obra de arte, que nao s6
vista por si s6, como se enquadre dentro de um contexto, eu acho que essa obra de arte,
bem especifica, ela se enquadra dentro dessa estagdo de metrd, ainda mais porque é um
metré modero ////, a obra ela aberta, desde o inicio ela chamou a intengéo, entdo quem
pensou sabia que ela seria vista por muitas pessoas, ndo so pelo fato de estar dentro de
uma estacdo de metrd, por ter um grande fluxo de pessoas, mas também porque é uma
estacdo de metré que desde o inicio chamou a atengao, ela passa em baixo de um viaduto,
ela é aberta, toda envidracada, entdo eu acho que quem fez isso ja sabia que também seria
visitada pelo fato de ser uma obra de arte, mas ainda porque ela é vista da Avenida
Sumaré. Entao chama a atengao, porque ndo ha quem nao passe na avenida e nao olhe
para ca. Porque também, estou até pensando nisso, que o tamanho das figuras humanas
tenha sido aumentado para chamar a atengao de fora para dentro, entdo as pessoas que
olharem, quem vai olhar e ndo souber que € uma estagcao de metrd pode até olhar e ir atras,
nao, o que & aquilo, ndo, € uma estacdo de metrd, vai até chamar atencido para um
transporte publico. Eu acho isso extremamente interessante. Uma obra de arte bonita, ela
nao sé desempenha uma fungdo dentro da propria estacdo, ndo ha com negar que vocé
desce num espago publico e deparar com um obra de arte, ndo ha como negar isso, e além
de tudo ela agrada quem esta dentro da estacdo e chama a atengdo de quem esta de fora
da estagdo de metrd, entdo pode até ressaltar mais a importancia desse tipo de transporte
publico.

M.: Eu vou dar algumas informagdes para vocé... Vocé sabe o nome dessa obra?

Marcos: Nao, nao sei.

M.: Estagdo Sumaré, é o nome da obra, feita por um artista brasileiro chamado Alex
Flemming, ele tem 48 anos, € paulistano e atualmente mora em Berlim. Ele € um artista com
preocupagao social muito grande, em varias obras dele aparece.

Marcos: Agora que vocé me falou, eu outro dia li no Caderno 2 do Estado de Sao Paulo,
sobre ele, primeiro pelo nome, Alex Flemming, foi o descobridor da penicilina, durante a
Segunda Guerra Mundial, entdo isso jda me chamou a aten¢do ao nome, inicialmente por
causa disso. Depois eu vi que ele trabalha, pelo menos essa exposi¢ao que ele trouxe para
Sao Paulo, chamava Corpo Humano, eu achei super bonita, porque ele fazia umas
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montagens com o corpo humano, ndo era s6 o corpo humano, légico, nido eram corpos,
digamos assim bonitos, € de frente, que pelo menos no Caderno 2 trazia algumas
fotografias das obras de arte, que me pareciam que, ndo eram fisiculturistas, mas que
faziam esportes, entdo sido corpos todos trabalhados, entdo ele procurou colocar as pegas
de roupas que ele colocava queriam dizer alguma coisa muito conflituosa. Corpos quase
que inteiros e nem todos tinham letras por cima como esses, e eu consegui ler as frases
inteiras (deu para ler, estava mais legivel) ndo, tinham todas as letras e palavras.

M.:  Otimo, vocé tem uma 6tima memédria. Essa exposicdo foi muito bonita do Alex
Flemming, a obra dele de anos para ca tem essa preocupagao social mesmo com o homem,
a sociedade, hora em relagao com a sociedade, hora em relagdo com o mundo...Quando
vocé falou, que sao pessoas que poderiam estar o metrd, € exatamente isso, ele pegou
fotos dos usuarios do metrd, ele convidou pessoas que estavam aqui e ele fotografou, para
vocé que segue um padrdao, com excegao dessa foto que ela foge do padrao, vocé
consegue ver que ela esta mais em close ta diferente, esse € o Alex...

Marcos: Ah!E....

M.: E, entdo ele colocou a foto dele também, ele € um dos paulistanos retratados, um dos
paulistanos retratados. Enquanto as letras das frases, quando vocé teve //// de Marilia de
Dirceu sim, ele colocou textos de poesias, letras de MPB, entao tem poesias muito antigas,
tem coisas mais novas, ali &€ aquele lance de vocé chegar e dedicar um tempo para decifrar.
Marcos: E eu sempre gostei muito de literatura, e estudei no Colégio Rio Branco, nem sei
se pode falar isso, (claro) e eu era obrigado a ler um livro por semana, eu sei que parece
exagero, mas eu tinha que ler, tanto de autores nacionais quanto portugueses. Entao eu me
fartei com essa literatura, e isso me ajudou, me ajudou muito mesmo, e hoje eu ainda gosto
muito de ler, tanto no conhecimento do portugués e no estudo de qualquer outra lingua, o
inglés, eu acho que sei bem o portugués, pelo menos sabia, o fato de eu ter sido obrigado a
ter criado esse gosto pela leitura s6 me deu lucros e muito grandes.

M.. Com certeza, assim como a literatura a arte, né... Entdo a préxima vez que vocé vier,
vocé tem um prato cheio de tempo para decifrar. Agora a gente se pergunta, qual a
intencao, se sao poesias, essa daqui & Marilia de Dirceu, porque que ele nio colocou o
texto logo de uma vez, escrito normalmente?

Marcos: Olha, talvez porque se ele coloca o texto com todas a indicagées as pessoas olham
e dizem: “Ah! Marilia de Dirceu!” ainda que ela tem curiosidade para ver o que esta escrito
ele pensa, depois eu vejo em casa, ou em algum outro lugar e leio Marilia de Dirceu. Entao
digamos, € uma faca de dois gumes, porque quando vocé ndo conhece e chega perto
querendo decifrar o texto para ler, ou entdao vocé pega e vai embora, por exemplo nao que
eu nuca tivesse tentado ler, mas como eu vi que estava dificil de entender, e por ser uma
estacdo de metrd, nesse estado que a gente anda, vocé tem medo de ficar parado muito
tempo, entdo eu tentei ler, ndo vi e fui embora. Talvez se tivesse um texto de mais facil
entendimento, eu teria lido, né, ou entdo “Ah! E isso!” se eu ficasse curioso tentaria ir
procurar em outro lugar, né, porque eu acho que pelo menos para mim num estagao de
metrdé e no momento especifico que a gente vive na cidade de Sao Paulo, vocé nao vai ter
muito tempo para ficar decifrando é, um texto, primeiro porque esta num lugar publico e
vocé tem receio de ficar num lugar publico, e outra pela falta de tempo, como eu lhe falei a
tendéncia é a pessoa chegar, né, esperar o trem e embarcar ou vice-versa, desembarcar do
trem e ir embora. Mas eu acho que agora, que eu sei de quem €&, vou fazer um elogio
particular, eu achei, com exce¢ao do texto — eu ndo tenho nada contra o texto — mas eu
achei uma obra de muito bom gosto e que muito bem se adequou ao espago com o0 metro.
M.: Ah! Sim, ela € uma obra que foi encomendada para essa estacdo. Entdo ela esta
dialogando bem com o espaco.

Marcos: Ah! E como eu falei, ela visivel tanto de fora — ela agrada tanto os que estéo fora,
como os que estdo dentro, e ela vai ressaltar a importancia de um transporte publico como
metro.

M.: Isso, ela ressalta a importancia do transporte publico e também, se a gente pensar &
uma interpretagao possivel, eu ndo li a impressao que o Alex da sobre isso.
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Ah! Entao eu nao sei a interpretagdo exata que ele deu, eu tenho a minha vocé tem a sua,
agora outras pessoas tem outras, agora tem pontos em comum, até por ser algumas
imagens muito fortes assim, que levam as pessoas a terem alguns conceitos semelhantes.
Mas quando a gente pensa, nisso que vocé falou de ficar parado olhando, que é tudo muito
corrido, e quando vocé vé uma imagem de uma pessoa do cotidiano, uma pessoa comum,
que vocé precisa parar um certo tempo para poder entender, para poder entender o que isso
se relaciona com aquela pessoa ///l// de certa forma...

Marcos: Posso falar algo (fala, fala) nossa, agora vocé falando eu acho mais genial ainda a
obra dele, & ninguém pode prescindir do contato humano, desse relacionamento, ainda mais
numa cidade como Sao Paulo, isso esta se perdendo com uma velocidade incrivel, se essa
€ a intengao do artista, € ainda muito mais genial, o contato humano, nao € sé o contato
humano, ninguém vive sozinho. O fato de vocé ter que parar conversar com as pessoas,
ndo digo s6 em termos de ajuda a outras pessoas, mas em termos de crescimento
individual de cada um; quem nao aprende conversando com o outro? E fundamental isso, e
a gente esta perdendo isso, embora se digam que o brasileiro € um povo caloroso, humano,
aberto, é! Entretanto, pelo aspecto da violéncia da correria até numa cidade como Sao
Paulo, até com o povo brasileiro isso esta se perdendo, sem duvida nenhuma, e se essa foi
a intencao do artista mais genial ainda. Ele quis retratar a importancia de se deixar para tras
essa correria, esse stress, dessa vida toda e perceber antes que seja tarde a necessidade
desse contato com o outro, nao € nem de perder € de ganhar tempo com o ser humano, €
mais genial ainda.

M.: E ai eu nao posso te dizer que essa seja a intengao dele exatamente, eu acredito, &
interpretacdo minha, € uma das coisas que eu vejo nessa obra. Para mim & um resumo
seria assim: “ E preciso vocé dedicar certo tempo para vocé descobrir a poesia que existe
dentro do outro.” Porque vocé passa rapido vocé ndo conheceu a pessoa, e &€ sempre
assim. Essa ja € uma interpretagdo minha, eu nado li, mas eu acredito que haja sentindo,
mas a obra do artista sempre tem uma intencao é claro, mas sempre tem alguma coisa que
vai transcender, que vai escapar da intencio dele. Sabe vocé pode ter dito coisas aqui que
nao eram a intencao dele e ele dizer “Nossa despertou isso na pessoa!” Sabe, entdo nao
tem um conceito certo Unico e fechado. Eu gostei muito da interpretagcdo que vocé deu.
Vocé quer me fazer alguma pergunta alguma coisa se eu souber responder.

Marcos: Eu gostaria de agradecer a oportunidade, foi a primeira vez que eu fui chamado
para falar sobre uma obra de arte publica, e fico contente que isso tenha sido acontecido no
Brasil.

M.. Marcos, se eu pedisse para vocé assim, uma palavra sobre essa obra, o que vocé
diria?

Marcos: Numa palavra? Pode ser numa frase? Bom nao vai ser numa palavra, vai ser: ser
humano.

M.: E uma mensagem para o artista, vocé gostaria de mandar uma mensagem?

Marcos: Olha eu ndo o conhego, s6 o conheci através da reportagem do Estado de Sao
Paulo, ndo sabia sequer se essa obra era de sua autoria entretanto, se eu pudesse de
alguma impressao minha sobre a obra eu diria, que além do aspecto de genialidade eu diria,
gostaria de agradecer, eu nao em que termos foi essa obra publica, se ele recebeu ou nao
sobre isso, e pelo fato dele morar em Berlim e até estar disposto a fazer uma obra no Brasil,
eu fico super lisonjeado e orgulhoso em saber que tem um brasileiro e que ele esta
brilhando 14 em Berlim, pelo o que eu li da reportagem do Estado de Sdo Paulo, e vir para ca
fazer uma obra que nao vai ficar num museu ou numa galeria de arte, € uma obra publica,
para mim por exemplo que nao sou artista, que em termos de acesso &€ muito mais
importante, tenho certeza que essa obra & muito mais vista do que se ela tivesse dentro de
um museu, ainda mais no Brasil, que o povo ndao tem nem a possibilidade de ir ao um
museu, por nao ter tido a oportunidade de estudar e adquirido gosto por esse tipo de cultura,
e até porque nao tem condi¢des financeiras para isso. Entao ele fazendo essa obra num
espago como uma estacao de metrd, ele colocou isso a disposi¢cdo de muito mais gente.
Entdo se eu pudesse dizer a ele, e acredito que muita gente ja disse isso para ele da
genialidade, do bom gosto do grande artista que ele deve ser, mas também de um artista
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que sem duvida nenhuma pela obra que estou vendo, tem preocupagao social, o que eu
acho fundamental.

M.: Qual a experiéncia de uma leitura de obra compartilhada?

Marcos: ///// olha eu gostei demais, se for uma leitura com alguém que entenda eu gosto
muito. Eu nao sou um expert. Eu gosto de arte, eu ndo sou um conhecedor, 0 que eu
conhego é de visitas a museus e a galerias, e de livros e revistas. //// Se for compartilhado
no sentido de alguém esteja tentando decifrar o que aquela obra de arte quer dizer, eu vou
achar 6timo. Eu vou apreciar muito, mas mesmo que seja com alguém que eu nao entenda,
mas é claro que duas ou trés cabegas pensando a gente vai chegar um resultado, uma
concluséao e ela vai dizer o que acha e ai eu vou dizer que tenho outra idéia (sim, sim 6timo,
certo) eu acho excelente, e € melhor que seja compartilhado do que seja s6. Porque vai que
eu tenha alguma coisa interessante, de importante a dizer s6 eu nao vou conseguir
transmitir isso, compartilhado até eu vou ter como transmitir isso.

M.: Agora quando tem alguém fazendo esse trabalho igual eu fiz, a minha intengao nao é
s6 de jogar a informacao, a minha intengdo € uma metodologia que a gente coloca e faz o
percurso que faz a pessoa olhar mais e faz a pessoal buscar dentro dela o significado,
porque € muito simplista, se eu chegasse aqui e disse-se: “olha € uma obra do Alex
Flemming, ele pensou isso, pensou aquilo, e que sdo pessoas do metrd”. Vocé nao
construiu, mas voceé criou relagdes agora, € apenas uma ajuda, porque na verdade quem
constréi € a propria pessoa, essa interpretagcdo. Tem muitos museus que tem comecgado
com esse trabalho de mediacdo. Nao é o sentido de uma palestra, & o sentido mesmo de
uma troca mesmo, para ir puxando o significado que a pessoa crie dentro dela.

Marcos: E, por mais que nao seja dirigido (é dirigido, mas ndo...) ndo, primeiro que vocé vai
fazer a pessoa raciocinar, pensar isso ja € importante, ja acho e se for com crianga e
adolescente isso é incrivel. E outra coisa, eu ja visitei muitos museus aqui Brasil eu
particularmente eu nunca vi este tipo de abordagem, acho isso incrivel.

M.: E uma abordagem mais recente, né. Até anos atras tinhamos o tipo de monitoria tipo
papagaio, que a pessoa ficava falando da obra, dando os detalhes e pronto. Nao & uma
abordagem mais recente, na Parade, mesmo era esse tipo de abordagem na Bienal sera
esse tipo de abordagem. E um estudo mais recente, novo no Brasi, mas bem
interessante...Eu queria perguntar para vocé o que vocé tem vontade de fazer agora?
Marcos: Olha, eu estava trabalhando na minha dissertagdao de mestrado (risos). Ah!
Provavelmente eu va voltar para casa e tomar lanche, ndao tenho nada de especial para
fazer.

M.: O que vocé vai contar para as pessoas da experiéncia que vocé teve aqui?

Marcos: Ah! Eu vou comentar que eu gostei bastante! Primeiro, que agora eu sei quem é o
autor da obra, sei que € brasileiro, na verdade eu percebi que o pouco que eu 0 pouco que
eu consegui aprender de decifrar a obra nao ta tao distante do que o artista quis retratar (se
nao tivesse nao teria problema ...risos) mas eu fico até feliz, pois com eu falei ele parece um
cara bastante inteligente, pelo menos eu consegui chegar perto do raciocinio que ele teve
de quando ele montou a obra. Entdo para mim isso & bastante importante. Como eu
mencionei, toda a obra que eu vejo, que eu ndo entendo eu me aproximo e tento verificar se
tem alguma explicagao para que eu consiga entender o que aquilo quer dizer. Porque eu
assim, eu nao me satisfaco muitas vezes, na maior parte das vezes da impressao que eu
tenho da obra, eu sempre gosto de saber o que o artista quis dizer quando fez a obra.

M.: Certo, é logico, vocé tendo mais dados seu repertério enriquecesse, mas nao
desconsidere sua impressao & muito importante o impacto a primeira impressao que vocé
tem, por exemplo vocé pode olhar uma obra e dizer: “nossa isso me lembra uma coisa muito
diferente” e isso € muito legal, ta, € muito interessante, ta.

Marcos: Eu acredito que o artista ele joga a obra, ele langa a obra no universo, e quanto
mais opinides diversas que surgirem sobre a obra, o artista fica muito mais interessante
porque deve enriquecer a obra, fica muito mais satisfeito. Ele pensa, a idéia nao era essa,
mas se acabou langado e dando margem a todas essa impressdes melhor ainda.

M.: Agora vou pegar seus dados:

M.: Idade?
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Marcos: 36 anos

M.. Nasceu onde?

Marcos: Sao Paulo

M.: E os pais?

Marcos: Sao Paulo.

M.: Mora com quem?

Marcos: Com os meus pais.

M.: Profissao?

Marcos: Juiz de Direito.

M.: Profissdo dos Pais?

Marcos: Pai: Advogado e Mae: foi bibliotecaria, hoje € do lar

M.: Escolaridade?

Marcos: Superior Completo

M.: Publica ou Particular?

Marcos: Estudei no Colégio Rio Branco. Depois freqiientei a Universidade de Sao Paulo

M.: Que tipo de artistas que vocé gosta...

Marcos: Olha, nacionais (brasileiros, eu percebi que vocé tem um repertério legal, que vocé
conhece)... conhego, eu especificar pintura, que tipo de coisa (0 que vocé quiser). Artes
Plasticas: Di Cavalcanti, Tarsila do Amaral, Candido Portinari, Volpi, olha tem até alguns
pintores, tinha um retratista muito bom, na verdade eu estou falando, ndo sei se ele era
portugués ou francés mais ele viveu muito tempo no Brasil, e foi quem primeiro retratou a
fauna e flora brasileira (Frans Post?) ndo sei, ndo tenho certeza, mas eu gosto muito. Mas
os pintores que me chamam mais atengdo seriam esses. Arquitetura eu gosto muito de
Ramos de Azevedo, em especial porque eu estudei na Universidade do Largo de Séo
Francisco e acho belissimo o prédio, mas ele também foi autor de outros projetos
arquitetdnicos, Teatro Municipal, e eu gosto muito desse tipo de arquitetura. Na Musica
gosto muito de MPB, mas MPB como Chico Buarque, porque eu gosto de ouvir uma letra e
gosto de prestar atengdo numa letra, ndo so ficar preso ao ritmo (a melodia) é, eu gosto de
ver o sentido das frases das letras, entdo eu acho assim como esses da Bossa Nova eram
geniais como Vinicius de Moraes, Tom Jobim, Chico Buarque, Ah! E mesmo Gilberto Gil e
Caetano Veloso eu acho que, &, ndo sei sdo letras que além de casarem muito bem com as
melodias, sao letras que eram /////. Bom cantora, eu acho que Elis Regina é imbativel (&
imbativel).

M.: Artistas plasticos brasileiros vivos, vocé conhece algum?

Marcos: Olha (fora o Alex...risos) conhego sim, na verdade eu ndo consigo associar o
artista a obra, mas se eu tivesse que citar um, é... o Manabu Mabe, ainda esta vivo? (ndo
ele faleceu recentemente) T4, o que eu conhego, //// quando vocé vai ao MASP, Museu de
Artes Modernas, o Museu la da USP, ou mesmo a Pinacoteca, sdo sempre esses artistas
que eu tenho o maior habito de ver, eu poderia até chutar, mas eu nao saberia relacionar um
artista a uma obra de arte que eu tenho visto de um artista plastico brasileiro

M.: Vocé ja foi a alguma exposi¢ao?

Marcos: Sim varias. Aquela dos 500 anos...

M.: Entdo eu ja vou te perguntar, qual a exposi¢ao que mais te marcou?

Marcos: Aqui no Brasil ou fora? (aqui ou fora, mas vocé se lembrou de imediato dessa)
Essa é fantastica, em especial aquela em que estava retratada o Barroco Brasileiro, eu
adoro Aleijadinho, e assim eu gosto muito de viajar, e também hoje eu acho que eu ja tenho
condigdes de apreciar mais esse tipo de arte. Eu fui a Portugal e achei tudo maravilhoso,
essa arte barroca muita maravilhosa e eu vi o quao genial foi Aleijadinho, nao s6 pelo defeito
fisico, mas ele com muito menos condi¢des de aprendizado. Eu tenho certeza que ele teve
muito menos chances e que o acesso dele a esses estudos foi muito menor e ele fez uma
obra maravilhosa, (¢ a obra dele....) eu aprendi a olhar a feicdo das esculturas, os
movimentos da mao, do corpo. Entdo vocé olha o retrato que ele faz da fisionomia humana
é incrivel (que é bem caracteristico dele, os olhos, o nariz, € bem caracteristico dele) €
fantastico.

M.: Ta certo Marcos, muito obrigado pela participagao.
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