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RESUMO

O objetivo da presente dissertacdo € realizar uma leitura critica e sistematizada da
revista em quadrinhos intitulada Chico Bento — nome da personagem criada por
Mauricio de Sousa — entre os anos de 1982 e 2000, a fim de analisar as
representacdes elaboradas acerca do campo e da cidade e de seus habitantes. Do
mesmo modo, pretende-se investigar de que maneira tais imagens dialogam com

outras representacdes ja cristalizadas acerca desses espacos.

Palavras-chave: representacéo; historia em quadrinhos; caipira; campo; cidade.



ABSTRACT

The objective of the present dissertation is to make a critical and systematized
reading of the comic strips entitled Chico Bento — name of the character created by
Mauricio de Sousa — from 1982 to 2000, in order to analyze the representations
elaborated concerning the rural and urban spaces and of their inhabitants. In this
way, it intends to investigate that it sorts out such images dialogue with other

representations crystallized of those spaces.

Keywords: Representation; comic strip; bumpkin; country; city.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como principal objetivo a realizagdo de uma leitura
critica e sistematizada da revista em quadrinhos Chico Bento — personagem criado
por Mauricio de Sousa — a fim de apreender nela a representa¢cdo dos espacos rural
e urbano e de seus habitantes.

O encanto pelas historias em quadrinhos (HQs) veio de longa data, pois a
Turma da Monica esteve presente em minha infancia, assim como na de centenas
de milhares de criancas. E evidente, entretanto, que, desde entdo, muitas mudancgas
tenham ocorrido e que uma paixdo infantil ndo justifica, por si, uma pesquisa
académica.

No decorrer do curso de graduacdo, dentre as diversas obras e temas
estudados, a leitura de um ensaio, de Michel Vovelle, acerca do imaginario nas HQs,
despertou especial interesse; nele, o autor afirma que as histérias em quadrinhos
sdo fonte da cultura popular indispensavel ao historiador do século XX.* Desse
modo, 0 antigo interesse pelos quadrinhos apresentava-se como possibilidade de
pesquisa. No entanto, apesar da afirmacdo veemente do historiador sobre a
importancia das historias em quadrinhos, a ampla pesquisa bibliografica realizada ao
longo do trabalho permitiu a constatacéo de que essas constituem uma fonte pouco
explorada pela historiografia.? Assim, o novo torna-se um desafio, dentre os muitos
gue surgiriam posteriormente.

Sao incontaveis os titulos existentes desse género narrativo, assim,

novamente as opcdes da pesquisa sofreram influéncias das escolhas pessoais:

! VOVELLE, M. Imagens e imaginario na Histéria: fantasmas e certezas nas mentalidades desde a
Idade Média até o séc. XX. Trad. Maria Julia Goldwasser. Sao Paulo: Atica, 1997, p. 371.

2 A ampla bibliografia sobre o tema se concentra, sobretudo, na area de comunicacdo e artes.
Consultar bibliografia da presente dissertacéo.
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Chico Bento era a personagem predileta na infancia. A idéia que muitas criancas
brasileiras tém do que seja a vida no campo é formada, em parte, com base no
ideario e nos valores difundidos quer seja pela prépria revista em quadrinhos, quer
pelos livros didaticos que se apropriam das histérias como exemplo da vida no
campo,’visto que a referida revista possui um dos maiores indices de vendagem do
género do pais.*

A fim de desvendar tal representacdo, um intenso trabalho de pesquisa do
material teve de ser realizado, para isso foi analisado um total de quatrocentos e
setenta e oito exemplares da revista em quadrinhos do Chico Bento, entre os anos
de 1982, data de publicacdo da primeira revista exclusiva da personagem, até 2000.°

Dentre o conjunto de documentos utilizados pelo historiador em seu oficio, as
imagens apresentam subjetividades e codigos que exigem do pesquisador “cuidados
extras” na sua leitura e interpretacéo, a fim de evitar a redundancia e, sobretudo, de
incorrer no erro de transforma-las em meras ilustragcdes dos argumentos formulados
a priori.

A iconografia, como fonte na construgcdo do conhecimento historico, tem
exigido do historiador um esforgo de interpretacéo interdisciplinar, estabelecendo um

dialogo com outras areas do conhecimento que possam |lhe fornecer subsidios para

® Um simples folhear de livros didaticos de Ensino Fundamental demonstra essa ampla utilizacéo dos
guadrinhos do Chico Bento.

* No ano de 2002, dados da APAL — Associacéo Publicitaria da América Latina — apontam as obras
da Mauricio de Sousa Producdes Artisticas como lideres de mercado na categoria de revistas
infantis, sendo a do Chico Bento a segunda na vendagem — aproximadamente 240 mil exemplares
ao més, atras apenas da revista da Magali (424 mil/més).

> Num primeiro momento, propusemos o estudo das revistas em quadrinhos do Chico Bento entre
1982 e 1987, periodo em que foram editadas pela Abril. Entretanto, diante do exame sistematico da
publicacdo, constatou-se que, no momento de transferéncia da produgcdo de Mauricio de Sousa
para a Editora Globo, a personagem, bem como seu universo ficcional, jA& se encontrava
consolidado. A opcdo em ampliar a analise para os anos subseqiientes deveu-se a possibilidade de
uma percepcdo mais clara e precisa da visdo sobre os espacos rural e urbano, visto que as
historias que tratam sobre o tema se multiplicam, demonstrando como esta oposicdo passa a ser
adotada como um dos motes principais das narrativas.
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enriguecer o seu trabalho — tanto no que tange a andlise do conteudo das
mensagens visuais, quanto no que se refere a linguagem técnico-estética utilizada
para veicular a mensagem:® sempre em busca de respostas para as eminentes
questdes: como ler as imagens? Quais sdo as unidades que comporiam as grades
de interpretacéo histérica do material iconografico?

Mesmo que o historiador mantenha sua identidade disciplinar, ndo pode
desconsiderar as técnicas da linguagem e dos géneros narrativos que se insinuam
no documento, pois sdo fundamentais para que este adquira sentido cultural,
estético, ideoldgico e, consequentemente, sécio-histérico.” Por outro lado, o trabalho
historiografico ndo pode se diluir na analise simplista dessas técnicas, visto que a
critica ndo deve se limitar ao objeto, mas este deve ser integrado ao contexto com o
qual se comunica, ou seja, € necessario abordar o material iconografico como
imagem-objeto.®

Tal perspectiva é fundamental para compreender ndo somente a obra, mas a
realidade implicita nela, pois as imagens podem apresentar muito mais niveis de
compreensdo do que se pode apreender num primeiro olhar.® E, portanto, imperioso

considerar o que esta além delas, as suas relagdes com o0 que nao € imagem: com O

® NAPOLITANO, M. A Histéria depois do papel. In: PINSKY, C. B. (org.) Fontes Histéricas. Sdo Paulo:
Contexto, 2005. Cf. também CARDOSO, C. F.; MAUAD, A. M. Histéria e Imagem: os exemplos da
fotografia e do cinema. In.: CARDOSO, C. F.; VAINFAS, R. Dominios da Histéria. Rio de Janeiro:
Campus, 1997.

" No caso do presente trabalho, utilizamos uma ampla bibliografia especifica sobre a linguagem das
histérias em quadrinhos, na qual se destaca: ACEDO, J. Como fazer histrias em quadrinhos. Trad.
Silvio Neves Ferreira. S&o Paulo: Global, 1990; CAGNIN, A. L. Os Quadrinhos. S&o Paulo: Atica,
1971; CIRNE, M. A exploséo criativa dos quadrinhos. 3. ed. Petropolis: Vozes, 1972; Idem. Para ler
os quadrinhos: da narrativa cinematografica a narrativa quadrinizada. 2. ed. Petrdpolis: Vozes,
1972; Idem. A escrita dos quadrinhos. Natal: Sebo Vermelho, 2005; EISNER, W. Quadrinhos e arte
sequencial. Trad. Luis Carlos Borges. 3. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999; MAcCLOUD, S.
Desvendando os quadrinhos. Trad. Hélcio de Carvalho; Marisa do Nascimento. Sdo Paulo: M.
Books, 2005.

8 FERRO, M. O filme: uma contra andlise da sociedade? In: LE GOFF, J; NORRA, P. Histéria Novos
Objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976.

® NEIVA, E. Imagem, Histéria e Semiética. Anais do Museu Paulista. Histéria e Cultural Material. S&o
Paulo, n. 1, 1993, p. 11-29.
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autor, a producéo, a circulacdo, o consumo, bem como com seu contexto politico,
social e econbmico, uma vez que as fontes visuais ndo podem ser entendidas
independentemente do processo de construcdo da representacdo em que foram

geradas.'® De acordo com Ulpiano Bezerra de Meneses,

As imagens ndo tém sentido em si, imanentes. Elas contam apenas —
ja que ndo passam de artefatos, coisas materiais ou empiricas — com
atributos fisico-quimicos intrinsecos. E a interac¢do social que produz
sentido, mobilizando diferencialmente (no tempo, no espaco, nos
lugares e circunstancias sociais, nos agentes que intervém)
determinados atributos para das existéncias social a sentidos e
valores e fazé-los atuar. Dai ndo se poder limitar a tarefa a procura
de sentido essencial de uma imagem ou de seus sentidos originais,
subordinados as motiva¢des subjetivas do autor, e assim por diante.
E necesséario tomar a imagem como um enunciado, que sO se
apreende na fala, em situagéo. Dai também a importancia de retracar
a biografia, a carreira, a trajetoria das imagens.*

Além disso, visto que as imagens néo retratam o real, mas filtram as
informacdes sobre o mundo exterior, se faz necesséario perceber as lacunas e os
silencios,’* ler nas entrelinhas e compreender que as proprias “distorcdes”
encontradas nas representacfes imagéticas sdo evidéncias de pontos de vista, de

olhares que ddo acesso as visdes contemporaneas de uma época.’®

19 KOSSOY, B. Fotografia e Histéria. Sdo Paulo: Atica, 1989. Sobre o assunto, consultar MAUAD, A.
M. Através da Imagem — Fotografia e Historia — Interfaces. Tempo. Rio de Janeiro, v. 1, n. 2, 1996,
p. 73-98; MARTINS, A. L. Da fantasia a Histéria: folheando paginas revisteiras. Histéria. Sdo Paulo,
22: 59-79, 2003; FREITAS, A. Histéria e imagem artistica: por uma abordagem triplice. Estudos
Histdricos. Rio de Janeiro, n. 34, jul.-dez. de 2004, p. 3-21; MANGUEL, A. Lendo imagens. Uma
histéria de amor e édio. Trad. Rubens Figueiredo, Rosaura Eichemberg, Claudia Strauch. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2001.

' MENESES, U. T. B. Fontes visuais, cultura visual. Balanco provisério, propostas cautelares.
Revista Brasileira de Histéria, Sdo Paulo, v. 23, n. 45, jul. 2003.

12 Afirma Boris Kossoy que didlogos e siléncios permeiam nossa relagdo com as imagens. O que elas
dizem em suas iconografias nos é relativamente inteligivel. E por tras da aparéncia, porém, no ato
de sua concepcao e ao longo de sua trajetéria, naquilo que ela tem de oculto, em seus siléncios,
que residem as historias secretas dos objetos e dos seres, das paisagens e dos caminhos. S&o os
mistérios que encobrem o significado dos contelidos gravados nesses pequenos pedacos de papel.
O proprio aparente se encarrega de sentido na medida em que recuperamos o ausente da imagem.
KOSSOY, B. O relégio de Hiroshima: reflexdes sobre os didlogos e siléncios das imagens. Revista
Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 25, n. 49, p. 35-42, 2005.

¥ BURKE, P. Testemunha Ocular: histéria e imagem. Trad. Vera Maria Xavier dos Santos. Bauru:
EDUSC, 2004.
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As imagens construidas historicamente e associadas a outras interpretacdes,
registros e usos constituem representacfes daquilo que é visto e sentido, do
sonhado, do projetado, ou seja, mais uma das inUmeras representacdes do universo
da cultura. Nesse sentido, o registro iconografico, simulacro da realidade, ndo se

configuram realidade histérica em si,

mas traz porcdes dela, tracos, aspectos, simbolos, representacoes,
dimensdes ocultas, perspectivas, indugdes, codigos, cores e formas
nelas cultivadas. Cabe a noés decodificar os icones, torna-los
inteligiveis 0 mais que pudermos, identificar seus filtros e, enfim,
toma-los como testemunhos que subsidiam nossa versdo do
passado e do presente, ela também plena de filtros contemporaneos,
de vazios e de intencionalidades.**

Como constata Peter Burke, a arte € quase sempre menos realista do que
parece e distorce a realidade social mais do que a reflete,’® de tal forma que os
historiadores devem levar em conta a variedade de inten¢cdes dos produtores das
imagens, bem como o circuito social que as envolve — informacdes e interpretacoes
culturais, técnicas, estéticas, ideoldgicas e de outras naturezas que se encontram
codificados nas imagens —, a fim de evitar leituras “seriamente equivocadas”.

No intuito de apreender o circuito social das HQs do Chico Bento, o primeiro
capitulo dedica-se a busca de perceber o espaco e o contexto no qual surgiu e se
desenvolveu a obra de Mauricio de Sousa, por isso ele contém um breve histérico

das historias em quadrinhos. Uma analise da trajetdria do quadrinista também é

ensaiada bem como a caracterizagdo das personagens que compdem 0 universo

4 PAIVA, E. Histéria e imagens. Belo Horizonte: Auténtica, 2004, p. 19. Cf. também PORTO
ALEGRE, M. S. Reflexdes sobre iconografia etnogréfica: por uma hermenéutica visual. In:
FELDMAN-BIANCO, B.; LEITE, M. L. M. (org.) Desafios da imagem: fotografia, iconografia e video
nas ciéncias sociais. Campinas: Papirus, 1998; MEIRELLES, W. R. Histéria das imagens: uma
abordagem, multiplas facetas. Pos-Histéria. Assis, n. 3, 1995, p. 93-103.

® BURKE, P. Op. cit., p. 37.
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ficcional criado por ele, com vistas a compreender a singularidade de Chico Bento
no conjunto dessa producéo.

O segundo capitulo inicia-se com um sobrevéo sobre a trajetdria do “caipira
da Turma”, desde sua criacdo, em 1961 — década em que foi veiculado nos jornais —
passando pelo periodo de divulgacdo nas paginas das revistas em quadrinhos da
Méonica e do Cebolinha, até os anos 1980, quando foi lancada sua revista exclusiva.

De acordo com seu criador, Chico Bento e seu universo ficcional sao frutos
das memoérias de sua infancia no interior de Sdo Paulo.'® Entretanto, a recuperacéo
das teias constitutivas do universo ficcional da personagem incita ao questionamento
de tal afirmacdo. Mauricio de Sousa abdicou da producdo das historias e da
elaboracéo dos roteiros ainda nos anos 80, revelando, portanto, uma concepcao do
campo professada pela equipe responsavel pela producao dos referidos quadrinhos.

A analise sisteméatica do material permitiu observar que a representacdo do
campo era elaborada, em grande medida, com base numa oposicdo em relacéo a
cidade, dicotomia que se revelou par fundamental na composicdo dos enredos.
Desse modo, essa concepcao dos espacos nao constituia simplesmente um tema
dentre outros, mas uma percepcao que permeou toda a publicacdo e definiu seu
conteudo, os motes das narrativas, o cenario no qual transcorriam as histérias e as
caracteristicas e acdes das personagens. Tais constatacbes geraram uma
indagacao a respeito de qual seria entdo a fonte inspiradora para a constituicdo das
HQs do “caipirinha da Turma”.

Transpondo o ambito das imagens em busca de problematiza-las, verifica-se
que a representacdo do caipira e do espaco rural em oposi¢cdo ao urbano nao era

criacdo inédita da Mauricio de Sousa Producdes Artisticas. A percepcao dual do

'® Consultar SOUSA, M. Cronica n. 269. O véio Chico. In: Mauricio de Sousa Producdes Artisticas.
Disponivel em: <www.monica.com.br>. Acesso em: mar. 2003.
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pais, de contraste entre litoral e interior, € constante no pensamento social
brasileiro.'’

A idéia de oposicédo entre cidades e sertdes, vista por muitos autores como
um dos mais significativos dilemas da formacao histérica do pais, foi um dos eixos
centrais do processo de construcédo da identidade nacional, na passagem do século
XIX para o XX. Essa relacdo geografico-social comportou ambivaléncias expressas
em versodes distintas: as que valorizaram negativamente os sertbes, vistos como
espaco de barbarie e atraso cultural, e as que o idealizavam como lugar em que se
desenvolveria a auténtica nacionalidade. Para além de uma localizacdo fisico-
geografica, o campo e a cidade assumiram um carater simbolico resultante de uma
construcao historica.

Inerente a este processo de constituicdo de uma memadria social sobre os
espacos, elaborou-se também uma visdo sobre seus habitantes e, dentre os
simbolos criados para representar a brasilidade, o caipira, ora valorizado, ora
desvalorizado, ocupou um lugar de destaque no cenario discursivo. A representacao
do caipira, e do homem do campo em geral, € tema presente na nossa Literatura, na
Sociologia e na Historia, uma vez que tem sido objeto de analise, pelo menos desde
o Romantismo, chegando a ser elevado, durante o Regionalismo, a simbolo de
brasilidade. A tematica rural transpds os livros e foi assimilada e difundida pelos
diversos meios de comunicacdo; espraiando-se pelo teatro, pela musica e pelo
cinema e, dessa forma, penetrando no imaginario social brasileiro.

Recuperar tais imagens dicotdbmicas do campo e da cidade e de seus
habitantes, construidas por meio de multiplos discursos, permite conferir a

historicidade devida as imagens divulgadas pelos quadrinhos do Chico Bento. Do

" LIMA, N. T. Um sertdo chamado Brasil: intelectuais e representacdo geografica da identidade
nacional. Rio de Janeiro: Nevan: IUPERJ/UCAM, 1999.
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mesmo modo, colabora para a compreensao, ao menos em parte, da construcdo do
universo ficcional de Chico Bento bem como de seu sucesso junto ao publico leitor.

O ultimo capitulo traz uma analise sistematica das historias em quadrinhos do
Chico Bento, a fim de captar os elementos por meio dos quais sdo construidas as
imagens do campo em oposicao a cidade. Na busca de superar 0s riscos de uma
leitura amena e ligeira do material, adentrou-se 0 universo dos quadrinhos
procurando problematizar a intencionalidade de sua estrutura grafica na construcao
das referidas representacfes — na disposicdo das imagens, na selecdo das cores,
no reforco textual das mensagens nos balGes de fala e legendas — desvendando
como foi elaborada graficamente a dicotomia rural/urbano.

Predomina na publicacdo uma representacédo edénica do campo como refugio
da vida caotica nas cidades, o que sugere um olhar do citadino sobre o interior. O
homem interiorano, assim como o espaco em que habita, € caracterizado pelas
diferencas em relacao ao citadino, aquilatadas por meio de uma leitura tematica das
HQs do Chico Bento. Assim, os tracos fisicos, o vestuario, a linguagem, a cultura, a
alimentacéao, os valores e o lazer foram alguns aspectos identificados na constituicao
das representacdes que indicam a diversidade entre o homem do campo e da
cidade.

Tais representacdes aproximam-se daquelas cristalizadas ao longo do século
XX por meio de multiplos discursos — sociolégico, literario, pictérico, cinematografico.
Entretanto, vale destacar que constitui tarefa complexa divisar, na revista, quais as
inovacoes feitas e quais as referéncias a estereotipos, pois tais idéias encontram-se
diluidas, mescladas e/ou ressignificadas tanto no conjunto da obra como no novo

contexto em que foram produzidas.
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Portanto, é premissa do presente estudo questionar a representacdo que um
importante meio de comunicacao divulga acerca do campo e de seus habitantes, e
por oposicdo, do espaco urbano e do citadino com o qual se identifica. Por fim, cabe
enfatizar que, nesse trabalho, € sugerida uma leitura que ndo se propde Unica sobre
as HQs do Chico Bento, visto que o carater ambiguo e polissémico das imagens

indica, a cada leitor, diversos significados.



MAURICIO DE SOUSA E AS HISTORIAS EM QUADRINHOS NO BRASIL

Diante do objetivo da presente pesquisa de analisar a producao e difusdo de
determinada imagem do espaco rural e urbano, bem como de seus habitantes, na
revista em quadrinhos do Chico Bento, pareceu fundamental perscrutar a trajetoria
de seu criador, Mauricio de Sousa, pela possibilidade de revelar o contexto da cria-
cao e da elaboracéo das historias. Entretanto, tal analise deve ser realizada a luz do
contexto que envolve a producdo do quadrinista com vistas a compreender o lugar
que ocupa num conjunto mais amplo das producdes de HQs, abrangendo o “circuito

social™

de concepcao das historias do personagem, questdo fundamental para a
exame do conteudo das imagens. Para tanto, apresentam-se breves consideracdes

sobre a histéria dos quadrinhos no Brasil.

1.1. As histérias em quadrinhos no Brasil
No Brasil, assim como na Europa, os quadrinhos originaram-se com a carica-

tura e a charge politica presentes nos jornais e revistas ilustradas do século XIX.? A

! Esse termo foi utilizado por Ana Maria Mauad, no artigo Através da imagem: fotografia e Histdria —
Interfaces, no qual discute o uso da imagem fotografica como fonte histérica. O circuito social da
imagem refere-se a todo processo de producdo, circulacdo e consumo da mesma. Segundo a auto-
ra, somente contemplando tais aspectos sera possivel restabelecer as condicdes de emisséo e re-
cepcdo da mensagem, bem como as tensdes sociais que envolvem a sua elabora¢cdo. Desta manei-
ra, texto e contexto estardo contemplados "A analise de tais aspectos é basal para a compreensao
da mensagem dos textos visuais, uma vez que esses sdo resultado “de um jogo de expresséo e
conteddo que envolvem, necessariamente, trés componentes: o autor, o texto propriamente dito e
um leitor. MAUAD, A. M. Através da imagem: fotografia e Histéria — Interfaces. Tempo. Rio de Ja-
neiro. v. 1, n. 2, 1996, p. 86.

2 A partir da segunda metade do século XIX, as condig¢8es sociais, econdmicas e politicas da Europa
mostravam-se favoraveis ao surgimento da imprensa como veiculo de comunicacdo de massa. A
passagem da producdo artesanal para a producdo em série refletiu-se no setor grafico, melhorando
a qualidade de impresséo por meio de novas técnicas. Ao mesmo tempo, a urbanizacgéo e a alfabe-
tizagdo garantiam publico para os meios de comunicagéo impressos, enquanto as idéias liberais e o
movimento dos trabalhadores promoviam discussdes e critica de valores; tornando a leitura uma
nova necessidade. Neste contexto, o jornal adquiriu relevante fung¢éo social por difundir idéias e
transformar fatos em noticias rapidamente conhecidas. Inerente ao processo de desenvolvimento
editorial, a busca pela ampliagéo do publico leitor conduziu, ndo apenas as inovagdes técnicas, mas
também de conteldos e de apresentacdo destes impressos. Para atrair a atencao dos leitores, 0os
jornais passaram a utilizar recursos como a publicacédo de fragmentos de obras literaria, populari-
zando a literatura e promovendo a profissionalizacdo dos homens de letras; e ilustracdes, como his-
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consolidacdo do emprego da ilustracdo como importante elemento do jornalismo o-
correu em fins do século XIX e inicio do XX.® Segundo Juarez Bahia, nesses anos, o
conceito de reportagem grafica projeta-se da dimenséo que alcanca o desenho, seja
como charge politica, seja como ilustracdo a antecipar a fotografia. *

Os periodicos paulistanos O Diabo Coxo e O Cabrido, e Vida Fluminense, O
Arlequim, Revista llustrada, O Malho e Don Quixote, do Rio de Janeiro, sdo exem-
plos destas publicacbes, em cujas paginas surgiram as ilustracbes daquele que é
considerado o maior artista do género no periodo: Angelo Agostini.> Os nossos pri-
meiros periodicos e revistas ilustradas dirigiam-se ao publico adulto. Nao obstante,
essas revistas ensaiaram em suas paginas diversas experiéncias direcionadas ao

publico infantil.®

torias ilustradas e charges humoristicas. As HQs (histdrias em quadrinhos) se originaram deste gé-
nero de histéria em imagens dos jornais da Europa a partir do século XVIII. A narrativa quadrinizada
popularizou-se no século XIX por intermédio das publicagfes periddicas que abarcavam desde fo-
Ihetins a jornais humoristicos. Portanto os quadrinhos, enquanto meio de comunicacao de massa,
foram se definindo aos poucos, acompanhando o crescimento da industria editorial. ECO, U. Apo-
calipticos e Integrados. Trad. Pérola de Carvalho. 5 ed. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2000.

® Segundo Juarez Bahia, a utilizacéo do elemento grafico na imprensa foi parte de uma série de modi-
ficacBes ocorridas no setor na passagem do século XIX para o XX, quando a imprensa passou ao
estagio empresarial — caracterizado por inovacfes mecéanicas e técnicas — que transformou a antiga
tipografia em induastria gréfica. Tal processo de desenvolvimento da imprensa correspondeu as
transformacgdes que vivia o0 pais na transicdo do Império para Republica, para o trabalho assalaria-
do e sistema industrial. BAHIA, J. Jornal, histéria e técnica. Historia da imprensa brasileira. Sao
Paulo: Atica, 1990.

* Idem, Ibidem, p. 123.

®> Angelo Agostini, italiano do Piemonte, chegou a S&o Paulo em 1859, onde iniciou sua producéo de
historias ilustradas no periédico O Cabrido. Entretanto, seu primeiro personagem fixo, Nhd Quim,
surgiu na revista Vida Fluminense, da qual foi diretor entre 1869 a 1871, em janeiro de 1869. Agos-
tini ainda trabalhou em O Mosquito como diretor, até 1875, ano em que fundou a Revista llustrada,
em cujas paginas lancou sua segunda personagem seriada, de grande sucesso, Zé Caipora. Per-
maneceu como proprietario e diretor do periédico até 1888, quando retornou a Europa. De volta ao
Brasil em 1895, criou o jornal Don Quixote, além de ter sido colaborador em O Malho e na revista
infantil O Tico-Tico. Agostini € considerado um dos precursores do género de HQs no mundo, jun-
tamente com o suico R. Topffer, o alemdo W. Bush, o francés G. Colomb e o inglés F. T. Thomas.
CARDOSO, A. E. As Aventuras de Nhé Quim & Zé Caipora: os primeiros quadrinhos brasileiros
1869-1883. Brasilia: Senado Federal, 2002. Sobre a origem das histérias em quadrinhos Cf.: IAN-
NONE, L. R.; IANNONE, P. A. O Mundo das Histérias em Quadrinhos. Sédo Paulo: Moderna, 1994;
FONSECA, J. Caricatura: a imagem grafica do humor. Porto Alegre: Artes e oficios, 1999.

6 Segundo Ana Luiza Martins, desde 1896 ha um “ensaio de veiculagao infantil’. Exemplos dessa
busca em atingir o publico leitor infantil sdo as revistas A Escola Publica, O Cabrido e Revista do
Ensino. No inicio do século XX, o surgimento dos suplementos infantis revela o intuito de cooptar
mais um leitor na familia, assim como outras publica¢gdes lancadas no periodo como Literatura In-
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A primeira tentativa de lancar um periédico exclusivamente para as criangas
ocorreu com a publicacao do Jornal da Infancia, em 1898 que, ndo encontrando aco-
Ihida junto ao publico, durou apenas poucos meses. Entretanto, segundo afirmacao

de Ana Luiza Matrtins,

No horizonte das especulacdes comerciais do impresso, delineou-se
prontamente o potencial desse segmento leitor infantil. Com a edu-
cacao basica fortalecida e o investimento em escolas, vislumbrou-se
na crianca garantia do consumidor efetivo. Junto com ela, ou anteci-
pando-a, a instituicdo que a formava — a escola que freqientava, ou
melhor, a rede de escolas que a nova republica edificava em nome
de sua proposta liberal, voltada para a formacéo do cidadao. Ali con-
centrava-se o publico garantido do novo segmento editorial.’

Em 1905 surgiu O Tico-Tico, a primeira experiéncia de sucesso junto ao leitor
infantil, uma revista inovadora no rol das publicacdes direcionadas a esse publico.
Inspirada nas similares européias, trazia contos, pecas para montar e outras brinca-
deiras, além de histérias em quadrinhos, que ocupavam parte consideravel do peri6-

dico.®

fantil, Monélogos, Recitativos, etc, para Criancas (1900), de Arthur Goulart e O Pequeno Polegar,
revista bimestral ilustrada para meninos, de 1904. MARTINS, A. L. Revistas em Revista. Imprensa e
praticas culturais em tempos de republica, Sdo Paulo (1890-1922). Sdo Paulo: EDUSP: FAPESP:
Imprensa Oficial do Estado, 2001.

’ Idem, Ibidem, p. 407. De acordo com Renato Ortiz, 0s anos 40 marcaram uma mudanca na orienta-
cdo dos modelos estrangeiros entre nés. Os padrdes europeus vao ceder lugar aos valores ameri-
canos, transmitidos pela publicidade, cinema e pelos livros de lingua inglesa que comegaram a su-
perar em nimero de publicagdo os de origem francesa. ORTIZ, R. A moderna tradigdo brasileira. 5
ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1994.

8 ROSA, Z. P. O Tico-Tico: meio século de acao recreativa e pedagdgica. Braganca Paulista: EDUSF,
2002; SILVA, D. Quadrinhos para quadrados. Porto Alegre: Bels S. A., 1976.
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A publicacdo ndo se limitou a reproduzir personagens de quadrinhos norte-
americanos e franceses, também estampou personagens nacionais, que desfruta-
ram de grande empatia junto ao publico. Esta criacdo ganhou novo alento com a di-
ficuldade da chegada de material estrangeiro, devido a Primeira Guerra Mundial.
Isso, em parte, explica o surgimento de personagens e ambientacdo das historias
genuinamente brasileiras.

Pelo Tico-Tico, a principal revista infantil por
décadas a fio,” passaram inlimeros artistas nacionais
gue iniciaram sua carreira copiando material estran-
geiro e terminaram por realizar criacdes proprias.*®

No periodo, as histérias em quadrinhos brasi-
leiras tornaram-se o principal género consumido pelo
publico leitor infanto-juvenil que se formava. Este fi-
l&o, de inicio timido, assistiu a uma ascensao vertigi-

Fig. 1. O Tico-Tico, maio, 1945.
nosa ao longo do século XX.

Apesar da experiéncia dos quadrinhos no Brasil datar do inicio do século, so-

mente nos anos 1930 e 1940, nos suplementos dominicais dos grandes jornais do

® Outras experiéncias do periodismo infantil foram A Mocidade (1905), Cri-Cri, o jornal das criancas
(1905) — suplemento da revista Eco; Nené, o jornal da infancia (1906), Pica-pau, quinzenario infantil
(1908); Jornal da Crianca (1908) secéo da revista Ronda, revista semanal ilustrada de atualidades;
Simplicio, jornal da crianga (1910), suplemento da revista llustracdo Paulista. Estas publicagdes, no

entanto, ndo compartilharam do sucesso de O Tico-Tico, tendo vida efémera. MARTINS, A. L. Op.
cit.

1% Destacam-se, entre outros, Luis S& com Reco-Reco, Boldo e Azeitona; Max Yantok, com Baréo de
Rapapé e Kiximbown; Nico Borges, com Bolinha e Bolonha; Theo, criador de Tinoco cagador de fe-
ras; J. Carlos, autor de Lamparina e Alfredo Storni, criador de Zé Macaco e Faustina além de Bus-
ter Brown, de Richard Outcault, aqui conhecido como Chiquinho. Personagem sempre tido como
nacional, era um decalque das histérias norte-americanas. Chiquinho alcancou tamanho sucesso
que, no periodo da Primeira Guerra, continuou a ser publicado pelo periédico, desenhado por artis-
tas brasileiros, como Loureiro A. Rocha, Alfredo Storni, Oswaldo Storni, Paulo Afonso e Miguel Ho-
chman — agora ndo mais traduzidos, mas em versfes originalmente nacionais. ROSA, Z. Op. cit.
Sobre o assunto ver também CIRNE, M. A linguagem dos quadrinhos. O Universo estrutural de Zi-
raldo e Mauricio de Sousa. Rio de Janeiro: Vozes, 1970 e VERGUEIRO, W. C. S. A odisséia dos
quadrinhos infantis brasileiros. De o Tico-Tico aos quadrinhos Disney, a predominancia dos perso-
nagens importados. In: Revista Eletrdnica Agaqué. Disponivel em: <www.gibindex.com>. Acesso
em: mar. 2000.
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Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, os quadrinhos encontraram espaco propicio para
expandir sua producdo.'* A publicacédo de paginas ou encartes dedicados as crian-
cas, desde o inicio do século, passou a aparecer esporadica ou regularmente em
jornais de grande circulacdo nas principais capitais.*?
Neste momento ocorreu uma diversificacdo das publicacbes de HQs no pais.
As novas edic¢des introduziram o modelo norte-americano e popularizaram as princi-
pais personagens de seus comics.’® Esta insercdo dos quadrinhos norte-americanos
no mercado nacional integrou um movimento mais amplo. Segundo Maria Celeste
Mira,
se no século XIX e inicio do XX a sociedade e a cultura brasileiras
eram magnetizadas pelas normas francesas, a partir dos anos 30,
mais evidentemente no pés-guerra, o Brasil d4 uma guinada em dire-
¢do aos Estados Unidos. Obviamente, o fato ndo é isolado. Trata-se
da hegemonia econdmica e cultural norte-americana, uma das carac-
teristicas mais marcantes do século XX. Mais especificamente da

politica de boa vizinhanca encorajada pelo presidente Roosevelt em
relacéo aos paises latino-americanos.

' MELO, J. M. Comunicac&o Social, Teoria e Pesquisa. Petrépolis: Vozes, 1970. Ver em especial o
capitulo Quadrinhos no Brasil: estrutura industrial e contelido das mensagens.

12 ROSA, Z. Op. cit.

'3 Comics ou funnies, denominagédo dada as histérias em quadrinhos nos Estados Unidos e paises de

lingua inglesa em geral, sdo termos vinculados ao conteldo desse género narrativo que, em seu
inicio, tinha um carater predominantemente humoristico e caricaturesco, “comico”. Tais producdes
eram publicadas diariamente em tiras nos jornais, por isso eram chamadas comic strips; em segui-
da apareceram as publicac6es em livros, os comic books. Os quadrinhos recebem diferentes de-
nominacfes nos diversos paises ditados por variados aspectos e circunstancias: na Franca sao
chamados bandes-dessinés; na ltalia, fumetti, batizadas assim por causa dos bal6ezinhos ou “fu-
macinhas” que indicam as falas das personagens; na Espanha, tebeo, titulo da revista infantil TBO;
em Portugal, histéria aos quadrinhos; no Japdo, manga e na América espanhola historieta. CAG-
NIN, A. L. Os Quadrinhos. S&o Paulo: Atica, 1975; BIBE-LUYTEN, S. O que é historia em quadri-
nhos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

Y MIRA, M. C. O leitor e a banca de revistas: a segmentacéo da cultura no século XX. S&o Paulo:
Olho d’agua/Fapesp, 2001, p. 25.
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Marcos desta nova tendéncia foram os lancamentos dos primeiros tabléides
brasileiros de quadrinhos. Em 1929, o jornal paulistano A Gazeta, lancou o suple-
mento infantil intitulado A Gazeta Infantil ou Gazetinha que permaneceu durante
mais de 20 anos no mercado editorial e publicava quadrinhos estrangeiros e nacio-
nais. Dos importados, vale citar quadrinhos norte-americanos como O Fantasma, de
Lee Falk e Ray Moore, Brick Bradford, Clarence
Gray e Superman, de Jarry Siegel e Joe Shuster.

Mas em suas paginas também figuraram artistas
locais como Belmonte, Nino Borges, Messias Mel-
lo, Renato Silva, Jaime Cortez e Renato Silva.’

Outro grande sucesso do género, o Suple-
mento Infantil (Qque a partir do niumero 14 passou a
se chamar Suplemento Juvenil) foi lancado como

encarte infantil do jornal carioca A Nacdo, em Fig. 2. Primeiro nimero do Suple-
mento Infantil, de 14 de marco de
1934. A capa com a ilustracdo do
conto “A pedra que rolou da mon-
tanha” era de J. Carlos, renomado
Brasil quadrinhos de grande sucesso nos Estados jlustrador do periodo, considerado,

posteriormente, o maior ilustrador

Unidos, como Buck Rogers, Agente Secreto X-9, gf,éﬁ?oxolf‘ imprensa_brasileira do
Seculo .

1934. A publicacéo veiculou pela primeira vez no

Flash Gordon, Jim das Selvas, Principe Valente, Tarzan e Dick Tracy.®
A partir de junho de 1934 o suplemento deixou de ser encartado em A Nacao
e passou a ser avulso.'” O sucesso da publicacdo pode ser medido pela grande tira-

gem alcancada no segundo ano de circulacdo, quando atingiu cerca de 800 mil e-

'* SILVA, D. Quadrinhos dourados. A histéria dos suplementos no Brasil. S0 Paulo: Opera Graphica,
2003; BIBE-LUYTEN, S. Op. cit.

% 1dem, Ibidem.

" N&o somente o suplemento infantil publicado pelo jornal carioca passou a ser veiculado de maneira
avulsa, mas também o Suplemento Policial e 0 Suplemento de Humor ambos editados por Adolfo
Aizen. Surgia o Grande Consércio de Suplementos Nacionais, iniciativa pioneira inspirada no su-
cesso do género no mercado editorial norte-americano. SILVA, D. Quadrinhos dourados. Op. cit.
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xemplares distribuidos todos os meses.*® O maior concorrente do Suplemento Juve-
nil foi O Globo Juvenil, que inaugurou uma série de publicacdes de sucesso da Edi-

tora Rio-Gréfica, de Roberto Marinho.*®

Abaixo os trés grandes concorrentes da era dos tabléides brasileiros de quadrinhos

Fig. 3. A Gazeta Juvenil, Fig. 4. O Suplemento Juvenil. Fig. 5. O Globo Juvenil.
julho de 1948, capa. Rio de Janeiro: GCSN, ano |, n. Rio de Janeiro. O Globo,
30, maio de 1933, capa. ano I, n. 2, junho de 1937,

capa.

'® SILVA JUNIOR, G. A Guerra dos Gibis. A formacéo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos (1933-1964). Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 54.

19 Roberto Marinho nasceu em 1904, no Rio de Janeiro. Ainda jovem assumiu importantes fun¢cdes no
jornal O Globo, fundado por seu pai, Irineu Marinho. A partir de 1931, com a morte do diretor Eucli-
des de Matos, Roberto assumiu a direcdo do jornal. A primeira fase da publicacdo O Globo foi mar-
cada pela oposicdo ao Governo Provisério de Getulio Vargas e pelo apoio a redemocratizacdo do
pais. As restric6es do jornalista em relagédo ao regime estadonovista, instaurado em 1937, contudo,
ndo o impediram de se tornar um membro do Conselho Nacional de Imprensa do Departamento de
Imprensa e Propaganda, durante os anos de 1940 a 1945. Nessa mesma década, Marinho ampliou
suas atividades com a inauguracao, no Rio de Janeiro, dos transmissores da Radio Globo: proces-
so de expansao observado também nos anos sessenta, quando se inaugura a TV Globo do Rio de
Janeiro. A implantacdo do sistema foi marcada pelas denudncias de Carlos Lacerda sobre os acor-
dos ilegais entre a TV Globo e a Time-Life — campanha que contou com a adesao dos Diarios As-
sociados e de O Estado de S.Paulo. Devido as circunstancias, o jornalista desligou-se do grupo
norte-americano, dedicando-se a estruturacao do Sistema Globo de Radio nos estados do Rio de
Janeiro, S&o Paulo, Rio Grande do Sul, Pernambuco, Minas Gerais e Brasilia. Durante a década
de setenta, desenvolveu, juntamente com a Fundacdo Padre Anchieta e a Fundacdo Universidade
de Brasilia, o Telecurso Primeiro e Segundo Grau, com a finalidade de atingir o pablico estudante.
Ao longo dos anos, outros segmentos surgiram: a Rio Gréafica S.A., a Globo Video, a Globo Filmes,
a Globotec, a Globo Computacéo, a Editora Globo, A Globo Agropecuaria, a Som Livre, o Sistema
Globo de Gravacdes Audiovisuais, entre outras. Suas empresas, atualmente, constituem um dos
maiores complexos de comunicacdo do mundo. GOIDANICH, H.C. Enciclopédia dos Quadrinhos.
Porto Alegre: L&PM, 1990, p.226. ABREU, A. A. et. al. Dicionario Histdrico-Biografico Brasileiro.
Rio de Janeiro: CPDOC/Fundagéo Getulio Vargas, 2001, p. 3584-3588.
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O éxito destas publicac6es deu azo ao surgimento das revistas exclusivas de
histérias em quadrinhos, com a publicacdo de histérias completas,?°0 que era consi-
derado uma inovacédo no mercado brasileiro de HQs, além de darem inicio a um no-
vo habito de leitura de quadrinhos que persiste até os dias atuais. Pioneiras no gé-
nero, Mirim (1937) e Lobinho (1938) — ambas publicadas pelo Grande Consoércio de
Suplementos Nacionais, de Adolfo Aizen — traziam aventuras dos super-herois ame-
ricanos.?

Atento ao crescimento do mercado destinado ao publico infantil, Roberto Ma-
rinho novamente fez concorréncia as publicacdes de Aizen: langou uma revista intitu-
lada Gibi, cujo sucesso ensejou uma sucessao de novas publicacbes do género: Gi-
bi Mensal, O Globo Juvenil Mensal, Biriba Mensal, Gibi Mensal, Novo Globo Juvenil,
Novo Gibi Juvenil. O sucesso da revista Gibi foi tal que seu nome tornou-se, entre
nés, sindnimo de revista de histéria em quadrinhos no Brasil.*?

O evento editorial dos quadrinhos também chamou a atencédo de um dos mai-

ores empresarios de comunicacdo do periodo: Assis Chateaubriand®® que, em 1940,

%0 Até entdo, as historias em quadrinhos eram publicadas em suplementos de jornais ou revistas de
variedades, sendo as narrativas geralmente veiculadas em capitulos.

2L CIRNE, M.; MOYA, A. (org.) Literatura em quadrinhos no Brasil: acervo da Biblioteca Nacional. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2002.

2 SILVA, D. Quadrinhos dourados. Op. cit.

23 Assis Chateaubriand nasceu em Umbuzeiro, Pernambuco, em 1892. Aos quatorze anos teve sua
primeira experiéncia no universo jornalistico, publicando matérias para o jornal O Pernambuco. En-
quanto cursava a faculdade de Direito, trabalhou como redator no Jornal Pequeno e como colabo-
rador no Jornal de Recife e no Diario de Pernambuco. Em 1924, adquiriu a publicacdo matutina O
Jornal, cujo proprietario apresentava situagdo financeira precaria. Seis meses depois, comprou seu
segundo jornal, o Diario da Noite: empresas que formaram a base de um complexo jornalistico pos-
teriormente denominado Diarios Associados. Um dos maiores empreendimentos de Chateaubriand
foi o lancamento da revista O Cruzeiro, em 1928, cujas caracteristicas editoriais transformaram os
padrdes do jornalismo praticado até entdo. Na década de trinta, desfrutou de inimeros favores da
politica oficial como resultado de seu apoio a Getullio Vargas durante a revolugdo de 1930: dentre
eles, a concessao de empréstimos a sua cadeia de jornais, por meio da Caixa Econdmica Federal.
A aproximagdo com o governo se estendeu até o ano de 1937, quando Chateaubriand passou a
opor-se a permanéncia de Vargas no poder. Contudo, seus posicionamentos politicos arrefeceram
durante o Estado Novo. No final dos anos trinta o jornalista resolveu diversificar suas atividades,
investindo no cultivo do café, do algodao e na pecuaria em propriedades adquiridas nos estados do
Nordeste e Centro-Sul. Em 1950, a cadeia de jornais foi acrescida de um novo veiculo de comuni-
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lancou a revista O Gury. Esses lancamentos inauguraram no pais a época dos comic
books e praticamente encerraram a era das revistas semanais tamanho tabloide com

histérias seriadas. %*

Fig. 6. Mirim. Rio de Janei- Fig. 7. Gibi Mensal, Rio de Fig. 8. O Gury. Diario da Noite,
ro: GCSN, n. 1, 1937, capa. Janeiro: O Globo, n.34, n. 1, 1940, capa.
1943, capa.

cacdo — a TV Tupi, a primeira estagdo de televisdo da América Latina, inaugurada em S&o Paulo.
Ao longo dessa década, sua postura de oposi¢cdo ao governo Vargas intensificou-se, quando os
Diarios Associados langaram a campanha contra o jornal situacionista Ultima Hora. Em fevereiro
de 1960, Chateaubriand foi acometido de uma trombose, enfermidade que o levou a escrever so-
bre uma cadeira de rodas. Em 1964, realizou, por meio dos Diarios Associados, a Campanha do
Ouro para o bem do Brasil, incentivando a populagéo a doar jéias para o pagamento da divida ex-
terna do pais. O jornalista faleceu em 1968 e, tempos depois, uma crise atingiu sua cadeia de e-
missoras de jornais, radios e televiséo, em virtude das divergéncias entre seus herdeiros. ABREU,
A. A. et. al.Op. cit., p. 1337-1340.

> MOYA, A. Shazam! S&o Paulo: Perspectiva, 1972. Cf. também VERGUEIRO, W. C. S. Historia em
guadrinhos: seu papel na inddstria de comunicagdo de massa. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncia
da Comunicacéo) — Escola de Comunicagéo e Artes da Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
1985. Outras publicagBes do género surgiram no periodo como: Correio Universal (1937); O Jor-
nalzinho, Pia Sociedade Catdlica de S&o Paulo (1942-1972) e Sesinho, Servi¢o Social da Industria
(1948-1971). SILVA, D. Quadrinhos dourados. Op. cit.
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Entretanto, ha que se observar que em todos
esses projetos editoriais, sejam 0s antigos suple-
mentos ou as novas revistas, havia notorio predomi-
nio dos quadrinhos estrangeiros, sobretudo norte-
americanos. Assim, na Gazeta Infantil, desfilaram
grandes criacdes dos quadrinhos como Little Nemo
in Slumberland, do norte-americano Winsor McCay,
aqui conhecido como O sonho de Carlinhos; Brick

Fig. 9. O Lobinho. Rio de Janei-

fo: GCSN, n. 1, 1938, capa. Bradford, Dick James; O Fantasma (The Phanton),
de Lee Falk e Ray Moore; Betty Boop, do norte-americano Max Fleisher; Gato Felix
de Patt Sullivan e Otto Messmer, entre outros.

O Suplemento Juvenil, como ja mencionado, foi responsavel pelo langamento
de varias historias em quadrinhos norte-americanas famosas, como Flash Gordon,
Bill o Agente Secreto, juntamente com Jim das Selvas toda a criacdo de Alex Ray-
mond; Mandrake; as Sinfonias Coloridas de Walt Disney; Popeye; Tarzan e o Princi-
pe Valente de Harold Foster; Terry e os Piratas, entre outros. Mesmo com o afluxo
de producédo externa, alguns autores brasileiros conseguiram se destacar: Carlos
Thiré, Renato Silva, Mario Pacheco, Monteiro Filho, So6lon Botelho, Oscar Brener,
entre outros.

Mirim e Lobinho, editados por Adolfo Aizen, publicaram historias das novas
personagens dos comic-books norte-americanos como Fantomas, Buck Jones, Slam
Bradley, Buck Rogers. Em O Globo Juvenil, além dos herois anteriormente publica-
dos pela Gazetinha como Fantasma, Brick Bradford e Barney Baxter, passaram a
veicular novidades que atingiram grande popularidade como Ferdinando (L'il Abner)

de Al Capp e Zé Mulambo, além de Marqués de Tararé e O Capitdo e os Meninos.
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No Gibi desfilaram Charles Chan, do brasileiro José Geraldo, Bronco Piller (Red Ry-
der), Zorro, entre outros. %

Apesar do predominio das historias em quadrinhos estrangeiras, ndo se deve
supor que inexistisse espaco para a producao nacional. Contudo, € inegavel que o
produto norte-americano chegava ao Brasil a precos muito baixos, por meio do sis-
tema de syndicates®® que atuam até hoje da mesma forma, ou seja, contratam dire-
tamente os artistas e distribuem seus trabalhos para jornais e revistas nacionais e
internacionais, o que impdem uma concorréncia desleal ao artista local, pois mesmo
gue o quadrinista conseguisse veicular sua producao nao conseguiria sobreviver de
seu oficio. Além disso, a “avalanche” de quadrinhos estrangeiros, de certo modo,
moldou o gosto do publico leitor e dificultou a publicacdo de propostas com caracte-
risticas distintas.

Por outro lado, desde a implantacdo do Estado Novo, a preocupacdo com as
leituras destinadas a infancia recrudescia. Os apelos e recomendacdes para que se
procedesse a fiscalizacéo rigorosa das leituras das criancas se intensificava por in-
termédio da imprensa. Esta intervencdo do governo na literatura infantil fazia parte
de um movimento mais amplo de centralizac&o politica e intervencédo nos mais dife-

rentes aspectos da vida social. O fortalecimento e a consolidacéo do poder do Esta-

> ANSELMO, Z. Histéria em quadrinhos. Petrépolis: Vozes, 1975; MOYA, A. Histéria das Histdrias
em quadrinhos. Sao Paulo: Brasiliense, 1993; VERGUEIRO, W. C. S. Histéria em quadrinhos: seu
papel na industria de comunicacéo de massa. Op. cit.; SILVA, D. Quadrinhos dourados. Op. cit.

%6 Segundo Cleide Furlan, a palavra Syndicate, nos moldes norte-americanos, ndo encontra similar
em nosso contexto. Ndo se trata de um sindicato e ultrapassa as atribuicbes de uma associacao.
Podemos trata-lo como agéncia especializada em fornecer matérias variadas, particularmente de
entretenimento. Os Syndicates, além de possuirem o direito sobre os trabalhos dos desenhistas
(direitos sobre a venda e distribuicdo), atuam como agéncia de veiculacédo das histérias, preparan-
do e emitindo milhares de matrizes a serem vendidas ndo sé nos Estados Unidos como também
em outros paises. FURLAN, C. HQ e os “Syndicates” norte-americanos. In: BIBE-LUITEN, S. (org.)
Histéria em quadrinhos. Uma leitura Critica. 2. ed. S8o Paulo: Edi¢cdes Paulinas, 1985. O primeiro
“sindicato”, o Internacional News Service, foi fundado por W. R. Hearst, proprietario do New York
Jornal, em 1912 que, em 1914, tornou-se o famoso King Feature Syndicate. Os syndicates norte-
americanos tém como grandes exemplos as Produg¢des Walt Disney, o Grupo Hanna-Barbera, a
Warner Brothers, o King Features Syndicate, a Marvel Comics, a D.C. Comics, entre outros. Sobre
0 assunto Cf. também BIBE-LUYTEN, S. O que é histéria em quadrinhos. Op. cit.
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do ocorreram com a criacdo de aparatos institucionalizados de coercdo. Reconhe-
cendo o alcance dos meios de comunicacdo de massa, foram aperfeicoados os 0r-
gaos de controle e repressao, instituidos ao longo da década de 30, garantindo a
capacidade de intervencao estatal no ambito dos meios de comunicacéo e cultura.

O principal destes 6rgéaos foi o DIP (Departamento de Imprensa e Propagan-
da). Ligado diretamente a Presidéncia da Republica e considerado peca fundamen-
tal de todo sistema censor do governo.?’ De acordo com Angela de Castro Gomes,
tinha como que duas faces opostas e complementares. Tratava-se de difundir am-
plamente a imagem do novo regime gque se instalara em novembro de 1937 e de
combater a veiculagéo de todas as mensagens que lhe fossem contrarias.”® Na ten-
tativa oficial de eliminar forcas opostas ao regime foram incineradas milhares de o-
bras literarias consideradas subversiva pelo governo varguista sob acusacéo de pro-
pagarem idéias “nocivas”. Neste interim, desencadearam-se amplas formas de re-
pudio a diversos personagens da literatura como deformadoras da personalidade
infantil.”®

Entretanto, segundo afirma Goncalo Junior, diferentemente da perseguicao

sistematica realizada contra a imprensa e a literatura dirigida ao publico infantil, as

" O DIP era resultado da transformagcao de experiéncias anteriores: desde a atuacéo do Departamen-
to de Propaganda (DOP), criado em 1931, o qual foi substituido pelo Departamento de Propaganda
e Difusdo Cultural (DPDC), 6rgao atuante em todo periodo da constituinte de 1934 e reformulado
em 1938 sob a sigla DPD, denominagédo mantida até 1939, data da criacdo do DIP. CAPELATO, M.
H. Multid6es em cena. Propaganda politica no varguismo e no peronismo. Campinas, SP: Papirus,
1998; COSTELLA, A. F. O controle da informagédo no Brasil. Petrépolis: Vozes, 1970.

8 GOMES, A. C. Histéria e Historiadores: A politica cultural do Estado Novo. Rio de Janeiro: Funda-
cdo Getulio Vargas, 1996, p. 126.

9 Exemplo de censura 2 literatura infantil no periodo foi a “caca” a obra de Monteiro Lobato Peter Pan
e do livro Tarzan, o Invencivel. CARNEIRO, M. L. T. Livros proibidos, idéias malditas: o Deops e as
minorias silenciadas. Sdo Paulo: Esta¢éo Liberdade: Arquivo do Estado, 1997.
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histérias em quadrinhos nado teriam sofrido uma interferéncia direta dos censores de
Vargas.®

A despeito da suposta tolerancia do governo, neste periodo iniciou-se no pais
uma verdadeira “guerra” contra os gibis. Justamente no momento de seu floresci-
mento, a industria dos quadrinhos enfrentou uma tenaz campanha liderada por edu-
cadores, intelectuais, parlamentares e membros da Igreja Catdlica, que proclama-
vam a malignidade moral, social e cultural das revistas em quadrinhos. Questao que
perpassou as décadas seguintes e rendeu acalorados debates em jornais, revistas e
até mesmo em espaco governamentais como Instituto Nacional de Estudos Pedag6-
gicos (INEP), do Ministério da Educacdo — que 1944 ocupou nove edi¢cdes de sua
publicacdo oficial, a Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos, com o tema das
funcées deseducativas dos quadrinhos — até a Camara dos Deputados.®

As primeiras acusacdes publicas contra os quadrinhos no Brasil foram perpe-
tradas pelo padre Arlindo Vieira, o qual alegava que as HQs publicadas no pais ti-
nham teor imoral e carater “desnacionalizante” para seus pequenos leitores. Posteri-
ormente, as historias em quadrinhos também foram acusadas, por diversos segmen-
tos da sociedade, de trazerem leituras superficiais e carregadas de erros gramati-
cais, além de incentivadoras do crime, prostituicdo e homossexualismo.*

Esta celeuma em torno dos quadrinhos manifestava-se em diversos paises

desde o inicio dos anos 40. Na Europa, principalmente na Franca e na lItalia, organi-

% De acordo com Gongalo Jinior, essa atitude complacente do governo em relacéo aos quadrinhos
explica-se, por um lado, pela interferéncia de Roberto Marinho, entdo membro do Conselho Nacio-
nal de Imprensa — 6rgédo criado em 1939 e formado por censores e representantes da imprensa ao
gual poderia se recorrer contra a censura, no entanto, na pratica, a funcdo do CNI foi reduzida a
mera entidade decorativa — por outro, pela ingeréncia de Jodo Alberto Lins de Barros, polémico
chefe da policia de Vargas, so6cio de Adolfo Aizen no Grande Consorcio de Suplementos Nacio-
nais. Em 1940, o DIP, por meio do programa radiofénico A Voz do Brasil, teria saido em defesa dos
quadrinhos. SILVA JUNIOR, G. Op. cit., p. 81-82.

L |dem, Ibidem.

%2 cf. VERGUEIRO, W. C. S. Histéria em quadrinhos: seu papel na industria de comunicacao de mas-
sa. Op. cit.; MOYA, A. Anos 50, 50 anos. Sdo Paulo: Ophera Gréfica, 2001.
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Zou-se uma ampla campanha contra os comics. Nos Estados Unidos, comecava a
se formar o mito de que os quadrinhos eram perniciosos, tema que passou a ser a-
profundado principalmente no meio cientifico tornado-se um dos temas de discussao
da area da psicologia.

Goncalo Junior chama a atencao para o fato de que no Brasil a batalha trava-
da contra os quadrinhos, que ganhou a grande imprensa nos anos 40, teria, para
além do elemento ideologico, um carater de disputa do mercado editorial carioca.

Segundo o autor:

O estrago na reputacdo dos quadrinhos das revistinhas partiu da in-
tensa campanha desenvolvida pelo jornal Diario de Noticias, princi-
palmente no segundo semestre, com o acirramento da longa briga
entre seu proprietario, Orlando Dantas, e Roberto Marinho, de O
Globo, pela lideranga do mercado de jornais. O confronto publico e
declarado dos dois empresarios, alids, tornou-se um divisor de aguas
na histdria da censura aos quadrinhos no Brasil. Ao mesmo tempo
gue atacou os gibis para atingir Roberto Marinhos diretamente e sur-
rupiar-lhe os leitores, Dantas ajudou a difundir uma série de precon-
ceitos ideoldgicos e morais contra as revistinhas. Sua campanha tra-
ria resultados a curto, médio e longo prazo, e marcaria a reputacao
dos gibis — e, em especial, a de Roberto Marinho — ao longo dos a-
nos 50 e 60.%

A cruzada antigibis iniciada por Orlando Dantas ganhou, em pouco tempo,
dimenséo de problema nacional. Em fins dos anos 40, o assunto tornou-se priorida-
de na Camara dos Deputados. A Comisséo de Educagéo e Cultura anunciou o envio
para votacdo em plenario do projeto de ementa a Constituicdo que estabelecesse
censura prévia aos quadrinhos, como testemunhou Gilberto Freyre: ilustres repre-

sentantes da Nacdo pretenderam dar solucdo imediata ao problema das mas histé-

rias em quadrinhos. Solugéo violenta; acabando com o mal pela raiz. Tornando-o

¥ SILVA JUNIOR, G. Op. cit., p. 130.
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assunto policial.”* O entdo deputado federal saiu em defesa da liberdade de expres-

sao para as editoras de historias em quadrinhos.

A posicao assumida por Gilberto Freire revelava o reconhecimento do poten-
cial persuasivo e educativo, atitude evidenciada na afirmacdo a historia em quadri-
nhos é uma arma moderna, moderna, mas nada secreta que, tanto pode ser posta a
servico de Deus quanto do diabo. A historia em quadrinhos em si ndo é boa nem ma:
depende do uso que se faz dela.*®

Gilberto Freyre apresentou outra face da campanha contra as HQs: o
nacionalismo, que reitera a percep¢ao dos quadrinhos como importante meio difusor

de idéias, sobre a qual tece o seguinte comentario:

Também ela [as histérias em quadrinhos] pode tornar-se para 0s
brasileiros, forca de conservacgéo das tradicbes nacionais, em vez da
superacéo dessas tradicdes por mitos dos povos imperiais sem que,
entretanto, o justo zelo nacionalista degenere em “nossismo” intole-
rante.(...) Compreende-se a campanha de nacionalizagcao das hist6-
rias em quadrinhos iniciada pelo jornalista Homero Homem. Mas se-
ria uma lastima que a mitica de nacionalizacdo nos levasse a exage-
ros. E nos fechasse, nas nossas revistas e jornais, as historias em
quadrinhos que ndo falassem de indios, cajueiros, vaqueiros do Nor-
deste, sucuarana, pitanga, Caxias, Santos Dumont. Atualmente, o
extremo que domina nas histérias em quadrinhos publicadas nos
Nossos jornais é o de quase exclusiva estrangeirice de motivos, sim-
bolos e personagens. Devemos reagir a esta exclusividade lamentéa-
vel. Mas nédo a ponto de nos fecharmos dentro de motivos, simbolos
e personagens exclusivamente brasileiros. Apenas escolhendo para
publicacéo, histérias, tanto brasileiras como estrangeiras, mais capa-
zes de deleitar o publico sem corromper-lhe o gosto. Pois ndo nos
esquegcamos que vivemos num mundo que é, cada dia mais, um
mundo s6, dentro do qual o Brasil deve ser o Brasil sem deixar de ser
fraternalmente humano e cordialmente americano.*

No inicio da década de 50, a campanha contra os quadrinhos se intensificou.

Além do Diario de Noticias, os jornais cariocas Correio da Manha, de Edmundo Bit-

* FREYRE, G. A Propésito de Histéria em Quadrinhos. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 30 jun.1950.
% O REINO ENCANTADO DOS QUADRINHOS. S&o Paulo: Editora Brasil-América, s/d.

% FREIRE, G. Histéria em quadrinhos, nacionalismo e internacionalismo. O Cruzeiro. Rio de Janeiro,
24 jun. 1950.
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tencourt, Tribuna da Imprensa, de Carlos Lacerda e Ultima Hora, de Samuel Wainer,
ampliaram os ataques ndo somente aos quadrinhos, mas, principalmente, a Roberto
Marinho e Adolfo Aizen, responsaveis pela maioria dos titulos de HQs no Rio de Ja-
neiro do periodo. Vale destacar que as HQs eram parte significativa da receita das
principais editoras cariocas. Alguns dados revelam a dimensdo do mercado de qua-
drinhos no Brasil no periodo: segundo a revista Conjuntura Econémica (editada pela
Fundacao Getulio Vargas) no inicio da década de 50 o pais possuia o impressionan-
te nimero de 2 milhdes de leitores de quadrinhos.*’

Ainda nos anos 50, a campanha contra os quadrinhos ganhou novo alento
com a publicacéo de The seduction of innocents, do psiquiatra norte-americano Fre-
deric Wertham. Uma onda de protestos de organizacdes educacionais, politicas e
sociais levantou-se contra os quadrinhos contagiando varios paises. Embora o prin-
cipal alvo fossem os quadrinhos de terror, toda a industria do género foi colocada
sob suspeita e uma verdadeira cruzada contra os quadrinhos abalou o desenvolvi-

mento e a expansdo do género durante alguns anos. Segundo Alvaro de Moya,

" A importancia deste segmento no mercado editorial do periodo é retratada na afirmacdo de Gonga-
lo Janior: Dos quatro maiores empresarios da imprensa brasileira do século 20, trés comegaram no
segmento de revistas como editores de quadrinhos: Roberto Marinho, Adolfo Aizen e Victor Civita
(...) Esses empresarios montaram seus impérios editorias a partir do negécio lucrativo das HQs,
cujas vendas impulsionaram seus negocios. SILVA JUNIOR, G. Op. cit., p. 235. Vale destacar aqui
as analises de Renato Ortiz acerca da formacéo da cultura de mercado no Brasil. O florescimento
dos quadrinhos nos anos 40 insere-se num contexto mais amplo de modernizacdo da sociedade
brasileira, que, apds a Segunda Guerra Mundial, modernizou-se em diversos setores. Tais trans-
formagdes foram guiadas por multiplos fendmenos como o crescimento industrial, a urbanizacéo, a
transformacao do sistema de estratificacdo social (como a expansédo da classe operaria e da classe
média), o advento da burocracia e das novas formas de controle gerencial, 0 aumento populacio-
nal, o desenvolvimento do setor terciario em detrimento do agrario. Foi nesse contexto, afirma Re-
nato Ortiz, que se redefinem antigos meios — imprensa, radio, cinema — e se direcionam técnicas
como televisdo e marketing, processo que se inicia nhos anos 40/50 e se consolida apenas nas dé-
cadas posteriores. Entretanto, apesar desse contexto dindmico, a modernizacdo se inseriu no inte-
rior de fronteiras delimitadas, pois 0 movimento de expanséo do capitalismo se realizou apenas em
determinados setores. Deste modo, nas décadas de 1940 e 1950 a sociedade brasileira poderia
ser considerada de consumo incipiente, dando-se a consolidagdo do mercado de bens simbdlicos
somente nas décadas posteriores, de 1960 e 1970, relacionada a uma mudanca estrutural da
mesma, fruto do desenvolvimento do capitalismo. ORTIZ, R. Op. cit., p. 35.
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em 1950, nos Estados Unidos, em pleno periodo de Guerra Fria ha-
via perseguicdo aos comunistas, esquerdistas e simpatizantes — uma
caca as bruxas — e as histdrias em quadrinhos também foram estig-
matizadas. (...) O Senado instituiu um sistema de ‘hearings’. Diversas
revistas e editoras fecharam.®
Diante do cenério que se delineava e com receio de que o governo fizesse
restricdo ao mercado, em 1947, alguns editores passaram a adotar um codigo de
autocensura como forma de padronizar o conteldo da revistas e conseguir alguma
credibilidade entre pais e educadores.
Numa tentativa de enfraquecer os argumentos dos detratores dos quadrinhos,
a industria do género inaugurou uma linha de producéo de histérias com temas edu-
cativos e autenticamente nacionais. No final dos anos 30, quando surgiram as pri-
meiras criticas ao género na imprensa, Adolfo Aizen produziu os albuns Grandes
Figuras do Brasil em dois volumes®® e, embalado nas campanhas do DIP, criou a
colecdo Biblioteca Patria, em 15 volumes, cuja edicdo de estréia foi Getulio Vargas
para Criancas.*
Dando continuidade a empreitada de driblar os efeitos da campanha contra os
quadrinhos, a Editora Brasil-América (EBAL), criada por Aizen em 1945, adaptou

obras da literatura brasileira, a partir dos anos 1950, para o cédigo dos quadrinhos

publicados na chamada Edigdo Maravilhosa.

¥ MOYA, A. Anos 50, 50 anos. Op. cit.

¥ A publicacdo, enviada a Getulio Vargas, mereceu o seguinte comentario do presidente: Cultivar nos
jovens a admiragdo pelos herdis nacionais € obra patridtica e merecedora de louvores. O livro
Grandes Figuras da Brasil constitui, nesse sentido, valiosa e oportuna iniciativa. SILVA JUNIOR, G.
Op. cit., p. 95.

9 A colec&o Biblioteca Patria foi vendida ao MEC para distribuicdo nas escolas. Maria Helena Capela-
to, em seu estudo sobre a propaganda politica no Estado Novo, afirma que o livro Getulio Vargas
para Criancas (...) constitui um roteiro para a juventude brasileira acompanhar a Histéria do Brasil
(...) as mensagens divulgadas por meio dessas publicagBes demonstram a preocupac¢édo em salien-
tar a originalidade da democracia brasileira no contexto dos tempos novos: a no¢cao de democracia
autoritaria buscava legitimidade através das imagens que mostravam a relagdo direta do chefe do
Estado com o povo e das que expressavam contentamento popular diante do novo poder. CAPE-
LATO, M. H. Op. cit., p. 161-2.
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A série iniciou-se em 1948 com a aquisicdo dos direitos de publicacdo dos
Classic Comics norte-americanos, grandes classicos da literatura mundial, como
Moby Dick, Corcunda de Notre Dame, Alice no Pais das Maravilhas, O Morro dos
Ventos Uivantes, entre outros. Em agosto de 1950, o niumero 24 da Edicdo Maravi-
Ihosa apresentou uma novidade: em lugar da tradicional série americana: foi publi-
cado O Guarani, de José de Alencar, adaptacdo assinada pelo artista André Le
Blanc. Seguiram-se outros do mesmo autor como Iracema (1951), O Tronco do Ipé
(1952) e Ubirajara (1952). Foram também editadas obras de diversos autores nacio-
nais como A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo; Cangaceiros, de José Lins
do Rego; Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes entre outros.** Entre 1956 e 1957,
a Rio-Grafica Editora (atual Editora Globo) também investiu na quadrinizacédo de o-
bras literarias por meio da revista Romance em Quadrinhos.*?

Ainda na série de quadrinhos educativos, promoveu-se a adaptacao da Histo-
ria do Brasil e de seus “grandes personagens” em séries como Historia do Brasil em
quadrinhos, Biografias em Quadrinhos e Grandes Figuras do Brasil. Aléem destas
publicacbes, que contemplavam Literatura e Historia, publicou-se A Biblia (Antigo
Testamento) em quadrinhos e a Série Sagrada a fim de esvaziar as criticas do seg-
mento eclesiastico. Tais empreendimentos objetivavam afastar a no¢ao depreciativa

dos quadrinhos em prol de outros sentidos pedagégico, literario e religioso.*?

*1 0 escritor Jorge Amado teve trés de seus romances incluidos na colecdo: Terras do sem fim, S&o
Jorge dos llhéus e Mar Morto. Outras obras adaptadas foram Canad, de Graga Aranha; A morgadi-
nha dos canaviais, de Jilio Diniz; além de criacdes de Menotti Del Picchia, Ribeiro Couto, Paulo
Setdbal, Gustavo Barroso, Narbal e Ofélia Fontes, Martins Pena, Théo Filho, Manuel Antonio de
Almeida, Euclides da Cunha, Lucia Benetti, Osvaldo Orico, Emi Bulhdes, Carvalho da Fonseca,
Coelho Neto, Herberto Sales, Afranio Peixoto, Raul Pompéia, Pedro Bloch e outros. CIRNE, M.;
MOYA, A. (org.). Op. cit.

2 |dem, Ibidem.

3 |dem, Ibidem.
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Outra tentativa da EBAL de defender os quadrinhos das criticas que vinham
sofrendo foi a publicacdo de O Reino Encantado dos Quadrinhos, obra na qual fo-
ram transcritos depoimentos favoraveis de intelectuais brasileiros ao lado de decla-
racbes de estudiosos estrangeiros.** A revista, lancada pela EBAL em 1955, nio
chegou a ser vendida em bancas; era distribuida a quem visitasse a editora ou envi-
ada a intelectuais, jornalistas, padres, educadores e politicos, segmentos que alen-

tavam a campanha contra os quadrinhos.

Capa das obras publicadas na década de 50 pela EBAL

Fig. 10. EUZEBIO, A. O Serta- Fig. 11. EUZEBIO, A. Biblia. Fig. 12. MONTEIRO FILHO, A.
nejo. Rio de Janeiro: EBAL, n. Antigo Testamento. Rio de Ja- Memodrias de um sargento de

95, nov. 1954. Adaptacdo do neiro: EBAL, 1953. milicias. Rio de Janeiro: EBAL,

romance de José de Alencar. n. 147, maio 1957. Adaptacdo
do romance de Manuel Antbnio
de Almeida.

4 Dentre os intelectuais brasileiros se encontravam Gilberto Freire, Dinah Silveira de Queiroz, Candi-
do Mota Filho, Menotti Del Picchia, Silvio Rabello, Heliodora Carneiro de Mendonga, José Lins do
Rego e estrangeiros como a Dra. Bender, Dra. Eleanor Gluek, da Universidade de Harvard, e o
Prof. Frederic M. Thrasher, da Universidade de New York. ANSELMO, Z. Op. cit. e SILVA JUNIOR,
G. Op. cit.
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Fig. 13. LE BLANC, A. Ira- Fig. 14. GERALDO, J. A Es- Fig. 15. LLAMPAYAS, R. Ga-
cema. Rio de Janeiro: EBAL, crava Isaura. Rio de Janeiro: briela, Cravo e Canela. Rio de
n. 31, jan. 1951. EBAL, n. 92, 1954, Janeiro: EBAL, 1975.

Em meio a polémica em torno dos quadrinhos realizou-se, em 18 de junho de
1951, a Primeira Exposicao Internacional de Quadrinhos, no Centro de Cultura e
Progresso em S&o Paulo. Experiéncia pioneira no mundo, a amostra foi organizada
por Jayme Cortez, Syllas Roberg, Reinaldo de Oliveira, Miguel Penteado e Alvaro de

Moya, grupo de jovens reunidos em torno do interesse pelos quadrinhos.*

%5 Jaime Cortez — desenhista portugués naturalizado brasileiro — iniciou sua carreira na revista O
Mosquito, de Lisboa. Chegando ao Brasil em 1947, fez tiras para o jornal paulistano Diario da Noi-
te, além de trabalhar com Messias de Mello na Gazeta Juvenil e Gazeta Esportiva. Em 1950, pas-
sou a desenhar as capas das revistas da Editora La Selva. Alvaro de Moya desenhava letreiros pa-
ra a TV Tupi, em sua inauguragdo, em 1950, ano em que se tornou colaborador do jornal paulista-
no O Tempo. Reinaldo de Oliveira era editor da revista Black Terror, da editora La Selva e Miguel
Penteado era operario grafico. A exposicao era composta por oito painéis expostos em sequiéncia:
primeiramente, “Ataque e Defesa”, no qual se discutia a respeito das criticas perpetradas sobre os
quadrinhos; o segundo, “Histérico”, apresentava os artistas estrangeiros considerados pioneiros no
género, como o norte-americano R. F. Outcault, o alemdo W. Bush, entre outros; o painel seguinte,
“Artistas do Mundo”, exibia quadrinhos de autores franceses, japoneses, italianos, ingleses, argen-
tinos, alemaes, poloneses, portugueses, espanhdis e norte-americanos; “Evolu¢cdo”, o quarto pai-
nel, demonstrava, por meio de ilustracdes produzidas por grandes nomes dos quadrinhos, a ‘evo-
lucdo’ da qualidade técnica dos desenhos pelo “treino” diario; o quinto mural, intitulado “Plagio”, ge-
rou grande polémica, pois enfocava a Editora Brasiliense, de Caio Prado Jr., colocando lado a lado,
Principe Valente de Hal Foster e Flash Gordon de Alex Raymond e os desenhos que ilustravam a
obra de Monteiro Lobato, revelando um “plagio” dos quadrinhos norte-americanos realizado por
Augustus e J. U. Campos; “Problema”, sexto na sequéncia, discutia a necessidade da valorizacdo
da producéo brasileira, enfocando temas e a cultura nacional; o penultimo painel, intitulado “Para-
doxo” atacava outra editora, a Melhoramentos, ao mostrar as semelhancas das paginas de Juca e
Chico, de 1950, com os desenhos de um dos precursores dos quadrinhos, W. Bush. O mural de
encerramento da exposicdo, “Tendéncia Artistica”, apresentava uma andlise gréafica e a decompo-
sicdo de sua expressdo, quadro a quadro, das histérias de Al Capp e Will Eisner. A maior parte do
material exposto era de quadrinistas norte-americanos como Al Capp, Alex Raymond, Roy Crane,
Milton Caniff, Will Eisner, entre outros. MOYA, A. Anos 50, 50 anos. Op. cit.
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A exposicao pretendia servir como introducéo didatica aos quadrinhos e como
uma busca do reconhecimento do género como arte. Nas palavras de Alvaro de Mo-
ya: Relacionavam-se ali os quadrinhos com literatura e cinema. Analisava-se o0 que,
mais tarde, seria considerada a linguagem dos quadrinhos.*® Entretanto, o evento
tornou-se um grande acontecimento e motivo de controvérsia. Diante da campanha
contra os quadrinhos, a postura assumida pelos idealizadores da exposi¢ao foi con-
siderada provocativa ao revelar, por exemplo, o “plagio” realizado pelos desenhistas
da Editora Brasiliense Augustus e J. U. Campos, ilustradores das obras de Monteiro
Lobato, das HQs norte-americanas Principe Valente, de Hal Foster, e Flash Gordon,
de Alex Raymond. Do mesmo modo, entrava na ordem do dia a discussao acerca da
necessidade de valorizacdo dos quadrinhos nacionais.

O intento de promover os quadrinhos brasileiros fracassou, principalmente pe-

lo diminuto interesse das editoras e jornais. Apesar disto, segundo Gongalo Junior,

0s quadrinistas puderam comemorar duas conquistas: conseguiram
atrair a atencdo da imprensa e dos criticos dos gibis e estimularam
os desenhistas paulistas a profissionalizar seus roteiros e desenhos,
a partir do contato com 0s originais norte-americanos. Em conse-
gléncia disso, comecgou a surgir m movimento sindical embrionério
gue resultou, no ano seguinte, na fundacéo da Associacdo de Dese-
nhistas de S&o Paulo (ADESP). Na Associacao, os desenhistas co-
mecaram a discutir timidamente duas questbes que consideravam
fundamentais e imediatas: a reserva de mercado para o artista brasi-
leiro e a regulamentacdo trabalhista da relacdo entre editoras e os
guadrinistas, que sofriam com os baixos valores recebidos e com a
inexisténcia de vinculos empregaticios.*’

A Associacdo paulista também refletia o novo contexto do mercado editorial
qgue se delineava no periodo. Até meados dos anos 1940, as principais editoras e
jornais concentravam-se no Rio de Janeiro — Rio-Gréfica Editora, O Cruzeiro e Edito-

ra Brasil-América. O Estado de Sao Paulo, apesar de viver um periodo de desenvol-

“ 1dem, Ibidem, p. 30.
" SILVA JUNIOR, G. Op. cit., p. 176.
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vimento industrial intenso, possuia um mercado editorial modesto.*® Nesse periodo,
surgiram as primeiras editoras paulistas de quadrinhos. Victor Civita criou a Editora
Abril, iniciando seu projeto com a edicdo de historias em quadrinhos, que em pouco
tempo, se tornaria o maior indice de vendagem de gibis do pais: O Pato Donald, do
norte-americano Walt Disney.*°

Neste movimento de ampliacdo do mercado editorial paulista, surgiu uma sé-
rie de pequenas editoras, entre 1940 e 1970, que explorariam um novo fildo que
chegava ao Brasil: os quadrinhos de terror. Principal alvo da campanha contra as
HQs, o género de terror foi praticamente extinto das bancas nos Estados Unidos.
Preocupados com a intervencdo do governo no mercado, um grupo de editores criou
o Comics Code Authority — um instrumento de regulamentacdo das historias em
quadrinhos norte-americanas que baniu de circulacdo os quadrinhos de terror e vio-
léncia. Esta medida estimulou a producao nacional desse estilo, um dos mais popu-
lares entre o publico.

A pioneira no género, que predominou no pais entre as décadas de 60 e 80,
foi a editora La Selva, criada em 1947 por Vito La Selva, com a revista Bom Humor.
Com o sucesso da edi¢cdo, ampliou-se o numero de publicacdes, sendo a de maior
éxito Terror Negro — versdo brasileira da revista norte-americana homoénima. Os
quadrinhos de terror forneceram novos argumentos aos criticos de quadrinhos que
se escandalizaram com as cenas de monstros sanguinarios e corpos em decompo-

sicdo trazidos pelas revistas.*

8 Os jornais de S&o Paulo que possuiam expressividade nacional no periodo eram O Estado de S.
Paulo, Correio Paulistano, A Gazeta e Folha da Manha. Dentre as editoras de grande porte esta-
vam a Brasiliense, Saraiva, Melhoramentos e Companhia Editora Nacional. Idem, Ibidem, p. 166.

“ MOYA, A. O mundo Disney. Séo Paulo: Geragao Editorial, 1996. Cf. também: MIRA, M. C. Op. cit.

% SANTOS, R. E. Para ler os quadrinhos Disney: linguagem, evolugéo e analise. Tese (Doutorado em
Comunicagdo) — Escola de Comunicacéo e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 1988.
Outras pequenas editoras do género surgiram em S&o Paulo: a Orbis Publicac¢des, 1954, que lan-
¢ou Sexta-feira 13 e Casa Misteriosa e, de 1955, a Companhia Grafica e Editora Novo Mundo deu
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Outra editora criada no periodo, por Miguel Penteado, foi a Outubro (futura
Continental), surgiu com o propoésito de publicar exclusivamente trabalhos de artistas
brasileiros. Experiéncia pioneira no pais, a editora estampava na capa de suas pu-
blicagcbes um selo verde e amarelo com a frase “escrita e desenhada no Brasil”. Por
sua postura a editora funcionou como espaco importante de mobilizacdo de artistas
paulistas na campanha em prol da nacionalizacdo dos quadrinhos, organizada na
década de 1960. Destacaram-se, no rol de desenhistas, artistas do Rio e de Séo
Paulo além de estrangeiros que migraram para o pais.”*

Mauricio de Sousa figurou entre seus desenhistas. Ndo obstante o insucesso
de sua producéo na editora, tanto no género de terror quanto infantil — foram edita-
dos somente quatro numeros da revista em quadrinhos do Bidu, um cachorro azul,
primeiro personagem de Mauricio de Sousa — em décadas posteriores o desenhista
lancou diversos tipos de grande sucesso que se tornaram uma das maiores venda-
gens do mercado de quadrinhos do pais.>?

Este breve histérico dos quadrinhos brasileiros revela a importancia que o gé-
nero assumiu ao longo do século XX no Brasil e no mundo, ndo apenas no aspecto
mercadoldgico, mas como espaco de producado ideoldgica. A contextualizacdo em-
preendida é fundamental para a analise e compreensao da producao de Mauricio de
Sousa e da importancia da posi¢cdo que conquistou no mercado de quadrinhos; mas,

para tanto, também se faz necessario examinar a imagem que o desenhista constroi

inicio a publicagdo de Gato Preto, Mundo das Sombras, Estranhas Aventuras e Noites de Terror.
SILVA JUNIOR, G. Op. cit., p. 314. Cf. também RAMONE, M. A trajetéria das HQs de terror no
Brasil. In: Universo HQ. Disponivel em: <www.universohg.com>. Acesso em: fev. 2004.

°! Dentre os desenhistas da editora destacaram-se: Nico Rosso, Sérgio Lima, Aylton Thomaz, Juarez
Odilon, Julio Shimamoto, Lirio Aragéo, Flavio Colin, Getulio Delphim, Jo&do Batista Queiroz, Manoel
Ferreira, Orlando Pizzi, Luiz Sanidenberg, Isomar Guilherme, Waldir Igayara de Sousa, José Bento,
Almir Bortolassi, Wilson Fernandes, Inacio Justo, Antdnio Duarte, Paulo Hamasaki e Eduardo Bar-
bosa. MOYA, A. Shazam! Op. cit., p. 227.

%2 |dem, Ibidem.
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acerca de sua obra que se encontra diretamente relacionada a representacdo que
produz de si. Procura-se, portanto, demonstrar a légica produzida por Mauricio de
Sousa a sua existéncia a fim de (des)construi-la, na busca de compreender o con-
texto da elaboracéo das personagens e de suas historias, o que fornece indicios pa-

ra perceber a singularidade de Chico Bento na galeria mauriciana.

1.2. Nao esté escrito no Gibi: a auto-representacdo de Mauricio de Sousa

As tiras de Mauricio de Sousa ganharam a grande imprensa em 1959, nas
paginas da Folha da Tarde.>® Em algumas décadas, o autor conquistou a preferéncia
do publico e se tornou lider isolado no mercado nacional de historia em quadrinhos.
Mauricio Aradjo de Sousa, em apenas um quarto de século, construiu um dos quatro
maiores estudios do género do mundo — atrds apenas dos estudios norte-
americanos Hanna & Barbera e Disney e do japonés Hello Kit — e tornou-se empre-
sario de sua criagao.

Principalmente a partir dos anos 1980, quando a Turma da Mdnica ganhou
notoriedade nacional e internacional e ultrapassou a vendagem d’O Pato Donald,>*
até entdo a revista em quadrinhos mais vendida do pais, nota-se um aumento da
exposicao publica do quadrinista, com a multiplicacdo de reportagens veiculadas a

seu respeito e entrevistas concedidas pelo mesmo aos mais diversos meios de co-

*% O grupo Empresa Folha da Manha S. A, de Olivio Olavo de Olival Costa, criou, em 1924, o jornal
Folha da Tarde. O periédico paulistano surgiu como artificio contra a censura ao jornal Folha da
Noite, cuja origem remonta ao ano de 1921. Atualmente circula, diariamente, com o nome de Folha
de S. Paulo. ABREU, A. A. Dicionario Histérico Biogréafico Brasileiro. Op. cit. Vale registrar que es-
se momento da publicacdo das primeiras “tiras” de Mauricio de Sousa na grande imprensa é mar-
cado por intensos debates, que se estendiam desde o fim dos anos 30, em torno das histérias em
quadrinhos. O espaco reservado ao artista nacional no mercado brasileiro era elemento fundamen-
tal das discuss@es, uma vez que um dos principais argumentos dos criticos dos quadrinhos referia-
se a alienacéo cultural dos leitores por meio da difusdo da cultura estrangeira pelas HQs. A Folha
da Manha foi entusiasta do movimento pela nacionalizagao dos quadrinhos sendo um dos veiculos
pioneiros na publicacdo da producao de autoria de artistas brasileiros.

* SANTOS R. E. Op. cit.
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municacdo. A leitura atenta desse conjunto permite divisar a busca de Mauricio de
Sousa no sentido de construir uma imagem nao somente de si producédo, mas de
sua producao e do grupo que representa.

Esta busca pela “invencdo de si”™> evidencia-se no fato de, a partir de 1996,
Mauricio de Sousa ter dado inicio a publicacdo semanal, no site da Turma da Moni-
ca, também criado no referido ano, de suas “cronicas”.>® Nelas o autor narra suas
memorias — a infancia no interior, 0S momentos iniciais de sua carreira, as viagens
ao exterior — além de tecer comentarios sobre seus personagens, elaborar criticas
de quadrinhos, produzir comentéarios sobre a atualidade e dar a publico suas poesi-
as. Deve-se assinalar que as auto-intituladas “crénicas” constituem-se, em grande
parte, de memorias do quadrinista.

O desenhista produz uma imagem de si que procuramos (des)construir. Para
a realizacao de tal intento, elegeu-se como fonte privilegiada tais “crbnicas” que, a-
pesar de constituirem fonte singular para a compreensdo dos mecanismos de pro-
ducéo da auto-imagem de Mauricio de Sousa, ndo sdo unicas. O grau de construcao
da narrativa pode ser mais bem avaliado quando confrontado com reportagens de
jornal, entrevistas concedidas pelo desenhista em diversos veiculos de comunicacao
e com o material publicitario produzido pela empresa que dirige, além do rol de opi-
nides de outros quadrinistas e estudiosos de HQs.

As crbnicas sao veiculadas, como ja mencionado, pelo site oficial da Turma

da Mbnica, na pagina da Editora Globo, cujo objetivo é promover a producdo do

*® Sobre biografia e autobiografia, Cf. GOMES, A. C. (org.). Escrita de si, escrita da Histéria. Rio de
Janeiro: Fundacéo Getulio Vargas, 2004; SILVA, H. R. K. Consideracdes e confusGes em torno de
historia oral, histéria de vida e biografia. Métis. Histéria & Cultura. Caxias do Sul, v.1, jan/jun., 2002,
p. 25-38; BURKE, P. A invencao da biografia e o individualismo Renascentista. Estudos Historicos.
Rio de Janeiro, v. 19, n. 19, p. 1-156; LEVI, Usos da biografia. In: FERREIRA, M. M.; AMADO, J.
(org.). Usos e Abusos da historia oral; BORGES, V. P. Fontes Biogréaficas: grandezas e misérias da
biografia. In; PYNSKY, C. B. (org.) Fontes Histéricas. Sdo Paulo: Contexto, 2005.

%% Estes textos constituiram matéria para a producao de duas obras do mesmo autor: Navegando nas
Letras | e Il, publicados pela Editora Globo, em 1999 e 2001, respectivamente.
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quadrinista. E licito supor que esses textos sejam elaborados pelo empresario com o
fito de constituir uma verséo oficial de sua historia. As entrevistas também constitu-
em importante documentacao, pois nos “siléncios” e na ressignificacdo de aconteci-
mentos pode-se acompanhar a constru¢do de uma auto-imagem. Trata-se, portanto,
de fontes de natureza distinta e de espacos de elaboracdo de um discurso oficial,
por meio dos quais o desenhista “vende” ndo somente seus produtos, mas uma ima-
gem de si mesmo e de seus personagens. Contudo, ndo se pode perder de vista
que se trata de diferentes veiculos de comunicacdo, o que demanda especial aten-
cao na analise dos discursos produzidos.

Apesar do carater fragmentado das crénicas e da auséncia de uma constru-
cao cronoldgica, é perceptivel, no conjunto dos textos, a producdo de uma auto-
imagem. Mauricio de Sousa afirmou em entrevista ao jornal O Estado de S. Paulo,
por ocasido do langcamento de seu livro Navegando nas Letras I, que o livro explica o
gue nao tive tempo de explicar nas entrevistas (...) e é exatamente um pretexto para
comecar a minha biografia.>”

Essa intencdo de Mauricio de Sousa de elaborar uma versao oficial de sua
histéria fica claramente expressa em sua Cronica n. 136, na qual reproduz o prefacio

de Navegando nas Letras I:

Este livro nasceu para ser uma espécie de biografia oficial em capitu-
los, ou pelo menos o comeco dela. E a idéia do livro me veio quando
alguns amigos meus jornalistas, redatores, comunicadores "ameaca-
ram" escrever sobre minha vida. Queriam ser meus bioégrafos. O que
me deixou honrado e preocupado. Onde eu iria arrumar tempo para
ficar falando das minhas memoérias, das reminiscéncias, no meio da
atividade toda de desenhista-empresario? E fui me desculpando com
meus amigos e editores pela impossibilidade. Mas por esses tempos
(1996) recebi uma solicitagdo de um amigo jornalista - Tirreno Da
San Biagio, o "Tote" - proprietario do Diario de Mogi, para escrever
uma crénica por semana, poderia ir colocando ali minhas lembran-

> MEDEIROS, J. Mauricio de Sousa passa dos quadrinhos as crénicas. O Estado de S. Paulo, 29
abr. 1999.
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cas, idéias, minha histéria. Em capitulos. Seria minha "versao oficial"
para tornar conhecido o lado pessoal do "Mauricio de Sousa", com
lembrangas da infancia, da juventude, da carreira, dos momentos de
criacdo, dos fatos curiosos. E iniciei a série, lembrando e contando
coisas que ja estavam nas gavetinhas do quase esquecido. Era uma
experiéncia nova e fascinante. Mesmo para quem, como eu, ja tinha
publicado milhares de revistas de quadrinhos. E fui buscar material
para encher tanto as paginas semanais do jornal quanto um novo
espaco, recém-descoberto, onde eu repetia as cronicas: o meu site,
na Internet. Comecei falando dos primeiros tempos de desenhista,
duros e emocionantes. Depois resgatei lembrancas da infancia, téo
bem vivida, aproveitada e esparramada até hoje, nas suas conse-
guéncias. Falei de fatos curiosos e cdmicos, vividos, verdadeiros.
Contei da minha relagdo com o mundo dos quadrinhos, com perso-
nagens, seus autores e figuras humanas que me inspiraram. Princi-
palmente meus filhos. Tive dlvidas sobre se faria uma selecédo de
cronicas ou se as publicaria na ordem em que foram escritas. E optei
pela cronologia.’® (grifos nossos)

Cabe lembrar a critica que Pierre Bourdieu teceu a biografia, compreendida
como uma sequéncia linear dotada de sentido em que se representa a vida da pes-
soa como um todo coerente e dotado de direcionalidade. O sociélogo contestou os
pressupostos que se encontram subjacentes a prépria idéia de biografia e autobio-
grafia ao concluir que as trajetérias ndo se constroem simplesmente por meio de
relatos biograficos nos quais o sujeito se converte em idedlogo de sua prépria exis-

téncia, selecionando acontecimentos significativos. *° Segundo Bourdieu,

%8 |dem, Ibidem.

% pierre Boudieu afirma: O relato, seja ele biogréfico ou autobiografico, como o do investigado que
“se entrega” a um investigador, propfe acontecimentos que, sem terem se desenrolado sempre em
sua estrita sucessédo cronolégica (quem ja coligiu histérias de vida sabe que os investigadores per-
dem constantemente o fio da estrita sucesséo do calendario), tendem ou pretendem organizar-se
em sequéncias ordenadas segundo relagdes inteligiveis. O sujeito e o objeto da biografia (o inves-
tigador e o investigado) tém de certa forma o mesmo interesse em aceitar o postulado da existén-
cia narrada (e, implicitamente, de qualquer existéncia). Sem davida, cabe supor que o relato auto-
biografico se baseia sempre, ou pelo menos em parte, na preocupacéo de dar sentido, de tornar
razoavel, de extrair l6gica a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia e uma
constancia, estabelecendo rela¢des inteligiveis, como a do efeito a causa eficiente ou final, entre
0s estados sucessivos, assim constituidos em etapas de um desenvolvimento necessario. E é pro-
vavel que esse ganho de coeréncia e de necessidade esteja na origem do interesse, variavel se-
gundo a posicéo e a trajetoria, que os investigadores tém pelo empreendimento biografico. Essa
propenséao a tornar-se o idedlogo de sua propria vida, selecionando, em funcdo de uma intencao
global, certos acontecimentos significativos e estabelecendo entre eles conexdes para lhes dar co-
eréncia, como as que implica a sua instituicdo como causas ou, com mais frequéncia, como fins,
conta com a cumplicidade natural do biografo, que, a comecar por suas disposi¢des de profissional
de interpretacdo, s6 pode ser levado a aceitar essa criagcéo artificial de sentido. BOURDIEU, P. A
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tentar compreender uma vida como uma série Unica e por si suficien-
te de acontecimentos sucessivos, sem outro vinculo que ndo a asso-
ciacdo de um “sujeito” cuja constancia ndo é sendo aquela do nome
préprio, € quase tdo absurdo quanto tentar explicar a razdo de um
trajeto no metr6 sem levar em conta a estrutura da rede, isto é, a ma-
triz objetiva entre as diferentes estagﬁes.GO

Para compreender uma trajetéria seria preciso construir previamente os es-
tados sucessivos do campo social em que ela se desenvolve, isto €, o conjunto de
relacbes objetivas que unem o sujeito analisado e o que o vincula a outros agentes
sociais.®

As adverténcias do sociélogo sdo de fundamental importancia para o estudo
da representacdo que Mauricio de Sousa produz de si. Tal auto-representacéo en-
contra-se diretamente relacionada a importancia que ele assumiu no mercado de
quadrinhos brasileiro e aos esforgos para conservar sua posi¢ao.

A auto-imagem projetada por Mauricio de Sousa enfatiza sua trajetéria rumo
ao sucesso profissional, que estaria dado “desde” sua infancia, quando teria criado
seus primeiros personagens, precocidade impulsionada pela “cartilha diferente”, O
Globo Juvenil, na qual teria aprendido a ler, antes mesmo de frequentar a escola.
Desde entéo, guiado por sua paixao pelos quadrinhos, teria percorrido, rumo ao éxi-
to, uma dada trajetéria como que orientada. Este caminho teria seguido como que
um percurso orientado, num deslocamento linear, unidirecional, cujo inicio teria sido,

talvez, o proprio veio artistico herdado do pai — poeta, escritor, pintor, panfletario fe-

roz, compositor, artista de circo, cronista de jornal (...).%° Invoca-se até mesmo a i-

ilusdo biografica. In: FERREIRA, M. M.; AMADO, J. Usos e abusos da Histéria Oral. 2 ed. RJ: FGV,
1998, p. 184-5.

% |dem, Ibidem, p. 189-90.
®% 1dem, Ibidem.

2 SOUSA, M. Cronica n. 11. Artista era papai. In: Mauricio de Sousa Producdes Artisticas. Disponivel
em: <www.monica.com.br>. Acesso em: mar. 2003. Sobre dados da infancia de Mauricio de Sousa
Cf. DANTAS, A. A infancia de Mauricio de Sousa. Sao Paulo: Callis, 2005. A referida obra, marca-
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déia de “destino” pois, apesar de a situacao nao |lhe ser favoravel, Mauricio teria sido
guiado em direcdo ao sucesso; um percurso cujo fim é a sucessiva aumento de sua
produco.®® A nocdo de destino é reafirmada na declaracdo do artista ao Jornal do
Brasil em 1993, cujo tema era seu sucesso como desenhista: Nao é por nada nao,
mas planejei tudo isso. Quando comecei queria fazer o que faco hoje (...) Na verda-
de o sucesso foi mais trabalhoso que complicado. Eu sempre tive esse objetivo,
desde crianca.®* (grifos nossos)

N&o somente as crénicas, mas também as imagens que as compdem revelam
a elaboracédo de uma auto-imagem de Mauricio de Sousa. A figura analisada abaixo

exemplifica tal constatacao.

Fig. 16. SOUSA, M. Crdnica n. 1. Turma da Ménica: o comego
do comeco I. In: Mauricio de Sousa Producdes Artisticas, 1996.
Disponivel em: <www.monica.com.br>. Acesso em: mar. 2003.

damente voltada para o leitor infantil por seu formato amplamente colorido, ilustrado e em lingua-
gem simples e direta, corrobora a versdo contada pelo quadrinista em suas crbnicas sobre seus
primeiros anos.

% A ‘histéria de vida’, segundo Bourdieu é uma dessas nocdes do senso-comum que entraram de

contrabando no universo cientifico. A existéncia individual concebida como histéria, foi aceita pela
filosofia da histéria no sentido de sucessao de acontecimentos histéricos, implicitas numa filosofia
da historia no sentido de relato histérico, Historie, em suma, numa teoria do relato (...) indiscernivel
da biografia ou autobiografia. Seriam pressupostos desta teoria: primeiramente o fato que a vida
constitui um todo, um conjunto coerente e orientado, que pode e deve ser apreendida como ex-
pressao unitaria de uma “intencao” subjetiva e objetiva de um projeto: a nocao sartriana de “projeto
original” somente coloca de modo explicito o que esta implicito nas “ja”, “desde entdo”, “desde pe-
gueno”, etc. (...) Essa vida organizada sempre transcorre, segundo uma ordem cronologica que
também é uma ordem logica, desde um comeco, uma origem, no duplo sentido do ponto de parti-
da, de inicio, mas também de principio, de razédo de ser, de causa primeira, até seu término, que
também é um objetivo. BOURDIEU, P. Op. cit., p. 182-3

4 UM “CAIPIRA” sonha com o exterior. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 23 out. 1993.
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A imagem acima, que comp®de a primeira crénica — Turma da Ménica: o co-
meco do comeco | — pode, a principio, ndo causar estranhamento; representa grafi-
camente dados da narrativa do desenhista sobre sua trajetdria: a transferéncia do
interior de S&o Paulo para a capital em 1954. O quadrinista segue com seus perten-
ces, que ndo sdo muitos, pois cabem em uma pequena caixa que carrega nas cos-
tas e em uma bolsa, e suas pastas, nas quais leva as ilustragdes produzidas até en-
tdo que seriam apresentadas a fim de pleitear um emprego como ilustrador; refor-
cam a idéia de seu sucesso uma vez que parte do interior praticamente desprovido
de pertences que “conquistard” posteriormente. Nessa trajetoria, o jovem Mauricio
de Sousa € acompanhado por quatro de seus principais personagens: Moénica, Ce-
bolinha, Bidu e Chico Bento.

O sentido interpretativo é dado pelos personagens: Chico Bento, que tipifica o
habitante do interior, de onde Mauricio de Sousa teria partido (Mogi das Cruzes),
indica o caminho da cidade. Esse sentido € reforcado pela placa, no canto direito da
figura, que indica “jornal”, para onde Mauricio teria enviado algumas ilustracdes, fru-
tos da experiéncia que tivera como ilustrador no Jornal do Esporte e da elaboracéo
de cartazes para o comércio de sua cidade de origem. Mbnica e Cebolinha, perso-
nagens citadinos, o acompanham em sua transferéncia para Sao Paulo.

A andlise da imagem, baseada no contexto que exprime, fornece diversos e-
lementos de producdo da auto-imagem elaborada pelo quadrinista. O desenhista-
empresario compde sua trajetéria como se ela sempre fosse produto de uma relacao
direta com os quadrinhos e com suas personagens. Entretanto, constata-se uma
contradicdo entre a figura e o texto que a segue. Mauricio de Sousa afirma em sua

cronica 1: Ha muitos anos convivo com o universo da Turma da Monica. Mais preci-



Mauricio de Sousa e as histérias em quadrinhos no Brasil 56

samente desde que criei a personagem la pelo inicio dos anos 60, num pequeno
esttdio que eu mantinha em Mogi.®®

No momento da mudanca do jovem Mauricio de Sousa para a capital — con-
texto ilustrado pela figura — seus personagens ainda ndao haviam sido criados. Bidu,
o primeiro de sua galeria, passaria a existir somente cinco anos apos a chegada de
seu criador em S&o Paulo. Do mesmo modo, Mdnica, Cebolinha e Chico Bento fo-
ram concebidos no inicio da década de 1960.

Outro artefato pode ser observado na “invencéo de si” de Mauricio de Sousa
no sentido de relacionar sua trajetoria aos HQs: a principio, ndo procurou atuar nesta
area, ambicionando vaga como ilustrador. No afa de dar coeréncia a sua “historia de
vida”, o quadrinista descreve seu encontro com o diretor de arte de um dos maiores
jornais de Sao Paulo, de quem teria ouvido um discurso desestimulador: Desista,
desenho ndo da dinheiro! Porque ndo tenta outra coisa na vida? Vocé € jovem pode
escolher qualquer coisa melhor do que passar anos e anos riscando papel! Va fazer
qualquer outra coisa que dé dinheiro.®®

Invocando a idéia de destino, Mauricio de Sousa narra sua saida da sala do
diretor ap0s as palavras desalentadoras e o “providencial” encontro, nos corredores

do jornal com o jornalista Mario Cartaxo, que, segundo afirma:

pediu para ver os desenhos, olhou um por um, disse que os traba-
Ihos realmente careciam de um melhor acabamento, de um certo a-
primoramento de técnica. Mas demonstravam que eu tinha jeito para
a coisa. Apenas me faltava a pratica. Dai ele me aconselhou: “Entre
no jornal para fazer qualquer outra coisa. Enquanto isso va treinando
desenho, estude técnicas, va fazendo amizades aqui dentro. Assim
guando vocé sentir que seus desenhos estdo “maduros”, prontos pa-
ra serem apresentados de novo para um conselho de redacéo, o
pessoa que vai avaliar seus trabalhos sera todos de amigos, conhe-

% SOUSA, M. Cronica n. 1. Turma da Ménica: o comeco do comeco |. In: Mauricio de Sousa Produ-
¢Oes Artisticas. Disponivel em: <www.monica.com.br>. Acesso em: mar.2003.

® SOUSA, M. Cronica n. 12. Desista! Desenho ndo da dinheiro. In: Mauricio de Sousa Producdes
Artisticas. Disponivel em: <www.monica.com.br>. Acesso em: mar. 2003.
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cidos, gente que vai estar tomando cafezinho com vocé durante o dia
ou uma cervejinha depois do expediente. Vai ser muito mais facil.
Todos v&o querer ajudar um amigo jovem e talentoso.®’ (grifos nos-
S0S)

Mauricio de Sousa afirma que aceitou os bons conselhos do experiente jorna-
lista e fez um teste para o setor de reportagem na Folha da Manha, obtendo empre-
go como reporter policial. Apesar do fracasso inicial, ndo teria desistido da empreita-
da. Na funcdo de reporter, fazia ilustracbes para matérias jornalisticas pitorescas e
curiosas, que nao tinham possibilidade de serem ilustradas com fotografias. Além
disso, desenhava quadrinhos nas horas vagas, periodo em que criou sua primeira
histéria em quadrinhos: “O Repoérter Policial” (1958) — que néo foi publicada por ser
considerada “realista demais”.®®

O suposto “fracasso” ndo atua no discurso do quadrinista como elemento de-
preciativo, pelo contrario, assume ares de refor¢co positivo da sua auto-imagem, sim-
bolo de “persisténcia”, constituindo exemplo de perseveranca e de “luta pelos so-

nhos”. A estratégia contribui para dar alento a ordem logica que procura imprimir a

sua trajetoria, pois apesar de num primeiro momento ter sido “desviado” do caminho,

" SOUSA, M. Crdnica n. 13. Venda seus desenhos para os amigos. In: Mauricio de Sousa Producées
Artisticas. Disponivel em: <www.monica.com.br>. Acesso em: mar. 2003. Esta fala do jornalista re-
vela o jornal como ‘lugar de sociabilidade’. De acordo com Angela de Castro Gomes, esta nocéo de
lugar de sociabilidade possui uma dupla dimensao: de um lado, aquela contida na idéia de “rede”,
gue remete as estruturas organizacionais, mais ou menos formais, tendo como ponto nodal o fato
de se constituirem em lugares de aprendizado e de trocas intelectuais, indicando a dindmica do
movimento de fermentacgéo e circulagao de idéias. De outro, aquela contida no que a literatura es-
pecializada chama de “microclimas”, que estdo secretados nessas redes de sociabilidade intelec-
tual, “envolvendo as relag8es pessoais e profissionais de seus participantes. Ou seja, se 0s espa-
¢os de sociabilidade sdo “geograficos”, sdo também “afetivos”, neles se podendo e devendo captar
nao s6 vinculos de amizade/cumplicidade e de competicdo/hostilidade, como igualmente a marca
de uma certa sensibilidade produzida e cimentada por eventos, personalidades ou grupos especi-
ais”. Trata-se de pensar em uma espécie de “ecossistema”, onde amores, 6dios, projetos, ideais e
ilusdes se chocam fazendo parte da organizagéo da vida relacional. GOMES, A. C. Essa gente do
Rio...: Modernismo e nacionalismo. Rio de Janeiro: Fundagdo Getdlio Vargas, 1999, p. 20. E nesse
sentido que pode ser compreendida a sugestdo do jornalista a Mauricio de Sousa, assim como a
aceitacao de suas tiras para publicacdo, no mesmo jornal, no ano seguinte.

8 MAURICIO 30 ANOS. S3o Paulo: Globo, 1990.
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retoma-o em direcdo a seu objetivo. Note-se que ndo deixava de desenhar e a con-

dicdo de reporter policial leva-o a produzir quadrinhos sobre o tema.

Em 1959, depois de exercer tais funcbes
por gquase cinco anos, Mauricio de Sousa apre-
sentou algumas tiras do caozinho Bidu e seu do-
no, Franjinha, aos redatores da Folha da Tarde,
orgao do grupo para o qual trabalhava. A aceita-
¢do das mesmas o introduziu no mercado nacio-
nal de quadrinhos.

Nas cronicas, o desenhista admitiu ter en-

frentado dificuldades diante da primazia dos

Fig. 17. SOUSA, Mauricio. O repérter duadrinhos estrangeiros e do descreédito que cer-

policial. Sdo Paulo: Folha da Tarde,
1958. Fonte: O Estado de S. Paulo, cava a producéo nacional:

junho de 1990.

(...) nos primeiros tempos eu enfrentava, entre outros desafios, dois
que eram assustadores. E poderiam ter destruido nosso projeto no
inicio: o descrédito num personagem de histdrias em quadrinhos na-
cional e a duvida sobre a manutencdo de sua producgdo. Afinal, ne-
nhum personagem brasileiro de histérias em quadrinhos havia con-
seguido se manter durante muito tempo na midia. E quando havia
uma tentativa vélida, seu autor, depois de algum tempo, descobria
gue ndo poderia viver daquilo. As HQs estrangeiras chegavam até
nossos jornais tdo baratinhas que as HQs nativas ndo tinham como
concorrer. Mesmo custando sé o correspondente a um salario mini-
mo para o jornal. Assim, a opc¢éao de realizar histérias em quadrinhos
e viver disso ndo era das mais atraentes, se pensasse em profundi-
dade nos problemas todos que envolviam sua escolha.®®

Este cenario de dificuldades era realidade apenas para a producao nacional.

O mercado de quadrinhos brasileiros, dominado pelos heréis norte-americanos, co-

mo observado anteriormente, seguia uma escalada vertiginosa desde os anos 1930

% SOUSA, M. Crdnica n. 1. Op. cit.
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Apesar da tenaz campanha que se instaurou con-
tra 0 género no pais, as HQs ganhavam espaco na
industria editorial brasileira, que se ampliava e di-
versificava.”®

A despeito do impulso dado pela Editora Con-
tinental a producdo nacional — ao investir na exclu-
sividade de publicacdo de material produzido por
artistas locais — essa se constituiu em experiéncia

isolada. O mercado de quadrinhos brasileiro conti-
Fig. 18. SOUSA, M. Bidu. Séo Pau-

nuava sendo dominado pelas obras estrangeiras. o Continental, 1960.

Neste contexto, os artistas reunidos em torno da Continental iniciaram um movimen-
to pela nacionalizacédo dos quadrinhos. Mauricio de Sousa, integrante do movimento,

relatou a experiéncia:

(...) No inicio, bem no inicio das nossas atividades, eu e varios dese-
nhistas, a pedido das autoridades de Brasilia, elaboramos um estudo
para servir de base a uma reserva de mercado. Nés queriamos real-
mente estudar uma forma de prote¢do a criagdo da HQ nacional. N&do
era xenofobia. Nés queriamos continuar vendo, aprendendo com os
bons artistas do exterior, mas também havia realmente um total (...)
desequilibrio entre o que havia de material estrangeiro que era pro-
posto e 0 que era permitido por editoras, por jornais para o artista
nacional. E nés criamos o movimento, elaboramos um projeto, aju-
damos o governo. Criamos a Associacdo dos Desenhistas de Séo
Paulo. Sugerimos a criagdo de outras entidades em outros estados, e
era um movimento de classe, mas, infelizmente foi tomado por al-
guns segmentos politicos de esquerda, de direita e ndés fomos sendo
chamados de um lado de esquerdistas, comunistas e entreguistas,
de outro lado de desligados, alienados, assim por diante, e ficamos
realmente numa situacdo muito dificil até que a situacdo politica nos
expulsou de Associacdes e de outros movimentos (...). *

" No inicio da década de 60, cerca de 150 titulos de quadrinhos circulavam em todo o pais distribui-
das pelas cinco empresas editorias, consideradas as mais importantes do pais no periodo — Ebal,
Rio-Gréfica Editora, O Cruzeiro, Editora Abril e La Selva — com uma vendagem de 15 milhdes de
exemplares por més. SILVA JUNIOR, G. Op. cit.

™" Entrevista fornecida & Rede Manchete de televisdo, em 1990, transcrita em material de pesquisa
fornecido pela biblioteca da Mauricio de Sousa Produg¢des Artisticas, em visita realizada aos estu-
dios em julho de 2002.
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O movimento de nacionalizacdo dos quadrinhos teve inicio nos anos 1940
com a criacdo da Associacdo Brasileira dos Desenhistas (ABD), no Rio de Janeiro.
O grémio, presidido no periodo por José Geraldo Barreto, reunia chargistas, cartu-
nistas, ilustradores e desenhistas de histérias em quadrinhos que perceberam, na
campanha perpetrada contra os quadrinhos, uma possibilidade de ampliar o espaco
para os artistas nacionais. Os desenhistas reivindicavam uma lei de reserva de mer-
cado que obrigasse jornais e revistas a cederem espaco as HQs locais, sob o argu-
mento de que os quadrinhos com tematica nacional, produzida por brasileiros, seria
o melhor remédio para combater a nocividade do material estrangeiro.”

Em 1952, foi fundada a Associacdo dos Desenhistas do Sdo Paulo (ADESP),
idealizada por um grupo de artistas que compartilhavam um mesmo estudio no edifi-
cio Martinelli, com uma proposta semelhante a da associacdo carioca. As entidades
iniciaram a articulagdo de uma acgao conjunta para pressionar o presidente Getulio
Vargas a criar uma lei de reserva de mercado aos quadrinhos brasileiros.

Congregando os ideais das associacdoes formulou-se uma proposta Unica.
Com um discurso marcado por forte nacionalismo, os artistas exigiam um aumento
da proporcéao de obrigatoriedade de espac¢o aos quadrinhos nacionais, que antes era
de dois tercos para 75%."

A pressao dos ilustradores, principalmente para que fosse regulamentada a
publicacdo de histérias em quadrinhos no pais, acentuou-se no inicio dos anos
1960. Outra entidade veio fortalecer o movimento: a Cooperativa Editora de Trabalho
de Porto Alegre (CETPA). A Associacdo de Desenhistas no Rio Grande do Sul, com
sede em Porto Alegre, foi fundada em 1961, com recursos destinados pelo estado

no governo de Leonel Brizola. Assim como as associa¢cdes carioca e paulista, o

2 3ILVA JUNIOR, G. Op. cit.
® MELO, J. M. Op. cit.
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grémio sulista idealizava abrir uma frente de trabalho com a criacéo e publicacédo de
revistas nacionais.”

Essa mobilizacdo dos quadrinistas se inseria diretamente no contexto politico
brasileiro, em que os artistas encontraram-se motivados pelo clima nacionalista do
governo de Juscelino Kubitschek, fortalecendo cada vez mais o movimento.

O sucesso das revistas em quadrinhos de autores brasileiros como Jerénimo,
o heroi do sertdo, desenhado por Moisés Weltman e texto de Edmundo Rodrigues, e
As aventuras do anjo, de Alvaro Aguiar e Flavio Colin — ambas publicadas pela RGE
— e Pereré de Ziraldo Alves Pinto — editada pela O Cruzeiro — deram azo a campa-
nha de tons nacionalistas.”

No inicio do mandato de Janio Quadros a mobilizacdo dos desenhistas se en-
contrava na fase de maior for¢ca desde seu inicio dos anos 1940. A pedido do presi-
dente, os quadrinistas das associacdes do Rio de Janeiro e Sado Paulo elaboraram
um documento-manifesto, enviado ao ministério da educacdo contendo um minucio-

so estudo sobre a situacdo do autor de historieta no Brasil.”® Em seu discurso, os

™ A cooperativa logo reuniu alguns dos melhores desenhistas do pais que produziram histdrias com
temas locais: Jalio Shimamoto — desenhou Histérias do Rio Grande do Sul em Quadrinhos; Flavio
Colin criou o heréi Sepé Taraju, inspirado no mitico lider dos Sete Povos das Miss6es; Anibal Ben-
dati produziu Lupinha, um detetive que gostava de tomar chimarrdo; Flavio Luiz Teixeira fez Piazi-
to, um garoto do pampa gaulcho; Luiz Saindemberg escreveu Histéria do Cooperativismo em Qua-
drinhos e Renato Canini se destacou com Zé Candango, personagem que tipificou a militancia pe-
los quadrinhos nacionais; dentre outros. Em entrevista ao site Universo HQ, Renato Canini tece o
seguinte comentdario sobre a CETPA: A CETPA, foi uma tentativa de nacionalizar as HQs. A idéia
foi do desenhista carioca José Geraldo (que havia feito algumas revistas da Ebal — Editora Brasil-
Ameérica). Ele foi para Porto Alegre, pois conhecia o Brizola, na época governador, e reuniu alguns
desenhistas: Julio Shimamoto, Getulio Delphim, Jodo Mattini, Bendatti, Flavio Teixeira, Luis Sin-
denberg e eu. Durou aproximadamente dois anos. Com a rendncia do presidente Janio Quadros,
foi tudo pro beleléu. A experiéncia da Cooperativa sulina revelou-se um fracasso editorial: a recep-
tividade do publico foi negativa diante do marcante regionalismo das publicagGes e sua caracteris-
tica panfletaria predominante, comprometida com as idéias nacionalistas difundidas pelo partido de
Brizola. Sobre o assunto ver: NOLIATO, S. Jilio Shimamoto, um apaixonado pelos quadrinhos. In:
Universo HQ. Disponivel em: <www.universohg.com> Acesso em: fev. 2004; NARANJO, M. Traco
simples, poucas linhas, talento de sobra. Universo HQ entrevista Renato Canini. In: Universo HQ.
Disponivel em: <www.universohg.com>. Acesso em: fev. 2004; SILVA JUNIOR, G. Op. cit.; SILVA,
D. Quadrinhos dourados. Op. cit.

> BIBE-LUYTEN, S. O que é histéria em quadrinhos. Op. cit.
® SILVA JUNIOR, G. Op. cit., p. 335.
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desenhistas recorreram a estratégia de condenac¢ao moral dos comics americanos e
a defesa da censura como pressao para ampliacdo da lei de cotas. A rendncia de
Janio Quadros frustrou as expectativas dos desenhistas.””

Segundo Goncalo Junior, Mauricio de Sousa, que teve fundamental importan-
cia na elaboracao do projeto, como presidente da ADESP, teria ficado particularmen-
te frustrado com a renuncia do presidente, pois passava por uma situacao financeira
dificil. Na época da renuncia, o quadrinista foi a Sdo Paulo — visto que residia, no
momento, em Mogi das Cruzes — para comandar uma assembléia de emergéncia na
sede da associacao paulista e discursou: — N6s vamos continuar nossa luta, aconte-
ca o que acontecer! Vamos fazer uma nova reunido amanha porque continuaremos
com nossa luta.”®

A contra-ofensiva das grandes editoras a declaracdo da reserva de mercado
para os quadrinhos nacionais foi a criacdo de um codigo de ética, semelhante ao
Comic Code norte-americano, que autocensurava os quadrinhos publicados. A ela-
boracdo dessa lei de censura enfraqueceu o movimento dos quadrinistas pela na-
cionalizacdo das HQs.

No entanto, 0 ano de 1963 marcou a primeira vitéria dos quadrinhos brasilei-
ros. A pedido do entédo Presidente da Republica Jodo Goulart, foi sancionada a lei
garantindo 60% das paginas das publicacbes do género dos artistas nacionais. Se-

gundo José Marques de Melo,

em 1963, foi tentada a nacionalizacdo progressiva das histérias em
quadrinhos através do decreto 52.497, de 23 de setembro, assinado
pelo entdo presidente Jodo Goulart. Algumas das empresas interes-
sadas em continuar editando historias importadas impetraram man-
dado de seguranca contra o Decreto. A execugdo do diploma legal foi
suspensa em virtude da liminar concedida pelo ministro Candido Mo-

" 1dem, Ibidem.

8 SOUSA, M. Apud. SILVA JUNIOR. G. Op. cit., p. 339.
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ta Filho, do Supremo Tribunal Federal. Mas o préprio STF terminou
decidindo pela ndo aceitacdo do Mandado de seguranca. Apesar dis-
so, a lei n&o vigorou.

Como pretexto para se opor a medida, as grandes editoras reunidas no Rio
de Janeiro e em S&o Paulo — a Editora Abril, Brasil-América, Rio-Grafica, O Cruzeiro
e Record — que haviam dado respostas individuais as criticas perpetradas contra os
quadrinhos desde os anos 1940, se uniram para defender-se. As empresas encon-
travam-se encurraladas: por um lado criticas da sociedade aos quadrinhos e, por
outro lado, a ameaca da lei de nacionalizagao.

As editoras afirmavam n&o haver numero suficiente de desenhistas brasileiros
em condicdes de atender a demanda, além de manifestarem preocupacéo quanto a
uma suposta queda de qualidade das publicacdes. De fato, temiam a imposic¢ao, por
meios legais, dos quadrinhos nacionais no mercado e a intromissdo do Estado no
setor. Argumentavam acerca da inconstitucionalidade do projeto que, segundo afir-
mavam, feria a liberdade de imprensa.®

Em entrevista concedida ao site Universo HQ, Julio Shimamoto refere-se ao
periodo anterior a instalacdo do regime ditatorial e a situacdo dos militantes do mo-
vimento de nacionalizacdo dos quadrinhos: as préprias editoras fecharam as portas
para os militantes da nacionalizacdo de HQs, abrindo espaco apenas para aqueles
que foram cooptados e aceitaram desertar do movimento.®*

As alteracdes politicas no pais p6s-1964, obstruiram a regulamentacdo de
qualquer dispositivo legal que criasse uma reserva de mercado aos quadrinhos na-

cionais, além de extinguir as Associacdes dos Quadrinistas criadas no periodo — si-

" MELO, J. M. Op. cit., p.181.
8 |dem, Ibidem.

8 NOLIATO, S. Jdlio Shimamoto, um apaixonado pelos quadrinhos. In: Universo HQ. Disponivel em:
<www.universohg.com>. Acesso em: fev. 2004.
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tuacao evidenciada no relato de Mauricio de Sousa: (...) até que a situacdo politica
nos expulsou de Associacées e de outros movimentos.?? Perante o clima de terror
que se instaurou, ndo havia mais desenhistas para exercer pressao. Os quadrinhos
nacionais limitavam-se quase apenas as pequenas editoras de Sao Paulo. As gran-
des editoras mantiveram a politica de recorrer aos artistas brasileiros para produzir
capas e retocar historias, restringindo cada vez mais 0 espac¢o dos quadrinistas na-
cionais. ®

Diante da situacdo que se delineava, os artistas graficos brasileiros envereda-
ram para outras areas, como a publicidade, ilustracéo de livros didaticos ou ainda o
trabalho anénimo de desenhista de quadrinhos estrangeiros. Mauricio de Sousa, do
mesmo modo expulso do mercado, decidiu produzir e distribuir seus proprios quadri-
nhos.®*

Esses primeiros anos de producédo independente aparecem de forma contro-
versa e, por vezes, obscura nas cronicas e entrevistas do desenhista. Pode-se atri-
buir o fato a auséncia de preocupacao cronolégica. Mas o siléncio pode ser um im-
portante instrumento de ressignificacdo nas estratégias de construcdo de uma dada

auto-representacao.

82 Esse trecho foi extraido de entrevista concedida por Mauricio de Sousa & TV Manchete, em 1990,
transcrita e fornecida, como material de pesquisa aos visitantes, pela gibiteca da Mauricio de Sou-
sa Producdes Artisticas.

 No fim dos anos 70, um projeto de lei ambiguo tentou nacionalizar artificialmente os quadrinhos
estrangeiros, mas apenas contribuiu para consolidar a situacdo vigente, pois seriam consideradas
HQs nacionais tudo o que fosse produzido no Brasil; isso significa dizer que histérias de Patinhas,
Mickey Mouse e outras, de proveniéncia americana, mas desenhadas no pais, seriam considera-
das brasileiras. Foi aprovada a lei que dispunha sobre a obrigatoriedade de periddicos e editores
publicarem os quadrinhos brasileiros na proporcdo de 50% em relacdo aos estrangeiros, entretan-
to, mais uma vez, a lei ndo vigorou. Esta crise restringiu-se aos artistas nacionais, pois 0 mercado
de quadrinhos no Brasil, segundo estudos da faculdade Casper Libero, somente a vendagem da
RGE, da Editora Abril e da EBAL, em 1967, atingiam os 18 milhdes de exemplares por més. SILVA
JUNIOR, G. Op. cit., p. 387.

8 MOYA, A. Anos 50, 50 anos. Op. Cit.
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Especialmente ofuscado permanece o momento da transicdo entre suas pu-
blicacbes nos jornais de grande circulacdo no Rio de Janeiro e Sado Paulo e o inicio
da producdo num pequeno estudio interiorano — a Bidulandia. Sempre que Mauricio
de Sousa se refere ao periodo, ndo se nota a preocupacao em distinguir os dois
momentos, nem mesmo marcar a transferéncia da capital. Na narrativa, tudo figura

como se fosse um processo natural, guiado por necessidades pessoais:

Criados os personagens, vinha a parte dificil da administragéo disso
tudo. Um jornal sé ndo pagaria o suficiente para o artista jovem, ca-
sado de pouco, se manter. A criancada ja vinha vindo, com sua de-
manda natural de leite, conforto e brinquedos. Foi, entdo, que eu
(quando mais novo) decidi pela montagem de uma redistribuicdo das
tiras de HQ. Pelo sistema, copiado do modo como as tiras america-
nas sao distribuidas via “syndicate”, a mesma historinha sairia em va-
rios jornais, num rateio de custos. E comecei a montar essa adapta-

cdo de “syndicate” a realidade dos jornais brasileiros.®® (grifos nos-
S0S)

Entretanto, numa reportagem da revista Wizard, Mauricio de Sousa revelou
que seu retorno para Mogi das Cruzes envolveu questdes politicas ligadas a sua
participacdo na campanha pela nacionaliza¢do dos quadrinhos. Do mesmo modo, as
restricbes da grande imprensa a veiculacéo de suas histdrias no eixo Rio-S&o Paulo
estariam ligadas ao seu engajamento nesse movimento. A essas justificativas acres-
centou a impossibilidade de distribuir seu material no circuito do interior por suas
limitacbes econbmicas. A diferenca entre os discursos é percebida ao compararmos
seu relato sobre esta questdo nos dois espacos, nos quais fornece duas respostas

distintas a questao “por que ao redor de Séao Paulo?”

Crobnica 2:

Porque a venda tinha que ser direta e eu néo tinha dinheiro para pa-
gar um 6nibus que seguisse a mais de 100 quildbmetros de Mogi. Pa-
ra que eu nao fosse pego de surpresa por uma despesa acima das
minhas posses, quando fiz o "plano de ataque”, tomei 0 mapa do Es-

% SOUSA, M. Crdnica n. 1. Op. cit.
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tado de S&o Paulo, peguei um compasso e pus sua ponta seca em
cima de Mogi. Que era minha base. Dai risquei um circulo que mar-
cava uma circunferéncia de 100 quildbmetros. E ali estavam marca-
das, dentro do circulo, as cidades que eu teria de (e podia) visitar.®®

Wizard:

Porque eu havia sido despedido dos jornais da capital por causa de
minha participacdo no movimento de nacionalizacdo dos quadrinhos.
Estava na “lista negra” e sé poderia vender para jornais fora do eixo
Rio-Sao Paulo. Aléem disso, a venda de materiais era direta e eu ndo
tinha dinheiro para pagar um 6énibus que seguisse além dos 100Km
de Mogi.*’

Segundo Gongalo Junior, o medo de represélia por parte dos militares em
funcdo de sua participacdo do movimento de nacionalizagdo dos quadrinhos, teria
feito Mauricio de Sousa, ex-presidente da ADESP, ser cauteloso quanto ao seu en-

volvimento com a entidade:

Temia que a referéncia a sua participacdo no movimento de naciona-
lizacdo levasse os militares a considera-lo comunista. Esse cuidado
acabaria por leva-lo a demonstrar publicamente um juizo a respeito
dos companheiros. Ao fazer uma revisdo de seu papel, procurou ini-
cialmente amenizar sua importancia na campanha. Numa das pou-
cas vezes em que falou sobre o assunto, disse que se decepcionou
com os colegas porque havia interesse politico-partidario por tras da
campanha pela reserva de mercado, entre 1961 e 1964. Afirmou que
havia sido um dos criadores da ADESP, mas que, contra sua vonta-
de, a entidade ganhara “cores politicas um pouco radicais”, o que te-
ria provocado sua saida da Associacdo.®

Tal argumentacéo, que parece plausivel para o periodo do regime militar foi,

entretanto, reiterada em entrevista concedida a TV Manchete em 1990:

e eu resolvi seguir a velha lei da oferta e da procura ao invés de ir
buscar na lei de nacionalizacdo que estava demorando tanto. Fomos

% SOUSA, M. Crodnica n. 2. Turma da Ménica: o comego do comeco Il. In: Mauricio de Sousa Produ-
¢Oes Artisticas. Disponivel em: <www.monica.com.br>. Acesso em: mar. 2003.

8 SOUZA, M. A Turma da Ménica o comeco do comego. Wizard, 1996. O artigo foi escrito por Mauri-
cio de Sousa, colaborador da publicagéo.

8 Gongcalo Janior. ainda afirma que contemporaneos de Mauricio de Sousa, como Ziraldo e Julio
Shimamoto, discordam de que a ADESP e a ADB tivessem propositos politicos que ndo os de pro-
fissionalizar e nacionalizar a producao e quadrinhos no Brasil. SILVA JUNIOR, G. Op. cit., p. 377.
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buscar pela necessidade da briga pela qualidade, necessidade de
organizacdo de uma empresa de producdo de desenvolvimento em
quadrinhos, da comercializacdo dos quadrinhos nés fomos buscar ai
0 necessario apoio para que nés continuassemos evoluindo.(...) Nos
artistas chegaremos ao publico sem necessidade de protecionismo e
nem de alguém que, por lei ou por decreto, 0s imponham aos meios
de comunicacdo.®

O desenhista reafirmou em 1993, numa entrevista concedida ao Jornal do
Brasil: Ao invés de ir atras da lei de protecdo aos quadrinhos nacionais, fui atras da
lei da oferta e da procura. *° A fala do desenhista aparece, neste segundo momento,
ressignificada. Revela-se aqui o cuidado na construcdo de sua auto-imagem. Nova-
mente a idéia de destino foi invocada e reforcada: apesar dos percal¢cos, do aparen-
tes fracassos, Mauricio de Sousa segue, ou melhor, parece “guiado” em direcdo ao
sucesso.

Em outro texto, trata do clima politico do inicio dos anos 1960 e lembra como
as tensdes da época se faziam sentir nos meios de comunicacao e as artimanhas de

gue se valia para tentar dribla-las:

Naquele tempo, inicio dos anos 60, a situacdo politica do pais permi-
tia radicalismos tanto de esquerda quanto de direita. E os veiculos de
comunicacdo se dividiam entre pélos. Assim, era muito importante
gue eu conhecesse a tendéncia do jornal, antes de chegar apresen-
tando minhas historias. Para jornais nacionalistas, eu tinha que apre-
sentar meu material como genuinamente nacional, totalmente verde-
amarelo, tdo bom ou melhor do que material estrangeiro. Para os jor-
nais com tendéncias mais conservadoras ou de direita, eu tinha que
me apresentar como autor de histérias tdo boas e nos moldes das
histérias norte-americanas. E assim ia conseguindo, aos poucos,
guebrar as barreiras e penetrar nos preciosos espacos dos jornais
gue eram publicados ao redor de S&o Paulo.*

8 Entrevista de Mauricio de Sousa a TV Manchete, em 1990.
% UM “CAIPIRA” sonha com o exterior. Jornal do Brasil. Op. cit.;

8 SOUSA, M. Crénica n. 2. Turma da Ménica: o comeco do comeco Il. Op. cit.
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Fig. 19. A ilustracdo reforca seu
sentido. As histérias em quadrinhos
“genuinamente nacionais” sdo re-
presentadas pelo indiozinho Papa-
Capim — personagem projetado
como fundo da figura, a direita —
por outro lado, Mbnica — a esquer-
da — caracterizada de Mulher Mara-
vilha, famosa personagem dos
guadrinhos norte-americanos, re-
presenta os quadrinhos aos moldes
estrangeiros. SOUSA, M. Crobnica
n. 2. Turma da Mobnica: o comego
do comeco Il. In: Mauricio de Sousa
Producdes Artisticas, 1996. Dispo-
nivel em <www.monica.com.br.>
Acesso em: mar. 2003.

O descompromisso politico assumido pelo quadrinista foi minimizado e trans-
mutado em perspicacia e verdadeira “facanha”, pois se constituia na chave que lhe
permitia penetrar num mercado quase inacessivel. As questdes politicas ocupam
plano secundario, apenas para reforcar as dificuldades enfrentadas e exaltar a con-
quista do sucesso. Do mesmo modo, tal postura do quadrinista pode ser compreen-
dida como forma de reforcar sua postura “politicamente neutra”, que o teria afastado
da ADESP.

Ao lado dos problemas de ordem politica, havia um descrédito dos jornais em
relacdo a aceitacdo, por parte do publico, das histérias brasileiras. Estes seriam os
principais fatores que teriam levado Mauricio de Sousa, segundo ele mesmo, a pro-
duzir quadrinhos de cunho universal, a fim de conseguir adentrar nesse mercado
teria optado, de forma consciente, por um produto comercial e em moldes industriais,
estratégia que Ihe assegurou o sucesso e até mesmo a alcunha de “Walt Disney bra-

sileiro”.%

2 |dem, Ibidem.
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O criador da Turma da Ménica, segundo dados de suas cronicas, teria per-

manecido por “algum tempo™®

trabalhando desse modo. Tendo como exemplo a
revista Sele¢cbes, que trazia cupons oferecendo assinaturas e outros produtos, ele
criou um prospecto, com amostras das trés séries que dispunha na ocasido: Bidu;
Cebolinha e Piteco e enviou-as aos principais jornais brasileiros, via correio, de mo-
do a ampliar o perimetro de cem quildmetros em torno de Mogi das Cruzes. Para
surpresa do jovem desenhista, segundo descreve, comecaram a chegar cupons pre-
enchidos requisitando suas histérias.**

Frente a ampliacdo das vendagens, o desenhista teria passado a enfrentar
outro problema: o da producédo, que o levou a montar uma pequena equipe e para
administrar as vendas, criando sua propria distribuidora, em janeiro de 1966. Mauri-
cio de Sousa também passou a comercializar trabalhos de outros desenhistas, como
Getulio Delphin, Flavio Colin, Julio Shimamoto e Wilmar. Entretanto, a experiéncia foi
mal sucedida, pois 0 mercado para o material brasileiro era diminuto.®

Entretanto, ainda na década de 1960, a aceitacdo das histérias de Mauricio
levou diversas industrias a se interessarem pelo licenciamento dos personagens. Em

1969, no Congresso Internacional de Lucca, na Italia®®, Mauricio de Sousa recebeu o

prémio “Cittd de Lucca”, primeiro de uma série de distingdes nacionais e internacio-

% Nota-se que ndo ha preocupacdo com datas exatas nos relatos, geralmente utilizam-se expressdes

como “era década de 1960”, “no inicio”, “no comecgo”.
% SOUSA, M. Crénica n. 2. Turma da Ménica: o comeco do comeco lll. Op. cit.

% OTONDO, T. M. Horacio, um personagem em busca de sua origem. Dissertacdo (Mestrado em
Ciéncia da Comunicacéo) — Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 1983.

% Prémio considerado da importancia do Cannes para o cinema. MOYA, A. Histéria das histérias em
quadrinhos. Op. cit.
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nais.®” O acontecimento colaborou para a abrir das portas de uma grande editora, a
Abril, que, em maio de 1970, lancou a revista da Moénica, em edicdo mensal.
Nesse momento, Mauricio de Sousa ja possuia uma
galeria com mais de cento e cinquenta personagens. A re-
vista da Monica foi a matriz de uma série de publicacbes de
grande vendagem, que se sucederam rapidamente: Ceboli-
nha (1973); Cascéo (1982); Chico Bento (1982) e, posteri-
ormente, a Magali (1989); além dos Almanaques, nos quais

eram (e sdo) republicadas as “melhores historias” de cada

. Fig. 20. Mbénica. Sé&o
revista. Paulo: Abril, n 1, 1970.

Em poucos anos, uma larga familia de personagens possibilitou-lhe reverter a
preferéncia das criancas brasileiras. Como sublinha Moacy Cirne, em 1973 a revista
Mbnica vendia 195.000 exemplares, nimero que cresceu para 262.000 em 1978.%
No mesmo periodo, a revista Tio Patinhas decresceu sua circulacdo de 484.000 para
354.000 exemplares. Essa reversao fica mais evidente com dados recentes: em ja-
neiro de 1998, segundo aponta Roberto Elisio dos Santos, a circulagéo total das re-
vistas Disney no Brasil era de apenas 15% em relacéo aos titulos de Mauricio.*

O sucesso das revistas fomentou a utilizacdo das personagens em merchan-
dising, producao de filmes e desenhos animados, teatro, bem como a exportacédo de
histérias para outros paises.

Em 1987, Mauricio de Sousa transferiu-se da Editora Abril para a Editora Glo-

bo. A analise das revistas neste periodo de transi¢cdo revelou que a mudanca nao

" Entre os prémios mais importantes destacam-se: o prémio “Gran Guinigi”, recebido pela revista da
Ménica, em 1971, no Congresso Internacional de Lucca na Italia e o troféu “Yellow Kid” no Con-
gresso Internacional de quadrinhos na Italia.

% CIRNE, M. Op. cit.

% CIRNE, M. Quadrinhos infantis brasileiros: uma breve leitura. Cultura, ano 9, n. 32, abr-set. 1979, p.
31-37 SANTOS, R. E. Op. cit., p. 281.
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representou uma transformacao profunda no perfil de suas personagens e publica-
cdo. Segundo o proprio desenhista, a Editora Globo representava uma possibilidade
da alargar a veiculacédo de suas obras em outras midias, e era, portanto, comercial-

mente mais interessante:

Quando troquei a Abril pela Globo, o estudio estava crescendo, que-
ria atuar em outros segmentos além dos quadrinhos, como televisdo
e radio. O grupo Globo tem tudo isso e eu vim para ca pensando
neste trabalho de multimidia. Infelizmente diversos fatores impediram
aproximagcéo com a TV.'®

Atualmente, histérias sdo produzidas por uma equipe composta por cerca de
cento e cinquenta artistas entre roteiristas, desenhistas, letristas, arte-finalistas e
acabamentistas. Estes varios artistas cuidam da producdo de quadrinhos comerciais,
desenhos animados, revistas e do material licenciado — mais de 3.000 itens, varian-
do de brinquedos a laticinios. Entre as revistas com histérias inéditas e republica-
¢cOes estédo: Monica; Cebolinha; Magali; Cascao; Chico Bento e seus respectivos al-
managues; Almanacédo de Férias; Almanaque do Gibizinho; além de revistas de pas-
sa-tempo. Mensalmente, sdo vendidos mais de 400 mil exemplares dos gibis da M6-
nica, Cascéao, Chico Bento, Cebolinha e Magali; chegando este montante a um mi-
Ih&o, quando se inclui passa-tempo e revistas de atividades.

O alargamento da producédo de Mauricio de Sousa inseria-se hum movimento
mais amplo de consolida¢do de um mercado de bens culturais das décadas de 1960
e 1970 ocorrido em diversos setores — televisdo, cinema, radio e mercado editorial.
Essa evolucdo estava associada, segundo Renato Ortiz, a uma mudancga estrutural
da sociedade brasileira, fruto do desenvolvimento do capitalismo e da industrializa-

cao recente.'® De acordo com Fernando Novais,

190 MAURICIO de Sousa, lider isolado do mercado. O Estado de S. Paulo. S&o Paulo, 17 abr. 1991.
191 ORTIZ, R. Op. cit.
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entre 1945 e 1964, vivemos 0s momentos decisivos do progresso de
industrializacdo com a instalacdo de setores tecnologicamente mais
avancados, que exigiam investimentos de grande porte; as migra-
¢Bes internas e a urbanizacdo ganham um ritmo acelerado. O ano de
1964 marca uma inflexdo, com a mudanca do “modelo econdmico”,
social e politico de desenvolvimento, e esta transformacao vai se
consolidando a partir de 1967-68. Mas de 1964-79, as dimensbes
mais significativas dessa mudanca nao eram perceptiveis, deixando
a impressdo de uma continuidade essencial do progresso, mancha-
da, para muitos, pelo regime autoritario.*®

Em termos culturais, essa reorientacdo econdémica trouxe consequéncias i-
mediatas, afirma Ortiz, pois, paralelamente ao crescimento interno de bens materi-
ais, fortalece-se o parque industrial de producéo cultural e 0 mercado de bens cultu-
rais.'%

Entretanto, trajetéria de sucesso de Mauricio de Sousa € um acontecimento
gue merece destaque na histéria dos quadrinhos brasileiro, visto que é o Unico qua-
drinista local que conseguiu manter-se no mercado por anos a fio com revistas des-
tacando-se entre as mais vendidas do pais. Nas palavras de Alvaro de Moya: trata-
se de um dos nomes mais significativos de nossas historias quadrinizadas, de o Ti-
co-Tico até hoje. O que o torna tdo importante assim? Primeiro sua obra; segundo
sua consciéncia formal diante dos problemas (econdémicos, ideolégicos) que acos-
sam o desenhista nacional.*® Observacéo a qual poderiamos acrescentar o uso que
Mauricio de Sousa faz desta “consciéncia” para destacar sua atuacao na construcao

da imagem que realiza de si.

192 NOVAIS, F. Capitalismo Tardio e Sociabilidade Moderna. In: SCHWARCS, L. M. (org.) Histéria da
vida privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. S&do Paulo: Companhia das Le-
tras, 1998. (Histdria da vida privada no Brasil, v. 4), p. 560-6.

1% ORTIZ, R. Op. cit., p. 114. O autor fornece dados da ampliacdo da industria editorial na década de

1960, apresentando, como caso exemplar, a Abril, editora na qual foi lancada, em 1970, a primeira
revista da Mdnica. Vale destacar aqui mais um espacgo de producdo da auto-imagem de Mauricio
de Sousa, pois, em seu discurso, a ampliacdo de sua producéo aparece como mérito pessoal do
quadrinista.

104 CIRNE, M. A Linguagem dos quadrinhos: o universo estrutural de Ziraldo e Mauricio de Sousa Op.

cit., p. 62.
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A construcdo de si mesmo, sua empresa, sua situagdo no mundo e suas cria-
cOes, realizada por Mauricio de Sousa, permitem também compreender como a liga-
cao de seus personagens as experiéncias de vida de seu criador, que podiam fazer
sentido no inicio de sua trajetoria, constitui parte de uma imagem elaborada pelo
proprio quadrinista, visto que desde os anos 1980 ndo produz nem mesmo os rotei-
ros das historias. Tal constatacdo autoriza questionar a afirmacdo de Mauricio de
Sousa de que as caracteristicas de Chico Bento teriam sido inspiradas em seu tio-
avd, bem como a afirmacdo que estabelece uma relacao direta entre as histérias e
as reminiscéncias de sua infancia no interior, aspectos que sempre buscam minimi-
zar o carater coletivo de sua producédo e imprimir um carater de “realidade” as histo-
rias.

As discussdes aqui realizadas partiram de uma “versao oficial” da historia de
Mauricio de Sousa, que por meio da rememoracédo, produziu uma autobiografia ali-
ando sua trajetOria pessoal a um projeto de construcédo da identidade. Tanto em su-
as cronicas como em depoimentos e entrevistas, o desenhista construiu sua trajeto-
ria procurando dar-lhe coeréncia e unidade, organizando suas lembrancas para en-
quadrar o passado e imprimir uma versado, ndo apenas acerca de sua vida, mas do
grupo que representa. Ao mesmo tempo, silenciou e ressignificou acontecimentos
gue poderiam ameacar a versao do passado e, por extensao, a identidade e a ima-
gem publica conquistada. Nesse sentido, a auto-representacao elaborada por Mau-
ricio de Sousa encontra-se diretamente relacionada ao lugar que ocupa no cenario
nacional e internacional de quadrinhos e a manutencao desta posi¢cao, assim como

visa elaborar uma historia oficial a ser difundida.
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A producédo da auto-imagem do criador da Turma da Ménica foi retomada pa-
ra historicizar e, a0 mesmo tempo, servir de contraponto as analises das historias do

personagem Chico Bento.

1.3. O universo ficcional de Mauricio de Sousa

Se para Walt Disney “tudo comecou com um rato™%

— Mickey, sua primeira
personagem’®® — para o criador da Turma da Ménica, “tudo comegou com um ca-
chorro”: Bidu, personagem surgiu em 1959 nas péaginas da “Folha llustrada”, secao
do jornal paulista Folha da Manh&, juntamente com seu dono Franjinha. Publicados
semanalmente, em tiras verticais e mudas, os primeiros quadrinhos de Mauricio de
Sousa eram veiculados em meio a outros personagens, na maioria estrangeiros —
Paf(incio e Marocas, Johnny Hazard, Flash Gordon, Popeye, entre outros.'®’

Ainda no inicio dos anos 1960, seguiram-se ao cachorrinho Bidu e seu dono
uma galeria de personagens que se tornaram as “estrelas” da producao de Mauricio
de Sousa. Esse grupo envolve desde criancas, entre 7 e 8 anos — Moénica, 1963,
Cebolinha, 1961, Cascéao, 1961, Magali, 1961, para citar os principais — jovens — Ro-
lo, Tina, Pipa e Zecéo, ndcleo criado em 1964 —, até aqueles pertencentes a uma
realidade povoada por fantasmas — Penadinho, Zé Finado, Cranicola, de 1963 —,
passando por uma galeria de personagens faunistico — Jotalhdo, Rei Leonino, Ra-
posédo, de 1962 — e outros que tém o enredo ambientado na pré-historia — Hora-

ci0,1963, Tuga e Piteco, ambos de 1959. Galeria composta, atualmente, de 300 per-

sonagens.'®

1% MIRANDA, O. Tio Patinha e os mitos da Comunicac&o. 2. ed. Sdo Paulo: Summus, 1978, p. 128.

1% Mickey foi criado por Walt Disney em 1927. MOYA, A. O mundo de Disney. Op. cit.

97 pado colhido em consulta ao acervo de jornais do Arquivo do Estado de S&o Paulo.

198 Mauricio de Sousa criou outras personagens de sucesso com histérias préprias, como Astronauta,

criado em 1963, e caracterizado como aventureiro intergalatico; e Pelezinho, que surgiu em 1976,
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Nos primeiros anos, os quadrinhos de Mauricio de Sousa eram veiculados pe-
los jornais paulistas — Folha de S. Paulo, Diario de Sdo Paulo e Diario de Noticias **°
— mas ganharam projecdo nacional somente em meados de 1960, data da criacao
de sua distribuidora de quadrinhos a Bidulandia — atual Mauricio de Sousa Produ-
cOes Artisticas.

Esta producéo era autoral,*’° um dos motivos da impossibilidade de veicular
0s quadrinhos em varios espacos. Unidas a isto, as técnicas de impressao tambéem
dificultavam a producéo em série, pois 0s jornais ainda utilizavam os clichés tipogra-
ficos ao invés do sistema de off-set.'** A necessidade de uma producéo réapida, de
duas a trés tiras diarias, fez com que o quadrinista simplificasse os tracos e dese-

nhasse sem maiores detalhes, segundo afirma:

Nos temos realmente um desenho simplificado, um desenho aparen-
temente simples. Em alguns casos até posso dizer que € um dese-
nho pedagdgico. Ha dois bons motivos para chegarmos a esse estilo
(...) Um dos motivos, o primeiro é que no comecgo eu escrevia, dese-
nhava, fazia arte-final, tentava vender as histérias em quadrinhos so-
zinho, eu era eu s6 elaborando uma, duas, trés tiras por dia para os
jornais. Se eu tivesse criado um estilo de desenho sofisticado, cheio
de arabescos, cheio de tragos, ndo daria tempo de fazer todo aquele
trabalho. Tive que ir buscar um traco simplificado, um estilo despoja-
do, para haver tempo de escrever, desenhar, passar tinta, fazer arte-
final, fazer letra, e sair vendendo por ai.**?

baseado no jogador de futebol homénimo. Atualmente os personagens citados comp&em nucleos
criados nos anos 80, os principais sao: a Turma da Mdnica, Turma da Rog¢a, Turma da Mata, Tur-
ma da Pré-histéria e Turma do Penadinho. ANSELMO, Z. Op. cit.; VERGUEIRO, W. C. S. Histéria
em quadrinhos: seu papel na industria de comunicacdo de massa. Op. cit.

199 MAURICIO de Sousa: uma vitéria dos quadrinhos brasileiros. Revista de Cultura Vozes, jul. 1969.

19 A producéo autoral ou pessoal caracteriza-se pela criagédo individual das histérias desde a concep-
¢do até sua finalizagdo. Opbe-se, deste modo, aos quadrinhos comerciais que sdo desenvolvidos
em “linhas de montagens” com a participacdo de varios profissionais graficos. CALAZANS, F. M.
A. Um panorama das historias em quadrinhos contemporéaneas. Comunicacao e Sociedade, n. 29,
p. 200-218.

1 SOUSA, M. Crénica n. 2. Turma da Ménica: o comeco do comeco I. Op. cit.

12 Em entrevista concedida para a TV Manchete em 1990, Mauricio de Sousa reitera a declaragéo
feita em SOUSA, M. Crbnica n. 97. Por que Ménica nao tinha sapatos?. In: Mauricio de Sousa
Producdes Artisticas. Disponivel em: <www.monica.com.br>. Acesso em: mar. 2003.
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Autodidata, o desenhista confessou ter se inspirado em Marjorie Buell, criado-
ra da personagem Luluzinha (Little Lulu);*** Wil Eisner, que concebeu uns dos mais
famosos personagens dos quadrinhos, Spirit; e Al Capp, criador de Ferdinando (Li'l
Abner).**

Ainda nos anos 1960, a galeria de personagens de Mauricio de Sousa come-
cou a ser produzida por uma equipe de desenhistas que trabalhava em seu estadio,
localizado em S&o Paulo, Mauricio de Sousa Producdes Artisticas.'> Ao iniciar uma
linha de producéo industrial, tanto as personagens quanto os argumentos das histo-
rias foram padronizados. Diferentemente dos tracos, bastante modificados ao longo
do tempo, os motes principais das histérias ndo sofreram mudancas significativas:**°
as personagens da Rua do Limoeiro — nome ficticio dado ao local em que se pas-
sam as histérias da Turma da Monica, composta pelos principais tipos da galeria —

possui como protagonistas Monica, menina forte e briguenta que enfrenta todos os

meninos da rua com seu coelho de pellucia; Magali caracterizada pelo apetite exces-

3 Em entrevista para Revista de Cultura Vozes, Mauricio de Sousa afirma: (...) quando comecei a

desenhar era fanatico pelo Bolinha e pela Luluzinha. Logico, inconscientemente, a gente vai assi-
milando e fazendo algo parecido, criando na mesma escola. (...). MAURICIO de Sousa: uma vit6-
ria dos quadrinhos brasileiros. Op. cit.

14 Sobre a influéncia de outros personagens dos quadrinhos norte-americanos, ver: SOUSA, M. Cré-

nica n. 30. Navegando nas Letras...In; Mauricio de Sousa Produc8es Artisticas. Disponivel em:
<www.monica.com.br>. Acesso em: mar. 2003; SOUSA, M. Crbnica n. 50. O Espirito de Eisner. In:
Mauricio de Sousa Producdes Artisticas. Disponivel em: <www.monica.com.br>. Acesso em: mar.
2003; SOUSA, M. Crdnica n. 76. O que estavam no gibi (1) e (2). In: Mauricio de Sousa Producdes
Artisticas. Disponivel em: <www.monica.com.br>. Acesso em: mar. 2003; CIRNE, M. A Linguagem
dos quadrinhos. O universo estrutural de Ziraldo e Mauricio de Sousa.Op. cit.

15 segundo Mauricio de Sousa, nessa época (1963) a Folha de S. Paulo pensou em lancar o suple-

mento infantil, a Folhinha. (...) Nesta ocasido eu ja estava praticamente montando a minha equipe
e estava formando os primeiros elementos. Foi quando foi criada a maioria de nossos persona-
gens (Moénica, Magali, Cebolinha, Maria Cebolinha, Horacio, Chico Bento, etc). MAURICIO de
Sousa: uma vitéria dos quadrinhos brasileiros. Op. cit.

18 Moacy Cirne faz uma anélise comparativa da histéria Um rapaz do outro mundo — editada na revis-

ta Zaz-Traz, ano |, n.1, Sdo Paulo: Editora Continental, 1959 — relangada com o titulo O capacete
espacial - Mdnica, n. 4, Sdo Paulo: Abril, 1970. Observa Cirne que ha uma modificagao dos tracos
das personagens — agora mais sofisticados — e dos textos dos balbes, que dao outro ritmo a narra-
tiva. Entretanto, ha uma permanéncia do enredo e da personalidade dos tipos, fato que, segundo o
mesmo, estende-se a toda a producéo de Mauricio de Sousa. CIRNE, M. Para ler os quadrinhos.
Da narrativa cinematografica a narrativa quadrinizada. 2. ed. Petrépolis: Vozes, 1975.
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sivo (segundo Mauricio de Sousa inspiradas em suas filhas homénimas), e Ceboli-
nha, um garoto de cabelos espetados e que troca o “r” pelo “I”; e Cascao, um menino
com maus habitos de higiene, que vive fugindo do banho, ambos baseados em co-
legas de infancia do autor.*!’

Em entrevista para a revista Isto é!, o criador da Turma da Médnica caracteri-

Zou suas personagens da seguinte maneira:

Bidu é um cachorro bem cachorro, sem grilos. As vezes se admira
com que os humanos fazem. E critica; a Mbnica ndo é mais que um
retrato de independéncia. Seu coelho é um bichinho de estimacéo,
nao uma arma. Todos tém amigos, Ménica s6 o coelhinho. Ela é uma
lider e, assim, sO e independente; Horéacio é o porta-voz da filosofia
ideal que eu tenho, de que mais vale ajudar o préximo que ser aju-
dado; Cebolinha, apesar do ar gentil, ele é que apronta, contesta li-
derancas; Magali esta na dela, € amiga de todos, tranquila. Cascéao é
0 que tem idéias &geis, inteligentes, esclarecidas. Esperto, ele ndo
enfrenta a Ménica, s6 sugere formas de contestacao, procurando néao
atrair represélias.**®

Nesse depoimento, Mauricio de Sousa destacou a densidade psicolégica das
personagens, diferentemente das cronicas e outros materiais analisados, nos quais
0 quadrinista sublinha o caréater leve, de entretenimento, da sua producdo. Omite-se,
portanto, a metalinguagem existente em seu universo ficcional em detrimento do
destaque da “humanidade” das personagens; caracteristica que resultaria dos refe-
renciais que serviram como inspiracdo para a maior parte delas: pessoas reais com

as quais conviveu. O quadrinista atribui 0 sucesso da Turma da Mdnica a universali-

7 Os argumentos narrativos e caracteristicas das personagens, que compdem o universo ficcional

de Mauricio de Sousa, sdo motivos de controvérsias entre estudiosos dos quadrinhos. Segundo
Roberto Elisio dos Santos, as personagens sao planos, superficiais e estereotipadas, em historias
que narram o mesmo argumento: o plano infalivel de Cebolinha para tirar a lideranca das méos de
Ménica, Cascéao fugindo da chuva, etc. Por outro lado, Moacy Cirne destaca a importancia de sua
obra e de sua linguagem. Apesar de apontar a falta de originalidade estética e de ritmo narrativo, o
autor sublinha a importancia da metalinguagem - linguagem artificial utilizada para problematizar a
prépria criacéo artistica — presente na producdo mauriciana, dos ideais “libertarios” que se presen-
tificariam, de forma simbdlica em suas historinhas do cachorrinho Bidu ou ainda o carater “pouco
democratico” de Mdnica. SANTOS, R. E. Op. cit., p. 111; CIRNE, M. A Linguagem dos quadrinhos:
0 universo estrutural de Ziraldo e Mauricio de Sousa. Op. cit.

8 5 DONO da Turma. Isto é!, n. 370, jan. 1984.
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dade de suas personagens e de suas narrativas: por tratar de temas do dia-a-dia e
de sentimentos universais, as historias ‘falam’ sempre alguma coisa aos pequenos e
aos grandes.™®

A ampliacéo da producdo de Mauricio de Sousa a partir dos anos 1970 foi co-
lossal e o sucesso editorial da Turma da Ménica deu alento ao interesse da industria
no seu licenciamento para fabricar e promover produtos diversos, ao mesmo tempo,
as personagens passaram das revistas para os varios meios de comunicacdo™® —

televisdo, cinema*?!, mercado fonografico — o que possibilitou e fomentou sua inter-

119 SOUSA, M. Apud. OTONDO, T. M. Op. cit.

120 p ampla difusdo dos tipos mauricianos mantém o crescimento do merchandizing, que ja nos anos
1990 correspondia ao setor mais lucrativo da Mauricio de Sousa Produgdes Artisticas, relegando
as revistas em quadrinhos a 10% do faturamento total da empresa. Alguns exemplos de Conces-
sionarias do grupo, nos anos 1990, sao Affonso Meister S/A Metal Gréfica; Argon Brindes e Aces-
sérios Ltda.; Artex S/A fabrica de artefatos téxteis; Atelier Vera Petrépolis Ltda; Best Expressao
Social Ltda; Beta S/A Industria e Comércio; Bovespa (Bolsa de valores de Sao Paulo; Brinquedos
Mimo S/A; Burigotto S/A Industria e Comércio; Butterfly Acessorios e Brindes Ltda; Carbring Indis-
tria e Comércio de Carimbos e Brinquedos Ltda; Ceramica Artistica Quarai Ltda; Ceramica Decor-
art Ltda; Coluna S/A Gréfica, jogos e brinquedos; Companhia Hering; Companhia Industrial de
Conservas Alimenticias (CICA); Companhia Téxtil Karsten; Confecg¢fes Intersul Ltda; Dermiwil In-
dustria Plastica Ltda; Editora e Importadora Musical Fermata do Brasil Ltda; Eizuibras Industria e
comércio Ltda; Ernesto Neugebauer S/A Industria e Comércio Ltda; Fabrica de Artefatos de Latex
Sao Roque S/A; Festcolor Industria e Comércio Ltda; Floc Industria de Brinquedos Ltda; Goyana
S/A Industria Brasileira de Materiais Plasticos; Grow Jogos e Brinquedos S/A; GTE do Brasil In-
dustria e Comércio; Hering S/A Brinquedos e Instrumentos Musicais; Ideal Roupas Industria e
Comércio Ltda; Ika Irméos Knopfholz S/A Industria e Comércio; Industria Bandeirante de Artefatos
Plasticos e madeira Ltda; Industria Brasileira de Inflaveis Nautika Ltda; Industria e Comércio No-
velli Ltda; Industria Inaja — artefatos, copos, embalagens de papel Ltda; Interdeal Promocgdes Co-
merciais Ltda; Kendal do Brasil Industria e Comércio Ltda; La Ronde Brinquedos Ltda; Labra In-
dustria Brasileira de Lapis S/A; Lencos Presidente S/A Industria e Comércio; LPC Indistrias Ali-
menticias S/A; Ludus Equipamentos recreativos Ltda; Malharia Matogrossense Ltda; Maliber In-
dustria e Comércio Ltda; Metallgica Silva Ltda; Nelle Nil Manufatura de Brinquedos Ltda; Natania
Edicdes e Jogos Criativos Ltda; Nestlé; Nissin Ajinomoto Alimentos Ltda; Novo Elo IndUstria Meta-
lGrgica Ltda; Nutricia S/A Produtos Dietéticos e Nutricionais; Nutrimental S/A Industria e Comércio
de Alimentos; Perfumaria Phebo S/A; Perdigdo Agroindustrial S/A; Petrograph Off-Set Maquinas
IndUstria e Comércio S/A; Phoenix Industria e Comércio de Produtos Quimicos Ltda; Plastico Pla-
vinil S/A; As e Zil Industria Vestuario Ltda; Sdo Paulo Alpargata S/A; Sigla Sistema Globo de Gra-
vacdes Audio Visuais Ltda (Som Livre); Siom S/A IndUstria de Instrumentos de Otica Mecanica;
Sonata Industria de Aparelhos Eletronicos Ltda; Sweet Industria e Comércio de Produtos Alimenti-
cios Importagdo e Exportacdo Ltda; Tec Toy IndUstria de Brinquedos Ltda; Tecelagem Parahyba
S/A Tip Top Téxtil S/A; Transvideo Ltda; 3M do Brasil Ltda; Velarte Produtos Artisticos Ltda;
Videolab Ltda; Wanda Hauck Enfeites de Arvores de Natal Ltda; Zeppelin Comércio de
Embalagens e Balbes Ltda. Dados: Mauricio de Sousa Producgdes Artisticas.

21 Ménica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (1979); As aventuras da Turma da Ménica

(1982); A princesa e o rob6 (1983); Novas aventuras da Turma da Mbnica (1986); Mbnica e a Se-
reia do rio (1987); O Bicho-papéao e outras histérias (1987) e Turma da Mdnica e a estrelinha ma-
gica (1988); Video Gibi (1997); O ogro da floresta e outras histérias (2002); O plano sangrento e
outras histérias (2002); Um doente, sua irma e o grande campeonato de cuspe a distancia e outras
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nacionalizacdo. Em 1974, a Mauricio de Sousa Produc¢des Artisticas assinou contra-
to com a UFS — United Feature Syndicate — para distribuicdo de suas criacdes nos
Estados Unidos e por meio da UPI — United Press Internacional — para todo o mun-
d0.122

Entretanto, esse éxito empresarial foi visto com ressalvas por quadrinistas e
criticos do género. Mauricio de Sousa foi acusado de ter produzido personagens que
ndo representam o pais e ndo possuem valor de contestacdo sécio-politica.'*

Em diversas oportunidades, Mauricio de Sousa procurou enfatizar historias
produzidas por ele que remetem a temas polémicos da atualidade, o que sugere
uma tentativa de evadir-se das criticas ao carater alienado de sua producéo. Exem-
plo disto é a série de seis tiras langcada em agosto de 1992, no jornal O Estado de S.
Paulo, Histéria do Brasil para criangcas (ndo tomarem conhecimento), na qual suas

personagens eram envolvidas com a crise politica brasileira do periodo: a Comissao

historias (2002); Chico Mico e outras histérias (2002); Chico Bento oia a ongca e outros causos
(2003) O estranho soro do Dr. X. (2003). Dados colhidos em material publicitario recebido na Mau-
ricio de Sousa Produc¢des Artisticas em pesquisa ao acervo da empresa.

22 Em outubro do mesmo ano, a Editora Ehapa Verlag, de Stuttgart, na Alemanha, editou a revista

Fratz, Cebolinha, com distribuicdo na Alemanha, Austria, Bélgica, Luxemburgo, Dinamarca, Sué-
cia, Itdlia, Espanha e Holanda. Em 1977, a Egmont Publishing, de Londres, publicou a revista Frizz
and friends (Cebolinha e amigos) nos paises do Reino Unido e a Editora Greco, editou a revista do
Pelézinho para a Colémbia, Venezuela, Equador, Peru, Chile e Bolivia. Em 1990, a Turma da Mb6-
nica era veiculada em 62 paises por meio de tiras de jornais, livros e outros tipos de publicacdes,
videos, brinquedos, material escolar, séries de TV, pegas teatrais e apresentacdes ao vivo de bo-
necos. Dados colhidos em material publicitario recebido na Mauricio de Sousa Producdes Artisti-
cas em pesquisa ao acervo da empresa.

128 Mais detalhes sobre a polémica em torno destas questdes na obra de Mauricio de Sousa consultar

CIRNE, M. A Linguagem dos quadrinhos: o universo estrutural de Ziraldo e Mauricio de Sousa.
Op. cit; Idem. Para ler os quadrinhos: da narrativa cinematografica a narrativa quadrinizada.Op.
cit.; Idem. A exploséo criativa dos quadrinhos. 3. ed. Petrdpolis: Vozes, 1972; CIRNE, M. Quadri-
nhos, seducédo e paixdo. Petrépolis, RJ: Vozes, 2000; Idem. Uma introducdo politica aos quadri-
nhos. Rio de Janeiro: Angra/Archimé, 1982; VERGUEIRO, W. C. S. Histéria em quadrinhos: seu
papel na indUstria de comunicagdo de massa. Op. cit.; Idem. Alguns aspectos da sociedade e da
cultura brasileiras nas Histérias em quadrinhos. AGAQUE. Revista Eletronica Especializada em
Histérias em Quadrinhos e temas correlatos, v.1, n.1, p.1-7, jul. 1998. Disponivel em:
<www.gibindex.com/nphgeca/agaque>. Acesso em: mar. 2003; Idem. A odisséia dos quadrinhos
infantis brasileiros. Parte 2: o predominio de Mauricio de Sousa e da Turma da Ménica, AGAQUE.
Revista Eletrbnica Especializada em Histérias em Quadrinhos e temas correlatos, v.2, n.2, out.
1999. Disponivel em: <www.gibindex.com/nphgeca/agaque>. Acesso em: mar. 2003; Idem. Brazil-
ian superheroe in such of their own identifies. International Journal of Comic Art, Drexel Hill, v.2,
n.2, p. 164-167, 2000.
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Parlamentar de Inquérito, de Paulo César Farias. Apesar de o titulo excluir o publico
infantil, Mauricio de Sousa revelou uma preocupacdo pedagdgica na criacdo das

tiras; afirmou o quadrinista:

Eu tenho — e todo mundo tem — criancas em casa. Elas
ficam perguntando: o que é CPI, que fantasmas séo es-
ses? Entdo esta havendo uma ginastica para explicar as
criancas o que esta havendo de uma maneira que néo fira
as instituicbes. Porque a Presidéncia da Republica e O
Congresso ndo podem ser feridos. A gente tem que tomar
cuidado com as palavras para que as crian¢as nao te-
nham idéias erradas sobre as institui(;,ﬁes.124

Fig. 21. Folha de S. Paulo, ago.
1992.

Mauricio ainda diz ter feito, no periodo da ditadura, quadrinhos contra a cen-

sura:

sobre a censura ao Chico Buarque, desenhei uma histéria em que o
Astronauta ia a um planeta onde era proibido cantar. Também adotei
0 uso de tarjas pretas nas minhas tiras, na época em que estavam
gueimando bancas de jornal. Além disso, as revistas da Ménica en-

gajaram-se nas campanhas das diretas ja.'*°

Fig. 22. Tira publicada em 08 de agosto. de 1980, no jornal Folha de S. Paulo. As tarjas pretas
foram colocadas no canto direito das tiras veiculadas pelos jornais entre os anos de 1980 a 1984,
apesar de o préprio quadrinista reconhecer tal atitude como atipica no conjunto de sua produgao:
apesar de minhas histoérias ndo se engajarem politicamente, achei que enquanto entretinha as
pessoas, podia fazer uma critica velada aquela situagéo. Era o comeco da abertura e havia uma
pressdo geral contra a imprensa. MAURICIO tira a tarja das tiras. Folha de S. Paulo. Sdo Paulo,
dez. 1984,

12 TURMA da Ménica perde a paciéncia com a CPI do PC. Folha de S. Paulo. Sdo Paulo, 14 ago

1992.

125 Ibidem.
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Contudo, a referéncia a assuntos polémicos da realidade nacional ndo pode
ser considerada caracteristica da producédo de Mauricio de Sousa conforme é possi-

vel observar por sua ponderacao:

Algumas pessoas dizem que mostro um mundo irreal, utépico, nas
historias, com personagens alienados da realidade dura exibida nos
jornais e na T V. E eu respondo que ha momento pra tudo. As crian-
¢cas que nos léem nao sdo alienadas. Ja sabem o que anda aconte-
cendo no lado duro do mundo, mas no momento de lazer, de descon-
tracdo, optam pelo humor e pela fantasia vividos pela Turma da Mo6-
nica.

As mensagens difundidas por meio da Turma da Ménica parecem mais com-
prometidas com o civismo e o moralismo e menos com questdes politicas. Dentre as
campanhas educativas com participacdo da Turma da Monica, por meio de publica-
cBes especiais, podemos citar A Poluicdo da Aguas (Cetesb — Companhia de Tecno-
logia e Saneamento Ambiental do Estado de S&o Paulo), 1974; Orientador médico —
Folha de S. Paulo, 1974; Uma visita ao sitio do Chico Bento (Andef — Associacao
Nacional de Defesa Vegetal), 1974; Um lixo bem cuidado, 1976; Domingo no parque
(DEPAVE — Departamento de Parques e Areas Verdes, 6rgdo da Secretaria de ver-
de e Meio Ambiente da cidade de Séao Paulo), 1976; Campanha antitabagista, em
Curitiba (1980), entre outras.'?’

Do mesmo modo, nas cronicas e entrevistas analisadas, Mauricio de Sousa

procurou, reiteradas vezes, justificar a universalidade de suas histérias, defendendo-

126 SOUSA, M. Crénica n. 75. “Fios partidos”. In: Mauricio de Sousa Producdes Artisticas. Disponivel
em:<http://www.monica.com.br>. Acesso em: mar. 2003. Revela-se também na “Os personagens
do limbo” a existéncia de personagens concebidos por Mauricio de Sousa com forte carga de criti-
ca social, no entanto, essas ndo encontraram empatia junto ao publico deixando de ser publica-
das. Dentre eles estdo Nico Demo, os Dez Ajustados - ambos publicados no jornal Correio Paulis-
tano. A segunda contava a histéria de uma familia que morava num cortico na rua Augusta; uma
satira em que os dez elementos da familia se posicionavam de formas diferentes frente a sua difi-
cil realidade social; Zé Munheca, personificacdo do avarento que saia num suplemento do Diario
Popular, em Sdo Paulo; entre outros.

127 Dados da Biblioteca Abril da Mauricio de Sousa Producdes Artisticas.
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se das criticas sobre a alienacdo de sua producao, resultado deste abandono do
ambiente brasileiro. De acordo com Waldomiro Vergueiro e Alvaro de Moya, em ter-
MOosS gerais, 0s principais tipos da galeria de personagens mauriciana apresentam
poucas diferencas das do norte-americano Walt Disney, pois, ao buscar a universali-
dade, a Turma da Monica deixou o ambiente brasileiro quase que completamente
fora das historias, evitando referéncias ao local onde elas ocorrem bem como a ou-
tros elementos que possam ser descritos como caracteristicos da cultura brasilei-
ra.128

O cartunista Ziraldo Alves Pinto, autor da Turma do Pereré, embora ache a
producdo de Mauricio de Sousa um bom trabalho de comunicacdo de massa, fez
restricdo parecida ao afirmar que este tipo de historia, baseada no modelo america-
no, tende para a universalizacdo das tematicas. Afirmou o cartunista que a Turma da
Ménica poderia viver em qualquer pais ocidental. As paisagens ndo registram ele-
mentos propriamente brasileiros como bananeiras e pés de mamona. Comparando
com seu trabalho, Ziraldo diz ter maior preocupacao cultural no sentido de brasilida-
de.129

Percebe-se nos depoimentos, datados do final dos anos 1960 e inicio da dé-
cada seguinte, principio da trajetdria artistica do criador da Turma da Monica, uma
marcante preocupacao em rechacar tais criticas e justificar suas op¢des. Em entre-
vista concedida a Revista de Cultura Vozes, em 1969, Mauricio de Sousa afirmou
que o abandono do ambiente e de situacdes tipicamente brasileiras em suas hist6-
rias se deveu, principalmente, a concorréncia com personagens estrangeiras que

dominavam o mercado, e o gosto do publico leitor,

128 VERGUEIRO, W. C. S. A odisséia dos quadrinhos brasileiros: Parte 2: o predominio de Mauricio

de Sousa e a Turma da Ménica. Op. cit.
129 5 DONO da Turma. Op. cit.
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Os jornais, os diretores dos jornais, nao creditavam que o publico a-
ceitasse as historias brasileiras. Ndo acreditavam também que os
desenhistas brasileiros aglientassem manter as estérias nos jornais.
Em alguns lugares em que eu ndo me identificava, o pessoal dizia
gue sO aceitava estoria americana. Foi um dos motivos porque nos-
sas primeiras estorias ndo eram tipicamente brasileiras. Eram assim
meio universais. Nao havia nelas ambiente brasileiro, ndo havia deta-
Ihes que identificasse como uma producéo brasileira. O pessoal es-
tava digerindo material americano ha trinta anos, acostumado de tal
forma que ndo aceitava material diferente.**

Ainda com vistas a minimizar a acusacdo da suposta universalidade de sua
producdo, o quadrinista valoriza Chico Bento — personagem que tipifica um homem
do campo — e, assim, busca referéncias locais/regionais: E a estoria mais divulgada
e mais vendida no Brasil. E o caboclinho, caipirinha de pé no ch&o, um jeca-
tatuzinho, que diz muita coisa séria.'*

Tal afirmacdo, no entanto, parece questionavel, pois, na década posterior —
momento em que os quadrinhos de Mauricio de Sousa passaram a ser editados pela
Abril — Chico Bento era veiculado nas revistas da Monica — a partir de 1970 — e Ce-
bolinha — 1973, tendo figurado em revista exclusiva somente no inicio dos anos
1980.

Parece razoavel imaginar que Mauricio de Sousa tenha feito tal afirmacéo, em
resposta a certa cobranca quanto as referéncias locais em sua producédo, uma vez
que tinha alcancado um lugar de destaque no mercado brasileiro, num momento em
que a questdo nacional encontrava-se na ordem do dia. Dito de outro modo, um
possivel esclarecimento para a declaracdo do quadrinista seria a tentativa de reafir-
mar a producdo de quadrinhos com a tematica brasileira diante das criticas perpe-
tradas por seus pares e pelos criticos de quadrinhos ao predominio dos comics —

gue sufocavam a producédo nacional.

% MAURICIO de Sousa: uma vitéria dos quadrinhos brasileiros. Op. cit., p. 605.

31 |bidem, p. 606.
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Posteriormente, nos anos 1990, com o grupo Mauricio de Sousa Producdes
Artisticas consolidado no mercado nacional e internacional, nota-se uma mudanca
no tom da defesa do quadrinista-empresario: N0s ndo temos de brigar contra isso,
gue é uma maré avassaladora. Vocé tem que entrar nessa mare, transformar-se em

parte dessa pororoca. E invadir o resto do mundo. E uma quest&o de sobrevivéncia.

132

De acordo com as analises de Waldomiro Vergueiro sobre os quadrinhos e
sua insercdo no ambiente mais amplo da induastria cultural, a producdo de Mauricio
de Sousa constitui o principal exemplo de HQs comerciais do pais e como parte do

mercado de bens culturais,

seguem a tendéncia geral da industria cultural de pasteurizar conteu-
dos, esconder individualidades locais e regionais, com vistas a atingir
0 maximo de pessoas possivel. (...) Em tese, pelo menos, quanto
mais universais forem as problematicas tratadas, maiores serdo as
chances de atingirem um amplo espectro da populagéo. (...) No en-
tanto, nenhum meio de comunicacéo elabora seus produtos e conse-
gue dissemina-los em uma sociedade insensivel as questbdes que lhe
dizem respeito. No caso das histérias em quadrinhos, seria talvez
equivocado imagina-las como manifestacao artistica ou de comuni-
cacao totalmente desvinculadas da realidade em que foram criadas.
Qualquer tipo de produgédo cultural revela a influéncia da sociedade
em que foi elaborada. E facil perceber que, independentemente do
estagio de producéo, o artista/produtor de quadrinhos recebe uma in-
fluéncia definida, palpavel da sociedade na qual vive (...) Esta condi-
¢do tende a oferecer como resultado um produto pouco comprometi-
do com a realidade circundante na medida em que busca ir além das
préprias fronteiras territoriais, propondo atingir novos mercados, além
de objetivarem ser veiculados de outras formas — transpondo-se para
a publicidade ou para industrias de brinquedos, por exemplo. Nesses
guadrinhos, as influéncias da sociedade tornam-se difusas dificultan-
do inclusive seu reconhecimento em termos precisos, pois omitem
suas referéncias geogréaficas ou aquilo que poderia ser denominado
“indiossincrasias sociais”, ou seja, 0 tratamento grafico ou tematico
de caracteristicas culturais exclusivas de determinada sociedade.™*®

32 5 DONO da Turma. Op. cit.

133 VERGUEIRO, W. C. S. Alguns aspectos da sociedade e da cultura brasileiras nas Histérias em

quadrinhos. Op. cit.
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Uma tentativa de incorporar nossa realidade no universo ficcional de Mauricio
de Sousa ocorreria, segundo a critica, com Chico Bento, pois a criacdo possui como
referéncia o espaco rural brasileiro e enfoca caracteristicas especificas de uma co-
munidade ligada aos valores da terra e da agricultura. Outro exemplo dessa tentativa
seriam as histérias do indiozinho Papa-Capim, que normalmente enfatizam os male-
ficios causados & natureza pelos desmandos do homem branco.** Entretanto, Chico
Bento, apesar de ser figura impar na galeria de personagens mauriciana pela busca
de referéncias locais, mesmo que simbolicas, ndo pode ser destacado do conjunto
de sua producdo comercial que visa abranger um publico vasto.

As histérias em quadrinhos da personagem devem ser compreendidas no
contexto do mercado de bens culturais, pois nota-se que, apesar de buscar como
referéncia elementos locais/regionais, essas no¢des sao apresentadas de forma a-
brangente ou mescladas com aspectos que possibilitem a identificacédo direta do pu-
blico leitor.

Exemplos disso seriam: a utilizacdo de uma percepcado do campo e de seus
habitantes de forma idealizada, constituida por estereotipos amplamente divulgados;
a dicotomia campo/cidade, uma idéia presente no imaginario social brasileiro sobre o
pais; a referéncia a mitos e lendas folcléricas brasileiras gerais — excluindo aquelas
narrativas ligadas exclusivamente as culturas regionais; ou ainda as alusdes as
questdes ecoldgicas, na ordem do dia ndo apenas na sociedade brasileira, mas in-

ternacional — questdes que serao discutidas nos capitulos posteriores.

3% CIRNE, M. Uma introduc&o politica aos quadrinhos. Op. cit.



2. 0 RURAL E O URBANO COMO REPRESENTACAO

2.1. O caipira da Turma

Mauricio de Sousa relaciona sua personagem Chico Bento, que tipifica um

habitante do campo, as memoarias de sua vivéncia no interior de Sao Paulo, ao longo

de sua infancia. E assim como 0s outros tipos de sua galeria, o caipirinha teria sido

inspirado em um sujeito real: seu tio-avé. De acordo com o quadrinista,

Chico Bento é uma montagem de caracteristicas que vi e vivi na mi-
nha infancia (...) Mas definitivamente Chico Bento € mais um tio-avd
meu, roceiro de Tabo&o (entre Mogi e Santa Isabel), que nem che-
guei a conhecer pessoalmente, mas de quem conheci inimeras his-
térias hilariantes, contadas pela minha avé.*

Fig. 1. SOUSA, M. Crbnica n. 269. O
véio Chico. In: Mauricio de Sousa Pro-
ducbes Artisticas. Disponivel em:
<www.monica.com.br>. Acesso em:
mar. 2003.

A figura 1, que compde a cronica O véio
Chico — dedicada ao momento de criagdo de
Chico Bento — corrobora essa versao.

O garoto representado na ilustracao
pescando, num ameno lago ladeado por arvo-
res, identifica-se com Mauricio de Sousa.? A
aproximacgdo de sua imagem a de Chico Bento
evidencia-se ao aparecer na figura vestindo o
traje caracteristico da personagem: calca xa-

drez azul, camiseta amarela e chapéu de palha;

assim como pela reproducdo de uma cena comum nas narrativas vivenciadas pelo

caipirinha.

! SOUSA, M. O véio Chico. Op. cit.

% Tal constatacao € possivel pela comparacdo com outras representagfes graficas presentes em di-
versas publicacdes de Mauricio de Sousa, cujos tragos assemelham-se aos da imagem apresenta-
da acima. Além disso, a propria teméatica da cronica induz a essa identificacéo.
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No entanto, a analise sistemética das revistas do Chico Bento revelou mais
que uma atuacédo individual de seu criador; a imagem do campo e de seus habitan-
tes constitui uma representacdo professada pela equipe de producdo da persona-
gem, consolidada ao longo da trajetoria da revista, que vale ser retomada a fim de
apreendermos sua construgao.

O “caipirinha da Turma” foi criado em 1961, mas veiculado pela primeira vez
somente em 1963, nas paginas do jornal paulista Diario da Noite, que pertencia aos
Diarios Associados de Assis Chateaubriand. Sua primeira aparicdo deu-se como
personagem secundario nas tiras intituladas Hiroshi e Zézinho (Hiroshi, um nissei,
hoje Hiro e Zézinho, atual Zé da Roca, personagens integrantes da Turma da Roca,
nacleo protagonizado por Chico Bento). No mesmo periodo, estas tiras também apa-
reciam em paginas tipo tabloide, na revista mensal da Cooperativa Agricola da cida-
de de Cotia, interior de S&o Paulo — a Coopercotia.®

Aos poucos, Chico Bento foi ganhando destaque até se tornar o protagonista
da historia. Estreou como personagem principal ainda nos anos 1960, nas paginas
de um suplemento semanal de quadrinhos produzido por Mauricio de Sousa no Dia-
rio de Sao Paulo. Nesse momento suas historias, que até entdo, tinham sido retrata-
das em preto e branco, passaram a ser apresentadas em cores.*

Frente aos mais de quarenta anos de existéncia de Chico Bento, ndo é possi-
vel imaginar que ele tenha sido sempre igual, que seus tracos tenham permanecido
imutaveis. Dos anos 1960 aos dias atuais o pais passou por diversas transforma-
¢bes no ambito politico, social, econémico e cultural. Do mesmo modo, ao longo
desse periodo, a personagem assistiu a renovacao dos leitores; diversas geracdes

apreciaram as histérias do “caipirinha” veiculadas em todo Brasil. Se o tipo tivesse

¥ SOUSA, M. O véio Chico. Op. cit.

*1dem, Ibidem.
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permanecido o mesmo, certamente, ndo teria sobrevivido, uma vez que somente

estabelecendo diadlogos diversos com o contexto uma personagem € capaz de ga-

rantir sua sobrevivéncia. Nesse sentido, ndo pode possuir um comportamento idénti-

co, é necessario modula-lo a realidade socio-cultural de cada momento sem, contu-

do, abandonar seus tragcos constitutivos.

Desde sua criacdo, Chico Bento sofreu diversas modificacdes, até se cristali-

zar com suas caracteristicas atuais. Quanto aos aspectos estéticos, de veiculacao e
conteudo, seria possivel identificar trés momentos.

Nos primeiros anos,”> o autor procurou definir os tracos

(forma e conteudo) da personagem. Como pode ser observado

na ilustracdo n. 2, esteticamente, a principio, Chico Bento era

mais esguio, com fisionomia diferente da atual, além de possuir

alguns aderecos que foram subtraidos pelo autor:

Fig. 2. SOUSA, M. O (...) o lacinho segurando a calga, que depois sumiu, e o remendo na

Véio Chico. Op. cit. calga que resolvi tirar. O galho de arruda atrds da orelha (para espan-
tar mau-olhado) e o escapulario (ou bentinho), pendurado no pescoco
para trazer protecao divina.®

® Quanto & primeira fase de Chico Bento — anos 60 — s&o escassas as informacdes adquiridas. As
fontes desse periodo acessadas restringem-se as tiras que Mauricio de Sousa veiculou em sua
cronica O veio Chico e a uma histéria publicada pela revista Coopercotia em maio del964. Desse
modo, ndo foi possivel realizar uma andlise da personagem nessa fase, apenas observacgdes super-
ficiais referentes ao trago e sugestdo de algumas hipoteses com base nas afirmag6es de Mauricio
de Sousa e nas HQs a que tivemos acesso. A dificuldade de localizagéo das fontes justifica-se pelo
envolvimento do criador do personagem, no inicio dos anos 60, no movimento de nacionalizacéo
dos quadrinhos — tema desenvolvido no primeiro capitulo da presente dissertacdo — que teria “ex-
pulsado” o quadrinista da grande imprensa do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Sua producéo conti-
nuou circulando em jornais do interior paulista dos quais ndo temos referéncia.
® |dem, Ibidem. A caracterizacdo da personagem permite uma analogia com a representacao do tipo
caipira Joaquim Bentinho, de Cornélio Pires, que assim o descreve em As Estrambdéticas Aventuras
de Joaquim Bentinho — 0 queima-campo: De camiza de algod&o riscado, aberta ao peito, deixa ver
pendurada no magro pescoc¢o de cordeveias saliente, uma penca de “bentinhos”, favas de Santo
Ignéacio e patuas com rezas que servem para fechar o corpo e evitar mordedura de cobras (...). PI-
RES, C. As estramboticas aventuras de Joaquim Bentinho — o queima campo. Prefeitura Municipal
de Tieté. Tieté, 1985, p. 89.
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Na tira abaixo ha uma referéncia a reforma agraria, importante questédo socio-
politica do pais, 0 que ndo nos permite inferir que o humor critico era um trago carac-
teristico das tiras do quadrinista no periodo. Mauricio de Sousa procura reiterar a
perspectiva critica do personagem no periodo em entrevista concedida a Revista de
Cultura Vozes, em 1969: E um caboclinho, caipirinha de pé no ch&o, um jecatatuzi-

nho, que diz muita coisa séria.” (grifo nosso)

Fig. 3. Tira Hiroshi e Zezinho, 1963.

A escolha do quadrinista ao reeditar essa tira em sua crénica® assim como a
observacao referida pode nos induzir a conclusdo precipitada e, possivelmente, er-
rébnea sobre a perspectiva critica dos quadrinhos de Chico Bento no periodo, visto
que a tira abaixo, do mesmo momento, ndo possui tais caracteristicas, visando ape-

nas o comico:

Fig. 4. Tira Hiroshi e Zézinho, 1963.

" MAURICIO de Sousa: uma vitéria dos quadrinhos brasileiros. Op. cit.
8 SOUSA, M. O veio Chico. Op. cit.
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E possivel perceber, entretanto, que as narrativas ndo visavam o publico in-
fantil — visto suas tematicas — que posteriormente se tornou o principal leitor dos
quadrinhos de Mauricio de Sousa.

Ao longo dos anos 1970 Chico Bento ganhou importancia. De aparicfes espo-
radicas nos primeiros anos da década nas revistas da Monica e Cebolinha, a perso-
nagem passou a figurar regularmente nessas publicacdes e a ocupar maior nimero
de paginas por edicdo.® Nesse momento, também se consolidaram suas caracteris-
ticas fisicas e psicoldgicas, assim como de seu universo ficcional. Em meados da
década de 1970, Chico Bento — assim como ocorreu com toda a galeria de persona-
gens de Mauricio de Sousa — sofreu uma mudanca profunda no traco, assumiu fei-

c6es mais arredondadas e harmdnicas, como é possivel notar nas figuras abaixo.*

Fig.5 Fig. 6 Fig. 7

® Foram analisadas, por amostragem, os nimeros impares da revistas da Monica — de junho de 1970,
data de seu lancamento, a agosto de 1982, quando Chico Bento passa a ser veiculado em revista
exclusiva — e do Cebolinha — do primeiro niUmero da revista, janeiro de 1973, a agosto de 1982. Em
meados dos anos 70, nota-se que Chico Bento chega a ocupar 10 paginas das revistas da Ménica
e Cebolinha, que tinham no total 65 paginas, ou seja, quase 15% dos gibis.

1% £ importante destacar que as referidas revistas datadas a partir dos anos 1970 — da Ménica, Cebo-
linha e Chico Bento, entre outras publicacdes — foram veiculadas em cores. Entretanto, muitas de-
las ndo foram reproduzidas de seus originas, mas de xerocOpias dos mesmos, por esse motivo en-
contram-se em preto e branco como, por exemplo, a figura 12 extraida da revista da Ménica, n. 59
de 1972. Outro dado importante a ser mencionado diz respeito as legendas das figuras aqui apre-
sentadas: a partir do presente capitulo, algumas ilustragées encontram-se sem referéncia, as quais
podem ser consultadas no final da dissertac&o no “indice de llustragées”.
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Fig. 8 Fig. 9 Fig. 10

As ilustracdes de 5 a 10 reproduzem Monica e Cebolinha nas décadas de 1960 — mo-
mento de sua criacdo; de 1970 — quando adquiriram revistas exclusivas — e de 1990, pe-
riodo em que se consolidaram com suas caracteristicas atuais. Sao claramente percep-
tiveis as trés fases na trajetdria das personagens: uma mudanga do traco, sem, entretan-
to, alterar suas caracteristicas fundamentais: Mdnica com seus dentes salientes, seu in-
confundivel vestido vermelho e seu inseparavel coelho Sansédo e Cebolinha com seus
cabelos “espetados” e seu traje tipico. Em Chico Bento, também sé&o perceptiveis tais al-
teracdes como € possivel depreender nas figuras a seguir.

Fig. 11 Fig. 12 Fig. 13

Chico Bento e a “Turma da Rog¢a” ganharam, em fins dos anos 1970, mais um
diferencial: um léxico préprio denominado por Mauricio de Sousa de “caipirés” — e-
lemento importante da composi¢édo do nucleo “caipira” da galeria mauriciana.

A maior parte das histérias de Chico Bento ao longo da década de 1970 tem
como cenario o campo: ambiente composto por arvores, céu azul, moradias e uten-
silios rusticos (como pildo, lamparina, fogdo a lenha, etc), animais (galinhas, vacas,
carneiros, porcos, sempre em pequeno numero caracterizando a pequena proprie-
dade). Uma “vila” também compde este espaco rural girando em Orbita da venda e

da Igreja. Deste modo, delineia-se também a “cultura caipira” pautada na religiosida-
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de. O padre € uma das figuras centrais do universo ficcional de Chico Bento cujo
nome ja sugere a devocao.

As historias possuiam como mote principal as peripécias do caipirinha e sua
turma na roca. A comicidade dos enredos é gerada pela “ingenuidade” do caipira.
Apesar da grande maioria das historias terem como cenario o campo, a cidade ja se
apresenta como espaco diferenciado. A paisagem citadina apresentada no periodo,
diferentemente da representacdo elaborada nas décadas posteriores, € composta
graficamente por prédios, alguns carros e transeuntes circulando calmamente pelas
ruas.

O lancamento de uma revista exclusiva de Chico Bento, em agosto de 1982
nos permite inferir uma grande empatia da personagem com o publico leitor e, mais
que isso: a percepcdo da empresa em explorar um fildo promissor: a visdo bucolica
do campo.

A revista foi publicada em formato 13,4 x
19,0 cm, com periodicidade quinzenal; apresen-
tada com miolo em papel jornal e capa de papel
couche. As unidades narrativas sdo dispostas
horizontalmente, compondo de 4 a 9 historias por
edicao, finalizada por uma tira vertical, num total
de 34 péaginas — padrao das revistas de Mauricio
de Sousa que se mantém até os dias atuais. A

publicacdo também traz anuncios publicitarios

Fig. 14. Chico Bento. Sao Paulo: Abril,

N1 1982, intercalados com as narrativas quadrinizadas

além de historias de outras personagens, dentre

elas: Papa-Capim — figura mais frequente, presente em 90% dos gibis — Anjinho,
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Bidu, Jotalhdo, Titi entre outros. Neste momento, a personagem ja se encontrava

estética e psicologicamente consolidada.

Nas primeiras paginas da revista de niumero 1, Mauricio de Sousa caracte-
rizou Chico Bento e o ambiente no qual suas historias se desenvolveriam, por meio
de um dialogo entre ele mesmo e a personagem, reforcou assim a relacdo direta
entre si e 0 protagonista da revista (entre o criador e a criatura). Segue a reproducao
do didlogo a fim de apreender a imagem que Mauricio de Sousa constroi de Chico

Bento e de seu universo ficcional:

Mauricio de Sousa: Agora vamos ter uma revista somente para falar
das coisas da terra, da roca, de meninos como vocé! (...) E com es-
tas coisas todas tdo humanas e brasileiras, que vamos fazer uma be-
leza de revista, gostosa de ler e de guardar! Que fale do lado simples
do nosso povo, das minhas e das suas origens!

Chico Bento: Puxa, como o senhor fala dificir seu Mauricio!
Mauricio de Sousa: (...) As vezes me esqueco que vocé é uma cri-
anca de apenas 7 para 8 anos!

Mauricio de Sousa: Primeiro vamos mostrar pro pessoal que esta
chegando agora como vocé é, como vive, etc, etc...

Chico Bento: Intdo vamo! Vamo comeca pela minha casa! E aqui
gue eu moro com o pai a mae, meus bichinho e meus brinquedo.
Esse é meu pail Trabaia na roca iguarzinho meu avé e meu bisavd,
gue também foram rocéro a vida toda!

E essa é minha mée! Boazinha, boazinha! Mais tem hora que perde
a paciéncia comigo!

Mée de Chico Bento: Oi, fio! Hoje vai té bolo de mio do jeito que océ
gosta! Mais premero quero vé suas licdo de casa! Sindo...

Chico Bento: Isso ai € das coisa que a mae puxa, mermo!

E esses ai sdo 0 Zé da Roca e o Hiroshi! Meus amigo mais antigo!
(...) Hiro é fio do japonés dono da granja! E Z¢é é fio do vizinho cum-
padre do meu pai e meu padrinho! E esse é 0 Z¢é Lelé.

E 14 adiante um pouquinho longe de casa fica a vila! Ah! Aqui na vila
é que tem movimento! E so6 fica esperando que a gente vé todo mun-
do passa por aqui! Ah! L4 vai seu Elias da venda!

O se delegado!

O padre Lino da matriz!

Nh6 Quinzinho da farmacia!

Acho que cabb o povo hoje! (...)

Duro é vorta pra casa tarde da noite! Nao é que eu tenha medo di
assombracao ... lubisomi, essas coisa! O padre Lino mi diz que tudo
iSSO num inziste!

Mais eu sd mais a v6 Dita que jura qui ja viu tudo isso com “esses 6io
gue a terra ha di cumé”! (...)

Oba! Fejao cum cove!!! Ca fome quieu to ... (...)
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Dispois da reza, o0 meu gostoso corchdo de capim! E minhas coberta
de retaio qui a minha méae fez pra mim!**

Diversos aspectos compdem 0 universo caipira e caracterizam seus habitan-
tes: espaciais, situacdes sociais, vestuario, linguagem, alimentacéo, habitos e valo-
res. O espaco foi composto por dois ambientes: a propriedade dos Bento — que o
autor ndo define a extensdo — proxima a um pequeno vilarejo — a imaginaria Vila A-
bobrinha — cuja populacdo esgota-se em quatro elementos: o padre, o dono da ven-
da, o farmacéutico e o delegado. Ambos sédo apresentados como lugares tranquilos
e até mesmo monaotonos, praticamente inabitados, dado que, no caso da vila, assu-
me um tom cémico visto a oposicdo entre a fala de Chico — Aqui na vila € que tem
movimento! E s6 fica esperando que a gente vé todo mundo passa por aqui!; somen-
te dois quadrinhos depois — que denotam a passagem do tempo de espera — , apa-
rece o dono da venda e 0s outros.

A calmaria do ambiente estendem-se aos seus habitantes. A tradicdo € apre-
sentada como caracteristica fundante deste espaco, personificada na figura de Zé
Bento, pai de Chico, que perpetua a condi¢céo social de seus antecessores.

As relacdes sociais encontram-se ancoradas em lacos religiosos como o apa-
drinhamento. Do mesmo modo, mereceu destaque na caracterizacdo das persona-
gens que tipificam habitantes do espaco rural, a religiosidade: elemento que aparece
como uma mescla entre o catolicismo professado — dado pela referéncia ao padre —
e as crendices populares, relacionadas a figuras folcléricas como o citado lobisomem
e assombracoes.

A alimentacdo também € sublinhada merecendo duas referéncias. O milho,

“feijdo com couve” aparecem como parte da dieta alimentar caipira. Por fim, alusédo a

1 CHICO BENTO. S&o Paulo: Abril, n.1, 1982, p. 3-10. (Histéria 1). As historias em quadrinhos com-
pdem o corpo do texto, sdo apresentadas na pagina seguinte a sua citacao.
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escola é bastante significativa: por um lado, pelo fato de Chico Bento ser a Unica
personagem da galeria de Mauricio de Sousa que freqlenta a escola e, por outro
lado, pela contradicdo criada com sua utilizagéo “incorreta” da lingua portuguesa. *?
Diversos sao os temas que constituem as narrativas das historias vivenciadas
por Chico Bento e sua turma como o ja referido folclore, religiosidade, ou ainda as
questdes ecoldgicas, dentre outras, que buscam caracterizar o espaco e a cultura
rural. A percepcao do universo campesino e de seus habitantes tem como referéncia
a cidade, uma vez que € produzida e consumida por citadinos. Apresenta-se, portan-

to, uma representacdo urbana em relacdo ao campo, revelando uma idéia que o ha-

2.0 nacleo rural que ambienta as histérias de Chico Bento é formado por propriedades rurais e “la
adiante, um pouquinho longe das casas” a vila, aproximando-se da nocao de bairro rural de Ant6-
nio Candido em Parceiros do Rio Bonito; ndo somente no que tange aos aspectos espaciais, mas
também as formas de sociabilidade. Os bairros rurais, de acordo com o autor, constituiam a unida-
de minima de povoamento das areas rurais paulistas, cuja estrutura fundamental de sociabilidade
caracterizava-se por um agrupamento de algumas ou muitas familias, mais ou menos vinculadas
pelo sentimento de localidade, pela convivéncia, pelas préaticas de auxilio mdtuo e atividade ludico-
religiosa. As condi¢Ges de vida eram definidas como proprias de uma economia fechada, de pro-
ducao familiar de subsisténcia. Os bairros, embora constituidos de unidades funcionais auténomas,
eram sempre tributarios de um povoamento ou de uma cidadezinha: a vila sede da Camara e Pa-
roquia e a cabeca de todo territorio, quase sempre vasto; a freguesia supunha um nucleo de habi-
tacdo compacta e uma igreja provida de sacerdote (...) o bairro era divisdo que abrangia os mora-
dores esparsos, ndo raro com sua capelinha e as vezes cemitério (...) A autoridade que Ihe corres-
pondia era o inspetor que possuia funcdes policiais. A representacdo da “Vila Abobrinha” parece
aproximar-se das referidas definicdes: a autoridade religiosa simbolizada pelo padre Lino e a justi-
ca pelo delegado. As vilas também possuiam pontos comercias, onde os habitantes dos bairros
adquiriam o que néo era produzido por eles. O farmacéutico, citado como ultimo habitante do po-
voado, representaria 0 ambito da salde; seria um elemento alienigena na cultura caipira tradicio-
nal, uma vez que as praticas curativas eram predominantemente magico-religiosas, realizadas por
“benzedores”. Entretanto, Antdnio Candido alerta para o fato de que, ja nos anos 1940/50, nota-se
um dominio misto da terapéutica, pois é perceptivel a invasao progressiva do comportamento ra-
cional — caracterizada pelo emprego de remédios de farmacia e consultas médicas — sem, contudo,
desaparecer as suas bases magico-religiosas. E possivel notar na andlise da revista em quadri-
nhos do Chico Bento essa “mescla” ao figurarem, nas paginas da publicacao, os médicos, referen-
ciados pelo préprio farmacéutico citado, e os “benzedores”. Todavia, é fundamental sublinhar o ca-
rater artistico da producéo, portanto, apesar da notada busca de referéncias do ambiente rural e da
cultura caipira, faz-se necessario considerar a “licenca-poética”. Além disso, deve-se atentar para o
fato da revista visar um publico, em sua maioria citadino e atual — lembrando que, as analises de
Antonio Candido remetem aos séculos XVIII, XIX e XX — tornando essencial elementos de identifi-
cacgdo com o publico leitor, ou ao menos com seu imaginario. Vale reiterar o carater idealizado das
imagens que se constri do campo e de seus habitantes na revista em quadrinhos do Chico Bento.
CANDIDO, A. Os parceiros do Rio Bonito. Estudos sobre o caipira Paulista e as transformacfes
dos seus meios de vida. 4. ed. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1977, p. 62-3. Sobre o assunto
ver também: QUEIROZ, M. I. P. de. Bairros Rurais Paulistas — dinamica das rela¢ées bairro rural-
cidade. S&o Paulo: Duas Cidades, 1973; FUKUI, L. F. G. Sertdo e bairro rural. Sdo Paulo: Atica,
1979.
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bitante da urbe produz de si e de seu espaco ao diferenciar-se daquele a quem de-
nomina caipira.

Esta percepcao dicotdmica dos espacos rural e urbano veiculada pela revista
torna-se mais evidente ao observar os tipos que figuram nas histérias. Além das per-
sonagens citadas na primeira histéria, diversas outras compdem a Turma da Roca
como: Rosinha (a namorada de Chico), Dona Marocas (a professora), Nh6 Lau (vizi-
nho), além de sua galinha Giserda e sua vaca Maiada. Esporadicamente, outros ti-
pos figuram nas historias de Chico Bento nestes primeiros anos, em sua maioria do
universo rural.

Todavia, no ano de lancamento da revista, aparecem em suas paginas men-
cao a elementos estranhos a este universo, que possuiam como referéncia um es-
paco diverso: o urbano, das grandes cidades. Esta alusdo torna-se cada vez mais
recorrente nas revistas, saltando de duas no ano de 1982 para 19 no ano seguinte,
oscilando, nos anos posteriores, entre 33% e 79% de revistas ao ano que se remeti-
am ao espaco citadino.'® Dentre estas histérias, figuraram diversas personagens que
remetiam a cidade, em sua maioria tipos politicamente incorretos como assaltantes,
etc., recurso que indica uma tentativa de ressaltar a positividade do campo em opo-
sicdo & negatividade da cidade.*

Diferentes personagens representaram tipos citadinos nas historias de Chico
Bento. Entretanto, um destaca-se dentre eles: o “primo” de Chico Bento, que figura

em 50% das histoérias relativas ao espaco urbano. Portanto, parece significativo que

'3 As referéncias observadas foram feitas por meio da citacdo da palavra “cidade”, pela ambientagéo
da histéria no espaco urbano ou por meio de elementos implicita ou explicitamente citadinos — que
apareciam nas histérias como estranhos a cultura caipira, dado perceptivel por meio da desconfi-
anca com que eram tratados pelas personagens do universo rural. S&o exemplos: aparelhos ele-
trénicos, ou ainda personagens com atributos que destoam daqueles que caracterizam o universo
rural: trajes diferenciados, linguagem, etc. (Ver tabela anexa no final do capitulo — p. 99).

4 A ampla recorréncia da tematica citadina pode ser entendida como um artificio para adequar as
histérias ao publico, buscando como referéncia seu espago e questdes de seu cotidiano, assim
como constitui recurso cdmico eficaz.
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uma personagem seja adotada como tipificacdo da cidade. As histérias do Chico
Bento e do Primo sao fonte privilegiado para a nossa pesquisa — ainda que nao ex-
clusiva — que pretende discutir a relacdo campo/cidade nos quadrinhos do Chico
Bento.™

A metropole apresenta-se como espaco dicotdbmico em relagdo ao campo,
pois caracterizada pela velocidade, poluicdo, arranha-céus e habitantes sempre a-
pressados; as grandes cidades emergem como oposi¢ao a tranquilidade e sossego
do “interior”. A cidade também se caracteriza pela impessoalidade revelada na refe-
réncia ao seu principal representante nas histérias ndo por um nome, mas como “pri-
mo”.

No conjunto das histdrias analisadas, faz-se referéncia ao nome do denomi-
nado “primo da cidade” seis vezes, sendo que nas trés primeiras € chamado “Toni-
nho” e nas seguintes € tratado como “Zé” — nomes populares no pais, reforcando a
impessoalidade. Apesar da mudanca da denominacao, as caracteristicas graficas e
psicolégicas da personagem sdo as mesmas, 0 que nos permite concluir que se trata
da mesma figura, cujo descaso quanto ao seu nome demonstra, por um lado, a im-
pessoalidade como caracteristica citadina e, por outro, a personagem como repre-
sentante de um espaco e de um conjunto de elementos que o caracteriza. Dito de
outro modo, a auséncia de preocupacdo com o nome proprio do “primo” revela uma

énfase em “o que” ele representa — “a cidade”, dai primo “da cidade” — e menos em

“quem” ele é.

> Num levantamento das fontes, entre 1982 e 2000, constatou-se que dentre as 456 revistas publica-
das nestes 19 anos, 157 fazem referéncia a relagdo entre o campo e a cidade. Neste mesmo peri-
odo, dentre as 2280 histdrias veiculadas 207 possuem como mote a dicotomia campo/cidade sen-
do que, 107 tém Chico Bento e o Primo como protagonistas. Entretanto, outras histérias que fazem
referéncia a cidade também se revelaram fundamentais para a analise. (Seguem os graficos ane-
xos no fim do capitulo — p. 100).
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Estas representacdes da cidade e do campo como espacos dicotdbmicos bem
como de seus habitantes, longe de ser uma criacdo da revista em quadrinhos do
Chico Bento, estdo embasadas em imagens historicamente construidas do Brasil
como um pais dual, constituindo um dos temas centrais do processo de construcao
da identidade nacional na virada do século XIX para o XX. As representacdes cria-
das nesse momento, em que o tema foi exaustivamente discutido pela intelectuali-
dade, difundiram-se e penetraram com grande forca no imaginario social, podendo-
se perceber a permanéncia, mesmo que ressignificada, de elementos que as consti-

tuiram.
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Revistas que apresentam referéncia a cidade/ano

Ano N° de revistas % N° de histérias Nét?i?;c?/iS:?nqgs ChiC(ZOPrimo
1982 3 12,5 2 3 3
1983 12 50 19 7 36,8
1984 16 66,7 17 6 35,2
1985 14 58,4 17 5 29,4
1986 7 29,1 8 1 12,5
1987 12 50 14 6 42,8
1988 10 41,7 13 4 30,7
1989 6 25 7 1 14,2
1990 7 29,1 8 6 75
1991 7 29,1 8 5 62,5
1992 12 50 15 8 53,3
1993 9 37,5 11 8 72,7
1994 11 45,8 11 8 72,7
1995 8 33,3 8 3 37,5
1996 9 37,5 11 7 63,6
1997 11 45,8 11 6 54,5
1998 8 33,3 9 8 88,8
1999 7 29,1 7 7 100
2000 12 50 12 11 91,6
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2.2. O caipira como representacao...citadina.

Eu mesmo, nunca pensei em aproximar as duas imagens (de Chico
Bento e Jeca Tatu, de Monteiro Lobato). Mas essas conclusdes tal-
vez sejam provocadas pela origem dos dois personagens: Chico é
uma montagem de caracteristicas que vi e vivi na minha infancia, nas
cidades de Mogi das Cruzes e Santa Izabel. Bem na area do Vale do
Paraiba. E o0 Jeca Tatu é um personagem criado por Lobato, a partir
das observacdes que fazia de roceiros do mesmo Vale do Paraiba.
Uma ou outra coisa em termos de habitos, costumes, uma ou outra
coisa em termos de moldura deve ser semelhante. 8Mas definitiva-
mente Chico Bento € mais um tio-avd meu, roceiro de Taboao (entre
Mogi e Santa Isabel). Mauricio de Sousa®®

Apesar da negacdo veemente de Mauricio de Sousa acerca da semelhanca
entre sua personagem e o de Monteiro Lobato, a leitura sistematica das revistas em
quadrinhos do Chico Bento revela, mais que uma criacdo baseada em memodrias
pessoais, a permanéncia de uma determinada representacdo do tipo humano do
interior do pais elaborada e cristalizada ao longo do século XX, com base em uma
perspectiva citadina. Dentre os tipos criados pelas diversas manifestacdes culturais,
gue demonstram a recorréncia deste tema no pensamento social brasileiro, nenhum
conseguiu tanta penetragdo no imagindario social quanto o Jeca Tatu. E a forca desta
representacdo do caipira na personagem lobatiana, segundo Sylvia H. T. Leite, criou
e disseminou uma imagem-simbolo do caipira que até hoje perdura.*’

O Jeca Tatu seria 0 nascedouro da imagem do caipira projetada por outros
autores do periodo e de momentos posteriores, que construiram a representacao do
caboclo por meio de um dialogo com essa personagem. A idéia é reafirmada por

Méarcia R. C. Naxara que apresenta Jeca Tatu como:

® SOUSA, M. O véio Chico. Op. cit.

" LEITE, S. T. A. Chapéus de palha, panamas, cartolas. A caricatura na literatura paulista (1900-
1920). Sao Paulo: Unesp, 1996.
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uma criacao histérica, porque literaria, assumida e entranhada na
cultura como simbolo da nacionalidade. Carrega em si todo um ima-
ginario, formado ao longo do tempo e que foi, por fim, magica e tragi-
camente sistematizado num Unico personagem representativo de to-
do um universo.*®

Por representar esta sintese das percep¢des acerca do caipira e ser a ima-
gem mais divulgada do tipo interiorano, parece correto estabelecer comparagdes
entre a personagem de Monteiro Lobato e de Mauricio de Sousa. Jeca Tatu explicita
a relevancia da figura do caipira nos discursos nos séculos XIX e XX, o qual foi ele-
vado a simbolo de brasilidade no regionalismo.

Nesse sentido, vale investigar o dialogo entre a representacdo do tipo rural
expressa pela personagem Chico Bento e a tradicdo a respeito do caipira e do ho-
mem do campo em geral, que possui longa trajetéria na Literatura, na Historia e na
Sociologia. Para tanto, serdo retomadas algumas das principais imagens elaboradas
acerca do caboclo, principalmente na virada do século XIX para o XX, palco dos de-
bates em torno da construcdo de uma identidade nacional. N&o se trata aqui de
promover uma busca da génese das representacées do caipira, mas de procurar
apreender as idéias construidas e que se tornaram referéncia para a ampla produ-
cdo subsequente que, devido a sua penetragdo e permanéncia no imaginario social,
contribuiram sobremaneira para a constituicdo e sucesso da personagem de Mauri-
cio de Sousa.

Muito antes do citado Jeca Tatu de Monteiro Lobato, viajantes, cronistas e es-
critores haviam registrado suas impressdes sobre as condi¢bes de vida e sobre os

tipos humanos das é&reas rurais. Indoléncia, ignorancia e isolamento foram os termos

mais recorrentes nestes textos, apresentados como principais atributos do caipira

¥ NAXARA, M. R. C. Estrangeiro em sua propria terra: representacdes do brasileiro, 1870/1920. Sdo
Paulo: Annablume, 1998, p. 147.
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“aos olhos dos homens da cidade.”® Ao mesmo tempo, como observa Nisia Trinda-

de Lima,

percebe-se a dificuldade, tanto no desenho quanto na literatura, em
consolidar uma representacdo das linhas psicofisicas dos brasileiros,
devido as grandes distancias geograficas e sdcio-culturais que sepa-
ravam a populacdo das diferentes regides. Afinal, grandes distancias
geograficas e socio-culturais separavam a populac¢édo das diferentes
regides, especialmente no que se refere aos trabalhadores das areas
rurais. No entanto, com muita freqiéncia, naqueles textos, a despeito
da diferenca quanto a posse de terras e as condi¢des de vida e tra-
balho, entre, por exemplo, sertanejos do nordeste, cucheiros do norte
e caipiras do vale do Paraiba, as semelhancas evidenciavam-se nas
descri¢Bes dos habitos, moradias e crencas religiosas.20
Todavia, foram mdltiplas as representacfes criadas no que se referia a valori-
zacao positiva ou negativa da vida no interior e dos habitantes deste espaco, indo
desde sua exaltacdo, na literatura romantica, até retratos sombrios, apresentados
por viajantes como Saint-Hilaire que, no primeiro capitulo de Viagem a Provincia de
Sao Paulo, assim se referia ao residente no interior: Estes homens embrutecidos
pela ignorancia, pela preguica, pela falta de convivéncia com seus semelhantes e,
talvez, por excessos venéreos primarios, ndo pensam: vegetam como arvores, como
21
ervas do campo.
Essa imagem do caipira apresentada nas primeiras expedicbes para
(re)conhecimento do territorio, no inicio do século XIX, também é corroborada por
outros viajantes, como Maure, Spix e Martius. Tal como Saint-Hilaire, Augusto Emi-

lio-Zaluar qualificou o caboclo paulista negativamente: se ndo anda nas suas aventu-

rosas excursdes, encontra-los-eis sentados a porta do lar, fumando seu cigarro de

Y BRANDAO, C. R. Os caipiras de S&o Paulo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 16.

2 | IMA, N. T. Jeca Tatu e a representacdo do caipira brasileiro. XXI Encontro Anual da ANPOCS.
Caxambu, out. 1997.

2L SAINT-HILAIRE, A. Viagem a Provincia de S&o Paulo. Apud BRANDAO, C. R. Op. cit., p.15.
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fumo, e olhando o seu cavalo, que rumina, tdo preguicoso como ele, a grama da es-
trada.?
A busca da caracterizacdo do elemento humano das areas rurais inseria-se
em uma problematica mais ampla que envolvia o pais desde o final do século XVIII:
a construgcéo de uma nacgéao brasileira. A elite intelectual produziu multiplas represen-
tacdes do Brasil e de sua populacéo, no afa de lhes conferir uma identidade. Marcia
R. C. Naxara afirma que
0 povo brasileiro, visto por suas elites, aproximava-se do atraso e da
barbéarie, enquanto o que se tinha em vista era alcangar o progresso
e a civilizacdo. Tal questionamento acabou identificando o brasileiro
pela auséncia do que se esperava que ele pudesse ser, ou seja, por
aquilo que lhe faltava. Tais representacoes e preocupacdes aparece-
ram de forma sistematizada no pensamento brasileiro da virada do
século, tanto a partir dos problemas imediatos, colocados pela ne-
cessidade de méao-de-obra e pela assimilacdo de novos elementos
da sociedade — os imigrantes — como pelo aparecimento das inter-
pretacdes do Brasil, seu povo e sua historia, efetivados por autores
como Euclides da Cunha, Silvio Romero e Manoel Bonfim, entre ou-
tros; como também representacdes presentes em obras literarias de
Valdomiro Silveira, Cornélio Pires e Monteiro Lobato, escritores que

se dedicaram a descrever e a contar histérias sobre a populacao
paulista, principalmente a sertaneja, ou melhor, do interior. 3

O Brasil e seu povo ocuparam lugar central nos debates intelectuais na pas-
sagem do século XIX para o XX, momento de busca da constituicdo das especifici-
dades da nacdo em formacdo. Encontrar um tipo étnico especifico capaz de repre-
sentar a brasilidade tornou-se grande desafio a ser enfrentado pela intelectualidade,
gue tomou para si a missdo de encontrar a identidade nacional rompendo com o
passado de dependéncia cultural.?* Esta identidade, construida ao longo do século

XIX, configurou-se em multiplas imagens que guardavam ambiglidades, imprecisdes

2 YATSUDA, E. O caipira e os outros. In: BOSI, A. Cultura Brasileira: temas e situacdes. Sdo Paulo:
Editora Atica, 1987, p. 107.

% NAXARA, M. R. C. Op. cit., p. 18.

24 \VELLOSO, M. P. A brasilidade verde-amarela: nacionalidade e regionalismo paulista. Estudos His-
téricos. Rio de Janeiro, v. 6, n. 11, 1993, p. 89-112.
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justificadas por Marcia C. Naxara, ora pelo descompasso entre o arcabouco tedrico a
partir do qual se pensou o nacional e a realidade com que se deparou, ora das dis-
crepancias entre os diferentes tipos sociais e variadas formas com gue se olhou es-
sa gente.”

As percepcOes acerca do caipira foram elaboradas em meio aos debates so-
bre a identidade do povo brasileiro, eleito como genuino representante da nagao pe-
lo regionalismo paulista. Dentre as imagens do tipo rural criadas neste periodo, as
elaboradas pela literatura assumiram grande relevancia, pois, segundo Anténio
Candido, foram as primeiras manifestacdes em direcdo ao conhecimento da socie-
dade brasileira.?® A literatura nacional preocupou-se em construir simbolos que trou-
xessem a tona imagens e tradicdes do pais; preocupacdo que perpassou as produ-
cOes do género desde a independéncia. Essa inquietacao revelou-se tanto no serta-
nismo romantico quanto no regionalismo do periodo realista-naturalista.

Anténio Candido, ao analisar o periodo romantico, chamou a atencéo para a
preocupacao e tentativas de afirmacdo de uma autonomia cultural brasileira frente a
Portugal, num esforco de auto-afirmacao. A inquietacdo com a identidade e a dife-
renciacao foi pautada pela idealizacdo tendo por personagem, num primeiro momen-
to, a figura do indio romantico e, posteriormente, na passagem do século, o caboclo,
0 sertanejo ou caipira, foi eleito como fonte genealdgica da formacao da nacionali-
dade, pois designava a unido das diferentes etnias formadoras do brasileiro, entdo

retomadas. Ponderou Nelson Werneck Sodré: verificaram logo que o indio ndo tem

% NAXARA, M. R. Op. cit., p. 75. A diversidade de concepcdes do que era — ou viria a ser — o Brasil e
os brasileiros é apresentada por Marcia R. C. Naxara em seu estudo sobre as representacdes do
brasileiro em duas vertentes: das “interpretacdes cientificistas” — que procuravam definir o brasileiro
pela “raca”, a partir dos diferentes componentes étnicos — e das “representacdes literarias”. Apesar
desta distingdo, ambas tinham como idéia proeminente referendar o povo brasileiro. Do mesmo
modo, estas representagfes estavam imbuidas do espirito cientificista do periodo, buscando cons-
truir a génese e a identidade do povo brasileiro com base em documentos e dados objetivos, a fim
de produzir uma imagem fiel das tradi¢cdes e dos costumes populares.

% MELLO e SOUZA, A. C. Literatura e Sociedade. 8 ed. S&o0 Paulo: Publifolha, 2000.
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todas as credenciais necessarias a expressao do que é nacional. Transferem ao ser-
tanejo, ao homem do interior, aquele que trabalha na terra, o dom de exprimir o Bra-
sil.*’

O sertdo recebeu especial atencao de autores como José de Alencar, Bernar-
do Guimaraes, Franklin Tavora e Visconde de Taunay, sertanistas do periodo ro-
mantico que promoveram uma valorizacdo do habitante do interior caracterizado pe-
la altivez, pela forca, pela virilidade e pelo dominio da natureza. Tal concepcéo idea-
lizada foi retomada, em parte, pela literatura regionalista, pois, segundo Antbnio
Candido o regionalismo, desde o inicio do nosso romance constituiu uma das princi-
pais vias de autodefinicdo da consciéncia local, com José de Alencar, Bernardo
Guimaraes, Franklin Tavora e Taunay, transforma-se agora em ‘conto sertanejo’ que
alcanca voga surpreendente.?® O critico referiu-se ao género como “artificial e pre-
tensioso” que em sua “vocagao cosmopolita” criou um sentimento subalterno e de
facil condescendéncia em relacdo ao proprio pais. Essa perspectiva contribuiu para
uma visao do tipo do interior do pais do angulo pitoresco, sentimental e jocoso, favo-
recendo a seu respeito idéias-feitas perigosas tanto do ponto de vista social quanto
estético?® — tendéncia exemplificada pela “ingenuidade” de Cornélio Pires, o “exotis-
mo” de Valdomiro Silveira ou ainda por Coelho Neto. Em contrapartida, lembra Mar-

cia R. C. Naxara, que simultaneamente a esta percepc¢ao idealizada

houve um movimento na literatura pautado pelo engajamento e pelas
preocupacdes sociais, sentimento que, alias, esteve presente no ro-
mantismo, voltada para a missédo e vocacao de construcao da patria
que se desdobrou, para o final do século numa vontade dirigida para
a denudncia e a colocagdo em evidéncia das mazelas e problemas da

" SODRE, N. W. Histéria da Literatura Brasileira. 4 ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1964, p.
323. Cf. também DANTAS, P. Os sertes como tema literario. Revista Brasiliense, n. 5, 1956, p.
86-105.

% MELLO e SOUZA, A. C. Op. cit., p. 104.
2 1dem, Ibidem, p. 105.
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sociedade brasileira, deixando entrever uma complexidade insuspeita
do pensar a realidade do Brasil na época, e da percepcédo dos diver-
sos caminhos que pareciam estar em aberto, prontos para serem es-
colhidos e trilhados para o futuro.*

As representacdes literarias do regionalismo ndo podem ser desvinculadas de
seu contexto e do projeto de construcdo da nacdo no qual estavam inseridas e seri-
am face da “pregacéo patriética”.>* Apesar da preocupacdo com a questdo nacional
ter assumido lugar central nas discussdes intelectuais apds a independéncia, assim
CoOmo expressou o universo literario e de forma mais ampla as diversas manifesta-
cOes culturais, somente apdés a Abolicdo da Escravatura (1988) e o advento da re-
publica (1889) se tornou urgente a construcdo de lagcos de pertencimento capazes
de difundir um sentimento de brasilidade que agregasse todos os cidadaos em torno
da nacéo brasileira,® com o intuito de modernizar o pais e promover seu progresso.

As discussOes em torno da criagéo e consolidacao do Brasil como uma nacao
moderna foram promovidos no interior dos debates da elite letrada, servindo como
estimulo ao desenvolvimento da producao cultural e cientifica. Homens de varios
segmentos sociais e de diversas formagOes — estadistas, intelectuais, jornalistas,
médicos e engenheiros — buscaram o desenvolvimento da na¢cdo nos moldes euro-
peus. De acordo com Tania R. de Luca, os intelectuais brasileiros do inicio do século
XX partiram a busca dos fundamentos, caracteristicas e especificidades de um lugar
chamado Brasil,

percorreram a histdria, a geografia, a literatura, a gramatica e a filo-

logia; estudaram a composicdo étnica da populacdo, a organizacdo
econdmica e social, as instituicées politicas o sistema educacional e

% NAXARA, M. R. C. Op. cit., p. 114.

! FERREIRA, A. C. A epopéia do bandeirante: letrados, instituicdes, investigacdo histérica (1870-
1940). Séo Paulo: UNESP, 2002.

%2 LUCA, T. R. S&o Paulo e a construgdo da Identidade Nacional. In: FERREIRA, A.C.; IOKOI, Z. G.;
LUCA, T. R. Encontros com a histéria: percursos histéricos e historiograficos de Sao Paulo. Séo
Paulo: UNESP, 1999, p. 80.
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0 de saude, a producdo cultural — enfim todos os aspectos que con-
sideraram relevantes para explicar a realidade nacional. Positivismo,
determinismo, evolucionismo e social darwinismo: este o instrumental
analitico que orgulhosamente ostentavam e ao qual atribuiam a ca-
pacidade de revelar, quando habilmente manejado, a verdadeira face
do pais.®

A autonomia federativa trazida com a proclamacéo da republica acentuou as

disputas regionais — principalmente entre os estados que vinham tendo grande de-

senvolvimento econdmico: S&o Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul — cujos

reflexos podem ser contemplados na literatura por meio da obra dos paulistas Val-

domiro Silveira e Monteiro Lobato, do mineiro Afonso Arinos e do gaucho Simdes

Lopes Neto.®*

Neste cenario de desequilibrio sécio-econdmico destacou-se o Estado de Sao

Paulo; evidéncia que levou a elite paulista a voltar para si a representagcédo nacional

e elaborar um passado glorioso valendo-se de sua histéria. Segundo Kéatia Maria

Abud,

Se durante todo o século XIX, S&o Paulo tinha pouca importancia na
vida econdmica e politica do império, no Ultimo quartel do século a
expansdo do café haveria de transformé-lo numa de suas mais pro-
missoras regides brasileiras. Mas sua forca politica ndo correspondia
a sua pujanca econdmica e este fato provocara ressentimentos entre
os paulistas, principalmente entre sua elite politica. A participacdo no
movimento republicano guindou as liderancas paulistas ao centro do
poder, onde pensavam implantar como projeto politico, uma federa-
¢do que, acreditavam, permitiria maior desenvolvimento aos estados
(a0 de Sado Paulo mais ainda naturalmente). A autonomia estadual
implicava também um projeto de hegemonia, que deveria, é claro,
caber ao estado que sustentava economicamente a nacdo.*

% |dem, Ibidem, p. 82.
% YATSUDA, E. Op. cit.

% ABUD, K. M. A idéia de S3o Paulo como formador do Brasil. In: FERREIRA, A.C.; IOKOI, Z. G.;
LUCA, T. R. Op. cit., p. 75.
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Na busca por um conjunto de imagens capazes de conferir especificidade cul-
tural ao pais, Sdo Paulo apresentou-se como modelo a ser seguido.®® Iniciou-se,
assim, uma retomada da tradicdo paulista com base nos estudos da Historia, Geo-
grafia e Antropologia regional, o que estimulou a producdo de uma histoéria regional.

Este projeto de elaboracdo de uma historia paulista possuiu como instituicées
norteadoras a Academia Paulista de Letras, o Museu Paulista®’ e o Instituto Histérico
e Geogréfico de S&o Paulo®® — fundado, em 1894, por membros notérios da elite po-
litica e intelectual de Sao Paulo, na maioria republicanos, abastados e ligados a pro-
fissOes liberais.

Constituiu-se, primeiramente, o mito bandeirante, de desbravamento e ocupa-
cao dos espacos longinquos, que evidenciava o Estado como a regido que tinha le-
vado a frente a expansao do Brasil e, desde o inicio da colonizagdo, ampliado seu
territdrio. No momento seguinte, de hegemonia econémica, com o desenvolvimento
da lavoura cafeeira em terras desbravadas pelos bandeirantes, despertou-se o inte-
resse pelo caipira paulista, que igualmente fruto da miscigenacéo entre branco e in-
dio, o caboclo (também chamado caipira por muitos autores) € correlato humilde do

bandeirante.®® Antonio Celso Ferreira afirma que

a figura do caboclo ou caipira vai se esbogcando em representacdes
multiplas e inter-relacionadas: nos estudos de tons antropolégicos,
nos trabalhos de folclore, nas descricbes de expedicBes cientificas,
na pintura e na literatura. (...) Na literatura, um verdadeiro surto ca-
boclista ocorre desde o comeco do século, ocupando 0 tempo ocioso

% LUCA, T. R. A Revista do Brasil: um diagndstico para a (n)acéo. Sdo Paulo: UNESP, 1999, p. 34.

3" FERREIRA, A. C. Vida (e morte?) da epopéia paulista. In: FERREIRA, A.C.; IOKOI, Z. G.; LUCA, T.
R. Op. cit.

% Cf. GUIMARAES, M. L. S. Nacéo e Civilizag&o nos tropicos. O Instituto Histérico e Geogréfico Bra-
sileiro e o Projeto de uma Histdria Nacional. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, n. 1, 1988, p. 5-27;
MAHL, Marcelo L. Teorias raciais e Interpretacdo histdrica: o Instituto Histérico e Geogréfico de
Sao Paulo (1894-1940). Pés-Historia. Revista de POs-Graduacéo em Histéria da Universidade Es-
tadual Paulista. Assis, n. 10, 2002, p. 261-263.

% FERREIRA, A. C. Vida (e morte?) da epopéia paulista. In: FERREIRA, A.C.; IOKOI, Z. G.; LUCA, T.
R. Op. cit., p. 103.
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dos bacharéis e fazendeiros que eram, ao mesmo tempo, historiado-
res. Sem falar de Valdomiro Silveira, membro do Instituto e da Aca-
demia Paulista de Letras, e um dos Unicos reconhecidos pela critica
literaria, quase todos os autores do periodo dedicaram-se a revelar a
época, sua face cabocla. Os titulos estampam essa recorréncia, na
poesia, no romance, no conto regional, no teatro, nos ensaios de fol-
clore e outros géneros.*

Esse se tornou o grande fildo da literatura paulista do periodo, que, impulsio-

nado pelo olhar do homem letrado urbano, se irradiava em enfoques naturalistas

beirando a caricatura, sem eliminar inteiramente a sensibilidade roméantica, percepti-

vel pelo fundo nostalgico e pelo tom idilico com que muitas vezes descreviam a pai-

sagem rura

41
l.

O regionalismo paulista, cujos principais expoentes foram Valdomiro Silveira,

Monteiro Lobato e Cornélio Pires, produziu imagens distintas do tipo caipira, cujos

modos de representacdo variavam no que se refere a valorizacao positiva ou negati-

va do homem do interior,

na medida em que seu compromisso € o da ficcdo, multiplas e varia-
das leituras e representactes, conflitantes ou complementares do
mundo que séo, a0 mesmo tempo, resultado das diferentes nuances

40

41

Idem, Ibidem., p. 104. O autor relaciona titulos e autores que noticiaram as paisagens rurais em
tom idilico, do inicio do século a 1930: j& em 1891, o Diario Popular publicava ‘O rabicho’, tido co-
mo primeiro conto regionalista de Valdomiro Silveira (...). Do sequéncia a relacdo: José Gabriel
Toledo Piza (Contos da Roca, 1900); Emilia Moncorvo Bandeira de Mello (Um drama na roca,
1907); Cornélio Pires (Musa Caipira, 1910); Ulisses de Sousa Silva (A beira do Rio Pardo, roman-
ce, 1912); Jodo Pedro da Veiga Miranda (Redencéo, romance, 1914); Valdomiro Silveira Desespe-
ro de amor, conto, 1916); Antdnio Joaquim da Rosa (A cruz de cedro: romance paulista, 1917);
Armando Caiubi (O caso de Jundiuvira, conto, 191); Carlos da Fonseca (Vida ristica, 1918); Ledn-
cio de Oliveira (Vida Roceira, 1918); Salviano Pinto (Redimidos, 1918); Monteiro Lobato (Urupés,
conto, 1918); Cornélio Pires (Quem conta um conto e Conversas ao pé do fogo, 1919); Lobato (Ci-
dades Mortas, 1919); Veiga Miranda (Mau olhado, 1919); Lobato (Negrinha, 1920); Valdomiro Sil-
veira (Os caboclos, 1920); Cornélio Pires (Cenas e Paisagens da minha terra, 1920); Amadeu A-
maral (Pulseira de ferro, novela, 1920); Jerdbnimo Osério (Ana Rosa: romance de costume paulista,
1920); Léo Vaz (o professor Jeremias, 1920); Paulo Setibal (Alma cabocla, poemas, 1920); Augus-
to de Oliveira e Souza (Piraquaras, 1921); Aramando Francisco Soares Caiubi (Sapezais e Tigle-
ras: contos sertanejos, 1921); Otoniel Mota (Selvas e chogas, 1922); Arlindo José Veiga dos San-
tos (Os filhos da cabana: no fundo dos sertdes, 1923); Cornélio Pires (As estramboéticas aventuras
de Joaquim Bentinho, o queima campo, 1924); Aureliano Leite (Brio de caboclo, 1926); Pedro Au-
gusto Gomes Cardim (Caboclos, teatro, 1930).

FERREIRA, A. C. A epopéia do bandeirante: letrados, instituicdes, investigacédo historica (1870-
1940). Op. cit.
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e preferéncias pessoais e do conhecimento que o escritor, como ob-
servador, tem da realidade.*?

Entretanto, os autores confluiam na idéia de que o caboclo era o residuo da
tradicdo nacional, visto que partilhavam do mesmo projeto de uma busca das raizes
auténticas da nacionalidade brasileira no homem do interior.

De acordo com Carlos Rodrigues Brandao, nos primeiros anos do século XX,
ninguém teria estudado o tipo do interior do Estado como Cornélio Pires, pela primei-
ra vez o trabalhador caipira aparece avaliado ndo apenas como um tipo de gente
paulista, mas descrito também como categoria de homem do trabalho.*®

Apesar do esforgo em valorizar o modo de vida do caipira e sua atividade — o
trabalho agricola — a bibliografia tem chamado a atencéo para o fato de que Cornélio
Pires encontrava-se imerso no universo cultural de sua época e ndo era imune aos
paradigmas de seu tempo. Nesse sentido, o autor teria colaborado para reforcar os
preconceitos a respeito da populacao interiorana, principalmente no que se refere a
raca e a cor.*

Cornélio Pires, como folclorista, se valeu de registros documentais para com-
por seu retrato do cotidiano rural, ao eleger como aspecto privilegiado de sua litera-
tura o registro e a divulgagéo do universo caipira, teve longas permanéncias no inte-

rior, onde observou e registrou habitos, crencas, casos, lendas lingua, cotidiano, la-

“2 NAXARA, Op. cit, p. 111.
“3 BRANDAO, C. R. Op. cit, p. 26.

* Cornélio Pires, com base em caracteres raciais, estabeleceu uma diferenciacéo dos caipiras paulis-
tas, dividindo-os em quatro grupos: o caipira branco, o caipira caboclo, o caipira preto e o caipira
mulato, tendo como extremos o caipira branco e o caboclo. O primeiro seria descendente dos es-
trangeiros brancos, da “melhor estirpe”, caracterizados positivamente como “gentis e bem educa-
dos”, inteligentes, honrados, hospitaleiros, bondosos, pacientes, solidarios e, geralmente, proprieta-
rios de terras. E, do mesmo modo, condescendente com o negro e o mulato. J& o caipira caboclo é
0 seu oposto: descendente dos bugres é mau lavrador, arredio tanto ao trabalho quanto a educa-
¢éao, velhaco e barganhador, dado as mulheres, brigas e desordens. PIRES, C. Conversas ao pé-
do-fogo: estudinhos — costumes — contos — anedotas — cenas da escravidado. Itu, SP: Ottoni, 2002.
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zer e amor da vida desses “verdadeiros paulistas” com intuito de valoriza-los, dando
ao leitor uma vis&o positiva do universo rural retratado.*

Entretanto, tratamento dado por ele ao universo caipira ndo deixou de ser ca-
ricatural e comico.*® A tipologia, apresentada pelos contos na principal obra do regi-
onalista, Conversas ao pé do fogo, apesar de recusar e denunciar a imagem estere-
otipada do caipira como pregui¢coso, ndo é feita sem ambiguidades, pois, como a-

ponta Marcia R. C. Naxara,

ao mesmo tempo em que inicia com uma proposta de valorizacdo do
caipira pela sua cultura e desfila varios personagens de caipiras tra-
balhadores, ligados a terra ou trabalhando como empreiteiro (parale-
lamente aos caipiras pregui¢cosos, vadios, malandros, etc.) ele con-
trapdes, muitas vezes, 0 caipira ao citadino pelo modo de vestir, fa-
lar, portar-se. Nesse embate prevalece a representacdo depreciadora
do caipira, ja que a referéncia cultural é a cidade, o caipira sendo vis-
to de fora, através de um dialeto que o caricaturiza, de uma forma
grotesca.*’

A andlise de Sylvia H. T. Leite reitera e complementa essa leitura:

A visdo de mundo expressa por este contador de ‘causos’ abriga,
contudo, posicles discrepantes: se pode ser lido como registro amo-
roso e até ingénuo que divulga aos citadinos facetas da vida ignora-
da do desconhecido homem do interior (...) também pode ser inter-

> BERNAVA, C. M. “Caipiras... mas que s&o os caipiras?” Cornélio Pires e a representacéo dos “ver-
dadeiros caipiras” (1910-1930). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Faculdade de Ciéncias e Le-
tras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2001.

6 Esta caracteristica anedética e caricatural leva Elias Tomé Saliba a destaca-lo do regionalismo
paulista, ao qual sua obra é frequentemente relacionada, e apresenta-lo em um outro grupo: o de
humoristas da belle époque paulistana. O autor afirma que esse grupo de escritores — entre 0s
quais cita José Augusto — pseuddnimo de José da Costa Sampaio — Moacyr Piza, Silvio Floreal -
pseuddnimo de Domingos Alexandre — Galedo Coutinho, Octacilio Gomes, Cornélio Pires, Raul de
Freitas, Leo Vaz, lago Joé — pseuddnimo de David Antunes — Victor Caruso, Jué Bananere, pseu-
dbénimo de Alexandre Ribeiro Marcondes Machado, Belmonte — pseuddnimo de Benito Bastos —
Epandro — pseuddnimo de Euclides Andrade — e Voltolino — pseudénimo de Lemmo Lemmi — con-
fundem-se com escritores que queriam fazer crbnicas da cidade de Sdo Paulo num momento de
transicéo e, pelo dificil enquadramento em cénones literarios, acabam sendo encaixados nos mo-
vimentos literarios anteriores, pré-modernos, ou posteriores, regionalismo. Esses cronistas macar-
ronicos tinham em comum o estilo, que se caracterizava pela mistura, pela arte do fragmento, con-
tingente, provisdria, (...) assim como pela busca, por meio da linguagem de transi¢éo, sintonizar-se
com aquela sobreposicao de tempos sécias da urbanizacao paulista. SALIBA, E. T. Raizes do riso:
a representacdo humoristica na histéria brasileira: da Belle Epoque aos primeiros tempos do radio.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 177.

“"NAXARA, M. R. C. Op. cit., p. 19.
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pretado como abordagem mistificadora do caipira, quando se consta-
ta um tratamento do universo em que predominam um género de es-
tilizacAo oscilante entre o anedético, a idealizac&o e o pitoresco.*

O caipira de Valdomiro Silveira, assim como o de Cornélio Pires, era aquele

da regiao promissora de S&o Paulo, o do Oeste Paulista. A heterogénea obra do re-

gionalista aproxima-se da perspectiva do folclorista gracas a sua preocupacdo de

levar a cabo um registro fiel da cultura caipira, pautado em pesquisas acerca dos

costumes e do modo de vida caipira.*® Valdomiro Silveira, afirma Marcia R. C. Naxa-

ra,

promoveu uma aproximacdo do universo caipira num tom de quem
aceita a existéncia de um universo diferente do seu — ele conta histo-
rias — sem a preocupacao marcada de denuncia social, embora as si-
tuac6es que marcam as desigualdades e que refletem problemas in-
timos e conflituosos do mundo caipira transparecam em sua obra,
nesse sentido bastante verdadeira. La esta o caipira sem terra, as
vezes desesperancado, &s vezes esperanc¢oso, vivendo amores (na
maior parte das vezes tragicos) um mundo de histérias vazadas nu-
ma linguagem dialetal ndo caricaturizada, uma linguagem que respei-
ta falares e saberes de uma outra cultura, ndo urbana e nem por is-
so, inferiorizada.>®

H& uma qualificacéo positiva do caipira e de seu universo na obra de Valdomi-

ro Silveira, que chegou a toma-lo um heréi, “guardido das tradices”.>* Essa pers-

pectiva, similar a de Cornélio Pires, de construir uma imagem edénica do campo em

oposicao a cidade, interessa particularmente para este trabalho, pois aproxima-se do

retrato do caipira apresentado na revista em quadrinhos do Chico Bento — como te-

remos oportunidade de salientar.

“8 LEITE, S. H. T. Op. cit., p. 120.

“ SILVEIRA, C. R. A epopéia do caipira. Regionalismo e identidade nacional em Valdomiro Silveira.
Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Pau-

lista, Assis, 1997.

 NAXARA, M. R. C. Op. cit, p. 131.
L SILVEIRA, C. R. Op. cit.



O rural e o urbano como representagéo 114

No outro extremo encontrava-se Monteiro Lobato, figura que dominou o cena-
rio do periodo. Entre os diversos tipos caipiras criados na literatura brasileira, Jeca
Tatu parece ter sido aquele que penetrou no imaginario social de forma indelével.>?
Lobato criou uma representacao caricatural que enfatizava as “qualidades ne-

gativas” do caboclo, posicionando-se criticamente em relagdo ao que denominou

“surto caboclista”,

responsavel por literatura local ufanista apreciada e difundida na é-
poca, que fazia do caboclo estandarte de bandeira nacionalista, exal-
tado de modo pitoresco, motivo de louvacao idilica, idealizadora ou,
no outro extremo, personagem do anedotario ambiguo, que oscila
entre a apresentacao do caipira com finorio e espertalhdo ou como
capiau tolo e ingénuo.’

A importancia da figura do Jeca Tatu encontra-se, em grande medida, nas di-
versas fases de sua trajetoria que possibilitam vislumbrar os debates intelectuais de
seu tempo. Nesse sentido, Sylvia H. Telaroli, destaca trés momentos da obra de Lo-
bato: a primeira, de “pessimismo determinista”, heranca do evolucionismo do século
XIX, presente em Velha Praga e Urupés (1914); a segunda, de “visdo higienista”,
resultado de sua preocupacao com o descaso do governo com a saude publica, ex-
pressa em O Problema Vital (1918) e nas paginas do Almanaque Fontoura; e a ter-
ceira, referente a sua perspectiva “nacional-desenvolvimentista”, ja na década de 30,
associada a sua experiéncia nos Estados Unidos (1927-1931) — resultado do enga-

jamento na campanha do ferro e do petroleo. Num ultimo momento, Monteiro Lobato

52 LIMA, N. T. Op. cit. Cf. também LEITE, S. H. T. Op. cit.

% LEITE, S. H. T. Op. cit., p. 72. Segundo Antonio Celso Ferreira apesar da distingcdo da percepcéo
de Lobato em relacéo as outras do periodo regionalista, o autor deve ser visto como entusiasta de
uma literatura que buscava as raizes auténticas da nacionalidade brasileira no homem do interior.
FERREIRA, A. C. A epopéia do bandeirante: letrados, instituicdes, investigacdo histérica (1870-
1940). Op. cit., p. 217.
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até se solidarizou, circunstancialmente, a causa comunista, divulgada por meio de
seu personagem Zé Brasil — versdo consciente e menos popular do Jeca.>*

Em 1914, quando publicou a Velha Praga e Urupés no jornal paulistano O
Estado de S. Paulo, Lobato langou o embrido de uma postura nacionalista militante,
afirmando ser necessario sacudir essa literatura fabricada nas cidades por sujeitos
que ndo penetram nos campos por medo de carrapatos e que tendiam, por como-
dismo, perpetuar o velho caboclo romantico ja cristalizado.>® O autor propunha, des-
se modo, desmistificar a viséo idealizada, produzida por uma literatura ufanista, a fim
de denunciar realidade da vida no interior. Nessa fase, Monteiro Lobato apresentou
uma caracterizacdo negativa do caipira com uma série de adjetivos depreciativos:
preguicoso, indolente, imprevidente, parasita, incapaz de compreender o sentimento
de patria.>® O Jeca nao era assim o heréi nacional das celebracdes dos romances
regionais, mas responsabilizado pelo atraso econdmico e social da nacdo.”’

A percepcédo do caipira como preguicoso e parasita sofreu profunda transfor-
macao a partir do relacionamento de Monteiro Lobato com os intelectuais que parti-
ciparam da campanha em prol do saneamento do Brasil. O autor, ao publicar a 42
edicdo de Urupés, em 1919, acrescentou o texto “Explicacdo desnecessaria” por
meio do qual fazia uma revisdo de sua postura anterior sobre o Jeca, reiterando a
veracidade da personagem, mas reequacionou o diagnostico da indoléncia do cabo-
clo: a doenca, revelada a nacédo pelas viagens das comissfes de saneamento ao

interior do pais, agora era explicada pela situacdo de miséria e indigéncia da popu-

** LEITE, S. H. T. Op. cit.

> LOBATO, M. A Barca de Gleire. 13 ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1969. Colecéo: obras completas de
Monteiro Lobato em 44 volumes. 1 serie: Literatura Geral. v. 11 e 12 .

*® CAMPOS, A. L. V. A Republica do Pica-pau Amarelo: uma leitura de Monteiro Lobato. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1986.

> RIBEIRO, M. A. R. Histéria sem fim... Inventario da satde publica. Sdo Paulo — 1880-1930. S&o
Paulo: UNESP, 1993.
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lacdo; posicdo sintetizada na frase O Jeca n&do é assim, esta assim.>® Deste modo,
de uma interpretacao racial dos problemas sociais migrava-se para uma interpreta-
cao sanitaria. O habitante do sertdo, antes tido como espécie inferior inapta para a
civilizacdo, passava agora a condicdo de vitima, injustamente caluniado e crimino-
samente abandonado & prépria sorte, sem salde, justica ou educac&o.*

Diante desse diagnostico, tornava-se necessario determinar a possibilidade
de cura, o que era factivel por meio da adocdo de uma politica sanitaria. Para tanto,
Monteiro Lobato escreveu uma nova versao da histéria de Jeca Tatu, no conto “Jéca
Tatl — a ressurreicao”, transformado agora em Jeca-Tatuzinho, cujas histérias foram
difundidas pelo Almanaque do laboratoério Biotdnico Fontoura como folhetos de pro-
paganda, amplamente distribuidos em todo o territério nacional numa campanha
destinada a difundir, além dos produtos do laboratorio, os principios basicos de higi-
ene.®

Embora essas novas historias de Jeca Tatuzinho, num tom didatico e numa
linguagem simples, conclamassem os leitores a imitarem a atitude do Jeca,®* ao es-
tamparem a transformacéo operada pelo remédio — virou trabalhador, enfrentou on-
ca a murro, arou e plantou rocas — a imagem estereotipada de Monteiro Lobato so-
bre o caipira trouxe a fixacdo de tracos negativos deste, que contribuiu para a dis-

seminar uma visao permeada por preconceitos, como é possivel perceber na ultima

fase de Jeca Tatu, com Zé Brasil, na qual permaneceu a imagem do caipira como

%8 | AJOLO, M. Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida. Sdo Paulo: Moderna, 2000.

* LUCA, T. R. A Revista do Brasil: um diagnéstico para a (n)acéo. Op. cit., p. 214. Sobre o0 assunto
ver SCHUARCS, L. M. O espetaculo das ragas: cientistas, instituicdes e questao racial no Brasil
1870-1930. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993.

% |dem, Ibidem. Cf. também RIBEIRO, M. A. R., Op. cit., e LIMA, N. T. Um sertdo chamado Brasil:
intelectuais e representacdo geogréfica da identidade nacional. Rio de Janeiro: Revan; IU-
PERJ/UCAM, 1999.

®. NAXARA, M. R. C. Op. cit.
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parasita, preguicoso, apatico, inerte, dado a crendices, covarde, ingénuo, de atitude

predatéria e, no maximo, doente,

a imagem do Jeca Tatu opilado foi uma criagdo literaria, que passou
por um processo de apropriacdo pela social, no momento mesmo de
sua constituicdo e, mais que isto, assumiu ao longo do tempo um ca-
rater de abrangéncia com relacao ao brasileiro de forma geral, toma-
do como simbolo de identidade. Esse processo de apropriacéo foi
tao forte, permanecendo entranhado e parte constituinte do imagina-
rio brasileiro que nem mesmo o seu autor foi capaz de reverte-lo, a-
pesar das tentativas realizadas.®?

Um apontamento de Antonio Celso Ferreira, acerca do sentido motivador da
producéo regionalista, explicita que a quase totalidade dos escritores do caboclismo
provinham de cidades do interior.®® Entretanto, suas origens ou vivéncias no mundo

rural

ndo explicam todo o impeto com que se langaram a busca de uma
identidade brasileira (e regional), assentada nas coisas do campo. E
preciso procurar no préprio ambiente urbano do periodo, espacial-
mente desde o pds-guerra e com vistas internacionais, os sentidos
dessa louvacao ao rustico, ao primitivo, aos valores da roca, tidos
como de permanéncia. (...) Sdo Paulo assolada pelo espetaculo e
ritmos da tecnologia moderna (cinema, avies, automaoveis, esportes
de massa), tanto como pelo europeismo agressivo (temporada de
Opera e danca, mostras de artes plasticas do velho continente), onde,
ao mesmo tempo, podia ser sentido um anseio generalizado de am-
paro espiritual, miraculoso, que se manifestava nas mais diversas
formas, dentre elas o apego ao sertanejo.®*

Evidencia-se a permanéncia de uma visdo dual do pais: a percepc¢ao do cita-
dino sobre o campo. Por maior que fosse a aproximagcdo e mesmo a preocupacao

dos autores em retratar a cultura caipira, eles permaneciam estrangeiros, de qual-

%2 |dem, Ibidem, p. 146.

% FERREIRA, A. C. epopéia do bandeirante: letrados, instituicdes, investigacdo histérica (1870-1940).
Op. cit. Exemplos marcantes foram: Valdomiro Silveira, nascido em Cachoeira Paulista; Cornélio
Pires, natural de Tieté; Amadeu Amaral, Capivari e Monteiro Lobato, Taubaté.

® |dem, Ibidem, p. 219. Cf. SEVCENKO, N. Orfeu estatico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e
cultura nos frementes anos 20. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.
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quer forma um olhar estranho. De algum modo, o0 universo rural sempre se encon-
trava contraposto e redefinido pelo urbano.

A producdo caboclista transpds os livros, sendo assimilada e amplamente di-
fundida pelos meios de comunicacdo. Espraiou-se pelo teatro,®® musica — os saraus
regionalistas, também em moda, eram promovidos por clubes, revistas e associa-
cOes; destaque também para a producao fonografica de Cornélio Pires — e pelo ci-
nema.

A tematica rural, relacionada a vaga de brasilidade que atingia as varias mani-
festacOes culturais do periodo, perpassou as narrativas cinematograficas desde os
anos 1920.%° Trés posturas dos cineastas brasileiros evidenciaram-se neste momen-
to, analisou Jean-Claude Bernadet: o “mimetismo” — reproduc&o no Brasil dos produ-
tos estrangeiros — a “diferenciacdo nacionalista” e o esforco de sintese entre os
dois.®’

A tendéncia nacionalista procurava apresentar especificidades brasileiras.
Nesse sentido, houve uma valorizacdo da paisagem e dos costumes particulares ao
Brasil, atitude que tinha dupla funcdo: de resposta a industrializacéo que nao é brasi-
leira, por um lado, e, concomitantemente, apresentar-se como potencial para um

futuro desenvolvimento.

% Exemplos de pecas de teatro com a temética nacionalista: Flor do sertdo, de Arlindo Leal; Alma
caipira e Nossa terra, nossa gente, de Jodo Felizaro; Cenas da roca, de Euclides de Andrade e
Avelar Pereira; Nhazinha, de Lidio de Souza; Nh& moca, de Abreu Dantas; A caipirinha, de Cesario
Mota, entre outras. LUCA, T. R. A Revista do Brasil: um diagndstico para a (N)acao. Op. cit., p.
261.

% Tania Regina de Luca apresenta exemplos da producdo nacionalista do periodo: Inocéncia, O ca-
cador de esmeraldas, A moreninha, O garimpeiro, Luciola, O mulato, Escrava Isaura, Ubirajara, I-
racema, A viuvinha, O Guarani, que mereceu varias versdes; Tiradentes, O Grito do Ipiranga, He-
réis brasileiros na guerra do Paraguai, figuravam ao lado do repertério regional — constituido por A
caipirinha, sucesso teatral convertido para a tela, Quem conta um conto, Alma sertaneja, O curan-
deiro, Os faroleiros, baseado em texto de Monteiro Lobato. Idem, lbidem, p. 262.

®” BERNADET, J. C. Cinema Brasileiro: propostas para uma histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1979, p. 70.
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Nessas producdes, os costumes apresentados como genuinamente brasilei-

ros eram os do interior que, segundo avaliou Jean-Claude Bernadet, representavam

nao apenas uma reacao contra 0 mimetismo, mas também ao avanco do capitalismo

na cidade: novas formas de vida mais agitadas e menos personalizadas levavam a

uma valorizacéo da vida de provincia.®® A fimografia evocava o estereétipo do caipi-

ra como reduto das tradicbes nacionais e colaborava para o reforco de uma determi-

nada imagem do interior e de seus habitantes, como revela os comentarios acerca

do filme O curandeiro n’O Estado de S. Paulo em 1928:

(...) € um filme de costumes nacionais em que se espelha a vida sim-
ples do caipira em todos os seus detalhes, crendices, abusdes e in-
genuidades. Nada mondtono ou sedi¢o: cenas evocadas para os que
sao familiares com a vida do interior e de revelacdo para os que a
desconhecem. Tem quadros de perspectiva soberba como a do ca-
fezal em flor, do majestoso Parana, de quedas d’agua de empolgante
beleza, de vivendas campestres, de arredores assombrados, e de
casas paupérrimas que dao ao filme grande poesia e uma naturali-
dade de grande efeito.®®

Entretanto, o modelo rural apresentado néo era o estere6tipo do Jeca Tatu,

considerado “impréprio” para ocupar as telas, pois deporia contra o pais diante do

estrangeiro. O homem do interior deveria ter caracteristicas positivas como demons-

tra o artigo da revista Cinearte de 1931:

O jeca roto, imundo, grotesco da literatura € impraticavel no cinema.
Temos que atribuir ao nosso Jeca 0 mesmo que Alencar aos Nossos
indios. Nada de impaludismo, nem de penuria, nem de ignorancia ex-
trema, o jeca padréo cinematogréfico ha de ser sadio, robusto, herdi-
co e nobre.”

% |dem, Ibidem, p. 73.

% BERNADET, J. C. Op. cit.
" TOLENTINO, C. A. F. O rural no cinema brasileiro. Sdo Paulo: UNESP, 2001, p. 22.
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Ao mesmo tempo, era necessario mostrar que, ao lado do interior, havia um
Brasil urbano, do progresso, moderno, cosmopolita — dando, assim, alento a oposi-
cdo campo-cidade. A tematica dos “dois Brasis”, recorrente no pensamento social
brasileiro, foi retomada nos anos 1960, entretanto, deve ser contemplada a luz de
um novo contexto historico.

Os anos 1950 e 1960 foram um momento de transicdo do Brasil rural para o
Brasil urbano e de um exclusivismo agrario para a primazia industrial, que acirraram
0s animos daqueles que pensavam os rumos da nacdo. O debate acerca da cons-
trucdo de uma linguagem cinematografica que tivesse carater nacional — reivindica-
cao desde os anos 1920 — encontrava-se sob nova égide: da consolidacao do “mer-

n7l

cado de bens simbdlicos”’™ no pais e das varias expressoes politico-ideologicas que

passaram a ocupar o cenario nacional a partir dos anos 1930 como

0 hacionalismo de direita e esquerda, o catolicismo e o laicismo, a li-
beracdo dos costumes, o populismo literario e expressoées literarias
diversas. Esse novo sistema cognitivo, que se estendia também para
a constituicdo de um pensamento humanistico académico (...) tinha,
em diversos niveis, a exigéncia de importantes transformacdes soci-
ais que requeriam novas formas de apreensdo. Profundas mudancas
mundiais estavam em causa e, internamente, a coalizdo de poder en-
tre a burguesia e a oligarquia sofria rearranjos importantes, mere-
cendo reflexdes especificas sobre os temas que pareciam cristaliza-
dos, como a vocacdo agrdria brasileira, o papel das elites, as rela-
cOes raciais e classistas e tantas outras questdes.’”

Nesse contexto, reivindicava-se uma “linguagem nacional” no cinema como
forma de difundir a educacgéo e a cultura, consideradas fundamentais num pais mo-
dernizado (e em processo de modernizacdo). Em resposta as criticas da auséncia
da tematica brasileira nas narrativas cinematograficas, a companhia paulistana de

cinema Vera Cruz iniciou uma séria de filmes com a tematica rural nordestina, prin-

" ORTIZ, R. A Moderna tradicéo brasileira. Op. cit.
2 |dem, Ibidem, p. 35.
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cipalmente o cangaco, como sinénimo de “brasilidade”. Para além desta filmografia,
somente Amacio Mazzaropi fez tanto sucesso junto ao publico, com a releitura do
Jeca Tatu de Monteiro Lobato, esteredtipo que rendeu matéria para dezenas de fil-
mes produzidos por sua propria empresa cinematografica — Producées Amacio Maz-

zaropi (PAM),” fundada em 1958. Lembra Célia A. F. Tolentino que,

nos finais dos anos 50 o Jeca era reclamado como sindénimo de bra-
silidade e nacionalidade, € porque alguma coisa mudara substanci-
almente: o caipira ja podia constituir-se ficcdo. A industrializacdo bra-
sileira ja se mostrava como idéia dominante e como fato, assim como
a urbanizacdo galopante as cidades, e 0 jeca ndo mais deporiam
contra a imagem do pais, como décadas antes, quando fora rejeitado
veementemente.”

Mazzaropi representou no cinema tipos ingénuos, atrapalhados, sobretudo
dando forma ao tipo caipira, conferindo-lhe uma imagem caricatural que, por sua
popularidade, se converteria numa espécie de “prototipo do homem pobre rural”, ou
daquele que ndo estava em dia com os codigos da modernidade. A releitura do per-
sonagem Jeca Tatu evidencia-se no filme homénimo, produzido por Mazzaropi, cuja
trama reproduziu o conto “Jeca Tatu — A ressurreicdo” popularizado pelo Almanaque
Biotonico Fontoura. Nessa narrativa, Jeca Tatuzinho de homem doente, pobre e sem
coragem para o trabalho transformava-se em fazendeiro moderno, resultado da efi-
cacia do remédio que tomara.

Essa releitura foi elaborada, entretanto, em um momento historico diverso. De
acordo com Célia A. F. Tolentino o sucesso dessa revisdo da célebre personagem

de Monteiro Lobato foi possivel pois, muitas das idéias desse autor

® A PAM Filmes efetuou a producéo de varios filmes, cristalizando a figura do caipira em um contexto
de urbanizacéo e de crescimento industrial que o Brasil passava. Essa producdo conquistou um
publico de mais de 3 milhdes de pessoas por filme, o que ainda hoje € uma marca dificil de ser al-
cangada, inclusive por filmes estrangeiros. BARSALINI, G. Mazzaropi: o Jeca do Brasil. Campinas,
SP: Atomo, 2002.

" TOLENTINO, C. A. F. Op. cit., p. 22.
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difundidas na década de 1920, estivessem recolocadas e populariza-
das nesses anos 50, como a relacdo entre atraso e moderno no
campo brasileiro. E certo que as propostas nos anos 50 encontram
referéncia internacional e pensam o pais em relacdo ao subdesen-
volvimento, enquanto Lobato tematizava o colonialismo atroz, que in-
terpretava como heranca de “pais novo” — 0 que construia a idéia de
gue tudo estava por fazer. No entanto, ambos os periodos, 0 atraso
esta no outro, ndo é parte integrante da modernizacdo e da moderni-
dade brasileira.

Assim como no cinema, 0 universo caipira se fez presente como temética na
musica brasileira ao longo do século XX. Em 1910, Cornélio Pires apresentou na
Universidade Mackenzie, em Sao Paulo, um espetaculo que reuniu representantes
das manifestacfes tipicas da musica caipira como catireiros, cururuzeiros e duplas
de cantores do interior.” Entre 1926 e 1928, a denominada Turma Caipira de Corné-
lio Pires apresentou-se no interior paulista fazendo shows nos quais combinavam
musica caipira e anedotas. O primeiro disco da Turma foi gravado em 1929, seguin-
do-se 58 gravacdes até 1930.”° No ano seguinte, diante da repercusséo do grupo,
foi realizado um espetaculo no Teatro Municipal de Sdo Paulo, com grande sucesso
de publico e critica.”

O éxito da formula levou outros grupos a repeti-la e as gravadoras passaram
a se interessar pelo género. Esse momento marcaria a transicao entre a masica cai-
pira e masica sertaneja, ou seja, musica caipira feita na cidade para um publico ur-

bano. Na incorporacdao a industria fonografica, o estilo musical do universo caipira

® ZAN, J. R. (Des)territorializacdo e novos hibridismos na musica sertaneja. Disponivel em::
<www.hist.puc.cl/historia.iaspmla.html>. Acesso em: fev. de 2005.

’® Anteriormente ao disco da Turma do Cornélio Pires outra composicdo com tematica caipira foi gra-
vada: em 1924, a Tristeza do Jeca, composta no interior de S&o Paulo, em 1918, por Angelino Oli-
veira. ALENCAR, M. A. G. Cultura e identidade nos sertdes do Brasil: representacdes na musica
popular. Actas del Ill Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estidio de
la Muasica Popular. Disponivel em: <www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html>. Acesso em: abr. 2005.

" 1dem, Ibidem.
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sofreria modificacdes profundas do ponto de vista formal assim como adquiriram no-

vo sentido.”® Segundo Maria Amélia G. de Alencar,

Iniciava-se um novo género da musica popular brasileira: a tematica
rural tratada por compositores de vivéncia urbana’®, género que per-
sistird na chamada MPB, a partir dos anos 70. Essas musicas faziam
sucesso em todo pais e se tornaram parte da memoria musical de
um grande numero de brasileiros. Esse sucesso pode ser explicado
pela temética tratada, que expressa a tradicdo roméntica do motivo
do exilio, adequada & nostalgia dos que haviam deixado o campo em
busca da cidade, como ocorria com intensidade no Brasil da época.®

As cancOes sertanejas sofreram interferéncias comerciais em sua producéo,

visto que as teméticas deviam adequar-se ao gosto do publico. Nesse processo, Jo-

sé de Sousa Martins destacou um movimento, nos anos 1970, da “nova musica ser-

taneja” que visava ampliar seu publico adaptando o género aos gostos da classe

média, consumidor potencial de discos. A proposta era a ‘limpeza’ da muasica serta-

neja,

78

79

80

Segundo José de Sousa Martins, a misica caipira foi um dos elementos fundamentais da complexa
ritualistica associadas as praticas festivas e religiosas ligadas a cultura de pequenos sitiantes que
ocuparam o centro-sul do pais. Por outro lado, a musica sertaneja ndo tem como referencial de e-
laboracéo a realidade do mesmo tipo daquela, constituida da relacéo direta e integral entre pesso-
as que compde o universo dessa Ultima. (...) Em segundo lugar, (...) a mdsica caipira € meio en-
quanto a musica sertaneja é fim em si mesma, destinada ao consumo ou inserida no mercado de
consumo. Neste caso a musica ndo medeia as relagdes sociais na sua qualidade de musica, mas
na sua qualidade de mercadoria. MARTINS, J. S. Capitalismo e Tradicionalismo — estudos sobre
as contradiges da sociedade agraria no Brasil. Sdo Paulo: Livraria Pioneira, 1975, p. 113.

Como exemplos dessa produgdo a autora cita as primeiras composi¢cdes de Noel Rosa a toada
Festa no Céu, a embolada Minha Viola e a cangdo Mardade de Cabocla; compositores ja consa-
grados como Catulo da Paixdo Cearense com Luar do sertdo — que tornou-se prefixo, em 1939, da
Radio Nacional, uma das mais importantes da época. Na década de 1940, fizeram grande sucesso
as musicas de compositores muito conhecidos como Maringa, de Joubert de Carvalho, Rancho
Fundo de Ary Barroso e Lamartine Babo; e Serra da Boa Esperanca, deste Ultimo compositor.
Transitando entre o erudito e o popular, Heckel Tavares compds Casa de caboclo, com Luiz Peixo-
to, Sussuarana, com Murilo Aradjo, e Guacira e com Joracy Camargo, entre outras. ALENCAR, M.
A. G. Op. cit.

Idem, Ibidem. As analises de José de Sousa Martins sobre o publico da musica sertaneja, entre
1929 e 1974, apontam para migrantes do mundo rural ou interior em suas varias fases de integra-
¢ao ao ambiente urbano e ao mercado de consumo: os marginalizados ou migrantes recentes — em
fase do cumprimento dos mecanismos formais de insercdo na vida citadina e que, em consequén-
cia, estdo precariamente integrados ao mercado de consumo; os imigrados ha mais tempo e que
possuem radio ou televisdo, mas ndo consomem discos e o caracteristico consumidor de musica
sertaneja, que superou os percalcos inicias da condi¢cdo de migrante. MARTINS, J. S. Capitalismo
e Tradicionalismo. Op. cit., p. 117.
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com a eliminagédo da linguagem ‘deformada’ e estilizada, eliminagéo
da pieguice e sua substituicdo por uma saudade mais conveniente
pequeno-burguesa — a moderada saudade de origem ou 0 ‘sertdo
mistico’, em ambos os casos descontaminados dos identificadores
estigmatizados, isto €, despoluidos da presenca humana caipira a-
través dos seus presumiveis ‘residuos’ na muasica sertaneja.®

Houve uma retomada, em novo contexto, portanto com novas caracteristicas
e funcdes, da imagem idilica, idealizada, do campo como refugio da cidade. Culti-
VOu-se nos meios de comunicacdo um mundo nao-urbano idealizado a partir de uma
forma de recusa da cidade — esse mundo constitui ao nivel da industria cultural, o
equivalente do sitio de fim de semana ou da cidadezinha das férias anuais.®

A partir dos anos 1980, destacaram-se no mercado fonogréafico duplas serta-
nejas que, ao adotar uma tematica romantica e melodramatica, se distanciaram das
formas caracteristicas da musica caipira.®®> Essa producdo comporia um novo mo-
mento da representacdo do rural. As analises de Jodo Marcos Alem, sobre a vasta
producao industrial e mercantil de bens culturais atuais com a tematica rural, apon-
tam para o que denomina “neo-ruralismo” — experiéncia cultural inusitada, que cons-
tituiu uma nova representacao do rural, liberto do estigma do atraso. Segundo o au-

tor,

em anos recentes, a sociedade brasileira vem passando por uma ex-
periéncia cultural inusitada: voltamos a ser quase todos meio caipi-
ras... ExposicOes, feiras rurais, festas rodeios, shows, festivais de
masica, eventos esportivos, rituais civico, religiosos e outros eventos
envolvendo grandes publicos expandiram certas praticas, represen-
tacGes e consumo de simbolos do mundo rural em diversos espacos

8 |dem, Ibidem, p. 126.
8 1dem, Ibidem.

8 ZAN, J. R. Op. cit.
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sociais... Formou-se uma verdadeira rede simbdlica da ruralidade

(...).2

A categoria “rural”, ndo mais restrita ao campo, expandiu-se para o que € so-
cialmente impreciso, até tornar-se quase indefinida, gracas a poténcia publicitaria
abrangente que Ihe conferiu esses eventos rituais e produtos. Conclui o autor: talvez
em nenhum outro momento a ruralidade brasileira tenha se projetado no imaginario
social com tamanha carga simbdlica afirmativa; depois de um longo passado debai-
X0 de criticas e sofrendo do estigma do atraso, o ruralismo passou a ter um resgate

prestigioso.®®

Apesar das representacdes presentes na revista do Chico Bento distancia-
rem-se dessa nova ruralidade, preservando a visdo edénica do espaco rural, é ine-
gavel que essa nova tendéncia conserva na ordem do dia a tematica do rural, fo-

mentando esse fildao.

2.3. O campo e a cidade no bojo da constituicdo da identidade nacional

Chico Bento, apesar de ser um personagem que tipifica o habitante do cam-
po, vivencia diversas aventuras no cenario urbano. Além desta referéncia direta a
cidade, figuram em suas historias diversos personagens citadinos, compondo narra-
tivas nas quais o rural e o urbano sao representados de forma dicotémica, como rea-
lidades distintas em sua paisagem, valores e costumes.

No entanto, além de uma localizacao fisico-geografica do campo e da cidade,
estes espacos e, por conseguinte, seus habitantes, assumem um carater simbalico,

resultado de uma construcéo histérica. Vale lembrar a discussao promovida por Pier-

8 ALEM, J. M. Caipira e Country: a nova ruralidade brasileira. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais)
— Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo,
1996.

8 |dem, Ibidem.
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re Bourdieu a respeito da idéia de “regido”. Segundo o autor, a definicdo de seu con-
teudo é perpassada por relacdes de poder concernentes, por exemplo, aos diversos
discursos, cientificos ou ndo, como a geografia, a economia, a sociologia, a historia,
a literatura, a fotografia, etc. Cada campo, ao construir significados pretensamente
objetivos, calcados na realidade “em-si”, tem por finalidade homogeneizar uma forma
de perceber, interagir e reproduzir a regidao, em detrimento de outras possibilidades.
Contudo, inexistem formas naturais (categorias neutras) de defini-la, de maneira que
esta objetividade significaria um capital cultural de consagracéo discursiva.®
Todavia, cada campo néo € absolutamente autdnomo, pois esta ligado a pra-
ticas de poder relativas a determinado contexto, em relacdo a alguma classe ou

segmento social. Nesse sentido afirma Bourdieu:

ninguém poderia hoje, sustentar que existem critérios capazes de
fundamentar classificacfes “naturais” em regides “naturais”, separa-
das por fronteiras “naturais”. A fronteira nunca € mais do que o pro-
duto de uma divisdo a que se atribuira maior ou menor fundamento
na “realidade” segundo os elementos que ela redne, tenham entre si
semelhancas mais ou menos numerosas e mais ou menos fortes (...).
Cada um estd de acordo em notar que as “regides” delimitadas em
funcdo dos diferentes critérios concebiveis (lingua, habitat, tamanho
da terra, etc.) nunca coincidem perfeitamente. (...) s6 se pode com-
preender esta forma particular de luta das classificacées que € a luta
pela definicdo da identidade “regional” ou “étnica” com a condi¢éo de
passar além da oposicéo (...) entre as representacdes e a realidade,
e com a condicéo de incluir no real a representacao do real ou, mais
exatamente, a luta das representacfes, no sentido de imagens men-
tais e também de manifestacfes sociais destinadas a manipular as
imagens mentais (e até mesmo no sentido de delegacdes encarre-
gadas de organizar as representacées como capazes de modificar as
representacdes mentais). As lutas a respeito da identidade étnica ou
regional (...) sGo um caso particular das lutas das classificacdes, luta
pelo monopolio do fazer ver e fazer crer, de dar a conhecer e de fa-
zer reconhecer, de impor a definicdo legitima das visées do mundo
social e, por este meio, de fazer e de desfazer os grupos.?’

% BOURDIEU, P. O poder simbélico. Lisboa: Difel, 1989.
8 |dem, Ibidem, p. 114-5.
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Ao transpor esta discussdo a questdo apresentada — da dicotomia cam-
po/cidade — compreende-se que tais termos referenciam, portanto, espacos simboli-
COS: imagens que nao se encontram na realidade fisico-geografica, mas sim inscritas
na cultura. Nesta concepcéo constata-se a existéncia de uma forma de explicar a
sociedade brasileira dividindo-a em espacos simbalicos dicotdmicos.

Segundo analisa Raymond Willians, o contraste entre campo e cidade, en-
quanto formas de vida fundamentais, se reproduz desde a Antiguidade:

em torno das comunidades existentes, historicamente bastante vari-
adas, cristalizaram-se e generalizaram-se atitudes emocionais pode-
rosas. O campo passou a ser associado a uma forma natural de vida
— de paz, inocéncia e virtudes simples. A cidade associou-se a idéia
de centro de realizacBes — de saber, comunicacdes, luz. Também se
constelaram poderosas associa¢cdes negativas: a cidade como lugar
de barulho, mundanidade e ambicdo; o campo como lugar de atraso,
ignorancia e limitacdo. O contraste entre campo e cidade, enquanto
formas de vida fundamentais, remonta & Antigiiidade cléassica.®

No Brasil esta dicotomia também se constituiu, ora exaltando as qualidades
da cidade, projetando sobre o campo uma visdo negativa, ora valorizando o rural;
ambas as construcdes refletem os diferentes momentos histéricos em que se deline-
aram. Segundo Nisia Trindade: sertdo e litoral surgem no pensamento social brasi-
leiro como imagens de grande forca simbdlica, que expressam 0s contrastes e, no
limite, o antagonismo de distintas formas de organizacéo social e cultural.®

O par dicotdbmico “campo” e “cidade” sédo representacdes culturais, leituras e-

laboradas da realidade construida com base no movimento de transformacdo da

% WILLIANS, R. O campo e a cidade na Histéria e na Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989, p. 11. Ver também THOMAS, K. O homem e o mundo natural. Mudancas de atitude em rela-
¢do as plantas e aos animais (1500-1800). Trad. Jodo Roberto Martins Filho. Sdo Paulo: Compa-
nhia das Letras, 1988.

8 LIMA, N. T. Op. cit. Cf. também AMADO, J. Regido, sertio, nacdo. Estudos Historicos. Rio de Ja-
neiro, v. 8, n. 15, p. 145-51.
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paisagem.® Nesse sentido, tais categorias traduzem novas sensibilidades surgidas
no processo acelerado de urbanizacéo pelo qual algumas regides passaram em me-
ados do século passado. Processo de mudanca das paisagens, de constituicdo e
reelaboracdo de representacdes do territorio e seus habitantes, em razdo de que
surgiram imagens como as atribuidas ao estado de Sao Paulo como lugar do “mo-
derno”, “urbanizado” e “desenvolvido”.

Desse modo, a definicdo de grande parte do territdrio paulista como “terrenos

pouco explorados™*

era corrente no periodo. Entretanto, no primeiro quartel do sé-
culo XX, estes espacos foram transformados em centenas de cidades e povoacodes.
Em algumas décadas, os chamados “sertdes” paulistas, conheceram novas formas
de ocupacédo, ocasionando uma profunda modificacdo na paisagem local. O que era
considerado “desconhecido”, ou “pouco explorado”, passou a ser ocupado por milha-
res de pessoas. Seus antigos moradores, indios e posseiros em sua maioria, foram
expropriados ou simplesmente eliminados. Neste mesmo processo, estes espacos
foram mapeados, catalogados e nomeados; ferrovias e estradas passaram a compor
a nova paisagem que se delineava. Os modos de ocupacao da terra e meios de vida
— caracterizados pela pesca, caca e agricultura de subsisténcia — foram aos poucos

substituidos pela propriedade capitalista — principalmente a lavoura de café e a pe-

cuéria.®?

% As categorias “cidade” e “campo” sdo geralmente apresentadas sob varias denominagfes como:

“sertdo”, “ro¢a”, “campo”, “interior” para referir-se ao espaco rural e “cidade”, “metropole”, para de-
signar o espaco urbano. Estas categorias sdo homogeneizadas na percepcao destes espacos.

% Segundo afirma Gilmar Arruda os limites estabelecidos e reconhecidos como mapeados pela carto-
grafia eram: ao norte, as cidades de S. José do Rio Preto, ao sul Campos Novos de Paranapane-
ma. Bauru, no centro do Estado aparecia como uma vila. O Rio do Peixe era considerado como a-
fluente do Rio Feio-Aguapei. Os terrenos “pouco explorados” estendiam-se dos limites definidos a-
cima rumo ao oeste até o Rio Parana rumo ao sudoeste até o norte do Estado do Paranéa e, rumo
ao norte, alcancavam o sul do Estado de Minas Gerais. ARRUDA, G. Cidades e sertdes: entre a
historia e a memoria. Bauru: EDUSC, 2000, p.15.

%2 O territério paulista possui particular importancia para este trabalho, uma vez que o criador da per-
sonagem analisado — Chico Bento — nasceu no interior do Estado e, em meados da década de 50,
mudou-se para a capital, embora sua familia tenha permanecido no interior, possibilitando, ao de-
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A virada do século XIX para o XX foi marcada por transformacdes ocorridas
no imaginario social sobre o pais como “s6 natureza” — ou “s6 sertdes” — para “cida-
des e sertdes”.>® No entanto, esta utilizacdo de “interior”, ou “sert&o”, para definir ou
caracterizar determinadas regifes ou espacos, ndo € recente, datando do periodo
colonial. Sua recorréncia e permanéncia no imaginario da sociedade brasileira, ao
mesmo tempo em que remetem a natureza como base das identidades e construcao
de uma memoaria nacional, merece consideracdo sobre seus significados no século
XIX. O mapeamento e identificacdo destes espacos considerados, até entdo, “inex-
plorados” fazem parte do processo de elaboracdo da identidade nacional e da afir-
mac&o do Estado-nacdo que se constituia.*

Se, no século XIX, o Brasil era visto como “sO natureza”, ja em meados do
século XX, desponta um outro elemento: a cidade. Embora a natureza continuasse

como referéncia do que era nacional,®

agora era reinterpretada sob a égide da ci-
dade. Essa redefinicdo da idéia de “sertdo” se deu no contexto da passagem do Im-
pério para a Republica, momento em que emergiu o desejo de modernizar o Brasil, a
fim de equipara-lo as nacdes européias — referéncia do que era “moderno” naquele

periodo. O tema da integracédo do territorio nacional tornou-se motivo de preocupa-

cao central dos detentores do poder. Da mesma forma,

a consciéncia de ser um pais grande — em dimensdes territoriais, em
riqguezas naturais e em variedade de popula¢bes — tornava o Brasil
diferente de muitos paises europeus, inclusive de Portugal, nossa ex-
metropole. Reconhecer nossas singularidades, nossas potencialida-

senhista, a observacdo dos processos de transformacdo da paisagem ocorridos na regido neste
periodo. Tal fato é citado, reiteradas vezes, em suas cronicas e, segundo Mauricio de Sousa, seria
inspiracdo para a constituicdo da personagem caipira e de varias de suas histdrias.

% ARRUDA, G. Op. cit., p. 17

% GOMES, A. C. Através do Brasil: o territério e seu povo. In: ALBERTI, V.; GOMES, A. C.; PAN-
DOLFI, D. C. A Republica no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira: CPDOC, 2002.

% CARVALHO, J. M. O motivo edénico no imaginario social brasileiro. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, v. 13, n. 38, S&o Paulo, out. 1998.
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des e também nossas dificuldades eram condigbes para construir
uma nova nacéo, tarefa fundamental para o novo regime republicano
gue se instaurava em 1889.%°

As formas de representacao da “cidade” e do “sertdo” significam também uma
determinada maneira de conceber a natureza. A relacédo entre territério brasileiro e
natureza, como forma de estabelecimento de uma identidade nacional, data de fins
do século XVIII e inicio do XIX. No processo de génese do Estado-nacéo, a tematica
ganhou relevo especial devido a necessidade de construir uma memoria e uma his-
toria da nacao recente. Neste momento, a afirmacé&o da natureza como caracteristi-
ca do pais serviu para dar identidade a nacdo que surgia. Literatos, viajantes e auto-
ridades recorreram a idéia de especificidade constituida pelos trépicos para afirmar a
individualidade politica e cultural brasileira.

O preparo de uma representacao da natureza brasileira, como elemento indi-
vidualizante capaz de constituir uma unidade autdbnoma, particular no cenario das
nacodes, iniciou-se antes da independéncia. Sob o signo de uma historia natural, uma
comunidade de letrados, funcionarios do Estado, no fim do século XVIII e inicio do
XIX, desenvolveu a producdo de memadrias em suas viagens. Destinados a produzir
um conhecimento da natureza das coldnias, estes relatos deram origem a producao
de discursos que procuravam dar especificidade a um lugar chamado Brasil.

A busca de identidade continuou com a vinda dos viajantes estrangeiros no

século XIX,%" que, motivados por Vvarios interesses, contribuiram para a formacao de

% OLIVEIRA, L. L. Cultura e identidade nacional no Brasil do século XX. In: In: ALBERTI, V.; GOMES,
A. de C.; PANDOLFI, D. C. Op. cit., p. 343.

" Destaca Karen Lisboa que ja nas primeiras décadas do século XIX, nota-se que 0s autores viajan-
tes preocupavam-se com questdes em torno da formacao da nacao. Provavelmente o proprio fato
de testemunharem as mudancgas politicas, econémicas e sociais decorrentes da transferéncia da
corte portuguesa, o fim do pacto colonial e do exclusivismo portugués serviu de ensejo para que
dispensassem mais atencao ao assunto. A relagdo que se estabeleceu entre a chegada da familia
real portuguesa, a montagem do Estado e a fundacgdo da nacdo evidenciam-se em relatos como o
do francés Alcide Orbigny, dos bavaros Spix e Martius, do inglés Luccock, do pintor aleméo Ru-
gendas, em Saint-Hilaire, entre outros. Segundo a mesma autora, apesar de atribuirem aos even-
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um olhar sobre o pais marcado pela cultura letrada européia. Ao contrario da visao
dos naturalistas do século XVIII, baseada na historia natural, que atribuia a natureza
tropical um carater negativo, 0s novos viajantes, seguindo as formulacbes de Ale-
xandre von Humboldt, promoveram uma virada na forma de conceber a natureza.

A producao imageética, resultado das expedi¢cdes dos viajantes perpetuou-se,
atravessando o século XIX. Entretanto, foi no Instituto Historico e Geografico Brasi-
leiro (IHGB) que esta producéo se proliferou e assumiu carater cientifico, sendo utili-
zada como subsidio a Histéria na auséncia de conjuntos documentais. Segundo nota
Flora Sussekind, estas imagens produzidas pelos viajantes, cronistas, pintores e
comerciantes, que percorreram o pais durante o século XIX, contribuiram na forma-
cdo da imagem que os brasileiros elaboraram da natureza e do pais.?®

A natureza constituiu um dos principais temas da literatura brasileira do inicio
do século XIX, tanto pela influéncia dos estrangeiros, quanto pela necessidade de
fixar uma imagem que caracterizasse o Brasil — como, por exemplo, a exuberancia
da paisagem.?® O material produzido pelos viajantes serviu de guia para os literatos,
assumindo também um carater politico de afirmacdo de uma identidade nacional.
Num momento de constituicdo de um Estado-nacao brasileiro, de enfrentamento de

rebelibes regionais por parte do governo e da ameaca de desintegracao nacional, a

tos histéricos importancias e significados nem sempre similares, esses estrangeiros introduzem
conceitos aquele tempo inéditos para a criacdo de uma imagem sobre o Brasil: formacdo de um
sentimento de patriotismo, de nacionalismo, de um espirito brasileiro, de um carater nacional, de
unidade territorial, de um sentimento de independéncia, de opinido publica, de sociedade coesa.
LISBOA, K. M. Olhares estrangeiros sobre o Brasil do século XIX. In: Viagem incompleta. A experi-
éncia brasileira. Sao Paulo: SENAC, 2000, p. 271 e 278.

% SUSSEKIND, F. O Brasil ndo é longe daqui: o narrador, a viagem. S&o Paulo: Companhia das Le-
tras, 1990.

% Segundo José Murilo de Carvalho, o motivo edénico habita a imaginacdo nacional desde os pri-
moérdios da presenca européia — a visdo paradisiaca da terra comegou com 0s primeiros europeus
gue nela puseram o pé — presente na carta de Pero Vaz de Caminha, posteriormente, em 1503, na
carta de Américo Vespucio conhecida como Mundus novus; entre os cronistas quinhentistas Gan-
davo em sua Histéria da Provincia de Santa Cruz, de 1576 e o padre Sim&o de Vasconcelos em
sua Cronica da Companhia de Jesus do Estado do Brasil, de 1663; e ainda, a visdo mais completa
do edenismo estaria na Histéria da América Portuguesa de Rocha Pita, publicada em 1730. CAR-
VALHO, J. M. Op. cit.
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imagem criada do pais encontrava-se distante de sua realidade social.*®® Porém es-
sa relacéo entre beleza natural e identidade nacional esta na base da constituicdo
de uma das auto-representacdes da nacado que mais foi difundida e se fixou na me-
moria coletiva brasileira.

Em fins do século XIX, operou-se uma ruptura, ao menos desde 1870, com
esta visdo romantica, sendo elaborada uma verséo cientificista da constru¢cdo do
pais. A partir desse periodo, as diversas teorias — evolucionismo social, positivismo,
naturalismo e o social darwinismo*®* — comecaram a ser difundidas, tendo como re-
feréncia o debate sobre os fundamentos de uma cultura nacional em oposi¢cdo aos

legados metropolitanos e a origem colonial. Segundo Angela de Castro Gomes,

(...) essa longa e inconclusa histéria pode comecar a ser percorrida
desde as primeiras décadas da republica, quando, de maneira muito
evidente, ganhou forca uma idéia nem tdo nova: a de que a conquis-
ta do territério s6 poderia comecar pelo seu conhecimento real e ci-
entifico, pois era justamente devido a ignorancia que inUmeros erros
haviam sido cometidos pelas elites governantes do pais. Conquistar
e ocupar era, antes de tudo, estudar e planejar o que se desejava
gue o povo e territério viessem a ser no futuro. O Estado republicano
tinha que ser o responsavel pela “organizacao” da nagéo brasileira,
considerada desconhecida, principalmente por falta de informactes
confiaveis que pudessem descrevé-la, quantitativa e qualitativamen-
te. Como se pode facilmente perceber, aquele foi um tempo de mui-
tos nacionalismos, todos a despeito da diferencas, voltados para a
identificacdo dos problemas que impediam o Brasil de crescer e tor-

na-se uma nacao “civilizada e moderna”.**

A preocupacdo com a unidade nacional, aspecto marcante durante o periodo

imperial, permanece com a proclamacao da republica. A imagem de um pais com

190 SUSSEKIND, F. Op. cit.

%0 e acordo com Tania Regina de Luca, Comte, Darwim, Buckle, Haeckel, Littré, Noiré, Taine e
Renan tornaram-se referéncias obrigatorias e acabaram por substituir Cousin, Maine de Biran e
Jouffroy. As novas doutrinas ancoradas numa cosmovisao laicizada, forneciam chaves para a
compreenséo do mundo material e social. Munida desse instrumental, a elite pensante nacional re-
leu o pais segundo os novos parametros e acabou tomado por um sentimento de urgéncia que a
compelia engajar-se na acdo. LUCA, T. R. de. A Revista do Brasil: um diagndstico para a
(N)agéo.Op. cit., p. 21

192 GOMES, A. C. Através do Brasil: o territorio e seu povo. In: ALBERTI, V.; GOMES, A. C.; PAN-
DOLFI, D. C. A Republica no Brasil. Op. cit., p. 169.
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“belezas inumeraveis” e “tamanho continental” estava presente nos relatos dos via-
jantes realizados pelos sécios ou patrocinados pelo Instituto Historico e Geografico
Brasileiro. A possibilidade de exploracédo econbmica, a identidade fisica e a integra-
cao de regibes mais distantes ao eixo do poder nacional sdo alguns aspectos destes
relatos de viagem e exploracdo que podem indicar possiveis relacoes com a Historia
da Nacéo.

As acdes deste Instituto se destacaram no processo de construcdo de uma
determinada visdo sobre o Brasil, iniciado em meados do século XIX, embasados
por discursos da Historia e da Geografia, que procuravam legitimar as pretensdes do
poder em relacdo as fronteiras externas e internas do pais. Segundo destacou Ma-

nuel L. S. Guimaraes,

0 pensar a Histéria articula-se num quadro mais amplo, no qual a
discussdo da questdo nacional ocupa uma posicdo de destaque.(...)
Assim é no bojo do processo de consolidacdo do Estado Nacional
qgue se viabiliza um projeto de pensar a Historia brasileira de forma
sistematizada. A criacdo em 1838, do Instituto Historico e Geogréfico
Brasileiro (IHGB) vem apontar em direcdo a materializacdo deste
empreendimento, que mantém profundas relagbes com a proposta
ideoldgica em curso. Uma vez implantado o Estado Nacional, impu-
nha-se como tarefa o delineamento de um perfil para a “Nacéo brasi-
leira”, capaz de garantir uma identidade prépria no conjunto mais
amplo das “Nac¢des” de acordo com 0s novos principios organizado-
res da vida social do século XIX'%

Nesta nova perspectiva, a natureza continuava sendo considerada “exuberan-
te”, mas agora associada a um outro componente de comparacdo: a idéia de pro-
gresso; agora, ela ndo era mais apenas um elemento de identificacdo ou individua-
cdo da nacdo, mas recurso para promover o progresso, compreendido como desen-

volvimento econémico. A natureza assumiu funcdes diferentes no novo quadro social

1% GUIMARAES, M. L. S. Op. cit., p. 5. Sobre o assunto ver também DIEHL, A. A. A Cultura Historio-
grafica Brasileira — do IHGB aos anos 1930. Passo Fundo: Universidade de Passo Fundo, 1998 e
CALLARI, C. R. Os Institutos Histdricos: do Patronato de D. Pedro Il a construcao do Tiradentes.
Revista Brasileira de Historia, 2001, v. 21, n. 40, p. 59-82.
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de producao capitalista e de urbanizacdo. Na imagem da urbanizacdo, a natureza
tornou-se ornamento, adquirindo relevancia somente quando inserida no processo
produtivo.

Ocorreu, portanto, ao longo do século XX, uma mudanca na visdo acerca do
territorio brasileiro, pois, de um pais considerado “s6 natureza”, em meados do sécu-
lo XIX, passou a um lugar “naturalmente rico” em potencial, em meados do século
seguinte. Mudancas representadas em acdes que se tornaram icones, como a cons-
trucédo da ferrovia Noroeste do Brasil, a Comissao Rondon, a Comissao Geografica e
Geologica do Estado de S&ao Paulo ou ainda a missao do Instituto Oswaldo Cruz. No
contexto da montagem do Estado nacional moderno, estas acdes revelavam a cren-
ca na necessidade de “civilizar” o interior, impondo aos seus habitantes uma nova
concepcao de tempo e de trabalho.

As acOes de (re)ocupacédo do interior eram motivadas pelo imaginario de um
processo mais amplo que atingia a sociedade brasileira como um todo: a moderniza-
cdo. Todas as correntes republicanas acreditavam no ideario do progresso como
expansao da sociedade capitalista em curso, o qual era representado pelas estradas
de ferro, pelas maquinas introduzidas na agricultura, pela urbanizacdo e moderniza-
cao, pelo mapeamento do territério, construcdo de telégrafos, e outros beneficios.
Juntamente com o novo regime politico, o Brasil passava por transformacdes no
comportamento e na mentalidade social. Percebeu-se que, para adequar o pais aos
novos tempos, era necessario modificar varios aspectos da vida brasileira a fim de
que o Brasil atraisse capital estrangeiro.

Constroem-se, opostas a idéia de “interior”, imagens da cidade. No inicio do
século XX, associada as grandes industrias e a velocidade Sao Paulo passou a ser

considerada “a capital do progresso” e o centro irradiador de comportamentos e ini-
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ciativas que atingiram todo o territério nacional, pois os atributos da cidade eram ca-
racteristicas da “modernidade”.

Em seu estudo sobre a percepcao da cidade de S&o Paulo pelo poeta Méario
de Andrade, Ménica R. Schpun demonstra que o processo de mudanca da paisa-
gem da capital paulista ensejou a producéo de imagens sobre a cidade que se per-

petuam até os dias atuais. A autora afirma que

0 processo de urbanizacdo paulistano, por sua velocidade e violéncia
Unicas, provocou e inspirou uma profusdo de textos e narrativas. Re-
portagens, crénicas, ensaios, poemas, contos, romances: da pior a
melhor literatura, a nova vida urbana deixou suas marcas nos mais
variados vetores discursivos dos anos 10 e 20. Isto sem contar as
representacdes visuais: na pintura e no incipiente cinema nascente
também encontramos os ecos desse processo. *%*

Percebe-se que ndo se tratava unicamente de um universo tematico de inspi-
racao, visto que tal abundancia discursiva foi produto do processo de urbanizacéo, o
gue pode ser evidenciado pelo fato de que o novo espaco urbano trouxe consigo a
constituicdo de uma esfera publica de atividades, da qual faziam parte todas as for-
mas de difusdo de idéias e opinides. Encontravam-se, entdo, de um lado, inUmeras
vozes que traziam ao dominio publico a vida urbana e moderna, cuja ressonancia e
possibilidade de socializacdo dependiam da constituicdo simultdnea de um espaco
publico de opinides que é, por seu lado, fruto indissociavel do processo de urbaniza-
cdo. Nesse sentido, além de inspirar a producao de discursos, a vida urbana trans-
formou-se em foco dominante da vida social, ocupando lugar de difusor de idéias, de

palco para debates e de espaco de decisdes. E 0 novo espaco publico criado serviu

de meio de promocao da prépria urbanidade, que falava de si mesma. Um repertorio

104 SCHPUN, M. R. Luzes e sombras da cidade (S&o Paulo na obra de Méario de Andrade). Revista
Brasileira de Histéria, 2003, v. 23, n. 46, p. 11-36.
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de imagens sobre Sao Paulo constituiu-se em pleno momento da grande urbaniza-

cd0 e, em muitos casos, é valido até hoje.'*®

Os vaérios discursos difundidos pela imprensa do periodo concentravam-se no

objetivo de construir uma representacao visual de cidade “moderna”:

espelho de um imaginario marcado pelos arranha-céus de Nova York
e Chicago, pelas ruas de Paris e Londres, pelas lojas, cafés e teatros
dos grandes centros europeus e americanos. Longas reportagens fo-
tograficas trazem a crbnica da expansdo comercial da cidade, trans-
formando em noticia acontecimentos como a abertura de novos es-
tabelecimentos, ou mesmo as reformas que ampliam as instalacdes
de alguns destes, adaptando-os a uma maior demanda e assinalan-
do seu sucesso. Os equipamentos de lazer e o circuito da vida cultu-
ral, social e mundana sdo extremamente valorizados, como signos
fortes de cosmopolitismo e de crescimento urbano. Além disso, um
tal crescimento deve ser ressentido como de todos, socializando-se
na "paulistanidade”. A velocidade também participa dessa ldgica,
surgindo em inimeras referéncias discursivas ao trafego urbano, a
circulacdo de automdveis, de bondes, a pressa dos transeuntes, en-
fim, a um novo ritmo que se quer ver impresso na cidade e que dela
parece emanar. O automoével aparece entdo como metéfora por ex-
celéncia da modernidade e da urbanidade. Seja em crbnicas e arti-
gos da imprensa, seja em textos literarios, o impacto da velocidade
torna-se tema constante, especialmente visivel através de uma leitu-
ra do espaco urbano que ressalta a nova presenca dos também no-
vos meios de transporte (...) Enfim, a verticalidade também aparece
como metéfora do crescimento da cidade, o crescimento para cima
valendo quase mais que a expansao dos bairros, que o alargamento
da superficie urbana.*®®

Coexistia com esta corrente, que buscava sintonizar a realidade nacional com

o ritmo veloz e fabril do novo mundo urbano e industrial, outra marcada pelo apelo

aos valores da natureza e do campo, pelo repudio ao industrialismo e a modalidade

da vida urbana. Estas questfes relacionavam-se a definicdo do tipo simbolo da na-

cionalidade brasileira que, do mesmo modo, dividia a intelectualidade — tema a ser

discutido no proximo capitulo. Segundo Maria Inez M. B. Pinto

195 | dem, Ibidem.

1% 1dem, Ibidem. Cf. também MARTINS, A. L. Op. cit.
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o artificialismo que permeava toda estrutura brasileira teria atingido
em cheio a intelectualidade, especialmente a litoral-cosmopolita. Ma-
chado de Assis, criticado por seu “cosmopolitanismo dissolvente” de

\

um lado, e Euclides da Cunha, ligado a “forca da terra” de outro, re-
presentariam parametros da atividade intelectual balizado numa dico-

tomia que relacionava sertdo/brasilidade e lito-

ral/cosmopolitanismo™?’.

De acordo com Nicolau Sevcenko, nesta percep¢cdo do campo como guardiao
da brasilidade, de tendéncia real-naturalista, que permeava parte da producao litera-
ria e do pensamento social do fim do século XIX e inicio do XX, a tradi¢do e progres-
so ndo eram excludentes. Ao contrario, havia uma convivéncia entre modernidade e
a tradicdo, uma vez que esta tinha o sentido de construir uma historia para a regiao.
O sertdo, terra conquistada pelo bandeirante e ligada a expanséo da fronteira do
café, passou entdo a ser louvado, neste sentido, nada mais coerente, para constru-
cdo e afirmacédo da nacionalidade brasileira do que valoriza-lo como centro norteador
do progresso.'®® Lucia Lippi de Oliveira, afirma serem inerentes a este processo 0s
conflitos entre os valores nacionais e internacionais, assim como as tensdes entre
localismo e cosmopolitanismo. Segundo a autora, esta teria sido, nos séculos XIX e
XX, uma guestédo basica enfrentada por intelectuais de inimeros paises. No Brasil,
ela ganhou expresséo nos debates que opunham o “litoral civilizado” ao “sertéo atra-
sado”, principalmente a partir da publicacdo de Os Sertdes, de Euclides da Cunha,
em 1902.*%

Era o momento de construcdo de um Brasil novo, de cidaddos novos. O olhar
era dirigido pela técnica, pela ciéncia, para enquadrar o territério brasileiro numa

perspectiva de utilizacdo dos elementos para o progresso. Cidades e sertbes, talvez

197 BINTO, M. I. M. B. Urbes industrializadas: o modernismo e a paulicéia como icone da brasilidade.

Revista Brasileira de Historia, 2001, v. 21, n. 42, p. 435-455.
198 SEVCENKO, N. Op. cit.
19 OLIVEIRA, L. L. Op. cit., p. 346.
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ndo se contrapusessem de forma antagdnica, mas pela dicotomia presen-
ca/auséncia, ou desenvolvimento/incipiéncia do progresso. Entretanto, a “marcha
para o progresso” incorporaria aqueles espacos e seus habitantes ao mundo civili-
zado.

Acompanhar o progresso correspondia ao alinhamento com os padrdes e rit-
mos da economia européia. No entanto, a idéia de “modernizacédo” ndo se limitava
ao eixo Rio-S&o Paulo ou a urbanizacéo; era uma idéia generalizada, que contem-
plava o progresso nacional também por meio da constru¢cdo de novos eixos ferrovia-
rios e de telegraficos, com o objetivo de ligar o interior as capitais, enfim, integrar o
pais. Esta acdo do Estado baseava-se na idéia de que 0 progresso proporcionaria o
avanco rumo a civilizacao.

Para tanto, apresentavam-se enormes obstaculos em face das grandes dife-
rencas internas e das distancias, proprias de um pais de propor¢cdes continentais.
Além do interior ser considerado fracamente povoado, sua populacdo era considera-
da indolente e refrataria ao trabalho, caracteristicas que se colocavam obstaculo ao
progresso almejado.

Com um imaginario pautado na dicotomia cidade-progresso/campo-atraso,
sairam a campo engenheiros, médicos, sanitaristas, jornalistas e outros técnicos,
nao apenas para estudar o divorcio da sociedade brasileira, mas para proporem so-
lucBes praticas, técnico-cientificas que eles acreditavam poder levar o pais a moder-

nidade. Segundo Tania Regina de Luca,

de uma exaltacdo contemplativa da beleza natural e das potenciali-
dades ilimitadas da terra, passou-se a advogar a necessidade urgen-
te de conhecer, explorar, administrar e defender o territério. Contudo,
néo bastava arrolar medidas era preciso passar a acao o que forcava
as elites pensantes a defrontarem-se com a realidade nacional, en-
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saiar diagnoésticos e propor solugdes para aqueles que pareciam ser
0s nossos males.™?

As distingdes existentes entre as areas “civilizadas” e os “sertdes incultos” e-
ram atribuidas, em grande medida, as dificuldades de comunicacado entre as diver-
sas regides. Penetrar no sertdo e atuar nas areas de controle do governo central por
meio da construcdo de estradas, ferrovias, telégrafo, por onde a circulacdo pudesse
ser realizada, tornou-se necessidade imperiosa e passou a ocupar lugar significativo
nas preocupacoes das elites dirigentes.

As ferrovias foram as primeiras a concretizar as promessas da nova era: a
“velocidade” e o “progresso”, assumindo uma grande forca simbolica; sua expansao,
no século XIX e primeiras décadas do XX, tinha como objetivo contemplar todas as
regides com o “progresso”. O argumento da unidade nacional foi usado como justifi-
cativa dos projetos de construcéo de ferrovias para o oeste.

Outra iniciativa que visava a garantia da integridade nacional e assim o con-
trole do territério foi a Comisséo Geografica e Geoldgica do Estado de Sao Paulo. Se
por um lado, o conhecimento do territério aponta para um aumento do seu controle

administrativo, por outro, abriria novas possibilidades & sua exploragéo.***

As representagfes construidas pelo CGG apresentavam um territorio dividido

em dois, com caracteristicas e historia proprias:

19| UCA, T. R. A Revista do Brasil: um diagndstico para a (N)ac&o.Op. cit., p. 40.

1 A criacdo das instituices de pesquisa esta associada a valorizagdo da ciéncia no ultimo quartel do
século XIX, em que houve uma crescente vinculacéo entre a ciéncia e o terreno da infra-estrutura
do capitalismo industrial a partir da segunda metade do século XIX. Cada vez mais a pesquisa ci-
entifica se voltava para a localizacéo e obtencéo de matéria-prima, desenvolvimento técnico, etc.
Esta valorizagdo da ciéncia no Brasil, em fins do século XIX, pode ser observada por meio de va-
rias iniciativas que incrementaram os estudos cientificos como, por exemplo, a transformacgéo da
Escola Central em Escola Politécnica, em 1874; a Criacdo da Comissédo Geogréfica e Geoldgica
do Império, em 1875, da Imperial Estagdo agrondémica de Campinas, em 1887, assim como as re-
formas do Museu Nacional e do Observatério Nacional.
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de um lado, encontravam-se os terrenos ja explorados e povoados,
habitado por pessoas com histéria e “civilizadas”; de outro, estava o
“extremo sertdo do estado”, habitado por pessoas sem histéria e sem
cultura, “incivilizados”. E um ponto de vista que se revela nitidamente
nos documentos elaborados pela Comissdo Geografica e Geoldgica;
porém nao prevalece somente entre engenheiros ou no universo inte-
lectual dos funcionarios da CGG: constituia-se efetivamente no ima-

ginario social corrente, era um “horizonte espacial coletivo”.**?

H& que se considerar neste contexto, que o motivo econémico dos fazendei-
ros e cafeicultores teve peso nas decisfes politicas, entretanto, ndo se pode perder
de vista a necessidade de legitimacdo do poder. Neste sentido, parece que a neces-
sidade de reconhecer e mapear o territorio eliminando as “manchas” de terrenos néo
explorados estava mais ligada a necessidade de legitimacédo das elites paulistas no
plano nacional, do que somente a um desejo de ampliar a cafeicultura. Assim no ca-
so paulista, a necessidade de controle sobre o territério extrapolava os limites da

politica estadual, estendendo-se na luta pelo poder nacional.**?

Esta disputa pelo poder no ambito nacional delineava-se ndo apenas por meio
do discurso sobre a conquista do espaco interior, mas também no repertorio de ima-

gens construidas sobre Séo Paulo, como observa Ménica R. Schpun:

ele exprime, sobretudo, um imaginario regionalista que elege Sé&o
Paulo o cartao de visita do Brasil. A oligarquia do café ocupa ai uma
posicdo chave. Seu sucesso e riqueza recentes ligam-se intimamen-
te a politica imigratéria e ao boom demografico paulistano. Assim,
como beneficiarios e artifices do processo de urbanizacdo, os mem-
bros do grupo enxergam na nova cidade o reflexo por exceléncia de
seu imaginario. A producao de discursos que se segue institui, entéo,
uma memoria social dominante, vitoriosa e otimista, essencialmente
regida por uma logica de progresso. Nesta, a cafeicultura aparece

12 ARRUDA, G. Op. cit., p.115.

13 1dem, Ibidem, p. 126. Ao analisar a participacdo da inteligentsia paulistana na configuracdo do

regionalismo em S&o Paulo, PINTO, M. I. M. B. Op. cit., p. 442, afirma que a quest&o regional, tal
como era posta, recobria um sério debate: qual seria a regido capaz de impor seu tom ao conjunto
nacional? Que caracteristicas a capacitava a exercer o papel de matriz da nacionalidade? Deter-
minados aspectos geograficos, certas tradiges histéricas e o “carater” do seu povo eram, sem
davida, os trunfos mais valorizados.
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generalizada, como um feito de todos, e carregada de positividade:
atores, relacdes e hierarquias sociais desaparecem atras de um Uni-
CcO agente, portador de progresso e de riquezas, "o paulista”". Pro-
gresso e riquezas dos quais todo e qualquer brasileiro se beneficiari-
a, gracas a generosidade desse mesmo "paulista”. Neste contexto, a
grande cidade é o espelho perfeito de um imaginario social regiona-
lista, inicialmente forjado pelas elites, mas socializado em seguida. ***

Vale destacar ainda que, inerente ao processo de constituicio de uma memo-
ria social sobre os espacos, constituiu-se uma visdo sobre seus habitantes. Estas
formas de representacdo dos territérios e de seus moradores estenderam-se para
fora do Estado de Sao Paulo. A cidade de S&o Paulo em primeira instancia e, em
seguida, o proprio Estado passaram a ser adotados como parametros do que se

configurava como moderno, civilizado e atual.

As vérias agfes concretas no sentido de integrar a nacao faziam parte de um
processo de montagem de um estado centralizado, com o controle de todo seu terri-
torio e da populagéo. Seria esta idéia de auséncia de “conhecimento”, que suben-
tendia falta de controle, que desencadeou varias iniciativas para suprir esta lacuna.
Entre os resultados das iniciativas destacou-se a forca da construcdo de uma memo-

ria sobre a paisagem e seus moradores.

Esta representacdo de determinados espacos do Estado de S&do Paulo, como
“terrenos pouco explorados” existentes no inicio do século, motivou uma acéo politi-
ca e levou ao seu mapeamento. A divulgacédo dos servicos de reconhecimento em-
preendidos pela CGG, assim como o préprio motivo da acédo, baseava-se na cons-
trucdo de um imaginario, segundo o qual o “vazio” era um local a ser conquistado,

mesmo que isto significasse a dizimacado dos antigos moradores ou mesmo de seus

114 SCHPUN, M. R. Op. cit.
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habitos. Rapidamente as imagens circularam através dos mapas e relatérios. Como

destaca Angela de Castro Gomes,

desde o inicio da republica existiu um forte consenso quanto a ne-
cessidade de produzir informagfes sobre 0 imenso espaco geografi-
co ocupado pelo pais, para 0 que se tornava estratégica uma série
de acdes que poderiam e deveriam envolver viagens cientificas de
reconhecimento, estudos histéricos, etnogréaficos e geograficos sis-
tematicos e ndo menos importante, a divulgacdo dos resultados obti-
dos para um publico amplo, em que comecava a se destacar a popu-
lacdo escolar. Segundo a 6tica de muitos republicanos engajados na
construcao inicial do novo regime, o Império fora negligente em todos
estes aspectos. Sobretudo ndo se preocupava verdadeiramente com
a questdo da educacao e deixava de lado o ensino da histéria e geo-
grafia patrias. Sequer havia um nimero razoavel de compéndios de-
dicados ao assunto, e as instituicdes voltadas para tdo ardua tarefa
eram muito poucas, sendo uma das excec¢fes o Instituto Historico e
Geografico Brasileiro, o IHGB. Ndo é assim uma casualidade o fato
de nas primeiras décadas republicanas ter surgido uma série de pu-
blicacbes que se ocuparam, mais ou menos diretamente, do estudo
do territério e do povo brasileiro, sendo algumas delas dirigidas ao
pablico em geral, e outras explicitamente as criancas.™*®

As memorias construidas sobre os espacos geograficos revelam grande influ-

éncia na constituicdo de sentimentos de identidade nacional e regional, ou ainda no

pensamento politico e no préprio processo de transformacao destes espacos. Entre-

tanto, a principio,

ndo se pode atribuir ao termo sertdo um valor de elemento simbdlico,
suporte de uma possivel constru¢cdo de identidade nacional, mas o
de “lugar da memoaria”. Porém se tentarmos localiza-lo geografica-
mente, realizaremos um esforco inutil. Ele ndo tem uma origem geo-
gréfica precisa e nem remete a um determinado lugar. Grosso modo,
representa muito mais um aspecto simbdélico de lugar distante, deser-
to e despovoado do que uma localizacdo determinada (...) o0 sertdo €
uma descricdo da natureza, uma paisagem ou muitas paisagens com
0 mesmo nome.'*

5 GOMES, A. C. Através do Brasil: o territério e seu povo. In: ALBERTI, V.; GOMES, A. C.; PAN-
DOLFI, D. C. A Republica no Brasil. Op. cit., p. 158.

116 ARRUDA, G. Op. cit., p. 165.
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Os termos “sertdo”, “interior”, “campo”, “ro¢a”, designativos de diversas reali-
dades fisicas e assumiram, na cultura, um grande significado, tornando-se, inclusive,
um elemento de organizacéo das representacdes espaciais da sociedade brasileira.

Como sublinha Gilmar Arruda,

as categorias “cidades” e “sertdes” emergem deste contexto como
representagdes culturais, leituras elaboradas da realidade, constitui-
da do real, dos préprios lugares fisicos e também, talvez principal-
mente, da memadria de um processo de transformacéo da paisagem,

com todos os conflitos ocorridos na concreta “reocupagao” espacial
»n 117

de regides antes denominadas de “sertdes”.

Deste modo, conclui-se que as representacdes “campo” e “cidade” possuem
historicidade especifica, construidas com base em processos reais de ocupacédo e
reocupacao de territorios e mudanca de paisagem. Esta constituicdo da dicotomia
entre estes espacos é tema recorrente na cultura brasileira, que levou ao processo
de conquista dos espacos interiores do pais e inseria-se no processo de génese do
Estado-nacéo. Estas representacdes elaboradas seguem um processo de circulacéo
pelo social até sua transformacdo em memoria, que ndo se resume a um conjunto
de lembrancas, mas € um processo de luta em torno do que deve ou sera guardado.
Esta memodria formada a respeito do territdrio nacional, é resultado de iniciativas de

implantar uma memaria coletiva a partir do poder.

No panorama apresentado acerca das imagens do caipira e, por extenséo, do
campo, foi possivel perceber diversas representacdes produzidas e divulgadas ao
longo do século XX por meio das mais variadas manifestacdes culturais. Reveladas
as primeiras percepcdes, ainda no inicio do século XIX, pelos viajantes e, posterior-

mente, cristalizada e popularizada no inicio do século XX, as imagens do homem do

7 1dem, Ibidem, p. 28.
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campo possuem longa trajetoria no pensamento social brasileiro. Contemplar esta
representacdo (ou representacdes), arraigada no imaginario social, colabora na
compreensao, a0 menos em parte, da constituicdo e sucesso do “caipirinha” Chico
Bento. Apesar da existéncia do personagem em outra realidade historica, evidencia-
se, na analise de suas revistas em quadrinhos, a sobrevivéncia de tracos deste “pro-
tétipo” do homem do campo que se constitui permanéncia ressignificada por esse

mesmo contexto.
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3. SOB O OLHAR DA CIDADE: A IDEALIZACAO DO CAMPO.

B&o mermo é |4 na roga!

“Garoto do interior de Sao Paulo, Mauricio de Sousa criou Chico
Bento em 1961, inspirou-se na figura de um tio-avb, de quem ouvia
contar histérias muito engracadas. Para gente que mora nas zoeiras
das cidades, Chico representa a pureza, a simplicidade e a “falta de
pressa”’ que caracterizam as pessoas do interior do Brasil. Chico
mora numa casa simples de um sitiozinho perto de uma vila, com
igreja, pracinha, coreto, escola rural, poucas casas € nenhum carro
nas ruas. Um ambiente tranquilo e sossegado onde todos se
cumprimentam e se conhecem pelos nomes, Chico anda de pé no
chao, chapéu de palha e calca curta. Fala caipira tipico, canta moda
de viola. Quando vai a cidade grande visitar os tios e 0s primos, volta
correndo assustado com a fumaca, a poluicdo, o concreto armado e
as pessoas sempre apressadas. Chico Bento estuda na escolinha
rural, mas tem dificuldade de aprender aquilo que nédo faz parte de
seu mundinho, seu chd@o e seus valores realmente auténticos.
Arranja tempo para descansar debaixo das arvores, pescar ou nadar
no riacho limpinho ou pegar goiabas no sitio de seu vizinho Nh6 Lau.
Vai a igreja aos domingos e nao perde uma festinha na roca. Na sua
turma aparecem Rosinha, a namorada, mais Zé Lelé, o Hiro, Zé da
Roca, Dona Marocas, a professora, o padre Lino e muitos outros.
Chico é, sem duvida, o mais brasileiro de todos os personagens de

quem ele chama ‘Seu Maurico de Sousa’.”

O texto acima revela ao leitor o que encontrara ao folhear as paginas da

revista em quadrinhos do Chico Bento. A definicdo do universo ficcional do

personagem sugere a perspectiva do “interior” e de seus habitantes sob a otica de

um citadino. De acordo com Peter Burke, as representacbes da sociedade nos

dizem algo sobre uma relagéo, a relacdo entre o realizador da representacdo e as

pessoas retratadas.? As “imagens do outro”, no caso as representaces urbanas dos

habitantes do campo, muitas vezes representam o outro como inversao do eu. Se a

visdo do outro € mediada por esteredtipos e preconceitos, a visdo do eu implicada

' AS MELHORES HISTORIAS DO CHICO BENTO (Colecdo As Melhores histérias de cada

personagem). Porto Alegre: L&PM, 1990.

2 BURKE, P. Testemunha Ocular: histéria e imagem. Trad. Vera Maria Xavier dos Santos. Bauru:

EDUSC, 2004, p. 149.
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por essas imagens é ainda mais indireta. Contudo, oferece precioso testemunho se
ao menos pudermos aprender como lé-las.’

Nesse sentido, poderiamos inferir que ao definir o rural o citadino promove,
por distincdo, uma caracterizacdo do seu proprio espaco. Esta diferenciacdo entre os
dois ambientes se faz ndo apenas fisico-geograficamente, mas por variados
aspectos como: costumes, valores, vestuario, linguagem. O “caipira tipico”, assim
como 0 espaco que ele habita, é caracterizado pela diferenca: ele representa o
“outro”, tanto em relacdo aquele que produz a histéria, uma vez que a cidade € o
espaco de referéncia para a elaboracdo dos enredos, quanto para o publico ao qual
se dirige: (...) Para a gente que mora nas zoeiras das cidades (...).

Esta dicotomia cidade/sertdo, como ja observado, desde pelo menos o ultimo
quartel do século XIX, foi constante nas mais variadas manifestacfes culturais, como
a Literatura, a pintura, a masica, o cinema e o teatro, e também se constituiu um dos
objetos privilegiados nos textos de cunho sociolégico do referido periodo,
embasados em um contexto de constituicdo da identidade nacional. Apesar das
mudancas ocorridas ao longo do século XX, é possivel contemplar, em inGmeros
discursos, a permanéncia da concepcao de um pais dual, pois parece ter persistido
a idéia da cidade como local “moderno”, de “progresso” e “velocidade”, de
“civilizac&o”, em oposi¢cao ao campo “atrasado”, “arcaico”, “incivilizado”.

Nesse sentido, as historias de Chico Bento constituem fonte privilegiada para
a contemplacdo desta sobrevivéncia, ao mesmo tempo que atuam como meio
difusor de determinada visdo destes espacos e seus habitantes. A propria
caracterizacdo do personagem e de seu universo ficcional, apresentada acima,

demonstra a percepcédo de um citadino em relacdo ao campo e seus habitantes. A

% |dem, Ibidem.; p. 173.
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aceitacado pelo publico leitor também pode ser explicada, em parte, pela insisténcia
desta visdo dicotdbmica, demonstrando a forca desta representacdo no imaginario
social.

Esta representacéo aparece, na revista em quadrinhos, ressignificada por sua
existéncia em outra realidade histérica: a nova paisagem urbana. As cidades,
construidas a menos de um século como locais “modernos”, passam a ser
consideradas como portadoras de iniameros problemas — como a violéncia e a
degradacéo da qualidade de vida — decorrentes de uma série de transformacdes no
Brasil entre os anos de 1940 e 1970; mudancas estas que desenham um novo mapa
e um novo perfil da populac&o brasileira.* De acordo com Angela de Castro Gomes,
atée os anos 1940, as migracbes se davam predominantemente para o Distrito
Federal, para a cidade do Rio de Janeiro e para cidade e estado de Sao Paulo e
eram, principalmente, oriundas do Nordeste e de Minas Gerais. Desde entdo, seriam
estas regides responsaveis pelo desterro da populacédo que se dirigia primeiro para
Sdo Paulo e, posteriormente, em 1950 e 1960, também o Parana, Goias, Mato
Grosso e Rondonia.

Estabeleceram-se, deste modo, novos percursos migratorios, assim como
novas areas de fronteira agricola — o que se acentuou apoés o golpe de 1964. A partir
do segundo decénio de 1960, afirma Elza Berqud, iniciou-se o processo de
industrializacdo do campo e modernizacdo agricola, aumentando o éxodo rural; além
disso, ja deslanchava o processo de esgotamento das antigas areas de fronteiras,

totalizando 12,8 milhdes de pessoas que sairam do campo, entre 1960 e 1970.°

* GOMES, A. C. Através do Brasil: o territério e seu povo. In: ALBERTI, V.; GOMES, A. C.;
PANDOLFI, D. C. Op. cit., p. 190.

® BERQUO, E. Evolucdo demografica. In: PINHEIRO, P; SACHS, |; WILHEIM, J. (orgs). Brasil: um
século de transformacdes. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 23.
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As areas urbanas do Centro-Sul foram privilegiadas, desenvolvendo a idéia

de que a populacdo das grandes cidades aumentaria muito — fendmeno denominado

metropolizacdo. Nesse sentido, os anos 1970 assinalaram um ponto de inflexdo no

perfil demografico brasileiro, a medida que iniciaram a inversdo da analogia entre

populacao rural e urbana, concentrada no que passou a ser conhecida genérica e

simbolicamente, como Sul ou Sul maravilha, numa alusdo as possibilidades reais ou

sonhadas que a regido oferecia.’° Segundo constata Fernando Novais, 0 espaco

urbano passa a ser preferido, pois

havia alternativa para a fronteira distante, a cidade estava proxima.
A cidadezinha, onde fazem a feira, assistem a missa, participam das
festas, vendem o que resta de sua producéo. E também a cidade um
pouco maior, aonde vao de vez em quando. E observam: o 6nibus, o
trem, o caminhdo, o jeep, o automdével; o radio do bar, que toca
musica, da noticias irradia futebol; consultério do médico, a farméacia,
0 posto de salde, tdo longe; as ruas iluminadas; o cinema; o modo
de vestir das pessoas; a variedade de alimentos no armazém; a
escola. Depois dos anos 60 e 70, a televisdo toma, no bar, muitas
vezes o lugar do radio. Até nas pequenas cidades ou vilarejos 14 esta
ela, no alto, colocada no ponto de encontro ou nha praca: todos estédo
vendo a novela das oito. Observam tudo e conversam. E recebem
cartas de parentes, compadres e vizinhos que foram morar na cidade
— cartas escritas e lidas por favor de quem ¢ alfabetizado. E as cartas
falam de outra vida, melhor, muito melhor. A cidade n&o deixa de
atrai-los. Foi assim que migraram para a cidade, nos anos 50, 8
milhdes de pessoas (cerca de 24% da populacdo rural do pais em
1950); quase 14 milhdes nos anos 60 (cerca de 36% da populacdo
rural de 1960; 17 milhdes nos anos 70 (cerca de 40% da populacdo
rural de 70) Em trés décadas a cifra espantosa de 39 milhdes de
pessoas.’

® |dem, Ibidem, p. 187. Destaca-se o ritmo de urbanizacdo da cidade de S&o Paulo que em apenas
cem anos, durante o século XX, passou de 265 mil habitantes para mais de 10 milhdes; sua regiao
metropolitana, hoje inteiramente conurbada e cobrindo cerca de 80 quilémetros quadrados, passou
de menos de 300 mil para 17 milhdes, estimando-se que alcance, jA com taxas de crescimento
muito mais baixas, cerca de 21 milhoes de habitantes no ano 2015. Ver também WILHEIM, J.
Metrépoles e Faroeste no século XXI. In: SACHS, |; WILHEIM, J e PINHEIRO, P. (orgs) Op. cit., p.

176.

" MELLO, J. M. C.; NOVAIS, F. A. Capitalismo Tardio e Sociabilidade Moderna. In: NOVAIS, F. A.
(org.) Histéria da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 1998. (Histéria da Vida Privada no Brasil; 4), p. 580. Segundo Elza Berquo,
estima-se a migracao rural-urbano, entre 1970 e 1980, foi em torno de 15, 6 milhdes de brasileiros.
BERQUO, E. Op. cit. Mais dados sobre a (re)distribuicdo da populacdo no pais ver SANTOS, M.;
SILVEIRA, M. L. O Brasil: territério e sociedade no inicio do século XXI. Rio de Janeiro: Record,

2001.
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A nova realidade que se delineou produziu desdobramentos sociais e
econdbmicos que foram identificados e avaliados, cada vez mais, como negativos
para o pais. Por um lado, ocorria um esvaziar e consequente empobrecimento do
espaco rural e, por outro, uma expansao demografica nos grandes centros urbanos
que cresceram desordenadamente, agravando os problemas de habitacéo,
educacao, seguranca e saude. Diante deste contexto, a idéia, defendida no inicio do
século, de que o crescimento populacional era importante para o desenvolvimento
do pais passou a ser questionada. Do mesmo modo, constituiram-se as primeiras
preocupacdes com o controle da natalidade, com a fixacdo do homem no campo e
com a deterioracdo das condicfes de vida na cidade.

As transformacdes ocorridas na paisagem urbana possivelmente fomentaram
algumas mudancas na percepcao sobre este espaco e, por outro lado, sobre o rural.
A revista em quadrinhos do Chico Bento demonstra a ressignificacdo na
representacdo destes espacos, apesar de revelar uma persisténcia da percepcéo do
campo como lugar do sossego, da tranquilidade e do atraso em oposicéo a cidade,

local da pressa, da velocidade e do progresso.

3.1. A ressignificacdo dos espacos
A distincdo campo/cidade revela-se nas representacdes visuais dos dois

espacos como se observa na figura 1, capa da publicacdo Chico Bento e o Primo.
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Figs. 1, 2 e 3. Na seqliéncia, capa e p. 3 da revista Chico Bento e o Primo, Cole¢ao “Um Tema S¢”
(Reedicao das melhores historias). Sao Paulo: Globo, n. 34, 2002 e Chico Bento. S&o Paulo: Globo,
n. 238, mar. 1996. As imagens apresentam uma dicotomia entre o campo e a cidade.

O contraste é alentado graficamente na representacdo e na disposicdo dos
espacos nas duas primeiras figuras acima. A énfase dada aos espacos evidencia-se
pelo fato do desenho apresentaras personagens em plano geral, que visa destacar o
cenario,® no qual o campo aparece disposto na parte superior, durante o dia, com
cores vibrantes e claras, a fim de explorar os aspectos naturais; e a cidade é
representada abaixo do campo, durante a noite, em cores escuras. O simbolismo
dessa representacdo dicotdbmica, dia/noite, sugere uma valorizagdo positiva do
campo em oposi¢ao ao teor negativo dado a cidade.

A contraposicado também se revela pelo corte grafico, no centro da figura, que
separa 0s primos. Outro indicio disso é a disposicao dos personagens na segunda

figura: Chico Bento & esquerda e o Primo, no quadrinho abaixo, & direita.® A

dicotomia é reforcada, na pagina de abertura da mesma publicacéo, pela afirmacao

® Segundo Antonio Luiz Cagnin, o plano geral ou panoramico corresponderia a descri¢do do ambiente
na literatura. CAGNIN, A. L. Os Quadrinhos. Sao Paulo: Atica, 1971.

° Antonio Luiz Cagnin observa que a colocacédo das figuras no ambito da cena induz as relacdes de
uma imagem com a outra, ou com o0 observador. S8o relacbes intencionais propostas pelo
desenhista na composicao da cena a fim de refor¢ar sua mensagem e dirigir a leitura. CAGNIN, A.
L. Op. cit., p. 89.
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textual da existéncia de “dois mundos”, marcando uma distin¢do: vocé vai se divertir
a valer com o encontro destes dois primos, em mundos tdo diferentes e tao
proximos! O recurso textual possibilita a reiteracdo da mensagem — de distin¢ao
entre campo/cidade — e atua como condutor da leitura.™®

No conjunto das revistas analisadas, espacos como restaurante, elevador,
lanchonete, clube, shopping, metrd, sorveteria, locadora de videos, considerados
citadinos, também séo referentes na contraposicdo ao campo. Do mesmo modo, a
eletricidade e os aparelhos eletronicos, signos da modernidade, figuram como
elementos distintivos do espaco urbano em relacdo ao rural. A televisao, o telefone,
a maquina fotografica, o interfone, os brinquedos eletrbnicos, computador, apenas
para citar os elementos mais destacados, revelam a distancia entre os habitos e
modos de vida do campo e os da cidade — ressalta-se um “atraso” do campo em
relacdo a urbe, entretanto, ndo desqualificando o primeiro, mas apresentando como
positivo no sentido de ser um espaco que resguarda valores genuinos.

Assim como nas figuras apresentadas, as cidades aparecem geralmente em
tons acinzentados, escuros, num ambiente composto por carros em alta velocidade
ou por um aglomerado de pessoas apressadas, ou ainda por fabricas cuja fumaca
polui o0 ambiente, compondo, assim, um cenario que sugere uma percep¢ao negativa
da urbe. Em oposicdo, o campo é identificado com a natureza e retratado em cores

claras e vibrantes, com fauna e flora abundantes: um ambiente tranquilo e pacato.

19 £ fundamental aqui compreender o significado do recurso do “bal&o” nas histérias em quadrinhos.
Esse enquadramento da fala funciona como um modo de captar, tornar visivel e inteligivel, um
elemento etéreo: o som. Ao mesmo tempo atuam como disciplinadores — dirigem nossa
compreensao subliminar da duracdo da fala — dentro do baldo, o letramento reflete a natureza e a
emocdo da fala. Desse modo, tém fundamental importancia na apreensdo da mensagem das
narrativas quadrinizadas. Sobre o assunto ver: EISNER, W. Quadrinhos e arte sequencial. Trad.
Luis Carlos Borges. 3 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
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Fig. 4.

Fig.5

As imagens acima (figs. 4 e 5) exemplificam a oposicéo
campo/cidade, em que o campo € caracterizado pela
tranquilidade, em oposicdo, a cidade representada pela
“agitacdo”; pela velocidade; pessoas apressadas; transito
congestionado; ruidos — como é possivel observar nas
figuras a sequir (figs. de 6 a 9).

Fig. 6. Chico Bento. Sdo Paulo: Globo, n. 146, 1992,
p. 10.
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Fig. 7. Chico Bento. S&o Paulo: Globo, n. 348, 2000,
p. 14.

Fig. 8. Chico Bento. Sédo Paulo: Globo, n. 324, 1999, p. 6.

Fig. 9. Chico Bento. Sédo Paulo: Globo, n.216,
1995, p. 13.
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Apesar da busca pela ndo especificacdo espacial nas HQs, caracteristica da
producdo comercial de Mauricio de Sousa, diversos elementos nos permitem inferir
que a cidade utilizada como cenario nas historias de Chico Bento é a capital
paulista, primeiramente, por ser onde se localiza o estudio Mauricio de Sousa
Producdes Artisticas, sede da producdo dos quadrinhos. Por outro lado, em algumas
histérias apresentam-se referéncias textuais indiretas aos espacos da cidade de Sao
Paulo, como a “Praca da Republica” e a “Praca Princesa Isabel” — fig. 10 — ou ainda
pela representacdo grafica de uma placa indicando “Sé&o Paulo 100Km” rumo onde o

“primo da cidade” de Chico Bento se dirigia — fig. 11.**

Fig. 10. Chico Bento. Séo Paulo: Glo- Fig. 11. Chico Bento. Séo Paulo: Glo-
bo, n. 195, 1994. bo, n. 173, 1993.

Entretanto, os atributos conferidos a referida capital caracterizam os grandes
centros, permitindo a identificacdo deste espa¢co como representacao do “urbano”.

Deste modo, o lugar que se opde ao campo € a “metropole”, a grande cidade. A

1 O circulo em torno da placa que indica S&o Paulo é sinalizag&o nossa.
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historia intitulada “Cidade Grande™? (Histéria 1)*3, exemplifica essa representacao
veiculada pela revista.**

No primeiro elemento narrativo, apresenta-se como cenario o grande centro
urbano — segundo o préprio titulo da historia. O desenhista utiliza-se do plano geral
ou panoramico que engloba ndo somente a personagem, mas também todo o
ambiente a fim de enfatiza-1o."

Os quadrinhos demonstram a manutencdo das metaforas da urbanidade e
modernidade desenvolvidas no inicio do século XX para caracterizar a urbe: os
arranha-céus, o automovel, o ritmo veloz. Tudo parece constituir um espaco
harménico e ordenado, onde os carros, 6nibus e caminhdes, apesar de numerosos,
parecem trafegar com tranquilidade, entretanto, sem identificacdo de seus
condutores e passageiros conotando a impessoalidade.O elemento humano,
representado por Chico Bento e o Primo, e até mesmo um animal, no caso um
cachorro compdem esta paisagem.

A representacdo do espaco urbano constitui, portanto, 0 argumento principal
da historia, leitura sugerida pela auséncia de falas nas trés primeiras paginas bem
como pela utilizacdo do plano geral (ou panoramico), que intentam retratar o
cotidiano citadino tomando como base elementos depreciativos: poluicdo de toda
espécie, o semblante abatido do pedestre. O recurso textual — dos baldes ou
legenda, utilizados geralmente para conduzir a leitura — € suprimido pelo refor¢co das

imagens.

12 CHICO BENTO. S3o Paulo: Globo, n. 228, 1995.

¥ As histdrias em guadrinhos comp8em o corpo do texto, geralmente apresentadas na pagina
seguinte a sua citacao.

* As imagens sdo apresentadas de forma mudiltipla, pois se trata de uma histéria em 3D (3
“dimensbes”) — percep¢do em “profundidade virtual”, ou seja, pode-se perceber o desenho em
planos diferentes de profundidade.

> CAGNIN, A. L. Op. cit., p. 92.
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As personagens nao permanecem como espectadores distantes, adentram
naquele cenario, que agora se torna ambiente da historia, observando-lhe as
especificidades. S&o retratadas, como principal atributo da cidade, as diversas
formas de poluicdo: do ambiente — representada pelo lixo espalhado na rua, cuja
imagem ¢é reforcada pela presenca dos cestos de lixo que sugerindo uma acao
deliberada do citadino; do ar, indicada pela fumaca dos automoveis e das fabricas,
estas também agentes poluidoras dos rios; e, por fim a poluicdo sonora, evidenciada
pelas onomatopéias utilizadas - “Fom”; “Biii”"; “Vrum”, “Crash” — as quais
caracterizam a cidade como barulhenta, enfatizando a imagem cadtica do urbano;
nao apenas sua expressao linguistica, mas a prépria disposicdo desordenada e
repetitiva reforca tal argumento.*®

Quem conduz o sentido interpretativo da cena, por meio de suas expressdes
faciais e corporais, € Chico Bento ao demonstrar um misto de espanto e tristeza

diante da realidade com a qual se depara.'” Por outro lado, o Primo nem mesmo

16 A onomatopéia ndo é uma criacdo das histérias em quadrinhos, mas utilizada em véarios campos da
linguagem, entretanto, em tal género narrativo, apresenta-se de modo auténtico e original sendo
utilizada como recurso estético-informacional para representar plasticamente sons, ndo apenas na
imitacdo, mas sugerindo graficamente seu tipo. ACEDO, J. Como fazer histérias em quadrinhos.
Trad. Silvio Neves Ferreira. Sdo Paulo: Global, 1990, p. 130-1. Tal recurso apresenta duplo
aspecto: analégico e lingliistico. Enquanto anal6gico participa da montagem da cena (tamanho dos
grafonemas, volume, tridimensionalidade, variedade das formas); enquanto lingiistico,
normalmente aproveita a qualidade sonora do grafema representado. CANIN, A. L. Op. cit. P. 135.
As onomatopéias utilizadas FOM, Blll, VRUM e CRASH, procuram representar o transito caético da
cidade grande uma vez que se relacionam a sons produzidos por veiculos: VRUM: variagdo de
VROM que traduz o arranque de automoével (AIZEN, N. Bum! Prada! Bam! Tchaaa! Pou!
Onomatopéias nas histérias em quadrinhos. In: MOYA, A Shazam!.Op. cit.; CRASH corresponde ao
verbo em inglés to crash que se traduz por espatifar no solo, colidir com estrépito — definicdo de
ACEDQO, J. Op. cit., p. 132; FOM e BIll sdo usualmente utilizadas para representar a buzina de
automéveis. De acordo com Umberto Eco, a onomatopéia, elemento importante da seméantica dos
guadrinhos — repertério simbdlico que compde as HQs — é um signo gréfico utilizado com funcgéo
sonora. ECO, U. Op. cit., p. 145.

" Nos quatro primeiros elementos narrativos a expresséo facial de Chico — combinacéo de olhos
arregalados e boca fechada para baixo — permite ler um misto de curiosidade e espanto, medo. Ja
nos sexto e sétimo quadrinhos, o arranjo facial — pupilas caidas e boca para baixo — expressa
tristeza, abatimento, reforcada pelos ombros caidos. Tal classificacdo dos arranjos expressivos foi
realizada com base nos estudos de Antonio Luiz Cagnin, que em sua analise da estrutura narrativa
dos quadrinhos, procura definir uma série combinatéria de tracos que funcionam como unidades
significantes e das suas varia¢cdes que podem criar uma galeria de tipos e uma escala de estados
afetivos que dominam os personagens. Para tanto, utiliza, a titulo de amostra, alguns exemplos dos
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dirige o olhar para o cenario a sua volta e, no decorrer da narrativa, mantém a
mesma expressao facial serena — em contraste com a de Chico Bento —
demonstrando indiferenca diante do uma condicdo que se tornou banal. Esse
conjunto narrativo fomenta uma leitura critica da banalizacdo desse contexto por
seus habitantes e da “realidade” citadina representada por uma série de predicados
pejorativos.

A poluicdo, tema recorrente nas histérias analisadas,'® é apresentada como
um dos principais atributos da cidade, sendo diretamente relacionadas ao
crescimento da urbanizacdo, como exemplifica a histéria “A imbativel poluicdo™®
(Historia 2). A poluicdo — representada por uma nuvem de fumaca marrom — sofre
uma personificacdo adquirindo “voz” — apresentada graficamente pelos baldes de
fala — e vontade propria.

No dialogo que mantém com Chico Bento, a “dona poluicdo” — como se
autodenomina — refere-se a ele, no terceiro elemento narrativo, como “caipirdo”, o
que sugere um discurso citadino implicito em sua fala. Sua “origem urbana” também
€ indicada na frase: estou em estado de expansédo... vou tomar conta do interior,
também! — afirmativa que fomenta a interpretacdo de que esse processo teria se

iniciado na “capital” e estaria se alastrando para o interior. Nesse sentido, a polui¢ao

apresenta-se como elemento de reforco da dicotomia entre capital/iiiEHON:

personagens de Mauricio de Sousa. O autor afirma que as personagens e suas expressdes
corporais sdo estilizadas e as unidades empregadas pelo desenhista sdo simples, portanto
possibilitam estabelecer, por andlise combinatéria, um ndmero de arranjos provaveis de se obter
com as unidades com as quais Mauricio de Sousa trabalha. Este conjunto de arranjos classificados
por Cagnin sera utilizado como dado interpretativo nesse trabalho, mas ndo apenas, outros autores
como Juan Acedo e Will Eisner, que se debrugaram sobre a linguagem dos quadrinhos também nos
servem de aporte analitico.

'8 Constatou-se que, dentre as 80 histdrias que possuem a cidade como cenario, 40% apresentam a
poluicdo como um dos seus principais atributos. Por sua vez, as questdes ambientais aparecem
como tema de 17% das histérias analisadas.

9 CHICO BENTO. S&o Paulo: Globo, n. 59, 1989.
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novamente reforcando a positividade deste como ultimo manancial da fauna e flora
em oposicao a negatividade da cidade, propagadora da poluicéo.

Na quarta pagina da histéria é utilizado um recurso metalingiistico,?
explorando o0s proprios signos que constituem as HQs: a pagina deixa de
representar o ambiente da historia para retomar sua condi¢cdo de papel, tornando-se
a solucéo que Chico Bento encontra para livrar-se da poluicao.

Ao “profetizar” o futuro do interior — no sexto quadrinho destacado pelo
colorido do baldo - “dona poluicdo” afirma ter como aliado o “progresso’,
personificando-o: ... Eu tenho um aliado muito forte, que se chama progresso! Do
mesmo modo que a poluicdo, esse dizer indica uma qualificacdo negativa do

progresso como causador de destruicao.

Figs. 12, 13 e 14. As capas revelam uma preocupacado ecoldgica ao representar o campo sendo
“invadido” pela poluicdo. (Chico Bento, n. 140, 1992; Chico Bento, n. 151, 1992; Chico Bento, n. 169,
1993).

Nesse sentido idéia de progresso, antes elemento que metaforizava

positivamente a modernidade no inicio do século XX, também é ressignificada e

% 0O termo é aqui empregado segundo definicbes de Moacy Cirne. CIRNE, M. A Linguagem dos
guadrinhos — o universo estrutural de Ziraldo e Mauricio de Sousa. Op. cit., p. 69.
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passa a ter sentido pejorativo: agora é “forte aliado” da destruicdo e ndo mais
protagonista da construcdo. Percepcdo esta reforcada na historia “O dia em que o
progresso chegou a histéria do Chico Bento™ (Histéria 3). A “chegada do
progresso” no interior € representada pela urbanizagdo — como expressam as
paginas 30 e 31 da historia. Entretanto, o progresso, a urbanizacdo e a “conquista’
do interior aparecem como degeneradores do espaco.

Ja abaixo do titulo, que anuncia a causa da devastacdo apresentada,
aparecem arvores cortadas e Chico Bento pasmado® diante dessa visdo. No dltimo
quadro da pagina, cria-se um suspense por meio da fala do personagem sobre o
gue Chico Bento encontrard em seguida, 0 que mais o “progresso” devastou. E ntdo
ele se depara com um elemento estranho ao campo: uma escavadeira e com um
mestre de obras que anuncia, com ares de satisfacdo, a chegada do progresso na
construcdo de um viaduto, supermercado, fabrica, cinema, ou seja, na urbanizacéao.

Nos quadrinhos seguintes, a personagem se depara com uma transformacao
completa das paisagens habituais de suas historias, constatando, com terror — como
demonstra sua expressdo no décimo segundo quadrinho®® — a construcéo de uma
cidade: Num querdito! Fizero uma cidade na minha histéria. Este estranhamento
deve-se ao fato de a “historia de Chico Bento” representar 0 campo, espaco com
caracteristicas distintas da urbe que se apresenta, como revelam os quadrinhos

posteriores, como a cidade impessoal — ... aqui as pessoa num si conhece; poluida

pelos residuos das fabricas — Rosinha usa mascara para se proteger — e cujos

21 CHICO BENTO. S3o Paulo: Globo, n. 38, 1988.

2 0 conjunto da expressao facial e corporal retrata tal emoc&o: os pés a frente do corpo, fornecendo
a impressdo de uma parada brusca; os olhos arregalados e boca aberta do mesmo modo
expressam o espanto diante do inesperado, o que é reforcado pela onomatopéia argh! — grito de
desespero, segundo definicdo de AIZEN, N. Bum! Prdaa! Bam! Tchaaa! Pou! Onomatopéias nas
histérias em quadrinhos. In; MOYA, A. Op. cit., p. 301.

2 A utilizacdo do plano aproximado fomenta uma énfase na expressdo da personagem: olhos
arregalados e dentes cerrados novamente indicam o terror diante do que € visualizado.
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carros sao barulhentos, em oposicao implicita ao campo, local de natureza virgem e
relacbes humanas ainda ndo corrompidas pelos maleficios trazidos pelo “progresso”.
Novamente a solucdo encontrada por Chico Bento para exterminar o ambiente que
rechaca resolve-se metalinguisticamente por meio de uma borracha, com a qual
apaga a paisagem indesejada, e um lapis, para redesenhar o cenario.

A cidade, tida como um espelho perfeito do imaginario social modernista do
inicio do século XX, inicialmente forjado pelas elites, mas socializado em seguida,®*
parece ter sua imagem, metafora positiva da modernidade e do progresso,
transformada no fim do mesmo século. Nao ha mais a avidez futurista pelo

progresso amplamente divulgada pelos periédicos paulistanos daquele periodo e

nas poesias de Mario e Oswald de Andrade.? Segundo Tania R. de Luca,

0os modernistas estavam fascinados com o0 espetaculos
proporcionado pela grande metrépole: fabricas e chaminés, prédios,
carros bondes, o burburinho das multidées apressadas em continuo
movimento. Num Brasil esmagadoramente rural, S&o Paulo
destacava-se como experiéncia urbana unica, digna de ser erigida a
condicdo de musa inspiradora.®
Vale destacar aqui que, segundo Anatereza Fabris, esse futurismo expresso
no movimento modernista tinha mais um caréater “projetivo” que “efetivo”.?’ No final
do século XX, diante da “concretizacao” das projecdes futuristas da urbanizacao,
industrializacdo, da velocidade, etc., a positividade absoluta do progresso pareceu

sofrer uma ressignificacdo a partir das consequéncias apresentadas em destaque:

poluicdo, destruicdo da fauna e flora, degradacao dos niveis de vida — ndo apenas

** SCHPUN, M. R. Op. cit.
%% Ver MARTINS, A. M. Op. cit.

% | UCA, T. R. A Revista do Brasil: um diagnéstico para a (N)ac&o. Op. cit., p. 289. Ver também
SEVCENKO, N. Op. cit.

" EABRIS, A. O futurismo paulista. Hipéteses para o estudo da chegada da vanguarda ao Brasil. Sd0
Paulo: EDUSP: Perspectiva, 1994.
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em aspectos fisicos, mas também psicolégicos impressos pelo ritmo de vida urbano,

assim como pela violéncia.?®

Fig. 15. Chico Bento. Sdo Paulo:
Globo, 1995, n. 211.

A dicotomia campo/cidade é novamente reforcada na figura 11, por meio do
corte grafico da grama verde, onde se encontra Chico Bento, que estabelece o fim
do espaco rural, ligado a cidade por um estreito caminho. Acima, representa-se a
urbe, em tons escuros, num cenario composto por prédios envoltos em nuvens
marrons que simulam a poluicdo. Essas imagens sao ainda reforcadas textualmente
pela insercao da legenda indicada na fala da personagem, que parece dialogar com
o leitor. A cidade é apresentada por Chico Bento pelas auséncias — falta de quintal,
de arvore, de lugar brincar, de espaco para horta, para o pomar, para olhar a
imensiddo do campo e do céu — que permitem inferir serem atributos préprios do
campo, promovendo uma caracterizagdo dos espacos pautada nas supostas

diferencas presentes na idealiza¢do do espaco rural.

8 Sobre a questdo da violéncia urbana no Brasil contemporaneo ver ZALUAR, A. Para n&o dizer que
nao falei do samba: os enigmas da violéncia no Brasil. In: NOVAIS, F. A. (org.) Histéria da vida
privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Op. cit.
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Fig. 16. Chico Bento. S&o Paulo:
Globo, n. 255, out. 1996.

Em oposicdo a urbe cadtica, cuja representacdo € feita principalmente por
imagens de prédios, transito e poluicdo, 0 campo € apresentado como lugar ameno,
de natureza abundante. Nesse sentido, a figura acima € representativa desta
percepcédo, do descortinar de um espaco luminoso, colorido que denota tranquilidade
e bem estar, ao contrario do ambiente cinzento que representa a cidade, onde o0s
individuos que compdem a cena parecem aborrecidos.

A imagem apresentada do campo na revista em quadrinhos do Chico Bento &
predominantemente edénica, sobretudo quando contraposta a cidade. Esta
representacado citadina do espaco rural parece indicar uma necessidade do ar puro
dos campos, do contato com a natureza, do bucolismo, da tranquilidade e da
presumida seguranca do interior, como meio de expressar a reposicao das relacdes
sociais imediatas, supostamente perdidas nas experiéncias sociais urbanas. Essa

tendéncia de exaltar a vida no campo néo parece atestar um desejo de viver fora da
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cidade, mas sim se configura como recurso de evasao e, por vezes, critica ao centro
urbano.?

Como ja dito anteriormente, a percepcdo do campo presente na revista
analisada se aproxima das imagens construidas ainda no inicio do século XX,
contraposta as representacdes modernistas. Produziu-se a idealizacdo do campo
como espaco de resguardo dos valores genuinos, da tradicdo e de ultimos
mananciais da fauna e da flora.*

O espaco rural representado na publicacdo parece remeter-se ao das antigas
relacbes econbmicas, sociais e culturais no campo. Num primeiro momento, seria
possivel imaginar este espaco idilico apresentado sob a Otica da nostalgia ou da
rememoracao do criador da personagem, Mauricio de Sousa cuja origem € o interior
do estado de Sao Paulo. Todavia, apesar de sua “experiéncia de interior”, que teve
valor na composicao da personagem e de seu universo ficcional, o criador da Turma
da Ménica n&do participa diretamente da producéo das HQs desde os anos 1970,*
deixando a revista do “caipirinha” da Turma a cargo de sua equipe. Assim, &
importante questionar quais as referéncias para a composicédo do universo ficcional
do Chico Bento e do conjunto de suas historias.

No artigo Histérias em quadrinhos e seu argumento, o diretor da escola

Panamericana de Arte, Enrique Lipszyc, apresenta algumas sugestbes para a

? Essa imagem idealizada do campo em oposi¢do a cidade aproxima-se das representagfes desses
espacos na Inglaterra dos séculos XVIII e XIX analisadas por Keith Thomas. De acordo com o
autor, sustentava-se que o campo era mais bonito que a cidade, conviccao, que, em parte, se devia
a deterioracdo do ambiente urbano principalmente pela poluicdo das fabricas que acentuava o
desejo da luz e do ar fresco do campo. Havia também uma tendéncia em depreciar a cidade e
encarar o campo como simbolo de inocéncia e virtude. THOMAS, K. Op. cit.

% De acordo com Sevcenko, na entrada dos anos 20, apogeu do culto ao moderno, o apego a
tradicdo, principalmente do regionalismo paulista, deu-se de modo nada paradoxal. O esfor¢o de
desenvolvimento de pesquisas sobre a cultura popular sertaneja, em busca das tradi¢bes, e as
iniciativas de instauracdo de uma arte imbuida de um padrdo de identidade autenticamente
brasileira, ndo representava repudio ao moderno, pelo contrario, indicava desprezo pelo
europeismo e procura pela originalidade. SEVCENKO, N.Op. cit.

%1 Segundo afirma o préprio autor, em UM ‘CAIPIRA’ sonha com o exterior. Op. cit.
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producdo de argumentos quadrinisticos. Em suas orientacbes, afirma que o

quadrinista deve:

ao escrever o argumento acumular previamente o material que ira
utilizar: um conjunto de fatos, acontecimentos etc. observados por
ele mesmo ou imaginados, ou sendo usando experiéncias de outras
pessoas (jornais, notas, descrigdes, novelas, filmes, etc.). E preciso
aprender a colecionar material para trabalho, anotando,
sistematizando, colecionando e pondo em ordem para uso posterior.
Ao escrever um argumento cabe pensar na maneira de se orientar ao
redor de seu tema (...) Esgotadas todas as possibilidades na coleta
de material, € preciso dedicar-se a um estudo minucioso (...) a
elaboracdo de um bom argumento exige leitura, observacao,
sistematizacéo, ver filmes, reflexdo, etc. Os acontecimentos dum
argumento transcorrem em determinada época. E preciso todo o
material que possa familiarizar-nos com o lugar e época de acdo
deste argumento. Nele atuam determinados personagens. A imagem
destes herdis, apresentada no roteiro, pode ser insuficiente para
desenh&-los. O desenhista deve estudar o mais detalhadamente
possivel os personagens que atuam na histdria para poder transmitir
seus tragcos mais caracteristicos. Para poder fazer o enquadramento,
0 desenhista deve ilustrar com exatiddo o exterior do personagem,
seu rosto, sua figura, seu modo de vestir, dando-lhes um estilo
proprio. *

N&o somente esta observacdo do desenhista, mas também a analise dos
quadrinhos, permitem levantar uma hipétese a respeito de sua producdo. Apesar de
nao terem sido localizadas referéncias diretas ao material usado para a elaboracao
das historias, provavelmente ha a utilizacdo de uma literatura sobre o tema, cujos
exemplos mais expressivos encontram-se nas obras de Monteiro Lobato e na
Literatura regionalista do fim do século XIX e inicio do XX, da qual advém esta leitura
romantizada e, muitas vezes, estereotipada do espaco rural e de seus habitantes.
Do mesmo modo, sdo perceptiveis tracos da cultura tradicional caipira retratada por
Antonio Céandido ou ainda Maria Isaura Pereira de Queiroz. Tal proposi¢cao baseia-se
na andlise do conjunto de revistas do Chico Bento, no qual foram identificados uma

riqueza de detalhes na constituicdo dos cenarios e na composicdo das

%2 | IPSZYC, E. Histérias em quadrinhos e seu argumento. In MOYA, A. de. Shazam! Op. cit.
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caracteristicas fisicas e psicolégicas das personagens, aproximadas sobremaneira
das imagens do rural e seus habitantes encontradas na literatura citada; o que incita
a duvida de que o universo ficcional caipira, apresentado pela equipe da Mauricio de
Sousa Producdes, seja fruto meramente da imaginacédo de seus idealizadores.*

Apesar de apresentar a idéia de que as historias passam no tempo presente,
remetem-se a referéncias de uma cultura caipira tradicional, que, segundo estudos
de Antbnio Candido, encontrava-se, jA& nos anos 50, em processo de
desestruturacdo.®* A revista ndo busca, portanto, retratar a realidade do universo
rural ou caipira: elabora-se uma construcdo idealizada do espaco rural e cultiva-se
uma experiéncia nostalgica, produzida ou acentuada pelos préprios meios de
comunicacao — cinema, musica, literatura — em torno da cidade interiorana de origem
ou de um mundo ndo-urbano idealizado a partir de uma forma de recusa da cidade —
esse mundo constitui no nivel da industria cultural, o equivalente do sitio de fim de
semana ou a cidadezinha das férias anuais.

Constitui-se matéria dificil identificar, no conjunto da publicacdo, quais obras
possivelmente teriam servido de inspiracdo para a constru¢cado do universo ficcional
de Chico Bento, visto que as referéncias se encontram diluidas. Do mesmo modo, &
complexa a tarefa de localizar os limites entre 0s aspectos que reiteram o
esteredtipo do caipira e seu espaco ja existente e 0 novo que se apresenta.

Devem ser levados em conta também o elemento de criacdo — as historias em
quadrinhos ndo possuem compromisso com a realidade — e o fato dessa producéao

estar inserida em um momento historico, que norteou a elaboracdo dos quadrinhos e

% Apesar das diversas tentativas de entrar em contato com a equipe da Mauricio de Sousa
Producdes nao foi possivel contata-los. Embora nédo tenham sido feitas entrevistas com o grupo de
criacdo de Chico Bento ou mesmo tido acesso ao material de producdo da revista, acredita-se que
exista um “arquivo modelo” que fornece os padrdes das personagens, cenarios e temas a serem
abordados nas narrativas quadrinizadas da Turma da Roca, haja vista que o conjunto de
desenhistas se renova no decorrer do tempo e o padrédo das histérias permanece.

% MELLO e SOUZA, A. C. Os parceiros do Rio Bonito. Op. cit.
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sua percepc¢ao. Deste modo, o campo idilico, representado na revista em questao,
relaciona-se aos desejos de evasdo de alguns aspectos da realidade. Constituiria

parte do que Michel De Certeau denominou “imaginario da cidade”:

a linguagem imaginéaria multiplica-se. Ela circula por todas as nossas
cidades. Fala a multiddo e ela a fala. E o nosso, o ar artificial que
respiramos, o elemento urbano no qual temos de pensa (...) Uma
sociedade inteira aprende que a felicidade ndo se identifica com o
desenvolvimento. Ela confessa, ao atribuir um lugar cada vez maior
aos lazeres — esse para além e essa “recompensa” do trabalho —
cultivando o sonho das férias ou das aposentadorias.®®

Em grande medida, nos quadrinhos de Chico Bento, o campo € apresentado
como espaco de lazer, onde o Primo ou outras figuras caracterizadas como urbanas
vao passar suas férias. Enfim, um lugar edénico, onde € possivel refugiar-se da vida
cadtica da grande cidade, visto que, na tranquilidade do campo € possivel respirar ar
puro ou ainda ter um contato com a natureza ainda preservada.*®

Vérias historias corroboram para essa leitura de projecdo dos desejos
citadinos, principalmente em relacdo a uma vida mais ligada a natureza ou ao lazer
que supostamente o campo proporcionaria. Exemplo disso, € a histéria “A vida que

todo mundo gostaria de levar™®’

(Histéria 4). Chico Bento, habitante do campo,
vivencia situagdes que, do modo como apresentadas, parecem ser corriqueiras na
vida rural — ao menos no contexto ficcional da revista: comer frutas colhidas no pé,
nadar numa lagoa, descansar debaixo da sombra de arvore, andar a cavalo, admirar
a natureza. Evidencia-se uma percep¢do do campo como espaco idilico que, na

ultima péagina, revela-se como a visdo de um leitor citadino, o qual observa a cidade

poluida de seu apartamento. O leitor diz “detestar ler este tipo de historia”, pois

% CERTEAU, M. A cultura no plural. Trad. Enid Abreu Dobransky. S&o Paulo: Papirus, 2001, p. 41.

% Segundo Umberto Eco, a personagem da histéria em quadrinhos representa, geralmente, a soma
de determinadas aspiragdes coletivas que as tornam facilmente reconheciveis. ECO, U. Op. cit.

37 CHICO BENTO. S&o Paulo: Abril, n. 89, 1986.
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retrata uma realidade completamente diversa da sua e que é objeto de seu desejo —
ao contrario do que demonstra. A indignacdo do leitor citadino ndo se da pelo
repudio aquele tipo de vida que o proprio titulo da histéria afirma que “todo mundo
gostaria de levar”, mas sim pela distancia de sua realidade.

O dia-a-dia no campo como desejo citadino também é mote para “Um dia de

rotina”®

(Historia 5) que apresenta o que seriam atividades rotineiras do campo
desde o acordar, despertado por um galo (tempo natural versus tempo cronolégico),
o alimentar os animais, a diversédo no lago, a ida a escola, o descanso sob a sombra
das arvores e a hora de dormir. O que € visto como uma vida mondétona, que Chico
Bento parece ter vontade de mudar, surge como objeto de desejo do leitor citadino —
mais uma vez aqui se explora o recurso metalingiistico de referéncia e dialogo
direto com o leitor que passa a integrar a narrativa.

Do mesmo modo, é expressa claramente a “cidade” como fonte inspiradora

para a producdo de histérias, como “A inspiracdo” *°

(Histéria 6), cujo argumento
principal € a representacdo de uma vida excludente de todos os atributos negativos
da vida urbana. No ultimo quadro da histéria, a imagem da poluicdo perpetrada
pelas fabricas, exime a roteirista da resposta a questdo de Mauricio de Sousa sobre
a producdo de histérias do Chico Bento com forte preocupacdo ecoldgica. Nao
somente o estilo de vida diverso incita o desejo, mas o0 proprio espaco natural
preservado, ainda imaculado, que o campo representa. Entretanto, mesmo sendo
um dos principais temas e ensejando uma atitude positiva dos leitores em relacéo a

preservacdo do meio ambiente, essa preocupacao ecoldgica expressa nas revistas

do Chico Bento ndo demonstra como alcancar o objetivo.

% CHICO BENTO. S&o Paulo: Abril, n. 73, 1985.
39 CHICO BENTO. S&o Paulo: Globo, n. 47, 1988.
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Na histéria “N&o a poluicdo” (Historia 7), Chico Bento, deparando-se
novamente com as varias faces da poluicdo — do ar, das aguas e do solo — encontra
uma simples solucdo para acabar com este mal: rasgar a parte da historia que
contém as imagens indesejadas. No entanto, ao final do enredo o roteirista, que,
conforme a narrativa permite interpretar, vivenciaria esta realidade — ilustrada pelo
cenario ao fundo com as fabricas disseminando poluentes no ar e nos rios — revela
uma sensacdo de impoténcia em sua fala: Se fosse assim tdo facil (...). Nesse
sentido, as representacfes iconograficas das HQs do Chico Bento, novamente
suscitam uma percepcédo do campo como subterfugio do citadino. Outras historias
apresentam 0 mesmo argumento narrativo: a facil resolucdo das questdes
ambientais nas paginas ficticias dos quadrinhos, mas a incapacidade desolucionar o
problema na realidade.

Delineia-se, portanto, um “campo-ficcdo”, no sentido empregado por Certeau
a ficcdo que permeia o imaginario citadino. Segundo o autor, a ficcdo esta em toda
parte (...) O leitor encontra nas imagens e nas “legendas” uma histéria daquilo que
“ndo se faz”, uma histéria ausente. (...) Por isso deve contentar-se em sonhar com
ele. Ou em vé-lo a falta de fazé-lo. (grifos no original).*

O campo-ficcdo que se apresenta nas paginas da revista analisada, parece
configurar-se como “objeto de consumo”. Tanto a vida no campo de tranquilidade e
prazeres, como o0 recanto natural e ndo maculado pela poluicdo e os valores
degradantes da sociedade urbana, sdo projecOes de desejos citadinos de uma
“realidade” apenas para deleite visual, exibe a comunicagédo sem poder garanti-la.*!

Segundo o mesmo autor,

‘9 CERTEAU, M. Op. cit. p. 42.
“L1dem, Ibidem., p. 46.
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as mitologias revelam aquilo em que ndo se ousa mais acreditar e
gue por isso se busca “em imagem”, e muitas vezes aquilo que
somente a ficcdo oferece. Elas enganam simultaneamente a fome e
a acdo. Elas traem ao mesmo tempo uma recusa a perder e uma
recusa a agir. Deste modo, muitas das palavras e imagens narram
uma perda e uma impoténcia, isto € exatamente o contrario daquilo
gue prodigalizam. Os belos programas de uma “nova sociedade”
substituem habilmente a acdo que mudaria nossa sociedade pela
miragem dos discursos. As ideologias revolucionarias compensam o
déficit do valor ou a privacao do poder. A religido-ficcao, a revolucao-
ficcdo, o erotismo-ficcdo ou a droga-ficcdo instalam na ficgcdo o objeto
gue eles mostram e, como um espelho, proporcionam apenas a
imagem invertida da felicidade cujas estrelas eles multiplicam na
paisagem urbana.*

As imagens, portanto, alimentam o universo mental, modelam visdes de
mundo e, do mesmo modo que colaboram na elaboracéo de representacdes, regem
0S mecanismos da construcdo de suas interpretacdes. Nesse sentido, Boris Kossoy
chama a atencdo para a necessidade de o historiador aprender a dialogar com a
iconografia, por meio de um exercicio sistematico e sensivel, a fim de evitar a
sujeicdo as imagens preconcebidas,

devemos aprender a nos comunicar com as imagens, dialogarmos
com elas, decifrarmos seus cédigos e resgatarmos suas realidades
interiores, seus siléncios, isto é, seus significados, o sentido da vida
e das idéias escondido sob a aparéncia de suas realidades

exteriores, iconograficas, realidade das aparéncias, aquela que
encantou Narciso.*?

E fundamental perceber que a producdo imagética ndo retrata o real, mas
filtra informacbes sobre o exterior e mostra uma versao iconografica do
representado, uma outra realidade.** Faz-se necessario, portanto, procurar
apreender os siléncios das imagens e suas intencionalidades na construcdo de

determinadas representacdes. As “auséncias” observadas nas histérias de Chico

2 CERTEAU, M. Op. cit., p. 44.

* KOSSOY, B. O relégio de Hiroshima: reflexdes sobre os didlogos e siléncios das imagens. Revista
Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, 2005, v. 25, n. 49, p. 35-42.

# KOSSOY, B. Op. cit.
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Bento parecem coadunar com esta idéia, uma vez que a imagem idilica presente na
publicacédo diverge do quadro de conflitos e tensdes que envolvem a histéria agraria
brasileira.

A revista surge no momento em que as questdes relativas a posse de terras e
a reforma agraria, sempre candentes, voltam a ocupar lugar privilegiado na agenda
politica, em grande parte pela pressdo do Movimento Sem Terra, que ocupou as
ruas e as sec¢oes (policiais) dos grandes jornais e revistas. Gilmar Arruda afirma que
esta representacao idealizada é uma forma de fugir do social, neste momento do
campo de violéncia que se transforma a cidade, a natureza apresenta-se de forma

harménica, pois como sublinha o autor,

0 sertdo concreto, no sentido de interior, campo, zona rural, de fome,
de latifindios, da violéncia e da escraviddo, sempre provocou
desconforto na classe dominante rural e urbana, outrora através de
Canudos, hoje com o Movimento dos Sem-Terra. Para eles, melhor
seria se fosse a natureza harmoénica, pacificada.45

O setor rural foi envolvido por sucessivas crises a partir de 1896, momento
em que, particularmente com o café, deixando de apresentar-se como espaco de
maior oportunidade de investimentos, gerou uma reversdo destes para 0 espacgo
urbano.

O réapido crescimento das cidades e o aumento do numero de habitantes
permitiram a elaboragcdo de uma ideologia urbana, caracterizada por uma distingao
valorativa da cidade em relacdo ao campo. Esta afirmacédo da existéncia urbana
apresentou-se, culturalmente, na construgdo de estere6tipos do homem do campo
que, por sua vez, servem ora para evidenciar o urbano, ora para justificar sua

intervencdo no campo, a fim de transformar o espaco rural e seus habitantes em

5 ARRUDA, G. Op. cit., p. 239.
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cidadaos da concepcao urbana. Tais posices demonstram uma visdo da sociedade
rural como incapaz de desenvolver-se cultural, social e economicamente, devendo
participar do sistema social como consumidores. O resultado disto foi um desacordo
entre as politicas agrarias e os objetivos dos camponeses, fazendo emergir deste
impasse um fato politico de grande importancia na Historia do Brasil: as lutas e
: - 46

movimentos rurais.

A historia agraria do pais foi, portanto, marcada por tensdes, resultado de

uma estrutura fundiaria excludente constituida desde o periodo colonial.*’

Apesar de
diversos estudos, tanto no ambito da Histéria quanto da Sociologia, priorizarem
aspectos ideoldgicos, religiosos, ou mesmo militares dos movimentos messianicos
como o de Canudos e Contestado, estas foram as primeiras manifestacdes da luta
pela terra no Brasil. No entanto, somente a partir da década de 1950, a disputa pela
terra adquiriu contornos nitidos de luta pela reforma agraria. Neste momento,
registraram-se varios movimentos camponeses entre 0s quais se destacaram: o
conflito de Governador Valadares (1955-1964); a Revolta de Trombas e Formoso
(GO, 1946-1964) e o movimento de Santa Fé do Sul (PR, 1959-1960). Entretanto foi
no Nordeste, particularmente em Pernambuco e no Para, em 1955, que surgiu o
movimento politico mais expressivo que 0 pais havia presenciado até entdo: as

Ligas Camponesas, originadas da Sociedade de Plantadores de Pernambuco

(SAPP). A sua expanséo pelo Nordeste brasileiro, assim como seus encontros e

*® MARTINS, J. S. Capitalismo e Tradicionalismo. Op. cit.

*" A primeira marca da insubmissdo camponesa foi a luta contra a dominacéo pessoal dos coronéis,
personificada nos movimentos messianicos e de banditismo social. De acordo com José de Souza
Martins, as questBes da terra surgem a partir do momento em que passam a ter valor ou, ao
menos, a partir do momento em que a terra passou a fazer parte da fazenda, passou a ser parcela
principal, o que antes cabia ao escravo. MARTINS, J. S. Os camponeses e a politica no Brasil: as
lutas sociais no campo e seu lugar no processo politico. 3 ed. Petrépolis: Vozes, 1986, p. 65.
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congressos nacionais e regionais, conferiram as Ligas, a partir de 1959, um carater
de organizacdo nacional.*®

As reivindicacOes deste movimento, inicialmente restritas a luta contra o foro
(aluguel da terra pago aos proprietarios) e ao cambao (dias de trabalho cedidos
gratuitamente aos proprietarios), ampliaram-se. Gradualmente a organizacéo incluiu
a luta por assisténcia técnica e por crédito aos trabalhadores rurais, que se
estenderam com a incorporacdo da bandeira da reforma agraria. No 5° Congresso
Nacional dos Trabalhadores Rurais, em 1961, as Ligas assumiram a luta pela
reforma agraria radical, o que implicava na utilizacdo de métodos pacificos ou
violentos, dependendo da necessidade, para conseguir a partilha da terra pelo
governo.*®

Esta radicalizacdo das Ligas gerou disputas com o Partido Comunista (PC),
implicando na separacdo do comando destas de suas bases e no fortalecimento de
alternativas sindicais, centradas sobre os sindicalistas identificados com a Igreja
Catolica e com o PC, culminando na criacdo da Conferéncia Nacional dos
Trabalhadores Agricolas (CONTAG) em 1964 — que direcionou 0 movimento para
sua institucionalizacdo e prevaleceu deste momento até a criagdo do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) em 1984.%°

As Ligas foram importantes por terem sua existéncia a margem da estrutura
sindical oficial controlada pelo Ministério do Trabalho. Assim, impulsionaram as lutas

pela reforma agraria no Brasil por meio de praticas efetivas de ocupacdo. A

8 Cf. GRYSPAN, M. Da barbarie a terra prometida: o campo e as lutas sociais na histéria da
Republica. In: ALBERTI, V.; GOMES, A. de C.; PANDOLFI, D. C.Op. cit.; AZEVEDO, F. A. As Ligas
Camponesas. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.

9 STEDILI, J. P. O MST e a luta pela terra. Teoria e Debate, n. 24, p. 51-53, 1994.

® MARTINS, J. S. Os camponeses e a politica no Brasil. Op. cit. Cf. também SILVA, E. A. O
despertar do campo: lutas camponesas no interior do Estado de Sado Paulo. Sdo Paulo: Arquivo do
Estado, Imprensa Oficial do Estado, 2003.
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amplitude que a mobilizacdo atingiu, aliada ao movimento operario, compde 0
cenario “revolucionario” que o golpe de estado visava por um fim.

Por outro lado, a luta camponesa néo subordinada ao estado desenvolveu-se
na década de 1970 sob os auspicios da Igreja, por intermédio das Comissbes
Pastorais da Terra (CPTs), sobretudo na regido Centro-Oeste e Norte. O movimento
no campo manteve-se em estreita colaboracdo com a Igreja Catdlica, enquanto os
sindicatos continuavam sendo utilizados pelo governo como agéncias paraestatais.

O periodo que se seguiu as Ligas foi, portanto, marcado pela
institucionalizacdo do movimento sindical rural, com a criacdo da CONTAG e sua
subordinacéo ao Estado, visando a desmobilizacdo dos movimentos camponeses. A
luta pela reforma agraria, retomada pela CONTAG, em 1979, mostrou-se, porém,
mais agressiva na década seguinte.

Em 1984 surgiu o MST, com apoio das CPTs, do Partido dos Trabalhadores
(PT) e da Central Unica dos Trabalhadores (CUT). Com o Plano Nacional da reforma
agraria, no mesmo ano, o movimento ganha projecdo nacional impulsionando as
ocupacdes de terras previstas para serem desapropriadas, conseguindo forcar o
governo a agilizar o assentamento das familias acampadas.

Nos caminhos da luta pela terra, os trabalhadores rurais sem-terra foram
conquistando fracdes do territorio. No Estado de S&o Paulo, o processo de formacao
do MST resultou de uma diversidade de experiéncias e de conquistas delas
decorrente. Destaca Bernardo Mancano Fernandes que, no periodo entre 1964-

1981,

> GRYSPAN, M. Op. cit. Ver também MARTINS, J. S. Reforma Agraria: o Impossivel Didlogo. S&o
Paulo: EDUSP, 2000.

%2 Ver SKIDMORE, T. E. Brasil: de Castelo a Tancredo, 1964-1985. Trad. Mariano Salviano Silva. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1988; PERLI, Fernando. Sem Terra: de boletim a tabléide. Um estudo do
jornal dos trabalhadores rurais sem terra — entre a solidariedade e a representacdo (1983 —1987).
Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras, Universidade
Estadual Paulista, Assis, 2002.
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foram registrados cento e vinte e oito conflitos no campo paulista.
Séo conflitos pela terra (52%), conflitos trabalhistas e outras causas
envolvendo  varios  personagens: arrendatarios, posseiros,
latifundiarios, grileiros, assalariados, pequenos proprietarios, Estado,
empresas, Igreja, etc.>®

A resisténcia dos posseiros da fazenda Primavera, no municipio de

Andradina, Castilho e Nova Independéncia — iniciadas em 1979 — marcou a origem

do MST no Estado, em 1984, com a denominacdo de Movimento dos Sem-Terra do

Oeste do Estado de S&o Paulo.>*

Jodo Pedro Stedili, tido pela imprensa como idedlogo do MST, ao avaliar o

grau de mobilizacdo do movimento, afirma que este atingiu seu auge durante o

governo Sarney (1985-1990), quando varias desapropriacfes foram realizadas sob

pressdo do MST, mesmo sofrendo perseguicdo da UDR (Unido Democratica

Ruralista), marcada pela morte de varios trabalhadores rurais. Em 1989, no 5°

Encontro Nacional realizado pelo MST, o movimento assumiu sua caracterizagao

ideoldgica. De acordo com Stedili

o MST se autocaracterizou como movimento de massas, com base
social camponesa, mas nhdo apenas de camponeses. Havia um
carater sindical, pois em certos aspectos a luta pela terra é
corporativa e, portanto, sindical. E também um carater popular, pois
em suas lutas envolveram se todas as pessoas e ndo apenas uma
categoria. Tinhamos objetivos e reivindicagbes tipicas de um
movimento popular, um carater politico, na medida em que
lutavamos contra as classes dominantes como um todo (latifindios,
banqueiros, burgueses em geral, proprietarios de terras) e contra o
Estado por mudancas sociais.

*® FERNANDES, B. M. MST: formacéo e territorializacdo em S&o Paulo. Sdo Paulo: Hucitec, 1996, p.

87.

> Os conflitos agrarios no Estado de S&o Paulo possuem particular importancia no presente trabalho,
visto que a revista em quadrinhos do Chico Bento, segundo afirma seus idealizadores, propde-se a
representar o universo rural paulista.

** STEDILI, J. P. Op. cit.
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Nos anos posteriores, o MST ampliou suas perspectivas implicando, entre
outras coisas, na luta pela reintegracdo ao campo da populacdo marginalizada nas
cidades que, em grande parte, migrou devido a miséria e a perda da terra. O MST vé
0 espaco rural como saida para a imensa massa de marginalizados, para a miséria
crescente nas cidades, para 0s processos migratorios descontrolados e para a
favelizacdo da populacdo de origem camponesa e mesmo urbana. Estas
proposicdes atraem, ndo apenas a adesao dos camponeses, mas de uma populacao
sem tradicao rural, ampliando suas bases sociais.*®

Ao longo dos anos 1990, os movimentos no campo persistiram, pois, de
acordo com Bernardo Mancano Fernandes, a politica agraria implantada no governo
de Fernando Henrique Cardoso tornou ainda mais aguda a crise na agricultura.
Aliado a isso, o desenvolvimento tecnolégico da agricultura patronal contribuiu para
o desemprego de milhdes de trabalhadores assalariados ampliando o nimero de
pessoas em luta pela terra que, por conseguinte multiplicou os conflitos fundiarios no
pais.>’

Com a ampliacdo e intensificacdo das lutas camponesas a partir da década
de 1980, aos poucos as designacdes dadas a estas lutas ganharam espaco na
imprensa, permitindo o reconhecimento de sua existéncia pela sociedade.®

Se a principio colaborou para sua projecao e reconhecimento social,

a medida que passam a ocupar manchetes diarias, a exposicdo

excessiva passa a ter efeitos negativos. E o MST passou a ser
utilizado pela midia como elemento de geracdo de medo e

*®  FERNANDES, B. M. Brasii 500 anos de Iuta pela terra. Disponivel em::
<www?2.prudente.unesp.br/dgeo/nera/>. Acesso em: jul. 2004.

*" S&0 exemplos desses conflitos o ocorrido em Rondénia, no municipio de Corumbiara, em 1995 e o
conflito ocorrido em 1996, na Amazénia, no municipio do Eldorado do Carajas. FERNANDES, B. M.
Op. cit.

%8 PERLI, F. Op. cit.
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inseguranga junto a opinido publica. As manchetes de jornais
passaram a destacar apenas atos violentos ou de vandalismo.*

A representacdo que a midia construiu a respeito do homem do campo
demonstra-se, geralmente, descontextualizada e permeada por preconceito.

No outro extremo, quando desvinculada da luta pela terra, a imprensa exibe
uma visdo idilica do campo que se aproxima da representacao veiculada pela revista
do Chico Bento . Exemplo disto apresenta-se na reportagem veiculada em abril de
2002, pela National Geographic Brasil, intitulada Caipira: a alma da terra. O espaco
rural e o caipira sdo retratados dentro de um contexto proprio, especifico, delineando
um cendrio no qual ele é mero coadjuvante de um processo de desenvolvimento
nacional mais amplo. Os caipiras séo retratados de forma caricatural como tipos
exoticos, altruistas, apegado a crendices, povo festeiro, vivendo num “ritmo préprio”.
Entretanto, tomando a cidade como referéncia negativa — por ser um espaco caético,
poluido, permeado por uma inseguran¢a constante — o marasmo, a “tranquilidade
que beira o tédio” sao considerados como “privilégio” da populagdo interiorana, tida
como feliz por ndo conhecer o ritmo frenético da cidade; nas palavras do autor: 0s
Modernistas diriam que o caipira é basico. Eu diria que ele é feliz.®

Com base nas questdes apresentadas, multiplos discursos, produzidos e
difundidos a partir de instancias diferentes, acerca do espaco rural e urbano e de
seus habitantes, apresentando, portanto, perspectivas diversas. O campo
representado na revista em quadrinhos do Chico Bento, idealizado, edulcorado,

revela-se também em suas auséncias, como foi possivel perceber. Por outro lado,

% GOHN, M. G. Midia, Terceiro setor e MST: impactos sobre o futuro da cidade e do campo.
Petrépolis: Vozes, 2000.

% CAIPIRA: a alma nacional. National Geographic Brasil, ano 3, v.24, p. 116, abr. 2002.



Sob o olhar da cidade: a idealiza¢&o do campo. 177

essa imagem do espaco rural, desenhada sob perspectiva citadina, traz consigo a

representacdo de seus habitantes, os denominados “caipiras”.

3.2. O caipira e o citadino nas HQs do Chico Bento

A dicotomia espacial campo/cidade presente na revista em quadrinhos do
Chico Bento, revela outro par fundamental: homem interiorano/citadino. As analises
realizadas acerca da constru¢cdo da imagem do caipira nas diversas manifestacoes
culturais (literatura, pintura, teatro, cinema, musica), ao longo do século XX,
permitem inferir uma semelhanca entre essas imagens do tipo interiorano e de seu
universo, assim como o contraste com a cidade e seus habitantes, e a producao do
nacleo caipira protagonizado por Chico Bento. Do mesmo modo, 0s recursos de
estilizacdo das personagens se assemelham sobremaneira, bem como os temas e
situacOes vivenciadas por eles.

Tais constatacdes reforcam a hipotese de trabalho de que as imagens tecidas
na revista em quadrinhos do Chico Bento dialogam com uma longa tradicdo de
representacdo caricatural e estereotipada do caipira presente nas diversas
manifestacbes artisticas, diferentemente do que Mauricio de Sousa sugere ao
apresentar a personagem e seu universo como fruto unicamente de suas
experiéncias no interior. No entanto, € complexa a tarefa de identificar os elementos
gue retomam as representacdes ja difundidas e colaboram para sua disseminacéo e
0S NOVOS.

Diante da multiplicidade de temas abordados no conjunto das revistas
analisadas — entre os anos de 1982 e 2000 —, dos elementos que marcam a
dicotomia campo/cidade, foram definidos alguns aspectos considerados

significativos, adotando como critério a recorréncia do tema no conjunto da
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publicacdo assim como a énfase dada pela propria equipe de producédo das histérias
como elementos de caracterizacdo do universo ficcional rural e de suas
personagens.

Nesse sentido, a epigrafe do inicio do capitulo oferece a caracterizacao do
universo caipira cujas peculiaridades sédo enfatizadas pelos maleficios da vida da
cidade contrapostos ao ritmo idilico do campo em franca oposi¢cdo ao urbano; vale,
portanto, retomar alguns trechos da mesma a fim de promover uma andlise
pormenorizada dos aspectos destacados, buscando apresentar os pontos de dialogo

com as representacdes ja cristalizadas acerca do caipira.

Aspectos fisicos e vestuario
... Chico anda de pé no ch&o, chapéu de palha e calca curta.®*

Todas as figuras humanas e animais de Mauricio de Sousa possuem seu
traco inconfundivel (mesmo quando desenhado por sua equipe), seu diferencial é
dado por elementos externos: Monica, reconhecida por seus cabelos lisos, os dentes
salientes e seu vestido vermelho; Cebolinha, por seus cinco fios de cabelo
espetados; Cascéao, pelas manchas de sujeira no rosto e cabelos empelotados de
terra.®? Chico Bento, por sua vez, possui como importante aspecto individualizante
0S pés, como pode ser observado nas figuras 1 e 2, a seguir. Como importante
traco de caracterizacdo do personagem, esse recurso grafico busca reforcar a idéia

do “caipira de pé no chéo”, destacando sua simplicidade e despojamento. Por outro

® AS MELHORES HISTORIAS DO CHICO BENTO (Colecdo As Melhores histérias de cada
personagem). Porto Alegre: L&PM, 1990.

®2 CAGNIN, A. L. Op. cit., p. 102.
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lado, pode atuar simbolicamente como elemento depreciativo, pois descalco era

também a condicdo do escravo negro.®

Fig. 17 Fig. 18

Os pés das personagens da Turma da Ménica — da esquerda para direita, Cascdo, Monica,
Cebolinha e Magali — sdo arredondados, sem detalhamento, enquanto os de Chico Bento
sédo desenhados com mindcia.

Uma tendéncia depreciativa evidencia-se na utilizacdo do detalhe dos pés
como elemento de diferenciacdo do habitante do campo em relagéao ao citadino. Em
diversas histérias, vivenciadas por Chico Bento junto a personagens caracterizados
como moradores da urbe, os “pés descalcos” do tipo rural sdo apresentados com
énfase, atuando como elemento de distincdo entre os dois espacos. Os trechos a

seguir constituem exemplos nesse sentido.

% CARNEIRO, M. L. T.; KOSSOY, B. O olhar europeu: 0 negro na iconografia brasileira do século
XIX. Sdo Paulo: Universidade de Sao Paulo, 1994.
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Fig. 19. Chico Bento. Séo Paulo: Globo, n. 189, 1994, p. 13.

O fragmento acima evidencia por meio do “assombro” do primo da cidade ao
ver Chico Bento descalco, uma disparidade entre o costume do citadino —
representado pelo primo da cidade — e do caipira em relacdo ao uso do sapato. O
espanto do primo é revelado, no primeiro elemento narrativo, pelo fato de estar com
as duas plantas dos sapatos & mostra como se tivesse “freado”. As linhas
cinéticas,®® atrds dos pés e da cabeca do personagem, acentuam sua a parada
brusca diante do inesperado: seu primo da ro¢a sem sapato. Chico Bento demonstra
em suas falas ndo compreender a situacdo, entdo esclarecida pelo Primo.

A cena, ilustrada no terceiro enquadramento, utiliza o plano aproximado a fim
de enfatizar a fisionomia das personagens: o primo, apresentado em pose de
superioridade,®®> assume uma postura acusatéria pela posicdo do dedo indicador,

como quem aponta um erro. Por sua vez, Chico confirma o habito: Eu ando assim

mermo! S6 as veiz, pra passed, qui eu calco as butina! Nesse quadrante, a fala dos

® As linhas cinéticas sado sinais graficos utilizados para acentuar a expressdo. ACEDO, J. Como fazer
histérias em quadrinhos. Op. cit.

5 CAGNIN, A. L. Op. cit.
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personagens aparece realcada pelo recurso da cor nos baldes, que geralmente sao
brancos.

O Primo insiste em enquadrar o habitante do campo, idéia alentada pelas
imagens do quarto quadrante, nas quais o citadino empurra Chico Bento em

exigéncia de que calce os sapatos.

Fig. 20. Chico Bento, S&o Paulo: Globo, n. 25, 1982, p.30.

7 bY

Situacdo semelhante é vivenciada por Chico Bento junto a “priminha da
cidade” que, do mesmo modo, manifesta espanto ao vé-lo sem sapatos.®® A
personagem, diante da atitude da prima, repete a afirmacdo que sugere
incompreensao: Eu ando cos pé como todo mundo! Diante disso, a garota explica

claramente o motivo de sua surpresa: Vocé anda descalco!

% O espanto da garota é graficamente apresentado pelo conjunto de sua express&o corporal e facial:
olhos arregalados, boca aberta com as maos sobrepostas; e reforgada pela interjeicao “Credo!”
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Em concordéancia com a garota Chico aceita calcar-se, atitude que, no quadro
seguinte reforca a dessemelhanca entre o habitante do campo e da cidade: a prima
demonstra “pavor” diante da botina de Chico e, visando ridiculariza-lo, zomba dele
ao compara-lo com o Jeca Tatu — personagem de Monteiro Lobato. O garoto,
humilhado, tira os sapatos e segue cabisbaixo. De certo modo, a atitude dos
citadinos em relacdo ao habito expresso por Chico Bento permite uma leitura
depreciativa habitante do campo que vai além dos padrdes distintos do campo e da
cidade.

Da mesma forma, nota-se que, em varios enredos vivenciados pelo caipirinha
no ambiente urbano, a personagem é representada cal¢cada sugerindo a busca de

adequacao aos codigos do ambiente.

Fig. 21 Fig. 22 Fig. 23

Outro traco fisico caracteristico de Chico Bento sdo os cabelos
“desalinhados”, assemelhando-o a descricdo do caipira Joaquim Bentinho — de

cabelos emaranhados®’ — de Cornélio Pires.

" PIRES, C. As estrambéticas aventuras de Joaquim Bentinho: o queima campo. Prefeitura Municipal
de Tieté, 1985, p. 89.
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Fig. 24 Fig. 25

O detalhe evidencia-se pela comparacdo entre as figuras 8 e 9. Na primeira imagem, Chico Bento
apresenta-se em sua estilizacdo habitual, j& na segunda, é representado com os cabelos penteados,
de terno, gravata e calcado (no caso da historia, da qual foram retiradas as imagens, ele se arrumara
para ir a missa). O vestuario atua, portanto, como outro importante elemento de caracterizagao do
personagem. Chico Bento também desfila trajes diversos do caracteristico — camisa amarela cal¢a
curta xadrez — em ocasifes nao corriqueiras: para um almog¢o com a familia da namorada — fig. 11 —,
Rosinha, ou ainda para ir a quermesse — fig. 12.

Fig. 26 Fig. 27 Fig. 28

O vestuério da personagem chapéu de palha e cal¢a curta — fig. 8 — sugere
analogia com a representacdo grafica de outros personagens caipiras como
Mazzaropi — fig. 16 —, Jeca Tatu — figs. 14 e 15 — e ainda do caboclo do pintor

regionalista Almeida Junior — fig. 13 — imagens reproduzidas a seguir.
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Fig. 29. Caipira Picando Fumo Fig. 30 Capa do Almanaque Bi-
tela do pintor regionalista Almei- otdnico Fontoura
da Janior, 1893.

Fig. 31 Capa do Almanaque Fig. 32 Améacio Mazzaropi caracterizado de Jeca Tatu
Biotbnico Fontoura. no filme homénimo de 1959.

Do mesmo modo que o uso do sapato, a vestimenta apresenta uma
diferenciacéo entre o caipira e o citadino, a qual se evidencia pela caracterizacédo de
Chico Bento e do primo da cidade, haja vista que essa personagem desfila um
figurino amplamente diversificado em seu cotidiano, como é possivel observar nas
imagens abaixo, enquanto Chico Bento, figura com um Unico conjunto de roupa —

trocada apenas em casos especiais, como pode ser observado.
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Fig. 33 Fig. 34 Fig. 35 Fig. 36 Fig. 37

A sequéncia de quadrinhos abaixo, fragmento da historia “Primo da cidade,
aniversario no sitio”, corrobora a constatacdo de que os trajes dos personagens

funcionam como elemento de diferenciagéo dos tipos caipira e citadino.

Fig. 38. Chico Bento. Sédo Paulo: Globo, n. 327, 1999.

Como indica o titulo, a narrativa versa sobre um aniversario de Chico Bento,
ocasi@do em que o0 primo da cidade vai visita-lo, a fim de participar das

comemoracdes. Chegada a hora da festa ambos foram vestir-se com seus melhores
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trajes. O primeiro elemento narrativo retrata o momento da surpresa de ambos ao se
entreolharem e néo se identificarem; tal choque que, causado pelo desalinhamento
entre os padrées da moda urbana/rural, causa gargalhadas nos garotos, pois Chico
Bento encontra-se de terno e gravata borboleta — seu traje tipico de festa, com o
qual ele geralmente aparece vestido em “ocasides especiais” — enquanto o primo
desfila um figurino arrojado, de Oculos escuros, boné e ténis. Reforcando, assim, a
mensagem visual dos quadrinhos anteriores, as personagens expressam
textualmente seu estranhamento:

Chico Bento: Ta arreliando di que, primo?

Primo: A sua roupa! Que coisa mais jacu!

Compreendendo a ofensa Chico responde: | eu acho qui océ si ingand! Hoje
num é carnavar, ndo! E meu aniversario.

A afirmacédo do primo indica novamente uma percepcéo depreciativa sobre o
caipira ao defini-lo como desatualizado, reafirmando o estereotipo do atraso do
campo em relacdo a cidade, no caso referente a moda, ao mesmo tempo em que
permite ler um contraste cultural entre duas realidades.

O vestuario ndo atua como elemento de diferenciacdo somente entre Chico
Bento e o Primo, mas, de modo mais amplo, opera como aspecto distintivo dos
universos rural e urbano, conforme foi demonstrado nas figuras abaixo que ilustram

criancas do campo e da cidade, respectivamente.
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Fig. 39

Fig. 40

A distingcdo é perceptivel, principalmente, pelos trajes masculinos. Na primeira ilustracdo — fig.
23 — podemos identificar uma diferenciacdo entre membros do préprio universo rural — segundo
o corte, em linha amarela, sugerido por nés: a direita, as personagens aparecem calcadas,
vestidos de short ou calc¢as, diferindo das vestes dos tipos a esquerda — que inclui Chico Bento
— de calgas curtas e pés no chao, o que indica um desnivel social entre eles; a despeito disso, o
chapéu é adereco comum — exceto para Hiro, que usa um boné, que o diferencia dos outros ja
por sua descendéncia oriental e por sua familia ser proprietaria de uma granja, destacando-se
dos demais sitiantes que figuram na revista. Entretanto, nota-se um descompasso entre 0s
padrfes dos universos rural e urbano, visto que os garotos citadinos — fig. 24 — possuem cortes
de cabelo diferenciados, modelos das roupas e até mesmo o modo de colocar o boné denota
outros cédigos culturais.

Na andlise do conjunto das revistas, fica evidente um padrdo do vestuério
usado para representar personagens masculinos do campo, proximos ao utilizado
por Chico Bento: camisa xadrez, calca, botina e chapéu de palha; como é possivel

notar nas figuras a seguir.
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Fig. 41 Fig. 42 Fig. 43 Fig. 44 Fig. 45

Por outro lado, os citadinos sdo geralmente apresentados, transitando na
cidade, de terno e gravata — figs. 30, 31, 32 — 0 que sugere uma rotina de trabalho
em empresas ou escritorios. No entanto, ndo figuram nas paginas da revista
representacdes que identifiquem outros setores de servicos como operarios ou
trabalhadores informais, o que permite inferir a eleicdo do tipo médio urbano como
representante da cidade.®® Mesmo em trajes de passeio — fig. 34 cena se passa no
shopping — ou para outras atividades — figs. 33 e 35, figurantes estdo fazendo

cooper no parque — sao ilustrados com vestes diversas; e essa diversidade — que

68 Representacao correspondente ao universo ficcional da Turma da Ménica. VERGUEIRO, W. C. S.
Historia em quadrinhos: seu papel na inddstria de comunicagdo de massa. Op. cit.
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apresenta-se como padrdo citadino — os diferencia do homem do campo,

representados sempre com roupas semelhantes.®

Fig. 46 Fig. 47 Fig. 48

Fig. 49 Fig. 50 Fig. 51

Do mesmo modo, nota-se uma distingdo entre as imagens apresentadas das

mulheres do campo e da cidade, como demonstram as figuras a seguir.

% Visto que as histérias em quadrinhos buscam a identificacdo com o leitor, a caracterizac&o
mencionada permite reconhecer seu perfil similar ao do publico das midias impressas de forma
mais ampla. De acordo com Sérgio Miceli, o setor das midias impressas — da qual os quadrinhos
sdo parte — atende a demanda diferenciada de diversos publicos da populacdo alfabetizada e
educada. Os indices de penetracdo das revistas sdo tanto mais expressivos quanto mais elevados
os niveis de renda, de escolaridade e a classe s6cio econdmica. (...) Os niveis de consumo
alcancado pelas diferentes modalidades de bens veiculados pela industria cultural encontram-se
fortemente associados ao montante e as espécies de capital escolar e cultural dos publicos
expostos a esses bens. As revistas em quadrinhos do Chico Bento, bem como as demais
publicacdes da Mauricio de Sousa Producdes Artisticas, visa, sobretudo, o publico infantil, o qual
parece pertencer as camadas médias urbanas. As pesquisas realizadas por Orlando Miranda, em
fins da década de 1970, sobre o consumo de histérias em quadrinhos no Brasil, demonstram que os
maiores indices da producdo de Mauricio de Sousa encontram-se entre na camada média — que
denominou burgueses: industriais, comerciantes e banqueiros — seguidos dos profissionais liberais.
(Foram entrevistados 1.276 estudantes de S&o Paulo entre 9 a 30 anos de idade). MICELI, S. O
papel politico dos meios de comunicacao de massa. In: SCHWARTZ, J; SOSNOWSKI, S. (orgs).
Brasil: o transito da memoéria. Sdo Paulo: EDUSP, 1994, p. 56. MIRANDA, O. Tio Patinhas e os
mitos da Comunicagdo. 2.ed. S&o Paulo: Summus, 1978.
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Fig. 52 Fig. 53 Fig. 54

Fig. 55 Fig. 56 Fig. 57

Por um lado, as mulheres rurais — figs. 36, 37, 38 — sdo geralmente
representadas em vestidos sobrios com avental sobreposto e cabelos presos — o
que alude a sua funcdo no nucleo familiar e ao cumprimento de seus afazeres
domésticos, como claramente expressa a fig. 36, na qual a tia de Chico Bento
alimenta as galinhas. Por outro lado, a representacdo das habitantes da cidade —
figs. 39, 40 e 41 —, ilustradas em trajes diversos — shorts, biquini, calca — bem como
em ambientes diversos como shopping, parque, clube ou praia, sugere imagens
distintas do feminino em relagcdo ao espaco em que habitam conferindo-lhes
diferentes funcbes sociais.

E possivel perceber uma distingdo entre o universo socio-cultural do campo e
o urbano por meio de uma comparagcdo entre as representacdes das figuras dos

genitores de Chico Bento e do Primo, exemplificada nas imagens seguintes.



Fig. 58

Fig. 60
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Fig. 59

Fig. 61

Zé Bento, pai de Chico Bento — figs. 42 e 43 — é representado,
assim como as demais personagens caipiras, pelo seu
vestuario. Nota-se que a personagem é geralmente ilustrada
em seus afazeres no rocado, munido de seu principal
instrumento de trabalho: a enxada. Na fig. 44, o genitor do
Primo, aparece usualmente trajando terno, gravata e
carregando uma pasta “executiva” nas maos. Apesar de ndo
haver referéncia direta a profissdo da personagem, é possivel
identificar, comparativamente, modelos sécio-culturais distintos
entre o mundo rural e urbano, no ambito do trabalho.

Do mesmo modo, as genitoras revelam diferencas nos padrbes culturais

citadino e rural.

Fig. 62

Fig. 63
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Fig. 64 Fig. 65 Fig. 66

A mée de Chico Bento - figs. 46 e 47 — é geralmente retratada trajando vestido, que apesar das
diferentes estampas possuem o mesmo modelo — simples e s6brio — sobreposto por um avental. A
personagem aparece, na maioria das vezes, cuidando do filho e dos afazeres domésticos. Por sua
vez, a genitora do Primo — figs. 48, 49, 50 — apresenta um padrdo diverso: € ilustrada de cal¢as
jeans, blusa e sapatos de salto — visual que sugere estar em dia com a moda citadina. A “mée da
cidade” aparece indo as compras, se exercitando na academia ou ainda cuidando dos afazeres
domésticos — ndo hé referéncias de que exerca uma atividade profissional fora do ambiente familiar.

As imagens apresentadas sugerem uma percepcdo da comunidade rural
como homogénea social, cultural e economicamente. A simplicidade da organizacao
social — constituida pelos nucleos familiares — parece apoiar-se na indiferenciacéo
econbmica manifestada num igualitarismo que permeia os padrdes -culturais.
Diferentemente do individualismo que decorre da diferenciacdo e especializacao
possiveis nas sociedades urbano-industriais.

Por outro lado, apesar das diferencas observadas nas representacfes dos
genitores de Chico Bento e do Primo, reforcando a idéia da oposi¢cdo campo/cidade,
observa-se uma convergéncia no que tange as funcbes familiares: o grupo
masculino executa as tarefas fora do ambiente doméstico, enquanto as “maes”
cuidam da educacéo dos filhos e das tarefas de casa. A despeito das distancias dos
padrées culturais, ha um reforco da nocédo de nucleo familiar e da delimitacdo das
funcdes de seus membros. Nesse sentido, além do vestuario, pode-se apreender
nas paginas da revista a representacdo de um estereotipo de papéis. A mulher, no
campo ou na cidade, ndo possui lugar social, sendo seu universo do trabalho restrito

ao ambiente familiar: sdo donas de casa, o que indica uma condicdo submissa.
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A linguagem
Chico (...) fala caipira tipico...*

N&o somente as imagens, mas também os textos que compdem as narrativas
quadrinizadas, atuam como importante recurso de caracterizacdo dos personagens.
Nas histérias de Chico Bento a equipe produtora se vale da expressao linguistica
como elemento distintivo do nucleo caipira na galeria mauriciana. A linguagem
utilizada pela “turma da roca”, segundo Mauricio de Sousa, seria composta por um

léxico proprio do interior paulista denominado por ele “caipirés”.

Fig. 67 Fig. 68

As figuras 51 e 52, da década de 70, demonstram, pelo uso da colocagéo
pronominal “me” por Chico Bento, o uso da norma culta. Apesar da utilizagédo
coloquial da lingua, evidenciada no segundo quadrinhos na palavra “t4” ao
invés de “esta”, a recorréncia da norma culta confirma-se pelo emprego da
expressao tipica “bdo” aspeada.

Como ja dito anteriormente, a linguagem diferenciada conferida aos
personagens do universo rural de Chico Bento, foi um elemento incorporado em fins
dos anos 70 inicio dos 80, décadas depois de sua criacdo. Essa adocdo de um
linguajar estilizado indica uma tentativa de conferir maior autenticidade ao universo

cultural retratado, diferenciando-o, cada vez mais, do citadino.

! AS MELHORES HISTORIAS DO CHICO BENTO (Colecdo As Melhores histérias de cada
personagem). Porto Alegre: L&PM, 1990.
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Nota-se, primeiramente, uma transposicado da linguagem oral para a escrita —
recurso comum nesse género narrativo, visto que os baldes visam captar a fala, ou
seja, a oralidade. De modo geral, apesar do tom coloquial do discurso dos membros
da Turma da Moénica, a adocdo da norma culta. Por outro lado, a linguagem das
personagens do universo rural diferencia-se dessa usada pelos demais membros da
galeria mauriciana a medida que comporta uma variacao linguistica — uso lingiistico
divergente do que a gramatica normativa prescreve — que foge ao padrdo ensinado
nas escolas.? A linguagem atua assim como elemento de diferenciacéo do universo
sécio-cultural da Turma da Roca do conjunto de tipos criados por Mauricio de Sousa.

O pitoresco da lingua utilizada pelos personagens caipiras a qual é vincada
por tracos dialetais, como é possivel notar na histéria “Primo Chato”*(Histéria 8), é
ampliado pela oposicdo a expressao linglistica do citadino, que possui certo
coloquialismo, mas é apoiada na norma culta.

Uma visualizacao ligeira da historia permite perceber o recurso de aplicacao
da cor aos baldes de fala, geralmente brancos, o que sugere uma énfase dada ao
elemento textual. Nos primeiros baldes de fala, destacados em cor-de-rosa, Chico
Bento discursa sobre as vantagens das férias do primo no campo, definindo assim o
ambiente em que se passa a histéria — a imagem da mée de Chico possibilita
identificar o “aqui” como o campo — e sua diferenciacdo em analogia a cidade onde o
primo mora, promovendo o reforco da dicotomia campo/cidade.

No segundo elemento narrativo o “primo da cidade” chama a atencao de
Chico Bento para o uso “incorreto” da lingua nacional: E “vocé” Chico. “Vocé”. A
acao do citadino € enfatizada pelos recursos graficos de substituicdo da forma mais

comum de moldura dos quadrinhos — retangulo delimitado por linhas retas bem

2 CASTILHO, A. T. Variacao linglistica, norma culta e ensino da lingua materna.
¥ CHICO BENTO. S&o Paulo: Globo, n. 107, 1991.
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definidas — a eliminacdo do cenario e a apresentacdo dos desenhos em plano
aproximado — utilizado em cenas de dialogo com objetivo de mostrar a fisionomia
das personagens para permitir o detalhamento das expressdes faciais. * A fisionomia
do primo, bem como a posicdo de sua mao, exprimem superioridade. Entretanto,
permanece incompreendido o que requer um reforco da correcédo: “Estou falando
gue néo é “océ” que se fala é “vocé”.

Ao destacar expressfes da fala de Chico Bento pelo uso de aspas,
contrapbem-se os dois niveis discursivos: o falar baseado na norma culta da lingua
portuguesa e o falar caipira, apontado como “incorrecao”, “incultura” — incomum nos
quadrinhos do Chico Bento, visto que a variante linguistica é traco caracteristico da
personagem, o0 que permite perceber a intencdo da presente narrativa de destacar o
descompasso entre os dois modos discursivos.

A situacdo se repete no quarto quadro com a palavra “claro”, Chico Bento,
entretanto, exprime uma reacao dispar: demonstra-se irritado com a insisténcia do
primo e manifesta-se com um comportamento agressivo no sétimo quadrinho.’> Do

Ay

mesmo modo, é importante atentar para o destaque do vocabulo “vocé”, em negrito,
indicando uma correcéo forcada da fala de Chico em funcdo das observacfes do
primo e também o estado emocional alterado da personagem.®

A proxima cena evidencia uma descontinuidade dos niveis de expresséo, nao

apenas fonético, mas também semantico. O registro da expressdo linguistica

diferenciada do caipira incorpora, em alguns momentos, um Iéxico inteligivel aos

* Conforme definigdes de CAGNIN, A. L. Os quadrinhos. Op. cit., p. 90.

®> Emocao expressa pela feicdo corporal e reforcada pela textual: o corpo tendendo fortemente para
frente revela uma atitude ameacgadora — conferir definicho de TAMPAKOW, R.; WEIL, P. O corpo
fala. A linguagem silenciosa da comunicacao nao verbal. 5 ed. Petrépolis: Vozes, 1975. Por sua
vez, o bal@o sinuoso indica uma particular vibracédo da voz, exprimindo a irritacdo do personagem —
ver definicdo de EISNER, W. Quadrinhos e arte sequencial. Op. cit.

® O letramento dentro do baldo de fala reflete a natureza e a emocéo da fala diante da necessidade
do género de criar formas de expressar plasticamente os sons e ruidos. Idem, lbidem, p. 27.
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estranhos ao meio, o que justifica a traducdo de Chico Bento da expressdo
“fervendo” utilizada por ele para referir-se & abundancia de goiabas na arvore.” O
codigo linguistico da cidade também é desconhecido por ele que ndo compreende a
expressao “gata” usada pelo primo como aluséo a “garota”.

Nos quadrinhos posteriores, a atitude do primo de efetuar a “correcéo” da fala
caipira tem continuidade, como, por exemplo, no dialogo com Rosinha, também
representante do universo caipira, no qual chama a atencao a percepc¢éo do citadino
da fala cabocla como “falta de cultura” — expressa na afirmacdo: Oh, ndo, outra sem
educacao! — sugere uma no¢ao de menosprezo ao mundo rural por considerar seus
membros como “sem educacdo” — sendo “educacdo” compreendida como
conhecimento da norma prescritiva da lingua portuguesa que traz consigo um
padréo social.®

A descontinuidade linglistica culmina num embate fisico entre os
representantes dos dois espacos. Entretanto, no desfecho da narrativa, Chico parte
em defesa do primo, apesar de todas as ofensas, destacando a “bondade” caipira. O
qualificativo “coracdo enorme” termina por sobrepor-se a incultura, caracteristica
minimizada diante da nobreza dos sentimentos; dito de outro modo, a situacao
indica a leitura do caipira como portador de qualidades diversas, mas tdo ou mais
importantes que a suposta “cultura”, indicando a observacdo sob novos padrbes
valorativos, porém ainda ndo excludentes do reforco da percepcdo depreciativa da

cultura caipira.

’ Tal recurso ndo é comum, visto a necessidade de identificacdo imediata por parte do leitor, o que
reitera o indicio de enfatizar a descontinuidade lingtistica urbana/rural.

® Ver as discussdes sobre variacéo lingiiistica em CAGLIARI, L. C. Alfabetizacdo & lingiistica. 10 ed.
S&o Paulo: Scipione, 2000.
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A historia “S6, né, meu?”® (Histéria 9) constitui um outro exemplo das
diferencas lexicais entre o caipira e o citadino, desta vez, numa histéria ambientada
na cidade. Chico Bento demonstra completo descompasso com o0s codigos
linglisticos da comunidade urbana, pois ndo consegue compreender as “girias”
utilizadas pelo primo.

Ambos caminham pela cidade e, ao avistarem uma sorveteria, a personagem
urbana sugere ir até la utilizando a expressdo “dar um pulo”. A interpretacao literal
da expressdao por Chico, que “salta” em direcdo a sorveteria, sugere a
incompreensao da giria.

A distincdo vocabular é enfatizada a medida que Chico Bento demonstra-se

incapaz de decifrar as outras girias como “barato”, “gata”, “de saco cheio” e a propria
expressao “ai”. Particularmente significativa € a fala de Chico Bento “Poxa! Aqui
oceis fala tudo esquisito!” que clarifica 0 descompasso dos Iéxicos caipira e citadino,
considerado pelo primo como “desatualizacdo”. Desse modo, a imagem do atraso do
habitante do campo é reforcada pela diferenca dialetal traduzida pelo primo.
Entretanto, conclui-se que, somente convivendo no ambiente citadino, o caipira
absorveria os usos da linguagem local, uma vez que esta corresponde a uma forma
de expresséo prépria as culturas e aos grupos sociais.°

Do mesmo modo, € possivel ler a narrativa como um “jogo” com o carater
polissémico das palavras. Os vocabulos citados possuem diferentes significados: se
compreendidos em seu sentido conotativo — como adotado pelo Primo em forma de
“girias” — ou denotativo, como compreendidos por Chico Bento. Do mesmo modo,

esta diferenca marca uma busca de enfatizar o descompasso entre os padrdes

citadino e rural.

° CHICO BENTO. Séo Paulo: Globo, n. 14, 1987, p. 12-15.
1 CAGLIARI, L. C. Op. cit.
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O desfecho da historia ratifica a afirmacdo do primo e realgca as diferencas
entre os codigos linglisticos do campo e da cidade ao ser confundido pelos pais de
Chico com um “idioma” distinto: “Tem certeza di qui ele foi passa as férias aqui pelo
Brasir mermo?” O estranhamento ocorre diante da transposi¢cdo do Iéxico citadino,
incorporado por Chico, ao ambiente rural, onde passa a ser um elemento alienigena,
ou seja, a variacdo social linguistica da cidade ndo se aplica ao seu grupo
dificultando a comunicacéo.

A forma de expressao linglistica diferenciada de Chico Bento e sua turma
rendeu um processo a Mauricio de Sousa, em 1983, por ter sido considerada
“deseducativa”, visto que seu principal publico leitor € infantil. A revista Isto é! de
marco de 1985 noticiou a tentativa dos vereadores da cidade de ljui (RS) de proibir a
veiculacdo das histérias em quadrinhos do personagem mediante um pedido
enviado ao Ministério da Educacéo. Entretanto, o MEC limitou-se a enviar ao diretor
da Editora Abril, responsavel pela edicdo da revista do Chico Bento, um oficio
externando a apreensdo com relacdo a apreensdo relativa aos erros de grafia na
lingua nacional. O editor, em resposta negativa, recusou-se a cercear a liberdade de
criacdo dos autores. Na ocasido, o criador do Chico Bento se defendeu: um belo
caipira do Vale do Paraiba s6 podia falar caipirés (...) Deseducativo, pelo contrario, €
até mais informacao sobre os diversos modos de falar da nossa gente.**

Quase duas décadas apoOs o ocorrido, em 2004, na abertura do CD-ROM
Chico Bento em: Um Dia na Roca, Mauricio de Sousa retoma a discussao da
linguagem utilizada pelo personagem em discurso que vale ser transcrito:

Oi pessoar! Ou oi pessoal! Tudo bem? A dupla maneira de saudagéo

tem razdo de ser. N6s vamos falar do Chico Bento e da maneira
gostosa, diferente, acaipirada que ele tem de se expressar. Chico

» O SUCESSO da Turma da Ménica. Isto é! Sdo Paulo, mar. 1985
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Bento e milhdes de pessoas no Brasil, que falam com aquele
sotaque, aquele jeitinho gostoso que vocé vé quando anda pelo
interior. O Chico Bento vai ensinar alguém a falar errado? O Chico
Bento, com a maneira dele se apresentar, se expressar, vai fazer
com que outras criancas também falem errado? N&o. N&o
acreditamos de forma alguma. Eu me lembro quando era crianca, no
interior, eu, na minha casa, falava “dois idiomas”. Com minha avé,
meus avds, eu falava em caipirés, com meus pais, eu falava em
portugués da cidade, de Sao Paulo, etc. Na hora da reunido familiar,
a gente se misturava, trocava tudo por uma lingua Unica que eu acho
que € a lingua que ta nascendo no Brasil. E a lingua que mistura a
maneira de falar do gaucho, do nordestino, do mineiro, do menino do
interior, da crianca, ou do adulto, do interior do estado de S&o Paulo.
E essa lingua bonita que est4d nascendo, com a contribuicdo do
Chico Bento, também é o que nds vamos mostrar aqui nesse CD-
ROM. E como diz o professor Gustavo Bernardes da Fundacado
Roberto Marinho: “a maneira de falar do Chico Bento é uma
estilizacdo. Existem “erros” que ndo sao erros, sdo usos. O Chico
Bento tem o uso tipico do interior do estado de Sao Paulo, da
periferia da cidade de Sao Paulo, entdo ele é o caipira paulista. Num
primeiro momento, o certo é que ele se comunica, que ele comunica
alguma coisa, no outro momento, o certo é o que esta de acordo com
a tradicdo, com a histéria. Entdo, eu acho que ele néo influencia as
criancgas, os leitores, a falarem errado. Acho que, nesse sentido, essa
€ uma preocupacao que nem vocé nem eu podemos ter. O fato da
escrita ser exatamente da maneira como se fala, € uma forma de
fazer com que as criancas entendam usos, costumes e tradicbes
desse grande pais, que fazem parte de nossa histéria, sem que, no

entanto, influencie ninguém a falar ou a escrever errado”.*?

Tal nota explicativa de Mauricio de Sousa possivelmente justifica-se pela
preocupacdo pedagodgica em torno dos quadrinhos, principalmente daqueles
direcionados ao publico infantil. Apesar do tom coloquial presente na fala das
personagens mauricianas, Chico Bento desperta a atencdo por, além de néo
obedecer a norma culta, apresenta uma estilizacdo. Por outro lado, o quadrinista
mais uma vez indica uma tentativa de dar autenticidade ao personagem por meio do
aspecto linguistico. Ao referir-se a sua experiéncia no interior e a fala de “milhdes de
pessoas no Brasil”, Mauricio de Sousa busca justifica-la com o argumento do carater

pedagogico da linguagem de Chico Bento, e, com vistas a conferir maior

2 CHICO BENTO EM UM DIA NA ROCA. Revista CD-ROM crianca Colecdo CDs Turma da Mdnica.
S&o Paulo: Moving Imagem e Editora, ano 1, n. 1, 2003. 1 CD-ROM.
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credibilidade a sua fala recorre ao discurso da autoridade: o professor Gustavo
Bernardes da Fundacdo Roberto Marinho, que apela para a tradi¢cdo cultural caipira
paulista.

No decorrer da presente pesquisa, ndo foram encontradas mencdes as
referéncias utilizadas pela equipe produtora dos quadrinhos do Chico Bento na
construcdo das falas dos personagens que compdem o universo rural. Entretanto, o
léxico caipira presente na revista aproxima-se do “dialeto caipira”, objeto de estudo

de Amadeu Amaral.*®

A fim de justificar tal leitura, foram utilizados trechos das falas

de Chico Bento nas ultimas historias analisadas — Primo Chato e S6, né, meu? -

apresentando, segundo a teoria de Amadeu Amaral, alguns dos varios elementos

que particularizam o dialeto caipira, que sdo comuns na linguagem do
.14

personagem:

1. As vogais tonicas, quando seguidas de “z” e “s” aparecem acrescidas

pelo fonema correspondente a letra “i”, resultando em ditongos (O Dialeto

¥ AMARAL, A. O dialeto caipira: gramatica, vocabulario. 4. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 1981. E
importante compreender a obra de Amadeu Amaral no contexto de sua elaboracdo, datada de
1921, no qual a lingua figurava como tépico essencial nos debates em torno da constituicdo da
identidade nacional. Nas palavras de Tania Regina de Luca, no inicio do século XX, a questédo da
lingua nacional ganhou forca, importancia e densidade. Sua emergéncia deu-se em um contexto
marcado pelo afd de apartar culturalmente o pais da ex-metrépole, rompendo, desse modo, os
incobmodos lacos que, segundo avaliagdo da época, ainda nos atavam ao passado colonial. O
direito a uma lingua prépria emaranhava-se entdo com a problematica do estatuto das
manifestacbes produzidas: seu valor, autenticidade e ineditismo. Nessa busca por um conjunto de
representacdes capazes de dar conta da especificidade cultural do pais, Sdo Paulo apresentou-se
como modelo. A obra de Amadeu Amaral contribuia com elementos novos para a construgdo do
sentimento de paulistanidade, gragas ao seu trabalho, o portugués falado na América adquiriu
nobilitacdo, podendo ser apresentado como remanescéncia quinhentista, tesouro, carinhosamente
guardado pela gente simples das terras paulistas. LUCA, T. R. A Revista do Brasil: um diagnéstico
para a (n)agdo.Op. cit., p. 287. A atitude patriética dos regionalistas de S&o Paulo propugnava a
incorporacdo da lingua, do cenario, dos costumes e da cultura regional nas obras literarias e
pretendia atuar como modelo alternativo ao cosmopolitanismo, simbolizado pelo Rio de Janeiro.
Dentre esses regionalistas se encontravam Monteiro Lobato, Valdomiro Silveira e Cornélio Pires —
os dois ultimos referenciados no estudo da lingua caipira realizado por Amaral, pois exploraram
amplamente o recurso da lingua como importante elemento de caracterizagdo do universo caipira.
Ver também BERNAVA, C. M. Op. cit. SILVEIRA, C. R. Op. cit.

1 As duas histérias analisadas sdo exemplos, visto que a linguagem utilizada pelas personagens do
universo rural segue o padrdo do conjunto das revistas.
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Caipira, p. 48) > — Chico Bento: Ndo aqui s6 tem ndéis dois! (Primo Chato, p.
29): formou-se um ditongo no vocabulo nos > “nais”.

2. Alteracdo de silabas: no na palavra educacao > “inducacéo’- utilizada
por Rosinha (PC, p. 30) — o fonema “e” foi mudado em “i” nasal (ODC, p. 49);

do mesmo modo, a silaba medial pretbnica “e” muda-se em “i” em que>“qui”;
de>“di”; mentiroso > “mintiroso” (SNM, p. 14); menina > “minina” (PC, p. 29);
pediu > “pidiu” (SNM, p. 13); descansa > “discansa” (PC, p. 32).

3. Sincope — supressdo de uma ou mais fonemas quaisquer no meio de
um vocabulo®® — apresenta-se em maneira > “manera” (PC, p. 28) e goiabeira
> “goiabera” (PC, p. 28) no caso houve uma supressdao de um fonema
intermediario; aqui a sincope foi caracterizada pela eliminacdo do fonema
correspondente a vogal “i".(ODC, p. 53); na palavra peixe > “pexe” (PC, p. 29)
0 grupo vocélico “ei” reduziu-se a “€”, isso ocorre quando seguido de “r’, “x” e
“i” (ODC, p. 50).

4. Substituicdo de fonemas: a palavra bom € substituida por “bao” (SNM,
p. 13) (ODC, p. 51); ndo por “num”, quando em sua forma proclitica (ODC, p.
54); dificil > “dificir” (PC, p. 29); algum > “argum” (SNM, p. 14) — que ocorre,
pois “I” em final de silaba muda-se em “r" (ODC, p. 52).

5. Apbcope — supressdao de um fonema ou silaba no final de um

vocabulo'’ — nos verbos adorar > “adord” (PC, p. 27); quiser > “quisé”: PC, p.

28); falar > “fala” PC, p. 28); pescar > “pesca” (PC, p. 28); dizer > “dizé” (PC,

> A fim de esclarecer a referéncia na obra O Dialeto caipira, de Amadeu Amaral, sera utilizada a sigla
“ODC” para designa-la; do mesmo modo as histérias analisadas seréo citadas da seguinte maneira:
Primo Chato: PC e S6, né, meu?: SNM.

1® Conferir definicio de COUTINHO, 1. L. Pontos de gramatica histérica. 6 ed. Rio de Janeiro: Livraria
Académica, 1970, p. 148.

" COUTINHO, I. L. Op. cit.
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p. 28); apresentar > “apresenta”’ (PC, p. p.28); o “r" apresenta-se apocopado

no final da palavra. (ODC, p. 52).

6. Omissao de fonemas: melhor > “mior” (PC, p. 27); mulher > “muié” (PC,

p. 30): foram suprimidos os digrafos “Ih” vocalizado em “i”. (ODC, p. 53)

7. Omissao de concordancia de numero: as meninas > “as minina” (PC,

p. 29) a pluralidade é produzida geralmente pelos determinativos. (ODC, p.

71).

8. Variacdo do pronome: vocé > “océ” (ODC, p. 73).

No que tange ao aspecto vocabular, ndo é comum a utilizacdo de expressodes
linglisticas ou vocabulos que ndo permitam identificacdo imediata, a fim de nao
afetar a comunicac&o com o leitor. A linguagem atua como elemento fundamental de
caracterizacdo do universo caipira atuando e reforco da distincdo em relacdo
citadino, mas, ao mesmo tempo, precisa manter a identificagcdo com o publico.

A lingua percebida como um fato social pode atuar como fator de identificacdo
ou exclusdo.’® Na revista em quadrinhos do Chico Bento, a linguagem, tida como
elemento de distingdo entre os universos urbano e rural, possibilita, por vezes, uma
nocdo depreciativa do morador do campo quando o autor adota como padrédo a
lingua culta, peculiar ao falar citadino.

Isto posto, cabe observar que Chico Bento e as criancas de sua turma sao os
anicos personagens da galeria mauriciana a freqiientarem a escola o que parece
guardar uma incoeréncia, pois 0 nucleo caracterizado por uma linguagem que
diverge do padrdo normativo €, ao mesmo tempo, a uUnica a receber instrucao formal.

Mauricio de Sousa assim justifica a manutencéao de seus personagens fora da

escola: eu brigo contra os métodos de ensino do Pais. Nao culpo a escola como

¥ BORBA, F. S. Introducéo aos estudos lingiiisticos. 5 ed. Sdo Paulo: nacional, 1977.
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instituicdo, tanto que Chico Bento freqlenta uma escola de roca, onde ele convive
apenas com a professora e independe da confusdo politica educacional que existe
no Brasil .*°

A postura critica em relacdo ao sistema educacional brasileiro se reflete na
caracterizacdo do desempenho escolar de Chico Bento realizada pela equipe de
producdo da personagem: Chico Bento estuda na escolinha rural, mas tem
dificuldade de aprender aquilo que nédo faz parte de seu mundinho, seu chéo, seus
valores realmente auténticos.?

A censura recai sobre o descompasso entre o conteudo padronizado
transmitido a alunos de realidades distintas, que perderia sua funcédo e

aplicabilidade. A dificuldade de aprendizado de Chico Bento fica evidente no

conjunto das historias, como demonstram as ilustracdes a seguir.

Fig. 69 Fig. 70

¥ MONICA Balzaquiana. Rio de Janeiro, Jornal da Tarde, 1993.

2 AS MELHORES HISTORIAS DO CHICO BENTO (Colecdo As Melhores histérias de cada
personagem). Porto Alegre: L&PM, 1990.
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Fig. 72

Fig. 71 Fig. 73

Fig. 74 Fig. 75

Fig. 76
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Fig. 77

As representagfes graficas revelam um desempenho escolar mediocre de
Chico Bento em Portugués (fig. 58), Matemética (fig. 60) e Historia (fig. 61). Deveres
escolares repletos de erros e notas baixas nas avaliagcbes sdo imagens recorrentes
na revista. Por outro lado, a intencao critica expressa pela equipe de producdo das
histérias ndo se apresenta com efetiva clareza, possibilitando uma leitura
predominantemente depreciativa do morador do campo como ignorante, uma
representacdo negativa do caipira.

Cabe ainda notar que Mauricio de Sousa denomina “escola de roca” a
instituicdo frequentada pelos habitantes do campo que, segundo fica subentendido
na declaragdo do quadrinista, se diferenciaria da escola urbana. Entretanto, nédo
foram encontrados dados — nas revistas, cronicas ou outras entrevistas — que
possibilitassem uma andlise comparativa pormenorizada de quais seriam tais

diferencas.”

O universo cultural caipira

?! Vale ainda destacar aqui que a representacéo da professora de Chico Bento, dona Marocas, indica
um reforco do estereotipo feminino divulgado pela revista. Por um lado, ao cumprir a fungdo de
educadora infantil assemelha-se a mae, responsével pela educac¢éo dos filhos e, ao mesmo tempo,
a unica mulher retratada como profissional revela-se um fracasso, pois nao consegue cumprir
plenamente seu papel, ao falhar no ensino de Chico Bento.
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(...) vai & igreja aos domingos e n&do perde uma festinha na roga.*?

Dentre os multiplos aspectos utilizados na caracterizacao da cultura caipira na
revista em quadrinhos do Chico Bento, dois merecem destaque pelo relevo que
apresentam no conjunto das histérias: a religiosidade e o folclore.

A representacdo do aspecto devocional caipira se faz por meio de diversos
elementos, embora a tradicdo catolica prevaleca, indicada, sobretudo, por meio do
padre Lino — membro da Turma da roca — e da Igreja — referéncia constante nas

histérias vivenciadas pelo nucleo rural — como € possivel observar nas figuras

abaixo.?3
Fig. 79 Fig. 80
Fig. 81 Fig. 82

O préprio nome da personagem, “Chico Bento”, sugere a devocgao: Chico,

abreviacdo de Francisco, Bento, “abencoado”. A histéria “O Nome™* (Histéria 10)

22 AS MELHORES HISTORIAS DO CHICO BENTO (Colecdo As Melhores histérias de cada
personagem). Porto Alegre: L&PM, 1990.

8 Os circulos em cor amarela nas figuras sdo marcas nossas a fim de destacar as igrejas.
?* CHICO BENTO. S&o Paulo: Globo, n. 144, 1992.
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indica o reforco dessa mensagem, por meio da narrativa do nascimento da
personagem e da escolha de seu nome.

O primogénito da familia Bento, teria nascido, segundo sugerido pelas
ilustracdes, pelas méaos de VO Dita, parteira e avdé de Chico Bento — buscando
registrar uma pratica das comunidades rurais, que, distantes dos centros urbanos,
realizariam 0s nascimentos em casa e nao em hospitais como nas cidades. A
narrativa sugere a idéia de ser uma pratica comum na cultura caipira a adocéo do
nome do “santo do dia”, indicando a devocédo catélica. Por outro lado, revelam-se
supersticdes e crendices que permeariam 0 universo mental campesino, as quais
sdo simbolizadas pela “simpatia” para decidir o nome do recém-nascido, visto que
teria vindo ao mundo no dia de “todos os santos”. Malograda a simpatia, 0 nome
surge como fruto da “providéncia divina”. Francisco Bento teria sido uma
homenagem a Sao Francisco, que materializado, ajudou a familia Bento a chegar ao
cartorio.

Sobre o aspecto religioso nos quadrinhos de Chico Bento, Silvano Bezerra

afirma;

Um outro aspecto se d& no conjunto das manifestacfes da
religiosidade e das crencas, quando a priorizagdo das iniciativas de
consignar entidades, mitologias, praticas e recursos de fé, nas
histérias do “Chico Bento”, estd armada de acordo com as
orientacdes cristds — mais exclusivamente catélicas — sob um
repertério figural em séculos de hermenéutica biblica e na
mundanizacdo dos primados teoldgicos. Assim, nessa publicacdo
serdo encontrados em abundancia, entidades como Deus, Sé&o
Gabriel, Sdo Francisco, S&o Pedro, Addo e Eva, anjos, anjinho,anjos
da guarda, diabos, diabinhos. Da mesma forma, ai sdo também
pedidos, atendidos ou submetidos a uma entidade que,
forcadamente da o ‘ar da graca’, aterrizando nas planicies
quadrinizadas a promover feitos e encontrar solucdes. Tudo isso
submetido aos mais diversos tratamentos tematicos, com solucbes
plurais de enredo.?

% SILVA, S. A. B. A reclusdo da pedagogia e a pedagogia da reclusdo. Jodo Pessoa: UFPB, 1989, p.
20.
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A andlise do autor confirma-se no conjunto de ilustracdes a seguir, exemplos

de imagens recorrentes nas paginas da revista.

Fig. 83

Fig. 84 Fig. 85

Fig. 86

As imagens representam santos, cuja identificacdo é possivel principalmente pela auréola que
denota a santidade e pelo fato de estarem sobre as nuvens — no caso das figuras 69 e 70 — ou
sobrevoando a terra — conforme indica o primeiro quadrinho, pelo recurso do plano em perspectiva
no qual o suposto santo encontra-se. A representacdo dos santos “sobre a Terra” sugere uma
assimilacdo com a idéia da existéncia de uma realidade extraterrena identificada com o “céu”. Na
tltima figura, as entidades sao facilmente identificaveis através do recurso textual: da esquerda
para direita, respectivamente, S8o Francisco de Assis, Sao Sebastido, Santo André e Sao Pedro.
Na primeira ilustragdo alguns dados indicam que possivelmente é S&o Pedro, pelos simbolos que
carrega, identificados com “raios” (segundo a crenga, esse santo é responsavel pelo controle do
clima terreno). Outro santo que aparece como forma de devocao dos personagens do universo rural
€ Santo Antdnio, santo “casamenteiro”. Essas figuras sobrenaturais figuram na revista
relacionando-se diretamente com o0s personagens, interferindo em sua realidade, segundo a
necessidade e a devocao — como demonstra a figura na qual o santo oferece ajuda a Chico Bento —
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marcando uma relacéo entre o mundo natural e o sagrado. *°

A indicacdo da crenca professada pelos caipiras também aparece expressa
por simbolos como a cruz ou a prépria estrutura fisica da igreja; a pratica dos
sacramentos como batismo, confissdo, a missa aos domingos ou ainda pelo ato de
orar.

A devocao caipira é sugerida ainda pela reiterada representacdo dos

sacramentos, principalmente a confisséo.

Fig. 87 Fig. 88

Fig. 89 Fig. 90

% As imagens dos santos apresentadas na revista do Chico Bento, aproximam-se das andlises de
Maria Isaura Pereira de Queiroz sobre a religiosidade no universo caipira. De acordo com a autora,
a idéia que a sitiante forma a respeito dos santos é também de tipo familiar. Santo ndo é um ser
longinquo, impessoal, invisivel; sob forma da imagem, habita o oratério e a capela. A imagem ndo é
um simbolo, ela é o préprio santo; o0 santo pertence ao mundo natural pela representacdo que esta
no altar e ao mundo sobrenatural por sua esséncia. (...) Acredita-se que os santos intervenham na
vida cotidiana; estdo sempre presentes, prontos a auxiliar ou a impedir as atividades dos fiéis (...) A
separacgdo entre natural e sobrenatural € assim inteiramente fluida, o sobrenatural constituindo uma
extensdo do mundo profano. QUEIROZ, M. I. P. O campesinato brasileiro: ensaio sobre civilizacéo
e grupos rasticos no Brasil. Petrépolis: Vozes, 1973, p. 60-1. Nas histérias em quadrinhos, nas
guais as possibilidades de criacdo sdo amplas, os santos compdem o mundo natural ndo apenas
por meio de imagens, mas se materializam.
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Fig. 91

A repeticdo das imagens de peniténcia de Chico Bento — ajoelhado ante o confessionario, com feicao
de embaraco, no caso do primeiro quadrinho, resignacdo e respeito, emocdo sugerida pela
representacdo do personagem sem chapéu — fomenta uma leitura da igreja com funcao moralizante,
indicando a influéncia nos valores, que interfere na acdo dos personagens. Entretanto, sugere a
percepcao de sua atitude pouco rigorosa visto a reincidéncia do “pecado”. A transgressédo, causa da
constante peniténcia de Chico Bento, corresponde ao roubo, no caso, de goiabas no sitio do vizinho,
Nhé Lau. A relevancia do ato € minimizada, por um lado, pelo fato do personagem ser uma crianca e,
assim, ainda ndo completamente responsavel por suas acgdes; por outro lado, pela propria relagdo
entre o garoto e a “vitima”. séo vizinhos, portanto ligados por lacos de amizade. Vale destacar
também que a “falta” de Chico Bento também € abrandada pelo ato da confissdo, uma vez que
demonstra arrependimento. Ao mesmo tempo em que um delito considerado passivel de punicao —
na cidade, por exemplo — no universo rural é resolvido na igreja. Os papéis da vida profana sao
conferidos pelas normas da religido, cuja base valorativa constitui-se sistema de referéncia da
sociedade.

Outras entidades sobrenaturais relacionadas a crencas e tradicdes catolicas
como anjos, diabos e até mesmo o proprio Deus, figuram no universo ficcional de

Chico Bento gue se relacionam diretamente com as personagens passando a fazer

parte de sua realidade, como € possivel observar na figuras a seguir.
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Fig. 92 Fig. 93

Fig. 94

Fig. 95

Na sequéncia narrativa apresentada, Chico Bento evoca o auxilio do
“Espirito Santo” — terceira pessoa do dogma cristdo da santissima
trindade — que prontamente atende sua suUplica. A entidade é
representada pela pomba que paira sobre sua cabeca e transmite a
“inspiracéo divina” - simbolizada pelas linhas cinéticas que emanam da
ave.
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Fig. 96

A influéncia da religido na sociedade caipira da revista evidencia-se também
no lazer, visto que as diversdes e festas sdo frequentemente de carater religioso. As
representacdes religiosas ainda sugerem a devoc¢do como forma de sociabilidade da
cultura rural, pois as quermesses e festas sao imagens frequientes, permitindo intuir

que s&o uma forma de congregar a comunidade dispersa nas propriedades rurais.?’

Fig. 97

A figura acima ilustra uma “quermesse”, atividade ludico-
religiosa recorrente no conjunto das histérias em
guadrinhos do Chico Bento, utilizada como importante
elemento de caracteriza¢do do universo rural, assim como
as festas juninas — comemora¢des em homenagem a
Santo Antdnio, S8o Jodo e S&o Pedro — representadas
abaixo, nas quais os habitantes do campo dangam
alegremente ao som de sanfoneiros e violeiros.

" Vale salientar a importancia assumida pela religiosidade na caracterizacdo do universo caipira
realizada por Cornélio Pires e Valdomiro Silveira. Sobre essa questédo na obra de Cornélio Pires ver
LEITE, S. H. T. Op. cit. e BERNAVA, . Op. cit.; em Valdomiro Silveira consultar SILVEIRA, C. R. Op.
cit. Do mesmo modo, Antdénio Candido destaca a religiosidade caipira como fator de sociabilidade e,
assim, um importante elemento de coesédo dos bairros rurais — unidade em que se ordenam as
relagbes basicas da vida caipira (...) € um minimo social. MELLO e SOUSA, A. C. Op. cit.
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Fig. 98

Fig. 99

No conjunto das historias analisadas nao foi encontrada mencdo ao aspecto
religioso em narrativas com referéncia citadina; fato que talvez tal auséncia possa
representar elemento de distincdo entre o urbano e o rural, além de revelar questbes
importantes sobre a construgdo dos universos ficcionais e das narrativas da Mauricio
de Sousa Producfes. Além disso, essa auséncia pode também ser interpretada
como uma forma de evitar temas polémicos como a religido, garantindo um espectro
de publico o mais amplo possivel. A religiosidade na cultura caipira assume outro

sentido, visto que constitui um universo particular, com caracteristicas proprias,
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distante do leitor, colocado, muitas vezes como contraponto a ele. Nao caracteriza,
portanto, um posicionamento religioso, mas a busca de retratar o rural e sua cultura.

O folclore também é tema recorrente na publicacdo, compondo 0O universo
sobrenatural da revista. Mitos e lendas que compdem o folclore paulista — segundo
definicées de Luiz Camara Cascudo® — figuram nas paginas da revista por meio de
representacdes imagéticas de personagens folcloricos ou mencgdes textuais a eles.
Saci-pereré, curupira, lara, mae d’agua, mula-sem-cabeca e lobisomem, concedem
encantamento as narrativas.

As figuras abaixo, capas da publicacdo, exemplificam as representacdes

folcloricas apresentadas nas revistas.

Fig. 100 Fig. 101

As ilustragcbes acima reportam ao mesmo tema: na escuriddo da noite
sertaneja, uma senhora relata lendas folcléricas que parecem aterrorizar seus
ouvintes. A personagem, representada como “contadora de causos”, € VO Dita, a

av6 de Chico Bento e integrante da turma da roca.?® Geralmente, ela aparece nas

%8 CASCUDO, L. C. Geografia dos mitos brasileiros. 2 ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1976, p. 30.

V6 Dita, personagem da “Turma da Rocga”, seria a avo de Mauricio de Sousa, segundo afirmacgéo
do préprio autor em suas cronicas. VO Dita teria lhe contado muitas historias, inclusive teria sido por
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narrativas contando histérias e dando conselhos aos mais jovens: sugere uma idéia
de simbolo da oralidade da cultura popular, principal recurso de transmissédo da
tradicdo. Os ouvintes, por sua vez, por meio da expressao corporal e facial denotam
seu estado emocional de medo.*

Os balGes, indicativos da fala das personagens e usualmente preenchidos
pelo texto, aqui sdo substituidos pela representacdo grafica — recurso que sugere
um reforco da oralidade do discurso, assim como busca em facilitar a transmisséo da
mensagem, uma vez que as representacbes dos seres lendarios nos balbes
remetem a imagens recorrentes no imaginario folclérico popular.

A primeira figura, uma cobra verde de olhos amarelados, reporta a imagem do
Boi-tatd (ou Mboi-tatd), a cobra de fogo, ou ainda & lenda do Boi-guassu;** o
moleque negrinho, com gorro vermelho, pitando um cachimbo e com uma perna so,

corresponde & caracterizacdo do Saci-pereré;** o cachorro grande, trajado de vestes

meio dela que o quadrinista tomara conhecimento de fatos da vida de seu tio-avd que lhe
inspiraram a criagdo de seu personagem Chico Bento. Ver também DANTAS, A. A infancia de
Mauricio de Sousa. Op. cit., p. 24. A figura da avo “contadora de histdrias” aproxima-se da imagem
de Dona Benta, tipo criado por Monteiro Lobato, que compde seu Sitio do Picapau amarelo. A
relacdo que Mauricio de Sousa estabelece entre a V6 Dita e a sua histéria de vida, pode ser lida
como tentativa de evitar tais comparacfes entre as duas personagens e esquivar-se das possiveis
acusacoes de plagio.

% Na primeira figura, esse sentimento de medo é apresentado graficamente pelos dentes cerrados de
Chico Bento, Zé Lelé e Hiro, esses Ultimos, aparecem com as maos na boca, o que reforca essa
idéia. As linhas cinéticas sinuosas ao redor dos personagens indicam 0 movimento de seus corpos
trémulos de medo, assim como as gotas em torno da cabec¢a. Na segunda figura recorreu-se aos
“cabelos em pé” e aos olhos arregalados para sugerir os arrepios de terror diante dos relatos.

%1 Segundo definicbes de Luiz Camara Cascudo, a lenda da Boi-guassu, existe em todo Brasil, do
norte ao sul; a Boi-guassu, quando houve o dilavio, e sempre quando ha inundagao, a Boi-guassu,
acordada pela enchente, entra a comer todos os outros animais. No sul; (...) a Boi-guassu mata
todos os animais, mas nao come inteiramente somente os olhos da carni¢a; tantos olhos devora
gue fica cheia de luz de todos esses olhos: o seu corpo transforma-se em ajuntadas pupilas
rutilantes, bola de chamas, claréo vivo, boi-tatd, cobra de fogo. CASCUDO, L. C.Op. cit.,, p. 122.
Essa lenda também é descrita por Valdomiro Silveira no conto Fogo-de-Batata. SILVEIRA, V. O
mundo caboclo de Valdomiro Silveira; estudos de Bernardo Elis e Ruth Guimarées. Rio de Janeiro:
J Olympio; Sao Paulo: Secretaria de Cultura, esportes e Turismo; Brasilia: Instituto Nacional do
Livro, Ministério da Educacao e Cultura, 1974, p. 143.

%2 Luiz Camara Cascudo assim define o “duende negrinho”: uma negrinho &gil, com uma perna so,
nuzinho, de carapuca vermelha, amando assombrar o povo, correr a cavalo e desmanchar a alegria
de quem encontra. CASCUDO, L. C. Op. cit.,, p. 100. O autor ainda se remete ao “inquérito”
produzido por Monteiro Lobato em 1917 — em sua obra O Saci-pereré, resultado de um inquérito —
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humanas, assemelha-se as imagens do Lobisomem;*® o cavalo ou mula, que possui
fogo flamejante no lugar da cabeca, aproxima-se das representacdes da Mula-sem-
cabeca*® e, por fim, o garoto de cabelos de fogo e pés voltados para tras, corrobora
a figura do ente folclérico Curupira®.

As ilustracbes analisadas aproximam-se sobremaneira das descricdes de
Cornélio Pires das “conversas ao pé-do-fogo”, principalmente em seu ensaio

Assombramentos no qual relata:

Na roga as noites escuras sdo profundamente tristes e
impressionadoras, perdendo aquela calma e doce poesia das noites
enluaradas, vivificadas pelos cantos de “sem-fins”, insetos e
porfiados martelar e coaxar de mil sapos no brejo. Nas noites
escuras s6 se ouvem o gargalhar do “corujao do mato-virgem” e as
“jaracucus” piando como pintos ao redor da casa. A escuriddo densa,
compacta, impenetravel, parece invadir a propria casa em que
estamos, reunidos, ao pé-do-fogo, em conversa. E que conversa!
Ora Nh6 Tomé, ora Tia Policena ou o velho Romualdo, desconfiados
e se benzendo, contam histérias de assombracao ante os crioulinhos

no qual caracteriza a personagem assim: 0 saci € um tipo mignon, lustroso e brilhante como pixe,
ndo tem pélo no corpo nem a cabeca; dosi olhinhos vivos como os de cobra e vermelho como os de
um rato branco; a sua altura ndo passa de meio metro; possui dois bragos curtos e carrega uma sé
perna, com esta pula que nem cutia que nem veado, 0 nariz, boca e dentes igualam-se aos dos
pretos americanos. Apud, Idem, Ibidem, p. 113-14. O ente folclérico é também citado por Cornélio
Pires no ensaio Assombracg@es: o “saci” € um molequinho deste porte... Tem de uns pretinhos e ja
hai de uns mulatinho, mestico de saci portugués, que os boava truxéro pro Brasir no tempo de
dante. — tem uma perna s6; os 6io aceso, sempre reganhado sirrino, mostrando os dente, pulano e
frangino e desfrangino a testa, tupetudinho como mico. PIRES, C. Conversas ao pé-do-fogo:
estudinhos — costumes — contos — anedotas — cenas da escraviddo. Op. cit., p. 89.

3 Segundo caracterizagdo de Luiz Camara Cascudo, a forma mais comum de Lobisomem é o animal
acima da estatura normal na classe vulpina, com grandes orelhas que batem no ritmo da carreira,
ouvindo-se longe o assombrante rumor caracteristico. CASCUDO, L. C. Op. cit.,, p. 153. Essa
descricdo aproxima-se da imagem apresentada por Cornélio Pires: o lubisome é um cachorrdo
grande e preto. PIRES, C. Conversas ao pé-do-fogo: estudinhos — costumes — contos — anedotas —
cenas da escraviddo. Op. cit,, p. 90; lenda também citada por Valdomiro Silveira no conto
Lobisomem, SILVEIRA, V. Op. cit., p. 114.

% A representacdo da mula-sem-cabeca, Burrinha-do-Padre ou somente Burrinha, segundo Camara
Cascudo, varia nos detalhes: é uma mula que n&o tem cabeca mais relincha. E um animal quase
negro, com uma cruz de cabelos brancos. Tem olhos de fogo. Tem um facho luminoso na ponta da
cauda. Geme como uma criatura humana. Ndo geme, relincha e ao terminar, geme como se
morresse de dor. CASCUDO, L. C. Op. cit.,, p. 163. A lenda da mula ou cavalo-sem-cabeca,
também mereceu referéncia no conto assombragfes de Cornélio Pires. PIRES, C. Conversas ao
pé-do-fogo: estudinhos — costumes — contos — anedotas — cenas da escravidao. Op. cit., p. 90.

% De acordo com Camara Cascudo, as tradicdes representam-no como um pequeno Tapuio, com 0s
pés voltados para tras, e sem orificios necessarios para as secre¢fes indispensaveis a vida.
CACUDQO, L. C. Op. cit., p. 84.
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gue estremecem aterrorizados. Coitadinhos... Nem podem “ficar de
cabelo em pé..."(...). *

No conto Assombragfes 0 autor novamente se reporta aos encantamentos do
folclore regional paulista e, na voz de Nh6 Tomé, elenca os “duendes” e
“assombracdes caipiras” que, segundo o autor, “ndo sdo em grande numero”: Que
eu saiba, temos o poularissimo “saci” endiabrado moleque levado dos diabos; o
“lobisomem?”, a “pisadeira”, o “caipora”, o “cavalo” ou “mula-sem-cabeca”, a “bruxa”,
a mée de agua”, a “mée de ouro” e a “porca dos sete leitdes”.>’

Cabe destacar que, dentre os entes folcléricos citados por Cornélio Pires®
trés deles ndo aparecem no conjunto de revistas do Chico Bento: a Pisadeira, A Méae
de ouro e a A porca-dos-sete-leitdes. E interessante observar que correspondem a
lendas definidas por Camara Cascudo como “mitos secundarios e locais”.*® As
demais lendas, apesar de presentes no folclore regional paulista, séo classificadas
como “mitos primitivos e gerais”,*° presentes em todo territério nacional — apesar das
variacdes regionais. Como produto do mercado cultural, a revista objetiva atingir um

publico mais amplo possivel, reportando-se a figuras que possam ser identificadas

pelos leitores em todo pais.

% PIRES, C. Conversas ao pé-do-fogo: estudinhos — costumes — contos — anedotas — cenas da
escravidao. Op. cit., p. 85. As conversas ao pé-do-fogo sdo imagens presentes também na literatura
de Valdomiro Silveira como exemplifica o conto Perto do fogo: Como a noite fosse fria, depois de
um teimoso peneirar de bruega pela tarde inteira, rodeavam todos o fogo, aticando-o de vez em vez
e com as maos abertas voltadas para ele. O grupo em torno do fogo contava e escutava “causos”.
SILVEIRA, V. Op. cit., p. 140.

¥ PIRES, C. Conversas ao pé-do-fogo: estudinhos — costumes — contos — anedotas — cenas da
escraviddo. Op. cit., p. 89.

% Essa relagéo feita por Cornélio Pires das lendas folcléricas identificadas com a cultura regional
paulista € mencionada e confirmada nos estudos de Luis da Camara Cascudo sobre o folclore
nacional. CASCUDO, L. C. Op. cit., p. 30.

¥ A Mae de ouro personagem do folclore do Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana, Minas
Gerais e sul; a Pisadeira e A porca-dos-sete-leitbes de S&o Paulo e fronteiras de Minas Gerais.
Idem, Ibidem.

% |dem, Ibidem.
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Fig. 102 Fig. 103 Fig. 104

As figuras acima, capas da revista do Chico Bento, remetem-se, graficamente, as figuras do folclore
brasileiro. A primeira retoma a ja citada lenda da mula-sem-cabeca, exaltando a coragem do caipira
ao representa-lo sobre o animal, utilizando, tranquilamente, o fogo que emana deste para assar uma
lingliica. Na segunda ilustrac@o, a bondade de Chico Bento é sublinhada ao doar um pé de sua
botina ao traquina saci-pereré. Ja na Ultima gravura, sdo representadas as lendarias sereias, ou
maes-d’agua ou laras, geralmente descritas como mulher branca, de olhos verdes e cabeleira loura,
de notavel beleza fisica.* E importante notar também que os entes folcléricos convivem com o
personagem, ndo apenas em sua imaginacdo, mas em seu cotidiano.

No conjunto da publicacao, a referéncia ao folclore assume um tom didatico,
de divulgacdo das lendas, geralmente apresentadas de modo descritivo, a fim de
que o leitor possa conhecer as caracteristicas de cada ente e seus encantamentos,
como é possivel observar na histéria O Lobisomem®* (Histéria 11). Novamente na
voz de V¢ Dita é narrada a lenda do lobisomem: o filho nascido depois de seis filhas
— proxima & fabula descrita por Camara Cascudo, em sua versdo no sul do pais,*®
bem como as expostas por Cornélio Pires** e Valdomiro Silveira®. Entretanto,

encontram-se divergéncias nos detalhes como a idade na qual a transformacao em

1 Cf. definicdes de Luis da Camara Cascudo. Idem, Ibidem., p. 131.
*2 CHICO BENTO. Séo Paulo: Globo, n. 139, maio 1992.

3 Segundo o autor: no sul do Brasil 0 Lobisomem é, em sua mais alta porcentagem, o “predestinado”,
o filho nascido depois de seis filhas. CASCUDO, L. C. Op. cit., p. 161.

* Para Cornélio Pires, o lobisomem é copréfago: sai tuda a sexta feira cume bosta de galinha,
daquelas preta, mole, que nem sabéo de cinza... Ele sai e garra corre mundo nu’a toada, sem para,
cabeca-baxa, esganado e triste... PIRES, C. Conversas ao pé-do-fogo: estudinhos — costumes —
contos — anedotas — cenas da escravidao. Op. cit., p. 161.

S SILVEIRA, V. Op. cit., p. 114.



171

Lobisomem acontece pela primeira vez*® — no caso adotou-se dezoito anos,
provavelmente pela maioridade institucional, deste modo os “passeios noturnos” do
suposto transformado seriam realizados ja na fase adulta; ou ainda pela verséo
edulcorada da solucdo para o encantamento: uma xicara de cha de camomila,*’
diferentemente das narrativas populares em que a solucéo se da pelo derramamento
de sangue. Tais recursos, possivelmente adotados pelo carater de publicac&o infantil
da revista, o que ndo anulam as inovacoes realizadas nas lendas.

"8 (Histéria 12) demonstra a ignorancia do citadino em

A histéria “Foge da lara
relacdo ao folclore nacional. Na primeira narrativa, referente a lenda da lara, mae
d’agua. Chico Bento, em fuga desesperada do ser lendario, encontra seu primo que
revela absoluto desconhecimento da figura causadora do temor do caipira, a0 nao
associar o nome lara — pronunciado com pavor por Chico Bento — a lenda. No
décimo quadro, a mao na boca e as goticulas ao redor de sua cabeca revelam a
angustia e o pavor do caipira enquanto o0 primo observa, curioso e espantado, a
atitude do outro e conclui que Chico estava fugindo de uma garota chamada lara.
Em tom pedagogico, o caipira, com pose de quem fala com conhecimento de
causa,*® explica-lhe a lenda.

A confirmacéo do folclore como parte da cultura interiorana se da com a fala

de Chico Bento pregunta pro resto da vila. O “primo da cidade”, com ares de

8 No conto de Valdomiro Silveira a transformacéo ocorreu pela primeira vez quando se lhe engrossou
a voz e |lhe rompeu o addo inesperadamente, ao fechar os quinze anos, pegou a levantar-se
dormindo, de olhos escancarados e fixos, e a passear noites afias pelos arredores da casa,
remexendo no mangueiro das novilhas crioulas e no chiqueior dos taus de ceva. SILVEIRA, V. Op.
cit., p. 116.

*" Segundo estudos de Camara Cascudo, acredita-se que a reverséo do encantamento ocorreria por
meio de um tiro de bala besuntada de vela de altar onde se haja celebrado trés missas da noite de
Natal. A faca, a foice, mesmo que a pequenina quis€, uma simples furadela de canivete desencanta
o fado. Basta que surjam algumas gotas de sangue. CASCUDO, L. C. Op. Cit., p. 159. Do mesmo
modo, na narrativa de Valdomiro Silveira a quebra do encanto se da por um tiro que, ao passar de
raspdo, faz marejar sangue. SILVEIRA, V. Op. cit., p. 117.

8 CHICO BENTO. S&o Paulo: Globo, n. 353, 2000.
“9 CAGNIN, A. L. Op. cit.



172

superioridade, considera a crenca caipira falta de conhecimento, huma percepcéo
depreciativa - vocés caipiras sao todos uns impressionados.
Esse desconhecimento do folclore nacional também é tema de “Desenho de

Observacdo™°

(Histéria 13). A narrativa ilustra um momento de recreacdo entre o
“primo da cidade” e Chico Bento que, em uma série de desenhos, esboca
personagens folcloricos. Demonstrando ignorar os seres desenhados pelo primo da
roga, o citadino aponta as caracteristicas fisicas peculiares aos tipos folcloricos
como “incorrec¢des”, pois hao associa o “bonequinho” sem uma das pernas ao saci-
pereré; ou a “mula sem a cabeca” a lendaria mula-sem-cabeca; 0 menino com 0s
pés virados para tras ao curupira; a garota com rabo de peixe a lenda da mae
d’agua ou ainda o “cachorro de roupa” ao lobisomem. Tais “erros” sao identificados
por ele como “coisa de caipira” revelando o preconceito em relagédo ao habitante do
campo, percebendo-o incapaz de apreender a realidade, o que € alentado pela
correcdo dos desenhos. Entretanto, o sentido da historia € dado no desfecho, na
representacdo grafica do seres lendarios ilustrados por Chico Bento observando os
desenhos com atencdo. As personagens folcléricas aparecem na publicacdo como
figuras de existéncia real, como reforca a referida histéria, sdo seres passiveis de
observacéo.

Aléem do carater pedagoégico da referéncia ao folclore nacional, a alusdo
também opera como critica a realidade citadina conforme evidencia a narrativa
“Histérias Assustadoras” (Histéria 14).>* Novamente, Chico Bento conta ao primo
lendas do folclore brasileiro, diante da fogueira, em meio a escuriddao de uma floresta

— recursos possivelmente utilizados para potencializar a sensacdo de terror diante

das historias narradas — além de recorrer as imagens das conversas ao pé-do-fogo.

% CHICO BENTO. S0 Paulo: Globo, n. 287, 1997, p. 28-33.
*L CHICO BENTO. S0 Paulo: Globo, n. 220, 1995, p. 29-33.
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Ao privilegiar o elemento textual, enfatiza-se a expressdo de pavor do Primo;>
reacao diversa das historias anteriores, pois ele ndo debocha dos relatos do caipira
e sim demonstra pavor diante deles — inversdo compreendida no desfecho da
histéria, que incorpora um elemento novo.

O humor critico da historia é revelado em seu término com a imagem dos
seres lendarios, em primeiro plano, dos seres lendarios ouvindo o relato, feito pelo
garoto da cidade, do cotidiano num grande centro urbano, descricdo essa
considerada pelas “assombracfes” mais assustadora que as historias folcloricas,
conforme demonstra a afirmativa do Saci-pereré: e ele ainda diz que nossas
histérias sdo assustadoras! A declaracdo da personagem visa enfatizar o teor
negativo da vida na cidade. Essa analogia entre 0os assombros serve como mote
para diversas outras historias; figurando como um elemento novo incorporado pela

equipe da Mauricio de Sousa Producfes ao tratamento do tema.

Fig. 105

2.0 pavor é representado graficamente pelo conjunto facial dos olhos arregalados, com as maos
postas sobre a boca aberta, e reforcado pelo termo “puxa” que denota espanto. Por outro lado,

Chico Bento é ilustrado com semblante sereno, sugerindo familiaridade com as narrativas
folcléricas que aterroriza o Primo.
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A imagem - fig. 89 — apresenta uma inversao nas ilustragcdes das conversas
ao pé-do-fogo apresentadas anteriormente — figuras 84 e 85. Nao no que se refere
ao cenario, que é reproduzido, mas na posicédo ocupada pelas figuras lendarias que
deixam de ser objetos dos relatos e assumem o lugar de ouvintes. As figuras que os
assombram, expostas por Chico Bento, sugerem, por sua caracterizacdo, a
representacdo de “destruidores da natureza”™ um cacador e dois homens com
instrumentos geralmente utilizados para derrubar arvores — espaco onde habitam os
entes folcléricos. Novamente revela-se a preocupacéo ecoldgica.”

Os tipos que figuram nessa ilustracdo como devastadores da fauna e da flora
sdo recorrentes no conjunto das histérias do Chico Bento e geralmente se
relacionam com o avanco das cidades e com a ambicdo de seus habitantes que,
pela ansia de lucro, desmatam as florestas e eliminam os animais
indiscriminadamente. Essa representacdo sugere uma distingdo valorativa entre o
universo rural e urbano, uma vez que os habitantes do campo, apresentados como
mais proximos da natureza, preocupam-se em preservar o meio ambiente, enquanto

os citadinos o destroem de modo inconsequente.

Os hébitos alimentares
A apresentacdo dos habitos alimentares realizada pela revista constitui
outro importante elemento de idealizacdo do universo caipira, pois a comida caseira,

simples e saudavel, do campo € oposta a ma alimentacdo dos centros urbanos

*% Essa preocupacéo ecolodgica parece perpassar toda a producao da Mauricio de Sousa Produg6es,
assumindo um carater pedagodgico de alerta para questdo e uma tentativa de conscientizacdo dos
problemas ambientais; ver SCARELI, G. Midia e Educacao: uma abordagem pelas histérias em
guadrinhos. XXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagédo. Belo Horizonte, set. 2003.



175

visando exaltar a qualidade da vida rural. Fragmentos da histéria “O enjoado™*

(Historia 15) demonstram a diferenciagdo mencionada.

O “primo da cidade” recusa-se a saborear os pratos da culinaria caipira — no
caso: sopa de ervilha, frango, ovo, ou ainda, frutas e peixe. Como exemplos das
preferéncias alimentares urbanas sao citados o hamburguer, “xisburguer”, cachorro-
quente bala, chocolate. Entretanto, ao conhecer a “boa comida caipira”, o primo
torna-se admirador da culinaria rural rejeitando até mesmo o antigo cardapio de
sanduiches e guloseimas. A situacdo apresentada sugere a exaltacdo da vida no
campo e a defesa (ou reforco) da tese de que o campo possui encantos
desconhecidos ao morador da cidade, que perde com isso.

A situacdo da histéria “A Cozinha Moderna”®

(Historia 16), agora ambientada
na cidade, novamente parece ser uma critica aos habitos alimentares desse local.
Apesar da praticidade imposta pelos imperativos da agitacdo da vida desses
espacos, representada na historia pelos eletrodomésticos — freezer e forno
microondas — e enlatados — vidro de palmito e a lata de ervilhas — a narrativa sugere
que os pratos sao insipidos quando comparados a comida caipira. Essa leitura da
narrativa € possivel pela expressdo de Chico Bento diante do questionamento do
primo: Delicioso, né?. O caipira com espanto e ironia confirma com a expresséo “O”.
O significado se completa na fala final de Chico Bento, no campo, saboreando a
comida caipira: Pobre tia. Percisa urgente dum moderno fogdo a lenha. A antitese
dos qualificativos “moderno” e “a lenha” sugere um questionamento acerca dos reais
beneficios da modernidade.

Tais representacdes dos habitos alimentares na revista reforcam uma imagem

idealizada do campo a medida que colaboram na construcdo da idéia do espaco

% CHICO BENTO. S&o Paulo: Abril, n. 60, 1984.
%5 CHICO BENTO. S&o Paulo: Globo, n. 16, 1987.
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rural como local do bem estar e da vida saudavel, oposta aos maleficios da vida na

cidade.

O cotidiano
Segundo sugerem as proprias narrativas, diversas vezes € retratado o
cotidiano rural com vistas a divulgar um pouco da vida na roca nas cidades. Na

historieta “O dia™®

(Historia 17), em que a personagem caipira narra sua rotina no
campo desde o amanhecer até a hora de dormir, € possivel observar uma
idealizacdo da vida no campo por meio do registro de diversas caracteristicas como
o bom humor — representado graficamente pelo sorriso na face das personagens e
da afirmacdo de Chico Meu pai acorda sempre di bem com a vida! — a divisdo
harmoniosa das fun¢des no nucleo familiar; a disposicdo das personagens para o
trabalho; os alimentos frescos — o leite retirado da vaca e os ovos colhidos
rotineiramente; a fartura — expressa na frase Na nossa mesa nunca farta nada! e na
ilustracdo da mesa abundante; a afetividade entre os familiares, bem como o lazer
saudavel enfatizando a qualidade de vida rural.

Ao finalizar sua narrativa, Chico Bento dialoga com o leitor, um citadino —
identificacdo possivel pelo cenario composto por prédios e, posteriormente, pelos
trajes — o qual abandona até mesmo o gibi e vai pedir refugio no campo. Parece
haver uma critica subentendida nessa atitude do “leitor-personagem”, visto que sua
rotina ndo € retratada, pressupondo-se que 0 publico da revista compartilha das
mesmas experiéncias, portanto o compreenderiam. A fala, Posso passar uns dias

aqui?, permite inferir um pedido de abrigo no campo longe da rotina estressante na

cidade, mas nao revela um desejo de abandonar definitivamente a urbe.

*% CHICO BENTO. S0 Paulo: Globo, n. 393, 2000, p. 27-32.
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Apesar do predominio da idealizacdo do universo rural como espaco de lazer
e refagio do urbano, em algumas histérias nota-se a tentativa de demonstrar que €&
errbnea tal percepcéo citadina, como exemplifica “Vida de Roca™’ (Histéria 18). A
rotina rural registrada na narrativa € marcada pelo trabalho arduo e com muitos
afazeres — o0 que é representado graficamente pela expressdo de Chico Bento
sempre com a lingua para fora e correndo — fato observavel pelas pequenas nuvens
de poeira que se formam atras de seus pés. Apés um dia de trabalho intenso
qguando Chico deita-se para descansar, o citadino o avista e, reproduzindo a visdo
comum aos habitantes da urbe sobre a vida no campo, afirma: Sem muito trabalho,
sem aquela correria da cidade! Ah! Eu também gostaria de passar o tempo todo
numa rede de papo pra ar!.

A descontinuidade registrada na oposicao entre os codigos sociais do campo
e da cidade também atua como recurso para a producdo de riso, porque, como €&
sabido, as comunidades possuem codigos, que abarcam tanto idéias morais quanto
exteriores, aos quais todos seguem espontaneamente; assim, a transgressao
dessas normas de conduta social, ou seja, a violagdo de tudo aquilo que se
reconhece como aceitavel, torna-se comico, portanto, o disforme € cémico. Deste
modo, o humor dos quadrinhos do Chico Bento e do Primo se alicercam, em grande
medida, nessa “comicidade da diferenca”.>®

A oposicdo dos codigos sociais desses espacos, por vezes, apresenta um
humor critico que enfatiza os maleficios da vida da cidade e o ritmo idilico da vida no

159

campo. A narrativa “Um minuto de diferenca™” (Historia 19) possui como mote a

“pressa” do habitante urbano em contraste com a tranquilidade do morador do

" CHICO BENTO. Séo Paulo: Globo, n. 12, 1983, p. 30-33.

%8 PROPP, V. Comicidade e riso. Trad. Aurora F. Bernardini e Homero F. de Andrade. Sao Paulo.
Atica, 1992.

%% CHICO BENTO. S0 Paulo: Globo, n. 312, 1999, p. 3-13.
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campo — segundo a percepcao do primeiro, como registra a epigrafe Para gente que
mora nas zoeiras das cidades, Chico representa (...) a “falta de pressa” que
caracterizam as pessoas do interior do Brasil.*°

O ritmo cadtico da cidade cadenciaria 0 modo de vida da cidade, cujos
habitantes, sempre apressados e impacientes, inquietam-se com 0s minutos gastos
a espera do elevador e na descida até o térreo, conforme demonstra a atitude do
Primo — expressa graficamente por suas falas irritadas, pelas sugestbes dos
movimentos de consultar o relégio, cruzar os bracos e movimentar os pés. Chico
Bento, desabituado a esse ritmo frenético, ndo consegue acompanhar o primo,
sendo pisoteado ao atravessar a rua ou fazendo com que percam o 6nibus e o trem.
Ao abrir a porta do veiculo na estacao de destino dos primos, todos saem correndo;
0 caipira, no quadrinho seguinte, aparece desembarcando tranquilamente, sozinho.
Na sexta pagina da historia, vale destacar um detalhe na cena do desembarque do
trem: no meio das pessoas a figura de um “porco” — destacado por nés com um
circulo amarelo — que permite inferir a analogia com uma manada.

A comicidade das cenas € construida pelo recurso da hipérbole, ou exagero,
pois no shopping, um local de lazer e divertimento, as pessoas continuam
apressadas. E impacientes, o que se revela na espera do inicio do filme no cinema.
O contraste entre as falas do primo — Pegar um cineminha a tarde para relaxar — e
sua inquietacdo expressa em: Ei! Esse filme ndo comeca, ndo? — enfatiza a pressa
citadina como um habito do citadino; o qual é evidenciado até mesmo pelo estilo do
filme escolhido: acao.

Diante da recusa de Chico Bento de vivenciar outra “sessao de correria”, 0s

primos passam a fazer o percurso a pe€, momento em que o citadino consegue

® AS MELHORES HISTORIAS DO CHICO BENTO (Colecdo As Melhores histérias de cada
personagem). Porto Alegre: L&PM, 1990.
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perceber detalhes de seu ambiente que, por causa de seu ritmo frenético de vida,
nunca havia observado. Mais uma vez, o “saber caboclo” torna-se licdo para o
homem da cidade.

Outro exemplo em que as descontinuidades entre os padrdes rural e urbano
sao utilizadas para produzir uma critica aos costumes citadinos € a historia “Vamos

as compras™®

(Historia 20), na qual o sentido interpretativo da narrativa, vivenciada
na cidade, € dado por Chico Bento. Por meio da percepcéao diferenciada do caipira
em relacdo aos moradores da urbe, com um universo cultural diverso, é sugerida
uma reflexdo acerca dos habitos urbanos.

As diferentes acepcdes da atividade de “fazer compras” revelam padrdes
sécio-culturais diversos: por um lado, Chico Bento concebe a atividade como um
“dever”, haja vista que o campo aparece caracterizado por uma economia de
minimos vitais, assim 0 consumo encontra-se restrito a géneros de necessidade
basica, como expressa a fala de Chico Bento: la na roca, quando a mde mi manda
compra comida na venda do Nhé Lau, eu acho uma chatice (...). Em contraposicao,
na cidade, o consumo configura-se como atividade de lazer, visto que ele préprio
teria se tornado uma necessidade como sugere a afirmacédo do “tio da cidade” E
guem disse que vamos comprar comida? (...) Er...ndo sabemos ainda... vamos ver o
que tem de bom...

A figura que ilustra a chegada ao “shopping center”, local onde seriam feitas
as compras, corrobora as imagens de cidade cadtica predominante na publicacao.
No quadrinho seguinte, a fala do tio — Que sorte hein, turma? So6 duas horas para

achar uma vaga! — indica a atuacdo do comico, pela idéia incoerente e hiperbdlica

da afirmacao, como recurso critico.

. CHICO BENTO. S&o Paulo: Globo, n. 159, 1993, p. 27-33.
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Na “loja de departamentos” os questionamentos de Chico Bento em relacao a
escolha dos itens a serem adquiridos pela familia citadina indicam uma critica a
l6gica do consumo. Segundo observa a personagem, a necessidade é deixada de
lado, gerando um consumo incoerente de supérfluos. Deste modo, o habitante do
campo conduziria os citadinos a repensarem seus habitos de consumo e suas
prioridades. Todos esses apontamentos novamente atuam como elementos de
exaltacdo do campo ao enfatizar as virtudes de seus habitantes.

Os maleficios da vida na cidade ndo se restringem a pressa, a agitacao ou ao
consumismo, pois varias patologias, fisicas e psicolégicas, registradas como
proprias dos grandes centros sao temas recorrentes na publicacdo. O contraste com
a vida e os costumes no interior exalta 0 modo de vida rural e o apresenta como
“exemplo a ser seguido”.

Em “A Consulta”®?

(Historia 21) Chico Bento entra, por engano, na sala de um
psicologo e, quando questionado sobre seus problemas e neuroses, afirma nao
possui-los. Diante da surpreendente resposta do menino, o psicélogo insiste em
“provar” que “todos tém problemas”, “neuroses”, para tanto, indaga sobre seu dia-a-
dia. A descricdo feita por Chico Bento de seu cotidiano constroi uma imagem
edénica da vida no campo — como refor¢co da constituicdo dessas imagens utiliza-se
0 recurso visual na descri¢cao feita por Chico, ao invés do usual texto dos balées. O
psicologo, pasmado diante do relato de Chico, vai visita-lo no interior a fim de
desfrutar o paraiso de tranquilidade e afetividade descrito. Atitude essa que visa

confirmar a descricdo de Chico Bento e apresentar as “neuroses” como fruto da

realidade citadina.

2 CHICO BENTO. Séo Paulo: Globo, n. 15, 1983, p. 3-9.
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A ma qualidade de vida na cidade, segundo retrata a publicacdo, ndo geraria
apenas enfermidades psicologicas, mas também fisicas, conforme narra a historia

“Remedinho bom”®®

(Histéria 22) que retrata habitantes da cidade com uma
indisposicado gerada por medicamentos utilizados para curar um outro mal: remeédio
para curar a gripe da sono, para dor de estbmago gera dor de cabeca, para dor de
cabeca atordoam. Mais uma vez o campo é apresentado como espaco idealizado,
ambiente saudavel sem “contra-indicacao” para cura de quaisquer males.
Os valores

Na revista em quadrinhos do Chico Bento, os moradores do campo sao
apresentados, ndo somente como mais saudaveis, mas também como moralmente
mais admiraveis que os citadinos; os valores atuam assim como fator de
diferenciacéo entre o rural e o urbano.

Na historia “Meus herois™®*

(Histéria 23) o primo da cidade discorre sobre
seus herois favoritos para Chico Bento. Com entusiasmo, ele menciona um conjunto
de personagens que figuram entre os principais veiculados em revistas em

quadrinhos e desenhos animados.®® Chico Bento observa atento, por vezes

% CHICO BENTO. S&o Paulo: Globo, n. 278, 1997, p. 18-19.
% CHICO BENTO. Sé&o Paulo: Globo, n. 259, 1996, p. 16-18.

6 Apesar do nome dos referidos herois apresentarem-se modificados — Homem Aranha < Homem
Aracnideo (personagem da Marvel Comics, criado por Stan Lee); X-men < Ex-men (assim como o
Homem-Aranha, sdo personagens da Marvel comics, criacdes de Stan Lee. A primeira constituicao
do grupo mutante era formada pelos cinco jovens Ciclope, Garota Marvel, Anjo, Fera e Homem de
Gelo; Wolverine, citado pelo primo de Chico Bento, comp&em o segundo grupo dos X-Men
idealizado por Len Ween e Dave Cockrum e lancada pela revista Giant-Size X-Men, em 1975);
Cavaleiros do Zodiaco < Cavaleiros do Hordéscopo (a série de manga criada por Masami
Kurumuda); Super-homem < Superomdo (ou Superman foi criado por por Jerry Siegel e Joe
Shuster em 1936, porém estreou somente em 1938 na revista Action Comics 1 da DC Comics) ;
Hulk < Hulqui (personagem da Marvel Comics, criado por Jack Kirby e Stan Lee na década de
1960); Flash < Fleshi (criacdo de Gardner Fox e Harry Lampert para a DC Comics, em 1940);
Fantasma < Fontasma (personagem de Lee Falk, de 1936); Mulher Maravilha < Mulher Maravilhosa
(personagem criada pela equipe da DC Comics em 1941); Batman < Batemd&o (também um tipo da
DC Comics, foi criado por Bob Kane em 1939). Dados da DC Comics (Disponivel em http:
www.dccomics.com. Acesso em ago. 2005); Marvel Comics (Disponivel em http;
www.marvelcomics.com. Acesso em ago. 2005); e Disponivel em http: pt.wikipedia.org. Acesso em
ago. 2005). E possivel identifica-los em suas representacdes visuais e caracteristicas descritas,
textualmente, pelo primo.
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assustado, e calado as colocacdo do Primo. Num possivel intuito de apreciar
positivamente o homem do campo, no desfecho da narrativa, demonstra-se
graficamente a admiracéo do caipirinha pelo esforco e trabalho dos membros de sua
comunidade, considerados seus “hergis”. A historia sugere um olhar depreciativo
sobre o ambiente citadino, corrompido pelos valores ficticios perpetrados pelos
meios de comunicacao.

Por outro lado, o dialogo que Chico Bento estabelece com o leitor — pois € a
este que a personagem revela seus “heréis” — permite a apreensdo de uma
mensagem implicita de valorizacdo ndo apenas dessa obra particularmente, mas de
toda producdo mauriciana, uma vez que esta retrataria individuos em seu cotidiano
com o qual o leitor pode se identificar.

Em “Espirito de Natal"®®

(Historia 24) o tema das festas natalinas € utilizado
para tecer novamente uma critica aos valores citadinos. A narrativa se inicia com 0s
primos caminhando pela cidade em periodo de final de ano — localizacdo temporal
indicada pela fala do Primo: Legal vocé passar o Natal comigo, Chico! e
posteriormente pela representacdo grafica de elementos que simbolizam a data: a
guirlanda e o Papai Noel. Chico Bento avista, admirado, o que acreditava ser o
lendario Papai Noel, correndo ao seu encontro. A ingenuidade do caipira é reforcada
pelas gargalhadas do Primo diante dessa atitude. No sexto elemento narrativo em
destaque — composto por um quadro ampliado no centro da pagina — a expressao de
Chico Bento revela sua decepc¢édo ao visualizar o desfile de uma série de homens
caracterizados de “bons velhinhos” propagandeando ofertas natalinas.

Os primeiros quadrinhos da péagina seguinte alentam a perda de sentido do

Natal, tornado, na cidade, mero apelo ao consumo. Esse reforco é realizado por

% CHICO BENTO. S&o Paulo: Abril, n. 35, 1983, p. 3-8.
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meio da repeticdo das palavras “fregués”, “precos” e ‘“liguidacdo” na fala das
personagens.

Chico Bento revela tristeza diante dessa situacdo, mas tem uma surpresa ao
deparar-se com aquele que imaginou ser o “verdadeiro Papai Noel” — concluséao a
gue Chico chegou observando as caracteristicas fisicas e a atitude do homem diante
do proprietario da loja. O desespero do caipirinha diante da possibilidade do suposto
Papai Noel — que se revelou desgostoso com o apelo comercial da data - “desistir de
sua funcao” leva-o a relatar a comemoracdo em sua comunidade numa tentativa de
dissuadir o bom velhinho.

As imagens representam da narracdo de Chico sugerem um resguardo do
sentido religioso do Natal; insinuacdo essa feita pela ilustracdo da comunidade
comparecendo a lIgreja, cujos sinos badalam anunciando a celebracdo, e pela
montagem do presépio pelas criangcas, simbolo da reproducdo da cena do
nascimento de Jesus Cristo, verdadeira causa da comemorac¢ao; o relato do garoto
revela ainda um espirito de confraternizagcdo e alegria presente nos festejos
natalinos caipira.

A descricdo de Chico Bento demonstra-se, segundo sugere a narrativa,
persuasiva, visto que o suposto Papai Noel pareceu convencido, antes mesmo do
final do relato, da preservacdo do verdadeiro “espirito de Natal” pelos moradores do
campo. A histéria fomenta a leitura de exaltacédo do habitante do campo em relacao
ao citadino ao apresentar os valores desses como corrompidos pela ansia pelo lucro.

A tendéncia da revista em construir uma representacao de cidade por meio de
qualidades negativas, estende-se as relacbes pessoais, familiares, as quais se

apresentam deterioradas, como permite observar a historia “Harmonias e desafinos”
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(Histéria 25).°” A narrativa se inicia com a ilustracdo de uma casa localizada na
cidade — identificacdo possivel pelos prédios ao fundo — de cuja janela ecoam vozes
exaltadas® - recurso que indica a intencdo de enfatizar a fala ao deixa-la em
evidéncia. A discussdo, configurada pelo conteddo do dialogo, estende-se pela
primeira pagina da histéria. No quinto elemento narrativo, da mesma janela de onde
saem as falas salta um garotinho, com o semblante triste, em fuga — segundo sugere
a ilustracédo da “trouxa” que carrega nas costas.

Ao longo do caminho trilhado na cidade, o garoto presencia uma série de
discussOes e ofensas: entre um casal; entre mée e filha; entre motoristas no transito
e, por fim — no primeiro quadro da pagina 4 — o baldo com simbolos que simbolizam
“palavrdes™ é apresentado sobre toda a cidade, por meio de um bal&o unissono,”
sugerindo a idéia de que a desarmonia paira sobre a comunidade urbana da qual,
decepcionado, o garoto foge. A placa, no mesmo elemento narrativo, indica “interior”.
O terceiro quadrinho da péagina, a legenda’™ com os dizeres “alguns dias depois”
sugere a distancia entre a cidade — local de origem do garoto — e o “interior” espaco

ilustrado. E notavel o contraste entre o cendrio citadino — caracterizado pela

discordia entre seus moradores — e 0 campesino, corroborando a imagem

" CHICO BENTO. S0 Paulo: Globo, n. 50, 1988, p. 3-13.

® 0O rabicho dos baldes indica a quem se refere a fala, no entanto, como ndo ha personagens
aparentes, subentende-se que os emissores das vozes se encontram no interior da casa. O tom
exaltado das vozes € indicado pela silhueta trémula do baldo. Cf. definicdes CAGNIN, A. L. Op. Cit.

% De acordo com nas andlises de Antdnio Luiz Cagnin, a seqiiéncia de imagens caveira, caracol,
cobras, etc., indica palavrdes nao proferiveis, imagem criada com base em unidades linglisticas ja
existentes, no caso, na frase “disse cobras e lagartos”. Essa representacdo, segundo o mesmo
autor, seria um modo do criador furtar-se a responsabilidade de palavras ou coisas censuradas pela
sociedade, substituindo-as por desenhos. Idem, Ibidem.

" O baldo unissono possui varios rabichos que indica vozes vindas de diversos emissores ao mesmo
tempo. Idem, lbidem, p. 124.

™ A legenda é um elemento narrativo que visa conferir sequiéncia entre os quadrinhos, fomenta assim
a ilusdo de tempo decorrido. EISNER, W. Op. cit.
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predominante na revista, como espaco luminoso, tranquilo, composto por flora
abundante e animais.

O dultimo quadrinho da pagina, composto em plano aproximado, é
significativo, pois visa enfatizar a semblante espantado da personagem diante do
dialogo entre emissores ocultos, o que o atrai, fazendo-o chegar a janela da familia
Bento, pela qual € acolhido. Saboreando a refeicdo oferecida, o garoto questiona,
com tom de estranhamento, o tratamento cordial entre os membros da familia e
revela a discussdo de seus pais como razdo de sua fuga. Chico Bento propde,
entdo, mostrar seu ambiente para o novo hdspede, local representado por imagens
que reforcam a nocdo de campo difundida pela revista: os habitantes em contato
com a natureza, num espaco propicio a uma vida saudavel e feliz.

O encontro entre os genitores citadinos e os interioranos indica uma énfase
em suas diferencas e reforca a percepcdo dos moradores do campo como
moralmente mais admiraveis ao atuarem como elemento conscientizador e mediar
da conciliacdo dos conjuges citadinos.

A legenda do ultimo quadrinho da pagina 12 sugere o cotidiano da cidade
como responsavel pelo tratamento desarmoénico entre seus membros; idéia que
alenta a percepcdo do campo como espaco de resguardo de valores e relacbes
perdidas nas cidades. O recurso metalingiistico, no ultimo elemento narrativo, de
dialogo com o leitor — que segundo indica o texto € um citadino — revela um carater

reflexivo dos autores acerca do que apreendem como sua realidade.

O lazer

(...) arranja tempo pra descansar debaixo das arvores, pescar ou nadar no riacho
limpinho ou pegar goiabas no sitio de seu vizinho Nhé Lau’?.

2 AS MELHORES HISTORIAS DO CHICO BENTO (Colecdo As Melhores histérias de cada
personagem). Porto Alegre: L&PM, 1990.
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A acentuada tendéncia da revista em depreciar a cidade e caracterizar o
campo positivamente, pode ser observada nas referéncias ao ladico nesses

espacos. A histéria “Brinquedos sem imaginacgéo”’®

(Histéria 26) constitui um
exemplo nesse sentido.

A narrativa, vivenciada por Chico Bento e o Primo, possui como cenario o
apartamento do segundo, que apresenta entusiasmado uma série de brinquedos,
cujos atributos, relacionados a tecnologia, permitem uma atuagdo passiva ou quase
nula da crianca, sdo eles: “trenzinho elétrico”, “carrinho moderno”; “videogueime”;
urso que toca bumbo sozinho”; barco que navega sozinho”.

Chico Bento, como elemento externo ao ambiente citadino, tem uma
percepcdo diversa e atua como critica, fomentando uma postura reflexiva aos
beneficios da tecnologia no ambito do ludico infantil, uma vez que, segundo sugere 0
titulo, comprometeria o desenvolvimento imaginativo da crianca.

Por outro lado, ha uma exaltacdo do habitante rural como mentalmente mais
saudavel, ao visualizar possibilidades de diverséo dispondo de poucos recursos.”
Ao mesmo tempo, ha um reforgo das diferengas sécio-culturais dos moradores do
campo e da cidade a medida em que toda a “modernidade” e “tecnologia”, estranhas
ao universo rural, ndo atrairam Chico Bento.

A narrativa “A visita do primo da cidade”’

(Historia 27) corrobora essa
percepcao. Nesse texto, inverte-se o cenario em relacéo a histéria anterior e o Primo

chega ao sitio de Chico Bento. Pela sua afirmacéo — Vim passar uns dias aqui no

73 CHICO BENTO. Séo Paulo: Globo, n. 17, 1987, pp. 24-27.

™ O tema serve de mote para outras histérias nas quais tal percepcao é reiterada como, por exemplo,
“Brinquedos eletrénicos” (CHICO BENTO. Séo Paulo: Abril, n. 15, 1983) e “Boas férias” (CHICO
BENTO. Sao Paulo: Globo, n. 116, 1991).

> CHICO BENTO. S&o Paulo: Globo, n. 22, 1983, p. 18-19.
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sitio! Pra fugir da agitacdo da cidade!, no segundo enquadramento, € reafirmada a
nocéo de campo, difundida pela revista, do campo como local de refrigério citadino.

Os gquadrinhos seguintes ilustram os garotos em uma série de atividades de
lazer — pescando e nadando no riacho, cacando e colhendo frutas frescas — que,
seriam préprias do morador do campo.’® No desfecho do enredo, o Primo, de volta &
cidade, afirma Vida do interior é boa, mas € muito monotona! (...) Nada como a
agitacao da cidade grande!. Sua fala, que representaria a no¢cdo senso-comum de
campo entre os habitantes da cidade, torna-se cémica, ao serem contrapostas as
imagens que ilustram os garotos no campo com as do seu apartamento tranquilo e
silencioso. Esse recurso indica um questionamento da percepc¢ao do citadino acerca
da vida no campo que parece reiterar uma Vvisao positiva desse espaco ao evitar a
utilizacdo do termo “mondtono” como sentido negativo.

Os espacos de recreacdo e lazer também aparecem diferenciados: nas
cidades destacam-se 0 shopping-center, cinema, clube, sorveteria, lanchonete;
enguanto no campo os moradores se divertem no riacho (ou lagoa), nos pomares
colhendo frutas e descansam debaixo das arvores; assim, sempre em contato com a
natureza, atuando como elemento de énfase nos habitos de vida saudaveis.

Em “Pelado no clube””’

(Historia 28) o Primo leva Chico Bento para conhecer
um “clube” — representado graficamente por um espago com piscina e pessoas com
roupas de banho, sugerindo o local como espaco de recreacdo da comunidade
citadina. Ainda no vestiario, o didlogo entre os primos fomenta a percepcdo da

diferenca entre os modelos culturais do campo e da cidade expressa na

caracterizacdo dos garotos para nadar: o citadino traja roupas de banho, enquanto

® Essa nocao é sugerida ndo apenas na referida narrativa, mas pode ser percebida no conjunto das
revistas.

" CHICO BENTO. S&o Paulo: Globo, 338, 2000, p. 26-32.
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Chico Bento diz banhar-se “sem roupa”, revelando desconhecimento dos padrdes
urbanos, nos quais o Primo busca enquadra-lo ao determinar que use uma sunga.

Entretanto, o garoto do campo insiste em manter seus habitos de nadar nu,
sendo novamente reprovada pela reiteracdo das normas de sua comunidade, na
qual Chico Bento é elemento estranho — leitura sugerida pela fala: (...) Vocé € a
Gnica crianca sem roupa aqui! (...) Sao regras! E regras séo... As “regras” as quais
ele se refere corresponderiam as normas instituidas e seguidas pelos membros
daquela comunidade estranhas a Chico Bento, cuja resisténcia geraria, no decorrer
da narrativa, uma série de confusdes.

As peripécias tém fim quando o garoto do campo veste a sunga e o Primo
decide deixar o clube. Entretanto, Chico Bento em sua fala final demonstra
permanecer alheio aos codigos do universo citadino, diante da revelacdo das

atitudes do primo da cidade.

O heradi ecoldgico

Na revista em quadrinhos do Chico Bento, o campo €é representam como um
dos ultimos mananciais da fauna e da flora, extintas nas cidades, e o caipira seria
seu legitimo defensor. As figuras 90 e 91 permitem essa leitura de Chico Bento
como guardido da natureza, pois em meio aos prédios e asfalto, que compdem o

cenario urbano, a natureza brota pelas méaos do morador do campo.
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Fig. 106 Fig. 107

O protagonista da publicacdo representa ndo apenas um defensor da flora,
mas da fauna, como pode ser observado nas ilustracées a seguir. Na figura 92, ele
utiliza seu quarto como reflugio para os animais ameacados pelo cacador e, na
seguinte, preserva a onca preenchendo o espaco reservado a cabeca do animal

morto por uma fotografia.

Fig. 108 Fig. 109

A preocupacdo ecoldgica evidencia-se como tema de relevo no conjunto da

publicacdo. Chico Bento € representado em diversas histérias como “herdi
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ecologico”, em constante luta pela defesa do meio ambiente. A luta ndo se
caracteriza pelo embate fisico, nem mesmo Chico Bento assume poderes sobre-
humanos. As solucdes para deter os considerados “devastadores” da natureza — em
sua maioria representados por cacadores e lenhadores — séo, geralmente, simples
como esconder seus instrumentos — machado, serra elétrica, armas — ou entao
perpassam para 0 campo imaginario — salvar uma arvore correndo junto a ela para
se ocultar em outro lugar; livrar-se da poluicdo rasgando a pagina da revista; isso
para citar apenas alguns exemplos.

O garoto do campo chega a assumir, em algumas historias, caracteristicas de
superher6i com objetivo de combater os “crimes contra a natureza”, como

exemplifica a narrativa “Defensor da natureza”’®

(Histoéria 29), na qual Chico Bento
depara-se com um homem prostrado no chao, gemendo de dor. Ao ser questionado
sobre a sua identidade, ele apresenta-se como o “Ultraverde”, o “maior defensor da
natureza”, que “luta contra as queimadas, o desmatamento, a poluicdo do ar, dos
rios e protege 0s animais em extingao”.

No momento seguinte a apresentacdo, 0 suposto herdi revela-se cansado e
diz precisar de férias — atitude incomum a sua condi¢cdo, visto que uma das
caracteristicas fundamentais do super-her6i € a resisténcia; entretanto, tal
incoeréncia parece funcionar como recurso para a transferéncia de seus “poderes”
para Chico Bento.

Trajado com a “capa” que lhe concedia poderes sobre-humanos — “de voar”,
ter “visdo de raios-X", “muita forgca” — o0 garoto parte para o cumprimento de sua nova

missdo: proteger a natureza. Em sua primeira tarefa, Chico Bento € representado

obstruindo a chaminé de uma industria a fim de conter a emissdo de poluentes.

8 CHICO BENTO. Séo Paulo: Globo, n. 80, 1990, p. 3-11.
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Posteriormente, as ilustracbes apresentam o her6i mirim contendo um
desmatamento, depois uma queimada e protegendo os animais dos cacadores;
acoes que desencadeiam a faria dos “criminosos”, resultando num embate fisico.”®

Chico Bento reconhece a dificuldade de preservar o meio ambiente e, diante
do questionamento daquele que representa na narrativa o verdadeiro heréi ecoldgico
sobre a solucdo para a defesa da natureza, o garoto do campo propde a adoc¢ao da
“capa’ por todos os leitores. A utilizacdo do recurso metalinguistico sugere um
convite ao publico para a luta pela causa ecoldgica.

O contato com a natureza e o cuidado com sua preservacao aparecem na
revista como caracteristica intrinseca ao morador do campo, qualidades que atuam
como elementos de exaltacdo do rural em relacdo ao urbano, simbolo da destruicdo

realizada em nome do progresso e do lucro.

Ao longo do presente capitulo foi realizada uma leitura critica e sistematizada
das HQs do Chico Bento, entre os anos de 1982 e 2000, a fim de apreender as
representacdes do espaco rural e urbano e de seus habitantes. Para tanto, partimos
da analise da estrutura grafica dos referidos quadrinhos por meio da qual se constroi
a oposicao campo/cidade.

A simbologia do contraste das cores que representam 0S espacos
comparados, bem como a disposicdo das imagens e os elementos utilizados para
compor 0s cenarios denotam a intencdo de valorizar o rural em detrimento do
urbano. Tal constatacdo pode ser confirmada pela ilustracdo do campo em tons
claros, enquanto a cidade aparece em tons escuros, acinzentados, além disso, este

ambiente é usualmente caracterizado pelo transito caético, pela multiddo apressada

" A luta é representada graficamente, nos trés ultimos enquadramentos da pagina 12, pela nuvem
sobreposta por onomatopéias que indicam socos e pontapés.
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gue transita em meio a fumaca dos carros e das chaminés das fabricas, enquanto o
campo é retratado como um local tranquilo e ameno, de natureza abundante.

A reapropriacdo de idéias e imagens de diferentes tempos e espacos €
perceptivel através da analise das referidas producdes. Por um lado, ha sentidos
gque migram e que se efetivam no momento da leitura, o qual pode ser diverso
daquele em que a obra foi concebida, mas por outro, ha ressignificacbes. A
percepcdo do campo e da cidade como espacos dicotdmicos é uma constante no
pensamento social sobre o pais, principalmente a partir da virada do século XIX para
0 XX, com o movimento de mudanca das paisagens no processo de ocupacao do
interior. As cidades foram caracterizadas como lugar do “progresso”, da “civilizacao”,
em oposicdo ao campo “atrasado”, “incivilizado”. Tais metaforas parecem ter
persistido na representacdo desses espacos, entretanto, aparecem dotadas de novo
sentido no final do século XX. As imagens simbolos da urbe assumem um carater
negativo, degenerador da qualidade de vida de seus habitantes.

Em oposicao, constroi-se uma imagem edénica do espaco rural, como refugio
da cidade cadtica e poluida, demonstrando uma aspiracdo pelo ar puro, pelo
bucolismo, pela tranquilidade e pela presumida seguranca do interior, a qual
representa a reposicao das relacdes sociais imediatas supostamente perdidas nas
experiéncias urbanas. Essas imagens dialogam com aquelas construidas,
sobretudo, pela Literatura regionalista, que concebia o campo como o ultimo
manancial da fauna e da flora e de resguardo dos valores genuinos.

Inerente ao intento de promover a representacdo de ambos 0s espacos na
referida revista, pode-se observar uma visdo de seus habitantes com acentuada
diferenca, estabelecendo uma tipologia por meio de diversos elementos, dentre os

quais podem ser destacados desde aspectos fisicos a tra¢os psicoldgicos.
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A representacdo das personagens campesinas parece baseada em
caracteristicas de diversos tipos caipiras amplamente divulgados e de penetracdo no
imaginario social. Exemplos disso sdo a linguagem estilizada, as caracteristicas
fisicas e as vestes de Chico Bento — pés no chao, cabelos desalinhados, chapéu de
palha, calcas curtas — proximas as imagens do Jeca Tatu, de Monteiro Lobato; de
Joaquim Bentinho, de Cornélio Pires; dos tipos caipiras de Valdomiro Silveira; ou
ainda de Mazzaropi.

A revista promove uma abordagem mistificadora do caipira, a qual oscila entre
a idealizacdo e o pitoresco. O exoético no universo ficcional rural revela-se,
principalmente, pela comparacdo com o urbano — nos trajes, na linguagem tipica, até
em valores morais. Essa contraposicao reforca e colabora a difusdo de preconceitos
acerca do homem do campo ao apresenta-lo como “atrasado”, “incivilizado”,
“incapaz” em relacdo ao citadino, a0 mesmo tempo que atua como elemento de
idealizacao do caipira.

Tal percepcdo do campo evidencia-se especialmente através dos habitos
alimentares, do lazer e dos valores dos habitantes do campo em comparagcdo com
os da cidade; elementos esses que constroem um contraste entre os maleficios do
cotidiano urbano e o ritmo idilico da vida no campo.

Compdem-se, assim, um painel pitoresco, no qual a vida sertaneja é retratada
como mais saudavel, ndo apenas para 0 corpo, mas também para a mente, visto
gue o homem do campo é retratado como altruista, moralmente mais admiravel que
o citadino e ainda isento das maculas dos “falsos valores” trazidos pela civilizacéo e
pelo progresso — como a ambicdo e a ansia pelo lucro — em nome dos quais
destroem até mesmo o0 meio ambiente. Deste modo, hovamente o caipira é exaltado

quando apresentado como guardido da natureza, uma espécie de herdi ecoldgico.
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A representacdo do campo, cujos habitantes sao retratados como guardides
da tradicdo, dos valores genuinos e das relacbes pessoais harmoniosas, €, em
grande medida, construida por elementos identificados como perdidos nas cidades,
como a natureza exuberante e a tranquilidade. Assim, por intermédio da idéia da
cidade como nefasta manifesta-se uma tendéncia a evasdo para 0 campo

idealizado.



4. CONSIDERA(;()ES FINAIS

Foi premissa do presente trabalho questionar a representacdo que um
importante meio de comunicacéo difunde acerca do campo e de seus habitantes em
oposicdo ao ambiente urbano. Tomando os quadrinhos como campo a ser
explorado, procuramos utiliza-los como porta de entrada para a historia, ao
apresenta-los como fonte privilegiada de estudo das representacbes, as quais
fornecem indicios de como uma determinada época exercita suas sensibilidades,
seus modos de pensar, de agir, de sentir e, sobretudo, de perceber o mundo.

O desvendamento de tais representacfes exigiu um trabalho de analise ndo
somente das imagens que se apresentam, mas do que esta aléem delas: todo o
processo de construcdo da representacdo em que foram geradas, pois, nos

conteudos iconograficos

se agregam e se mesclam informacdes e interpretacdes: culturais,
técnicas, estéticas, ideologicas e de outra natureza se encontram
codificadas nas imagens. Essas interpretacdes sdo gestadas (antes,
durante e ap6s a producdo da representacdo) em funcdo das
finalidades a que se destinam, e refletem a mentalidade de seus
criadores.!

No intuito de evitar uma leitura ligeira e equivocada das imagens, baseada
nas interpretacbes preconcebidas por seus idealizadores, foi empreendida uma
desconstrucédo da auto-imagem produzida por Mauricio de Sousa, que permeia toda
sua producao.

Por outro lado, o sentido criado pelos produtores das HQs do Chico Bento na
elaboracéo das representacdes do campo e da cidade também foram questionadas.

A andlise sistematica dos quadrinhos da personagem — entre os anos de 1982 e

! KOSSOY, B. O relégio de Hiroshima: reflexdes sobre os didlogos e siléncios das imagens. Revista
Brasileira de Historia. Sao Paulo, v. 25, n. 49, p. 35-42, 2005.
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2000 — possibilitou a apreensdo de representacfes construidas e mudltiplas dos
espacos rural e urbano e de seus habitantes. Tais imagens sdo moldadas por meio
da tensdo entre mdltiplas caracterizacdes que, ora valorizam, ora depreciam o
universo campestre, sempre referenciado segundo o olhar citadino.

Delineia-se nas paginas das revistas, portanto, a percepcao estabelecida por
um morador da urbe sobre o interior, 0 qual tece sua identidade em contraposicéo a
esse outro espaco, exibindo uma maneira propria de estar no mundo e de percebé-
lo. Nesse sentido, vale lembrar um apontamento de Roger Chartier acerca da nogao

de representacao:

As representagfes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagnéstico fundado na razao, sédo
sempre determinados pelos interesses de grupo que as forjam. Dai,
para cada caso, 0 necessario relacionamento dos discursos
proferidos com a posi¢cado de quem os utiliza. As percepg¢des do social
nao sao de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e
praticas (sociais, escolares e politicas) que tendem a impor uma
autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar
um projeto reformador ou justificar, para os proprios individuos, as
suas escolhas e condutas. Por isso esta investigacdo sobre as
representacdes supde-nas como estando sempre colocadas num
campo de concorréncias e de competicbes cujos desafios se
enunciam em termos de poder e de dominacdo. As lutas de
representacdes tém tanta importancia como as lutas econdmicas
para compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo impde, ou
tenta impor, a sua concepc¢do de mundo social, os valores que séo
seus, e 0 seu dominio. Ocupar-se dos conflitos de classificacées ndo
€, portanto, afastar-se do social (...), muito pelo contrario, consiste
em localizar os pontos de afrontamento tanto mais decisivos quanto
menos imediatamente materiais.?

Idéia que possui longa tradicdo na histéria e € reproduzida desde a

Antiguidade®, o contraste entre o campo e a cidade encontra-se presente também

2 CHARTIER, R. A Histdria Cultural: entre praticas e representacdes. Trad. Maria M. Galhardo Lisboa:
Difusado Editorial, 1988, p. 17.

® WILLIANS, R. O campo e a cidade na Histéria e na Literatura. S0 Paulo: Companhia das Letras,
1989, p. 11. Cf. também THOMAS, K. O homem e o mundo natural: Mudancas de atitude em
relagdo as plantas e aos animais (1500-1800). Trad. Jodo Roberto Martins Filho. Sédo Paulo:
Companhia das Letras, 1988.
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nas HQs do Chico Bento, em que predomina uma representacao idealizada do
campo caracterizado como local da tranquilidade, da saude (fisica e psiquica), do
bem estar, da harmonia, da paz, dos valores auténticos, das virtudes simples e da
moral irrepreensivel de seus habitantes. Em oposicdo, a cidade é qualificada
negativamente como um lugar de caos, de poluicdo, de discordia, de doenca, de
mundanidade e de ambicdo. Entretanto, vale lembrar que tais imagens ndo se
constroem sem ambigtidades, visto que em diversos momentos, 0 caipira aparece
caracterizado como inculto, incapaz, atrasado, o que colabora para a difusédo de um
esteredtipo do homem do campo permeado por preconceitos.

Os espagos rural e urbano, como retratados na revista, parecem apresentar
nao somente uma oposicao espacial, mas temporal, entre o presente e o passado,
ou seja, entre o tempo do campo marcado pela natureza e outro da modernidade em
que viveriam os citadinos. O retrato do campo é envolvido por uma aura de
encantamento e de inocéncia, que contribuem para a sua idealizacdo. Essa forma
de apreender o tempo remete ao passado, aos tracos da cultura tradicional caipira,
caracterizada por uma economia de subsisténcia e por uma estrutura de
sociabilidade pautada no auxilio matuo e nas atividades ludico-religiosas;* como se a
estrutura pré-capitalista, que marcava os antigos bairros rurais paulistas, tivesse
sobrevivido em algum lugar.

Tais imagens aproximam-se, sobremaneira, dos retratos do campo e de seus
habitantes elaborados pelas diversas manifestacdes culturais ao longo do século XX
— sobretudo pela Literatura regionalista,” pela pintura, pelo cinema, pela misica, cuja

leitura, romantizada e, por vezes, caricatural e estereotipada do universo rural, foi

* Sobre 0 assunto Cf. CANDIDO, A. Op. cit.

® A Literatura regionalista paulista teve como principais expoentes Monteiro Lobato, Valdomiro Silveira
e Cornélio Pires.
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vastamente divulgada e com grande penetracdo no imaginario social. E conforme
salientado, nas referidas HQs, também séo apresentados tracos dos bairros rurais
paulistas similares aos dos textos socioldgicos sobre o tema.®

Essa aproximacao com a literatura e com as outras artes, bem como com 0s
textos acima citados, permitiu inferir uma provavel utilizacdo dessa bibliografia na
caracterizacdo do universo ficcional caipira de Chico Bento, a0 mesmo tempo que
possibilitou conferir a historicidade devida as imagens difundidas pela publicacéo.

A nocéo de descontinuidade espaco-temporal parece atuar como importante
elemento de idealizacdo do campo, a medida que o conserva como lugar
preservado, porque isolado no tempo e no espaco. Sem funcéo social, 0 campo atua
como local de resguardo dos valores auténticos, da verdadeira saude, das legitimas
relacbes pessoais. Entretanto, as duas temporalidades s&o, diversas vezes,
transpostas no universo ficcional, quando os primos — Chico Bento e o Primo da
cidade — se encontram, sugerindo que as duas realidades sdo contemporaneas. Isso
indica um reconforto ao morador da cidade que pode ter, nessa concepcao de
campo, um lugar de refugio e de possibilidade de recuperar o que tenha
supostamente perdido na cidade — seja 0 ar puro, 0 contato com a natureza, a
tranquilidade, a seguranca ou ainda as relacées sociais imediatas.’

Além disso, o rural é utilizado como contraponto para inquirir sobre a cidade,
pois diversas criticas a problemas assinalados como tipicamente urbanos possuem
relevo na publicagdo como a poluicdo, o ritmo de vida frenético, responsavel pela

degradacédo da qualidade de vida e das relacfes pessoais, entre outras questdes. O

® Dessa bibliografia poderiamos destacar os estudos de Antdnio Candido e Maria Isaura Pereira de
Queiroz como principais exemplos da sociologia rural.

" Cabe lembrar aqui que em diversas histérias analisadas apresentam-se tentativas simbdlicas de
“quebra” do isolamento do campo cuja representacdo é feita pela expansdo do “progresso” e da
“urbanizacdo” em direcdo ao espaco rural, que sdo categoricamente repelidas, pois qualificadas
como ameaca de destruicdo e degeneracéo.
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campo, uma vez que ainda ndo maculado pelos males que assolam a urbe, funciona
como possibilidade de evasao. Entretanto, uma fuga, momentanea, pois nao se
verifica uma proposta de abandono da cidade ou a sugestdo do campo como
solucao definitiva para as mazelas urbanas.

Ao mesmo tempo, tal subterfugio revela o carater desarticulador e apolitico
das solucbes propostas nos quadrinhos analisados, uma vez que as saidas
apresentadas aos problemas que atingem a coletividade ndo sdo pensadas em
termos de organizacdo politica, de acdo social conjunta, mas sim estdo sempre
limitadas ao individuo, ou seja, ao leitor, isolado, que busca no campo a solucao
para seus problemas imediatos.

N&o se deve ignorar, contudo, que tal percepcao idealizada, insere-se numa
tendéncia de evaséao perigosa, que camufla e encobre a realidade nada pitoresca do

campo brasileiro, cuja historia € marcada por tensoées.
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Crbnicas de Mauricio de Sousa - In: Mauricio de Sousa Producbes Artisticas.

Disponivel em: www.monica.com.br . Acessado em mar. 2004. Total Verificado: 282

cronicas.

Artigos
AS COELHADAS de Ménica chegam ao computador. Folha de Sao Paulo, 12 set.

1984.
A VEZ da Mdnica. Folha de Sao Paulo. Folhinha, 26 jun.1999

BALZAQUIANA boa de briga. Revista Programa. Rio de Janeiro, nov. 1993.
HA 25 anos, Mauricio criava o Bidu. Folha de S&o Paulo, 18 jul. 1984.

HEROIS nacionais ganham o mundo. Telejornal. O Estado de S&o Paulo, 05 out.
1997.

MAURICIO de Sousa. Revista Literaria Globo. S&o Paulo, abr. 1988.

MAURICIO de Sousa busca parceiro internacional. O Estado de S. Paulo. Sdo
Paulo, 1996.

MAURICIO de Sousa da um salto multinacional. Folha de S. Paulo. Sdo Paulo, dez.
1984.

MAURICIO de Sousa, lider isolado no mercado. O Estado de S&o Paulo, 31 out.
1990.

MAURICIO de Sousa: o0 mago dos quadrinhos. O Metropolitano. Rio de Janeiro, fev.
1994,

MAURICIO de Sousa passa dos quadrinhos as cronicas. O Estado de S. Paulo. S&o
Paulo, abr. 1999.

MAURICIO tira a tarja das tiras. Folha de S. Paulo. Sdo Paulo, dez. 1984.

MONICA abre os olhos. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, jun. 1994.

MONICA Balzaquiana. Jornal da Tarde. S&o Paulo,1993.

MONICA faz 30 anos em grande estilo. Folha de S&o Paulo, 11 nov. 1993.

O SUCESSO da Turma da Ménica. Isto é!, n. 370, jan. 1984.
REVISTA da Mbnica: breve no México. Folha de Sao Paulo, 29 ago.1993.
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SHOPPING tera superparque da Monica. O Estado de Sao Paulo, 29 abr. 1992.
SOUSA vai voltar ao mercado. O Estado de S&o Paulo, 11 jul. 1996.

TURMA da Monica perde a paciéncia com a CPl do PC. Folha de S. Paulo. S&o
Paulo, ago. 1992.

UM “BIG business man” no Japao: Mauricio de Sousa. Jornal Paulista. Sdo Paulo,
19 out. 1984.

UM CAIPIRA sonha com o exterior. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, out. 1993.

Revistas em guadrinhos

Revista em quadrinhos Chico Bento (Editora Abril)

Anos Forma de verificacdo Total Verificado

1982-1987 Integral 114

Revista em quadrinhos Chico Bento (Editora Globo)

Anos Forma de verificagcéo Total Verificado

1987-2000 Integral 364

Revista em quadrinhos Monica (Editora Abril)

Anos Forma de verificacdo Total Verificado

1970-1982 Por amostragem 72

Revista em quadrinhos Cebolinha (Editora Abril)

Anos Forma de verificagcéo Total Verificado

1970-1982 Por amostragem 72
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