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RESUMO

Este trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa sobre os atores sociais do
Movimento Hip Hop e suas préticas culturais, redes de sociabilidade e relagBes de troca no
contexto urbano de uma cidade média, neste caso Rio Claro. Esta pesquisa tem como
objetivo maior o estudo do espaco geografico, espaco de todos os homens e trabalhos,
acOes e racionalidades, em que é possivel a manifestacdo da criatividade, da
espontaneidade, da solidariedade organica, das contrarracionalidades que escapam ao
dominio da racionalidade instrumental. As bases técnicas e materiais do espaco geografico
permitem que as ac¢des globalizadas tornem-se realizaveis no territério, mas também podem
servir a outras finalidades se usadas com outros propdsitos politicos e sociais, possibilitando
gue cada vez mais pessoas 0s Uutilizem, permitindo a manifestacdo de distintas
racionalidades. O movimento Hip Hop é tido por n6s como uma evidente manifestacédo
da cultura popular. Um conjunto de a¢Bes que surge da criatividade de jovens pobres da
periferia. E exemplo de outras possibilidades de apropriacdo do espaco urbano, exaltando
as condi¢cBes sociais de uso dos equipamentos urbanos. O movimento Hip Hop foi tomado
por nés como movimento portador de acdes subversivas, de contestacdo social,
responsaveis pela construgdo de um saber pautado na experiéncia cotidiana e que se
organiza em rede pelo territorio.

Palavras-chave: Movimento Hip Hop. Rio Claro. Espaco urbano. Praticas sociais.



ABSTRACT

This paper presents the results of a survey of social actors in the Hip Hop Movement and
cultural practices, social networks and exchange relations in the urban context of an average
city, in this case Rio Claro. This research aims to study the largest geographical space, the
space ofall men and work, actions and rationales, it is possible the manifestation
of creativity, spontaneity, organic solidarity, counter-rationalities which are outside the
domain of rationality instrumental. The technical basis of geographical space and
materials allow the actions globalized become realizable in the territory, but also can
serve other purposes if used with other political and social purposes, enabling more
peopleto use them, allowing the expression of distinct rationalities. The Hip Hop
movement is regarded by us as a clear manifestation of popular culture. A set of actions
that arises from the creativity of young people from the periphery. An example of other
possibilities of appropriation of urban space, extolling the social use of urban facilities.
The Hip Hop movementwas takenby wusas a movement carrying subversive
actions of social protest, responsible for building knowledge founded on the everyday
experience and network that is organized by territory.

Keywords: Hip Hop Movement. Rio Claro city. Urban space. Social practices.
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|- INTRODUCAO

O modo como conceituamos a Geografia e seu objeto de estudo revela o papel
atribuido a ela e a possibilidade de intervencdo de nds geodgrafos no processo de
transformacdo da sociedade. O entendimento que temos da ciéncia geografica deve
contemplar todas as formas de relagdo da sociedade com 0 seu meio, para que nossas

intervengdes ndo sejam parciais e com eficacia limitada no tempo.

Na linguagem comum e no entendimento de outras disciplinas a Geografia é vista
como a ciéncia das localizacdes e a palavra espaco € empregada e aceita, no dia-a-dia, a partir
de diversas concepgdes. A Geografia, um campo do conhecimento cientifico, tem na
compreensdo do espaco geografico o seu objeto de estudo. Embora seja um conceito-chave
para a ciéncia geografica, capaz de sintetizar sua objetivacao, isto é, através do qual a ciéncia
busca compreender o mundo em que vivemos, conferindo a Geografia sua identidade e
autonomia no ambito das ciéncias sociais, muitas vezes 0 conceito aparece vago ou
identificado como uma porcao especifica da superficie terrestre seja por referéncia a sua
natureza, ocupacdo humana ou simplesmente sua localizagdo. Ao assumir a imagem que
outras disciplinas fazem de nos, isto €, trabalhar a Geografia como uma disciplina que se
preocupa com localizacdes encontramos dificuldades de se inserir na préatica profissional, pois
nos fechamos na evidéncia do objeto: definicdo desse objeto de estudo por aquilo que é dado
pela observacdo e descricdo. Isso deveria ser matéria-prima, evidéncias, um ponto de partida

para o fundamento na construcdo de um ideério geografico e ndo um fim em si mesmo.

Segundo Raffestin, a geografia em sua histdria ja se fundamentou na triade: “observar,
localizar e identificar objetos, cuja representacdo parece ter sido durante muito tempo mais
cartografica que geografica”. Hoje 0s novos meios de comunicacdo e as tecnologias do
sensoriamento remoto podem assumir tais funcdes. Essa postura aceita pela Geografia em
alguns momentos mostra-se, portanto, limitante no entendimento das relagdes que se dao

entre 0 homem e 0 meio, e por essa razdo, revela-se insuficiente no entendimento do mundo.

Isso nos leva a um questionamento: Qual € o projeto social da Geografia? Essa
discussdo deve estar centrada no objeto de estudo da Geografia — o0 espaco geografico — se 0
nosso objetivo for o de contribuir para a construgdo de uma teoria social e propostas de

intervencdes que sejam eficazes para o conjunto da sociedade.

A compreensdo do espaco geografico como “conjunto indissociavel, solidario e

também contraditorio, de sistemas de objetos e sistemas de acgdes, ndo considerados



isoladamente, mas como quadro unico no qual a historia se da” (SANTOS, 1999, p. 51) leva

em conta todos os elementos e as inter-relagdes que se estabelecem entre os fenémenos.

Sistemas de objetos e sistemas de ac¢des interagem. De um lado, os sistemas
de objetos condicionam a forma como se ddo as ac@es e, de outro lado, os
sistemas de acOes leva a criacdo de objetos novos ou se realiza sobre objetos
preexistentes. E assim que 0 espago encontra a sua dindmica e se transforma
(SANTOS, 1999, p. 52).

Essa perspectiva de entendimento conduz a ideia de ao realizar um recorte analitico

ndo devemos perder de vista a nocao de totalidade do espaco:

(...) trata-se do espago de todos os homens, ndo importa suas diferencas; o
espaco de todas as instituicBes, ndo importa sua forca; o espago das
empresas, ndo importa o seu poder. Esse é 0 espaco de todas as dimensdes
do acontecer, de todas as determinacdes da totalidade social. E uma visdo
que incorpora 0 movimento do todo, permitindo enfrentar corretamente a
tarefa de analise (SANTOS, 1999, p.3)

Partindo desse pressuposto tedrico e dos temas que o real nos impde como objeto de
pesquisa é que escolhemos as préaticas sociais do movimento Hip Hop no espaco urbano de
Rio Claro como assunto a ser estudado. Mas apenas a constatacdo do que estudar e ter uma
concepcao de espaco geografico ndo € suficiente, é preciso um esforco de atualizar os
conceitos abordados para torna-los operacionais ao nosso enfoque. Para tanto é necessario um
esquema metodoldgico fundamentado numa teoria, que permita, segundo Silveira (1999, p.
22), elaborar um retrato dos lugares na histéria do presente. “E necessario a constru¢io de um
sistema intelectual que permita, analiticamente, abordar uma realidade. Este ndo é um dado

em si, um dado a priori, mas uma constru¢do” (SANTOS, 1999, p. 62).

Na elaboracdo de um sistema de ideias € necessario incluir a empiria e dada a profuséo
de eventos que caracteriza 0 momento historico atual, realizamos um esforco de selecdo e
hierarquizacdo de elementos que foram abordados na pesquisa, isto €, estabelecemos 0s
elementos mais significativos e a partir deles descobrimos a complexidade das relacGes
estabelecidas, pois 0 mundo tal como ele se apresenta hoje com uma profusdo complexa de
vetores de todas as ordens torna-se um problema insolGvel querer ter a pretensdo de uma

pesquisa abarcar todas as caracteristicas que compde a realidade de um lugar.

A pesquisa se desenvolve a partir da delimitacdo de uma situacdo que visa o
estudo de um conjunto de eventos geografizados a partir de algumas
estruturas significativas e detectando problemas-chave que obrigam a uma
referéncia ao pais, a0 mundo e uma indagacdo sobre 0s seus mecanismos
(SILVEIRA, 1999, p. 24).



Diante da constru¢cdo metodoldgica de um esquema logico e coerente podemos
reconhecer os conteudos do espaco geogréafico: os objetos técnicos, acdes, normas, agentes,

ideologias, imagens, simbolos que s&o diversos nos lugares.

No espaco onde se realiza a vida coletiva, h4d a convivéncia, a contiguidade, a
interacdo. Essa vida comum é o que torna possivel a construcdo de normas, valores,
solidariedades locais, possibilitando uma nova historia, uma nova forma de existir. E possivel
0 estabelecimento da comunicagdo, a (re)criagdo de lacos sociais e a sociabilidade entre
individuos e grupos que compartilham experiéncias, valores simbdlicos, pontos de vista,
costumes, normas, ou um passado em comum permitindo com isso a negociagao coletiva dos

fins.

A producdo da consciéncia, a negociacdo coletiva dos fins é possivel gracas a

proximidade.

A aproximag&o que interessa ao gedgrafo ndo se limita a uma mera defini¢do
das distancias, ela tem a ver com a contiguidade fisica entre as pessoas numa
mesma extensdo, num mesmo conjunto de pontos continuos, vivendo com a
intensidade de suas inter-relagbes. N&o sdo apenas as relacbes econdmicas
gue devem ser apreendidas numa analise da situacdo de vizinhanca, mas a
totalidade das relacGes (SANTOS, 1997, p. 255).

Portanto, é nesse espaco compartilhado por todos que a producdo de consciéncia se
desenvolve, pois o sistema ideoldgico que sustenta e fundamenta o conjunto das acdes
hegemdnicas da economia, da politica e da cultura encontra ai a resisténcia, o seu limite: a
vida cotidiana revela a impossibilidade da maioria das pessoas de usufruir as vantagens do
chamado tempo real; a promessa de que as técnicas contemporaneas pudessem melhorar a
existéncia de todos € uma falacia, o que vemos hoje € uma criacdo acelerada de escassez, 0

que atinge a classe média e cria ainda mais pobres. (SANTOS, 2000, p. 117-118).

O conjunto das pessoas atingidas por esse processo de exclusdo pode relacionar as
suas caréncias e vicissitudes ao conjunto das modernizagdes e novidades que as atinge e com
ISso questionar a situacdao de cada um na sociedade urbana. A possibilidade de conhecimento
e tomada de consciéncia torna-se possivel ali mesmo no lugar onde a escassez € sensivel. Esse
desvendamento ideoldgico é mais claro entre os pobres e paises pobres, cada vez mais
numerosos e carentes. Dai surge o repadio a acdes politicas que fundamentam e compactuam

COM 0 processo socioecondmico vigente.



No capitulo um buscaremos esclarecer as abordagens, escolhas e delimitagdes

estabelecidas para a realizacdo da pesquisa. Discutiremos 0s pressupostos metodoldgicos e

especificamente o uso da metodologia qualitativa de pesquisa na abordagem e

acompanhamento do movimento Hip Hop na cidade de Rio Claro.

No capitulo dois nosso objetivo € realizar um registro do movimento Hip Hop.

Buscaremos entender o sistema de agdes do movimento Hip Hop no territério brasileiro, a

partir da sua origem, caracterizagdo e o seu desenvolvimento no territorio nacional.

No capitulo trés buscaremos dissertar sobre as a¢Ges do movimento Hip Hop no

espaco urbano de Rio Claro, destacando:

O uso dos espacos publicos: em um periodo em que vemos a diminuicdo da
importancia dos espacos publicos ou entdo o uso privado destes espagos, um
movimento de jovens, como é o caso do Hip Hop, tem no uso de espacos publicos
uma estratégia territorial importante para a realizacdo de suas a¢des no espaco urbano.

O espaco publico é tido como espaco da acdo politica;

O movimento Hip Hop organiza-se em rede: A Globalizacao, entendida como o apice
de um processo de internacionalizacdo capitalista, apresenta economias cada vez mais
interdependentes e conectadas. Essas conexdes se tornam possiveis e realizaveis, em
grande medida, pelo estabelecimento das redes que por sua vez é fruto do
desenvolvimento das técnicas e das comunicacGes. Na pesquisa buscamos discutir que
ndo sdo apenas as corporacOes globais que se estruturam em redes, 0s movimentos
sociais também, pois o desenvolvimento técnico cientifico-informacional pode sim ser
utilizado para outros usos, outros valores ou agdes que evitem a exclusdo, ou seja, para
gue possam servir a outros propositos, outros fundamentos politicos e sociais.

A construcdo do saber pelo Movimento Hip Hop: diante da constatacdo de que as
praticas discursivas, musicais e estéticas do movimento valorizam a constru¢cdo do
conhecimento, buscamos discutir a relevancia que tem o conhecimento da realidade
cotidiana vivenciada para o Hip Hop, pois é a partir do processo de construcdo do
saber, pautado na experiéncia de vida, que é estabelecida suas praticas socio-

territoriais.

No Capitulo quatro, por fim, discutiremos a apropriacdo simbolica do espaco urbano

através do grafite, um dos elementos culturais do movimento Hip Hop. O grafite se constitui

em uma ac¢do que ndo se restringe a periferia, suas marcas sdo vistas em todo o espa¢o urbano.



Il - CAPITULO I

A DESCOBERTA DE UM TEMA DE PESQUISA: OS CAMINHOS TRILHADOS
PARA A CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO

Estad em nosso amago procurar compreender 0 mundo que nos rodeia, buscar respostas
para aquilo que desconhecemos. Serd que “ha cegueira pior do que ndo querer saber?”
Questionar é o fundamento para a construgdo de conhecimento. O proprio perguntar, a
principio, subentende uma necessidade de conhecer e nos apresenta uma gama téo vasta de

possibilidades de caminhos a trilhar para obter as respostas que almejamos.

O ato de questionar impulsionou ao longo da historia o desenvolvimento de sistemas
de ideias que possibilitaram conhecer a natureza dos objetos, fatos, fendmenos e o
comportamento das pessoas. A atitude questionadora estd diretamente relacionada com a
atitude pesquisadora, que estabelece uma relacdo de partida e contrapartida, de pergunta e
informacdo, cada resposta podendo ser um questionamento capaz de construir um saber ao

pesquisador e a sociedade.

Munidos de nossas teorias empreendemos a busca por conhecimento. Entéo a ciéncia
tornou-se para nés um instrumento necessario e competente para se conhecer a natureza das
coisas’. A presente pesquisa nos impos um interessante desafio: o de transpor a linguagem
cientifica e reaprender a linguagem através dos quais 0S jovens se expressam. Segundo
Willgenstein?, os limites da nossa linguagem denotam os limites do nosso mundo, na mesma
direcdo Alves (2007) diz “meu mundo € sobre aquilo que posso falar”. Imbuidas desse
pensamento de que a realidade € maior do que 0 que pensamos dela é que buscamos transpor
0s muros da universidade. A experiéncia nos proporcionou ampliar os limites do mundo que
nos é conhecido. Se 0 mundo é sobre aquilo que posso falar, para falar é preciso ter a
liberdade de ter pensamentos proprios e escapar das armadilhas que o fascinio da ciéncia nos
coloca. Desejamos ser capazes de ndo nos cegarmos diante das mazelas e belezas de um
mundo que podem escapar ao dominio das teorias cientificas. “Por vezes um poema, uma
sonata, um quadro sdo mais importantes para a vida e a alegria que artefatos de saber e
tecnologia. Precisamos dos dois: do conhecimento e da beleza. Mas a beleza néo é cientifica”
(ALVES, 2007, p. 34).

' N&o podemos nos esquecer, entretanto, que ha elementos da vida que ndo podem ser conhecidas
cientificamente.
? Apud ALVES, R. O que é cientifico? Sao Paulo: Edicdes Loyola, 2007.



O movimento Hip Hop nos proporcionou os dois: o conhecimento, cientificamente
reconhecido, de que através de elementos culturais é possivel pensar em novas formas de
existéncia numa sociedade tdo desigual, e a beleza expressa através da criatividade das rimas

e dos grafites impressos nas paisagens urbanas.

Imbuidas da ideia de que a ciéncia € um meio de se explicar a realidade é que

iniciamos a nossa trilha pelos caminhos da descoberta cientifica...

2.1 - O uso da metodologia qualitativa de pesquisa na abordagem e acompanhamento

dos grupos de Hip Hop

A pesquisa cientifica exige do pesquisador competéncia tedrica e metodoldgica, além
do dominio de procedimentos metodologicos, requer também do pesquisador qualidades
como: intui¢do, imaginacdo, experiéncia, criatividade, disciplina, organizacdo e modestia,
baseando-se no confronto permanente entre o possivel e o impossivel, entre o conhecimento e
a ignorancia. O pesquisador em sua incansavel busca pelo conhecimento necessita estabelecer

um caminho a priori, que sera seguido com o objetivo de se conhecer uma dada realidade.

Nas ciéncias humanas os fendmenos estudados sdo complexos, ndo sendo fécil separar
causas e motivagdes isoladas e exclusivas. N&o reproduzimos em laboratério e submetemos a
controle 0 nosso objeto de estudo. No nosso caso, 0 objetivo é compreender as agdes do
movimento Hip Hop no espago urbano, e para isso recorremos ao uso de técnicas e métodos
qualitativos de pesquisa, pois a nossa preocupacao é justamente em aprofundar a compreenséo
das acgdes deste grupo social no espago urbano e o0s procedimentos apresentam uma
flexibilidade quanto as técnicas de coleta de dados, incorporando aquelas mais adequadas a

observacao que foi feita, o que exigiu de n6s uma capacidade integrativa e analitica.

A escolha se justifica pelo fato das técnicas qualitativas de pesquisa permitiram
recolher diretamente observacges e informacdes sobre o objeto de estudo. O acompanhamento
dos grupos é um instrumento importante para compreender “de dentro” o significado das
I6gicas (racionalidades) das acdes exercidas pelo grupo. O pesquisador deve compreender o
grupo social dentro da sociedade em que vive e para tanto, utilizamos na metodologia do
trabalho de campo as entrevistas e participacdo em eventos; também diversas fontes
documentais como folders de eventos, informativos, fotos, imagens, letras de masicas, artigos

em jornais e revistas especificas.



2.1.1 - A busca por informacdes

Definida a metodologia a ser empregada no desenvolvimento da pesquisa, chegamos
ao momento de ir a busca das informacdes sobre o tema. As informagdes foram obtidas a
partir de um processo interativo, de idas e vindas, nas diversas etapas do projeto e na
interagdo com a empiria. “A coleta de dados ndo é um processo cumulativo e linear cuja
frequéncia, controlada e mensurada, autoriza o pesquisador, exterior a realidade estudada e
dela distanciado, a estabelecer leis e prever fatos” (CHIZZOTTI, 2001, p. 89).

As informagBes, como j4 mencionamos anteriormente, podem vir de observagdes,
reflexdes pessoais, de entrevistas individuais e coletivas, analise de conteudo, de pessoas que
adquiriram experiéncias pelo estudo, pela participacdo em eventos, do acervo de
conhecimentos reunidos em bibliotecas, ou ainda qualquer registro que contenha dados e que
capte as representacOes subjetivas dos participantes e favoreca a interagdo com o objetivo de

propor novas agoes.

O uso adequado das fontes de informacédo nos ajuda na delimitacdo clara do projeto e

orienta a busca de fundamentacdo tedrica da pesquisa.

E de conhecimento de todos que o desenvolvimento da pesquisa e o aprimoramento
dos objetivos e fins da investigacdo necessitam de uma boa busca de informacdes
documentadas, que visa dar fundamentacdo tedrica necessaria e atender as necessidades
objetivas da pesquisa. Essa € uma etapa importante do desenvolvimento do estudo, pois
reunimos 0s conhecimentos ja produzidos sobre o tema e elegemos 0s instrumentos
necessarios. Na coleta de informacgBes documentais é preciso ter ciéncia dos tipos de
informacbes a que convem reunir, estabelecer delimitagfes, para que ndo se recolha um
volume excessivo de informagdes das quais ndo se consegue extrair os dados de que se
necessita, poupa buscas desnecessarias e tempo de trabalho, além de manter o fio condutor da

pesquisa.

Para o desenvolvimento da pesquisa foi necessario previamente abordar aspectos no
que concerne a concep¢do e organizacao dos dados a serem obtidos sobre 0 movimento Hip
Hop. O inicio da pesquisa se deu com a realizacdo de um diagndstico sobre o tema, isto é,
fizemos um levantamento sobre as publicacbes do meio académico e dos meios de

comunicagdo, as abordagens dessas publicacbes. Devido a maior expressividade do



movimento Hip Hop no Brasil, principalmente em S&o Paulo, a partir da década de 1990,
varios trabalhos académicos, em diversas areas do saber, foram desenvolvidos, nos
fornecendo uma base para a coleta de dados e um quadro de referéncia teodrica. “O papel da
teoria consiste em gerar ideias, hipOteses ou diretrizes para orientar a pesquisa e as
interpretagdes” (THIOLLENT, 2000, p.55).

A pesquisa bibliogréafica precede e acompanha os trabalhos de campo, e se torna
importante para se conhecer “os tipos de investigacdo ja realizados sobre o tema, os
instrumentos adotados, 0s pressupostos tedricos assumidos, as posi¢des dos pesquisadores, 0s
aspectos ja explorados e os sistemas de explicagdo que foram construidos” (CHIZZOTTI,
2001, p. 16). A pesquisa bibliogréfica foi realizada nas bibliotecas da Universidade de S&o
Paulo (USP), Universidade Estadual Paulista (UNESP), além da consulta a producdes
académicas em outras Instituicdes de Ensino Superior referentes ao conteudo trabalhado na
tese: paisagens urbanas, cultura popular, movimentos sociais, movimento Hip Hop. Esse
levantamento forneceu o arcabouco teérico e conceitual necessarios a compreensdo da

tematica.

A observacao foi o nucleo originario e privilegiado de conhecimento da pesquisa. A
pesquisa de campo foi, portanto, um instrumento essencial para a coleta de dados sobre as
acoes do movimento Hip Hop no espago urbano. A observagdo pressupde o contato direto
com o movimento Hip Hop, para compreender as agdes dos jovens em seu contexto, buscando
focar sua perspectiva e seu ponto de vista. Diferentes momentos e contextos foram
observados para dar maior/melhor capacidade de analise das informagdes obtidas, com o
objetivo de garantir a qualidade das informacgdes obtidas, independéncia dos dados em relacéo
a ocasionalidade e acidentalidade. Com a obten¢do dos dados a partir da observacao, fizemos
uma descricdo dos componentes da situacdo, cuja intencdo era mostrar as a¢fes dos sujeitos
envolvidos e suas significacdes e representacfes, 0s comportamentos e atitudes assumidos
diante da realidade, o lugar e suas circunstancias, a temporalidade, as relacfes interpessoais e

sociais estabelecidas.

Durante o processo de observacdo do movimento Hip Hop, que se realizou ao longo
de onze anos nas cidades de S&o Paulo e Rio Claro, estabelecemos uma atitude de partilha das
informac0es, isto significa dizer que assumimos um papel que foi além da observacédo e
intervimos na realidade através da troca de conhecimentos, 0 que permitiu a esses grupos se

apropriar de um conhecimento que possibilitasse a construcdo de novas agdes sobre 0 espago



geografico. A parceria estabelecida se justifica, pois para os grupos de Hip Hop o

conhecimento é o que torna possivel ter uma visao critica da realidade.

Atraves da observacdo dos grupos, membros da Zulu Nation e individuos participantes
do movimento Hip Hop de Sdo Paulo e Rio Claro, pudemos ter acesso a outra fonte de
informacdo que foram as pessoas, que, pela sua participacdo ativa no movimento Hip Hop
tem competéncia especifica sobre o tema. O testemunho oral dessas pessoas, suas percepcoes

e analises nos ajudaram a esclarecer muitos fatos e indicar pontos inexplorados sobre o tema.

Optamos por colher informagdes baseadas no discurso livre do entrevistado®, essa
escolha se justifica pelo fato de que percebemos nos trabalhos de campo que era mais facil
obter as informacdes que almejavamos dessa forma do que através de questionarios
estruturados, pois para responder a esses conjuntos de questdes as pessoas buscavam
respostas prontas e “politicamente corretas”, enquanto que quando os assuntos eram postos
em pauta informalmente obteriamos informacg6es mais fidedignas, o didlogo fluia de forma
mais descontraida com mais liberdade de se expressar, sem receios e constrangimentos sobre
seus atos. Para obter as informacBes mais significativas mantinhamos uma escuta ativa e
atencdo receptiva a todas as informacgdes prestadas e quando achavamos necessario
interviamos com discretas interrogaces de conteldo que estimulassem a expressdao mais
contextualizada de questBes pertinentes a pesquisa, além de estarmos atentas as comunicacoes
verbais e ndo verbais (0s gestos, expressdes faciais, olhar, etc.) dos entrevistados. Ao realizar

uma entrevista o pesquisador deve mostrar

interesse real e respeito pelo seu pesquisado, flexibilidade e criatividade para
explorar novos problemas em sua pesquisa, capacidade de demonstrar
compreensdo e simpatia por eles, sensibilidade em saber o momento de
encerrar uma entrevista e disposicdo para ficar calado e ouvir
(GOLDENBERG, 2007, p. 57).

Antes de iniciarmos a coleta de dados foi preciso realizar muitos contatos e
observacdes para que fosse estabelecida a priori uma relacdo de confianca. Necessitdvamos da
aceitacdo do outro para que nos colocassemos na condicdo de observadoras ou participes.
Essa intervencdo na vida do outro a qual o pesquisador ndo pertence depende que ele

convenca o outro da necessidade de sua presenca e da importancia de sua pesquisa. Os grupos

® “Originaria de uma técnica psicoterapéutica, centrada no cliente e desenvolvida por Carl Rogers, pressupde que
o informante é competente para exprimir-se com clareza sobre questfes de sua experiéncia e comunicar
representacdes e andlises suas, prestar informacdes fidedignas, manifestar em seus atos o significado que tém no
contexto em que eles se realizam, revelando tanto a singularidade quanto a historicidade dos atos, concepcdes e
ideias” (CHIZZOTTI, 2001, p. 92-3).



gue contatamos ofereceram, num primeiro momento, certa resisténcia em colaborar com o
meio académico e uma postura critica, alegando que muitos pesquisadores estdo apenas
interessados em obter dados para suas pesquisas e ndo apresentam uma proposta de
construcdo de conhecimento em favor da comunidade, que possa ajuda-los enquanto sujeitos

ativos na sociedade.

Para a realizacdo da pesquisa precisavamos que 0s pesquisados falassem sobre suas
vidas, nos introduzisse no grupo e nos desse a liberdade de observagdo. Essa intervencédo
exigiu uma aproximacdo baseada na simpatia, confianca, amizade e empatia. Isso néo
significa dizer que tivemos que nos tornar membros dos grupos de Hip Hop, ou assumirmos
seus estilos de vida, mas sim nos comprometemos em devolver os resultados da pesquisa e

fazer parte do projeto do Hip Hop, ainda que ndo sejamos membros.

Assim, “nas interagdes verbais ¢ ndo verbais, e na compreensao do contexto das acdes
dos informantes, vai recolhendo os dados que o conduzem a progressiva elucidacdo do

problema, a formula¢do e a confirmagao de suas hipoteses” (CHIZZOTTI, 2001, p. 93).

As pessoas do movimento Hip Hop que colaboraram com essa pesquisa foram de
suma importancia para indicar meios de se obter as informac6es, orientar na busca de fontes
documentais, selecionar leituras mais pertinentes, etc. Para se utilizar dessa fonte de
informacdo antes é preciso estar com o projeto de pesquisa estruturado, de forma, a saber,
exatamente quais informagdes sé@o relevantes e pertinentes sobre as questdes fundamentais do
tema, além de estar preparado para expor claramente o projeto e seus interesses. Para tanto, o
ideal é estar munido de registro de informacdes, de uma justificativa para o desenvolvimento

da pesquisa e qual seré a contribuicdo social que sera proporcionada com o projeto.

No decorrer da realizagéo dos trabalhos de campo e do desenvolvimento da pesquisa
percebemo-nos diante de um universo amplo de questdes e fatos que poderiam ser abordados,
para ndo nos perdermos em meio a tantos caminhos a serem trilhados, pensamos que melhor
seria se tomassemos como exemplo um caso particular, que fosse uma unidade significativa
do todo, suficiente para fundamentar um julgamento fidedigno da realidade e a partir desse
exemplo pudéssemos discutir questdes gerais sobre o movimento Hip Hop, pois segundo
Chizzotti (2001, p. 102) o estudo de caso pode ser um marco de referéncia de complexas
condicdes socioculturais que envolvem uma situacdo e tanto retrata uma realidade quanto

revela a multiplicidade de aspectos globais, presentes em uma dada situacéo.



Tomamos como exemplo para esse estudo o movimento Hip Hop organizado na
cidade de Rio Claro e a partir da compreensdo das estratégias territoriais estabelecidas pelo
movimento no espago urbano buscamos identificar as redes horizontais das quais o
Movimento Hip Hop faz uso e articula suas a¢@es no territorio nacional. O movimento Hip
Hop é uma forma de organizacdo e mobilizacdo popular que surge num primeiro momento
nos grandes centros urbanos e que recentemente tem articulado a¢Ges no espaco urbano das
cidades medias. Buscamos verificar se as estratégias e apropriacdes do territorio se fazem da
mesma forma que nas metropoles. Acreditamos que o exemplo tomado por nés € uma

referéncia significativa da organizagdo do movimento Hip Hop em cidades médias.

O pesquisador deve apresentar as caracteristicas do grupo que foram
determinantes para a sua escolha de tal forma que o leitor possa tirar suas
préprias conclusGes sobre os resultados e sua possivel aplicacdo em outros
grupos em situacdes similares (GOLDENBERG, 2007, p.58).

Para demonstrar as caracteristicas do movimento Hip Hop nos utilizamos do trabalho
de campo como instrumento de andlise geografica. O trabalho de campo foi um instrumento
importante na pesquisa, pois através dele reunimos e organizamos um conjunto
comprobatdrio de informacBes. Pudemos responder a questdes que previamente haviamos

formulado e realizar novas indagacoes.

O contato com as pessoas que fazem do Hip Hop um movimento nos mostrou que o
campo ndo € uma realidade externa, ndo € apenas uma construcdo metodolégica do sujeito em
relacdo ao objeto, € muito mais que isso. A cada conversa, indagacdo ou no siléncio da
observacao havia uma vivéncia em transformacéo. Os trabalhos de campo expressaram para
nos a possibilidade de realizar diferentes leituras de mundo. Foi 0 momento de observagdo e
de tentar sistematizar o olhar do outro sobre 0 mundo. Para nds a pesquisa de campo além de
uma observacdo empirica e descritiva, ela configurou-se como um ato de observacdo da
realidade do outro, uma tentativa de decifrar um texto carregado de signos, que é parte de um

mundo complexo e dialético.

Houve a possibilidade de interacdo com 0s grupos, conforme ja mencionamos, e a
partir disso a construcdo de um conhecimento coletivo. Fomos ao mesmo tempo professores e
aprendizes. Fomos professores no momento em que sentavamos com membros do movimento
e tentdvamos ajuda-los a compreender o mundo em que vivem, 0S mecanismos que regem a
sociedade. Fomos também aprendizes, pois eles nos mostraram suas ideologias, formas de

pensar, agir e de se organizar na sociedade. A cada participacdo em féruns estaduais do



Movimento Hip Hop, a cada observacdo de apresentacdes artisticas em Sao Paulo e Rio
Claro, a cada conversa aprendiamos um pouco mais, ndo somente a respeito do movimento,
mas também sobre politica, comunicacdo, cultura e os meios de sobrevivéncia de uma parcela

significativa da populagéo brasileira.

Superada a dificuldade em relagdo a resisténcia dos grupos em aceitar a nossa
presenca, ndés demos inicio ao nosso caminhar no universo Hip Hop. Apds onze anos de
convivéncia podemos afirmar que levamos a essas pessoas um pouco da Geografia pensada na

universidade e aprendemos com a Geografia praticada por eles no cotidiano.

2.1.2 - No meio do caminho havia uma pedra...

...0s obstaculos ao desenvolvimento da pesquisa.

O desenvolvimento da pesquisa depende das opc¢des tedricas, do contexto mais amplo
e das imprevisiveis situacdes que ocorrem no dia-a-dia. Ao realizar contato com 0s grupos e
iniciar a observacdo e acompanhamento dos mesmos para a coleta de dados fomos

encontrando alguns obstaculos, que merecem ser mencionados.

No inicio da pesquisa houve certa resisténcia dos grupos em colaborar, pois era
consenso entre eles que os pesquisadores vao estuda-los com o objetivo de ter material e
dados necessarios para as suas pesquisas, mas que nao recebiam nada em contrapartida. Eles
se sentiam usados, isto €, “esses cientistas ndo contribuem em nada com o movimento”.
Cientes dessa dificuldade de aproximacdo, propusemos uma troca: se permitissem que
acompanhassemos as agdes do movimento e obtivéssemos as informagdes necessarias,
estariamos dispostas a contribuir com o movimento naquilo que é nossa fungéo, a difusdo do
conhecimento, pois acreditamos que o conhecimento produzido a partir dessa interacéo
poderia alimentar o processo das praticas sociais na medida em que possibilitaria a criagdo de

uma nova consciéncia de mundo.

Pensamos estar garantida a integridade das informacdes, pois acompanhamos por um
longo tempo 0 movimento Hip Hop, assim torna-se mais dificil que os jovens que observamos
fabricassem seus comportamentos durante toda a pesquisa, assim os riscos de se chegar a uma
conclusdo equivocada foi menor. Para nds esse acompanhamento mais aprofundado também

foi benéfico, pois tivemos condi¢bes de confrontar o nosso sistema de ideias elaborado



teoricamente com a realidade como ela se apresenta. Ndo podemos ignorar as informacdes,

obtidas em campo, que contrariam suas hipoteses.

A pesquisa qualitativa, através da observacdo participante e entrevistas em
profundidade, combate o perigo de bias’, porque torna dificil para o
pesquisado a producdo de dados que fundamentem de modo uniforme uma
conclusdo equivocada, e torna dificil para o pesquisador restringir suas
observacfes de maneira a ver apenas 0 que sustenta seus preconceitos e
expectativas ( GOLDENBERG, 2007, p. 47).

Um elemento que mereceu nossa reflexdo foi a escolha das pessoas que foram
entrevistadas, acompanhadas e observadas. Na pesquisa priorizamos entrevistar ndo somente
0S que estdo nos niveis hierarquicos de superiores comando ou lideranca de grupo, como no
caso da Zulu Nation onde ha uma estrutura hierarquica bem definida entre os membros, mas
também buscamos ouvir aqueles que se encontram na base local do movimento. E preciso

abarcar toda a sociodiversidade que existe no grupo, confrontando posicées, ideias e acdes.

Outra dificuldade encontrada ao realizar a pesquisa e os trabalhos de campo se deve ao
fato de que a coleta de dados se restringiu na maior parte das vezes a individuos e grupos que
permitiram ser pesquisados. Segundo Goldenberg (2007, p. 49), “este fato pode ter sérias
implicacdes nos resultados das pesquisas, ja que aqueles que resolvem falar devem ter
motivagdes e interesses bastante diversos daqueles que se recusam a falar”. Por isso, mais
uma vez tornamos a frisar que se torna importante, numa primeira abordagem com integrantes
do movimento Hip Hop deixar claro os objetivos e intencdes com a pesquisa, estabelecendo
parcerias, isto €, deve haver uma troca de informacdes para que seja possivel obter os dados

necessarios para a realizagdo dos estudos.

O acompanhamento de um grupo social por um longo tempo pode gerar sentimentos
de amizade, lealdade e obrigacdo, podendo provocar censuras nos resultados da pesquisa,
eliminando dados considerados negativos pelo grupo, vistos como comprometedores de sua
imagem publica. No decorrer da pesquisa nos deparamos com essa situacdo, fomos
convidadas a participar formalmente de um grupo de Hip Hop e que obviamente foi recusado,

pois isso certamente afetaria o olhar sobre o grupo e consequentemente sobre a pesquisa.

Ao realizar uma entrevista podemos encontrar diversas dificuldades e limitagdes. Pode

haver constrangimento por parte do entrevistado pelo fato de sua fala ser gravada ou anotada

* «A utilizagio do termo em inglés é comum entre os cientistas sociais. Pode ser traduzido como viés,
parcialidade, preconceito”. (GOLDENBERG, 2007, p.44)



pelo pesquisador. Para que isso ndo ocorra, é necessario haver uma negociagdo antes, deixar

claro a importancia da pesquisa e daquela coleta de dados.

Fazer uma pesquisa significa por em ordem nossas proprias ideias, em um jogo

criativo em que aprendemos como olhar e pensar cientificamente.

2.2 - Algumas notas sobre a cultura popular

A modernizacdo realizada no Brasil, tomando como modelo exemplos de fora, ndo
conseguiu resolver problemas de ordem socioecondmica que afetam uma parcela significativa
da populagdo brasileira. Com a ordem vigente, as politicas sociais sdo deixadas de lado sob o
argumento de que 0s recursos sociais e 0 dinheiro puablico devem ser utilizados nos ajustes
econbmicos necessarios a incorporacdo do pais ao competitivo mercado global. O homem néao
é mais a preocupacao central, mas a economia sim. Jamais em quinhentos anos de historia
conseguimos atribuir a maior parte da populagdo uma educacdo de qualidade, o acesso
universal a satde publica, os problemas de habitacdo ainda séo cronicos e com a globalizacao,
a pobreza, segundo Santos (2000), se tornou maior e mais abrangente enquanto se amplia o

desejo da modernidade, exacerbado por uma abertura econdmica e cultural sem limites.

Todavia, paralelamente, devemos destacar as possibilidades abertas ao futuro,
principalmente aquelas ligadas a existéncia de um vasto e diversificado territdrio, apto a
abrigar uma vida econbmica, social e cultural heterogénea para o qual o processo de

urbanizacéo e a séciodiversidade constitui dados positivos.

Tais condigcOes potencializam a comunicabilidade do povo brasileiro, que na base da
pirdmide social amplia a criatividade. Por serem pobres e consumidores incompletos, escapam
as normatizacdes e subvertem ordens estabelecidas hegemonicamente e podem melhor

exercitar a espontaneidade.

A globalizacdo fortalece a cultura de massas, que cada vez mais é obediente a uma
racionalidade exodgena, em detrimento da cultura popular. O processo de globalizacdo
influencia todos os aspectos da existéncia, incluindo a cultura, mas ndo se impde de modo
homogéneo, uma vez que as pessoas ndo sdo atingidas igualmente por esse processo, que

encontra obstaculos na diversidade dos homens e dos lugares. No espaco de todos os homens



e de diferentes racionalidades, as agdes hegemonicas, ditas globais, ndo sdo aceitas

passivamente.

A cultura, forma de comunicacéo do individuo e do grupo com o universo, é
uma heranga, mas também um reaprendizado das relagbes profundas entre o
homem e seu meio, um resultado obtido através do proprio processo de
viver. Incluindo o processo produtivo e as préaticas sociais, a cultura é o que
nos da a consciéncia de pertencer a um grupo, do qual é o cimento.
(SANTOS, 1993, p. 61).

NOs seres humanos somos diferentes das demais espécies animais por apresentarmos a
capacidade de raciocinio mais agucada e por dispor de duas notaveis propriedades: a
possibilidade de comunicacdo oral e a capacidade de fabricacdo de instrumentos capazes de
tornar mais eficiente o seu aparato biologico. O ser humano tem a capacidade de aprender,
comunicar suas ideias e transmiti-la a seus descendentes como uma heranca. Segundo Laraia
(2006, p. 28), estas duas propriedades permitem uma afirmagdo mais ampla: 0 homem é o

tnico ser possuidor de cultura. E a cultura que nos distingue de todos os animais.

O homem como produto e condicdo do meio cultural em que esté inserido é herdeiro
de um longo processo acumulativo, que reflete 0 conhecimento e as experiéncias de geracoes
que o antecederam. A manipulacdo desse patriménio cultural possibilita inovacbes e

invencgoes, que sdo resultado do esforco de toda uma comunidade. (LARAIA, 2006, p. 45).
Compreender a cultura significa compreender o préprio homem.

Uma das consequéncias da heterogeneidade existente hoje é a importancia que adquire

a cultura popular, que se torna capaz de rivalizar com a cultura de massas.

A cultura de massas, como um vetor vertical e imbuido da racionalidade instrumental
incide sobre os lugares buscando homogeneizar e impor-se sobre a cultura popular, sendo
indiferente as herancas e as realidades da sociedade e do lugar. Esse mercado que se cria a
partir de elementos e simbolos globais sdo mais ou menos eficazes segundo os lugares e as
sociedades, mas sempre incompleta por que hd uma cultura que se constréi a partir das
relagbes de proximidade, no lugar. Essa cultura esponténea, popular transforma-se em
resisténcia a tentativa de homogeneizagdo da cultura de massas, que é efémera, superficial e

fabricada.

“A cultura de massas ¢ indiferente a ecologia social. Ela responde afirmativamente a
vontade de uniformizacdo e indiferenciacdo que é, frequentemente, exterior ao corpo social”

(SANTOS, 1993, p. 66). Ja a cultura popular “tem suas raizes na terra em que se vive,



simboliza 0 homem e seu entorno, a vontade de enfrentar o futuro sem romper com a
continuidade. Seu quadro e seu limite sdo as relacdes profundas que se tecem entre 0 homem
e seu meio” (SANTOS, 1993, p. 66).

A cultura popular ¢é a possibilidade de revanche sobre a cultura de massas, quando,
faz uso dos sistemas técnicos e instrumentos concebidos na sua origem como produto,
mercadoria. Porém, se 0s instrumentos podem ser 0S mesmos, seu uso e contetdo séo

distintos, uma vez que sua base se encontra no territorio e cultura local.

A cidade transforma tudo, inclusive a matéria inerte, em elementos de
cultura. De que cultura estaremos falando? Sobre a cultura de massas, que
se alimenta das coisas, ou da cultura profunda, cultura popular, que se nutre
dos homens? A cultura de massas, denominada de cultura por ser
hegemonica, é adversaria de consciéncia. (SANTOS, 1993, p. 64).

No confronto entre a cultura de massas e a cultura popular hd uma renovacdo das
criagdes culturais concebidas no lugar. “As cidades abrigam ao mesmo tempo uma cultura de
massas e uma cultura popular, que colaboram e se atritam, interferem e se excluem, somam-se

e se subtraem, num jogo dialético sem-fim” (SANTOS, 1993, p. 66).

A questdo da escassez é pertinente para buscarmos entender periferia como lugar de
manifestacdo da cultura popular. O fato da populagdo pobre ndo dispor de meios eficazes para
consumir plenamente a cultura de massas e as periferias serem espagos do aproximativo, da
escassez, da convivéncia e da solidariedade, se configura como condi¢des que contribuem
para a construcdo de cultura que se processa no territdrio, no trabalho, no cotidiano e ganha
forca para confrontar ali mesmo a cultura de massas. “Gente junta cria cultura e,
paralelamente, cria uma economia territorializada, uma cultura territorializada, um discurso

territorializado, uma politica territorializada” (SANTOS, 2000, p. 144).

A partir de uma criagéo cultural concebida e fundamentada em uma racionalidade
comunicativa, consumidores da industria cultural, vitima da informacdo generalizada podem
se transformar em sujeitos ativos. O conhecimento sobre o lugar onde vive e as possibilidades
atuais de conhecimento do mundo, podem ocasionar reflexdes sobre a prépria situacdo e

culminar em préticas contrérias e resistentes ao discurso dominante.

E isso que buscamos apreender através de uma manifestacdo tipica dos espacos
periféricos — o Movimento Hip Hop. Procuramos demonstrar que o movimento Hip Hop é

uma manifestacdo da cultura popular, que se fundamenta em acdes calcadas no lugar.



Justamente por sua insubordinacdo a racionalidade hegemdnica que  essas
contrarracionalidades possibilitam encontrar um novo significado e importancia ao espaco

urbano.

2.3 — A cidade em seu acontecer cotidiano

As cidades constituem-se em um universo que permite uma imensa possibilidade de
recortes para a analise. Para Munford (1961, apud FRUGOLI Jr., 1995, p 11) “a cidade é o
ponto maximo de concentracdo e vigor e da cultura de uma comunidade; tem a forma e o
simbolo de um conjunto integrado de relagBes sociais: é a sede do templo, do mercado, da
corte de justica, das academias de ensino”. Ha uma densidade social e cultural a ser
investigada, que perpassa pelo estudo do espago geografico. Segundo ftalo Calvino “Para ver
uma cidade ndo basta estar de olhos abertos. E preciso antes de mais nada deixar de lado todas
as coisas que impedem de vé-la.” A cidade é a forma visivel do urbano, isto é, a
materialidade, a empiricizacdo do tempo no espaco. Mas para uma analise do espaco
constituido pelas cidades é preciso transcender aquilo que € oferecido pela observacdo do
aspecto fisico, ou seja, a forma, pois esta ndo tem autonomia e ndo contém em si a explicacéo.
A intencionalidade das acOes e usos que os diferentes agentes sociais fazem da cidade devem
ser consideradas.

Nossa intencédo é privilegiar uma reflexdo sobre grupos sociais, cultura e apropriacao
de territorios. A partir do estudo do Movimento Hip Hop, ressaltar as relacdes de encontro e
sociabilidades, a expressdo da cultura popular no espaco urbano e a apropriacdo de territorios

urbanos e com isso iluminar alguns aspectos da vida urbana.

Na vida urbana a diversidade sociocultural € intensificada, as interacfes e
sociabilidades expdem as diferencas, elas adquirem forma. O espa¢o urbano é denso, ndo so
porgue concentra atividades e grupos, mas também porque abrange varias significacGes que
ao mesmo tempo se entrecruzam, se complementam e se contradizem. A cidade tem a sua
dimensdo simbdlica, que em cada época histérica, hd a construcdo de um jogo de
representacdes expressivo de sua sociedade.

A cidade que nos desperta interesse € aquela que nos revela a experiéncia da
diversidade, possibilitando a presenca do outro, a troca entre diferentes, o reconhecimento dos

semelhantes, a multiplicidade de usos e olhares. Nao € aquela definida por normas rigidas e



sim a da diversidade de pontos de vista oferecidos pelos diferentes atores sociais e suas
referéncias culturais e as especificas formas de ocupacdo do espaco urbano. A cidade € o
espaco da coexisténcia de distintos grupos, modos de vida, que podem possibilitar a
multiplicidade e alargar os horizontes culturais. E também o espago que se transforma e a
cada novo estagio estabelece uma nova combinacdo entre os objetos técnicos, os fluxos e 0s

fixos.

O espaco urbano constitui um espago complexo onde convivem diversas identidades,
trata-se de um espaco multiapropriado. Por haver diferentes ritmos e velocidades na cidade,
por esta materializar no espaco o tempo historico € que ha também distintos modos de ver,
pensar e agir no espaco urbano. E o uso desigual desse espaco que se constituem e se
articulam em “territorios alternativos” (HAESBAERT, 2002), cuja dimensdo politica e
econbmica é outra que ndo a hegemédnica, representando por vezes, resisténcia a cultura
homogeneizante, fortalecendo identidades dentro da cidade, como é o caso do Hip Hop. Ha a
coexisténcia de diferentes grupos sociais que criam lagos de identidades e enraizamento
delimitando seus territorios, apropriando-se (concreta e simbolicamente) de espacgos, onde se
distribuem os marcos que orientam suas praticas. Cada grupo ou individuo estabelece suas
estratégias para existir na cidade. Os membros do Hip Hop também estabelecem suas téticas
de uso da cidade ¢ fundamentalmente sobre seus “territorios” a fim de manterem o dominio

sobre 0s signos de suas identidades.

A cidade nos é tomada como espaco da experiéncia humana, onde a vida das pessoas,
seus projetos e vicissitudes transcorrem sobre uma materialidade repleta de historia, memoria
e trabalho. Trata-se de uma experiéncia ambivalente, contraditoria que expde aos nossos olhos
0 novo e o velho, a riqueza e a pobreza, a modernidade e o tradicional. A cidade, espaco da

vida cotidiana, é condi¢cdo do homem.

Visamos mostrar um exemplo entre muitas formas através dos quais os habitantes
estabelecem vinculos entre si e com a cidade. A nossa tentativa de leitura do espago urbano
tenta articular as suas relacbes com a cultura — cultura essa quente e viva construida pelo
acontecer cotidiano da cidade. Isso pressupde a identificacdo de territérios diferenciados e o
entendimento dos atores sociais que lhe insuflam existéncia animada. Isso implica em
encontrar respostas para questdes fundamentais: a apropriacdo da cidade por parte de grupos
sociais que a compdem, no nosso caso 0 Movimento Hip Hop. Importa-nos saber como esse
movimento ocupa o0s espacos publicos adaptando-os e subordinando-os as suas necessidades

especificas enquanto grupo. Quais sdo as experiéncias urbanas daqueles a quem a cidade



mostra-se indspita e francamente agressiva? Quais sdo as estratégias postas em pratica por

esses jovens no espacgo urbano?

O espaco urbano tomado por nds como exemplo é o de Rio Claro. O municipio de Rio
Claro localiza-se na porcéao centro-leste do Estado de S&o Paulo. O municipio é formado pela
sede municipal, os distritos de Ajapi e Assisténcia, pelos bairros rurais de Ferraz, Batovi e
Itape, além de vinte e cinco ndcleos rurais. O municipio de Rio Claro faz divisa com:
Corumbatai e Leme ao norte; Araras e Santa Gertrudes a leste; Iracemapolis e Piracicaba ao

sul; e Ipedna e Itirapina a oeste.

A populacdo total do municipio de Rio Claro é de 186.253 habitantes, segundo 0s
dados do censo de 2010. O total de pessoas residentes em &rea urbana é de 181.720

habitantes, portanto, a maioria esmagadora da populacéo rio-clarense é urbana.

Em Rio Claro os espacos que oferecem a experiéncia urbana, isto é, espagos que
possibilitam o encontro, a troca e o reconhecimento entre os membros do Hip Hop séo
principalmente os espacos publicos, sejam eles centrais ou periféricos.

Os individuos que constroem e articulam o movimento Hip Hop em Rio Claro séo
provenientes de bairros periféricos. A sociabilidade comeca no bairro, nesses espacos
periféricos. No bairro onde vivem séo criadas as ideias de pertencimento, os codigos a serem
partilhados, as lealdades e a base para o estabelecimento de uma rede de relagbes. As
associacOes de bairro sdo espacos onde hd a demarcacdo de territorio — espago esse onde se

determina a rede de relacGes, ponto de encontro na ocasido de festas.

Para fazer parte do grupo ndo basta frequentar as festas, € preciso estar situado na rede
de relagdes que combina vinculos definidos pelo comprometimento em relacdo aos ideais do
movimento Hip Hop. A partir da rede de relagdes estabelecida se instaura um cddigo capaz de

separar, ordenar, classificar e assim determinar quem € ou ndo do movimento.

O fundamento para a construcao dos ideais do Hip Hop, enquanto movimento social, é
a trama que se estabelece no cotidiano. E na aparente rotina cotidiana que essas pessoas tecem
seus projetos existenciais e transformam o seu lugar na realidade social. E no cotidiano que
eles provam suas potencialidades criativas, criam novas formas de estar no mundo, novas
formas de solidariedade e de representatividade social, podendo ser estas contrarias as normas
sociais ou ndo. (MAGRO, 2002).

Ao buscar compreender novas manifestacdes que ddo outro sentido aos bairros

periféricos, como no caso 0 Movimento Hip Hop, é preciso levar em consideracéo o cotidiano



das pessoas, que fazem da luta diaria pela sobrevivéncia sua fonte criadora, construindo um

saber préprio.

Compreender o cotidiano ndo significa inventariar ou descrever 0s objetos e habitos
didrios de pessoas. Assim vistos, expressaria erroneamente a ideia de monotonia e

imobilidade. E preciso tomar o cotidiano no seu movimento.

A vida cotidiana pode revelar os valores de uma sociedade, os usos que fazem do
espacgo, bem como o enfrentamento de normas e convengdes estabelecidas e a sua recusa. As
formas de apropriacéo do espaco urbano ndo sio aleatdrias, sdo frutos de rotinas cotidianas. E

na vida cotidiana que se articulam diferentes processos sociais.

“E no cotidiano que os multiplos aspectos da vida social se revelam. O cotidiano ¢
aqui entendido como rota de conhecimento, o “laco” que caca a vida vivida e da

inteligibilidade ao seu devir” (MAGRO, 2002, p. 64).

O entendimento do contetdo geografico do cotidiano pode contribuir para a
compreensdo da relacdo entre territbrio e movimentos sociais, buscando enxergar na
materialidade e no uso qualitativo desses objetos, componentes imprescindiveis do espaco
geografico, que se configura como condicdo para acdo, estrutura de controle, um convite a

acao!

No lugar o cotidiano compartilhado entre as mais diversas pessoas, instituicoes,
trabalhos, racionalidades geram cooperacdo e conflito, organizacdo e espontaneidade — base

da vida em comum.

E no cotidiano que a politica se territorializa em formas distintas daquelas
institucionalizadas, onde é possivel reconhecer formas criativas de sobrevivéncia e subversao
manifestada nas formas de trabalho, consumo, lazer, cultura. O lugar, espaco onde o cotidiano
se realiza torna possivel uma reavaliacdo das herancas e a indagagdo sobre o presente e 0

futuro.

No cotidiano é possivel a producdo ilimitada de racionalidades por abrigar todas as
modalidades de existéncias, e abrange varias temporalidades simultaneamente, permitindo

considerar a existéncia de cada um e de todos.

O cotidiano supde uma demanda de Politica, resultado da consideracdo de maltiplos

interesses. Caracteriza-se por uma heterogeneidade criadora.



Enguanto que nos espacos em que predominam a racionalidade hegeménica é pequena
a margem deixada para a variedade, a criatividade, a espontaneidade, dada a rigidez das
normas que regulam o uso dos objetos. Nos espacos periféricos as contrarracionalidades s&o
produzidas e mantidas pela parcela da populacdo que é pobre, de modo que ha a possibilidade

de escapar ao totalitarismo da racionalidade dominante.

Para esses jovens, sujeitos a todo tipo de precariedade, pertencer a0 movimento
significa dispor de uma referéncia concreta, visivel e estavel. Significa também ser
reconhecido em qualquer circunstancia, o que implica no cumprimento de determinadas

regras de lealdade.

As praticas desses atores sociais ndo se restringem aos bairros periféricos, elas se
desenvolvem também em outros espacos urbanos mais centrais, caracterizados pela
heterogeneidade e possivel acessibilidade a todos. Nesses espacos estabelecem-se também
vinculos, sinais de reconhecimento e delimitacdo de territdrios. Nesse contexto ha uma nova
forma de relagcdo com a representacao simbdlica, pois o0s codigos sdo explicitados de forma a

nao deixar dividas.

Em S&o Paulo ha territorios delimitados no centro da cidade, no qual se encontram
iguais, exercita-se 0 uso de codigos comuns, a troca de ideais. Nesses pontos de encontro 0s
jovens ndo necessariamente se conhecem, mas se reconhecem enquanto portadores dos
mesmos simbolos. O fato de estar entre iguais delimita o territorio a partir de referéncias
exclusivas, que ndo possibilitam ambiguidades, porque esta impregnada pelo simbdlico que
Ihe empresta forma de apropriacdo caracteristica. Esses territorios constituidos ndo sao

fechados em si ou impermeaveis.

Diferentemente do que acontece na cidade de Sao Paulo, em Rio Claro a ocupacdo dos
espacgos publicos centrais ocorre de forma esporadica quando ha a ocorréncia de eventos
especificos, mas pelo fato de estarmos nos referindo a uma cidade média interiorana hd uma
maior proximidade entre os jovens. Eles se conhecem, sabem em quais atividades e projetos o
outro estéd envolvido. Ainda assim, o movimento Hip Hop se constitui num conjunto de a¢6es
que resgata a vida coletiva, o contato face-a-face, opondo-se ao confinamento em ambientes e
redes sociais restritos. E um exemplo de praticas urbanas que atestam um movimento de

resisténcia no sentido contrario a tendéncia de desordem e individualismo urbano.

Ao tomar a cidade como unidade de analise tende-se a generalizar e reduzir seus

moradores a um tipo médio e abstrato, e ndo se consegue captar o nivel médio em que se dao



0s inumeros exemplos de diversidade de estratégias locais de vida e sobrevivéncia em
assentamentos urbanos (MAGNANI, s/d, p.02). Uma vez que nas cidades sdo “multiplos,
variados e heterogéneos grupos de atores sociais que nelas vivem, sobrevivem, trabalham, se
viram, circulam, usufruem de seus equipamentos ou deles sdo excluidos” (MAGNANI, s/d, p.
03). Entender esses mdltiplos arranjos através dos quais os distintos agentes sociais se
organizam na vida cotidiana — o trabalho, a devocéo, o lazer, a vida familiar — pressupde
observa-los em seu contexto. No nosso caso, identificar e expor as experiéncias urbanas mais
significativas do movimento Hip Hop através do entendimento do conjunto de normas,
direitos, deveres, costumes, comportamentos e expectativas. As formas de apropriacdo do
espago urbano d&o suporte ao comportamento ndo convencional, o que leva a subversdo de
regras e a criacdo de usos alternativos préprios, dando novo significado ao lugar, através de

codigos particulares aquele espaco.

O movimento Hip Hop se constitui em uma prética social promovida por uma parcela
da populacdo excluida dos fluxos de riqueza. Abordaremos no proximo capitulo a trajetoria
do movimento Hip Hop que se fez a margem e nos intersticios da industria cultural e se

tornou um importante fendbmeno urbano de destaque no Brasil.

111 - CAPITULO II

O MOVIMENTO HIP HOP NO BRASIL

A revolucdo néo seré televisionada, irmdo, realmente isso € uma coisa que é
certa. A gente ndo sonha com isso, mano. A revolucdo que vejo é a



revolugdo na mente de alguns moleques, que estdo ouvindo, estdo
assimilando, estdo se identificando (HAPPING HOOD?, 2005).

Nas periferias de Sdo Paulo num primeiro momento e depois nas periferias do pais
surgem novas formas de mobilizag¢do e organizacgao popular. O movimento Hip Hop, tomados
por nds como exemplo, se constitui de experiéncias recentes e ainda ndo consolidadas, mas

que sao pertinentes ao debate politico e académico sobre a cidade.

Podemos dizer que sdo novas experiéncias que surgem como possibilidades de
transformacéo da ordem vigente. Sdo agentes ativos na discussao politica sobre a cidade e na

construcao de propostas de novas formas de uso do territorio e de organizacao da vida.

Consideramos o Hip Hop como um movimento politico-cultural cujas aces sdo
decisbes daqueles que moram e usam espacos periféricos. Trata-se de um movimento
representativo dos anseios da sociedade que mora na periferia, os pobres® agindo
politicamente num verdadeiro movimento de inclusdo social que resiste, que traz novos
contelidos a esses espacgos. Através da cultura popular e da arte, 0 movimento Hip Hop
elabora novas formas de comunicacdo, de significacdo e de interpretacdo do mundo. Atraves
do movimento Hip Hop é possivel apreender que eles constroem outros saberes, formas de

trabalho, novas racionalidades e temporalidades presentes na cidade de Rio Claro.

O movimento Hip Hop é entendido como um movimento de resisténcia, que possui
um conjunto de agdes que se constituem em préticas transgressoras de uma parcela da
populacdo para quem o processo de globalizagdo se mostra perverso. E a partir de préticas

subversivas que o Hip Hop questiona e pde em evidéncia as contradi¢fes existentes.

O que é relevante num movimento social como este é o questionamento desses jovens
diante do uso corporativo que alguns fazem do espaco urbano, da injusta distribuicdo e acesso
aos equipamentos publicos, da rigidez daquelas normas que orientam as a¢cdes somente com
vistas para 0 crescimento econdmico e aprisionamento das aces do Estado. S&o aquelas
acOes, expressdes das caréncias da maior parte da sociedade, a¢cdes que assim orientam uma
Politica outra, que considere todos os homens, todos os espacos e fundadas em consensos de

solidariedade, coesdo e luta.

> Frase proferida em entrevista dada a Revista Caros Amigos em abril de 2005. Disponivel no site:
Www.carosamigos.terra.com.br . Acesso em 23 de maio de 2005.

® Parcela significativa da populagio brasileira que vive em espagos periféricos, vivenciam em seu cotidiano a
escassez de toda ordem e sdo atingidas pelo processo de exclusdo socioespacial.



O movimento Hip Hop é consequéncia e consciéncia das dificuldades e desigualdades
a que estdo sujeitos a sociedade brasileira. A proximidade e a concentracdo de objetos e de
pessoas hum mesmo espago implicam na descoberta de modos de vida e produz identidade,
consciéncia da desigualdade e das contradi¢fes entre tudo que ha no espaco urbano. O contato

com o outro propicia o debate.

Esse movimento social tem um papel importante na ampliacdo e acumulagdo das
forcas e experiéncias. As acdes do movimento representam avancos politicos uma vez que sdo
“sujeitos ativos” da sociedade na construgéo de uma cidade mais inclusiva. Trata-se de a¢Oes

politicas que escapam da institucionalizacao e da subordinacgéo a racionalidade hegemonica.

No movimento Hip Hop o questionamento politico é consciente e explicito, a cultura
torna-se um veiculo do inconformismo de quem se identifica e adere a0 movimento. A tbnica
da criacdo cultural do movimento Hip Hop é a denlncia das injusticas, expressam um
contetdo contundente de critica social, apontando por vezes na dire¢do de outras formas de

relagdes sociais e de poder.

3. 1 - Quando tudo comegou: a origem do movimento Hip Hop

Os signos culturais do Hip Hop estéo tdo difundidos na cidade, que se tornou aparente
ao observarmos a juventude. O uso daquelas calgas largas que cobrem o ténis e se arrastam
pelo chdo ou bermudas largas com bolsos laterais com o cds abaixo da linha da cintura hoje
sdo exemplos da indumentaria advinda do Hip Hop e que estdo disseminados entre os jovens,
sejam eles do movimento ou ndo. Muitas girias que utilizamos em nossa comunicacao
informal diaria foram desenvolvidas pelo repertério linguistico dos b. boys, dj’s, mc’s e
grafiteiros. Mesmo com toda essa difusdo do Hip Hop, a cultura original, representativa dos

espacos periféricos, continua reproduzindo o repertdrio de costumes que o caracterizam.

O movimento Hip Hop surgiu nos guetos de Nova York, entre as décadas de 1960 e
1970, em meio a um estado de inquietacdo, de violéncia, de exclusdo social a que estdo

sujeitos principalmente os negros, na sociedade norte-americana.



A origem do movimento Hip Hop esta relacionada com a construgédo da cultura negra
nos Estados Unidos e a emergéncia da cidade pés-industrial’. Segundo Rose (1997), o Hip
Hop surge como herancga das tradi¢des orais africanas, dando uma linguagem pds-moderna a
este legado. O lugar de ecloséo foi os bairros pobres, constituido de negros e latinos da cidade

de Nova lorque.

A urbanizacdo da sociedade e do territorio se acelera no p6s-segunda guerra mundial,
quando se inicia o processo de globalizacdo da economia. Trata-se de uma urbanizacdo
corporativa, isto é, que atende aos interesses das grandes corporacdes e de uma reduzida

parcela da populacdo, uma vez que essa urbanizagéo é

Empreendida sob o comando dos interesses das grandes firmas, constitui
um receptéaculo das conseqliéncias de uma expansdo capitalista devorante
dos recursos publicos, uma vez que estes sdo orientados para 0S
investimentos econdmicos, em detrimento dos gastos sociais” (SANTOS,
1994, p. 95).

Nova lorque ¢ uma cidade global, um dos mais importantes centros financeiros do
mundo e na década de 1970 iniciava um processo de reestruturacdo econémica e social, em
que as forcas globais® se tornavam cada vez mais presentes e afetavam o cotidiano das
pessoas. Os bairros mais pobres e 0s grupos menos favorecidos foram perdendo o pouco da
protecdo e seguranca que ainda lhes restava. Segundo Alves (2001), as cidades norte-
americanas passaram por momentos criticos causados pela faléncia dos fundos federais
destinados aos servicos publicos para o bem estar da populacdo. Esses cortes nos servigos
sociais foram sentidos de forma mais grave nas areas pobres de Nova lorque e Los Angeles,
cidades que sofriam de uma crénica instabilidade politica que acentuou a ma distribuicdo de
renda, exacerbando ainda mais o abismo entre as classes sociais e grupos étnicos. Negros e
hispanicos eram grupos majoritarios entre a populagdo pobre, que em funcdo do grave
problema de moradia, acabavam por habitar as periferias superpovoadas e sem infraestrutura.
As transformacdes socioecondmicas aprofundam ainda mais as desigualdades ja existentes. A
heranca racial e os modelos de imigracdo definiram a populacdo da cidade e a forca de

trabalho e ditaram as divisdes socioeconémicas. Houve uma valorizacdo desigual dos lugares

” Segundo Rose (1997), o termo pés-industrial caracteriza a reestruturagio econdmica da América nos Gltimos 30
anos.

® Tricia Rose atribuiu a expressdo “forgas globais” a um conjunto de transformagdes da América pos- industrial
marcada pelo crescimento das redes multinacionais de tecnologia, a competicdo da economia global, a grande
revolugdo tecnoldgica, a formagao de novas e internacionais divisdes do trabalho, o poder crescente da producéo
do mercado financeiro e as novas formas de imigragéo das na¢fes industrializadas do terceiro mundo.



e dos homens, 0 que criou uma organizacdo territorial excludente beneficiando, sobretudo
uma pequena parcela privilegiada da populacdo. Mesmo Nova York sendo centro de comando
da economia do pais, a sua organizacdo interna reproduz a existéncia da relagdo centro-
periferia. H& subespacos da cidade atingidos pelas modernizagfes que exercem centralidade e
possuem poder de comando, enquanto as periferias acolhem aqueles que ndo podem pagar

pelo Onus dessa valorizagéo.

E nesse ambiente hostil dos bairros pobres nova-iorquinos que a juventude negra e
hispanica transforma seus modos de ocupar e existir na cidade. A realidade vivida por esses
jovens induz a um questionamento sobre as diferencas de uso do espaco geografico — o que se
constitui em uma indagacdo de natureza politica. H& um desejo de ultrapassar a propria
situacdo e isso pode se manifestar de diversas maneiras: pela cultura, tal como o movimento
Hip Hop ou pela violéncia, ja que esta também é uma forma de discurso, expressdo também
da insatisfacdo. Os jovens se aglutinaram em gangues, como uma forma de existéncia nas
cidades. Segundo Alves (2001, p. 33), algumas gangues com um compromisso contrapublico
explicito e outras transformaram as ruas em ringues, espacos de combates violentos entre
grupos que demarcavam seus territorios e protegiam seus interesses falando a linguagem dos

SOCOS.

Nessa realidade de pobreza, excluséo e violéncia que negros e hispanicos constroem
novas formas de vivéncia através do Hip Hop. Como j& dissemos anteriormente, acreditamos
que o conjunto das pessoas atingidas por esse processo de exclusdo pode relacionar as suas
caréncias e vicissitudes ao conjunto das modernizacdes e novidades que as atinge e com isso
questionar a situacdo de cada um na sociedade urbana. A possibilidade de conhecimento e
tomada de consciéncia torna-se possivel ali mesmo no lugar onde a escassez é sensivel. Esse
desvendamento ideoldgico leva ao repudio a ac¢Ges politicas que fundamentam e compactuam
com 0 processo socioecondémico vigente. O proprio espago geografico constitui um dos
limites a racionalidade dominante. No espa¢o urbano, para onde convergem todos os homens
e trabalhos, acBes e racionalidades, é possivel a manifestacdo da criatividade, da
espontaneidade, da solidariedade organica, das contrarracionalidades que escapam ao dominio

da racionalidade instrumental®..

° A racionalidade instrumental é aquela que rege os principios da Economia e do Estado, em que predomina o
principio da eficacia — os meios sdo ajustados aos fins e tem como mecanismos reguladores o dinheiro e o poder.
Ao se racionalizarem Estado e Economia transformam sua eficacia em fim ultimo, sem considerar ou consultar
0s agentes envolvidos e sem permitir a emergéncia de mecanismos que permitam o questionamento de seu
funcionamento. (HABERMAS, 1975).



Certamente aquela sobrevivéncia aparentemente impositiva apresentada pela
nova estrutura da cidade pdés-industrial, ndo foi suficiente para desengané-
los. Aquele conceito de ser que tornou rigido e imovel o sentido da
existéncia social talvez tenha sido superado com o surgimento do Hip Hop e
0S jovens negros, jamaicanos, porto-riquenhos e caribenhos de Nova lorque
reformularam suas identidades culturais e suas expressdes em um espaco
hostil, tecnologicamente sofisticado e multiétnico (ALVES, 2001, p.34).

O movimento Hip Hop surge como um movimento de resisténcia, que possui um
conjunto de acGes que se constituem em praticas transgressoras de uma parcela da populacéo
para quem o processo de reestruturacdo urbana se mostrou perverso. E a partir de praticas

subversivas que o Hip Hop questiona e pde em evidéncia as contradi¢fes existentes.

Nesse ambiente de sobrevivéncia dificil o conforto vinha principalmente das tradi¢oes
religiosas. Os negros reconstruiram sua religido tendo como pano de fundo as tradi¢des

protestantes norte-americanas, mas com um toque afro-americano peculiar.

O gospel representa bem esta singularidade, através deste cantico, o negro
deu novo sentido para a musica sacra, pois deu ao sublime céantico religioso
um tom forte e poderoso diferenciado daquela cadéncia cléssica cristalizada
pelas tradicGes religiosas do catolicismo. As vozes do coro da masica gospel
ecoaram para 0s quatro cantos da América mostrando um novo negro,
fortalecido por suas crencas religiosas e mais confiante em sua autoestima
(ALVES, 2001, p. 34).

Além dos construtos religiosos, as festas faziam parte da vida comunitaria dos negros.
A cultura da masica e sons populares, das dancas fazia parte do estilo de vida do negro norte-
americano, o estilo musical blues animava e dava o ritmo a essas festas. Os estilos populares
foram se aproximando da musica sacra, o gospel. “Os versos biblicos musicalizados no ritmo
do gospel davam viva voz ao ritmo popular do blues e esta fusdo foi evoluindo até chegar no
ritmo do soul” (ALVES, 2001, p.34).

Da unido do Gospel com a verséo eletrificada do blues surgiu o soul. O som e a cultura
dos negros foram reconhecidos fora de suas comunidades devido a grandes expoentes como
James Brown e Ray Charles que a levaram ao grande publico, a televisdo e para os grandes
shows das décadas de 1960 e 1970. Os icones culturais da indumentéaria no estilo Black
Power, a danca gingada e da musica tornaram-se precursores do movimento cultural das ruas
que fez do jovem do gueto seu protagonista. Ja a cultura Hip Hop surge como outra maneira
de celebrar a vida na juventude, tornando esse jovem em artista de rua. E um momento

historico de grande efervescéncia em que se intensifica a busca pelos direitos civis, a cultura



negra emergente comeca ter espago no cenario comercial. E nesse contexto que a cultura Hip

Hop comecou aflorar aos olhos da América.

A periferia foi o lugar em que se criou essa cultura. Espaco para a criagdo musical. As
ruas se transformaram em pistas de danca. N&o é apenas uma musica ou uma danca, mas todo
um universo constituido de um modo proprio de se vestir, de andar, de cantar, de dancar,
enfim um estilo negro de ser, que € mostrado nas esquinas e nos bairros da cidade. A
manifestagdo dos elementos culturais se da em espacos publicos e coletivos. Esse movimento
cultural acaba por despertar o interesse da industria fonografica, o que leva 0s negros a
experimentarem a orgulhosa sensacéo de serem protagonistas de uma cultura que toma as ruas

da cidade.

Enquanto acontecia a febre das discotecas, nas ruas do Bronx, do gueto
negro/caribenho localizado na parte norte da cidade de Nova lorque, fora da
ilha de Manhattan, j& estava sendo arquitetada a proxima reacdo de
autenticidade Black. No final dos anos 60, um disk-joquei chamado Kool
Herc trouxe da Jamaica para o Bronx a técnica dos famosos ° sound-
systems’ de Kingston, organizando festas nas pragas do bairro... (VIANNA,
1988, p. 20-1).

Grupos liderados por Grand Master Flash, Kool Herc ou Africa Bambaataa'®faziam
sons influenciados pelo soul nas ruas do Bronx e os jovens acompanhavam essas musicas e

desenvolviam passos ritmados.

Essas festas eram exemplos de criatividade, pois aqueles bons de rima inventavam
letras de musica no momento da diversdo, por vezes aproveitavam a ocasido para falar da
situacdo econémica e improvisavam um discurso ritmado e repentista acompanhando o ritmo
da musica. Nasce assim o rap ou rhythm and poetry (ritmo e poesia). O artista é chamado de

M.C, que significa Mestre de Cerimonia.

Os discotecarios ou DJs (Disc Jockey) eram 0s responsaveis pelas mixagens de
musicas nos scratchs'™. Durante as festas os DJs misturavam vozes, trechos musicais e batidas

com som arranhado.

19 Estes nomes citados s&o “D.J."s que desenvolveram os Sound Systens que embalavam as festas dos guetos. O
Jamaicano Kool Herc trouxe essa técnica musical de Kingston para o Bronx; Grand Master Flash e Africa
Bambaataa vieram a desenvolver essa técnica. Os sound systems era o sistema de mixagem de musicas durante
as festas. Essas mixagens eram feitas em aparelhos mixadores scratchs levados na cagamba de pickups —
caminhonetes — junto com potentes caixas de som” (VIANNA, 1988, apud ALVES, 2001, p. 35-6).
! Mixadores que produzem efeitos de sons a0 movimentar o disco de vinil no sentido anti-horario.



Outro elemento importante dessas festas eram 0s jovens que dangcavam ao som do
break beat, que utilizando as batidas e mixagens construiam gestos estilizados em forma de

danca. Esses dancarinos ficaram conhecidos como break boys ou simplesmente b.boys.

Os anuncios escritos dessas festas e de outros eventos comunitarios realizados através
de técnicas especificas de caligrafia e desenho e com os sprays de tinta deram origem ao

grafite.

Assim, o0s quatro elementos artisticos fundadores que compde o movimento Hip Hop
sdo: a danca (break), o canto (rap), a musica (break beat) e o grafite (pintura). O Hip Hop
enquanto movimento social, manifesta suas acdes e discursos atraves desses quatro

elementos: 0 MC*, 0 DJ 3, 0 break e o grafite.

MC e DJ é a expressao verbal/musical do Hip Hop; Break representa a danca praticada

nas ruas, pragas e bailes e o grafite € a forma visual de uso do espaco urbano.

Esses construtos artisticos foram os precursores no desenvolvimento da cultura de rua
que tomou conta da vida dos “suburbanos” alterando os modos de vida dentro dessas
comunidades. Ja na década de 1970 o Hip Hop era a grande explosdo cultural e, rapidamente,

0 movimento ultrapassa as fronteiras dos Estados Unidos.

O Hip Hop tem sua origem ligada a questdes raciais e foi fortemente influenciado
por movimentos que o precederam, tal como os “panteras negras”. Martin Luther King e
Malcolm X desenvolveram ideias e a¢fes que influenciaram o forte carater militante do Hip
Hop, pois questionavam a posi¢ao socio-econémica dos negros na sociedade norte-americana.
Um exemplo desse questionamento € a letra da musica “Fight the power” do grupo de rap
Public Enemy, que realiza uma critica a parcela da populagdo que detém o poder politico e
econdmico no pais, a posi¢do do negro na sociedade e a importancia da conscientizagdo do
papel politico de cada individuo para a promoc¢do de mudangas nas estruturas sociais. Essa

masica tornou-se um hino para a militdncia do movimento Hip Hop.

“Fight The Power”

1989 the number another summer (get down)
Sound of the funky drummer

Music hittin' your heart cause I know you got sould
(Brothers and sisters, hey)

120 mestre de ceriménia é o que canta o rap.
30 DJ ¢ o “discotecario que prepara o embalo musical nos scratchs”" (ALVES, 2001, p.20)



Listenif you're missin' y'all
Swingin' while I'm singin’

Givin' whatcha gettin'

Knowin' what | know

While the Black bands sweatin'
And the rhythm rhymes rollin’
Got to give us what we want
Gotta give us what we need

Our freedom of speech isfreedom or death
We got to fight the powersthat be
Lemme hear you say

Fight the power

Chorus

As the rhythm designed to bounce

What countsis that the rhymes

Designed to fill your mind

Now that you've realized the prides arrived

We got to pump the stuff to make us tough

from the heart

It'sa start, a work of art

To revolutionize make a change nothin's strange
People, people we are the same

No we're not the same

Cause we don't know the game

What we need is awareness, we can't get careless
You say what is this?

My beloved lets get down to business

Mental self defensive fitness

(Yo) bum rush the show

You gotta go for what you know

Make everybody see, in order to fight the powers that be
Lemme hear you say...

Fight the Power

Chorus

Elvis was a hero to most

But he never meant shit to me you see
Sraight up racist that sucker was

Smpleand plain

Mother fuck him and John Wayne

Cause I'mBlack and I'm proud

I'm ready and hyped plus I'm amped

Most of my heroes don't appear on no stamps
Sample a look back you look and find
Nothing but rednecks for 400 yearsif you check
Don't worry be happy

Was a number one jam

Damn if | say it you can dap meright here
(Get it) let’s get this party started right

Right on, c'mon

What we got to say

Power to the people no delay



To make everybody see
In order to fight the powersthat be

(Fight the Power)

Lute Contra o Poder

1989, o numero de outro verao (desca)

O som da batida funk

Modsica coragdo batendo em seu coragao por que eu sei que vVocé esta
podendo

(Irméos e irmas, hey)

Ouca se voce estiver se perdendo

Dancando enquanto estou cantando

Doando o que se recebe

Sabendo o que eu sei

Enquanto os masicos negros suam

O ritmo e as rimas rolam

Tém que dar o que nos queremos

Tém que dar-nos o que precisamos

Nossa liberdade de expressdo € a liberdade ou a morte
Temos que lutar contra os poderes constituidos
Deixe-me ouvi-los dizer

Lutem contra o poder

Lutem contra o poder (7x) Temos que lutar contra os poderes constituidos

Como o ritmo projetado para devolugdo

O gue conta sdo as rimas

Concebidas para ocupar sua mente

Agora que voceé percebeu o orgulho chegou

Temos que bombar para fazer-nos verdadeiramente dificeis

De coracdo

E um comeco, uma obra de arte

Para revolucionar, fazer uma alteracdo nada € estranho

Pessoas, pessoas, nds Somos 0S Mesmos

N&o, nds ndo somos 0S Mmesmos

Porque ndo conhecemos as regras do jogo

O que precisamos € consciéncia, ndo podemos comecar descuidados
Vocé diz o que é isso?

Meu amado, vamos parar de negociar

Aptiddo auto-defensiva Mental

(Yo) bum correria para o show

Vocé precisa ir para que vocé saiba

Faca todo mundo ver, a fim de lutar contra os poderes constituidos
Deixe-me ouvi-los dizerem ...

Lutem contra os poderes constituidos

Lutem contra o poder (7x) Temos que lutar contra os poderes constituidos

Elvis era um herdi para a maioria
Mas ele nunca significou nada para mim, veja,



De direita, racista, que otario ele era

Simples e puro

Fodam-se ele e John Wayne

Porque eu sou negro e tenho orgulho

Estou pronto e digo mais estou empolgado

A maioria dos meus herois ndo aparece em selos
Uma amostra de olhar para tras vocé olha e encontra
Nada, além de caipiras de 400 anos se vocé checar
N&o se preocupe seja feliz

Era um ndmero um atolado

Porra, se eu disser que vocé pode me bater no rosto
(aceite) vamos aderir a essa festa que comecou direito
Certo, vamos

O que temos a dizer?

Poder para o povo sem demora

Para fazer todo mundo ver

A fim de lutar contra os poderes constituidos

Lutem contra o poder (7x) Temos que lutar contra os poderes constituidos

Essas acbes e posturas nos proprios guetos, como expressdo empirica da luta pela
sobrevivéncia da populacdo pobre, criaram condi¢fes para que o Hip Hop se configurasse
como um movimento que possui um conjunto de acdes de carater contestador e representativo

dos espacos periféricos.



E na rua que o Hip Hop nasce, nas festas de rua utilizando elementos artisticos do
cotidiano jovem: a dancga, a pintura e a masica. Era uma opcdo de diversdo. Nessas festas
realizadas nos guetos, além do rap foram incorporados outros elementos ao universo do Hip

Hop: o Break (danca) e os grafites, além de um modo peculiar de se vestir.

Hé no movimento, grupos que consideram “o conhecimento”, como o quinto elemento
no universo Hip Hop. Isso mostra que aqueles jovens que fazem parte do movimento ja tém
consciéncia do papel e da importancia da informagdo e de sua transformacdo em

conhecimento no periodo histoérico atual.

E nas ruas dos guetos de Nova York que os quatro elementos se uniram para compor o
Hip Hop.
Cada elemento assume um papel importante dentro da cultura e do
comportamento Hip Hop. O rapper faz as letras e o canto falado, executando
sobre as bases (musicas mixadas), que outro Mc (mestre de
ceriménia/rapper) produz ou que o dj faz a partir de sons eletrénicos,
instrumentais ou mixagens, criando novas masicas. O b. boy (dancarino de
Break) apresenta ou representa a partir da expressdo corporal o que diz a
mausica. O grafitti (SIC) é a arte grafica do movimento. No inicio a finalidade

era demarcar territérios, acabou expressando em forma de desenhos, o
aspecto visual das ruas, da periferia (QUINTILIANO, 2002).

Em um primeiro momento tratava-se de uma competitividade, delimitacdo de
territorios, buscando expressar, opinar e lutar contra a discriminacdo racial e social, a
violéncia, etc., com isso esses jovens foram aprimorando, inovando constantemente o0s
elementos que compdem o Hip Hop. Consequentemente houve maior organizagdo dos agentes
do movimento. A partir destas inquietagcbes foram criados valores, um novo modo de ser,
pensar e agir na sociedade. E é essa organizacao que vai estruturar as acées dos que compdem
0 movimento, eles passaram “a ter uma ligacdo entre os seus membros caracterizada por uma

consciéncia de n6s” (ANDRADE, 1996, p. 107).

Ao se estruturarem e se organizarem em torno deste novo modo de existir na
sociedade, houve uma divulgacdo dos valores pregados pelo Hip Hop atraindo e articulando
mais jovens que se identificavam e viam no movimento a possibilidade de uma socializacéo.
E a partir da estruturacio dos quatro elementos que compdem o Hip Hop e a articulagio entre
0S jovens agentes que esse movimento comeca a se tornar alvo dos olhares da sociedade em

geral, dos governos e da industria cultural.



3.2 - O movimento Hip Hop em territorio Brasileiro

No inicio da década de 1980 emergiram as primeiras manifestacbes do Hip Hop no
Brasil Chega através dos “bailes blacks™” principalmente nas metropoles e grandes centros
urbanos como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Inspirados em coreografias mostradas pelo
cinema®™ e nos viodeclipes'® os dancarinos tendem a se agrupar em torno de equipes de
dancas: Funk & Cia, East break, Irm&os Mouser, Irmdos Trocados. (SANTQOS, 2006).

No Rio de Janeiro os “bailes funks:’

foram um dos precursores da cultura de rua.
“Enquanto o funk ia se afirmando na cultura urbana carioca ao longo da década de 80, o Hip
Hop comecava a encontrar um terreno propicio para o seu desenvolvimento, especialmente na
noite paulistana” (HERSCHMANN, 2000, p. 23). Em S&o Paulo nos bailes do suburbio a
musica black também era veiculada. Nos bailes blacks esses jovens pobres da capital paulista
mobilizaram-se e organizaram-se para absorver essa cultura jovem importada dos guetos
nova-iorquinos. Diversos grupos de jovens comegaram a se organizar em torno dos grupos de
break, muitos desses jovens ndo encaravam esse estilo de danga como modismo, mas sim

como um estilo de vida.

O Hip Hop “nacional” surgiu em meados da década de 1980 nos saldes que animavam
a noite paulistana no circuito negro e popular dos bairros periféricos, “mobilizando no inicio
apenas a juventude negra e trabalhadora da cidade” (HERSCHMANN, 2000, p. 23). Nascido
nos bailes, o Hip Hop a partir de suas manifestacdes: break, mc, dj e grafite saem dos bailes
para tomar os espacos publicos: as ruas, pracas, estacfes de metrd, etc. E por que 0s espagos
publicos? Os mesmos meios de comunicagdo que fizeram chegar o Hip Hop aqui ndo davam
acesso a esses jovens de expressar todo o seu potencial. Nesses espacos publicos é que
acontece o reconhecimento, a identificacdo, havendo uma combinacdo de uma série de
significados. Trata-se ndo apenas de um local de encontro de jovens para a danca, mas um
espaco que passa a ser um referencial grupal, parte da construcdo de uma identidade e que

esta fundamentado na idéia de “nos”.

Nesse momento iniciam-se as primeiras organizacfes de b. boys — o break proliferou
entre os jovens da periferia da capital paulista. Essas organizagdes passam a se apresentarem

!4 Bailes Blacks séo festas onde tocam musica negra, tais como: soul, funk, charme, etc.

!> Filmes como Flashdance, Beat Street: loucuras de rua, Break dance;

16 Videoclipes como os de Michael Jackson foram veiculadores do Hip Hop a nivel internacional.
!7 Bailes Funks sdo festas onde tocam um estilo musical denominado funk.



no centro da cidade. Nelson Triunfo € um de seus introdutores, conseguindo difundir e
popularizar a danga. Os jovens, segundo Andrade (1996, p. 128), se organizaram em torno dos
grupos de break, fazendo apresentacdes em vias publicas, como na rua 24 de maio esquina
com a rua Dom José de Barros, no centro de Sdo Paulo. A partir das apresentacdes
aprimoravam-se as performances em funcdo das disputas entre 0s grupos. Esses dancarinos,
segundo Santos (2006), eram jovens de aproximadamente 17 anos que iniciavam sua vida
profissional como Office-boys™ e apresentavam uma relacdo descontinua com o ambiente

escolar, isto é, a grande maioria ndo concluiu o ensino médio.

Esses jovens vinham de diferentes bairros periféricos em direcdo ao centro para dancar
e as pessoas que passavam pelo local aproveitavam para olhar esse novo estilo de danca.
Muitos jovens passaram a se interessar pelo break que emergia nas ruas do centro de Séo

Paulo.

A visibilidade e a facilidade maior em aglutinar pessoas vindas de diferentes pontos da
cidade fizeram do centro tradicional de S&o Paulo o lugar das primeiras manifestagdes do Hip
Hop em Sédo Paulo. Diferentemente do que ocorreu em Nova lorque, onde as primeiras
manifestacBes artisticas ocorreram em bairros periféricos, 0s elementos artisticos se
desenvolveram mais ou menos simultaneamente, enquanto que em S&o Paulo a arte primeira a

se desenvolver foi o Break.

Na década de 1980 esses grupos sofriam perseguicdes dos policiais que procuravam

inibir as exibigdes, incentivados pelos comerciantes do centro.

Comecei a frequentar a Sdo Bento e falei para o Thaide que eu cantava e
ele: “os caras aqui cantam, os caras ficam na lata”. Tinha a lata A, alataB e
ficava todo mundo em volta, batendo palma, batucando na lata e fazendo as
rimas, depois de meia hora que a gente ficava |4 ja apareciam aqueles
urubus que eram os funcionarios do metrd, tiravam a gente e chamavam a
policia, a gente tinha que correr... Corri da policia, dos caras do metro,
muitas vezes. Eles ndo deixavam a gente ficar 1a, mas era o melhor lugar
que tinha porque dava para dancar, o chdo de marmore era lisinho e era
legal também batucar na lata porque tinha um som grave. A gente gostava
de se reunir 14 e virou até uma resisténcia: “vocés ndo deixam, entdo é agora
que ndés vamos ficar mesmo”. Varias pessoas eu conheci ali, pd, 0 Mano
Brown, KLJ, Doctor Mcs, Milton Sales também que tocava e praticamente
organizava tudo, o MH20 que é o movimento hip hop organizado. Era uma
resisténcia, a gente ficava ali e depois de algum tempo conseguimos
autorizacao para ficar 1a. (HAPPING HOOD, 2005).

18 Segundo Alves (2001, p. 45) muitos office-boys perderam o emprego por participarem das dangas no horério
de trabalho.



Outro espaco importante na cidade de S&o Paulo que se constituiu em um marco
historico para o Hip Hop € a estacdo Sdo Bento, pois dessa trajetoria da rua 24 de maio para a
estacdo de metro Sdo Bento houve a consolidagédo e a estruturacdo do movimento Hip Hop no

Brasil.
Sdo Paulo constitui-se no berco do Hip Hop no pais.

Com o passar do tempo houve uma maior organizagdo, buscando conhecer a propria
origem de seu povo, a histéria e desenvolvimento daquilo que se constituiria em um

movimento social t&o relevante no espago urbano.

No final da década de 1980 tém-se os primeiros discos nacionais de rap: “o som das
ruas” (1988), “Stuation Rap” (1988) e “Cultura de Rua” (1988).

Com o crescimento do movimento Hip Hop em Sédo Paulo, houve a necessidade de
uma maior organizacdo e por iniciativa de Milton Sales, produtor musical de varios grupos de

rap, foi criado o Movimento Hip Hop Organizado — MH20.

Posteriormente a essa criacdo surgem as posses. As posses sdo forma de organizagéo
dos jovens integrantes do Movimento Hip Hop visando praticas locais, tais como: organizar

acOes comunitarias, politicas e a producao artistica.

As posses ampliam o didlogo da juventude com as transformagfes urbanas que se
apresentavam na localidade. A primeira posse criada foi o Sindicato Negro na Rosevelt
(centro), depois foram criadas as seguintes posses: Alianca Negra®® em Cidade Tiradentes
(zona leste), Conceitos de Rua, no Vale das Virtudes e Jardim Helga (Zona Sul), Forca Ativa
(Zona Norte), Posse Mente Zulu (Ipiranga) e Posse Haussa (Sdo Bernardo do Campo —
Regido Metropolitana de S&o Paulo). Elas sdo importantes, pois representam a articulacéo das
acles no espaco urbano tanto em areas centrais (espacos de apresentagdo) como nos bairros
periféricos (espacos da vivéncia cotidiana). E criada a possibilidade de esses jovens tornarem-
se sujeitos ativos, pois hd uma negociacao coletiva dos fins, acdes conjuntas na qual a ideia de
n6s é parte importante na constituicdo de cada ser humano individual. E na interacdo com o
outro que se constréi a critica em relacdo a realidade vivida, cria-se uma racionalidade
fundamentada em outros valores . Trata-se de uma organizacdo autdbnoma formada pela unido
de jovens em torno de um ideal, que acaba por formar uma rede doméstica que organiza
estratégias para desenvolver os elementos artisticos, o trabalho comunitario de cunho

assistencial que visa buscar solucGes para problemas que afligem a comunidade e também

19 Foi a primeira posse a ser criada na periferia, no bairro de origem dos jovens.



uma intervencéo politica, em um processo interativo com outras entidades com o objetivo de
obter informacdes a respeito da problematica negra, a questdo politica atual, a historia do
Brasil entre outros assuntos. (SANTOS, 2006).

As posses representam uma intervencdo politica no plano mais imediato da

experiéncia juvenil.

Segundo ANDRADE (1996), € nesse periodo de formacéo das primeiras posses que 0
movimento estrutura-se em velha escola e nova escola. A velha escola é composta por aqueles
que iniciaram o Hip Hop no Brasil, formando as primeiras organizacGes de break, 0s
primeiros grupos de rap, os primeiros grafiteiros. Foram aqueles que receberam, inovaram e
organizaram o movimento Hip Hop. J& a nova escola é composta por aqueles que ingressaram

no Hip Hop no final da década de 1980, apds a estruturacdo do movimento.

3.3— A cidade de Sé&o Paulo: o Berco do Hip Hop no Brasil

Sao Paulo firma-se no comando da economia, mas o fator motor deixa de ser a
industria e passa a ser a informacéo, o gerenciamento das atividades produtivas e atividades
terciérias, de servico. Seu poder de regulacdo é aumentado gracas a concentracdo de
informacAo, servicos e da tomada de decises. E a conjugacéo desses trés dados que permite a
Séao Paulo renovar o seu comando em todo o territorio brasileiro. O uso corporativo da cidade
de S&o Paulo, consequéncia de uma valorizacao desigual dos lugares e dos homens, criou uma
organizacéo territorial excludente beneficiando, sobretudo uma pequena parcela privilegiada
da populagdo. Mesmo S&o Paulo sendo centro de comando da economia do pais, a sua
organizacdo interna reproduz a existéncia da relacdo centro-periferia. H& subespacos da
cidade de Sao Paulo atingidos pelas modernizacbes que exercem centralidade e possuem
poder de comando (Fotos 1 e 2) enquanto as periferias (Foto 3) acolhem aqueles que néo
podem pagar pelo 6nus dessa valorizacdo e subvertem, criam formas de urbanizar

desobedientes aos regulamentos urbanisticos vigentes.

A metropole é também aquela que exclui, segrega e fragmenta. Moderniza-se as custas
das condicOes estruturais de pobreza. S&0 Paulo a0 mesmo tempo em que se adequa as
exigéncias do processo de globalizacdo, tem uma grande parcela da populacdo mergulhada na

pobreza.



Foto 1 — Regi&o da Avenida Engenheiro Luis Carlos Berrine, S3o Paulo. E uma das areas que
exercem centralidade na capital paulista.
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Foto 2 — Avenida Paulista, Sdo Paulo. Tradicional centro econdmico da cidade de Sao Paulo.

A cidade de Sdo Paulo torna-se, portanto, um espaco que, como ja dissemos, se
organiza para abrigar a gestdo das grandes corpora¢es. Essa participacdo na economia
internacional exige da metrépole de um pais periférico, como o Brasil, um esfor¢o ainda
maior no que tange a instrumentalizacdo do meio para adequa-lo as exigéncias do mercado

mundial. E direcionada uma enorme massa de recursos na implantacio de infraestruturas e



revalorizacdo de subespacos para adequa-las as atividades mais modernas. A consequéncia
direta da incorporacdo de S&o Paulo no cenario internacional € a rendncia e a proibicédo de

investir em questdes sociais prioritarias para a maioria da populagao.

A modernizacdo seletiva e ndo igualitaria, privilegia espacos e excluem outros. A
cidade se caracteriza por produzir escassez de toda ordem: habitacdo, equipamentos publicos
de saude, lazer, cultura, educacéo, etc., para a maior parte da populacdo. Quanto maior a
escassez de bens necessarios a vida, maior € a diferenca sécio-espacial, uma vez que o
“espaco urbano ¢ diferentemente ocupado em fun¢do das classes sociais em que se divide a
sociedade urbana” (SANTOS, 1993, p. 83). Contrapdem-se no espago urbano a apropriacéo e

o0 uso diferencial de objetos e equipamentos urbanos, a partir das classes sociais.
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Foto 3 — Jardim Angela. Exemplo de area periférica da cidade de S&o Paulo.



Quanto maiores e mais populosas as cidades, mais capazes elas sdo de abrigar uma
extensa gama de atividades, de temporalidades, racionalidades e usos distintos. As cidades,
principalmente as cidade milionarias, ttém um importante papel na criacdo dos fermentos que
conduzem a amplia¢do do grau de consciéncia, sdo espacos em que h& maior possibilidade do
desvendamento ideoldgico. Por ser uma area populosa, ha em S&o Paulo, tanto a criacdo
limitada da racionalidade instrumental, como a producéo ilimitada de contrarracionalidades e

escassez.

Sdo Paulo se caracteriza como o lugar da copresenca, coexisténcia, da proximidade
fisica, manifesta no espaco geografico, por diferentes formas de apropriacdo do espaco. E o
lugar da sociodiversidade, pois convivem diferentes e maultiplos grupos de culturas, de
linguas, de religides, de idades, de atividades. A cidade permite a todo instante, criar e recriar
lagos sociais, assumir contetdos culturais novos. E um lugar de profusdo de vetores verticais
e horizontais, organizacionais e organicos, desde os que representam a légica hegeménica até
0s que a ela se opdem, como € o caso do Movimento Hip Hop. Coexiste no mesmo espaco
vetores de todas as ordens, com finalidades distintas. (SANTQOS, 1997).

Ela (a cidade) instaura redes de ag&o e de resisténcia contra a desigualdade.
O espago na cidade denuncia escancaradamente esses processos. O espago é
mesmo condicdo desses processos. E, sdo exatamente essas redes que
colocam em xeque todos 0s mecanismos de rigidez das hierarquias sociais,
os processos de manipulacdo cultural, gerando fantasticos processos de
solidariedade, de igualdade (SOUZA, 1997).

Sao Paulo é o lugar da possibilidade de encontros e vivéncias multiplas que propiciam
questionamentos e ddvidas. Dada a proximidade de realidades tdo contraditérias é possivel

um guestionamento dos principios que regem a sociedade, o Estado e a economia.

A racionalidade instrumental que rege os principios da economia e do Estado busca se
inserir em esferas do mundo vivido ainda pouco ou ndo colonizadas, tais como a vida
cotidiana, a cultura popular, as relacdes de solidariedade, a ciéncia, a ética, mostrando-se mais
uma fonte da extracdo da mais-valia, assim objetos e a¢Oes passariam a ser mediados pelo
mercado. E criado artificialmente um sistema de valores sociais, fundados em padrdes e
necessidades de consumo, em que as relagbes sociais tendem a ser permeadas por trocas
materiais, por relacbes de propriedade, como se todas as necessidades do cidad&o
perpassassem pela mercadoria. Valoriza-se o consumidor e ndo o cidadéo.



No entanto, a tentativa de homogeneizacdo de costumes, valores, necessidades, acGes
e usos encontra obstaculo nas desigualdades (re)criadas pelo estagio atual do capitalismo. Isto
quer dizer que ndo sdo todos os homens que podem consumir. A experiéncia da escassez
possibilita aos “homens lentos” % escapar do processo alienante de captura e ainda criar novas
taticas de sobrevivéncia e de uso do territorio a partir de outros valores. Com os “homens
lentos” outras temporalidades e usos do territorio tornam possiveis. Sdo criadas racionalidades
que, concebidas a partir do lugar se mostram capazes de propor uma inédita forma de existir

(resistir) na cidade, muito mais inclusiva.

Ha& o surgimento de formas de sociabilidade e possibilidades de apropriacdo do espacgo
(de seus objetos e equipamentos), do tempo dissociado daquele do processo de reproducédo do
capital. Isso pode ser compreendido no que Milton Santos conceituou como circuito inferior
da economia®!, em que atividades intensivas em trabalho e ndo em capital se constitui em
respostas criativas a um modelo de desenvolvimento econdmico que privilegia apenas uma

pequena parcela da populacéo.

Na cidade caracterizada pela sociodiversidade ha o embate, o enfrentamento entre as
contrarracionalidades e a racionalidade instrumental, resistente a todo e qualquer processo de
mudanca. Os multiplos exemplos dados pelos pobres, tal como a manifestacdo do Hip Hop
em S#o Paulo sdo extremamente elucidativos de que a agdo coletiva pode ter éxito. E preciso
estuda-los.

20 Os homens lentos sédo aqueles que escapam ao totalitarismo da racionalidade instrumental. Sob essa
perspectiva, sdo os pobres que, na cidade, abrem um novo debate, “inédito, as vezes silencioso, as vezes ruidoso,
com as populacBes e as coisas ja presentes. E assim que eles reavaliam a tecnoesfera e a psicoesfera,
encontrando novos usos e finalidades para objetos e técnicas e também novas articulagbes praticas e novas
normas, na vida social e afetiva. (...). E na esfera comunicacional que eles diferentemente das classes ditas
superiores, sdo fortemente ativos. (SANTOS, 1997, p. 261).

21 O circuito inferior da economia é formado pelo pequeno comércio e servicos em pequena escala, abrigando,
ainda, as industrias menos modernas e capitalizadas e que tem se proliferado nas grandes cidades, devido a
expansdo do consumo das classes médias e pobres (SANTOS, 1990b, p. 186). Os pobres buscam no “circuito
inferior da economia” (SANTOS, 1979) satisfazer suas necessidades. Esse circuito caracteriza-se pela
capacidade de adaptacdo, criatividade e uma mobilidade muito grande quanto ao exercicio das atividades que
realiza no seu proprio espago. Diversas atividades podem ser realizadas a depender da conjuntura, revelando uma
transformacéo continua do trabalho dos pobres. Estes recriam a cada dia novas estratégias que garantam a sua
propria sobrevivéncia.



3.4 - O Hip Hop nos anos noventa: a (r)evolucéo continua

Na década de 1990 apds a sua estruturacdo e organizacdo na cidade de Séo Paulo, o
Movimento Hip Hop possui cada vez mais jovens adeptos, que buscam formas de se

expressar e comunicar.

Espera-se destes jovens que participam do movimento, que tenham postura, atitude?,
ou seja, um discurso colado a agdo perante a comunidade Hip Hop. Devem conhecer a histéria
do Hip Hop, a sua histdria e a origem de seu povo?, para terem uma visdo critica da realidade

e serem politizados.

Para terem uma visao critica da realidade torna-se imprescindivel a informacéo e o
conhecimento, que serdo instrumentos contra a alienacdo e em prol do direito a cidadania e a
cidade. Por isto, denunciam a miséria, a violéncia de toda a espécie a que estd subjugada a
maioria da populagdo brasileira. A solidariedade, o resgate da autoestima, 0 pensamento
coletivo séo valores cultuados pelo Movimento Hip Hop.

E por que este movimento ganha tanta forca entre os jovens pobres?

Ganha relevancia por ser algo gestado e criado por jovens que vivem uma mesma
situacdo, ou seja, um cotidiano de sobrevivéncia dificil. Ocorre uma identificacdo que
possibilita a estes, excluidos do exercicio da cidadania, existir de forma que a vida lhes faca
sentido e que Ihes permita expressarem. O Hip Hop surge na periferia como uma alternativa
cultural, uma vez que a “cultura oficial” ndo se faz presente ou se apresenta sem qualquer

sentido.

Fugindo das formas simples de reprodugdo do modelo massificador dos
meios de comunicacdo, ele consegue resgatar, de forma muito significativa,
as questdes sociais geradoras de exclusdo. Nao fica na simples denincia,
mas revela-se um “construtor” de possibilidades e perspectivas de vida
(DUARTE, 1999, p. 18).

22 «palavra indispensavel no vocabulario do Hip Hop. Para fazer parte do grupo é preciso ndo sé ter consciéncia,
mas também atitude. Termo que sintetiza a linha de conduta que o grupo espera de cada um” (HERSCHMANN,
2000, p. 287). A atitude é o que distingue um militante do Hip Hop que é rapper e um cantor de rap qualquer que
vé somente o estilo musical sem qualquer relagdo com o movimento, por exemplo.

2 No Brasil esses jovens buscam resgatar a histéria dos negros e dos indios, partindo dessas referéncias para
entender as contradi¢des e as formas de exploracdo no desenrolar da histéria do pais. H4 também o resgate e a
valoriza¢do dos movimentos de resisténcias que existiram, Zumbi torna-se um simbolo de resisténcia para esses
jovens.



Com a expansdo gradativa entre os jovens das periferias de Sdo Paulo e de outras
grandes cidades (o entorno metropolitano, as cidades médias do interior paulista, capitais e
cidades expressivas de outros estados), 0 movimento Hip Hop vai se tornando destaque na
midia.

A midia torna visivel e constroi sentidos novos aos movimentos sociais e aos inimeros
grupos sociais. Com o Hip Hop isso ndo foi diferente. Geralmente visto como expresséo
cultural violenta ou associado a criminalidade, 0 movimento é estigmatizado pela midia. Um
exemplo dessa discriminacdo pode ser visto na fala do rapper Happing Hood (2005) em

entrevista a revista Caros Amigos:

O rap sempre foi musica de marginal, bandido e maloqueiro. Os caras
falavam: O que ¢é rap? Vocé é louco? De onde voceé tirou essa coisa de
americano?”. Até hoje o rap, ndo é considerado como mdsica, se vocé for
na Ordem dos Musicos e cantar um rap, vocé ndo sai de |4 com a
carteirinha. Se um Dj chegar 14 e falar: “Eu sou Dj, quero a carteirinha
porque sou musico”, o cara fala: “Aqui vocé ndo tira, toca o pandeiro ai que
eu te dou a carteirinha”. Essa barreira ainda ndo foi quebrada.

Mesmo com essa ‘“demoniza¢do” do movimento pela midia, utilizando uma
expressao de Micael Herschmann, o mercado fonografico se apropria do rap — um dos
elementos do Hip Hop — como mercadoria que rende bilhdes a industria fonografica. Um
exemplo seria a proposta que “Posse Mente Zulu”, grupo de rap de Sdo Paulo, recebeu ha
alguns anos atrads de uma grande gravadora. Tratou-se de uma tentativa de apropriacdo do
grupo e do seu trabalho com o intuito de vendé-lo como produto ao mercado, sem nenhum

referencial do Hip Hop, sem nenhum significado ou sentido construido pelo movimento.

Foi assim: mais ou menos em 94, um pessoal da gravadora que nem existe
mais, a RGE, fez uma proposta, falou pra gente ndo se preocupar com
dinheiro, que dinheiro ndo era problema. Falaram que se a nossa namorada
fosse feia eles arrumavam uma namorada bonita, e que se mandar vestir de
Chapolim, vai vestir de Chapolim, se mandar cantar bolero com rap, vai
cantar bolero com rap. Quem manda aqui sou eu e vocés vao ficar ricos.
Essa era a proposta. Parada de muita grana mesmo, po “cem mil pra vocé é
dinheiro? Cem mil ndo ¢é dinheiro”. A conversa era assim, eles queriam que
a gente cantasse “batatinha quando nasce, esparrama pelo chdo”.
(HAPPING HOOD, 2005).

Assim, a industria cultural, regida pela racionalidade instrumental, em que o principio
da eficacia e dos meios ajustados aos fins é pertinente a finalidade lucrativa, conseguiu

“transformar estes constructos culturais em meros produtos vendaveis” (ALVES, 2001, p.



42). Eis aqui um exemplo da racionalidade instrumental tomada como meio de colonizagdo do

mundo da vida, da cultura, do territério.

Apropriando-se da grande expressividade dos movimentos sociais, a inddstria cultural
transforma bens culturais em bens de consumo. Apropriando-se de apenas alguns elementos
do Hip Hop, a industria cultural acaba por esvazia-los de significado e sentido, j& que a
totalidade da proposta fica cindida. N&o é a toa que o rap aparece nos meios de comunicagéo
e entre a populacdo em geral como a arte primeira do Hip Hop, pois foi justamente o rap o
elemento lucrativo, o carro chefe de apropriacdo do movimento pela industria cultural.

O rap americano é aceito na midia, a gente vé o Eminem, entendeu. o
Snoop Dogg, e ndo vé toda hora o MV Bill, o Rappin Hood, Thaide em
todos os canais, em todas as radios, ndo liga na Jovem Pan e ouve 0 MV
Bill. Acho que ainda existem muitas barreiras, mas esta chegando a hora
porque o estilo musical é conhecido, em comercial de tv tem a batida do

rap, s6 que maquiado, né, mano. A nossa realidade ainda ndo esti la
(HAPPING HOOD, 2005).

A fala do rapper Happing Hood mostra que nos meios de comunicacao o rap veiculado
se torna produto da induastria cultural, com nomes mundialmente conhecidos, enquanto
aqueles que fazem do rap um meio para construir um saber a ser transmitido a todos, néo tem

espaco nesses meios de comunicagao.

Com a apropriacdo pela industria cultural surgem rappers que produzem um discurso
pronto e vazio, deslocado do conjunto das acfes propostas pelo movimento e que néo
cultuam, nem processam o0s valores e ideais construidos pelo movimento. Esses rappers véem
0 rap apenas como um estilo musical e ndo como parte das propostas alternativas do
movimento. “Fazer rap é facil, qualquer um pode fazer, podem surgir milhdes de bandas de
garagem e playboy cantando rap e véo falar a mesma coisa que falo, o problema é a verdade
que tem atras disso. Eu sou verdadeiro, sempre fui rapper, batia na lata de lixo da Sdo Bento”
(HAPPING HOOD, 2005). A fala do rapper Happing Hood demonstra a diferenca entre o
militante do Hip Hop e o rapper que apenas reproduz um discurso o qual ndo vivenciou, ou
seja, “ndo camelou, ndo segurou a bandeira que nos seguramos, ndo correu da policia 1a na
Sdo Bento como eu, Mano Brown, Thaide. Entdo ndo o vejo como um membro do hip hop
brasileiro” (HAPPING HOOD, 2005).

Diante da tentativa de apropriacdo e colonizacdo do movimento pela industria cultural,

0 Hip Hop, enquanto um movimento que pensa e organiza suas a¢des, tem uma postura critica



em relacdo aos meios de comunicacao, buscando na maioria das vezes veicular seus trabalhos
e acOes em midias alternativas que tenham outra proposta que ndo seja a apropriacdo e o
consequente enfraquecimento do movimento. Essa preocupacdo tem como finalidade que 0s
jovens tenham cada vez mais acesso a uma forma distinta de se relacionar com o mundo, ou
seja, a expanséo, o crescimento do movimento, sem gque no caminho se percam os objetivos, a
esséncia e o conteido das propostas. Isso explica agdes como a dos Racionais MC’s

resistentes em ndo aparecer nas grandes emissoras de TV, como a Globo e 0 SBT.

O movimento Hip Hop estabelece formas e taticas para ndo se deixar manipular e para
tanto, a postura e a atitude de cada individuo dentro do movimento sdo importantes, pois eles

sdo o Hip Hop e cada um tem a sua parcela de responsabilidade.

O movimento Hip Hop se organizou a margem ou nos intersticios da industria cultural
como uma “expressdo cultural popular ancorada em uma préatica social promovida por um
numero significativo de jovens” (HERSCHMANN, 2000, p. 265).

A organizacdo desse circuito alternativo inclui profissionais de radio, revista,
programas de TV especializados, aléem de pequenas gravadoras, selos independentes e a midia
alternativa. Esse tipo de organizacao torna-se fundamental por resguardar a intencionalidade
das acdes do movimento Hip Hop. O que contribui para a constituicdo desse circuito € o

acesso mais facil aos novos recursos eletrénicos de som.

H& uma resisténcia a articulagbes com a industria cultural tentando com isso evitar a

diluicdo do significado da producdo artistica e a sua transformacdo em mera mercadoria.

As pequenas gravadoras independentes ttm em comum a infraestrutura precaria e sdo
dirigidas por pessoas que acompanham o movimento ou fazem parte dele e ndo por

executivos.

Segundo Herschmann (2000, p. 273) o setor alternativo vem crescendo desde 0s anos
80 ndo s6 no Brasil. Com a dindmica oriunda da producdo pos-fordista houve uma abertura
maior para estas organizac@es de estrutura informal que retine agentes sociais marginalizados

da estrutura social.

E os jovens que se identificam com o movimento Hip Hop apesar das dificuldades e
limitacOes socioecondmicas, de um cotidiano de sobrevivéncia dificil ndo s6 produzem, mas
também consomem produtos oriundos desse circuito: vado aos bailes, compram cds (piratas ou

ndo), roupas e indumentarias, ouvem programas de radio e TV, etc.



IV - CAPITULO III

O MOVIMENTO HIP HOP EM RIO CLARO-SP

No final da década de 1980, e principalmente durante os anos 1990 comeca a
despontar o Hip Hop no interior paulista. Os jovens do interior comegaram a ter contato com a
experiéncia dos “manos” da capital. Além disso, filmes que exploraram a tematica e video-
clipes também contribuiram para essa divulgacdo. Ao entrar em contato com o movimento
Hip Hop, eles se identificaram e passaram a ser agentes divulgadores dessa cultura em suas

cidades. Em Rio Claro isso nado foi diferente.

Em Rio Claro o Hip Hop esta presente, mas ainda ndo esta de todo estruturado,
organizado, mantém-se disperso e muito no nivel individual no que se refere as acoes, se
comparado com o nivel de organizacdo e articulacdo politica de outras cidades do interior,
como Campinas ou Ribeirdo Preto. Ao longo desses dez anos pudemos acompanhar de perto a

evolucdo do movimento na cidade, seu crescimento e dificuldades.

A falta de integracdo por parte dos jovens ligados ao Hip Hop € justificada pela falta
de um espago que possa congregar todos os elementos culturais do Hip Hop e que sirva de
base para a troca de ideias e a realizacdo de acdes, tal como o desenvolvimento de oficinas
para uma divulgacdo do movimento entre os jovens da periferia, o que poderia significar uma

nova perspectiva, uma alternativa que ndo a violéncia e as drogas.

O sonho de um espago proprio para o Hip Hop, nos moldes da casa do Hip Hop de
Diadema*, sempre esteve presente entre as reivindicacdes realizadas junto ao poder publico
municipal, ainda ndo atendida, apesar de em diversas ocasifes Ihes fossem prometido esse

espago.

Apesar das dificuldades, esses jovens realizam diversas acGes que merecem ser

consideradas como indicativos do desenvolvimento do movimento na cidade.

* A Casa do Hip Hop é um espaco publico, também conhecido como Centro Cultural Canhema, mantido pela
prefeitura de Diadema, que dentro de uma politica de acesso a difusdo e formacéo cultural, oferece cursos de
iniciacdo em Hip Hop e outras linguagens artisticas, além de eventos que promovam a inser¢do da populagio aos
bens culturais. Embora a Casa do Hip Hop tenha obtido oficialmente este nome somente em 1999, ela é fruto de
reivindicagdes dos jovens de diversas areas da cidade que desde 1993 se organizavam visando obter espacos para
ensaios, encontros, oficinas e workshops especificos. Um dos eventos realizados na casa do Hip Hop é o Hip
Hop em Acdo, que acontece todo Ultimo sabado do més no periodo da tarde, com apresentacGes artisticas dos
elementos MC, DJ, Break e Grafite, além de atividades ligadas ao chamado 5° elemento: o conhecimento. Fonte:
http://acasadohiphop.blogspot.com/2009/06/quem-somos.html




Detemos-nos nesta parte do trabalho a falar sobre algumas atividades do Hip Hop,

destacando principalmente o uso que fazem do espaco urbano.

Em Rio Claro como em S&o Paulo as a¢fes do movimento Hip Hop néo se restringem
as areas periféricas, ele se apropria de toda a cidade, seja através do grafite, do break ou do
rap. Os espacos periféricos sdo espacos de fomento de resisténcias, no qual os jovens tornam-
se protagonistas de préaticas sociais relevantes no espaco urbano.

Alves (2001, p. 47) estudou a danga de rua em Rio Claro e identificou dois espagos
que eram usados para o treinamento e apresentacdo dos b. boys: o Lago Azul (Foto 4) e o
coreto do Jardim Publico (Fotos 5 e 6) —ambos espacos publicos. Rodnei Miranda da Cruz, o
B.boy Ruddy é uma das referéncias do movimento na cidade. Recentemente, venceu um

campeonato de break em Sdo Paulo e vai representar o Brasil, em novembro, no Chile.

Foto 4 — Lago Azul, espaco frequentado por jovens do movimento Hip Hop em Rio Claro.

O jardim publico é um espaco estratégico para 0 movimento (mesmo que eles néo
tenham consciéncia disso), pois € um espago de convergéncia de pessoas (por se localizar no

centro da cidade), ou seja, neste espaco todos coexistem, ha o contato com as diferencas.



Assim, as acGes do Hip Hop neste espaco dao visibilidade ao movimento, ddo voz aos muitos
excluidos da cidadania representados por aqueles jovens fazendo “piruetas” no coreto, mesmo
que essa voz se manifeste através da expressdo corporal, mostrando as classes abastadas que

eles existem e resistem. Mostram através de uma danga a contradigdo existente na sociedade.

Neste caso a apropriacdo, o uso do espaco publico urbano se da de forma concreta.

Foto 5 — Coreto do Jardim Publico — area central de Rio Claro. Espago utilizado pelos b.boys
para suas apresentacdes.



Foto 6: Jardim Publico, localizado no centro de Rio Claro. Espaco utilizado pelo movimento Hip

Hop.

O movimento cresceu com a vontade de seus militantes, enfrentando dificuldades,
preconceitos e indiferenca de parte da populagdo. Por desconhecer a ideologia e a
racionalidade que sustenta as a¢cdes do movimento Hip Hop, muitas pessoas criam ideias pré-
concebidas de que o Movimento Hip Hop esta ligado a criminalidade.

Em julho de 2000 foi realizado no centro cultural Roberto Palmari o primeiro “Hip
Hop em Ac¢é0”, que contou com o apoio da Secretaria Municipal de Cultura. Esse evento
propiciou aos jovens entrar em contato com os precursores do movimento Hip Hop no Brasil.
Troca de experiéncias e informagdes fortalece a organizacéo e articulagdo do movimento em
Rio Claro. Esse primeiro encontro reuniu mais de mil jovens e adolescentes e passou a ser

realizado anualmente®.




O “Hip Hop em Acdo” consiste em um evento em que ha a manifestagdo de todos os
elementos do Hip Hop. Jovens de todos os bairros e cidades préximas se relnem para trocar

idéias, aprimorar técnicas e se divertirem.

Além do jardim puablico, outro espaco muito usado pelo movimento, como ja
mencionamos, é o Lago Azul® e o centro cultural Roberto Palmari (Foto 7). Ao longo dos
anos acompanhando a articulagcdo do Hip Hop no espaco urbano de Rio Claro, constatamos
que estes espacos sdo referéncias para 0 movimento e sdo apropriados por grupos que
inclusive se reconhecem como pertencentes a estes espacgos e se denominam “grupo do Lago
Azul”. Além de reunir os jovens para treinar, bater papo, sao utilizados também para diversas
manifestacdes do Hip Hop, por exemplo, para apresentacdo de grupos de rap; grafites foram
feitos nas pistas de skate (Foto 8), em painéis que ficavam expostos no centro cultural ou
destinados aos centros comunitarios (Foto 9), além das areas externas do parque (Foto 10); e

encontros e eventos de Hip Hop.

Foto 07 — Centro Cultural Roberto Palmari, espago publico muito utilizado pelo movimento Hip

Hop para a realizacéo de eventos.

260 Lago Azul é um parque publico situado na vila Operaria, que conta com playground, campo de futebol,
quadras para pratica de esporte, jardins, pista de skate e em uma de suas extremidades esta situado o centro
cultural Roberto Palmari.



Foto 9 — Grafite realizado no Hip Hop em Acéo por “LEO”, “LAGARTO” e¢ “VERME”, e,
2003%

*”" Imagem fornecida pelo membro da Zulu Nation - Rio Claro, conhecido como Kamaréo



Foto 10 — Grafite no Lago Azul realizado por “DEIA”, em 2003%.

O movimento Hip Hop ao se apropriar dos espacos publicos, eles representam a
apropriacdo que a periferia faz destes espacos e dos equipamentos urbanos que muitas vezes
sdo inexistentes nos bairros de origem desses jovens, haja vista que ha valorizacdo desigual
dos lugares e dos homens e consequentemente uma distribuicdo e uso desigual senéo privado
dos equipamentos urbanos. O Hip Hop, neste caso, representa o uso que a periferia faz deste

espaco, uma subversdo as praticas existentes.

Em Rio Claro ha representantes de todos os elementos do Hip Hop: grafiteiros, DJs,
MCs e B.Boys.

No dia 23 de marco de 2003 assistimos a apresentacdo de grupos de rap de Rio Claro
no projeto quatro e meia (projeto cultural da prefeitura). Tanto grupos femininos quanto
masculinos se apresentaram com musicas proprias e com alto teor de contestacdo. Havia um
numero expressivo de jovens com o seu modo peculiar de se vestir, e estes se deslocaram de

seus bairros para o local do evento. A producdo musical é feita em casa: com um computador

*® Imagem fornecida pelo membro da Zulu Nation - Rio Claro, conhecido como Kamarao
** Imagem fornecida pelo membro da Zulu Nation - Rio Claro, conhecido como Kamarao



e alguns programas especificos é possivel produzir um album. Essa independéncia de

producdo é vital para a manifestacdo da contestacdo expressa nas letras das musicas.

A participagdo na Il Conferéncia da Cidade realizada em Rio Claro em 2003 € por nés
considerada um marco na organizacdo do movimento na cidade. No dia 22 de margo houve

uma reunido da pre-conferéncia da cidade com o movimento Hip Hop e o poder publico.

Segundo os militantes do Hip Hop, naquela época havia na cidade 15 equipes de
grafite e 20 grupos de rap, sem contar 0s grupos de break. Tal expressividade justificou a
presenca deles na reunido e mostrou o inicio de uma organizacdo coletiva, isto é, as agdes

passaram do plano individual para o coletivo.
As reivindicacfes do movimento Hip Hop naquela época foram:
- Um espaco para a criacdo de uma casa do Hip Hop equipada;
- Realizacao de mais de um evento “Hip Hop em Acdo” ao ano;
- Apoio para o oferecimento de oficinas de capacitagdo de novos monitores;
- Ampliacdo e a criagdo de novos espacos (polos) para as atividades do Hip Hop;
- Apoio na criacdo do evento “O grito da Periferia” (a ser realizado a cada trés meses);

Além disso, foram criadas oportunidades para debater o segundo eixo de discusséo da
pré-conferéncia da cidade: “Diferengas sociais e individuais: reconhecimento, respeito e
inclusdo”. Os integrantes do movimento deixaram bem claro que reivindicavam 0 destino de
mais recursos para o Hip Hop e de que ndo deixariam 0 movimento ser usado como massa de
manobra pelo poder publico. Com essa iniciativa eles estavam procurando aumentar a
influéncia do movimento na esfera do poder publico. Também foi questionado qual secretaria

daria suporte e recursos para as atividades realizadas pelo movimento.

A relacdo do movimento Hip Hop com o poder puablico € muito proxima, muitos,
sendo a maioria dos eventos recebe apoio da prefeitura, principalmente na forma de

infraestrutura e investimento.

O discurso oficial do poder publico municipal é de apoio, justificado no fato do hip-
hop ter crescido, unindo muitos jovens e adultos em torno do movimento. E visto como um
elemento agregador da juventude que emana das periferias, reivindicando espaco e
reconhecimento, o hip-hop local € representado por varios grupos.



Um ponto importante a considerar nessa relacdo - Movimento Hip Hop e poder
publico - é que uma das reivindicacBes do movimento sempre foi a de ter um espaco para o
desenvolvimento de atividades. Segundo a assessora da Juventude Karina de Paula®, “A
Assessoria da Juventude viabilizou um espaco na prefeitura para que 0 movimento pudesse se
fortalecer sem perder sua esséncia”. Viabilizar um espaco dentro da prefeitura, uma sala com
alguns jovens representantes do Hip Hop, conforme pudemos apurar, ndo era o que tinham em
mente 0s jovens quando reivindicam um espago para 0 movimento, pois ndo hé liberdade para
todos terem acesso; ha um controle por parte do poder pablico, uma subordinacéo a politica
partidaria. Mesas e computadores no Pa¢o Municipal ndo véo propiciar um fortalecimento do
movimento ou uma maior integracdo dos elementos culturais. Luis Fernando, o Kamardo, um
membro ativo do Hip Hop rio-clarense diz que as acdes da prefeitura, através da assessoria da
juventude, privilegiaram um elemento do movimento, a danga, e criou um “racha” no Hip

Hop.

As acbes do poder publico em relagdo ao movimento Hip Hop nos leva a pensar que o
Estado com o seu apoio tenta cooptar o movimento, fragmentando-o e utilizando-o como
meio para se chegar ao eleitorado que vive nas periferias. Em Rio Claro o0 movimento Hip
Hop é dependente de investimentos da prefeitura para a realizacdo de uma grande parcela de

suas agoes, isso deixa pouca margem para a liberdade e autonomia da manifestagéo cultural.

O Hip Hop também estabeleceu parceria com o Arquivo Publico e Histérico de Rio
Claro. Essa instituicdo realiza um projeto denominado “Batepapo Cultural”, o Hip Hop foi o
tema de discussdo da 29° edicdo desse projeto, que foi realizado no dia 09 de maio de 2011,
cujo tema foi “Hip Hop pela mudanga”. Houve uma palestra com Ana Célia Garcia de Sales®,
que trabalha com politicas afirmativas que buscam a insercdo do afrodescendente,
principalmente na educacdo e no trabalho. A mediacdo das discussdes foi feita pelo Prof.

Romualdo Dias, da Unesp Rio Claro.

Outra acdo junto ao Arquivo Publico e Histérico é a catalogacdo de registro de

atividades do movimento Hip Hop ocorridas na cidade e de rio-clarenses em outras cidades

% Segundo a assessoria de imprensa da prefeitura municipal de Rio Claro, a Assessoria da Juventude é uma pasta
criada com o objetivo de orientar as politicas publicas direcionadas aos jovens, identificando os movimentos que
surgem, fomentando e apoiando suas iniciativas. “Nossas agdes estdo todas voltadas a cidadania, inclusio e
emancipacdo do jovem rio-clarense, sempre respeitando a diversidade cultural e as peculiaridades de cada
movimento” afirma Karina de Paula (2011) .

3! Graduada em Pedagogia pela Faculdade de Educac&o da Unicamp, possui mestrado em Artes Visuais pelo
Instituto de Artes da Unicamp.



para a composicao de uma futura exposicao fotografica, um documentario e uma publicacao.

A ideia € registrar a origem e a historia do Hip Hop em Rio Claro.

Comecamos por pesquisar e conhecer melhor as raizes do movimento hip-
hop, em conjunto com o Arquivo Historico de Rio Claro e passamos a
recolher e catalogar material sobre 0 assunto que vamos apresentar numa
exposicao e gerar também um documentario, além de publicar um livro que
conte a histdria do hip-hop no municipio, conta Misael Heber Lopes, 0 Aka
Credo em entrevista a Imprensa da Prefeitura Municipal de Rio Claro

Nos bairros, as a¢des do Hip Hop consistem na divulgacdo dos ideais do movimento e
na manifestacdo dos elementos culturais através da realizacdo de oficinas. Entre 2010 e 2011
foi realizado oficinas de break, nos bairros de Sdo Miguel, Wenzel, Jardim Brasilia e Jardim

das Flores.

Além de se envolver em atividades ligadas ao Hip Hop esses jovens desenvolvem
acdes sociais nos bairros de origem, como foi o caso da participacdo das edi¢des do projeto
Bairro a Bairro, no Sdo Miguel em que colaboraram na limpeza e organizacdo do Complexo

Educacional Novo I.

Outra atividade realizada nos bairros pelos jovens do movimento séo as festas®. Elas
se constituem em importante forma de socializacdo destes jovens, que além de
entretenimento, diversdo, promovem a troca de informacdes e o0 estabelecimento de contatos,
fortalecendo 0 movimento localmente e regionalmente, uma vez que os militantes das cidades

préximas também participam.

A realizacdo de palestras referentes ao universo do Hip Hop com o intuito de divulgar
essa manifestacdo e romper com 0s preconceitos estabelecidos em torno do movimento
também se constituem em préaticas sociais desses jovens. Essas palestras sdao realizadas em
escolas, na universidade, no centro cultural, nos centros comunitarios e associagdes de

bairros.

O movimento tambeém estabeleceu parceria com o poder publico estadual, atraves das
leis de incentivo a cultura. A primeira atividade foi a capacitacdo para a elaboracdo de
projetos proporcionada pela Assessoria de Hip-Hop da Secretaria de Estado da Cultura, em
parceria com a Assessoria de Juventude, via Programa de Apoio Cultural (Proac). O objetivo
era capacita-los para que tivessem condicdes de escrever projetos para angariar fundos para o

desenvolvimento de atividades culturais ligadas ao Hip Hop.

%2 Esta em anexo folders de festas de Hip Hop em Rio Claro.



O Projeto “Tela Kenti” € fruto dessa parceria. Foi uma série de cinco eventos com
uma mostra itinerante de filmes e documentarios, debate, troca de experiéncias e intervencoes
artisticas. O projeto aconteceu entre 13 mar¢o a 17 de julho de 2010 (um evento por més). No
dia 13 de margo houve a exibicdo do filme “Beat Street” de 1984, considerado um classico
pelo movimento hip-hop mundial, pois foi o primeiro a mostrar todos os elementos culturais
em acéo (DJ, MC, Break e Grafite). No Brasil esse filme ajudou a divulgar o Hip Hop. Nino
Brown®, da Zulu Nation Brasil / Casa do Hip Hop Diadema foi convidado a ministrar uma
palestra e realizar um “bate-papo” sobre o filme e estabelecer uma comparacéo do Hip Hop de
ontem e de hoje no Brasil e no mundo. Nesse dia o evento foi realizado na Escola Batista
Leme, vila Alem&. No dia 10 de abril foram exibidos os documentarios Funk-se I (2005) e
Funk-se Il (2007), documentario realizado em duas etapas e que retrata um pouco da histéria
da masica funk e os DJs do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Os documentarios
fundamentaram-se nos depoimentos de DJs, produtores, cantores envolvidos na cena musical.
Para debater o tema estava presente Marcio Graffiti**, do Anti Cinema / Zulu Nation Rio de
Janeiro, que abordou o tema das producdes e uso das midias dentro do universo Hip Hop, em
especial a televisdo. Nesse dia o evento foi realizado na Escola Oscalia, Jardim Wenzel. No
dia 08 de maio o filme exibido foi Profissdo MC, que aborda a histdria de vida de um rapper
na periferia, que num momento delicado de sua vida, desempregado e com a namorada
gravida, recebe duas propostas: uma para entrar no trafico de drogas e outra para seguir
apostando no RAP. “Profissdo MC” é uma producdo independente, que ndo captou recursos
publicos para ser produzido e tem como objetivo ser exibido em varias comunidades pelo
Brasil. O debate versou sobre os valores do MC dentro da cultura HIP HOP. O local deste
encontro foi a Associacdo de Moradores de Bairro, no Bairro Arco iris. A pentltima sessdo
foi dia 12 de junho e exibiu o documentario “Eu, O Vinil ¢ o Resto do Mundo”. O
documentario acompanha a trajetoria de jovens DJs, moradores da periferia de Séo Paulo, que
participam do maior campeonato de DJs da América Latina, o Hip Hop DJ. Séo jovens de

todos os cantos da cidade que mergulharam no sonho da musica e através dela buscaram

¥ King Nino Brown é membro da Zulu Nation, no cargo de Rei Zulu. Pesquisador e colecionador de material
gue remetem a histéria do Hip Hop, ele desenvolve um trabalho de “levar a palavra”, o conhecimento sobre a
cultura negra e o movimento Hip Hop em suas palestras, apresentacGes e debate.

% Marcio coordena o Coletivo Anti Cinema e a ilha de edicdo da Escola de Cinema Darcy Ribeiro no Rio de
Janeiro. Pesquisa a cultura hip hop, realiza oficinas de audio visual e grafite e ministra palestras sobre o cinema
pelo Brasil e exterior. Junto com o Marcelo Yuka trabalha com o projeto Companhia Brasileira de Cinema
Barato. Marcio Graffiti tem trabalhos reconhecidos em paises como Argentina e Paraguai, além dos convites
para multiplicar seus conhecimentos sobre a Sétima Arte em paises como Holanda e Inglaterra.



construir suas vidas e suas carreiras. Para o debate foi convidado DJ Tano®® da Casa do Hip
Hop Diadema / Zafrica Brasil, que discutiu a trajetéria do DJ no universo Hip Hop. Nesse dia
as atividades aconteceram no Centro Cultural Roberto Palmari, Vila Operéria. A ultima
sessdo do Tela Kenti realizou-se no dia 17 de junho, em que foi exibido o filme “Panteras
Negras” (1995). A histéria se passa em Oakland, Califérnia, 1967. Fala sobre a formacéo de
um partido negro, dedicado a proteger os negros das violentas arbitrariedades dos policiais
brancos. Conta sobre as a¢des do Partido dos Panteras Negras e a rea¢do da sociedade branca
conservadora. Para finalizar o projeto foi convidada a MC Kizie*, da Equipe Palmares / MH2
Rio-Clarense, para debater sobre a importancia da comunidade negra dentro da cultura Hip
Hop. O encerramento do projeto foi realizado no Complexo Educacional Jardim Novo I, no

bairro de mesmo nome.

O desenvolvimento desse projeto no primeiro semestre de 2010 nos da mostras de

algumas caracteristicas do movimento Hip Hop em Rio Claro:

v A realizacdo dos eventos sempre acontece em espacos publicos, em especial
escolas e associagdes de bairro.

v A preocupacdo em levar atividades culturais para a periferia. As acbes foram,
em sua maioria, realizadas em bairros periféricos ou de facil acesso. A
mobilidade do evento buscou contemplar as vérias regides periféricas da
cidade.

v O desenvolvimento das atividades ligadas ao Hip Hop mantém dependéncia de
auxilio do poder publico, pelo estabelecimento da parceria com o poder
publico, seja municipal ou estadual, para a realizacdo de eventos e atividades
culturais;

v" A importancia da construcdo e difusdo do conhecimento seja sobre a prépria

historia do Hip Hop ou de temas importantes para a comunidade.

Rio Claro nos ultimos anos entrou no circuito dos grandes eventos ligados ao Hip
Hop, reunides, foruns e lancamentos de livros. Essas reunifes e Foruns reinem jovens de todo
0 estado e de outras regides do pais. No dia 24 de outubro de 2009 a Nacdo Hip Hop Brasil se

reuniu em Rio Claro para dar andamento ao seu mais novo projeto que é a organizacdo de

% Foi tri-campe&o consecutivo do campeonato brasileiro, HIP HOP DJ de 2003, 2004 e 2005. Atualmente é
membro dos grupos Z'Africa Brasil e da Back Spin Crew. Fez participacdo especial com Zeca Baleiro,
Deménios da Garoa, Pardal e Verde Lins.

** Atualmente trabalha como Assessora de Integragio Racial em Rio Claro, procurando sempre desenvolver
acles conjuntas entre comunidade negra, Hip Hop e demais acGes.



encontros nacionais de Hip Hop. Em novembro de 2010 foi sediado em Rio Claro o Férum de
Hip Hop do interior paulista. Nesses foruns sdo discutidos varios assuntos: a questdo de
género no Hip Hop, o mercado de trabalho, a profissionaliza¢do dos jovens, histdria do Brasil,
do negro e do proprio movimento, as acdes na periferia, a relacdo com o poder publico.

Outro evento importante realizado em Rio Claro foi a noite de lancamento do Livro
“Hip-Hop: Dentro do Movimento®”, de autoria de Alessandro Buzo®, realizado no dia 27 de
maio deste ano, as 19 horas, no Centro Cultural Roberto Palmari. E um trabalho que redine
pensamentos do autor sobre o movimento do hip-hop e entrevistas com Dexter, Celso
Athayde, Jessica Balbino, Dudu de Morro Agudo, Re.Fem, Alexandre de Maio, Nelson
Triunfo, Dario, entre outros, e depoimentos de Gerson King Combo, Negra Li, Fernando

Bonassi e Paula Lima.

Além do lancamento do livro houve uma palestra sobre o assunto, a exibicdo do filme
“Profissdio MC” de Alessandro Buzo e Toni Nogueira e diversas intervencdes culturais de
break, grafite e rap.

Em Rio Claro ha também um representante (Luis Fernando — Kamardo) de uma das
mais expressivas organizagdes do Hip Hop no mundo: A Universal Zulu Nation®, que foi
criada por Afrika Bambaataa, um dos precursores do Hip Hop. O nome “Zulu Nation” refere-
se a uma etnia africana, que tem como significado um retorno as origens historicas dos
negros. A instituicdo estd fundamentada em um conjunto de mandamentos e deveres a serem
seguidos pelos membros. Os membros pregam valores como: paz, respeito, justi¢a, primam

pelo conhecimento e buscam divulgar pelo mundo o movimento Hip Hop.

Rio Claro esta inserida na rede horizontal estabelecida pelo movimento Hip Hop no
Brasil e no mundo, seja através de membros da Zulu Nation ou dos féruns e praticas sociais

organizadas no espaco urbano.

4.1 - O espaco geografico como condicdo para realizacdo das acdes do Movimento Hip

Hop

% Faz parte da Colecdo Tramas Urbanas, com curadoria de Heloisa Buarque de Hollanda, e chega s livrarias
com o selo da Aeroplano Editora e patrocinio da Petrobras.

% Escritor, ativista social, colunista, reporter e cineasta. E apresentador do quadro “Buzdo — Circular Periférico”,
do Programa Manos e Minas da TV Cultura. Buzo € idealizador do tradicional movimento de hip-hop Favela
Toma Conta e dono da Livraria Suburbano Convicto, no Bixiga (SP), especializada em literatura marginal.

%9 Est4 em anexo mais informagdes sobre a Zulu Nation.



Espaco e tempo sdo dimensdes da vida humana, ndo sdo meros reflexos da sociedade,
sdo a propria sociedade. Estas dimensfes estdo sofrendo transformacgdes em grande parte
decorrentes da adogdo de um novo paradigma tecnoldgico, em que espago e tempo ndo apenas
adquirem novos contetdos e sentidos, mas também se instituem como condicdo necessaria
para que as transformacgdes se concretizem com mais eficacia. Assim, 0 espaco geografico
assume um papel ativo na formacdo de consciéncias, pois a0 mesmo tempo em que acolhe
vetores da racionalidade dominante permite também a emergéncia de outros modos de vida.
“O espaco geografico ndo apenas revela o transcurso da histéria como indica a seus atores 0

modo de nela intervir de maneira consciente” (SANTOS, 2000, p. 80).

Os fundamentos materiais do espaco geografico, os sistemas técnicos, embora tenham
um uso hegemonico baseados na informacéo, podem ter uma diversificacdo do seu uso, isto é,
eles podem se adequar a formas de utilizacdo que respeitem as peculiaridades de cada
sociedade. Isso nos leva a pensar que a base material que compde o espaco geografico pode

ter outros usos mais inclusivos se houver novas formas politicas.

As novas condicdes da materialidade, empiricamente disponiveis, podem levar a uma
nova politica, a realizacio de uma politica “por baixo” que se dd fora dos quadros
institucionais. Para defender tal tese buscamos elementos de ruptura na ordem vigente e, para
isso, estudamos o movimento Hip Hop, tal como j& dissemos, como um conjunto de ac¢Ges
subversivas e questionadoras. Acreditamos que movimentos como o Hip Hop representam um
enriquecimento da vida politica da sociedade. Exercem uma politica baseada no cotidiano
vivido por todos e difere da politica institucionalizada, conduzida por partidos e empresas.
Trata-se de uma politica exercida de baixo para cima e se legitima por colocar em discussdo
os caminhos a serem trilhados pela sociedade. Ha um debate politico expondo o conflito, as
diferencas, as discordancias, as contradicfes existentes na sociedade, cujo propdsito de
supera-las se faz através da negociacgdo coletiva dos fins. Nosso objetivo é mostrar que esses
jovens possuem um papel ativo na producdo do presente e do futuro. Privilegiamos em nosso
estudo as acOes que se realizam no espaco urbano a partir de uma racionalidade concebida no
lugar. Propomo-nos estudar uma parcela da populagdo que se mantém excluida dos fluxos de
riqueza, mas que possui uma existéncia no lugar. Esses jovens se apropriam do espago urbano
segundo uma racionalidade e temporalidade prépria, construindo e criando um territorio

comum, um lugar de dimens&o cotidiana.



Segundo Habermas (1975), no “mundo vivido” as ag¢bes comunicativas,
compartilhadas conduzem ao desvelar ideologico, a ampliacdo do espaco da esfera publica e a
construcdo da liberdade, onde é possivel o questionamento e a emergéncia de acdes

revolucionarias.

Mesmo com a predominancia da racionalidade instrumental, a razdo comunicativa —
aquela calcada no dialogo, na argumentagcdo e no questionamento das verdades afirmadas
sobre os fatos e da adequacdo das normas sociais - resiste nos intersticios das esferas
colonizadas do mundo vivido e é o que possibilita a mudancga de normas e valores sociais por
parte dos agentes envolvidos e atingidos. S&o essas acGes compartilhadas, as acdes de
natureza horizontal que séo criadoras de solidariedades.

As acOes calcadas nas relagbes de proximidade se prestam ao estabelecimento de
intercdmbio, trocas mais sadias entre as comunidades, populacGes com interesses em comum,
estabelecidos historicamente. Séo agdes, razdes e usos localmente construidos, que sdo a base
para uma coesdo social a servigo de interesses coletivos e permite que se realizem outras
temporalidades, ou seja, é possivel o tempo enquanto duracéo dos fatos, da vivéncia coletiva
que ndo sdo regidos por uma logica hegemonica. Essas praticas sociais constituem-se em
espacos de contigliidade, onde prevalece uma integracdo solidaria. O espago urbano
compartilhado por todos € o espaco das vivéncias, em que é possivel a presenca de outras
racionalidades, ou contrarracionalidades, entendidas aqui como “formas de convivéncia ¢ de
regulacdo criadas a partir do territério e que se mantém a despeito da vontade de unificacéo e
homogeneizagdo, caracteristicas da racionalidade hegemonica tipica das verticalidades”

(SANTOS, 2000, p. 110).

Justamente por sua insubordinacdo a racionalidade hegemodnica que as

contrarracionalidades possibilitam um novo sentido e a busca por alternativas:

Essas contra-racionalidades se localizam, de um ponto de vista social, entre
0s pobres, os migrantes, os excluidos, as minorias; de um ponto de vista
econbmico, entre as atividades marginais, tradicionais ou recentemente
marginalizadas; e, de um ponto de vista geografico, nas areas menos
modernas ¢ mais “opacas”, tornadas irracionais pelos usos hegemonicos.
Todas essas situacdes se definem pela sua incapacidade de subordinagdo
completa as racionalidades dominantes, ja que ndo dispdem dos meios para
ter acesso a modernidade material contemporanea. Essa experiéncia da
escassez € a base de uma adaptacdo criadora a realidade existente
(SANTOS, 1997, p. 246).



A solidariedade orgéanica que permeia as relacfes estabelecidas possibilita que outras
formas de existéncia sejam possiveis, fazendo do espaco urbano ndo apenas um espaco para a

acdo pragmatica, mas concomitantemente um espaco das resisténcias.

Ocupando espagos que ndo foram designados para o seu uso, se utilizando de objetos
técnicos que ndo foram criados para esta finalidade, o0 movimento Hip Hop esta dando outro
uso politico para os objetos que compdem o espago geografico, isto nos faz pensar que as
bases técnicas e materiais do espago que permitem que as agdes globalizadas se realizem no
territério, podem também servir a outras finalidades se usadas com outros propositos politicos
e sociais, possibilitando que cada vez mais pessoas 0s utilizem, permitindo a manifestacdo de

distintas racionalidades.

O uso dos espacos publicos, como podemos ver no exemplo tomado por nds, constitui-
se em uma das principais taticas territoriais estabelecidas pelo movimento Hip Hop. S&o estes
espacos de visibilidade, do exercicio da acdo politica, do confronto, do questionamento da
ordem vigente, pois este deve ser o espaco de todos, do confronto dos diferentes modos de

vida.

4.2 - O uso do espaco publico

O espago publico é eminentemente social, espaco de representagdo no qual a sociedade
se faz visivel. “E possivel ler e compreender no espaco publico, a expressdo do fervilhar das
forcas que habitam a cidade” (GRACA, p. 108). Os espagos publicos sdo importantes por que
sdo neles que se processa a agdo comunicativa entre os individuos, a partir do qual se formam
opinides e conflitos. O espaco publico é entendido por nGs como um espago em que é possivel
a agdo politica. E considerado também como “espaco simbélico, de reprodugio de diferentes
idéias de cultura, da intersubjetividade que relaciona sujeitos e percep¢des na producdo e

reproducéo dos espacgos banais e cotidianos” (SERPA, 2007, p.09).

Atualmente, dada as caracteristicas do periodo histérico atual, vemos a diminuicéo da
importancia dos espacos publicos ou entdo o uso privado destes espagos. Ainda que seja
publico, atualmente poucos sdo os que se beneficiam de um espago que deveria ser comum a
todos. A apropriacdo social do espago publico na cidade contemporanea ocorre de modo
seletivo e diferenciado pelos diferentes grupos sociais. O carater cada vez menos publico

sugere que estes espagos sdo cada vez menos Vvistos como espacos de pertencimento, espacos



favoraveis a interacdo, isto €, tornam-se locais de encontros pontuais, cujos mecanismos
dindmicos ja ndo sdo controlados por seus atores. Com o uso privado dos espacos publicos
perde-se a possibilidade dessa comunicagdo e consequentemente a liberdade de expresséo
politica. “Caminhamos para a consagra¢do de um individualismo como modo de vida ideal,
em detrimento de um coletivo cada vez mais decadente” (SERPA, 2007, p.35). Essa negacao

da esfera publica e a afirmacdo do privado € visto por FORTUNA (2002, p. 130) como

resultante da légica cultural contemporanea que acentua, de um lado, o reino
do individualismo e da domesticidade e, de outro lado, a cultura do
movimento e da velocidade que, aplicada a técnica urbanistica, organiza a
cidade de acordo com o principio geral de que 0s sujeitos se encontram em
continuo transito entre lugares.

Acessibilidade aos espacos publicos ndo esta restrita apenas a concretude do acesso
fisico, mas inclui também uma dimensdo simbdlica na demarcacéo de territérios urbanos. Por
vezes sdo criadas barreiras simbdlicas que impedem a generaliza¢do do uso, que passa a ser
limitada e controlada simbolicamente e o espaco publico deixa de ser partilhado entre os
diferentes grupos, caracterizando-se pela auséncia de interacao.

Identificamos que 0 movimento Hip Hop em suas a¢des no espaco publico rompe com
essa tendéncia de autocentramento dos sujeitos, no qual a conducdo da vida pessoal é vista
como principal preocupagéo, entendida como um fim em si mesmo e um modo de satisfacéo
pleno. Esses jovens valorizam um sistema aberto de interacfes e contatos proporcionado pelos
espacos publicos, se opondo a valorizacdo do anonimato que o urbano proporciona e o
privilégio dado a protecdo da esfera pessoal e aos ambientes controlados. Os espacos publicos
sdo tomados como elementos ordenadores dos tecidos urbanos da cidade, voltam a assumir o
papel estruturador das atividades e interacdes sociais e amplia-se a capacidade de suporte das

atividades partilhadas, acentuando seus niveis de usos e apropriacées.

A0 ocupar espagos para 0s quais ndo foram concebidos, o movimento Hip Hop
representa a presenca do estranho, espécie de personificacdo da imprevisibilidade, que,
presente no espaco publico da cidade, acaba por surpreender o cotidiano citadino ao alimentar
formas novas de sociabilidade fundamentada numa relagdo que promova o (re)conhecimento,
combata a indiferenca em relacdo ao outro. Abre-se possibilidade de emergir a
disponibilidade dos sujeitos e grupos para negociarem, de modo autbnomo e no respeito por
aquilo que os diferencia, as condicbes de maior equidade social e de juizo sobre a sua
condicdo e a sua individualidade (FORTUNA, 2002).



O movimento Hip Hop assume um papel importante na discussao desse tema, pois ele
resgata o espaco publico mostrando a relevancia deste para as suas agdes, uma vez que
consideravel parte de suas atividades e acles se realizam nesses espagos, que sdo lugar da
visibilidade e que permite a construcdo de novos significados. As ac¢Ges politicas do Hip Hop
adquirem relevancia e ganham significado justamente por se realizarem nos espacos publicos,
permitindo construir uma interacdo politica, ou seja, ele possibilita questionar, repensar agdes
e normas impostas por uma parcela da populacdo, buscando através da agdo provocar reagoes.

Assim o discurso ganha sentido na constru¢cdo de um mundo comum.

O Hip Hop nos mostra uma vivéncia na cidade que é construida, em parte, atraves de
vinculos com os espa¢os publicos. Os individuos que participam do movimento Hip Hop
redescobrem os espacos publicos e a pratica da participacao, tornando mais democréatico o uso

destes espacos.

4.3- As redes geograficas como estrategias de uso do territorio

Vivemos num mundo complexo marcado hoje por uma nova ordem, que nos revela
um novo periodo, com uma infinidade de mudancas nos objetos, nas a¢fes e nas relacbes que
se estabelecem no espaco geografico. Eis que surge um novo periodo na historia da
humanidade, a era da globalizacdo, entendida como o é&pice de um processo de
internacionalizacdo néo téo recente que acompanha o desenvolvimento do capitalismo desde o
periodo mercantil. No entanto, agora o intercdmbio entre os paises, a internacionalizacéo,
tornou-se mais intensa com outra amplitude e novas fei¢des, caracterizando um novo periodo.
O mundo em sua totalidade é envolvido em uma trama de trocas e de imposi¢des de todos 0s
tipos — comerciais, técnicas, cientificas, politicas, sociais, culturais — acarretando em
transformacdes significativas e de importancia histérica em todas as esferas da atividade

humana.

Nesse periodo é constituido um sistema técnico centrado nas tecnologias da
informagdo que remodelam a base material do espago em ritmo acelerado, e estabelecem-se

novas formas de relacdo entre a economia, o Estado e a sociedade civil.

As economias mantém interdependéncia e estdo conectadas. Essas conexdes se tornam
possiveis e realizaveis, em grande medida, pelo estabelecimento das redes que por sua vez é

fruto do desenvolvimento das técnicas e das comunicagoes.



Embora as redes geograficas apresentem na atualidade um carater inovador que
emerge principalmente da adequacdo dos sistemas técnicos e das tecnologias que a eles se
encontram adicionadas, para a producdo principalmente das a¢des globalizadas, estas néo sao
fendmenos recentes, estdo presentes desde o inicio da vida humana. “Na organiza¢do e
expansdo do capitalismo as redes geograficas assumem diversas formas de manifestacgéo,
tornando-se ainda progressivamente mais importantes” (CORREA, 2001, p.108). A divisao
territorial do trabalho cada vez mais mundializada tornou-se possivel gragas a uma série de
redes técnicas produzidas/criadas no bojo da expanséo capitalista. Atualmente as redes que se
manifestam, sobretudo em areas mais dotadas de ciéncia, tecnologia e informacéo sdo do
ponto de vista funcional, especializadas e hierarquizadas e focos de diversos fluxos. As redes
estdo inseridas em um contexto historico, e nos revelam a cada momento o desenvolvimento
das forcas produtivas e das relacdes sociais, através, por exemplo, da divisdo territorial do

trabalho e das possibilidades de articulacdo dos pontos (fixos) de uma rede.

No periodo histérico atual a importancia das diversas redes geograficas na esfera
econbmica, social, politica e cultural da vida em sociedade é grande. Todos nds estamos
inseridos em mais de uma rede geografica e, simultaneamente excluidos de um numero ainda
maior de redes. Tendo em vista a relevancia que o tema adquire com a globalizacdo e a
necessidade de pensarmos o espa¢o geografico como o conjunto indissociavel de objetos e
acoes, as redes geogréaficas passaram a ser um dado/elemento importante a ser considerado.

A partir da apreensdo de que a economia global esta estruturada em redes vinculadas
as grandes corporacdes, a tematica das redes, portanto, retoma um lugar de destaque nas
discussdes académicas principalmente entre as ciéncias sociais. As redes se configuram em
uma realidade concreta, apresentando pontos interligados que recobrem o mundo, mesmo que
se apresentando desigual de acordo com a densidade técnica, cientifica e informacional
manifestada pelos lugares, diferenciando-os. E assegurada aos lugares bem dotados uma
posicdo central, enquanto outros sdo excluidos ou se mantém subordinados. As redes
constituem-se em um dado essencial para a realizacdo das acdes hegemonicas, € através das

redes que se torna possivel agir em tempo real, caracteristica das acfes globais.

Para nds gedgrafos nos interessam as redes geograficas, caracterizadas como “um caso
particular de rede, definida como um conjunto de localizagbes sobre a superficie terrestre
articulado por vias e fluxos” (CORREA, 1999, p. 65). Sdo iniimeros os exemplos de redes
geogréficas e elas podem envolver agentes hegemonicos ou hegemonizados, se fundamentar

em racionalidades organizacionais ou organicas, visando diversos fins e atuando através de



diferentes meios. Sdo inumeras as redes que recobrem o mundo, distintas entre si, segundo
distintos atributos organizacionais, temporais e espaciais. Superpostas de modo irregular pelo
espaco geografico, a hierarquia das redes revela seu carater politico e seu poder de uso do
territorio pelos agentes que lancam méo destes artificios na elaboragdo e efetivacdo de suas

estratégias.

Segundo Correa (1999), a especializacdo € uma caracteristica peculiar das redes
geogréficas que a distingue das redes em geral. Ao analisarmos o movimento Hip Hop ao
longo desses anos pudemos identificar a estruturagdo de uma rede geografica que articula
acOes em todo o territorio brasileiro. Essa rede apresenta uma organizacdo em que 0S
processos e objetos tém necessariamente uma dimensdo espacial, seus fluxos articulam
lugares concretos com papéis definidos na rede em questdo. E fruto da acdo dos jovens
militantes, dotada da intencionalidade de fortalecer o movimento no Brasil, divulgar seus
ideais e articular acbes. Trata-se ndo apenas do uso de um elemento técnico para a
comunicacdo, mas de acles que apresentam forte conotacdo politica, demonstrada pelas

informac0es, pessoas, valores que a frequentam e a finalidade pela qual foi constituida.

As redes técnicas surgem em resposta a uma demanda social que no passado era mais
localizada, inserida em um determinado contexto, do que uniformemente distribuida. Hoje o
Hip Hop se utiliza do sistema técnico para articular lugares distantes, tornando-os
virtualmente aproximados. A evolucdo dos meios de transporte e de comunicagéo,
fundamentais para a internacionalizacdo do capital, foi apropriada por esses jovens para outra
finalidade, que ndo a da reproducédo do capital. Eles subverteram o uso desses meios técnicos
e os potencializaram para outros valores ou ag¢des que evitem a excluséo, ou seja, para que

possam servir a outros propositos, outros fundamentos politicos e sociais.

E estruturado pelos agentes hegemonicos um conjunto de redes técnicas que articulam
os territorios, conferindo a emergéncia de um verdadeiro “espago de fluxos” (SANTOS, 1997;
CASTELLS, 1999) e permitindo maior velocidade na circulagdo de bens, pessoas e
informacBes, experimentado principalmente nas praticas das grandes empresas. Este
denominado espaco de fluxos € constituido por um conjunto de acBes e racionalidades
distribuidas e comandadas pontualmente nos territorios, e que tém sua génese nos interesses
particulares e externos aos lugares onde se instalam. O movimento Hip Hop representativo de
um conjunto de acdes populares que, usando 0s mesmos meios técnicos, instalados por um
movimento produzido industrialmente e destinados ao consumo cultural de massa, permite a

manifestacdo de insatisfagdo, de resisténcia.



4.4 - Organizacgéo, articulacdo e as acbes do Movimento Hip Hop: a formacgdo de uma

rede geografica.

Com o crescimento do movimento Hip Hop em territdrio nacional houve a
necessidade de uma articulagdo maior para coordenar acles, trocar experiéncias, discutir
problemas internos, pensar o direcionamento tomado pelo movimento e construir um
conhecimento a respeito de sua historia e de questfes que se fazem presentes no periodo

histoérico atual.

Faces da mobilidade que pressupde a existéncia das redes, concebida como uma forma
de organizacao e diante dessa necessidade de integracdo, 0 movimento Hip Hop organizou-se
em rede para viabilizar a comunicacdo. “A rede aparece como instrumento que viabiliza

exatamente essas duas estratégias: circular e comunicar.” (DIAS, 2009, p.147).

A existéncia das redes é um fundamento para a viabilidade das acGes sejam elas
globalizadas ou ndo e da maior circulacdo dos fluxos de capitais, mercadorias, informacoes e
pessoas. A conexdo entre os diferentes nlcleos do Hip Hop no Brasil pressupde uma relagdo
de identidade que foi construida a partir de do contato direto em fdruns estaduais e nacionais.
Cada lugar em que o Hip Hop se faz presente € um no dessa rede e serve de referéncia para a
realizacdo de acOes tanto locais quanto em outras escalas. A rede vai possibilitar o
intercambio e a solidarizacdo dos elementos culturais do Hip Hop. Portanto, ha uma
intencionalidade nas aces e usos de uma rede, pois seus organismos de gestdo ndo sao

neutros, ha um jogo de relagdes sociais entre aqueles que participam.

No Brasil o Hip Hop apresenta uma articulagdo consideravel se levarmos em
consideracdo as dificuldades técnicas e financeiras que enfrentam os militantes do
movimento. Podemos observar alguns niveis de organizacdo e articulacdo do Hip Hop em

territério nacional, nas escalas: local, estadual e nacional.

No nivel local vemos a atuacdo das chamadas posses, isto €, uma organizacdo de
militantes do Hip Hop que coordenam a dinamica local, realizando atividades comunitarias e
eventos beneficentes com o objetivo de amenizar as dificuldades enfrentadas pela maioria da
populacado brasileira. Promovem palestras sobre questdes que afligem a comunidade, também
potencializam a capacidade de producéo artistica, criando espacgos dentro da comunidade para

0 break, grafite e o rap, isso ocorre principalmente com o desenvolvimento de oficinas



culturais. Nessas oficinas e eventos promovidos pelas posses geralmente ha a participacédo de
jovens convidados de outras cidades e estados, para a troca de idéias e aperfeicoamento de
técnicas, demonstrando que ha essa articulagdo entre os lugares. Portanto, os militantes do
Hip Hop “organizam-se em” posses “para atender a esses compromissos de aperfeicoamento

artistico e desenvolvimento das a¢des politica e comunitaria” (ANDRADE, 1996, p. 134).

Vemos assim, que trés aspectos norteiam as acdes das posses: artistico, politico e
comunitario. No entanto, h4 que se ressaltar que esta ndo € a Unica forma de se inserir no
movimento, pode-se muito bem ser um militante do Hip Hop sem estar vinculado a uma

posse.

No nivel estadual vemos a organizacdo dos féruns estaduais de Hip Hop, em que séo
discutidas questdes importantes para 0 movimento. Nas reunides dos foruns os individuos de
diversas cidades e representantes de posses se reunem para trocar informacbes visando
sempre maior organizagdo e fortalecimento do movimento. Um ponto importante que
devemos ressaltar desses foruns é a constituicdo de listas de contatos por e-mail entre os
jovens presentes para a veiculacdo de informacdes do que esta acontecendo em cada cidade. O
objetivo ndo é apenas informar, mas manter contato permanente e ndo apenas na ocasido dos
féruns. Nestas reunides sdo tomadas decisfes sobre diversos assuntos que serdo levados para
o férum nacional de Hip Hop, que se constitui em um outro nivel de organizagdo e articulacdo

do movimento.

Outra instancia de organizacdo e articulacéo € a nacional. Anualmente ocorre o Frum
Brasileiro de Hip Hop (em anexo), concomitantemente com o Forum Social Mundial, em que
as pessoas envolvidas com o Hip Hop de cada estado levavam as posi¢Oes adotadas nos
foruns estaduais para que no férum nacional fossem discutidas com o objetivo de repensar as
acoOes ja realizadas e propor futuras acGes e direcionamentos para 0 movimento. Os militantes
do Hip Hop perceberam a necessidade de aprofundar algumas discussdes sobre a atuagédo do
movimento, por isso criaram esse forum com o objetivo de trocar idéias e experiéncias

visando uma atuacdo cada vez mais autbnoma.

4.5 - O movimento Hip Hop e a construcéo do saber

O espaco urbano também é o lugar da construcdo de alternativas, pois se desenvolve a
comunicacdo entre seus habitantes, ja& que reune pessoas de origens, niveis de instrucdo e

ocupacdes distintos. Esse adensamento induz a um questionamento sobre as diferencas de uso



do espaco geografico — o que se constitui em uma indagacdo de natureza politica. Ha um
desejo de ultrapassar a prépria situacdo e isso pode se manifestar de diversas maneiras: pela
cultura, tal como o movimento Hip Hop ou até mesmo pela violéncia, ja que esta também é

uma forma de discurso, expressdo também da insatisfacéo.

O Movimento Hip Hop tem a producdo de um discurso colado a realidade, que se
impde independente da industria cultural, trata-se de um movimento de baixo para cima, uma
acdo politica que se da fora dos quadros institucionais. Prepusemos-nos a estudar esse

movimento, entendendo que as suas agdes seguem uma racionalidade contra-hegeménica.

Nas periferias de Sdo Paulo num primeiro momento e depois nas periferias do pais
estdo surgindo novas formas de mobilizagéo e organizacéo popular. Sdo experiéncias recentes
e ainda ndo consolidadas, mas que sdo pertinentes ao debate politico e académico sobre a

cidade.

Podemos dizer que sdo novas experiéncias que surgem como possibilidades de
transformacéo da ordem vigente. S&o agentes ativos na discussao politica sobre a cidade e na
construcdo de propostas de novas formas de uso do territério e de organizacdo da vida.
Tomamos como exemplo 0 Movimento Hip Hop na cidade de Rio Claro®, por considerarmos

uma manifestacdo e organizacao popular.

A construcdo de saberes realizada pelo Movimento Hip Hop ocorre fora dos quadros
institucionais. O conhecimento da realidade é uma questdo vital para 0 movimento, é o
fundamento para a acdo, mas que lhes fora negado no processo de educagédo formal, no ensino

institucionalizado™,

Os espacos fora do ambiente escolar, conhecidos como ndo formais, podem
possibilitar a aquisicdo e acimulo de conhecimento através da experiéncia diaria em casa, no
trabalho, no lazer, enfim no contato com o outro. Segundo Bianconi e Caruso (p. 20), “ a

educacdo nao formal [...] define-se como qualquer tentativa educacional organizada e

0 A escolha da cidade de Rio Claro néo é arbitréria, pois vemos a emergéncia do Hip Hop como um movimento
capaz de articular agdes no espaco urbano com novas significacées.

*1 Em relagéo & populagéo negra, por exemplo, é comum livros como Negras Raizes (Alex Haley), Escrevo o que
eu quero (Steve Byko), biografias de Martin Luther King e Malcon X, integram a bibliografia dos militantes do
hip hop (SILVA, 1999). A partir do conhecimento que constroem a respeito da questdo racial, 0 movimento
elabora a dendncia ao racismo, marginalizacdo da populagdo negra, mas também reelaboram a identidade do
negro de forma positiva. “A afirmagio da negritude e dos simbolos de origem africana e afro-brasileira passaram
a estruturar o imaginario juvenil, desconstruindo-se a ideologia do branqueamento, orientada por simbolos do
mundo ocidental” (SILVA, 1999, p. 30).



sistematica, que normalmente, se realiza fora dos quadros do sistema formal de ensino”. Ja a
educagdo informal “¢é aquela em que qualquer pessoa adquire e acumula conhecimentos,
através da experiéncia diaria em casa, no trabalho ¢ no lazer”, contrapondo-se a educagao
formal entendida como “aquela que estd presente no ensino escolar institucionalizado,
cronologicamente gradual e hierarquicamente estruturado” (BIANCONI, CARUSO, s/d, p.
20). A educagdo formal é um projeto da modernidade, sob o jugo e controle do Estado. “A
educacéo tornou-se fundamento para o ordenamento do mundo moderno, que ocorre de cima
para baixo, das classes dominantes para as classes populares; dos adultos (ordem estabelecida)

para as criancas e adolescentes (seres em formacgédo)” (MAGRO, 2002, p. 65).

Os processos educativos desencadeados pelo movimento Hip Hop sdo identificados
como de ordem ndo-formal. Segundo Cohn (2006), a educacdo nao formal € definida como
um processo de quatro dimensdes. A primeira dimensdo envolve a aprendizagem politica dos
direitos dos individuos como cidaddos; a segunda, a capacidade dos individuos para o
trabalho; a terceira é a aprendizagem e o exercicio de praticas que capacitam individuos a se
organizarem com objetivos comunitarios; e a quarta é a aprendizagem dos contetdos da
escolarizacdo formal. (MAGRO, 2002, p. 74).

O comprometimento com a educacdo ndo formal constitui-se de acgbes coletivas
voltadas para a conscientizacdo politica, para o exercicio da cidadania, para a aprendizagem
de contetidos pouco abordados ou abordados de forma superficial na escola e para a producéo

artistica e cultural.

Os jovens do movimento Hip Hop sdo protagonistas do proprio processo educativo.
Vale retomar aqui a idéia de que o conhecimento é considerado o quinto elemento do
movimento, devido & importancia que este tem para as préticas sociais e reivindica¢fes do
grupo. Devido a essa relevancia que o conhecimento tem para o Hip Hop, esses jovens
deixam de serem meros coadjuvantes de um modelo social para tornarem-se autores de si
préprios ao resgatar a educagdo, no seu sentido mais amplo, como um processo de formacao.
Negros e pobres, em sua maioria, esses jovens sdo capazes de construir acdes significativas no

campo social e contribuir para refletir e estabelecer uma critica a realidade urbana vivenciada.

As praéticas discursivas, musicais e estéticas do movimento valorizam a construgdo do
conhecimento. O conhecimento da realidade cotidiana vivenciada € relevante para o Hip Hop,
pois € a partir do processo de construcdo do saber, pautado na experiéncia de vida, que sao

estabelecidas suas praticas socio-territoriais. A valorizacdo da experiéncia de vida surge como



condicdo para a legitimidade das acdes. Trata-se de um processo espontaneo, carregado de

valores e representacdes e a transmissdo de informacao suscita uma consciéncia critica.

O conhecimento é gerado por meio das vivéncias dos seus integrantes, e s&o
as experiéncias destes em trabalhos coletivos que geram o aprendizado. Por
essa razdo o tempo de aprendizagem ndo é previamente fixado e se respeita
as diferencas existentes para a reelaboracdo dos conteidos. Esse aprendizado
acontece no ambito da comunicacdo oral e é carregado de representacfes e
tradicBes culturais, bem como de emocgOes, pensamentos e desejos
(MAGRO, 2002, p. 70).

O contato com entidades de movimentos sociais, no Brasil e no exterior, a participacéo
em eventos, simposios, congressos promovidos por entidades que se propdem a trabalhar
questdes sociais, raciais, de género, etc., contribuem para a formacdo educacional do

movimento.

A leitura também é um ponto importante a ser considerado. Nas posses, nas reunides
gue congregam esses jovens, em sites de Hip Hop e em outras entidades ligadas ao
movimento ha incentivo a leitura e ha a indicacdo de bibliografia para ser lida, tais como as
biografias de personalidades negras*, livros de histéria, politica e outros assuntos de interesse
do grupo

O jovem objetivando reafirmar a sua identidade (étnica e geracional) ao
mesmo tempo em que reconhece a possibilidade de participar das relacbes
sociais, exibindo suas opinides na masica ou simplesmente no estilo do
grupo, consegue investir em seu autoconhecimento, faz pesquisas
bibliogréficas, organiza-se em grupos politicos, faz leitura de seu objetivo

fundamental, politiza-se, instrui-se e deixa de ser um mero rapaz sem
grandes perspectivas de futuro (ANDRADE, 1997, p. 219).

A fala de um integrante do Hip Hop em entrevista a Revista Caros Amigos evidencia a
importancia do conhecimento construido pelo movimento para os jovens: “O Rap ajuda
bastante, € como se fosse o carro-chefe da idéia. Atrai pessoas a raciocinar, a comegar querer
saber (...) e sei que eles (Racionais MCs) que me puseram nisso, eles vdo para as cabecas,
ajudam a tirar aquelas viseiras que estdo prejudicando as ideias das pessoas”. O Hip Hop
constitui-se em uma referéncia em que os jovens desenvolvem um sentido de comunidade,
fundamentado na idéia de pertencimento, de identidade expressada na experiéncia social,

cultural e étnica.

2 A partir da leitura de biografia de personalidades negras sio elaborados panfletos para a divulgacdo desse
conhecimento. Ver anexo.



Geralmente a construcdo do saber se da fora dos quadros institucionais, como dito
anteriormente, no entanto ha exemplos de interacbes do Hip Hop com as escolas oficiais,
especialmente as escolas publicas, através de projetos especificos. A interacdo com as escolas
publicas mostra a atuacdo da educacdo ndo formal desses jovens em um ambiente formal,
debatendo questdes pertinentes da realidade social e cultural em que vivem, possibilitando
uma visao mais critica dos alunos em relacdo ao mundo que os cercam. Trata-se de uma

interlocucao que estabelece uma alternativa de informacéo.

Apesar desses exemplos de interagdes, 0 acompanhamento que fizemos do movimento
Hip Hop para o desenvolvimento da dissertacdo de mestrado®, nos indicou que a educacéo
formal ndo responde aos interesses dos jovens militantes, que entdo, buscam atraves de
iniciativa propria elaborar e construir conhecimento que Ihe seja significativo. Muitas escolas
tém permanecido impermeaveis as experiéncias juvenis desenvolvidas fora do ambito escolar,
dificultando o dialogo entre os jovens e as autoridades escolares. O movimento Hip Hop
permanece em muitos casos, ignorado pelas autoridades escolares. E certo que as escolas
concentrem seus esforcos no processo de aprendizagem, mas acreditamos que o Hip Hop
poderia contribuir para que o processo pedagogico fosse elaborado a partir da experiéncia de

sujeitos concretos e ndo de um modelo ideal e abstrato de aluno.

Em Rio Claro, em nossos ultimos trabalhos de campo, pudemos verificar que ha
dificuldades em estabelecer parcerias das escolas com o Movimento Hip Hop e ndo vimos
nenhum projeto sendo desenvolvido nesse sentido. Ainda é grande a resisténcia e 0s
questionamentos dos educadores em aceitar 0 movimento Hip Hop no espaco escolar, isso se
deve em parte aos estere6tipos criados em torno dos jovens da periferia, justificado pelos
educadores que partem da concepcdo de que os jovens da periferia sdo portadores de uma
linguagem pobre e agressiva, distanciada da norma culta veiculada na escola. A linguagem
que deveria se apresentar como mediadora das diferencas revela-se, segundo Silva (1999),

como um obstéaculo.

Em funcdo do atual momento vivido pela educacdo, cabe as autoridades
educacionais entender as praticas discursivas e expressdes artisticas dos
jovens da periferia que hoje se encontram majoritariamente nas escolas

** Estamos trabalhando com o tema desde o curso de graduacéo em Geografia, o que resultou em dois trabalhos:

e Trabalho de conclusdo de curso para o Bacharelado — “O movimento Hip Hop na cidade de
Rio Claro — SP”, (2003);

o Dissertacdo de Mestrado defendida no curso de Pés-Graduacdo em Geografia —
“Repensando a periferia no periodo popular da histéria: o uso do territério pelo
movimento Hip Hop”, (2005). Ambos os trabalhos desenvolvidos na Universidade Estadual
Paulista — UNESP, campus de Rio Claro/SP.



publicas. Ou essa aproximacdo se processa e a relacdo dialdgica se
consolida, ou 0os muros escolares permanecerdo como os principais divisores
entre a escola e a rua (SILVA, 1999, p. 336).

Fora das escolas 0 processo educativo gira em torno da criacdo de novos espagos e
modos de existir do pobre na sociedade brasileira e assim esses jovens sdo Vvistos por nés
como protagonistas de acdes positivas que contribuem para pensar a sociedade urbana, em
toda a sua desigualdade e potencialidade emancipatoria. Nesse sentido, a proposta pedagdgica
do Hip Hop rompe com a hierarquia constituida de que educadores sdo 0s responsaveis pela
manutencdo do sistema social e 0s jovens como seres passivos em formagdo. Eles tomam as
rédeas de seu proprio processo educativo, “fazendo-0 contextualizado com suas vidas, sua
historia, suas experiéncias, suas necessidades e, também, com seus sonhos, projetos e
desejos” (MAGRO, 2002, p. 73). Sao sujeitos capazes de formular questdes relevantes e agdes
significativas, nem sempre eficientes, mas que se fundamentam em uma pedagogia que

reforca os principios da cidadania para uma sociedade mais justa.

V - CAPITULO IV

A EXPRESSAO CULTURAL DO MOVIMENTO HIP HOP




Nesse capitulo pretendemos nos ater a um dos elementos culturais do movimento Hip
Hop: o grafite, que assim como o tema dessa pesquisa, sé recentemente entrou no &mago da

discussdo académica.

Trata-se de um novo meio de expressdao, mas que tem a caracteristica de ir,
atualmente, contra a corrente dominante nos processos de comunicacdo pautadas pela
tecnologia de ponta. Caracteriza-se por ser inerentemente subversiva, se assenta no traco

manual e nas cores utilizadas com criatividade e apresenta uma linguagem proépria.

5.1- Os elementos culturais do movimento Hip Hop

Break

A danca do movimento Hip Hop é tradicionalmente reconhecida como a danca dos
b.boy, o Break, que é uma palavra inglesa, significa quebrar. Para os grafiteiros GEémeos o
quebrar simboliza um quebrar com a rotina, inventar movimentos de danga que fujam de um
padrdo. Teve suas origens entre 0s porto-riquenhos. Foram o0s jovens latinos que
introduziram o Break nos guetos de Nova York. Os movimentos do Break foram copilados e
reinventados pelos jovens nova-iorquinos. Eles competiam através da danga, deixando para
tras as disputas violentas — constituindo-se, portanto, em um elemento positivo que inibia a
violéncia e incitava a criatividade. Por meio de uma agdo cultural criativa essas pessoas
mostravam seus descontentamentos e insatisfacdes, e neste caso, a linguagem utilizada para a
comunicagido ¢ a danga. “Pelo menos desde 1967 existem gangues de Break que em suas
batalhas para definir quem poderia dangar melhor, foram automaticamente tirando das ruas

intmeros jovens que poderiam se tornar marginais em potencial”*.

Esta competigdo constituiria o coragdo do movimento hip hop e poderia ser
considerada elemento positivo, pois ndo s6 limitaria o desenvolvimento da
violéncia e o reflgio das drogas no seu &mbito de acdo, mas — e este seria
seu aspecto fundamental — incentivaria uma atitude constante de criacdo e
invencdo a partir de recursos materiais bastante limitados (SPOSITO, apud
ANDRADE, 1996, p. 115)

O Break se realiza dos movimentos do corpo, representa uma ocupacdo simbolica do

espaco através do corpo. S&o movimentos, gestos e ritmos ora cadenciados, ora quebrados,

* Fabio Macari, Revista DJ Sound, julho de 1994.



ageis e lentos e rapidos, roboticos e milimétricos. O corpo é a expressdo do protesto e da
insatisfacdo social. Eles protestavam, por exemplo, contra a guerra do Vietnd e a situacdo em
que os jovens militares retornavam do conflito e para tanto, desenvolveram movimentos que
representavam o corpo debilitado dos soldados, os helicopteros agindo durante a guerra, etc.
No nascimento do Break nos Estados Unidos, 0s varios movimentos se caracterizavam por
serem movimentos de chdo. S3o eles: Top Rock®™, Up Rock, Foot Work, Freeze e o
Boongaloo. Aos olhos leigos esses movimentos se caracterizam como piruetas atléticas,
gestos robdticos, movimentos de tronco, saltos acrobaticos e movimentos bruscos que mudam
de direcdo. Segundo Alves (2001), esses movimentos representam a esséncia do Break. Com
a evolugdo da danga outros movimentos foram criados, como o Flair, Moinho de vento e Giro

de Cabeca®®, tornando mais rica a linguagem poética da danca.

Os b.boys ndo dangcam apenas ao som dos break beat, mas outras manifestacdes de rua
de outras cidades norte-americanas foram incorporadas a construcdo cultural das ruas de Nova
lorque. Os estilos de danca Lockin'g*’, de Los Angeles e o Popin’g* da Califérnia também

fazem parte da cultura Hip Hop.

* “Foot Work: criado no Browx, ¢ um sapateado feito geralmente em quadrupédia ou com os joelhos e quadril
flexionados, variando intensamente as posi¢des para frente e para tras e de costas para o chdo, girando o corpo,
tendo os bracos como eixo de movimento. Up Rock: estilo criado no Brooklin, com saltitos estilosos. E
normalmente utilizado como transi¢do para o movimento de solo. Top rock: é similar aos anteriores, s6 que 0
sapateado é feito de pé, como uma preparagdo para manobras mais radicais. Os saltitos sdo utilizados para a
mudancga de dire¢do, tudo numa ginga estilosa e marcante. Freeze: é o movimento final de uma sequéncia de
break. Significa congelar, “frizar” o movimento. Ndo ha um padrio definido, o dangarino deve criar um freeze
para cada situacdo, ser criativo”. (ALVES, 2001, p. 52-3).

*<Flair: Trata-se de um movimento circular das pernas sobre o eixo dos bragos em constante alteragio de apoios
de méo. Moinho de vento: A movimentacado de quadril e de pernas é praticamente a mesma do flair, o que muda é
a trava de base (apoio no chdo).Os ombros ndo ficam mais acima das méos como no flair, a trava de base é feita
pelo apoio das maos, alternando com um meio rolamento sobre os ombros. O Giro de Cabega: A cabeca sustenta
todo o peso do corpo no apoio invertido. As maos e as pernas sao utilizadas para dar impulso de rotacdo sobre o
eixo transversal”. (ALVES, 2007, p. 28-9)

" Locking: Baseia-se em movimentos rapidos e distintos de braco e m4o combinado com movimentos mais
relaxados de quadris e pernas. Movimento coreografados, caracterizado pela intenso uso dos bragos, méos e
dedos que trabalham em varios planos apontando. Os movimentos sdo geralmente amplos e exagerados e
frequentemente ritmico e muito bem sincronizados com a musica. Locking é uma danca que permite uma
interagdo com o publico. O nome ¢ baseado no conceito de “bloquear” os movimentos, o que significa que existe
um congelamento de um movimento rapido e “bloqueio” em uma determinada posi¢do, mantendo essa posi¢do
por alguns instantes e depois continuar na mesma velocidade de antes. Esses movimentos criam um forte
contraste em relacdo a muitos movimentos rapidos que sdo de outra forma completamente realizada de forma
continua, combinada com o desempenho em estilo de mimica e actuar para o publico e outros dancarinos. Um
Locker é um dancarino de Locking.

*8 Popping: é um estilo de danca que surgiu na Califérnia, na década de 1970. Consiste numa técnica, em que 0
dancarino — chamado de poper — num répido endurecimento e relaxamento dos musculos e articulagdes,
rapidamente contrai e relaxa os masculos para causar um empurrdo no corpo, feito continuamente ao ritmo da
musica numa combinagdo de varios movimentos e poses.



“O break assume uma perspectiva extremamente interessante, pois o corpo € o ultimo
reduto de resisténcia, ja que € a Ultima coisa que se pode tirar de uma pessoa, e isso S0 pode
ser feito matando ou escravizando a pessoa” (SOUZA, RODRIGUES, 2005, p. 103).

Através do corpo, muitas vezes se configura como Unico capital cultural, ocupa um
espaco da cidade, reafirmando a sua existéncia. O Break transpde 0s muros invisiveis dos
espacos periféricos e usa 0s espagos publicos da cidade: pragas centrais, ruas, estacdes de
metr6, coretos das matrizes, centros culturais das elites. Eles fazem uso dos equipamentos
urbanos e dos espagos publicos no momento em que levam até aos demais cidad&os a sua arte,
sua forma de expressdo, sua criatividade e seu protesto para fora da periferia. Em meio ao
ritmo acelerado da metrépole, o Break, rompe com esse tempo pontual, instantaneo e

superficial e propde outro ritmo as pessoas, mesmo que por uns instantes.

Grafite

Lo - -t -

Foto 11 - Grafite na regido central de S&o Paulo, capital, realizado pelos grafiteiros

denominados “Gémeos”.*

O grafite surge a partir da Tag, que é uma espécie de assinatura, que foi apropriada e
utilizada pelas gangues na delimitacdo de seus territorios, 0s espagos de sua a¢do nos guetos.
Mas para a continuidade do que posteriormente se constituiria em uma manifestacéo artistica,

aos poucos foram sendo introduzidos desenhos e letras quebradas e garrafais de dificil

* Fonte: GANZ, N. O mundo do grafite. S&o Paulo: Martins Fontes, 2010



entendimento para quem ndo era do movimento. Nos grafites também é aberta a possibilidade

de emitir mensagens.

No grafite também h& uma forte influéncia latina uma vez que os mais reconhecidos
artistas sdo de Porto Rico, Coldmbia, Bolivia e Costa Rica®. O grafite significou e significa
uma apropriacdo simbélica do espaco urbano, ndo restringindo suas agdes apenas aos guetos e
periferias, mas também deixando suas marcas nas paredes grafitadas de areas privilegiadas

das cidades. E uma forma de mostrar a todos que eles existem e resistem.

Os materiais usados para tal manifestagdo ndo sdo os pincéis, mas sim 0s sprays de
tinta e as telas sdo os muros e paredes da cidade, tornando possivel 0 acesso e a veiculacdo de

informacdo em todos os espagos para todas as pessoas.

O Grafite, bem como o Break, é uma forma de uso do espaco urbano, um dos
caminhos pelo qual o Hip Hop se mostra a toda a populacdo, de uma forma mais clara e
duradoura.Os grafiteiros fazem uso de muros, paredes, vagdes de trem, viadutos, etc., enfim
qualquer espago que seja possivel pintar. E dado um colorido especial a metropole cinzenta, é

uma explosao de cores, personagens, linhas, tracos, texturas e as mais variadas mensagens.

Durante muito tempo, e ainda hoje, o grafite foi duramente combatido por ser
confundido com o vandalismo da pichagéo e consequientemente sofreu e ainda sofre represséo
policial, mas isso tem mudado, pois o grafite conseguiu se legitimar como arte e é usado

como instrumento de intervencdo pablica na cidade.

Segundo SOUZA e RODRIGUES (2005, p. 107) entre a variedade de tipos de grafites
encontrados no espaco urbano, dois tipos merecem destaque. O primeiro é uma pura
expressdo de cores, texturas e linhas, ndo apresentando mensagens textuais, ou criticas
explicitas a qualquer que seja o tema. “E basicamente, experiéncia estética, preocupagio com
beleza, tragos e formas. Nao deixa de ser, no entanto, uma intervencdo politica, pois exprime
outra subjetividade, outra forma de experimentar a cidade; rompe-se com a ordem dos muros

cinzentos e sem vida”.

O segundo tipo apresenta personagens, cenas do cotidiano ou fatos importantes que
ocorrem no mundo, inclui-se nesse tipo a mensagem escrita. As criticas sociais sao
contundentes, frases com mensagens de resisténcia, luta, ou um convite para aquele que passa

pelo grafite refletir sobre alguma coisa.

% Fonte: Revista DJ Sound, julho de 1994 Apud Andrade, 1996, p. 117



OMC,o0DJEORAP.

O rap ““é uma musica de pobre feita para pobre” (Happing Hood, 2005).

O rap®! (rhythm and poetry — ritmo e poesia) teve sua origem na Jamaica, entre as
décadas de 1950 e 1960. Os bailes tinham por finalidade alem da diversao da populacéo, o
discurso dos “toaters’, que cantavam os acontecimentos sociais. Muitos desses jovens
migraram para os Estados Unidos na deécada de 1970 em busca de melhores condigdes,
levando para la esta manifestacdo cultural que posteriormente foi incorporada pelos jovens
dos guetos. “O canto falado acompanhado por determinado ritmo é criacdo dos jamaicanos, a
sofisticagdo do rap aconteceu por conta dos americanos” (ANDRADE, 1996, p. 119). O rap
em territério norte-americano foi se aperfeicoando, adotando novas técnicas. Nas festas além
dos dancarinos de break, haviam aqueles que improvisavam discursos acompanhando o ritmo
da musica, os mc’s que faziam uso da improvisacdo na elaboracdo das letras no desenrolar da
festa. Esta iniciativa acabava por fazer com que as disputas entre as gangues se mantivessem

artisticamente.

Nas festas que aconteciam nas ruas do Bronx, bairro pobre de Nova lorque, enquanto
os DJs tocavam e remixavam discos de funk soul, os MC’s falavam entre um beat e outro. Os
temas abordados remontavam ao cotidiano desses jovens negros e hispanicos e incitavam o

apelo a tomada de consciéncia dos direitos civis dos negros.

O MC é considerado como aquele que se utiliza do canto para expressar a insatisfacdo
com essa sociedade urbana tal como ela se configura. Essa pratica do canto falado é uma
reelaboragdo de praticas culturais ancestrais, de origem africana. Segundo Andrade (1996, p.
118) essa tradigio musical fazia parte dos costumes rotineiros dos negros da Africa Ocidental,

portanto, a origem do rap esta ligada intimamente a cultura negra.

De acordo com Ayahi-Hashim (1999, apud SANTOS, 2006, p. 25) membros de
comunidades da Africa Ocidental contam historias a partir de cantos acompanhados do toque
kora (instrumento melddico). As li¢des, a memoria e a sabedoria ancestral sdo transmitidas

por meio da musica. Os MC’s mantém muito dessas caracteristicas, pois eles cantam em um

*L E a musica composta pelo Mc.



estilo similar aqueles da tradicdo ancestral africana, embora cantem a historia dos tempos

atuais numa linguagem proxima do cotidiano desses jovens.

Um exemplo dessa caracteristica do MC de cantar sobre a memoria e a historia de seu
povo é o album “Manifesto Popular Brasileiro” do grupo “Faces da Morte” que no ano de
2000 diante do fato historico de comemoragdo de quinhentos anos de “descobrimento do
Brasil”, criaram um album em que algumas masicas contavam a historia do Brasil a partir de
um outro ponto de vista, ressaltando personagens e fatos histéricos pouco abordados pela

histdria oficial ensinada nas escolas.

No inicio da década de 80, o rap supera a proliferacdo do break, segundo Andrade
(1996), que até entdo estavam em maior evidéncia, sendo o canal mais importante de
divulgacéo da cultura Hip Hop. Essa proeminéncia do rap se deve a repercussdo dos primeiros
discos neste estilo musical, tal como o do grupo de rap Sugarhill Gangs com o single

Rapper’s Delight®?, ou dos rappers do RUM-DMC.

O grupo de rap Public Enemy ficou conhecido da imprensa e dos jovens pela
valorizacdo da cultura negra, pois tinham letras politizadas que tratavam das questfes que
afligiam os negros e as minorias étnicas dos guetos. Este grupo chegou a ser investigado pelo
FBI® e, segundo PIMENTEL (2003), foram também citados em relatério apresentado ao
congresso norte-americano sobre seguranga nacional, sendo vistos como um ameaca a ordem

vigente.

O rap e os demais elementos que compdem o Hip Hop permitiram aos jovens uma
socializacdo, serviram de instrumento de participacdo social, uma vez que propiciavam a

esses jovens a oportunidade de expor seus ideais através de seus talentos.
O rap, através dos MCse DJs, deu ao movimento um tom de rebeldia mais explicito.

A linguagem utilizada pelo Hip Hop é a do cotidiano, com girias e expressdes do
lugar, que podem causar estranheza entre a classe média e alta que ouvem a mdsica. A
linguagem do movimento é a linguagem do seu lugar, do seu territério, buscando
autenticidade na construcao do seu discurso para ser totalmente compreendido por seus iguais.
O publico alvo do movimento Hip Hop é a populacdo pobre das periferias, portanto, a
linguagem tem que ser a de seu espacgo de origem, para que todos dali possam entendé-la e se

identificar com o que esta sendo rimado.

%2 Fonte: Revista Caros Amigos Especial , n° 03, setembro de 1998.
*% Federal Bureau of Investigation (Departamento Federal de Investigagao).



A importéncia politica do rap estd no contetdo de suas letras e a matéria-prima do Hip

Hop, como ja dissemos, é a experiéncia de um cotidiano de sobrevivéncia dificil da populacédo

pobre e as desigualdades existentes na cidade. O rap é uma espécie de cronica fundamentada

na critica do cotidiano. A grande forca politica de contestacdo da ordem vigente se da pela

articulacdo de contetdo de critica social com a poesia e a melodia da musica. Esse discurso é

capaz de mobilizar as pessoas, principalmente os jovens, que se identificam o que esta sendo

rimado e por chamar a aten¢do da sociedade como um todo para os problemas que afligem o

homem pobre.

E 0 que a gente tenta fazer, mandar essa idéia pros moleques. Saber que ele
pode vencer ndo sé com o revolver na cinta e sendo traficante da quebrada,
porque o bagulho atrai, irmdo. Eu mesmo ja ouvi: “pd, vocé esta falando
isso, mas esta fodido ai, andando a pé, cara”. Ja ouvi isso. Eu faco musica
para 0 mundo, mas principalmente para negro que nem eu, para negro de
onde eu vim. Pros moleques que estdo passando as mesmas coisas e
dificuldades que eu passei. Mas ndo penso que € s6 para eles escutarem,
acho que qualquer pessoa tem que escutar pra entender a nossa realidade.
(HAPPING HOOD, 2005).

O rap acaba por funcionar como um instrumento politico-pedagdgico ao informar,

criar um discurso e analisar a vida social.

Quero que o moleque saiba que ndo tem que roubar, ele tem de lutar pra
conseguir, trabalhar, dar valor para o pai dele que é assalariado, que é o
heroi da periferia. O herdi da periferia ndo é o bandido que esta pagando de
gatdo. O herdi da periferia € o tiozinho que trabalha 8, 9 horas dentro dum
forno e chega na casa dele e sustenta a familia dele com dignidade, esta
tentando educar os filhos dele e 0 moleque ndo pode ter vergonha e achar
que o pai € um fracassado, tem de ter respeito pelo pai. Quero é que as
pessoas entendam, é muito dificil, ndo vou educar o mundo, mas a minha
parte com Deus, t6 fazendo. Sei que ndo vou conseguir desarmar a periferia
inteira. Quem sou eu? (HAPPING HOOD, 2005).

Nas musicas podemos identificar elementos da sociedade brasileira como personagens

importantes da historia, que sdo vistos como referéncias importantes, a exemplo de Zumbi dos

Palmares, uma referéncia de luta e resisténcia importante no movimento. Muitas vezes é feita

nas letras de rap uma analogia entre quilombo e a periferia, ambos sendo vistos como

expressao da resisténcia.



O rap possui o orgulho de se constituir uma musica de periferia que adota como
tematica suas raizes culturais e seu compromisso com os lugares em que a populacéo pobre
habita.

Periferia é periferia.

Periferia € periferia.

"Milhares de casas amontoadas"
Periferia é periferia.

"Vacilou, ficou pequeno. Pode acreditar
Periferia é periferia.

"Em qualquer lugar. Gente pobre"
Periferia é periferia.

"Varios botecos abertos. Vérias escolas vazias."
Periferia é periferia.

"E a maioria por aqui se parece comigo"
Periferia € periferia.

"Maes chorando. Irmdos se matando. Até quando?"
Periferia € periferia.

"Em qualquer lugar. E gente pobre."

Periferia é periferia.

"Aqui, meu irmao, é cada um por si"

Periferia é periferia.

"Molecada sem futuro eu ja consigo ver"
Periferia é periferia.

"Aliados, drogados, entéo..."

Periferia é periferia.

"Deixe o crack de lado, escute o meu recado."

(RACIONAIS MC’S)

Na letra acima da mdsica “Periferia” do Grupo Racionais MC’S, inspirada na
periferia de Sdo Paulo, mostra-nos uma caracterizacdo geral dos espagos periféricos, que ndo
recebem tal denominagdo por que se localizam nos limites marginais da cidade ou por que séo
espacos residuais, mas por que, independente da sua localizagcdo e do seu tamanho, sdo do
ponto de vista urbano e social, espacos ndo valorizados pelos fluxos de capital, técnica e
ciéncia.

As periferias sdo espacos subversivos aos padrbes urbanos regulados por normas de
ocupacao e por principios de propriedade privada do solo.

Em S&o Paulo, por exemplo, os loteamentos com freqiiéncia sdo ilegais
porque carecem de infra-estrutura urbanas minimas, ou as favelas sdo
ilegais por que tém-se instalado em espacos publicos urbanos, ou as

invasfes sdo ilegais porque tém-se localizado em espagos naturais
protegidos; todos eles com um grau de desenvolvimento urbano em nada



normalizado e apenas regulado e, no entanto, ocupam grande parte da
extensdo territorial metropolitana (ROBIRA, 2005, p. 17).

Os espacos periféricos sdo, na maioria das cidades brasileiras, o destino dos pobres,
“cles estdo condenados a ndo dispor de servigos sociais ou a utiliza-los precariamente, ainda
que pagando por eles pregos extorsivos” (SANTOS, 1993, p. 47). Apesar de uma elevada
densidade demogréafica na periferia, 0s servicos essenciais a vida social e a vida individual
estdo ausentes. E como se para o poder pablico essas pessoas nem |4 estivessem, uma vez que
a cidade, como ja afirmado anteriormente, € instrumentalizada para servir & economia e ndo a

sociedade.

As restricdes a acessibilidade dos servigcos pablicos atingem diretamente as classes de
menor poder aquisitivo, que véem negado os seus direitos de usar plenamente dos servicos

essenciais. Com isso os alicerces da cidadania se fragilizam.

Morar na periferia é se condenar duas vezes a pobreza. A pobreza gerada
pelo modelo econémico, segmentador do mercado de trabalho e das classes
sociais, superpde-se a pobreza gerada pelo modelo territorial. Este, afinal,
determina quem deve ser mais ou menos pobre somente por morar neste ou
naquele lugar. Onde os bens sociais existem apenas na forma mercantil,
reduz-se o nimero dos que potencialmente lhes tém acesso, 0s quais se
tornam ainda mais pobres por terem de pagar o que, em condi¢Ges
democraticas normais, teria de lhe ser entregue gratuitamente pelo poder
publico (SANTOS, 1993, p. 115).

As letras de rap estabelecem uma critica a esse modelo de sociedade urbana calcada na

desigualdade socioespacial.

No Hip Hop o DJ ndo é simplesmente a pessoa que pde a musica para tocar, € um
musico que controla a intensidade da festa. Segundo Vianna (1988), o DJ leva em
consideragdo as batidas por minuto de cada musica em nome dos desejos do publico. Eles
recriam e reconstroem o fundo musical, criando assim novas trilhas sonoras que servirdo de
base para o canto falado dos MC’s. Esse fundo musical somado ao ato de falar desencadeia

uma nova concepcao de oralidade.

Numa nova configuragdo, o disco vinil, o misturador ou mixer, que se
unindo aos toca-discos ou pick-ups e sampleadores (0s equipamentos
digitais), permitia o recorte, as montagens, a sobreposi¢cdo de mdsicas que
passam a ter andamento, ritmos e tonalidades diferentes das originais, na
descoberta dos sons que melhor se harmonizam com as letras propostas, o
gue implicava em um grande conhecimento das raizes do Hip Hop, funk,
soul, jazz e da musica negra de um modo geral (SANTOS, 2006, p.21).



Com o uso da tecnologia na &rea musical o trabalho do DJ torna-se mais complexo,
deixando de ser apenas instrumentalista para ser visto como compositores e produtores. O DJ
pode atuar entdo na producdo musical, na composi¢cdo dos ritmos, como na discotecagem,
selecionando discos nos bailes, puxando refrdes que animam o publico ou ainda no plano

artistico, em campeonatos onde exibe o0 talento no scratch, mixagens e colagens.

As principais referéncias entre os DJs sdo: DJ Kool Herc, Grandmaster Flash e Afrika
Bambaataa. Clive Campbell, conhecido como DJ Kool Herc, mudou-se ao 27 anos de
Kingston (Jamaica) para Nova lorque (Estados Unidos). Ele foi o responsavel pela separacao
entre DJ e MC, ao atribuir a outro a tarefa de criar as letras da muasica ho momento da
diversdo, com o objetivo de entreter o publico e mediar as disputas entre 0s jovens de gangues

rivais, transferindo os confrontos para o plano artistico.

Kool Herc, é o DJ mais conhecido pelo dominio de seu poderoso aparato
técnico onde trazia para a pista improvisada os dancarinos de break, e o que
ele chamava de Herculords, ou seja, 0 minimalismo acidental das quebras
dos break beats ou b-beat, que consistia no isolamento de um fragmento
musical onde as vozes desapareciam e davam lugar a um solo da secdo
ritmica. Este solo geralmente é muito curto e a verdadeira inovacdo de Herc
consistia no seu prolongamento através da manipula¢do de dois discos a
rodar simultaneamente em dois pratos (SANTOS, 2006, p.23).

Kool Herc teve muitos discipulos e entre eles Grandmaster Flash, Joseph Sanddler, se
destacou por seu talento, capacidade de criacdo artistica e na divulgacdo desse novo ritmo
entre os jovens de Nova lorque. Segundo Santos (2006) Grandmaster Flash ampliou o
vocabulério dos DJs inserindo as seguintes técnicas: mudanga de uma musica para outra sem
perder a batida, a manipulacdo da velocidade dos toca-discos e a técnica de voltar o disco
manualmente para repetir um trecho musical. De acordo com Andrade (1996), em setembro
de 1976 o DJ Grandmaster Flash organizou uma festa que contou com mais de trés mil
pessoas e que é considerada a maior festa antes do Hip Hop ser conhecido fora de Nova

lorque.

Afrika Bambaataa (Kevin Donavan) é outra importante referéncia para o Hip Hop
mundial, pois criou em 1974 a organizagdo Zulu Nation com o0 objetivo de transformar as
violentas gangues em grupos de danca onde o embate se realizaria no plano da arte, com

acOes fundamentadas na tolerancia racial e social.



5.2 — Marginalizacao e valorizacdo do Grafite pela industria cultural

A cidade ¢ invadida, ocupada por uma profusdo de caligrafias indecifraveis, que num
primeiro momento véo significar uma clara demarcacéo territorial e uma forma de mostrar aos
outros citadinos “Eu estive aqui. Eu existo”. Da evoluc¢do das primeiras tags em Nova York
ao grafite contemporaneo, os grafiteiros se organizaram em grupos, desenvolveram técnicas e
encontraram nas latas de tinta spray o meio para preencher e tomar visiveis em grandes areas
seu trabalho artistico com uma expressividade cada vez mais marcada. Assim, o grafite
convive com o estigma de pichacdo e, muitas vezes, ainda é visto como resultado da vontade
de desfigurar e depredar equipamentos e espacos coletivos e publicos, mas também se
valorizou e adquiriu nas grandes metropoles status de arte, indo parar em exposicoes e

galerias.

O Grafite € uma forma de expressdo visual, com suas convencdes, técnicas e materiais,
vinculada ao movimento Hip Hop. Desde a sua origem apresenta uma série de principios,
regras de conduta; no entanto, revela-se uma arte mutante, permeavel as mudancas do periodo

historico atual.

Devido a sua grande expressividade, principalmente nas grandes cidades, a
apropriacdo e a colonizagdo do grafite pela industria cultural ocorreu através do recurso inicial
da sua rotulagem como algo nefasto e potencialmente destrutivo, confundido com a pichacao
e, portanto algo que infringia a lei. Essa estratégia € utilizada quando ha a preocupagdo em
domesticar ou eliminar algo aparentemente ameacador. Apesar das represalias o grafite se
consolidou. Perante a amplitude do fendmeno, iniciou-se a tentativa de absorcdo no circuito

da “alta cultura”.

O graffiti ndo procura a perenidade da tela renascentista, mas, ao invés, vai
se modificando ao longo dos dias com sucessivas intervengdes, comentarios,
sobreposicOes, limpezas dos servicos municipais, € novas inscricbes sobre
paredes novinhas em folha... e é dificil levar as paredes de um prédio ou os
pilares de um viaduto para o interior de uma galeria de arte, e proceder aos
rituais de vernissage, da critica, das fotos para a imprensa mundana, e ... pior
ainda, € uma arte que ndao estd a venda, que €, pela sua natureza,
absolutamente impossivel de colocar no mercado, néo tem cotacdo, nem ha
investidores japoneses com excesso de liquidez interessados na sua
aquisicdo. (BACELAR, s/d, p.85-6)

Quem os praticava era visto como vandalo, marginal, cuja finalidade residia em

provocar o “status quo” e deixar sua marca sobre propriedades alheias. A incompreensao do



significado para os de fora € igualmente uma das razdes da rotulagem do grafite. Devido a sua
ilegibilidade acaba por afastar uma populacdo habituada a seguir diariamente as mensagens
publicitérias que saturam o espacgo urbano, espaco este disputado pelo grafite. O transeunte
ndo o compreende. A industria cultural tenta diluir gradualmente a forca e o carater de
identidade visual se apropriando dos constructos culturais, incluindo-o como indumentaria em
programas televisivos “radicais”, explorando o comércio do estilo de vestiario associado aos
grafiteiros ou mesmo se apropriando de algumas maneiras verbais e gestuais do Hip Hop que

séo incorporados as producdes do cinema.

5.3 — Signos subversivos do Grafite

Entre os grafiteiros existe uma espécie de acordo ndo escrito, uma base normativa
implicita, daquilo que € legitimo e aceito. Esse codigo de conduta é marcado pela dindmica de
ascensdo dentro do grupo e pelo desejo de reconhecimento entre os seus pares. H& uma
hierarquia entre os grafiteiros e o respeito pela obra dos que pintam h& mais tempo. Outra
conduta é a preservacdo de patrimoénios histéricos, portanto sdo espacos em que os grafiteiros
ndo irdo realizar suas atividades. Portanto, mesmo numa pratica social pautada pela

transgressao, existe espago para normas.
O grafite alimenta-se da iconografia do espago urbano, alimentando-o por sua vez.

O grafite ndo apenas interfere nas cidades, mas esta também se encontra nele. Grafite e cidade
apresentam uma relacdo dialética, retroalimentam-se e evoluem juntos. No epicentro dessa
relacdo estd o grafiteiro, habitante da cidade e que expressa através do grafite sua vivéncia

urbana e as proporcionadas pela cidade.
Os grafismos urbanos que vemos espalhados pelos muros sdo o resultado de
um processo em que o escritor (do inglés, writer, utilizado aqui como
sinbnimo de grafiteiro e/ou pichador) assimila e interioriza diversos
elementos da urbanidade em que vive, processa-0s e com eles interage, para
posteriormente devolvé-los a0 ambiente externo sob a forma de graffiti ou
pichacdo.(PENNACHIN, 2003, p.03)
O grafite consiste numa forma de intervencdo no espago urbano que transgride a
ordenacdo signica da cidade. Na forma como sdo feitos e no comportamento libertario de seus
agentes, € uma linguagem além de artistica, também politica, que constroi novos significados

no espaco urbano, transformando-o qualitativamente (PENNACHIM, 2003).



O grafite configura-se como uma obra aberta, isto é, possui um movimento e esta em
constante mudanca. E uma continua conversa silenciosa. Os muros possibilitam a expresso
de uma variedade de elementos e temas: como palavras de ordem, frases de musicas, imagens
que retratem cenas do cotidiano, desenhos de personagens, ou simplesmente direcionar o
olhar das pessoas para a sua existéncia.

O muro é democratico, ndo exclui ninguém nem idéia alguma. Tudo é
possivel, e a principio tudo é passivel de ser comunicado. A mensagem nos

muros quer, sempre, dizer alguma coisa a alguém, e isto influencia
diretamente na formacéo de seus significados (PENNACHIN, 2003, p.05).

O grafite apresenta um carater dialdégico. O muro passa a ser um meio de comunicagéo
entre grafiteiros. Isso é mais visivel nas grandes cidades em que grupos de grafiteiros de
diferentes bairros se utilizam dos muros para demarcar territorios. E uma forma de producio

de identidade calcada no espaco em que se vive e um meio de participacdo na vida da cidade.

A efemeridade é outra caracteristica do grafite. Meses de planejamento e horas de
execucdo podem deixar de existir com uma nova pintura sobre 0 muro. Mesmo com a

efemeridade hd uma preocupacdo estética na realizacdo do grafite.

Os suportes para grafite proporcionados pelas cidades séo diversos, alem dos muros,
por exceléncia, portdes, viadutos, cal¢adas, postes, faixa de pedestre podem ser ocupados por
grafites.

A assinatura do grafiteiro pode ser elaborada em “3D” (trés dimensdes),
seguindo uma ldgica perspectivista, ou como “free style”, ou “cross over”,
que permite maior liberdade na confeccdo do traco, sendo na verdade uma
combinagdo de variaveis estilisticas, e que muitas vezes leva a uma quase

ininteligibilidade daquilo que esta escrito. Algumas vezes, € esta mesmo a
intengdo; a criagdo de um codigo “secreto” (PENNACHIN, 2003, p.10).

5.4 — Apropriacdo do espaco urbano pelo Grafite

O grafite faz uso do espaco urbano simbolicamente, através de seus signos. Um

conjunto de signos pictoricos, de grafias por vezes incompreensiveis, de tracos aparentemente



cadticos, exple diversas vontades comunicativas e modos distintos de se apropriar da
materialidade urbana. Essas mensagens tém autoria, sdo jovens periféricos, que se utilizam do
espaco publico para comunicar e o faz com um prop6sito. Portanto, assumem este suporte

como um veiculo de transmissdo de algo a alguém.

Em Rio Claro o grafite esta presente nas diversas partes da cidade: em pracas, muros e
particularmente nas escolas. Pudemos constatar que diversas escolas publicas tém seus muros
grafitados, como forma da escola se aproximar de seus alunos e destes se identificaram com a
unidade escolar. O Hip Hop é usado como instrumento de conhecimento a ser trabalhado nas
escolas, principalmente nas escolas publicas, com o objetivo de aproximar escola, aluno e
comunidade, levando a cultura, o conhecimento e cotidiano do aluno para a sala de aula.

A Escola Estadual Professor Marciano de Toledo Pizza, localizada no bairro Cidade
Nova, por exemplo, tinha seus muros e os banheiros dos alunos grafitados (Fotos 12 e 13),
outra escola que também tinha grafites era a Escola Técnica Armando Bayeux da Silva,
localizada no centro, e a Escola Estadual Cel. Joaquim Ribeiro, bairro Cidade Jardim e na

Escola Estadual Raul Fernandes, o “Chanceler”, na Vila Operaria (Foto 14).

Foto 12: Grafite pintado na E. E. Marciano de Toledo Piza por Robson Gongalves em 2003

**Imagem fornecida pelo membro da Zulu Nation - Rio Claro, conhecido como Kamaréo



Foto 13: Grafite pintado no banheiro da E. E. Marciano de Toledo Piza realizado por “DEIA”,
em 2003,

% Imagem fornecida pelo membro da Zulu Nation - Rio Claro, conhecido como Kamar&o.



Foto 14 — Grafite pintado no muro externo da escola Chanceler, Vila Operaria em Rio

Claro.

O grafite revela a capacidade de atuagdo dos individuos e grupos que sobrevivem
precariamente, apesar da escassez de recursos ao seu dispor. Uma das dificuldades
encontradas pelos grafiteiros é justamente ter recursos para o desenvolvimento de sua arte,
pois as latas de spray de tinta sdo caras para os padrdes de vida desses jovens. Ainda assim,
conseguem construir um discurso visualmente vigoroso e as suas inscrigdes carregam uma

conotacao subversiva.

O graffiti opde-se (e eventualmente entra em confronto) com os processos de
comunicacdo  dominantes, socialmente tolerados e politicamente
regulamentados, patrocinados pelos poderes publicos e privados que se
apropriam do espago publico. Se o muro pode ser lugar de ordem e
harmonia, também pode representar confronto e desobediéncia. A rua é, por
isso, arena de lutas simbdlicas (CAMPQS, 2008, p. 03).

E uma prética social intimamente ligada ao espago urbano, onde adquire visibilidade e
ganha corpo, pois depende da materialidade disponivel na cidade para a sua realizacao.

Adquire sentido mostrando-se a quem circula pela cidade. Qualquer espaco da cidade pode



ser uma tela para um grafite, desde prédios e galpdes abandonados até terrenos baldios (Foto
15).

Foto 15 — Terreno de frente para a Avenida Bardo do Rio Claro, em meio a escombros h4 uma
parede grafitada.

Os grafiteiros antes da realizacdo de seu trabalho artistico, estudam as potencialidades
comunicativas e, ao realiza-los, inventam e interferem no significado dos objetos urbanos. E
uma acdo na e sobre a cidade. Subvertem o lugar e o seu significado, na medida em que
transformam o sentido dos objetos e das superficies utilizadas como inusitadas telas.
“Questionam o préprio sentido da cidade, tal como este é entendido por aqueles que nela
vivem e pelos agentes da planificacdo, ignorando o usufruto do espaco socialmente aceito”
(CAMPOS, 2008, p.05)

O grafite é para 0 movimento Hip Hop uma forma de resisténcia cultural, que adultera
modelos estéticos e reconfigura a funcionalidade de objetos urbanos. A transgressao redunda
também a imprevisibilidade e perturbacdo. Ao se apropriar de determinados espagos, causam

espanto e surpresa a quem passa, transgridem as expectativas de como e quando o0 espaco



urbano pode ser utilizado. Deixam sua marca e manifestam sua existéncia na cidade (Foto
16).

= B s

Foto 16 — Logo em uma das entradas da cidade de Rio Claro, uma surpresa: uma saudacéo com
trés grafites. As grandes manilhas que serviam para impedir a passagem por um caminho, agora

servem de telas. 2011.

Os grafiteiros estabelecem circuitos que denotam uma forte demarcacéo territorial. As
inscricbes fornecem uma série de informagdes aos citadinos, expdem a formacdo de um
imaginario, um sentimento, uma memoria enraizados no tempo e no lugar. A paisagem urbana

converte-se em um signo de forte conotagdo identitéria.

A territorialidade faz parte da visibilidade do grafite, é incorporada na pratica e na
identidade de quem o pratica. Os grafiteiros tem um conhecimento sobre o espago urbano e
suas centralidades que possibilita escolher os lugares mais adequados para a visibilidade de
suas praticas. Além das areas centrais, desenham seus grafites nos bairros onde moram e nos
locais por onde circulam. Esses espacos apropriados constituem-se em territérios que expdem

arte e poder (Fotos 17 e 18).



Foto 17: Esse grafite feito na parede da estacdo de trem no centro de Rio Claro demonstra uma

clara demarcagao territorial uma vez que o grafite refere-se ao nome de um grupo de grafiteiros.

Foto 18: Um muro descascado pode dar lugar a uma mensagem irreverente e bem humorada

como essa. Grafite também localizado na parede da estacé@o de trem no centro de Rio Claro.



Essa apropriacdo territorial emerge a partir do cotidiano dos jovens, suas marcas sdo
manifestacdes de existéncia e dominio simbdlico sobre um espaco e expressam relacdes de
poder. AcGes sobre paredes conferem poder sobre aquele lugar, pois representam o dominio.
E um territério que passa a ser devidamente identificado e mantido por eles, onde mostram
seus talentos e ideias (Fotos 19 e 20).

Foto 19 — As ideias expressas em muros podem ser muitas, tal como essa contra o preconceito,

gue foi pintada no muro da E. E. Chanceler, ou...



Foto 20: ... mensagens positivas de paz e amor. Grafite feito no muro da estacdo ferroviaria,

centro de Rio Claro.

O espaco converte-se em espaco com identidade grupal, tornando-o familiar,
transformando-se em territorio. O mecanismo de apropriacdo é diferente dos “processos
institucionais a que recorrem os diferentes agentes publicos e privados na sua posse pelo
territorio” (CAMPOS, 2008, p.06). Os grafiteiros ndo compram ou alugam os espagos, eles

tomam posse, independentemente do legitimo proprietario.



VI - CONSIDERACOES FINAIS

Partindo do principio de que o espaco geogréfico é tanto o resultado do processo
histdrico quanto a base material e social das novas agdes humanas. E um ente dinamizador da
sociedade. O espaco nos permite a compreensdo do mundo por materializar as contradices,
as desigualdades, o movimento, a dindmica, os diferentes usos do territério no tempo.
Pensamos sobre as mudangas do mundo, a partir do espaco. A riqueza e a relevancia da
Geografia vem do fato de ao mesmo tempo conceber em seu objeto de estudo, 0 espago
geogréfico, tanto os objetos (a materialidade) quanto as acdes (a sociedade) em suas multiplas
relacGes.

No espaco em que se realiza a vida coletiva, nos propusemos a estudar as praticas
sociais dos jovens da periferia que se apropriam do espaco urbano segundo a sua prépria

racionalidade, sua propria temporalidade, caracterizado por uma heterogeneidade criadora.



O saber construido pelo movimento € nutrido pelo cotidiano, é a ponte para a
producdo de uma politica. Nos espacos periféricos, a construcdo de saberes e da cultura foge
dos padrdes institucionais, e se fundamenta nas experiéncias concretas das pessoas no seu
cotidiano. Para 0 movimento, a fonte que alimenta a criacdo cultural e artistica € o lugar onde
moram, as comunidades das quais fazem parte, as desigualdades e as contradicdes presentes
no espago urbano em que vivem. O lugar da moradia, a vizinhanga, o encontro com 0s
amigos, o futebol com os amigos, a violéncia... sdo temas inspiradores do movimento, a

matéria-prima para uma agao politica calcada no cotidiano do lugar.

Buscamos mostrar que a despeito de um modelo econdmico dominante, € do
reconhecimento das novas condicdes técnicas e politicas e do uso comum do territorio, que se
podera constituir uma resisténcia, contributiva da construcdo de uma nagdo alicercada na

cidadania plena.

E no cotidiano que os jovens que constroem o movimento Hip Hop véo se apoderando
desse mesmo instrumental e vdo adaptando de forma flexivel, criando nos lugares um novo
dinamismo. A convivéncia com o0 outro, a experiéncia da escassez, a proximidade, a
concentragdo populacional, as desigualdades materializadas no espago e a necessidade a cada
dia de descobrir formas inéditas de trabalho e de luta, outorga a estes jovens a possibilidade

de um questionamento da ordem vigente.

Os fundamentos materiais do espago geogréafico, os sistemas técnicos, embora tenham
um uso hegemonico baseados na informacéo, podem ter uma diversificacdo do seu uso, isto €,
eles podem adequar-se a formas de utilizacdo que respeitem as peculiaridades de cada
sociedade. 1sso nos leva a pensar que a base material que comp@e o espacgo geogréfico pode

ter outros usos mais inclusivos se houver novas formas politicas.

Quando destacamos 0 uso do espaco geografico pelo movimento procuramos
demonstrar a intencionalidade, a decisdo de como usar e se apropriar desse espaco, isto nos
remete além de politica a falarmos de poder, pois o espaco geografico é fonte de poder, por
isso ser normatizado, havendo uma regulacdo dos corpos no transito pelo espaco. Vemos
através do movimento Hip Hop a importancia que o espaco geografico adquire na subversao

da ordem vigente.



Falar da historia do espaco geografico é falar na histéria do poder, levando em
consideracdo desde as grandes estruturas as estratégias e taticas dos espacos do cotidiano. No

espaco a manifestacdo do poder é continua.

As agdes do movimento Hip Hop no espago publico ganham outro sentido, pois é
sempre um agir sobre outros homens livres e iguais que veem e ouvem de angulos diversos,
uma vez que ocupamos posi¢cOes diferentes na sociedade e no mundo. Ruas, pracas, jardins
publicos entre outros se configuram como espagos de manifestacGes publica de individuos,
grupos e movimentos sociais, expressando uma apropriacdo que configura novas leituras e

codigos de interpretacdo simbolica.

Essa comunicacdo argumentativa que o espaco publico propicia permite questionar,
criar conflitos que estimulam criticas e expde contradi¢Bes, renegocia e instaura normas e
valores, 0 que contem uma carga simbdlica muito significativa: a de estar no espaco publico,
em grupo, soltando gestos e opinides sobre a vida publica. Por isso que o espa¢o publico é um
espaco politico, pois permite a negociacao coletiva dos fins, possibilitando a¢6es no ambito

coletivo e a construcao de novas alternativas.

Ao se apropriar dos espacos publicos o movimento Hip Hop produz efeitos
significativos no relacionamento entre lugares e grupos sociais que, até a pouco, se conheciam
apenas através de conotagdes simbdlicas de oposicdo e distancia, do tipo “nds e outros”. Ao
potenciar a aproximacao entre entidades distantes e opostas, O Hip Hop pode converter-se em
agente da revitalizacdo dos espacgos e dos encontros publicos das cidades, acionando cédigos
alternativos e linguagens que possibilitem o didlogo com a diversidade cultural e a alteridade.
Os espagos publicos deixam de ser espagos residuais entre edificios e vias. Iniciativas como as
do Hip Hop mostram-se essenciais na reconfiguracdo da base elitista e segregadora que tem

dominado a concepcéo dos espacos publicos.

Buscamos demonstrar que as novas condi¢cdes da materialidade, empiricamente
disponiveis, podem levar a uma nova politica, a realizacdo de uma politica “por baixo” que se
da fora dos quadros institucionais. Para defender tal tese buscamos elementos de ruptura na
ordem vigente, para isso estudamos o movimento Hip Hop, como um conjunto de acdes
subversivas e questionadoras, uma evidéncia no uso que camadas pobres da populagéo fazem
do espaco urbano — uma leitura do urbano a partir da periferia. Acreditamos que movimentos
como o Hip Hop representam um enriquecimento da vida politica da sociedade pela sua forma

de expressdo e significados que impdem na leitura e apropriacdo do espago urbano. Exercem



uma politica baseada no cotidiano vivido por todos e difere da politica institucionalizada,
conduzida por partidos e empresas, caracterizando-se por préaticas instituintes. Trata-se de
uma politica exercida de baixo para cima e legitima-se por colocar em discussdo os caminhos
a serem trilhados pela sociedade. H&4 um debate politico expondo o conflito, as diferencas, as
discordancias, as contradi¢cOes existentes na sociedade, cujo propdésito de supera-las se faz
atraves da negociacdo coletiva dos fins e de uso do espaco. Nosso objetivo foi mostrar que
esses jovens possuem um papel ativo na producdo do presente e do futuro através de redes

sociais e de uma releitura do espago do espago urbano.

Estamos considerando o Hip Hop como um movimento politico-cultural cujas agdes
sdo decisdes daqueles que moram e usam espacos periféricos. Fazendo-nos crer que 0 espaco
das cidades pode ser um espaco de fomento de resisténcias, de acdes politicas, que através da
cultura popular e da arte elabora novas formas de comunicacdo, de significacdo e de
interpretacdo do mundo. Através do movimento Hip Hop é possivel apreender que eles

constroem outros saberes, formas de trabalho, novas racionalidades e temporalidades.
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ANEXOS

ALGUNS PASSOS CARACTERISTICOS DO BREAK



Vﬂl\ A AXL

UP ROCKING

B30k W9 rocking s 3 twocount

piheri rcwevart bt 4 Sledyl

G508 just Bafoss you Ner etk ITS

91t f B fogtwork in boxing

s and precinn.

1) I voer 180t LORRTRY 303 Crom
your s,

2) Pret 08 your W 10t and crom
Your rigat foot over e it
while pwinging your srs 0pen.
T I count ooe

3) Meturn 10 the fint position,
This s count tw,

4) D5 e ame mavimants 10
1 ePaie voe,

FLOOR ROCKING

1) Crowch sows, Butting your Aangs
™t o your et

2) Pick up your MR hund, putting
YOur WEGML 00 YO TGN 2anG,
o oo your Pt g over the
Nt Th i count 1.

35 Wil transterring your weight
1 powe two) frat Rands and

N 1908, exteng yaer Wt fout
Dack. This is count 2

4) Naw Brigg your rignt fout next

2 your WAL, This s cownt 3

$) WIth Sandn i o6 the 1100, Lross
Your it fo0t In fromt of your
P b, TN I Count 4

€) Ttk your right log inta your
WO Anee. THS B8 count 8,
NOW TN P s e
ring your W™ foot ALy
e Tl
2t 350 Degraing!

Y'Y B

SPIDER

THa b 2 fauitie breasing Miwe

1) Crowch Sows 4nd try 53 DUt your
VIS UNGer yIer ke,
Viow really Nawe 10 iretch 1o got
™ e’

2 Naw wak)

2

HAND GLIDE
TANLAITY 3 NS 00 1 DINONG i
W your weight on oo Mand while
1ianing. The trick IS whare ang
oW YOu PRce your hand, »n
1) PVt your elbow ot your Np.

ARDINE YOur NAE DM Sown

wnder your womach, fiagens

ponted 08 pour toae

T

Now balance ol your waight

on that hand Your we

oY 1he groune.

Baghn the 1pin by sting your
1700 1A 10 B O The grownd,

BACK SPIN

1) Lay o8 your right side, sxtend
Four it e ahong 1he Soiw
Swar your has.

2) Swing your W e along e
oo 99d then over pins haad

) Quicily wid th rnt iy
T e e e
Into powtion cetv yonst hasd

with pour W01 leg Deat and et
M40 WTABOS BENIAS 1M FNE
anen, This position s cated & *
&) Romamber . . . tech your Mg A
€00 16 your BagY. A §00d trick
1559 WD Your e around the
Catshde of yiomut TAGRA

MOON WALK (FLOATING)

1) St with your feet together,

2) Fhax one To0t and pat all yousr
whight oa 1hat a0t

3 $490 the otner foot Dechwands
while baaping the Pael of 1N
88 1301 geen.

4) Now traseter uE your weight 1o
1 Back 1904 25 you e 1t and
Matton the fromt Staze
freat £ Back

TT71Y

THE EGYPTIAN

Tl iyt bnitater e sspular

Puces saen |8 ancient Coypian at,

1) Start with s o9, Tingars
axianded 18 TN L, BAITS

oo
2] Motate W wrise, terning

4) Rotate head 1o the right,

§) Aotete rgM st 50 fingert are
POnEAg SUL. YOU Can Continee
with wariations on INg, beinging

Yout arms Sows 110m 1M 099w,

Arwars watching those (M angles

i VAl

T A W A

THE ARM WAVE

1) THE MR Wave DeRnS I Yo
hand, 0 I you stuch your Rand
I & Buckat of teans Bas.

2) You Ury 59 o8 2 5 wp the
Bach of your wm

3) Acrom your housers.

€) Down your ofther arm,
And oul your Nand.

The wive i & 900 Mo 10
SEALHICH B DO BF WIWN YOu'Te
Rapng Out with b,




\ L

THE CHAIN WAVE LOCKING

This Is the same as the arm wave then takes the wave and

This Is a very free-form style of
except you lock hands with passes it to his friend, etc,

break dance where you combine

your friends.
The first person starts the
wave in his hand and watches
1t pass up his arm, across his
shoulder, down his arm on to

the styles of a clown and a mime,
Locking features the twisting of the
wrists, animated faughter with blg
open faclal expressions, Rosie is
seen here In one form of locking

the next person. That person 5 she points and laughs

1 2 3
DONKEY ROBOT WINDMILL
This break dance move Is named 3) Kicking your feet up over This Is a break dance favorite that This move Is a continuous roll on

after the way a donkey might act

when kicking behind him, move your head, limbs and body

1) You Jump off the floor, Ina In the jerky, staccato way a robot
Jack-knife position, would. Everything remains rigid

2) Landing with your hands on s you bend and move only from
the floor, feet in the air. your swival points ,

your head, like a donkey! everybody can easily learn, Simply your shoulders and upper back,
It's one of breakin's toughest moves,
You'll need the power of your legs

1o help spin you around.

Break Dance Language & Moves

BATTLE

Think you can dance better than
the others? Then challenge them
10 a battle, or competition,

BITE
That's swiping another dancer's
moves, No fair!

BURNED

You've won the battle: You've
burned, or beaten, the other
dancers,

CREW
A team or group of street
dancers,

GOING DOWN
Having a battle with another
dancer or crew,

HEAD SPIN

Start with a headstand, legs split
apart, Then fling your legs in a
circular flow and, spin! It's like a
ballet dancer's pirouette, but
upside down, Now that's using
your head!

HESITATION
This s a stop, or a freeze, while
you're floor rocking.

JUICE

That's what you've got when
you'rea VIP -- and that's clout,
the privileges, the status.

KNEE SPIN

Balance all your weight on one

knee that's touching the floor,
Extend your other leg behind you -~
50 that both feet are off the

ground. Now start your spin by
pushing off with your hands,

“ them dazzled,

You can speed even faster if you

pull your back leg into your body.

MOVE
The grand finale, the climax, the
flash finish - - the one spin of
glide or movement that end
your dance sequence to

PERFECTIONS
Save these for last: They're
your best moves, your slickest
steps.

SUICIDE

Stand up erect, then do a for-
ward flip so you land flat on
your back! Be careful with this
one, but if you do it right, it'll
knock ‘em dead!

TAGS

Nick names, When a breaker has
a special name he says to the
world, “I'm a dancer|"

TURTLE

With your hands under your
shoulders, get down and bal-
ance all your weight on your
hands on the floor. Keep your
legs raised straight behind you,
Now, while you're in this posi-
tion, transfer your weight from
one hand to the other so that
you move around the floor in a
circle, Now you're a turtle - -
50 come out of your shelll

WACK or WACKED
That's you if you don't do your
moves correctly.

What Break Dancin’s All About

It's exciting, vibrant, and color-
ful. It's called break dancing, and
it's fast becoming an American
phenomenon!

Apparently it first surfaced on
the South Bronx back in the 70's.
Performers danced on flattened
cardboard boxes which they
spread on the sidewalk, turning
the pavement into a stage, They
mixed acrobatics with martial arts
moves and disco dancing, and
each performer worked up his own
specialty. Music came out of
portable stereos called “ghetto
blasters”, The result: a hot,
macho brand of street dance that
became break dancing.

The movie “Flashdance" took it
out of the ghetto and brought it to
the public at large. Daily exposure
on cable TV fired it firmly into
the mainstream and on to com-
mercial success, Now everyone's

into "breakin"",

New York's Roxy is the break
dancer's mecca, Once a popular
roller skating rink, currently a
club where “breakers” come to
see and be seen, practice and

learn - - all under the eye of
"Rosey Rose", A former jazz
dancer, Rosey is now a break
dance choreographer, director,
teacher, and promoter, As Roxy
house choreographer, Rosey works
with fifty dancers. Probably no
one knows the landscape of break
dancing better, and she comments:
“It's a whole new realm of move-
ment that's only just beginning

10 be explored”,

Because break dancing is so lay-
ered with meaning, it is often a
vehicle for the dancer's unique
personal vision, Certainly its ori-
gins were reflective of the ghetto
experience and in some ways al-
tered it: Breaking ultimately re-
placed fighting, with the old-
fashioned violent rumble giving
way to dance competition, Now
it is a personal way to get in
shape & express one's self.

Break dancing is a demanding

activity, If you have any physical
difficulties, particularly with
your back, ankles or knees, con-
sult your physician before
attempting these dances, Be

sure to supervise children learn-

ing or practicing these dances,

Choreography, Instructional Text
& Narration: Rosanne Hoare
Photography: Greg Cannon

Art Direction & Design:

David Lartaud

All Music: Written, Produced and
Performed by David Merrill and
Steve Brown

All Music: Published by JAMB
Prods./Casco Music Pub. (ASCAP)
Additional Text: Peter Haas

& Jeffrey Gorney

Coordinators: Elizabeth Becker
and John Gallagher

Produced by: "Bugs" Bower for
JAMB Productions

Fonte: http://arcmusic.wordpress.com/2007/09/18/pop-and-lock/. Acesso em 01/07/2011.



Panfleto de divulgacéo de festa em Rio Claro

RT / ERRY-6

BATTLE CREW: MOS - CAMPINAS - SP
MIN 3 / MAX 8 RODA DE SOUL / FUNK
FREESTYLE / BEAT E 3

BATE PAPO "~ POPPER RANDAL
NS ok (IDEOLOGIA
(BACK SPI CREW) © DO.CORPO - SP)

UMA INTEGRAQAO VOLU NTARIA

Fonte: Panfleto fornecido pelo Membro da Zulu Nation — Kamar&o, 2011.



Panfleto de divulgacao de evento de Hip Hop em Rio Claro

DEBAT'ES'

O PONTO DE VISTA DA SOCIEDADE
EM RELACAO A VIOLENCIA:
21/05 (terca) das 20hs as 21:30hs
EM RELACAO AS DROGAS:
23705 (quinta) das 20hs as 21:30hs
TARDE DE VIDEO: (CULTURA HIP HOP)
25/05 (sabado) das 14:30 as 18.50 s
FESTA: 26/05 (domingo) 14:00 as 18:00hs

INTEGRACAO RESPEITO

\“\\S ?, 0. ag ,Rwas‘éja ¢
C\‘}RAFlTElRQS K6 ‘&“‘ﬂ\

LT AL -
CENTRO COMUNITARIO S. MIGUEL
(PE NO CHAO) RIO CLARO - SP

PRECO: ZEROU REAIS!I!
REALIZACAO: PROJETO PASSARO AZUL
PRODUCAO: KAMARAO

Fonte: Panfleto fornecido pelo Membro da Zulu Nation — Kamaréo, 2011.

ARTE: EVANDRO 534-9643



Panfleto de divulgacédo do Projeto Tela Kenti em 2010

ESTREIA

com
King Nino
MARGO Brown - SP

Intervencoes
Artisticas ligadas a

Cultura Hip-Hop

.blogspot.com

Fonte: Panfleto fornecido pelo Membro da Zulu Nation — Kamaréo, 2011.

Panfleto de divulgacéo de festa em Rio Claro, 2011.

Amigros ala ,,z&m;
e

Dia 22 de Maio as 15ha

RS 7.00 (Anitecipado) / RS 12,00 (Na Hora)
Discotecagem

Claudinho Black Horse (Piracicaba)
Qoel & Zé3inho Banda Xa (Limeira)

Hamardo Familia Funk-se (Rio Claro)
TJeldio 200" / Sorteio de Brindeas

Pontos de Uendas Promothers

Rio Claro 9r (Péde Panc) 9275-9235
Nery Black Fashion 3557-9550 Piracicaba Sandra Bronx 92871-0485
Saldo de Beloya Alitude 3523-4744 duanda Cabeleircira 3434-7959 Solir 9793-9863

4 29109 2 ,L' ” l O, 0G ‘
a5z 6 o5 NRMREA ;. Ao b / pals
oigik Bk
LY

Fonte: Panfleto fornecido pelo Membro da Zulu Nation — Kamaréo, 2011.



Material que é disponibilizado para os membros da Zulu Nation - Brasil

ZULUNATION BRASIL

e O aniversario oficial da Zulu Nation é 12 de Novembro de 1973

e O aniversario oficial da cultura Hip Hop é 12 de Novembro de 1974

e A Zulu Nation comemora o0 més de Novembro inteiro como més da historia do Hip Hop

e Afrika Bambaataa - Kevin Donavan - foi quem fundou a Zulu Nation para que ndo houvesse
mais brigas

e Primeiro veio a Zulu Nation- sede, depois Bambaataa foi trazendo as pessoas com um
ideal positivo

e A Zulu Nation é uma ONG - Organizacdo Ndo Governamental

e Sua primeira sede foi no bairro do Bronx em N.Y., EUA

e Foi a partir da Zulu Nation que o Hip Hop ficou conhecido como cultura

e Bambaataa queria abrir a mente das pessoas e captar as energias positivas criando uma
ideia de guerreiros africanos

e Zulu era uma etnia africana, formada por seis milhdes de pessoas - 0 maior grupo étnico
da Africa do Sul no séc. XIX.

e Junto aos quatro elementos - DJ, Me, Graffiti, B.Boy, Afrika Bambaataa considera 05°
elemento o conhecimento - o conhecimento universal

e O filme Zulu teve grande poder de transformacdo na carreira artistica de Afrika

Bambaataa



e Afrika Bambaataa era 0 nome de um rei Zulu do séc. XIX

e As éticas da Zulu Nation: paz, amor, unido, respeito, conhecimento, justica, humildade,
educacéo, vencer o negativo pelo positivo, lealdade, ciéncia, verdade, igualdade,
dignidade...

A Zulu Nation é universal pois a musica é universal, a sabedoria e a educagdo séo universais.
"Somos Todos Seres Racionais Pensantes ... ™

Afrika Bambaataa
e-mail: zulunationbrasil@bol.com.br

Fonte: Panfleto fornecido pelo Membro da Zulu Nation — Kamar&o, 2011.



Cadigo de conduta dos membros da Zulu Nation
" Zulu Nation Brasil"'

Deveres de um Membro Zulu

1. Zulu Nation ndo é uma gangue, é uma organizacgao de pessoas em busca de: paz, amor,

unido, sabedoria, compreensao, é um caminho de vida justa.

2. Os membros da Zulu devem buscar caminhos para sobreviver positivamente na sociedade.

Atividades negativas séo acgdes pertencentes a pessoas incorretas.
3. Os membros Zulus devem aprender infinitas li¢Oes.

4. Zulus ndo devem ser afiliados com nenhuma organizacao, cuja fundacéo seja baseada no

negativismo.

5. Zulus devem estar em paz com sigo mesmo e com 0s outros o tempo todo .
6. Zulus sdo instruidos a resistirem a tudo o que eles acreditam.

7. Zulus devem saudar-se mutuamente com cumprimentos pré-estabelecidos.

8. Zulus devem saudar seus irmé&os e irméds ao entrarem e deixarem uma reunido em qualquer

lugar do planeta terra.
9. Zulus devem permanecer fora de confusdes.

10. Zulus ndo estdo permitidos a resolver problemas suas diferencas com outros Zulus por

meio de brigas entre si.

11. Zulus ndo devem levar seus problemas pessoais a outros Zulus. Se existir a necessidade de

orientag@o nos problemas, o chefe Zulu deve ser consultado.

12. Zulus séo proibidos de publicar seu envolvimento na Zulu Nation num desrespeitoso

meio, especialmente usando 0 nome associado ao crime e a violéncia.

13. Zulus devem lembrar-se de conduzir o caminho da vida na calma e empenhar-se para

serem justos.

14. Zulus devem buscar conhecimento e elevacdo para darem condicdes a "selva” do mundo.



15. Zulus devem tentar elevar a Zulu Nation. Eles devem tentar iluminar estes que ddo maus

nomes dentro do verdadeiro mundo da Zulu.
16. Todos os Zulus devem participar das reunides de unificacgéo,

17. Qualquer pessoa nédo participante das mudancas existentes, feitas na Zulu Nation, ndo é

um Zulu.

18. Reis e Rainhas Zulus séo semelhantes em relacdo a importancia na fundacdo. O respeito

deve ser assegurado. Os chefes devem ser respeitados.

19. O aniversario da Zulu Nation é em 12111/1973. E uma data oficial e deve ser celebrada.

Afonso Monteiro da Cruz n.0321, Jd. dos Eucaliptos, Diadema S&o Paulo

CEP: 09980-550 e-mail: zulunationbrasil@bol.com.br

Fonte: Panfleto fornecido pelo Membro da Zulu Nation — Kamardo, 2011.



Documento®® de articulacdo do Movimento Hip Hop para a organizacdo do Férum
Nacional de Hip Hop e Encontro Nacional de Hip Hop, que foi realizado no Férum
Social Mundial, em 2003.

1° Forum Nacional de HIP HOP

O Hip Hop ¢ reconhecidamente a cultura predominante entre 2 juventude das classes
populares ¢ periféricas dos centros urbanos em nosso pais. Entretanto essa preferéncia ¢ penctragio
da cultura niio aparcce através da midia pela propria forma ndo comercial como cla s prolifera,
estimulando os sujcitos & ndo screm meros expectadores mas fazedores de suas historias através de
suas proprias criagdes ¢ produgdes,

A livre expressdo do rap, cujo tinico critério € estar na rima, do DJ que cola tudo ¢ todos ¢ produz
os sons, a danga do b.boy ¢ da b.girl que encontram nos movimentos sua forma de soltar sua oniginalidade ¢
do grafitti que para outros que fazem do trago, das letras inusitas ¢ desenhos caricaturizados o seu jeito de
representar, se representar, criticar ou afirmar. Essa € a cultura efervescente das ruas que canaliza as
energias ¢ pressoes para algo significativo ¢ transformador. No Hip Hop todo mundo € artista ¢ faz de sua
expressio o seu jeito de viver liberando o sujeito da dependéncia do consumo dos esteredtipos excludentes
do mercado

Hip Hop — Cultura forte em convicgdes ¢ valores
O Hip Hop corre por fora como uma cultura alternativa forte em suas convicgdes ¢ valores afirmativos de
paz, atitude ¢ respeito, contra drogas ¢ contra a violéncia e de protesto contra as discriminagaes, os
preconceitos ¢ a opressio que sofre o povo da periferia, em especial os negros, entretanto pode ser infiltrado
por quem queira canalizar essa encrgia para fins proprios diferentes dos originais ¢ que enfraquecem ¢ ate
destroem a ideologia da cultura que dé o alicerce para os diferentes movimentos e articulagdes do Hip Hop.

Hip Hop como alvo do mercado
O Hip Hop do Brasil passa por um processo de expansio mercadologica ¢ tanto grandes gravadoras, marcas
de roupas ¢ acessorios, produtores ¢ casas notunas véem nesse movimento uma fatia do mercado com
futuro promissor ¢ maquina de lucro fécil! A profissionalizagio ¢ a autosuficiéncia daqueles que fazem a
cultura ¢ algo que se quer, diferente da mercantilizagdo onde o sujeito vira outdoor ou garoto — mensagem
do produtor ou patrocinador.

Hip Hop como precursor de uma nova socicdade nascida das bases
Quando se fala em “onda jovem™ ao s¢ referir aos mais de 35 nulhdes de jovens da nagio brasileira, fala-se
de imenso desafio de encontrar politicas sociais que déem conta da demanda por educagio de quahdade ¢
formas emancipatorias de inclusdo na sociedade ¢ sobrevivéncia, ou seja, trabalho. Dentro dessc assuntos a
juventude através articulagdes organizadas precisa assumir seu papel protagonista na construgiio de novas
formas ¢ alternativas ao que temos hoje E ai entra a importincia do Hip Hop como movimento social

% Esse documento foi recebido por email através de uma lista de membros do Hip Hop nacional.



articulado e representativo trabalhando em prol de uma sociedade plural, respeitosa ¢ mais justa.

Questdes como essas tornam a realiza¢do do Encontro Nacional ¢ do Forum Nacional de Hip Hop
uma necessidade urgente para a construgdo de estratégias ¢ articulagoes em diversos nivels ¢ aspectos. Nio
haveria melhor tempo ¢ local do que durante o 3° Forum Social Mundial, articulado com as atividades do 3*
Acampamento Intercontinental da Juventude, em Porto Alegre

Para contemplar toda a diversidade da cultura Hip Hop e o movimento que a compdem, por
questoes orgamzativas ¢ em respeito aos que por questoes de distincia ou precariedade nido viio ter
oportumidade de estar presentes no Encontro, a Comissdo Orgamizadora do 1 Encontro Nacional de Hip
Hop, apds consulta as bases resolveu fazer o 1° Férum Nacional de Hip Hop incluido dentro do 1" Encontro
Nacional, com objetivos, carler ¢ participagio diferenciadas

1” Encontro Nacional de Hip Hop

Data: 24 a 29 de janeiro de 2003 - com atividades dentro do 3 “ Acampamento Intercontinental da

Juventude e do 3° Forum Social Mundial

Objetivos:

- Promover um intercdmbio entre as diversas orgamizagdes de Hip Hop do Brasil ¢ América
Latina.

- Divulgar a cultura Hip Hop ¢ scu movimento como um movimento soctal ¢ cultural,
popular ¢ articulado, junto a outras cntidades da sociedade civil e governos.

- Publicitzar experiéncias exitosas do Hip Hop como linguagem de arte - educagio ¢ sua

fungdo educativa, reflexiva, terapéutica e emancipatona.

Quem participa:

- integrantes, ativistas, simpatizantes e todo e qualquer cidaddo ou cidadio interessada na
cultura Hip Hop ¢ seu movimento.

- Publico em geral

- Dependendo da atividade, somente integrantes do movimento.

1 Forum Nacional de Hip Hop  Data: 27 ¢ 28 de janeiro de 2003,

- com cardter proponente ¢ deliberativo @ nivel nacional, com delegados indicados pelos
foruns cstaduais ou suas instancias correspondentes.

- Objetivos: oportunizar um amplo debate a necessidade de orgamizagdo ¢ atuagdo politica
do Movimento Hip Hop

- Congregar os diferentes posicionamentos politicos e ideologicos em torno de uma
proposta de uma articulagdo nacianal organizada c representativa, estabelecendo uma
linha de atuagdo.

- Estabelecer os parimetros de relacionamento ¢ apoio ao governo lula e outros parceiros
de governos estaduais e municipais

Quem participa
Participariio reservada de delegados indicados pelos féruns estaduais (20 delegados) por estado, convidados
indicados pelas articulages do Hip Hop nos Estados ¢ Comissio Orgamzadora.

Cranograma de Atividades

Forum Estadual de Hop Hop || ¢ 12 janciro de 2003

24/01 - Marcha de Abertura do Forum Social Mundial 2003 (com visibilidade maxima aos
movimentos sécias principalmente ao hip hop nacional)

25/01 - Participagdo no FSM ¢ 3” Acampamento Intercontinental da Juventude

26/01 (domingo) - Atividades descentralizadas nas periferias: (norte, sul, leste Oeste de
POA) Langamento do Trocando Idéias 2003



e 27 ¢ 28/01 - Atividades Internas do |I° Férum Nacional de Hip Hop , Escola Paula Soares
{Fechado, s6 para quem ¢ um dos clementos da Cultura Hip Hop como : Mc’s, Graffiteiros
(as), Dy, B.boys, B.Girls

¢ 29/01 Encerramento ¢ Confraternizagdo Mundial do Encontro Nacional de Hip — Hop de
2003.

Comissio Organizadora:
Malu Viana (MC Flor do Guctto), Malizt (Anastiacias), Carla (ZHAMMP), Marcclo, Lascado
(Estado Termunal), Amarclo (Revolugio RS), Sirilo (Fusdo do Morro), Cristiano (Bronze), Luis
Anténio (MNMMR), Robson (Rima Nociva), Px (Revolugio RS),
BL (MNMMR/ Hip Hop)

Propostns dc '\tiwdndt,s no Acnmpnmcnto para entrar na grade de programagdo mande para o email;

Representantes dos GT's na Comissdo Organizadora do ENH2/ 2003:

1) GT Regimento Interno:

regimentointernohiphop@yahoo.com br-

2)GT Infracstrutura: Augusto 32865866
infracstruturahiphop@yahoo.com.br-

3)GT Mobihizacdo e Comunicaciio; César(zec)06832360
mobilizacaoccomunicacaohiphopi@yahoo.com.br

4) GT Inscrigdes ¢ critérios de participagiio: Leticia 96753249
inscricoesecriteriosdeparticipacachiphop@yahoo.com.br

5) GT Cap. Rec /Relagoes Institucionais (naci/inter). Aranha 91715284
capitacaoderecursoshiphop@yahoo.com br

6) GT Tematicas em Debate: White J 96989270
tematicasemdebatehiphop@yahoo.com.br

7) GT Entrosamento Cultural: Guto 4361150
entrosamentoculturalhiphop@yahoo.com.br

8) GT Férum Estadual de Hip Hop/RS: Denise 99475037 encontroestadualhiphop@yahoo.com br

Integrantes de GT'S

1)GT Regimento Interno: BL

2) GT Infraestrutura: amarelo, Robson, bl , Augusto

3) GT Mobilizagio ¢ Comunicagiio: Cirilo, Carla, Marcelo, Marcelinho, Luis, Augusto Denise,
César

4) GT Inscrigdes ¢ critérios de participagiio: Leticia, Quénia, BL

5) GT Cap Rec /Relagdes Institucionais (naci/inter): Malu, Lwiz, Aranha, Mario Peziio

6) GT Tematicas em Debate. White j, Miguel, Janaina

7) GT Entrosamento Cultural; Malu, Claudia, Josy, Malizi, Fernanda, Guto, Karina, Aline

8) GT Forum Estadual de Hip Hop/RS: Sirilo, Claudia, Denise, Karina, Aline, Leticia

Qutros foruns:

Forum de autondades/juizes

Arco iris

Quilombo Abidias do Nascimento ¢ Léha Gonzales
Dee

Plancta fémea



Propostas de oficinas/Debates:

Hip Hop x Movimento Negro x Cotas x Reparagdes
Hip Hop x MST

Hip Hop x ALCA

Hip Hop: Ativista , Militante, Artista?

Hip Hop: Mulheres/Género

Hip Hop: questdo Etnica

Politicas publicas p/ jovens da periferia.
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