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4.1 Joao de Deus de Castro Lobo na pesquisa musicolégica

Nao existe, de Jodo de Deus de Castro Lobo, um relato biografico tdo préximo de seu
falecimento como aquele que fez Januario da Cunha Barbosa (Rio de Janeiro, 1780-1846) para
Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, nem informacdes sobre sua atuagdo profissional em jornais do
século XIX, como ocorreu com André da Silva Gomes (CASTAGNA, 2018, 2022), sendo
desconhecido, até o presente, um obituario ou necrolégio como os que foram publicados por
ocasiao do falecimento dos referidos compositores no Rio de Janeiro € em Sao Paulo. Nao foram
deixadas listas de obras desse compositor, como as de Marcos Portugal e Jos¢é Mauricio Nunes
Garcia (publicadas por Manoel de Aratijo Porto-Alegre em 1859), nem uma lista tdo substancial
de titulos de um arquivo quanto a relagdo das obras reunidas por Bento Fernandes das Mercés,
hoje Colegdio Gabriela Alves de Sousa (COMPOSICOES, 1898). Paralelamente, Castro Lobo n3o
foi mencionado em dicionarios de musicos portugueses do século XIX, como os de Joaquim de
Vasconcellos (1870) e Ernesto Vieira (1900), além de ndo ter sido citado em nenhum dicionario
brasileiro de musicos anterior a primeira edicao da Enciclopédia da musica brasileira (1977).

Por outro lado, j4 existia interesse local em torno de Castro Lobo desde fins do século

XIX: 0 Museu da Musica de Mariana preserva uma interessante documentagdo,*!

segundo a
qual, em 19 de setembro de 1888, um padre de nome Ferreira Silva escreveu, do Rio de
Janeiro, a um colega em Ouro Preto, o Padre Candido Veloso, solicitando que este pedisse um
favor especial ao Conego Julio de Paula Dias Bicalho, para que este lhe providenciasse copia
do assento de batismo de Jodo de Deus de Castro Lobo, informando que o mesmo era filho
legitimo de Gabriel de Castro Lobo e de Quitéria da Costa, que havia sido batizado na Matriz
de Antonio Dias de Vila Rica (na verdade, foi na matriz de Nossa Senhora do Pilar) e que
havia falecido em 1832 aos 33 anos de idade (faleceu, na verdade, pouco antes de completar
39 anos).

Nado sabemos como Ferreira Silva teve acesso a esses dados e nem como essa
documentacao chegou ao Museu da Musica (deve ter pertencido, antes disso, ao Arquivo
Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana), mas o fato ¢ que em 9 de novembro de 1888, o
Padre Candido Veloso encaminhou ao Conego Bicalho uma transcri¢ao oficial e assinada pelo
Coadjutor Padre Alfredo José das Neves no mesmo dia do documento solicitado no Rio de

Janeiro, enviando-o a Ferreira Silva. Alfredo José das Neves transcreveu, do Livro 5° de

Assentos e Batizados da Freguesia de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto, a folha 61, todas

4 Encontrada em MMM, [651] A5 G1 P18, CDO.01.371, na mesma pasta em que estavam os manuscritos da

Abertura em Ré Maior, antes da reorganizacao de 2001-2003.



Memdria de Jodo de Deus de Castro Lobo - 173

as informagdes solicitadas sobre Castro Lobo:

Aos dezesseis dias do més de margo de mil setecentos e noventa ¢ quatro anos, nesta
Igreja matriz de Nossa Senhora do Pilar da Vila Rica do Ouro Preto, o Reverendo
Coadjutor José Carneiro Moraes batizou e p0s os santos 6leos a Jodo, inocente, filho
natural de Quitéria da Costa Silva, parda forra.

Foi padrinho Custddio Luis Martins, da Fonseca [sic, o correto € “da freguesia”] de
Antdnio Dias, e os mais desta que fago [sic, o correto ¢ “de que fiz”] assento. O
Coadjutor Joaquim Roberto Silva.

No mesmo livro, o lado do assento supra, acha-se a seguinte declaracdo:

Jodo. E filho legitimo de Gabriel da Costa [sic, o correto é “do Crasto”] Lobo e de
Quitéria da Costa Silva, havido ante matriménio, e depois legitimado pelo
matriménio subsequente, que ao depois contrairam, cuja declaragdo faco por
despacho do Reverendo Provisor e vigario Geral, o Doutor José Aleijo de Couto
Saraiva, e para constar faco esta declarag@o. O Coadjutor Joaquim Roberto Silva.

Essa documentacao € rarissima para um compositor mineiro nascido no século XVIII,
pois ndo sao conhecidos registros de nascimento ou batismo para a quase totalidade deles.
Nao ha davida de que a condigdo eclesiastica de Castro Lobo favoreceu a preservacao desse e
de outros documentos, como, por exemplo, seu processo de habilitacdo De genere et moribus
(AEAM), que apresenta informacdes também indisponiveis para a maioria dos demais
compositores da regido. Sua atuagdo como mestre da capela da catedral de Mariana (Apéndice
5) deve ter sido outro aspecto que motivou a aten¢ao dos pesquisadores. Dentre os poucos
compositores atuantes no Brasil dos quais sdo conhecidos registros de batismo e morte, além
de Castro Lobo, estdio André da Silva Gomes (1752-1844) e Jos¢ Mauricio Nunes Garcia
(1767-1830), respectivamente mestres da capela de Sao Paulo e do Rio de Janeiro,
considerando-se que, deste ltimo, ndo foi preservado o assento original, mas apenas sua
transcrigdo no processo De genere et moribus.

Outro fato importante ¢ que essa documentacdo ndo deixa duvidas de que Jodo de
Deus de Castro Lobo era afrodescendente e filho de escravizada, uma vez que sua mae era
“parda forra”. Sao também rarissimos os afrodescendentes, sobretudo filhos de escravizados,
que se ordenaram no periodo em que viveu Castro Lobo, compositor que acabou nos legando,
além desta, uma série de excepcionalidades que merecem destaque.

Foi Olimpio Pimenta (1911), sobrinho do Arcebispo Dom Silvério Gomes Pimenta e
redator do jornal Rio Carmo (COSTA, 2012, p. 95), o autor do primeiro texto conhecido sobre
Jodo de Deus de Castro Lobo, intitulado “Recordacdo do passado 1794 a 1832: o maestro Padre
Jodo de Deus” (Apéndice 3). O fato de ter sido impresso no Boletim Eclesiastico de Mariana e a
propria maneira como o autor conduz o assunto indica um certo interesse em recuperar a memaoria

desse padre esquecido na histéria da diocese. Se Castro Lobo nao tivesse sido “uma gléria do
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clero de Mariana”, na opinido de Pimenta, talvez ndo tivesse recebido tanta aten¢do desse escritor
e do proprio periddico, uma vez que este € um dos raros autores de textos biograficos sobre
compositores mineiros anteriores aos primeiros trabalhos do género por Francisco Curt Lange.
Olimpio Pimenta realizou uma pesquisa em ‘“documentos preciosissimos que
encontramos na Secretaria do Arcebispado de Mariana”, atualmente Arquivo Eclesiastico da
Arquidiocese de Mariana. Comecou seu trabalho citando o assento de batismo de Castro Lobo
— muito provavelmente a partir da documentacdo acima referida — e seu processo de
habilitagdo De genere et moribus (AEAM), do qual descreve os primeiros passos de sua
carreira eclesidstica. A partir desse escritor, ficamos sabendo que Jodo de Deus de Castro
Lobo iniciou seu pedido de ordens em 1818 e matriculou-se no Seminario Menor de Mariana
em 1820 (Apéndice 6, Anexo 6), habilitando-se em 27 de maio de 1822. Pimenta informa que
o compositor faleceu em 26 de janeiro de 1832, aos 38 anos de idade, e foi sepultado na
capela da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Mariana, sob a campa n. 38, de acordo com
assento por ele encontrado no livro de 6bitos dessa Ordem. Olimpio Pimenta anexa, ainda, um
interessante depoimento referente a saude e falecimento do compositor, talvez a uUnica
referéncia do género conhecida de um musico mineiro nascido no século X VIII:
Ainda existe, nesta cidade, a velha Mestra Joana, como todos a chamam, senhora
dotada de todo critério e que ja tem quase 90 anos. Esta virtuosa senhora, apesar de
sua idade e de seu estado valetudinario, tem ainda o espirito bem ltcido e nos disse
em presenga de diversas pessoas, que conheceu muito o Padre Jodo de Deus, quando
menina, ¢ que ele era dotado de uma compleicdo débil, devido [a]os incomodos que
desde a infancia o acompanhavam; assistiu o seu funeral nesta cidade, onde gozava
de grande reputagdo, por causa das raras qualidades que ornavam o seu adamantino

carater ¢ o seu modo amavel com que tratava a todos, a sua caridade para com
aqueles que nas agruras da vida acertavam em bater a sua porta.

Depois do texto de Olimpio Pimenta, o nome de Jodao de Deus de Castro Lobo passou
a ser mencionado apenas esporadicamente, como no texto “Comentdrio sobre cientistas,
literatos e artistas ouropretanos dos sécs. XVIII e XIX”, por Carlos José dos Santos (1929, p.
326-327). Este escritor relembra quatro musicos que viveram em Ouro Preto no século XIX,

ao lado de artistas, cientistas e literatos do periodo:

Ouro Preto foi um dos mais notaveis centros intelectuais do Brasil e, pode-se dizer,
sem exageracdo, da América do Sul, quando na ultima metade do século XVIII e no
XIX, reuniam-se aqui, em grande numero, cientistas e literatos de escol, basta
lembrar, s6 entre os mais antigos, os nomes de Claudio Manoel da Costa, Tomas
Gonzaga, Alvarenga Peixoto, José Pereira Ribeiro, Padre Silvério, Beatriz Brandao,
Bernardo Guimardes e muitos outros poetas. Diogo Pereira R. de Vasconcelos e
Bernardo da Silva Ferrdo, Monteiro Bandeira, Rodrigo Bretas, padre Ribeiro, padre
Joaquim Veloso de Miranda, o naturalista, o padre Viegas, artista, Ataide, o pintor,
os musicos Tristdo Ferreira, Jeronimo de Souza, o suave compositor dos Oficios da
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Semana Santa, o Ferreirinha,*? o padre Jodo de Deus e tantos e tantos outros artistas,
de quem apenas resta uma vaga reminiscéncia, que em pouco se apagard. A
velocidade do tempo, a indiferenga dos homens e o abandono em que deixamos tudo
que ¢ nosso vao destruindo pouco e pouco suas obras valiosas. (SANTOS, 1929, p.
326-327)

Quem iniciou a lenta remog¢ao do nome de Castro Lobo da lista daqueles “de quem
apenas resta uma vaga reminiscéncia”’ (SANTOS, 1929, p. 326-327) foi o Conego Raimundo
Trindade (1929, v. 2, p. 1090; 1955, v. 2, p. 94), em sua conhecida Arquidiocese de Mariana.
No capitulo intitulado “Padres ilustres do clero mineiro”, dedicou o primeiro grupo aos
ilustres “No ministério, ciéncias, letras e artes” (edi¢ao de 1929) ou “Nas ciéncias, letras e
artes” (edicdo de 1953-1955). A pequena biografia de Castro Lobo aparece com algumas
diferencas nas duas edic¢des do livro, estando ambas abaixo transcritas:

6. Padre Jodo de Deus de Castro Lobo. Nasceu na freguesia do Pilar de Vila Rica,
filho de Gabriel de Castro Lobo e Quitéria da Costa e Silva. Foi batizado a 16 de
margo de 1794. Musicista notavel, muito popular em Minas, onde em quase todas as

paroquias se cantam, ainda hoje, suas missas, novenas, endoencas, encomendagdes
etc. Faleceu em 1832. (TRINDADE, 1929, v. 2, p. 1090)

XXXVII - Jodo de Deus de Castro Lobo. Filho de Gabriel de Castro Lobo e Quitéria
da Costa e Silva, nasceu na freguesia do Pilar de Vila Rica, em cuja matriz foi
batizado a 16 de margo de 1794. Musicista notavel, muito popular em Minas, onde
em quase todas as pardquias se cantam, ainda hoje, suas missas, novenas,
endoencas, encomendacdes etc. Foi organista da Ordem Terceira de Sao Francisco
da Peniténcia de Mariana, em cuja igreja esta sepultado, vencendo cinquenta mil réis
por ano. Faleceu em 1832. (TRINDADE, 1955, v. 2, p. 94)

Talvez o Coénego Trindade tenha consultado o artigo de Olimpio Pimenta e/ou a
transcricdo do assento de batismo do compositor pelo Coadjutor Padre Alfredo José das
Neves, de Ouro Preto, mas além disso cita alguns resquicios da memoria de Castro Lobo em
Mariana, particularmente o fato de que “em quase todas as pardquias se cantam, ainda hoje,
suas missas, novenas, endoencas, encomendacdes”, com a ressalva de que nao sdo conhecidas
composigdes desse autor para endoencas (Quinta-feira Santa) e encomendagdes, a nao ser os
Seis Responsorios Funebres, que apesar do carater, foram escritos para outro tipo de funcao.
Trindade (1945, p. 192) também publicou uma noticia sobre Castro Lobo em outro livro,
referente a sua atuacao na Ordem Terceira de Sao Francisco de Mariana.

O sindico ¢ autorizado a comprar o 6rgéo por 360$000 (trezentos e sessenta mil
réis), em 25 de julho de 1826.

Foi contratado para organista o afamado musicista sacro Pe. Jodo de Deus Castro, a
50$000 (cinquenta mil réis) anuais, em 18 de novembro de 1827. (TRINDADE,
1945, p. 192)

42 Trata-se do musico José Ferreira de Aratjo Gutenberg (?-1865).
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ApOs as breves informagdes biograficas publicadas por Trindade tornaram-se raras as
mencgdes a Castro Lobo. A situagdo modificou-se apenas a partir das extensas pesquisas de
Francisco Curt Lange (1979, 1981), particularmente aquelas nos codices de irmandades e
ordens terceiras de Ouro Preto, que revelaram importantes informagdes sobre Joao de Deus,
embora indicassem, a0 mesmo tempo, que esse musico atuou pouco tempo em Vila Rica
(devido ao seu estudo e cargo de mestre de capela em Mariana), sendo, portanto, raras as
informacodes a seu respeito encontradas na antiga capital de Minas Gerais. A contribui¢ao de
Lange, no entanto, mudou definitivamente o tipo de abordagem a respeito da musica historica
mineira e de seus compositores, apresentando método, abundancia de dados, intensidade de
trabalho e enfoque na documentacao historica que comegaram a se refletir rapidamente no
meio musicoldgico brasileiro, entre outros aspectos, com a criagdo dos encontros periodicos
sobre musicologia.

Paralelamente, o musicologo campineiro Padre José¢ de Almeida Penalva realizava, no
primeiro semestre de 1972, a organizacgdo e catalogacao do arquivo musical de José¢ Henrique
Angelo (de Bardo de Cocais — MG), entdo recolhido a Curia de Mariana, com o auxilio da
arquivista Maria Ercely Coutinho. Em uma acdo que alavancou a cria¢do do futuro Museu da
Musica, Jos¢ de Almeida Penalva publicou, em outubro daquele ano, no jornal marianense O
Arquidiocesano, seu “Informe sobre acervo de musica sacra dos séc. XVIII e XIX encontrado
em Bardo de Cocais” (PENALVA, 1972), texto que foi reimpresso em Curitiba no ano
seguinte (PENALVA, 1973), havendo, no arquivo Cleofe Person de Mattos, uma cépia do seu
datiloscrito. Nesse trabalho, Penalva informa a presenga de obras de Jodo de Deus de Castro
Lobo nas pastas que identificou com os codigos L4, ON3 e M33 e que representaram a
primeira noticia sobre manuscritos musicais de Castro Lobo disponiveis para pesquisa,
contendo copias da Ladainha 1 (PR.7.4.16),% das Matinas do Espirito Santo (PR.3.2),* do
Hino Veni creator Spiritus (PR.3.8.05)* e do Credo II (PR.1.3).4¢ José Penalva, no entanto,
deixou de incluir outras obras de Jodo de Deus de Castro Lobo que aparecem nessa mesma
se¢ao do Museu da Musica, ou entdo manuscritos de outras se¢des foram para 14 movidos

depois de 1972 (Quadro 26).

43 Antigo BC-L4, atualmente em MMM, CDO.02.004 C01 a C11.
Antigo BC-ON3, atualmente em MMM, CDO0.02.039, C01 a C06.
Antigo MA-ON3, atualmente em MMM, CDO.01.100, C01 a C04.
Antigo BC-M33, atualmente em MMM, CDO0.02.189, C01 a C23.
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Quadro 26 - Manuscritos de possiveis obras de Jodo de Deus de Castro Lobo na subsecdo
CDO.02 (originaria de Bardo de Cocais) do Museu da Musica de Mariana, ndo
referidos por Jos¢ de Almeida Penalva no “Informe sobre acervo de musica
sacra dos séc. XVIII e XIX encontrado em Bardo de Cocais”

Codigo antigo Coédigo atual Obra Catalogo
BC-F7 MMM, CDO.02.224, C01 Seis Responsorios Flinebres PR.4.1
BC-F7 MMM, CDO0.02.225, C01 a C07 Seis Responsorios Flinebres PR.4.1
BC-M13 MMM, CDO.02.161, C01 a C03 Missa I e Credo I a 8 vozes PR.1.1
BC-M13 MMM, CDO.02.160, CO1 a C03 Missa II a 4 vozes PR.1.2
BC-M6 MMM, CDO0.02.149), C06 Credo I PR.1.3
BC-ONg8l1 MMM, CDO.02.130, CUn Anna parens | IM.7.4.12
BC-F17 MMM, CDO.02.239, CUn Magnificat IM.3.8.06
BC-ON70 MMM, CDO.02.116, C01 e C02 Plorans ploravit PR.6.3.01

Do trabalho de José Penalva e do conteido de outros acervos mineiros,

particularmente os de Sao Jodo del-Rei, surgiram as primeiras referéncias a obras de Jodo de

Deus a partir de fontes historicas, sendo uma das mais antigas a rapida mengdo as obras de

Castro Lobo que Pedro de Souza incluiu na conferéncia “A musica em Sao Joao del-Rey do

século XVIII até nossos dias”, de 1976:

Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo, nascido em Mariana e falecido em 1832,
compositor com fina inspiracdo, musico profundo e que deixou uma bagagem
enorme de producdes. Responsorios finebres, Missas, Te Deum laudamus, Matinas
de Natal e Sdo Vicente, Ladainhas, Responsorios para Semana Santa, Credos, etc.
atestam a capacidade criadora do Pe., que teve tdo curta existéncia, ¢ ndo foi émulo
do Pe. José Maria Xavier, como disse o Pe. José Geraldo de Souza, em cronica
publicada na revista do C. B. M. (SOUZA, 1976, p. 13)

Mesmo em fase inicial do levantamento de informagdes sobre sua producdo, Castro

Lobo recebeu o primeiro verbete em uma obra de referéncia somente na primeira edicdo da

Enciclopédia da musica brasileira de 1977, que apresenta uma lista de titulos decorrentes das

obras representadas na Colecao Curt Lange (nessa €poca ainda sob a guarda do referido

musicologo, no exterior) e, aparentemente, ndo incluiu informagdes das fontes que vinham

sendo organizadas no Museu da Mtusica de Mariana. Chama a atengdo a ideia de uma

“imaturidade técnica caracteristica dos compositores do séc. XVIII brasileiro™:

LOBO, padre Jodo de Deus Castro. Comp. Vila Rica de Albuquerque (atual Ouro
Preto) MG 16/3/1794 — Mariana MG 1832. Foi padre da Ordem de Sdo Pedro, em
Mariana. Suas composigoes, classicistas, revelam a imaturidade técnica
caracteristica dos compositores do séc. XVIII brasileiro. Entre outras pegas, deixou:
Antifonas, Credo, Domine ad adjuvandum e Veni, Gradual, Hino a quatro,
Invitatorio de Nossa Senhora da Conceigdo, In honorem, Missa a oito, Responsorio
de Nossa Senhora das Dores, Responsorio dos defuntos, Stabat Mater, Veni e
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Domine (Arquivo Curt Lange). (ENCICLOPEDIA, 1977, v. 1, p. 426)

Mudou, mais uma vez, o paradigma da pesquisa desse compositor (e de varios outros
autores mineiros de musica sacra), o projeto O ciclo do ouro, da PUC do Rio de Janeiro e da
Funarte, coordenado por Elmer Corréa Barbosa (1978/1979), o qual resultou na
microfilmagem de centenas de manuscritos musicais mineiros € na publicacdo de seu
catalogo, e que também subsidiou a série de edigdes musicais impressas pela Funarte,
inicialmente com o titulo “Musica Sacra Mineira - século XVIII e século XIX”,
posteriormente rebatizada como “Cole¢ao Musica Sacra Mineira”. A realizacdo desse projeto
permitiu a salvaguarda, em microfilmes, de imagens de milhares de manuscritos, alguns dos
quais ja ndo mais existentes nos respectivos acervos. Neste sentido, tal projeto evitou a
mesma perda de documentos que ocorreu na Europa durante varias guerras, como € o caso
dos nove “Villancicos a 4 al Nacimiento de Nuestro Sefior Jesu Christo” de Luigi Boccherini,
cujo autografo Yves Gérard (1969, n. 539, p. 621-623) informa que se encontrava
“anteriormente em Madrid, no arquivo da familia Boccherini”, mas “Foi destruido durante a
Guerra de 1936”.47

Os textos seguintes sobre Jodo de Deus de Castro Lobo j& pertencem a uma fase de
interesse musicologico, como os que foram impressos na década de 1980 por Maria da Conceigado
Rezende Fonseca, Cleofe Person de Mattos, Aluizio José Viegas e Dom Oscar de Oliveira. Nos
quatro primeiros dias de julho de 1984, foi realizado, no Museu da Musica de Mariana, o I
Encontro Nacional de Pesquisa em Musica, primeiro evento musicoldgico brasileiro de carater
universitario que publicou anais e também o primeiro que pretendeu ser uma oportunidade
periddica para congregar os musicologos que se dedicavam ao estudo da musica historica
brasileira. Os anais desse evento incluiram uma comunicagdo de Maria da Concei¢ao Rezende
Fonseca (1985), entdo organizadora do Museu da Musica, intitulado “Musica mineira nos séculos
XVIII e XIX: arquivo de musica dos séculos XVIII e XIX do Museu da Musica da Arquidiocese
de Mariana”, no qual a autora apresentou uma relacdo de obras do compositor com base nos
manuscritos do Museu da Musica e em algumas informagdes de acervos de Sao Jodo del-Rei
(provavelmente enviadas por Aluizio José Viegas), além de uma biografia a partir das
informagdes do Conego Raimundo Trindade, texto reimpresso pela musicologa cinco anos depois
(REZENDE, 1989, p. 682-683).

Cleofe Person de Mattos (1985) também deu sua contribui¢do ao conhecimento desse

compositor, no encarte da primeira gravacdo de uma obra de Jodo de Deus de Castro Lobo

47 “Formerly in Madrid, in the archive of the Boccherini family. Destroyed during the war of 1936.” (Gérard,
1969, p. 622).
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(Anexo 60): a Missa [ e Credo I a 8 vozes (PR.1.1). Trata-se de uma pequena biografia e
comentarios a respeito da obra, porém sua participacdo mais substancial sobre o assunto
ocorreu poucos anos depois. Antes disso, Dom Oscar de Oliveira (1986), entao Arcebispo de
Mariana e bastante envolvido com o Museu da Musica e com o I Encontro Nacional de
Pesquisa em Musica, publicou, dois anos depois desse evento, no jornal oficial de sua
arquidiocese (O Arquidiocesano), o artigo ‘“Padre Jodo de Deus, preclaro musicografo
mineiro: 1794-1832” (Apéndice 4), e do qual o Museu da Musica preservou um pequeno
rascunho (Anexo 63). O texto de Dom Oscar ¢ mais uma homenagem que um estudo e, nesse
sentido, mantém a tendéncia observada desde Olimpio Pimenta, de ressaltar a condi¢ao ilustre
de um dos membros do clero marianense. O artigo de Pimenta foi sua maior fonte de
informacodes, porém Dom Oscar apresenta uma leitura mais detalhada do processo De genere
et moribus e cita titulos das obras de Castro Lobo que existiam no Museu da Musica,
acrescentando aos mesmos alguns novos titulos a partir da memoria do musico marianense
Vicente Angelo das Mercés (1898-1993).

A reestreia da Missa I e Credo I a 8 vozes (PR.1.1) em concerto em 1979
(MIRANDA, 1979, p. B-9) (Anexos 61 e 62), e sua gravacao em 1985 (Anexo 60) motivaram
o aumento do interesse em torno de Jodo de Deus de Castro Lobo. Ao lado do texto que Dom
Oscar de Oliveira publicou no periddico O Arquidiocesano, Efraim Leopoldo Rocha (1986),
que havia sido arquivista do Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana, também
apresentou uma apreciacdo sobre a obra, que ajudou a difundir noticias sobre o compositor.
Rocha voltou a citar Olimpio Pimenta e resumiu as informac¢des de Cleofe Person de Mattos
no encarte da gravagado, porém fez uma importante correcao, refutando a ideia da musicéloga
carioca, segundo a qual essa Missa teria sido composta em Ouro Preto em 1825, para a Ordem
Terceira do Carmo. Efraim Rocha (1986, p. 3) observa: “Deve-se notar, porém, que em 1825,
o Padre Jodo de Deus ja estava provisionado em Mariana, como organista da catedral.”

A ultima contribui¢do de Conceicdo Rezende sobre o assunto, no livro 4 muisica na
historia de Minas colonial, foi o capitulo “A ‘escola’ de Mariana - MG” (REZENDE, 1989,
p- 591-602), que inclui o item “Chefe da ‘escola’ de Mariana: Pe. Jodo de Deus de Castro
Lobo”. O texto foi baseado nos artigos anteriormente publicados pelo Conego Raimundo
Trindade e por D. Oscar de Oliveira, pouco acrescentando ao conhecimento do compositor, a
ndo ser uma referéncia sobre a atividade de Castro Lobo na Ordem Terceira de Mariana, a
partir da citacdo de Raimundo Trindade (1955, v. 2, p. 94). No mesmo livro, Aluizio José
Viegas (1989) apresentou novo resumo da biografia do autor, analisou a Missa [ e Credo I a 8

vozes (PR.1.1), que estava recém-gravada, e emitiu sua opinido sobre a situacdo dos estudos
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referentes a esse autor, demonstrando que ja era comum, por essa época, o anseio de ver a
producdo musical histérica brasileira organizada e catalogada, de acordo com a visdo
musicologica corrente:
Sua obra ndo esta totalmente catalogada bem como sua biografia ndo foi realizada,
alias como da maioria dos compositores mineiros. Das obras conhecidas, as mais
importantes sdo: Missa em Ré maior a 4 vozes e orquestra, Missa a 8 vozes e
orquestra, ambas com grande orquestragdo; Matinas de Sao Vicente de Paulo,

Matinas de Santa Cecilia, Credo em Fa Maior, Responsorios Funebres, Te Deum, ¢
Matinas do Espirito Santo. (VIEGAS, 1989, p. 682)

Foi no mesmo livro de Concei¢do Rezende que Cleofe Person de Mattos (1989, p.
671-674) publicou aquele que seria o mais completo texto até entdo escrito sobre Jodo de
Deus de Castro Lobo. O livro de Rezende (1989) ¢ uma compilacdo de textos de varios
autores, anteriormente publicados ou nao, alguns sem referéncia precisa do titulo ou mesmo
do autor. Ndo estd claro se esse texto de Mattos havia sido anteriormente impresso, mas
aparentemente trata-se de uma expansao do texto do encarte do LP de 1985, com varias
informacdes novas e analises da musica desse compositor. Mattos reuniu dados entdo
divulgados por Trindade, Oliveira, Lange ¢ Rezende, acrescentando agora algumas fontes
citadas no catalogo do projeto O ciclo do ouro. O foco do texto de Mattos ¢, de fato, a Missa |
e Credo I a 8 vozes (PR.1.1), que emitiu as seguintes impressdes gerais sobre a composicao:

As caracteristicas gerais da obra correspondem as da época do espirito do
Classicismo tendendo ao do Romantismo com precaugdes de ‘sinfonismo’ que
envolvem a musica religiosa do século XIX e que se enquadram na fase delimitada
pela vida do compositor. Além da constitui¢do da orquestra, que ja ndo € mais a do
século XVIII, reunindo flautas, clarinetes, fagotes, trompas, trompetes, cordas,
confirma-se nessa obra uma das preferéncias de escritura do Padre Jodo de Deus: o
emprego de duas partes de violoncelo.

Pode-se dizer, mesmo, que, paralelamente a leves reminiscéncias dos musicos
setecentistas, as caracteristicas oitocentistas revelam-se através das peculiaridades
harmoénicas - cromatismo difuso e até modulagdo por semitom cromatico - seja no
tratamento dos solos, que ja ndo t€m a simplicidade que caracteriza o sefecento

mineiro e sim alcangam uma virtuosidade que os aproximam de certa fase do padre
José Mauricio Nunes Garcia. (MATTOS, 1989: p.672)

Chama a atengdo, nessa que foi a década na qual Francisco Curt Lange vendeu ao
IPHAN sua colecdo de manuscritos musicais reunida desde 1944 (hoje a Colegao Curt Lange
do Museu da Inconfidéncia) e participou de sua organizacao ja no Museu da Inconfidéncia
(MEMORIA, 1982), o fato de que esse musicologo ndo tenha se ocupado muito de Jodo de
Deus de Castro Lobo ou sequer tenha escrito um verbete sobre o mesmo. E certo que a maior

parte dos documentos referentes a sua atuagdo profissional foram sendo progressivamente

localizados em arquivos de Mariana, cidade na qual Curt Lange realizou poucas pesquisas
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(ndo por falta de interesse, mas sim de recursos), porém a grande maioria das fontes
musicograficas relacionadas a esse compositor estava justamente na Colecao Curt Lange, com
quase o dobro das fontes localizadas no Museu da Musica de Mariana (que somente em 1984
terminaram de ser reunidas no que ¢ hoje conhecida como Cole¢ao Dom Oscar de Oliveira).

Além da presente tese, a relagdo de obras do “Acervo de Musica”,*® que acompanhou
os pacotes de manuscritos enviados a Ouro Preto, atesta a existéncia de maior quantidade de
obras de Castro Lobo nesse do que em qualquer outro acervo brasileiro: dentre as 689 “obras”
acondicionadas em 29 pacotes, 33 receberam a autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo,
havendo um pacote (n. 15) constituido exclusivamente por 24 obras desse compositor (Anexo
68) e outras 8 pecas distribuidas pelos demais pacotes, com os seguintes titulos: “Credo in F”
(Pacote 7, n. 11), “Matinas do Natal” (Pacote 12, n. 1 e Pacote 18, n. 31), “Matinas de N. S*
da Conceicao” (Pacote 12, n. 23), “2 Responsorios Matinas Conceicao” (Pacote 18, n. 17),
“Ladainha de N. S*” (Pacote 25, n. 1), Missa a 4 vozes - in D (Pacote 22, n. 1), “Veni e
Domine” (Pacote 25, n. 26), “Beata est Virgo Maria” (Pacote 25, n. 28) e “Gradual Doleo
super Te” (Pacote 28, n. 39), além da “Ladainha de N. S*’ de Jodao Couto (Pacote 13, n. 20),
no presente trabalho catalogada como Ladainha de Nossa Senhora II em Sol Maior ou
“Ladainha de Ouro Preto” (PR.7.4.17) de Castro Lobo. Mesmo assim, o musicologo teuto-
uruguaio sequer citou Jodo de Deus de Castro Lobo em sua ‘“Primera relacion de
compositores mineiros”,*’ mas referiu Jodo de Deus Couto, o copista de Itaverava (MG) cujo
nome foi frequentemente tomado como autor das obras copiadas, como veremos adiante.

Curt Lange chegou a produzir o incipit de algumas pegas de Joao de Deus (Anexo 66)
e tentar transcrever a Missa Il a 4 vozes em R¢é Maior (PR.1.2), mas ndo passou muito disso:
em um dos seus cadernos de musica, transcreveu as partes corais dos compassos 1 a 18 do
Amen final do Cum Sancto Spirito do Gloria dessa obra, que ele intitulou “Missa de Sao
Pedro” (em outro incipit chamada de “Missa do Santo Padre”, nome também ausente nos
manuscritos catalogados), sem indica¢do de fontes e de procedéncia (Anexo 67).°° A rela¢do
do “Acervo de Musica” informa que o pacote 22, dedicado exclusivamente a “Missa a 4 vozes
- in D, de Castro Lobo, estava constituida do “Inicio da restauracdo da obra acima, elaborada

na Universidade do Texas durante um curso sobre musica mineira ministrado por Dr.

4 LANGE, Francisco Curt. Acervo de Musica. s. L, s. d. 29 p. Datiloscrito, Museu da Inconfidéncia, Casa do

Pilar, Ouro Preto. Sem cédigo.

LANGE, Francisco Curt. Primera relacion de compositores mineiros. s. I., s. d. 12 f. inum. Manuscrito,
Museu da Inconfidéncia, Casa do Pilar, Ouro Preto. Sem cédigo. f. 34.

LANGE, Francisco Curt. Cuaderno de Musica “Ritmo” manuscrito usado para anotagdes e incipit musicais,
sem titulo (capa azul e verde). s. 1., s. d. 12 f. Museu da Inconfidéncia, Casa do Pilar, Ouro Preto. Sem
codigo. f. 2r-2v e f. 6r-6v.
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Francisco Curt Lange em 1956”. Essa transcri¢ao nao foi localizada na presente pesquisa e, ao
menos até 2016, quando realizei a ultima sessdo de consultas na Colegao Curt Lange, ndo
constava de nenhum outro catdlogo do Museu da Inconfidéncia.

Quando conheci Curt Lange pessoalmente, em julho de 1993, poucos meses antes de
ele completar 80 anos de idade, em uma mesa redonda no IV Festival Internacional de Musica
Colonial Brasileira e Musica Antiga de Juiz de Fora, também participei, como coralista, do
primeiro concerto e gravagao dessa obra — que posteriormente editei, a partir da transcri¢cao de
Harry Crowl (CASTRO LOBO, 2001) — e que Curt Lange assistiu da primeira fileira do
histérico Cine-Theatro Central de Juiz de Fora. Ao passar pelo musicologo, rumo ao palco,
perguntei se ele estava contente em poder ouvir essa obra, ao que ele respondeu algo como:
“eu comecei a construir a partitura dessa Missa, mas encontrei uma quinta paralela...” Em
outra dire¢do, o Padre Jaime Cavalcanti Diniz chegou a transcrever no Recife, em 1971, toda

a parte coral do Credo II (PR.1.3) de Jodo de Deus (IRB/BJAGM, CJD, PJD-PAR 0212.001,

[DO05]), com a parte de violino I superposta a do soprano (Anexo 57), provavelmente para
usa-lo no Coro Guararapes, que dirigia na capital pernambucana. De fato, o inico compositor
especifico para o qual Curt Lange dedicou seus esforcos foi Jos¢ Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita, pois sua grande preocupacao foi demonstrar a existéncia de um movimento musical
produtivo em Minas Gerais do século XVIII, por meio da localizagdo de documentos textuais
e musicograficos.
Mauricio Dottori (1990) foi o pesquisador que iniciou o estudo técnico da musica de
Jodo de Deus de Castro Lobo, publicando, no artigo “A estrutura tonal na musica de Jodo de
Deus de Castro Lobo”, a primeira analise musical de uma obra do mestre de capela mineiro,
no caso, a Ladainha em Sol Maior (PR.7.4.17), a mesma cuja autoria Francisco Curt Lange
atribuiu ao copista Jodo de Deus Couto. Embora a peca nunca tenha sido publicada, Dottori
realizou uma analise tonal, demonstrando que o tipo de tonalidade empregada por esse
compositor (e por seus contemporaneos) ndo ¢ totalmente entendida dentro do conceito
europeu de Classicismo:
Vemos que, a excecdo do segundo movimento, as relagdes tonais tonica-dominante
(SoIM-RéM) nido sdo importantes. Novamente surgem as relagdes de subdominante
(inicialmente, SolM-Do6M e, depois, DOM-FaM) e também aquelas ao tom relativo
como estruturantes das modulagdes entre as se¢oes. (DOTTORI, 1990, p.46)
A importante constatacdo de Dottori afasta-se das impressdes superficiais que
caracterizavam as tentativas de enquadramento da musica de Castro Lobo na periodizagao

europeia da produgdo musical histérica, apontando para a necessidade de estudos mais
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aprofundados que se destinem ao conhecimento da musica desses e de outros autores, em

lugar de seu enquadramento em conceitos pré-determinados:
Jodo de Deus trata aqui a tonalidade pela sua negagdo, dando preferéncia a relagdes
entre os tons que enfraquecem a tdnica, na diregdo da subdominante, ou que
ampliam pouco a tensdo, como as modulagdes para o relativo menor. Isto o
diferencia fundamentalmente de todos os modelos pré-classicos, classicos ou pré-
romanticos que, supostamente, lhe serviram, pois que estes caminhavam na diregio
da musica abstrata através da valorizacdo das relagdes de dominante, enquanto a

estética de Jodo de Deus de Castro Lobo interessava, sobretudo a independéncia do
texto poético. (DOTTORI, 1990, p.50-51)

Se Mauricio Dottori apresentou uma contribuicao fundamental na dire¢do de um maior
conhecimento da musica de Castro Lobo, Mauricio Mério Monteiro (1995), em sua
dissertacdo de mestrado “Jodo de Deus e Castro Lobo e as praticas musicais nas associagoes
religiosas de Minas Gerais”, preocupou-se com o estudo da atividade musical do periodo ao
qual pertenceu o compositor. Investigando a pratica musical em torno das confrarias e
irmandades do periodo - principalmente a Confraria de Santa Cecilia - a relagdo entre o
mestico € a musica, as festas religiosas e outros assuntos, Monteiro esclarece varias questoes
sobre o ambiente musical da época de Castro Lobo. Monteiro aborda novamente a biografia
do compositor, apresentando a mais antiga referéncia a sua atividade profissional (a dire¢ao
da musica na Casa da Opera de Vila Rica, em 1811) e estudando mais extensamente seu
processo de habilitagdo De genere et moribus, do AEAM.

Pouco depois foi impressa a segunda edicdo da Enciclopédia da musica brasileira
(1998), a qual cita uma nova relacdo de obras de Castro Lobo, que passou a contar com a
Colegao Curt Lange, ja parcialmente catalogada no Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, e
com as relagdes de obras do Museu da Musica de Mariana divulgadas por Conceigdo
Rezende. O novo verbete € bastante diferente daquele publicado em 1977 e ndo mais se refere
a “imaturidade técnica” do compositor:

LOBO, Jodo de Deus Castro. Comp., reg. Vila Rica de Albuquerque (atual Ouro
Preto) MG 16/3/1794 — Mariana MG 1832.

Era filho de Gabriel de Castro Lobo, musico profissional atuante no ultimo quartel
do século XVIII e inicio do XIX, e de Quitéria da Costa ¢ Silva. Batizado na matriz
do Pilar, estudou musica no Seminario de Mariana, onde se ordenou. Foi organista
da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, em Mariana, mestre-de-capela
da catedral dessa cidade, e organista da Ordem Terceira do Carmo, de Vila Rica
(1817-1824). Como regente, dirigiu o coro e a orquestra estavel de 16 musicos no

Teatro da Opera de Vila Rica.
Obras

Antifona Ave Regina, s. d.; Antifona de Nossa Senhora das Dores, s. d.; Antifona de
Santo Anténio, s. d.; Antifona do Setendario de Nossa Senhora das Dores, s. d.;
Antifona Salve Regina, s. d.; Antifona Salve Sancte Pater, s. d.; Credo, s. d.; Domine
e Veni, s. d.; Gradual de Sdo Francisco de Assis, s. d.; Hino Ave Maris Stella, s. d.;
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Hino de Pentecostes, s. d.; Hino para Novena de Sdo Francisco de Paula, s. d.;
Ladainha em mi bemol, s. d.; Ladainha em sol, s. d.; Matinas de Nossa Senhora da
Conceigdo, s. d.; Matinas do Espirito Santo, s. d.; Matinas do Natal, s. d.; Missa em
ré, s. d.; Missa em ré a oito vozes, s. d.; Motetes de Passos (incompleto), s. d.;
Novena de Sdo Francisco de Assis, s. d.; Novena de Sdo Francisco de Paula, s. d.;
Ofertorio Beata es, s. d.; Oficio de Quinta-feira Santa, ad Matutinum, s. d.;
Responsorios funebres, s. d.; Stabat Mater, s. d.; Te Deum, s. d. (ENCICLOPEDIA,
1998, p. 454)

O ultimo e mais completo trabalho musicolégico que envolveu a musica de Jodo de
Deus de Castro Lobo foi a dissertagdo de mestrado de Josinéia Godinho (2008), intitulada
“Do Iluminismo ao Cecilianismo: a musica mineira para a missa nos séculos XVIII e XIX”.
Nessa dissertacdo, Godinho fez uma andlise de dez Missas compostas em Minas Gerais nos

séculos XVIII e XIX (Quadro 27) e deduziu importantes diferengas estilisticas entre as

mesmas.

Quadro 27 - Selecao das Missas estudadas por Josinéia Godinho (2008, p. 67), com indicagao

de codigo
Codigo Autor Obra
MDO' | Manoel Dias de Oliveira (1735-1813) Missa de Oitavo Tom
MDO? | Manoel Dias de Oliveira (1735-1813) Missa Abreviada em Ré

ELM! José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (c. 1746-1805) | Missa em Fa maior

ELM? | José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (c. 1746-1805) | Missa em Mi bemol maior

JPS Joaquim de Paula Souza (c. 1780-1842) Missa pequena em Do
JCL! Jodo de Deus Castro Lobo (1794-1832) Missa em Ré maior
JCL? | Jodo de Deus Castro Lobo (1794-1832) Missa a oito vozes
IMX! | José Maria Xavier (1819-1887) Missa de Catedral
IMX? | José Maria Xavier (1819-1887) Missan®5
PJS Presciliano José da Silva (1854-1910) Missa a quatro vozes para

pequena orquestra op. 17

A primeira constatagdo de Godinho (2008, p. 79, 82) refere-se as dimensdes das obras
e a sua subdivisdo. Apesar da pequena amostragem de dez obras e da diferenga que existe
entre a primeira (uma missa abreviada) e as demais (todas missas festivas), ¢ possivel
perceber a tendéncia de aumento do tamanho e da segmentagdo das obras até Joao de Deus de
Castro Lobo e sua posterior diminuicao (Quadros 28 e 29): compositores como José¢ Maria
Xavier (1819-1887) e Presciliano José da Silva (1854-1910), embora cronologicamente
posteriores, possuem missas menores € menos segmentadas que as duas missas escritas por

Castro Lobo.
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Quadro 28 - Relagao das Missas em ordem crescente quanto ao niimero de compassos dentre
as Missas estudadas por Josinéia Godinho (2008, p.79), com indicacdo de
codigo: MDO (Manoel Dias de Oliveira), JIMX (José Maria Xavier), ELM (José
Joaquim Emerico Lobo de Mesquita), JPS (Joaquim de Paula Sousa), PJS
(Presciliano José da Silva), JCL (Joao de Deus de Castro Lobo)

MDO1

JMX1

JMX2 MDQO2 ELM1 JPS PJS JCLI1 ELM2 | JCL2

93

172

209 215 351 525 569 959 968 1026

Quadro 29 - Missas em ordem crescente, quanto ao niumero de divisdes do texto do Gloria
estudadas por Josinéia Godinho (2008, p. 82), com indicagdo de codigo: MDO
(Manoel Dias de Oliveira), JIMX (Jos¢ Maria Xavier), ELM (José Joaquim
Emerico Lobo de Mesquita), JPS (Joaquim de Paula Sousa), PJS (Presciliano
José da Silva), JCL (Joao de Deus de Castro Lobo)

MDO!

ELM!

JMX! | JMXx? MDO? JPS PJS ELM? JCL! JCL?

3

5 5 6 6 8 9 10 11

Godinho constata que, além de representar o ponto maximo da dimensdo e

segmentacao, em Minas Gerais, as Missas de Castro Lobo representam o apogeu da

complexidade técnica e da instrumentagao orquestral. O virtuosismo vocal e instrumental na

musica desse autor, de acordo com Godinho (2008, p. 94-95), foi nao apenas uma op¢ao desse

autor, mas principalmente a recep¢ao de tendéncias internacionais:

Jodo de Deus de Castro Lobo faz uso de grupos instrumentais consideravelmente
maiores do que os dos outros compositores enfocados até aqui e segue a tendéncia
europeia de dar, a orquestra, cada vez maior importancia dentro da musica sacra. Em
suas obras, as partes instrumentais t€ém um grau de dificuldade alto, requerendo, para
a sua execugdo, profissionais bem treinados. As partes vocais, de forma muito mais
acentuada do que nas obras vistas até aqui, também requerem cantores profissionais
com dominio das técnicas de canto mais proprias do repertdrio teatral. Pela grande
quantidade de melismas e coloraturas longas, pode-se dizer que a voz passa a ser
usada como os instrumentos, executando, com frequéncia, os mesmos tipos de
linhas virtuosisticas. O crescimento da orquestra ¢ da massa sonora acompanha, nas
obras de Castro Lobo, o desenvolvimento internacional que levara as grandes missas
sinfénicas nas quais a orquestra tera papel de destaque absoluto. (GODINHO, 2008,
p. 94-95)

Entre outros aspectos encontrados por Godinho (2008, p. 95-96), nas duas Missas de

Castro Lobo, estdo a maior frequéncia de introdugdes instrumentais e de fugas, que, embora

ndo sigam todos 0s canones europeus para essa técnica composicional e abreviem bastante

sua complexidade, estdo entre os raros casos do género em toda a musica sacra mineira do

periodo. Neste aspecto, Castro Lobo parece ter tido acesso a um conhecimento musical € a um

repertorio que ndo foi conhecido ou ndo despertou o mesmo interesse em seus

contemporaneos:
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Em JCLI1, o coro aparece, na grande maioria das partes, de forma homofonica,
declamando o texto do ordinario de forma silabica e clara e fornecendo uma base
para a movimentagdo melddica livre da orquestra. Contrapondo-se ao coro, a
orquestra executa movimentos rapidos fazendo uso de escalas e arpejos e, com
frequéncia, um instrumento solista (na maioria dos casos o VIn I), cuja parte é
acompanhada pelo coro e instrumentos restantes. Numa linha contraria a percebida
em ELMI e ELM2, nos movimentos de solo, a orquestra vem em posigdo
secundaria, fazendo mais o papel de sustentacdo harmoénica, uma vez que as partes
virtuosisticas ficam, nesses casos, a cargo das vozes solistas, em instrumentalismos.
Ha uma frequéncia maior de introdugdes instrumentais. Nelas, diferentemente de
outras obras ja citadas, a orquestra, ao invés de introduzir o material tematico do
coro ou do solista, apresenta de imediato o seu proprio material tematico,
geralmente, bastante contrastante com a clareza e simplicidade da parte coral. As
excegdes a essa linha sdo compostas para as partes denominadas, pelo proprio
compositor, como ‘fugas’, nas quais, enquanto perdurar o estilo fugato, a orquestra
se mantera em segundo plano, dobrando as vozes.

JCL2 apresenta, nesse parametro, caracteristicas muito semelhantes a JCL1, mas o
coro, pelo fato de ser composto por oito vozes, se impde diante da orquestra mesmo
sem chegar a assumir a condugdo tematica. A parte coral consiste, basicamente, em
quatro vozes. Os coros atuam tanto alternados quanto juntos. Nesse ultimo caso,
acontece o dobramento das vozes do coro I no coro II. A orquestra, mesmo tendo,
ainda, papel de primazia tematica, o exerce de forma mais presente em interludios
alternados com o coro. Nos grandes futti, quando o coro a oito vozes atua
homofonicamente, a orquestra comporta-se de dois modos distintos: mantém-se
dentro da mesma estrutura tematica do coro, recorrendo a ornamentagdes e
movimentos ritmicos rapidos para se destacar da massa coral ou assume uma
estrutura tematica completamente diferente, de carater solistico, que se contrapde a
parte coral. Nas partes de solos vocais, quando também sdo usados solos
instrumentais, eles alternam-se a voz sem usar a parte instrumental obligata. Na
maioria deles, ha dobramentos dos solos instrumentais, enquanto o restante da
orquestra acompanha. (GODINHO, 2008, p. 95-96)

Além de toda essa complexidade, Godinho constata que os solos vocais nas Missas de

Castro Lobo representam o maximo grau de elaboracao em toda a musica mineira dos séculos

XVIII e XIX. O compositor emprega solos instrumentais em varias de suas obras (como o

solo de violoncelo na Abertura em Ré maior, PR.10.1, € o solo de violino na Missa a 8 vozes,

PR.1.1), mas ¢ nos solos vocais que o autor atinge a maxima complexidade de escrita da

época. A fonte dessa tendéncia, para Godinho (2008, p. 99), ¢ bastante clara e encontra-se na

opera:

Em JCLI1 e JCL2, os solos utilizam-se dos recursos teatrais, de forma bastante
generosa: as partes exigem dos solistas grande virtuosismo para a execucdo de
coloraturas longas em valores curtos, além de ornamentagdes complexas. Ha, nestas
partes, largo uso de instrumentalismos, exigindo dos cantores a execugdo de figuras
semelhantes as feitas pelas partes instrumentais. Se em obras anteriores, a orquestra,
com frequéncia, apropriava-se da melodia vocal para ornamenta-la, agora ela propde
motivos que deverdo ser incorporados, da mesma forma, pelos solistas vocais. A
tessitura vocal ndo vai a extremos, com algumas excegdes para os solos de soprano.
(GODINHO, 2008, p. 99)

No que se refere a exploragdo da escrita operistica na musica sacra, obviamente

herdada de tendéncias europeias, Godinho reconhece que “o compositor se sentia a vontade
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dentro dessa linguagem”. A autora destaca varias explicagcdes possiveis para essa tendéncia,
como seu proprio conhecimento do estilo teatral e de seus maneirismos (lembrando que
Castro Lobo exerceu a func¢do de diretor do coro e da orquestra da casa da Opera de Vila
Rica) e o contato direto com musicos gabaritados que deve ter mantido principalmente em
Ouro Preto, o que o levou a tomar atitudes ousadas na escrita musical (GODINHO, 2008,

p.100-101):

Nessas duas obras, os solos deixam patente um profundo conhecimento do estilo
teatral e de seus maneirismos. A colocagdo precisa de fermatas para prolongar notas
finais ou iniciais de cadéncias, a ornamenta¢do farta ¢ a exploragdo das
possibilidades vocais ao extremo, nos mostram que o compositor sentia-se a vontade
dentro dessa linguagem. Nesse ponto, ¢ preciso lembrar que o Pe. Jodo de Deus de
Castro Lobo exerceu a fungio de diretor do coro e da orquestra da casa da Opera de
Vila Rica, onde, forgosamente, teve contato com a musica teatral da época, sendo
responsavel pela sua execucdo. Nesse contexto, a incorporagdo dos recursos
musicais desse estilo nas composigdes proprias aconteceu de forma natural, assim
como, através das relagdes profissionais estabelecidas na Casa da Opera, o
compositor pode ter acesso a musicos profissionais de alto nivel, o que o levou a
escrever suas obras prevendo essas possibilidades técnicas. Essa pode ser uma das
razdes para a grande diferenga existente, do ponto de vista técnico, entre as obras de
Jodo de Deus de Castro Lobo e as outras analisadas: ele teve contato direto com
musicos gabaritados e, assim, teve liberdade de levar as partes tanto vocais quanto
instrumentais a extremos técnicos da época, sem questionamentos sobre a
possibilidade ou ndo de se ter profissionais em condigdes de executa-las. O papel
central de Vila Rica no contexto das Minas Gerais, como centro politico ¢ polo
irradiador de riqueza e cultura, pode ser citado como diferencial para a criagdo de
obras tdo diversas das outras do corpo estudado. (GODINHO, 2008, p. 100-101)

E importante destacar que as caracteristicas composicionais de Jodo de Deus de Castro
Lobo estdo mais relacionadas a musica de seus contemporaneos de Vila Rica do que de
Mariana. Os dois Jeronimo de Sousa (Lobo e Queirds) sdo aqueles cujo estilo mais se
aproxima de Castro Lobo. Nenhum dos compositores que atuaram em Mariana, nos séculos
XVIII ou XIX, manifestam as tendéncias observadas por Josinéia Godinho em sua
dissertagdo. Mesmo nio havendo nenhuma obra publicada de José Felipe Correa Lisboa,’!
que o precedeu e sucedeu como mestre de capela da catedral, a observacao de suas
composi¢des a partir de manuscritos encontrados em alguns dos acervos pesquisados exibe
um grau de complexidade bastante inferior ao das obras de Castro Lobo, em qualquer um dos
parametros estudados por Godinho. No que se refere a carreira profissional, Jodo de Deus de
Castro Lobo foi principalmente um musico de Mariana, mas no que tange ao seu estilo, esse
foi um tipico compositor de Vila Rica.

Josinéia Godinho destaca um ultimo aspecto na musica de Castro Lobo, relacionado

51" Neste trabalho foi adotada, para o sobrenome desse musico, a forma “Correa” (apesar das variantes historicas

“Corréa” e “Correia”), como proposta pelo MUSEU DA INCONFIDENCIA (1991, v. 1, p. 39-42).
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ao cumprimento das determinacdes eclesiasticas sobre musica sacra. Nao ha duvidas de que
toda essa tendéncia de utilizacdo de aspectos operisticos na musica sacra contrariava a
legislacao eclesidstica emitida desde o Concilio de Trento, no século XVI. E claro, também, o
fato de que essa foi uma tendéncia global, e ndo apenas mineira ou brasileira. Godinho (2008,
p. 137) observa que esse procedimento ndo teve qualquer relagdo com o desconhecimento da
legislacao litargica, que poderia ser alegada em relagdo a mestres de musica independentes,
uma vez que, como padre e mestre de capela da tnica catedral mineira do periodo, além de
responsavel pelo controle eclesiastico da musica na sua comarca, ninguém mais deveria
conhecer tdo bem e estar tdo sujeito a tais determinagdes do que Jodo de Deus de Castro
Lobo, na época em que este ocupou o cargo na catedral de Mariana:
Nédo seria correto afirmar que os compositores, em geral, tinham pleno
conhecimento dos decretos litargicos quanto a musica e suas especificagdes, mas a
sua ndo observancia revela o desinteresse, por parte dos responsaveis pelo controle
da musica sacra, em garantir o seu cumprimento. O Pe. Jodo de Deus de Castro
Lobo, especificamente, na sua posicdo de membro do clero, teve inevitavel
conhecimento dos decretos em questdo, também pela sua atuagdo como mestre de
capela na Catedral da Sé de Mariana, posi¢do na qual lhe caberiam, inclusive, as
fungdes de controle e de regulamentacdo da atividade musical na regido. Ainda
assim, ele se mostrou, em nosso estudo, um dos expoentes do estilo teatral na
composi¢do de Missas em Minas Gerais, dando clara primazia aos elementos

artisticos e estilisticos sobre o cumprimento da legislagdo litargica. (GODINHO,
2008, p. 137)

Salvo trabalhos proprios sobre o processo de catalogacao de suas obras (CASTAGNA,
2012) e sobre sua data de nascimento (CASTAGNA, 2018), bem como o livro de Mauricio
Monteiro (2018, p. 237-268), que reapresenta informagdes de sua dissertacdo de mestrado
sobre o compositor, ndo foram publicadas novas pesquisas sobre a atuacao profissional de
Castro Lobo, porém em trabalho recente publiquei aspectos relacionados aos critérios de
organizac¢do do presente catdlogo e a relacao quase final dos nimeros e titulos (CASTAGNA,
2021),°% além do texto “Possiveis razdes para o descarte parcial do arquivo musical da
Catedral de Mariana no século XIX” (CASTAGNA, 2019), que aborda a escassa permanéncia
de copias da musica de Castro Lobo na Catedral de Mariana. Novos verbetes apareceram
apenas no Dicionario da Independéncia do Brasil (OLIVEIRA, PIMENTA, 2022) e em
publicacdes online, todas baseadas nas informagdes bibliograficas ja disponiveis.

O compositor nao figura em diciondrios ou enciclopédias internacionais do século

XXI, como The New Grove Dictionary of Music and Musicians (SADIE, TYRREL, 2001) ou

52 Em relagdo ao trabalho de 2021, foram acrescidas, nesta versdo do catalogo, as obras DV.6.3.05 (Dolores
glorioscee) e PR.6.3.06 (Dolorosa et lacrimabilis es), tendo sido alterado para PS.6.3.07 o numero do Stabat
mater.
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o Latin American Classical Composers: a Biographical Dictionary (FICHER, SCHLEIFER,
FURMAN, 2002). Afora as pesquisas sobre fontes primarias, Irineu Franco Perpetuo (2018,
p. 64-65) foi autor do Gnico comentario sobre as composi¢coes de Jodo de Deus de Castro
Lobo em um livro de historia da musica, no caso sua Historia concisa da musica classica
brasileira, uma vez que Bruno Kiefer havia mencionado apenas a existéncia deste
compositor, sem comentarios sobre sua producao:
Autor de uma Abertura em ré que representa o tinico exemplo de musica puramente
orquestral encontrada na regido no periodo, Castro Lobo escreveu uma Missa e
Credo a oito vozes e orquestra que impressiona nao sé no sentido de amplia¢do do
efetivo orquestral, mas de uma escrita mais “sinfonica” e sofisticada para os
instrumentos: hd passagens virtuosisticas para o violoncelo, assim como para os
solistas vocais. Pelo brilho e teatralidade, a producdo de Castro Lobo se aproxima da
do principal compositor do Rio de Janeiro daqueles tempos, o padre mulato José
Mauricio Nunes Garcia (1767-1830). (PERPETUO, 2018, p. 64-65)

Quanto as homenagens a Jodo de Deus de Castro Lobo, sdo escassas e nada
comparaveis aquelas destinadas a outros compositores mineiros dos séculos XVIII e XIX: José
Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, por exemplo, ¢ o nome do Conservatorio Estadual de
Musica de Diamantina, enquanto o nome do Padre Jos¢ Maria Xavier foi dado ao Conservatdrio
Estadual de Musica de Sao Jodo del-Rei, musico esse também homenageado na placa que
identifica a casa na qual nasceu, na Rua Santo Antonio dessa mesma cidade, € no busto
posicionado em frente a Igreja do Rosario de Sao Jodo del-Rei, em 2 de maio de 1915. A maior
homenagem publica ao mestre de capela de Mariana até agora conhecida ¢ a Rua Jodao de Deus
de Castro Lobo, no bairro do Rio Pequeno (Sao Paulo - SP), nomeada por meio do Decreto
Municipal n° 13.277, de 23 de julho de 1976, ndao havendo nenhuma iniciativa semelhante em

Ouro Preto e Mariana, os municipios nos quais nasceu, atuou € morreu, a nao ser o seu nome

no tamulo no qual foi sepultado, na Capela da Ordem Terceira de Sao Francisco de Mariana.

4.2 O nome de Joao de Deus de Castro Lobo nos documentos catalogados

O nome do compositor Jodo de Deus de Castro Lobo homenageia o portugués Sao
Jodo de Deus (na Espanha, San Juan de Dios), batizado Jodo Cidade Duarte (Montemor-o-
Novo, 1495 - Granada, 1550), e que distinguiu-se em atividades assistenciais e na fundagao
de um hospital em Granada (Espanha), tendo sido beatificado pelo Papa Urbano VIII em 28
de Outubro de 1630 e canonizado por Alexandre VIII em 16 de Outubro de 1690, com
memoria litirgica celebrada a 8 de mar¢o e nome latino Sancte Johannis de Deo (Confessoris
Duplex) (BREVIARIUM, 1888, v. 2, pars verna, p. 393-396). Este santo fundou um hospital

em Granada e uma ordem religiosa na Espanha, aprovada canonicamente em 1571 com o
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nome de Ordem Hospitaleira de Sao Joao de Deus (em atividade até o presente), que
estabeleceu hospitais e asilos em varias regidoes do mundo, incluindo o Brasil e
especificamente em Minas Gerais, como o Hospital de Sdo Jodo de Deus do arraial de Santa
Luzia de Sabara, criado pela Lei n. 181 da Assembleia Legislativa Provincial de Minas
Gerais, de 2 de abril de 1840. Sao Joao de Deus tornou-se o patrono dos hospitais e dos que
nele trabalham, e uma Novena de S3o Joao de Deus (contra o cancer) ja era celebrada no
século XIX,>? sendo ainda usual no meio catdlico.

Como Jodo de Deus de Castro Lobo foi batizado a 16 de marco de 1794, ¢ muito possivel
que tenha recebido esse nome por conta da data de seu nascimento em 8 de margo, comemoragao
de Sao Jodao de Deus. Ha casos semelhantes entre compositores atuantes no Brasil nos séculos
XVIII e XIX, como o do mestre de capela André da Silva Gomes, batizado em 15 de dezembro,
mas do qual existe documento acusando seu nascimento em 30 de novembro de 1752, dia de
Santo André (CASTAGNA, 2018, p. 34) e o do também mestre de capela Jos¢ Mauricio Nunes
Garcia, nascido em 22 de setembro de 1767, festa litlirgica de Sao Mauricio de Tebas (TAUNAY,
1897, p. I). Neste sentido, € interessante corrigir o erro de Cleofe Person de Mattos, que, por
ocasiao do bicentenario do nascimento do mestre carioca, declarou que este havia nascido em 19
de marco de 1767, “onomastico do santo do dia de seu nascimento”, ou seja, de Sdo José
(MATTOS, 1967, p. 10, n. 2), pois o assento de batismo, de 20 de outubro de 1767 ¢ explicito ao
informar que “nasceu a crianga a vinte dois de setembro proximo” (MATTOS, 1997, p. 22-23).

O mestre de capela de Mariana usou varias versoes do seu nome em sua assinatura (aqui
apresentados em transcri¢ao diplomatica), como “Jodo de Deos de Crasto Lobo” em 1812 (Ouro
Preto)** (Figura 2) e “Jodo de D® Crasto Lobo” em 1815 (Ouro Preto).>> Em seu processo De
Genere (Mariana, 1821-1822),3¢ o compositor € referido como “Jodo de Deos de Castro Lobo”,
“Joao de Deos de Crasto Lobo” e “Jodo de Deos Lobo” (Apéndices 23 e 24, n. 3-7), ao passo que

0 mesmo assina com trés formas principais quanto a completude do seu nome :

a) “Jodo de Deos Lobo™7 e sua forma abreviada “Jodo de D* Lobo™;*®

b) “Jodo de Deos de Castro”™° e “Jodo de Deos Castro”;%°

53 Existe, em CCSL/MHAD G3 N8 Sub P5, [DUn], um manuscrito das “Jaculatorias para as Novenas / de S
Joad de Dios / P" Joag™ Candido Xavier / 1863”.

34 Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto (MIOP) / Casa do Pilar, cédice 270, auto 5.253, 1° Oficio. 08/08/1812
- Petig@o dos professores da Arte da Mtsica de Vila Rica para a criagdo da Confraria de Santa Cecilia. f. 4r.

55 Arquivo Eclesiastico da Paroquia de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto (AEPNSPOP), v. 0197. 1815 -

Livro Primeiro de Entradas dos Irmédos da Confraria de Santa Cecilia de Vila Rica. f. 8v.

Processo De genere et moribus - Jodo de Deus de Castro Lobo, 1820-1822. Arquivo Eclesiastico da

Arquidiocese de Mariana (AEAM), n. 652.

57 Processo De genere et moribus - Jodo de Deus de Castro Lobo. Idem, f. II-19r e II-19v, 26/02/1820; f. I1I-3r,
04/02/1820.

58 Processo De genere et moribus - Jodo de Deus de Castro Lobo. Idem, f. II-14r e f. II-15r, 29/01/1820.

56
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¢) “Jodo de Deos de Castro Lobo™®! (Figura 3) € “Jodo de Deos Castro Lobo”.%

Figura 2 - Assinatura de “Jodo de Deos de Crasto Lobo”, abaixo da de seu pai Gabriel de
Castro Lobo (1763-1853), na Peti¢ao dos professores da Arte da Musica de Vila
Rica para a criacdo da Confraria de Santa Cecilia em 08/08/1812, aos 17 anos de
idade. Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto (MIOP) / Casa do Pilar, codice 270,
auto 5.253, 1° Oficio. f. 4r. Imagem gentilmente enviada por Maria José Ferro de
Souza em 2006.

Figura 3 - A assinatura mais completa e normalizada conhecida de “Jodo de Deos de Castro
Lobo”, em documento datado de 09/02/1820 do seu Processo De genere et
moribus. AEAM, Processo De genere n. 652, f. 1I-3v. Tratamento da imagem pelo
autor desta tese

y R B ey -

Ainda que versdes parciais do seu nome tenham sido usadas tanto em documentos
oficiais quanto em fontes musicais (predominando as formas minimas “Jodo de Deus” e
“Padre Jodao de Deus”), foi aqui adotada a versao mais completa e atualizada “Jodo de Deus
de Castro Lobo”, para a designagao normalizada do compositor.

Jodo de Deus foi nome comum no mundo luséfono durante os séculos XVIII e XIX,
sendo ainda usado no presente, embora com menor frequéncia, como nome proprio, cognome

ou epiteto. Varias pessoas de nome Jodo de Deus sdo referidas nos jornais brasileiros no

w
o

Processo De genere et moribus - Jodo de Deus de Castro Lobo. Idem, f. V-4r, 27/04/1822.
Processo De genere et moribus - Jodo de Deus de Castro Lobo. Idem, f. IV-2v, 09/06/1821.
' Processo De genere et moribus - Jodo de Deus de Castro Lobo. Idem, f. II-3v, 09/02/1820.
Processo De genere et moribus - Jodo de Deus de Castro Lobo. Idem, f. I11-42r, 18/12/1820.

N
S (=]
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periodo de vida de Castro Lobo: o compositor teve muitos contemporaneos mineiros cujo
nome homenageava o santo portugués (como o politico Jodo de Deus Magalhdes Gomes) e
esse nome seguiu em largo uso ao longo do século XIX, incluindo varios outros musicos ou
padres (até alguns padres-musicos) € o escritor com esse nome internacionalmente mais
conhecido no século XIX, o poeta e pedagogo portugués Jodo de Deus de Nogueira Ramos
(1830-1896), bastante difundido no Brasil por suas poesias e pelo método de alfabetizacao
publicado varias vezes a partir de 1877 (JOAO DE DEUS, 1878). Houve, no mesmo periodo,
varias instituigoes, localidades geograficas e nomes de logradouros publicos com esse nome,
tanto no Brasil quanto em Portugal, pais que criou em 1917, em homenagem ao referido
poeta, o Museu Bibliografico, Pedagdgico e Artistico Jodo de Deus, em Lisboa.

Um dos homodnimos parciais que apresenta um problema para o estabelecimento da
autoria de uma parcela das obras catalogadas ¢ o de Jodo de Deus Couto: ¢ grande a
frequéncia de obras catalogadas nas quais figuram como autor em algumas copias Jodao de
Deus de Castro Lobo e em outras Jodo de Deus Couto, ou Jodo do Couto (Quadro 30). Jodo
de Deus Couto € nome que nao figura como compositor de obras sacras das quais ndo exista
também copias com indicagdo de autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo. Uma primeira
hipdtese sobre a origem desse nome seria a possivel mescla do nome de Jodo de Deus de
Castro Lobo com o dos musicos Frutuoso de Matos Couto, Francisco de Salles Couto ou
Francisco do Couto (uma compactacdo do nome anterior?), caso semelhante a também
possivel fusdo dos nomes de Fortunato Maziotti (compositor, mestre da Capela Real do Rio
de Janeiro) e do cantor italiano Giovanni Battista Francesco Fasciotti, no Brasil também
chamado de Jodo Batista Francisco Fasciotti (Peia/Bergamo, 1762 — Rio de Janeiro, 1840),
processo que teria resultado no nome “Maciote”, frequente em fontes musicais historicas de
acervos mineiros. A situagdo, no entanto, € um pouco mais complexa para as copias com
indicacao de autoria de Jodao de Deus Couto e requer um exame mais cuidadoso.

Nas obras catalogadas para o Ordinario da Missa, por exemplo, a Missa I a 8 vozes em
Ré (PR.1.1) e o Credo II em F4 (PR.1.3) apresentam uma parte das copias com indicacao de
autoria de “Jodo de Deus Couto” (Quadro 30). As obras com a maior quantidade de
atribuicdes a esse personagem, no entanto, sao as duas Ladainhas (PR.7.4.16 e PR.7.4.17), nas
quais se observa a mescla entre os nomes de Jodo de Deus e Francisco de Salles Couto
(Quadro 31), que inclui até a inusitada indicagdo de autoria de um “Padre Jodo de Deus

Couto”, personagem de cuja existéncia nao existe nenhum indicio no século XIX.
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Quadro 30 -Numero de copias por obra com indicagdo de autoria “Jodo de Deus” e
equivalentes (JDCL), “Jodao de Deus Couto” (Couto), com indicagdo de outros
nomes de compositores (Outros) e sem indicagdo de autoria (Sem), nas obras
catalogadas para o Ordinario da Missa

Obra Indicagoes de autoria nas cépias

JDCL | Couto | Outros Sem
Missa I e Credo I a 8 vozes em Ré Maior (PR.1.1) 4 2 0 12
Missa Il a 4 vozes em Ré Maior (PR.1.2) 23 0 0 47
Credo II em Fa Maior (PR.1.3) 109 1 13 48

Quadro 31 - Formas de indicacdo de autoria em copias exclusivas da Ladainha I (PR.7.4.16)
e da Ladainha II (PR.7.4.17)

Numero de ocorréncias
Formas de indicacao de autoria Ladainha I Ladainha II
(PR.7.4.16) (PR.7.4.17)
Couto 0 2
Francisco do Couto 0 8
Jodo 0 1
Jodo de Deus 2 15
Jodo de Deus / S. Couto 3 0
Jodo de Deus Couto 0 17
Jodo do Couto 0 12
Padre Jodo de Deus 13 8
Padre Jodo de Deus Couto 0 2
Salles Couto 2 0
Sem indica¢do de autoria 15 35
Total: 35 100

Um dos indicios da existéncia de Jodo de Deus Couto esta nas partes avulsas da Missa

II em Ré (PR.1.1) de Castro Lobo de MIOP, CFCL, 024, [D01], elaboradas em meados do

século XIX, e que receberam, do lado esquerdo do cabecalho, o titulo e a autoria na forma
“Missa do Padre Jodao de Deus” e, do lado direito, a informagao “J. D. Couto” (em algumas
partes apenas “JDC”) que, portanto, refere-se ao copista e nao ao compositor (Figura 4). Outro
manuscrito que auxilia a compreensao do significado dessas informagdes ¢ o de um Tantum ergo

a oito vozes de autoria ou copia de Francisco de Salles Couto de UEMG/EM, AVGS, 160,

DUn],% constituido apenas por quatro partes vocais, todas apresentando, no lado direito do
cabecalho, as iniciais “J.D.C.”, com a mesma caligrafia (também para o nome das partes) da

mesma Missa Il em Ré de Castro Lobo de MIOP, CFCL, 024, [DO1]: duas de suas partes

apresentam, ao final da musica, a indicagado “por Francisco de Salles Couto” (sem indicar tratar-se

6 UEMG/EM, AVGS, 160, [DUn]. Sem titulo. Cépia de Jodo de D[eu]s Couto, sem indicagio de local,
[meados do séc. XIX]. Conjunto de 9 partes cavadas manuscritas: T'T?B'B2. Dimensdes: ndo registradas.
Notas manuscritas 1 (BY): “Finis p” Francisco de Sa[lle]s Cout[o] / Pertence a Joaé de D.* C[oJuto”. Notas
manuscritas 2 (B%): “Finis p” Fra[nc]° de [Sa]lles Couto / Seu Dono Joaé de D.* CloJuto”. Fac-simile digital:
FSD-AVGS I1-160. Contetido musical: Tantum ergo, sem indicacdo de autor (Francisco de Salles Couto?).
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da copia ou da composicao) e as informagdes (com a mesma caligrafia) “Pertence a Jodo de Deus
Couto” (em B') e “Seu dono Jodo de Deus Couto” (em B?).

Tais documentos apontam para Jodo de Deus Couto como copista e proprietario de
manuscritos musicais, ainda que ndo necessariamente como compositor. O maior testemunho
desse fato, contudo, € o conjunto de partes manuscritas da Missa em Mi bemol (FMSTC9) de

Francisco Manuel da Silva de UEMG/EM, AVGS, 226, [DUn],% que “pertence a Jodo de

Deus Couto” e foi “copiado na Itaverava a 16 de julho de 1857 (Figuras 5 e 6). A existéncia
de um Jodo de Deus Couto nessa localidade ¢ atestada pelo Almanak administrativo, civil e
industrial da Provincia de Minas Gerais para o ano de 1864, dirigido por Antonio de Assis
Martins (1864, p. 107), que indica o nome desse copista como escrivao do Distrito de Santo
Antonio da Freguesia de Itaverava do municipio de Queluz (atual Conselheiro Lafaiete -

MG).

Figura 4 - Primeira pagina da parte de oficleide da Missa Il de Jodo de Deus de Castro Lobo
de MIOP, CFCL, 024, [DO01], copiada por Jodo de Deus Couto em meados do
século XIX

Joao de Deus Couto, por outro lado, teve pequena projecao social e baixa visibilidade

64 UEMG/EM, AVGS, 226, [DUn]. “Missa a 4 vozes / com/ Viollinos Violla Clarineta / Trompas e Baxo /
Composta pelo Senr Fran-/cisco Manoel / Pertence a Jodo de Deus / Couto / Copiado na Itaverava a 16 de
Julho de / 1857”. Copia de Jodo de Deus Couto, Itaverava, 16/7/1857: SATB, vl I, vl 11, vla, b, fl, cl I, cor I
mib, cor II mib, cor III. Contetido musical: Missa de Francisco Manuel da Silva.
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na imprensa do periodo. A ligagdo com obras e copias de Francisco de Salles Couto levanta a
possibilidade de que Joao de Deus Couto teria sido seu parente (possivelmente filho, sobrinho
ou neto) e talvez herdeiro do arquivo musical da familia, do qual teria copiado, usado e
mesmo vendido vdrias obras.

Copias de Francisco de Salles Couto com data sdo raras nos arquivos mineiros, como a
de 1850 no Museu da Musica de Mariana.®> Em 1858 esse musico era procurador da Matriz
de Nossa Senhora da Concei¢cdo de Antonio Dias (A MESA, 1858) e em 1860 era um dos
procuradores da Ordem Terceira dos Minimos de Sdo Francisco de Paula (A PEDIDO, 1860,
p. 4), ambas de Ouro Preto. Salles Couto ainda era vivo em 1864, quando foi referido, no
Almanak administrativo, civil e industrial da Provincia de Minas Gerais, dirigido por
Antonio de Assis Martins (1864, p. 84, 118), como um dos trés “professores de musica”
atuantes na Freguesia e Distrito de Antonio Dias de Ouro Preto e residente na Rua de Traz
(atual Rua do Aleijadinho), mas seu nome e o de Jodo de Deus Couto desaparecem dos
almanaques mineiros e da imprensa do periodo como profissionais ativos a partir de 1865.
Sabendo-se que Francisco de Salles Couto ingressou na Irmandade de Santa Cecilia em 1815
(LEONI, 2007, p. 187), € possivel supor que teria vivido entre c. 1800-c. 1865. Se Jodo de
Deus Couto ja copiava musica em 1857, teve suficiente tempo de contato profissional com

Francisco de Salles Couto para que se possa manter as hipdteses aqui levantadas.

65 MMM, CDO.05.048, CUn. “Officio de Quinta Feira Sancta / Para uzo de Francisco de Salles Couto / Em
1850”. Copia de Francisco de Salles Couto, sem indicag@o de local, 1850. Conjunto de 11 partes cavadas
manuscritas: SATB, VIn I, Vin I, Bx, F1 1, F1 11, Tpa I, Tpa II. Conteudo musical: Antifona I, Ligdes I, IV,
VII, Responsorios I a IX das Matinas de Sexta-feira Santa de Jerdnimo de Souza Queiroz.
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Figura 5 - Pagina de rosto do conjunto manuscrito da Missa em Mi bemol de Francisco
Manuel da Silva de UEMG/EM, AVGS, 226, [DUn], que “pertence a Jodao de
Deus Couto” e foi “copiado na Itaverava a 16 de julho de 1857”. Imagem
gentilmente enviada em 2022 por Aline Azevedo Costa (UEMG, Belo Horizonte)

Figura 6 - Primeira pagina da parte de violino II da Missa em Mi bemol de Francisco
Manuel da Silva de UEMG/EM, AVGS, 226, [DUn], que “pertence a Jodao de
Deus Couto” e foi “copiado na Itaverava a 16 de julho de 1857”. Imagem
gentilmente enviada em 2022 por Aline Azevedo Costa (UEMG, Belo Horizonte)
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Buscas pelo nome “Jodao de Deus Couto” em periddicos de todos os estados brasileiros
revelam escassas ocorréncias, nenhuma delas diretamente relacionada a musica, exceto um
anuncio da venda de partituras para canto e piano na Casa Garraux de Sao Paulo, publicado
no Correio Paulistano em 1865 (Figura 7), e no qual consta a cangdo “Pensando em meu
destino, por Joao de Deus Couto”, ladeada por composi¢cdes de outros autores, entre elas,

quatro obras de Francisco de Salles Couto (GARRAUX, DE LAILHACAR ET C.2, 1865).

Figura 7 - Nomes de Jodao de Deus Couto e Francisco de Salles Couto em antncio da loja
Garraux (Largo da S¢é, n. 1, Sao Paulo), no jornal Correio Paulistano, em 1865
(GARRAUX, DE LAILHACAR ET C.2, 1865): a — antincio completo; b — terceira
se¢do, “Modinhas / canto e piano”

' MODINHAS

CANTO E PIANO
Promessa de amor, por José Amal.
0 que dizem minhas flores, — dilo.
Perco o dia em que ndo vejo.
Se disfarco quando sinto, por J. da Yeiga Murici.
0 infeliz, por J. Ferreira de Araujo.
Muito embora ausente viva.
0 destino, por J. Ferreira de Araujo.
Nossos olhos se encontrardo, — dito.
Nise eruel a quem adoro, — dito.
Pensando em meu destino, por Joio de Deos Couto,
Se esperanga ji ndo tenho, por Francisco de Salles Couto:
Nosce risonha a aurora, — dito.
Se me ndo amas ol/ ingrata, — dito
Suspiros'que de meu peito, por Domingos da Rocha Mussurunga.
Adorei um’ alma impura, por Baldino dos Santos e Oliveira,
S0 tres dias fui ditoso, por Francisco de Salles Couto.
Esvacce o prazer que me foge, por J. Martins de S. Rosa.

O Jornal do Commercio e o Diario do Rio de Janeiro publicaram antncios da
impressao de uma modinha com esse titulo por Pierre Laforge em 1834 (MUSICA, 1834, p.
4; MODINHA, 1834a, p. 6; MODINHA, 1834b, p. 3), transcrevendo sua letra, mas sem
referir o autor da musica ou da poesia. Existe um exemplar dessa partitura na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro (Figura 8), a qual ndo indica nenhuma autoria (PENSANDO,
[1834]). A poesia coincide com a primeira estrofe da versao impressa no Trovador. collec¢do
de modinhas, recitativos, arias, lundus etc. (1876, v. 2, p. 55), 1a intitulada “Ja perdi toda a
alegria”, sendo a mesma do mote de um dos Pensamentos poéticos de Antdnio José de
Aratijo, exceto o quarto verso, que neste é “Sou todo melancolia” (ARAUJO, 1838, p. 54),
como se observa no Quadro 32, ainda que outro dos Pensamentos poéticos de Aratjo tenha

como mote o verso “J4 perdi toda a esperanca” (ARAUJO, 1838, p. 77).
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Quadro 32 - Quatro versdes da poesia “Pensando no meu destino”, usada na modinha de
mesmo titulo, cuja autoria foi atribuida pelo Correio Paulistano a Joao de Deus
Couto (GARRAUX, DE LAILHACAR ET C.2, 1865)

AL . Didrio do Rio de Janeiro
Antonio José de . .
. Partitura [1834] e Jornal do Commercio Trovador (1876)
Araijo (1838)
(1834)
Pensando no meu destino, Pensando no meu destino Pensando no meu destino, Pensando no meu destino
Passo a noite e passo o dia; Passo a noite e passo o dia Passo a noite e passo o dia, Passo a noite, passo o dia;
Tudo o que me cerca é triste, Tudo que me cerca ¢ triste Tudo que me cerca ¢ triste, Tudo que me cerca ¢ triste,
Sou todo melancolia. Ja perdi tod’alegria Ja perdi toda alegria. (MUSICA, | Ja perdi toda a alegria.
(ARAUIJO, 1838, p. 54) (PENSANDO, 1834, p. 1-2) 1834, p. 4; MODINHA, 1834a, (TROVADOR, 1876, v. 2,
p. 6; MODINHA, 1834b, p. 3) p. 55)

Figura 8 - Modinha “Pensando no meu destino”, sem indicacdo de autoria, impressa por
Pierre Laforge (Rio de Janeiro) provavelmente em 1834. Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro, Divisao de Mtsica e Arquivo Sonoro, tombo 255.416

Pensands v mea desting

Modinha

Nenhuma das fontes conhecidas da modinha “Pensando no meu destino”, portanto,
indica a autoria da musica, exceto o anuncio do Correio Paulistano, mais de trés décadas apds
o seu lancamento e com o titulo na forma “Pensando em meu destino”. Isto sugere que o
jornal tenha oferecido para venda nao a partitura impressa por Pierre Laforge em 1834, mas
uma versao manuscrita, cujo copista indicou a autoria de Jodo de Deus Couto. Observa-se,
novamente, a proximidade deste personagem com as obras de Francisco de Salles Couto, de
cuja autoria estavam a venda, na Casa Garraux de Sao Paulo, quatro outras modinhas (Se

esperan¢a ja ndo tenho, Nasce risonha a aurora, Se me ndo amas ¢ So trés dias fui ditoso), as
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duas primeiras com autoria da musica por Salles Couto confirmada no Trovador (1876, v. 1,
p. 117).

Sem descartar a possibilidade de Jodo de Deus Couto ter composto outra can¢gdo com
o mote de Antonio José de Araujo, diferente daquela publicada por Pierre Laforge em 1834, a
hipotese mais provavel € que o escrivao de Itaverava tenha vendido a Casa Garraux um lote
de copias manuscritas de modinhas (entre as quais predominavam composi¢des de Francisco
de Sales Couto), uma das quais elaborada de modo que seu nome foi confundido com o autor
da pecga.

Diante de tais evidéncias, o panorama mais provavel ¢ que Jodao de Deus Couto tenha
sido um copista profissional de musica, mas ndo um compositor (ou que tenha produzido
pequena quantidade de obras e com baixo impacto no meio musical), pois ndo ha como
demonstrar que esse escrivao tenha efetivamente composto alguma das obras aqui referidas.
Caso semelhante ¢ o do médico Caetano de Sousa Teles Guimaraes (Caeté, 1813 — Mariana,
1886) (Figura 9), que durante décadas copiou e colecionou manuscritos musicais (a maioria
recolhidos ao Museu da Musica de Mariana), mas ndo deixou nenhuma composi¢ao
conhecida ou da qual sua autoria possa ser demonstrada.

A circulagdo de grande quantidade de copias de Jodo de Deus Couto, na segunda
metade do século XIX, ou de manuscritos que este tenha herdado de Francisco de Salles
Couto e aplicado seu nome as partes, pode ter causado a confusdao do seu nome com o do
Padre Jodao de Deus de Castro Lobo nas copias de outros musicos. Nao se pode descartar,
também, que Jodo de Deus Couto tenha aplicado deliberadamente o seu nome nos
manuscritos como autor da musica (um tipo de apropriagao que nao foi raro na transmissao de
musica sacra no Brasil durante o século XIX), ou de forma ambigua entre compositor e
copista, como sugerem alguns dos documentos consultados, contribuindo para a confusao que

se estabeleceu em dezenas de copias catalogadas.
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Figura 9 - Caetano de Sousa Teles Guimarades (Caeté, 1813 — Mariana, 1886). Imagem do
Museu de Arte Sacra de Sao Jodo da Boa Vista (SP). Restauragdo digital em 2015
pelo Laboratério Mastercolor, Sao Jodo da Boa Vista

4.3 Producio e difusdo da musica de Joao de Deus de Castro Lobo

Nao existindo uma relagao autografa de obras compostas por Jodo de Deus de Castro
Lobo, ndo ¢ possivel determind-las sem a elaboracdo de um catdlogo critico. Por outro lado,
documentos eclesiasticos definiram as atribuigdes dos mestres de capela, organistas € musicos
que deveriam atuar na catedral Catedral de Mariana, sob a direcdo do mestre de capela, o que
nos auxilia a saber, ao menos, qual tipo de composi¢gdes Castro Lobo pode ter planejado para
uso nessa igreja. Destacam-se, dentre tais documentos, as provisdes para mestre de capela e
organista, emitidas para essa catedral desde 1748, o Regimento do Coro da S¢ de Mariana
(1759), os Estatutos da Catedral de Mariana (1759) e os Recibos do Cabido da mesma
catedral (1871-1890). Tais informagdes foram reunidas em trabalhos anteriores
(CASTAGNA, 2008, p. 102, 2010, p. 81) e resultaram em 25 tipos de cerimoOnias a serem

atendidas pelos mestres de capela e outros diretores da musica em Mariana. Ainda que Joao
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de Deus nao fosse exatamente obrigado a compor, mas sim “dirigir” a musica de tais

festividades, as obras aqui catalogadas contemplam ao menos os itens 3, 4, 5, 11, 18 e 25

desta relagcdo, sem contar suas Missas, aplicaveis a varias destas cerimonias:

1
[2].
3
[4].
[5].

[ S T

[6].
[7].

[20].

[21].
[22].

[23].
[24].
[25].

Apostolos Sdo Pedro e Sao Paulo (Regimento)

Assuncdo de Nossa Senhora (Regimento, Recibos do Cabido)

Espirito Santo ou Pentecostes (Regimento, Recibos do Cabido)

Imaculada Conceicdo (Regimento, Recibos do Cabido)

Noite de Natal, incluindo Prima da Vigilia (Provisdes, Regimento, Estatutos,
Recibos do Cabido)

Completas dos Sabados da Quaresma (Estatutos)

Oficios da Semana Santa (Provisdes, Estatutos, Regimento, Recibos do
Cabido)

Pascoa ou Ressurrei¢do (Regimento, Recibos do Cabido)

Novena de Sdo José (Provisdes)

. Missas da Terca de todos os domingos e dias santos de preceito (Estatutos)
. Vésperas de dias classicos (Nosso Senhor, Nossa Senhora e Visitagdo)

(Estatutos)

. Festas de Pontifical (Provisdes)
. Fungdes extraordinarias (Provisdes e Estatutos)
. Matinas, primeiras e segundas Vésperas e Missa nos dias de primeira ordem

(com os seus musicos, Estatutos)

. Primeiras Vésperas a Missa nos dias de segunda ordem (com os seus musicos,

Estatutos)

Missa nos dias de terceira ordem a somente (com os seus musicos, Estatutos)
Noa (Nona) da Ascensdo do Senhor (com os seus musicos, Estatutos)

Te Deum no ultimo dia do ano (com os seus musicos, Estatutos)

Texto da Paixdo no Domingo de Ramos e Sexta-feira Santa (com os seus
musicos, Estatutos)

Oficio, Missa e Estagdo Geral no dia de Finados (com os seus musicos,
Estatutos)

Aniversario da morte do Prelado (com os seus musicos, Estatutos)

Dia da Catedral no oitavario de Todos os Santos (com os seus musicos,
Estatutos)

Pange lingua na procissdo de Corpus Christi (com os seus musicos, Estatutos)
Nas festas nacionais (com os seus musicos, Estatutos)

Nas exéquias pelo Sumo Pontifice, pessoas da Familia Imperial e Prelado
(com os seus musicos, Estatutos) (CASTAGNA, 2008, p. 102)

Tendo em vista a dispersdo e a perda da maior parte dos documentos musicograficos

produzidos por Jodo de Deus e seus contemporaneos em Mariana, o estudo da difusdo das

obras desse compositor requer a ado¢do de varios métodos de pesquisa, além da catalogacao

dos manuscritos remanescentes. Um destes ¢ a paleoarquivologia musical (CASTAGNA,

2006), método que, por meio do estudo de antigas listas e descrigdes de fontes e arquivos que

acabaram sendo mutilados ou perdidos, permite conhecer alguns aspectos da transmissao e

circularidade da musica no passado. Para isto, distinguiremos a transmissao musical organica

no espaco e no tempo (realizada por musicos, copistas, comerciantes e editores para o

abastecimento da atividade musical) do translado de fontes e arquivos por razdes

colecionistas, arquivisticas ou musicoldgicas, como ocorreu com a transferéncia de fontes e
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acervos musicais para o Rio de Janeiro e Montevidéu por Francisco Curt Lange, ou para o
Recife por Jaime Cavalcanti Diniz. Dentre as listas de obras de arquivos musicais até agora
conhecidas, serdo analisadas apenas as que incluem obras de Joao de Deus, excluindo-se
aquelas que, mesmo importantes para o conhecimento da transmissao musical no século XIX,
ndo apresentam nenhuma pe¢a com indicacao de autoria do mestre de capela de Mariana,
como as do carioca José Mauricio Nunes Garcia (COMPOSICOES, 1898) e do mineiro Egidio
Quirino Correa (EDITAES, 1887, p. 3), entre outras.

Embora Castro Lobo ja atuasse profissionalmente desde pelo menos 1811,
aparentemente nao houve tempo suficiente para que alguma de suas composigdes fosse
incluida no arquivo de Floréncio José Ferreira Coutinho, um dos musicos mais influentes de
seu tempo e que faleceu em Vila Rica em 1919 (CASTAGNA, 2006), embora a maior parte
dos itens da “Lista geral das musicas do falecido Floréncio José Ferreira Coutinho”, de 1821,
ndo possua indicacdes de autoria. Nenhuma obra de Jodo de Deus de Castro Lobo foi
mencionada no inventario post-mortem do “diretor de musica” José Batista Brasileiro (José
Batista Lisboa, antes da Independéncia), falecido no Rio de Janeiro em 1848 (HAZAN,
2006), documento que inclui uma relagdo das obras do arquivo desse musico, com muitas
mencdes de autoria.

A circulagdo organica da musica de Jodo de Deus de Castro Lobo comecou a ser
registrada somente ap6s a sua morte, quando da posse do seu sucessor no mestrado da capela
da Catedral de Mariana, José Felipe Correa Lisboa, provisionado em 27 de janeiro de 1832
(dia seguinte ao falecimento de Castro Lobo). O documento em questdo ¢ a “Lista das
musicas pertencentes a Catedral que nao foram entregues ao atual mestre da capela, o Senhor
Quartel Mestre José Felipe Correa Lisboa” (Anexo 17), na qual ¢ citada a provavel ultima
composi¢ao de Jodao de Deus, os Responsorios de Defuntos (PR.4.1), e mesmo sem indicagao
de autoria, parece nao haver duvida de que seja de autoria de Castro Lobo o “Hino do Espirito
Santo Veni Creator Spiritus” dessa lista, correspondente a PR.3.8.05. Também existe forte
probabilidade de serem composi¢des do mesmo mestre da capela as “Novenas da Conceigao e
Matinas ditas”, citada no documento de 1832, correspondente ao menos as Matinas de Nossa

Senhora da Conceigao I (PR.3.3):

Lista das musicas pertencentes a Catedral, que nido foram entregues ao atual
Mestre da Capela, o Senhor Quartel Mestre José Felipe Correa Lisboa, por
falecimento do Padre Mestre Jodo de Deus:

1. Os Responsorios de Defuntos por David Peres
2. Todo o Oficio de Defuntos por José Joaquim Emerico
3. Responsorios de Defuntos pelo Padre Jodo de Deus
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4. As 3 Licdes a solo dos Oficios da Semana Santa por José Joaquim

5. As Novenas da Conceicdo e Matinas ditas

6. Os Oficios velhos da Semana Santa e os 2 Responsérios de Sabado da Aleluia
7. A Sinfonia finebre pelo Padre José Mauricio

8. Caixa do rabecdo e arco. Declara-se que existe a caixa, ndo o arco

9. O Hino do Espirito Santo Veni Creator Spiritus

Todas estas musicas foram pagas pela Fabrica da Catedral e por Sua Exceléncia
Reverendissima, copia e papel, o que tudo consta dos Livros da Fabrica de
Receita e Despesa a f.152, ter pago o Conego Fabriqueiro o seguinte: Pagou ao
Padre Mestre Jodo de Deus da renovagdo das musicas das festividades da S¢, por
ordem de Sua Exceléncia Reverendissima - 45$000.”%°
Castro Lobo aparece pela primeira vez, embora timidamente, entre as musicas do arquivo
de Lourenco Jos¢ Fernandes Braziel, musico falecido em S3o Jodao del Rei no ano de 1831
(VIEGAS, 2006): uma “Ladainha por Joao de Deus” foi mencionada no processo pelo herdeiro
Jodao Leocadio do Nascimento, na “Lista das musicas que preciso”, enquanto em uma outra “Lista
das musicas que preciso para o arranjo musical dos partidos e para alguma fun¢do que haja”,
apresentada por Jodao Leocadio do Nascimento, sdo mencionadas uma “Novena da Senhora da
Conceigao” e as “Matinas da Senhora da Conceigdo” que poderiam ser composi¢des de Castro
Lobo, devido a pequena quantidade conhecida de obras dessa natureza. Aluizio Viegas (2006)
acreditava que as “Matinas da Noite do Natal” mencionadas na “Lista dos bens mdveis
pertencentes ao falecido Lourenco Jos¢ Fernandes Braziel” fossem realmente composicao de
Castro Lobo, uma vez que na “Lista das musicas que preciso para o arranjo musical...”’, sao
mencionadas as “Matinas do Natal de Francisco Manoel” e poucas outras composi¢oes dessa
categoria circularam em Minas Gerais, além da obra de Jodo de Deus de Castro Lobo.
Mesmo no final do século XIX, foram escassas as informagdes sobre a circulagdo da
musica de Castro Lobo nesse tipo de documento. A “Lista geral de todas as musicas”, que parece
corresponder a uma doagdo feita a catedral de Mariana pelo arcediago Jos¢ de Souza Teles

Guimaraes em 1882, de obras do arquivo musical de seu pai, o major Caetano de Souza Telles

Guimaraes (Figura 9), menciona apenas cinco autores, dentre os 125 itens apresentados de forma

% Museu da Musica de Mariana, originalmente encontrado na antiga pasta [147]A1G4P08, documento 28. Folha
solta de 31,0 x 21,3 cm, marca AL MASSO, tendo no verso somente o nome “Gabriel de Castro Lobo”. Trata-se
de um documento que, de acordo com informagdes gentilmente enviadas por Maria da Conceicéo de Rezende, a
responsavel pela organizagdo do Museu da Musica entre 1972-1984, foi encontrada no interior do 6rgdo da
Catedral de Mariana, no inicio da década de 1970. Deve datar de 1832 ou pouco depois, ja que esse € o ano de
falecimento do mestre da capela Jodo de Deus de Castro Lobo. A lista ja foi impressa, com algumas diferengas de
transcrigdo, em duas publicagdes (REZENDE, 1985, p. 55; 1989, p. 593). A informag&o “Ao Padre Mestre Jodo de
Deus da renovagdo das musicas das festividades da Sé, por ordem de Sua Exceléncia Reverendissima - 45$000”,
referente a um pagamento realizado em 1826, consta em: Livro de Receita e Despesa da Fabrica da Catedral de
Mariana: 1749-1869, f.152v/144v (AEAM - cddice P-11, sala 20). No mesmo codice (f.150/142r), existem os
seguintes lancamentos sobre o “rabecdo” da Catedral, referentes ao ano de 1822, aqui transcritos com atualizagdo
ortografica e da pontuacdo: “A Manoel Francisco, de por tampo novo no rabecdo da Fabrica e envernizado -

t2]

58000 e “A Manoel José de Magalhaes do aparelho de cordas e caixa para o rabec@o - [...]".
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bastante imprecisa, ndo estando Jodo de Deus de Castro Lobo entre eles (CASTAGNA, 2010). E
possivel que haja alguma composi¢ao de Castro Lobo entre os itens sem indicacdo de autoria
dessa lista, especialmente o Hino a Nossa Senhora das Dores (n. 31), as Matinas do Espirito Santo
(n. 98), a Novena da Senhora da Concei¢ao e o Oficio de defuntos (n. 116), titulos de pecas aqui
catalogadas com alguma possibilidade de autoria do mestre de capela de Mariana, mas € preciso
reconhecer a pequena quantidade de obras do mestre de capela que existia no arquivo da catedral
em fins do século XIX.

No inicio do século XX passaram a ser mais frequentes as obras de Jodo de Deus de
Castro Lobo assinaladas entre os itens de arquivos musicais. Uma importante lista desse
periodo € um documento elaborado na atual cidade de Nazareno (MG), que no século XIX foi
freguesia de Sao Jodo del-Rei: a “Lista das musicas pertencentes a Corporagdo Musical da
Freguesia de Nossa Senhora de Nazareno” (Anexo 54), convertida na atual Banda Municipal
de Nazareno, concluida por seu mestre Joaquim da Cunha Viegas em 23 de maio de 1906.57 A
quantidade total de musicas (f. 16r-16v), que resume a discriminacdo de cada obra nas

paginas anteriores do documento estd organizada no Quadro 33.

Quadro 33 - Quantidade total de musicas por género, na “Lista das musicas pertencentes a
Corporagdo Musical da Freguesia de Nossa Senhora de Nazareno”, concluida
por seu mestre Joaquim da Cunha Viegas em 23 de maio de 1906 (f. 16r-16v).

LO-BMN
Categorias Nimero
Missas 19
Credos 14
Ladainhas 9
Antifonas 20
Solos 19
Venis 9
Te Deum 6
Matinas 4
Ecce sacerdos 4
Musicas do Santissimo Sacramento 8
Quatros 20
Musicas finebres 4
Miusicas da Quaresma 10
Mausicas de Quatros 14
Misicas para orquestra 7
Ouverturas 5
Variagoes 5
Arias 16
Marchas festivas 46
Marchas finebres 27
Dobrados 53

67 BMN, sem co6d. Lista das musicas pertencentes a Corporagio Musical da Freguesia de Nossa Senhora de

Nazareno. 22 f. Rubricadas por “Carvalho” (em branco a partir da f. 17v). Dimensdes: 20,9 x 16,5 cm.
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Categorias Numero

Minuetos 12
Hinos 2
Valsas 64
Mazurcas 7
Polcas 30
Schottisch 2
Havaneiras 3
Tangos 14
Quadrilhas 83
Total de musicas: 536

Total de instrumentos: 23

Tendo em vista que mais da metade das obras descritas no arquivo de Nazareno nao
indica autoria, ¢ sintomatica a menc¢ao a uma unica obra do “Padre Joao de Deus” dentre um
total de 536 pecas, que corresponde ao item n. 5 da categoria “Credo” (f. 1v). Obviamente,
pode ter havido outras composicdes de Castro Lobo nesse acervo, cuja autoria nao foi
indicada, notadamente entre as “Matinas” (f. 3v), que incluem os itens “da Concei¢ao”, “do
Carmo”, “do Espirito Santo” e “do Natal”, supondo-se que as cOpias em questdo j4 nao
contivessem mais os nomes de seus autores. O exame do acervo em julho de 2008 (Apéndice
21), embora em poucos dias, ndo revelou outras possiveis composi¢des de Castro Lobo, além
de uma cépia de 1904 do Credo II (PR.1.3) e de uma copia de 1919 das Matinas de Defuntos
(PR.4.1) com os Responsorios I, II, III, VI e VIII, obra que certamente ndo constava do
acervo quando da elaboragdo da lista de 1906, pois entre as composi¢cdes mencionadas na
categoria “Musicas funebres” ndo constam Matinas ou Responsorios, ao passo que uma copia
do Setenario das Dores de 1876 nao inclui nenhuma das Antifonas tradicionalmente mais
atribuidas a Castro Lobo (Cui comparabo Te, Doleo super Te, Plorans ploravit e Vidit suum).

A extensa relacdo do “Arquivo musical pertencente a Cristovao Gongalves Pinto”
(LO-CGP), elaborada em Carandai (MG) no ano de 1958, indica a existéncia de um Deus
meus, um Stabat mater e quatro Antifonas para o Setenario das Dores (Dolores, Vidit,
Plorans e Doleo) com autoria de Jodo de Deus. A pesquisa em tal acervo, no arquivo da
Corporagdao Musical Santa Cecilia de Carandai, revelou copias apenas do Deus meus, do
Plorans e do Doleo, dentre as referidas em tal rela¢do, além de uma copia com obras para o
Setenario das Dores que inclui as citadas Antifonas e um Stabat mater, sem nenhuma
indicag¢ao de autoria.

Em suma, Castro Lobo foi um compositor muito pouco representado tanto na antiga
Corporagdao Musical de Nazareno (com uma obra citada na lista de 1906 e outra incorporada

ao acervo em 1919 ou pouco depois) e no arquivo de Cristovao Gongalves Pinto (com cinco
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obras indicadas), o que dd uma ideia da baixa difusdao de suas obras para fora da regido central
de Minas Gerais. Interessante ¢ o caso de uma copia de 1907 das Matinas do Espirito Santo
pertencente a Corporagio Musical Nossa Senhora das Dores de Itapecerica (MG):%®
demonstrando a dificuldade em sua obtencao e importancia de seu recebimento, o proprietario
do manuscrito anotou, na parte de contralto: “esta musica me foi dada por meu colega e muito
amigo, V. José Teodoro Brasileiro, foi o Tenente Coronel Tavares Dias quem m’as trouxe de
Oliveira” (Anexo 51). No involucro de dois conjuntos do Plorans Ploravit da Orquestra Lira
Sanjoanense observa-se outra dessas anotacdes referentes a transmissao da musica de Castro
Lobo, particularmente em relacdo a sua difusdo social, geografica e temporal: “Tirei copia
para Andrelandia, fevereiro de 1954, 14 partes”.

As listas de titulos de arquivos mais substanciais até agora localizadas, no entanto, sao
as trés listagens adquiridas por Francisco Curt Lange, provavelmente na década de 1940,
como parte dos arquivos por ele comprados em Belo Horizonte. Tais listas parecem relagoes
de fontes musicais destinadas a venda dos arquivos de Candido Simplicio Margal, Vicente
Ferreira do Espirito Santo e Justino da Conceicdo, pois as duas ultimas indicam valores de
todas ou de parte das musicas listadas.

Na listagem de obras musicais elaborada em Ouro Preto em inicios do século XX por
Candido Simplicio Margal,%® possivelmente do seu proprio arquivo musical, figura, como
referéncias diretas a Castro Lobo, apenas “Veni Sancte Spiritus € Domine pelo Padre Mestre
Jodo de Deus”, porém a indicagcdo “Matinas do Natal por Jodo de Deus Couto” representa,
como ja visto, uma das formas que a transmissao musical consagrou a Jodo de Deus de Castro
Lobo. Outras informacdes desta lista auxiliam a discussdo sobre a autoria das obras aqui
catalogadas, que serdo adiante referidas.

A maior das listas de obras adquiridas por Curt Lange, no entanto, ¢ aquela referente
ao arquivo musical de Vicente Ferreira do Espirito Santo, de inicios do século XX, hoje
arquivada no Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto.”® Parece tratar-se de uma lista destinada
a venda do arquivo, porém elaborada em periodo anterior as primeiras pesquisas desse
musicologo em Minas Gerais, uma vez que, para os grupos Te Deum e Ladainhas constam
precos aparentemente em réis (moeda substituida pelo cruzeiro em 1942): “20$000 os

grandes” no grupo Te Deum e “10$000” para as Ladainhas, exceto a de Vicente Ferreira do

68 CMNSDI, sem céd., C-03. “Matinas do Esp.° Sancto P[corroido] / P.¢ Joao de Deus Castro L[corroido]”.

8 LO-CSM. MARCAL, Candido Simplicio. [Listagem de obras musicais]. Ouro Preto, [inicios do séc. XX]. 2 .

70 LO-VFES. [SEM INDICACAO DE AUTORIA]. [Lista de obras do arquivo musical de Vicente Ferreira do
Espirito Santo]. s. 1., [inicios do séc. XX]. 6 f.
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Espirito Santo, para a qual foi langado o valor de “40$000”. Tal lista exibe 19 ocorréncias
relacionadas a Jodo de Deus de Castro Lobo, incluindo uma na qual o compositor foi

registrado como Jodo do Couto (Quadro 34).

Quadro 34 - Itens do arquivo musical de Vicente Ferreira do Espirito Santo relacionados a
Jodo de Deus de Castro Lobo, por grupos. LO-VFES

Grupo N° total (.16 Obras e seu nimero na lista
ocorréncias

Missas 31 “27 - Missa a 8 vozes — do Padre Jodo de Deus”
“28 - Missa a 4 vozes — do Padre Jodo de Deus”

Domine e Veni S. Spiritus 6 “1 - Domine e Veni — do Padre Jodo de Deus”
“6 - Ecce sacerdos — Padre Jodo de Deus”

Novenas 7 “l - Novenas de N. Senhora da Conceigdo — Padre Jodo de
Deus”
“7 - Quinquena de S. Francisco — Padre J. de Deus”

Matinas 7 “l - Matina[s] do Espirito Santo — Padre Jodao de Deus (2
exemplares)”
“3 - Matina[s] do Natal — Padre Jodo de Deus”
“4 - Matina[s] da Conceigdo — Padre Jodo de Deus (2
exemplares)”

Credos 21 “4 - Credo do Padre Jodo de Deus”

Te Deum 14 “2 - Te Deum do Padre Jodo de Deus”

Ladainhas 18 “4 - Ladainha do Padre Jodo de Deus”
“14 - Ladainha de Jodo do Couto”

Ouverturas 38 “9 - Quvertura Mineira — Padre Jodo de Deus”

Antifonas 42 “4 - Antifona Dignare me — Padre J. de Deus”
“14 - Antifona Ego sum e Sacrum convivium — Padre J. de
Deus”

“20 - Regina cali alleluia — Padre J. de Deus”
“27 - Ego sum e Sacrum convivium”
Jaculatorias 8 “2 - Jaculatérias de N. S. da Concei¢do — Padre J. de Deus”

Invitatorios 3 [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Hinos 11 [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Setenario Mago n. 1 [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Setenario Mago n. 2 | [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Setenario Mago n. 3 [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Semana Santa Mago n. 1 [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Semana Santa Mago n. 2 | [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Motetos de Passos Mago n. 3 [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Semana Santa Mago n. 4 | [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Solos ao Pregador [22] [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Musicas finebres Mago n. 1 “Responsoérios do Padre Jodo de Deus (3 copias)”
[Musicas finebres] Macon. 2 | [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]

Francisco Curt Lange, provavelmente no final da década de 1940, elaborou uma cépia
datilografada bastante fiel da lista de obras do arquivo musical de Vicente Ferreira do Espirito

Santo, também arquivada no Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, e que confirma sua
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autenticidade.”’ Completa a cole¢do de listagens de arquivos adquiridos por Curt Lange um
manuscrito do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, que possui os titulos “Composi¢des do
Prof. Justino da Concei¢do (4 vozes, orchestra e ac. de harmonium)” e “Archivo Musical do
prof. Justino da Concei¢do (4 vozes orchestra e ac. de harmonium)”,’”> provavelmente
elaborado depois de 1942, uma vez que exibe o pre¢o de cada musica na forma caracteristica
da moeda brasileira instituida nesse ano: o Cruzeiro (Cr$ ou G$). O valor de cada item varia
de 10,00 a 200,00 por unidade, sendo o prego total do arquivo 10.000,00 (Cruzeiros). Em
meio aos 11 grupos da lista, hd varias ocorréncias de obras relacionadas a Jodo de Deus de

Castro Lobo (também incluindo uma obra cuja autoria foi indicada na forma Jodo de Deus

Couto), conforme o Quadro 35.

Quadro 35 - Itens do arquivo musical de Justino da Conceicao relacionados a Jodo de Deus
de Castro Lobo, por grupos. LO-JC

N° total de Valor
Grupo ocorréncias Obra [CrS]
Missas [9] “Padre Jodo de Deus (a 8 vozes)” 100,00
“Padre Jodo de Deus (a 4 vozes)” 40,00
Credos [4] “Padre Jodo de Deus” 40,00
Te Deum [2] [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo] -
Ladainhas [6] “Jodo do Couto” 40,00
Novenas [7] “N. S. da Conceic¢do (Padre Jodo de Deus) com 150,00
Matinas”
“N. S. do Carmo (Padre Jodo de Deus e Padre 150,00
José Mauricio)”
Antifonas [12] “Beata me dicent (Padre Jodo de Deus)” 50,00
Hinos e Antifonas [11] “Padre José Maria Xavier — Ego sum” 40,00
do Santisimo
Sacramento
Domine ¢ Veni [11] “Padre Jodo de Deus 1” 50,00
Sancte Spiritus “Padre Jodo de Deus 1” 50,00
Composigoes [7] “Padre Jodo de Deus - Responsorios” 100,00
finebres
Semana Santa [10] [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo] -
Setenario das Dores [diversas] “Diversos Motetos de Rossini, Padre Jodo de | 1.500,00
Deus, Jer6nimo de Sousa etc.”
Ouverturas [18] [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]
Profanas [diversas] [sem ocorréncias relacionadas a Castro Lobo]

A maioria das fontes relacionadas nos arquivos de Candido Simplicio Margal, Vicente

Ferreira do Espirito Santo e Justino da Concei¢do encontram-se na Colecao Curt Lange do

"I LO-VFES. [LANGE, Francisco Curt]. Relagio de Missas para grande e pequena orchestra copia fiel del

Archivo de Vicente Espiritu Santo. s. 1., [década de 1940]. 6 p.

2 LO-JC. [SEM INDICACAO DE AUTORIA]. Composi¢des do Prof. Justino da Conceigdo (4 vozes,
orchestra e ac. de harmonium) / Archivo Musical do prof. Justino da Conceigdo (4 vozes orchestra e ac. de
harmonium). [Belo Horizonte], [década de 1940]. 3 f.
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Museu da Inconfidéncia, ainda que tal musicologo nao tenha adotado a organizacao desses
documentos por proveniéncia, mas sim por autores e titulos, o que fez com que os varios
arquivos adquiridos tenham sido embaralhados, perdendo-se a integridade de cada um deles.
Além disso, o arquivo da Corporagdo Musical da Freguesia de Nossa Senhora de Nazareno
foi preservado, mesmo que parcialmente (Apéndice 21), permitindo a comparacao entre a lista
dos seus titulos elaborada em 1906 e as suas fontes remanescentes.

A importincia destas listas, no entanto, reside ndao apenas em uma descricdo do
arquivo antes da perda de sua fungdo primaria e sua transferéncia de propriedade, mas
também no fato de que, diante de informagdes dubias ou ambiguas, seus compiladores viram-
se obrigados a adotar uma forma definitiva de registro, que nos ajuda a compreender de que
forma a autoria das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo foi reconhecida pelos proprietarios
de suas fontes e, portanto, como foi transmitida até o século XX. Uma comparacao entre os
itens das cinco listagens permite visualizar quais obras foram referidas em cada uma delas e

de que forma o nome do autor foi indicado (Quadro 36).

Quadro 36 - Obras de Jodo de Deus de Castro Lobo e indicacao de autoria nas listas de titulos
dos arquivos da Corporagdo Musical da Freguesia de Nossa Senhora de
Nazareno (CMFNSN), de Candido Simplicio Marcal (CSM), Vicente Ferreira
do Espirito Santo (VFES), Justino da Concei¢ao (JC) e Cristévao Gongalves

Pinto (CGP)
Catalogo Composicao CMFNSN CSM VFES JC CGP
PR.1.1 Missale - - Padre Jodo Padre Jodo de | -
Credol a8 de Deus Deus
vOozZes
PR.1.2 Missall a 4 - - Padre Jodo Padre Jodo de | -
vozes de Deus Deus
PR.1.3 Credo II Padre Jodo - Padre Jodo Padre Jodo de | -
de Deus de Deus Deus
PR.3.1 Matinas do - Jodo de Padre Jodo - -
Natal Deus de Deus
Couto
[ndo catalogada] | Regina celi - - Padre J. de - -
alleluia Deus
PR.3.2 Matina[s] do - - Padre Jodo - -
Espirito Santo de Deus
PR.3.3 ou Matina[s] da - - Padre Jodo - -
CP.3.4 ou Conceicdo de Deus
CP.3.5
IM.3.8.01-02 - - - - - Padre J. de
Deus




Memdria de Jodo de Deus de Castro Lobo -210

Catalogo Composicao CMFNSN CSM VFES JC CGP
PR.4.1 Responsoérios | - - Padre Jodo Padre Jodo de | -
[fanebres] de Deus Deus
PR.5.4.01 Ecce sacerdos | - - Padre Jodo - -
de Deus
PS.5.1.01 Te Deum - - Padre Jodo - -
de Deus
IM.5.2.01 Ego sum - - - Padre José -
Maria Xavier
IM.5.2.01, Antifona Ego | - - Padre J. de - -
IM.5.2.02 sum e Sacrum Deus
convivium
PR.6.3.01, [Motetos do] - - - Padre Jodo de | -
PR.6.3.02, Setenario das Deus
PS.6.3.03, Dores
PR.6.3.04
PR.6.3.01 [Motetos do] - - - Padre Jodo de | Padre J. de
Setenario das Deus Deus
Dores
PR.6.3.02 Padre J. de
Deus
PS.6.3.03 -
PR.6.3.04 Padre J. de
Deus
DV.6.3.05 Padre J. de
Deus
PS.6.3.07 Domine e - - - - Padre J. de
Veni Deus
PR.7.4.01-02 ou | Domine e - - Padre Jodo Padre Jodo de | -
PR.7.4.03-04 ou | Veni de Deus Deus
IM.7.4.05-06
PR.7.4.01-02 ou | Venie - Padre - Padre Jodo de | -
PR.7.4.03-04 ou | Domine Mestre Deus
IM.7.4.05-06 Jodo de
Deus
PR.7.4.16 ou Ladainha - - Padre Jodo - -
PR.7.4.17 de Deus
PR.7.4.16 ou Ladainha - - Jodo do Jodo do Couto | -
PR.7.4.17 Couto
PR.7.4.15 Antifona - - Padre J. de - -
Dignare me Deus
[ndo catalogada] | Beata[m] me - - - Padre Jodo de | -
dicent Deus
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Catalogo Composicao CMFNSN CSM VFES JC CGP
PP.7.1,PR.3.3 [Novena de] - - Padre Jodo de
ou CP.3.4 ou N. S. da Deus
CP.3.5 Conceicdo

com Matinas
PP.7.1 Novenas de N. | - Padre Jodo -
Senhora da de Deus
Conceicdo
[ndo catalogada | Jaculatorias de | - Padre J. de -
em PP.7.1] N.S. da Deus
Conceicdo
DV.7.2 [Novena de] - - Padre Jodo de
N. S. do Deus e Padre
Carmo José Mauricio
PR.7.3? Quinquena de | - Padre J. de -
S. Francisco Deus
PR.10.1 Ouvertura - Padre Jodo -
Mineira de Deus

O Quadro 36 demonstra que, a entrada do século XX, ndo mais que 26 itens musicais
foram associados a Jodo de Deus de Castro Lobo (incluindo as obras cuja autoria foi
consignada a Jodo de Deus Couto) entre todas a obras presentes nesses cinco arquivos. Se o
interesse pelas obras de Jodo de Deus de Castro Lobo foi pequeno na primeira metade do
século XIX, aumentando nas ultimas décadas do século XIX e primeiras do XX, voltou a
diminuir ao longo do século XX, desta vez por conta das mudancas litargicas acarretadas pelo
Motu proprio de Pio X em 1903. Sintomatico ¢ o fato de ndo existir nenhuma obra deste
compositor no arquivo da Lira Ceciliana (Prados - MG) e apenas copias do Magnificat
(IM.3.8.06) no arquivo da Orquestra Ramalho (Tiradentes - MG), peca que nem foi associada
a Joao de Deus nas referidas listas, com pequena quantidade de composi¢des (duas a seis) nos
demais acervos mineiros de pequeno ¢ médio porte, sendo esse autor mais representado
apenas nos grandes acervos mineiros, como os das orquestras Lira Sanjoanense e Ribeiro
Bastos (Apéndice 15), ou nas grandes colegdes sediadas em instituicdes de Minas Gerais,
como as do Museu da Musica (Apéndices 7 a 9), Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de
Diamantina (Apéndice 11) e Museu da Inconfidéncia (Apéndice 16).

Paralelamente, Jodo de Deus de Castro Lobo é raro em acervos musicais fora de Minas
Gerais, parecendo nao ter existido nenhuma obra de sua autoria no repertorio da Capela
Real/Imperial do Rio de Janeiro, a julgar pelas relagdes de obras que chegaram até o presente
(CARDOSO, 2001, 2004; HAZAN, 2004) e pelo acervo remanescente no Cabido
Metropolitano do Rio de Janeiro (ACERVO, 2005), sendo conhecida somente uma copia do

Credo II (PR.1.3, sua composi¢do certamente mais difundida) no Arquivo da Curia
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Metropolitana de Sdao Paulo. Por outro lado, as listas de “Musicas que sdo pertencentes a Sé
Catedral” de 1849 e o “Catalogo das musicas de capela da S¢ de Sao Paulo” de 1879-1880
(GABRIEL, 2006) nao mencionam esse Credo. Afora um aditamento final de “musica
impressa”’, todas as demais secdes do catdlogo paulistano de 1879-1880 mencionam os
autores das obras, ndo figurando entre elas nenhuma composicao de Jodo de Deus de Castro
Lobo. E, portanto, relativamente seguro admitirmos que, até 1880, praticamente nenhuma
obra do compositor marianense circulou na catedral de Sdo Paulo e o Credo II que atualmente
se encontra no Arquivo da Curia Metropolitana, em copia do século XIX, deve ter chegado a
S¢é paulistana depois da elaboracao dessas listas.

O arquivo Manoel Jos¢ Gomes (Campinas - SP) ¢ o maior acervo de obras de Jodao de
Deus transmitido de maneira organica para fora de Minas Gerais, mesmo assim possuindo
apenas duas de suas provaveis composi¢oes (Missa Il a quatro vozes, PR.1.1, e Plorans
ploravit, PR.6.3.01), enquanto o acervo de manuscritos musicais da Biblioteca da ECA/USP,
que possui copias somente do Credo II (PR.1.3), da Ladainha II em Sol Maior (PR.7.4.17) e
do Christus factus est (IM.2.1.01), estava em cidades mineiras até a década de 1980 e nao
pode ser incluido na categoria de acervo externo a Minas Gerais, mesmo caso do Credo II
(PR.1.3) localizado no arquivo Jaime Diniz, no Recife (PE). Por outro lado, foi organica a
transmissao da mesma Ladainha II em Sol Maior (PR.7.4.17) ao arquivo Jodo Antdnio
Romao (Pindamonhangaba - SP), tnica composi¢do de Castro Lobo até agora localizada no
Estado de Sao Paulo, porém fora de Campinas e da capital.

Embora tenha nascido cerca de 50 anos depois de José¢ Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita (década 1740-1805), hd menos copias remanescentes da musica de Castro Lobo
feitas durante seu periodo de vida, do que aquelas elaboradas durante a vida de Lobo de
Mesquita. Casos notaveis (Quadro 37) sdo a copia do Vidit suum (PR.6.3.04) no AMCA
(18217?), a copia do Credo II (PR.1.3) do AHMH (1827), a copia do Plorans (PR.6.3.01) no
MIOP (1827), a copia do Cui comparabo Te (PR.6.3.03) também no MIOP (1827) e a copia
da Missa II a 4 vozes (PR.1.2) no AMJG (1832), esta ultima no ano do seu falecimento.
Mesmo dentre as cOpias ndo datadas, sdo raras aquelas que podem ser atribuidas ao periodo
de vida do compositor ou a fase pouco posterior ao seu falecimento, como as Matinas do
Espirito Santo (PR.3.2) no UFOP/ICHS, AHMH [década de 1830], o Doleo super Te
(PR.6.3.02) na ORB [provavelmente da década de 1830 ou 1840], o Christus factus
(IM.2.1.01) da OLS [meados do séc. XIX], o Domine ad adjuvandum 11 e Veni Sancte
Spiritus 11 (PR.7.4.03-04) no MIOP [primeira metade do séc. XIX] e o possivel autdgrafo do
Veni creator (PR.3.8.08) do MMM.
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Quadro 37 - Copias de obras de Jodao de Deus de Castro Lobo datadas da primeira metade do
século XIX. Ordem cronoldgica

Catalogo Composicao I:élcc“;(slio Década de 1820 | Década de 1830 | Década de 1840
DV.6.3.05 | Dolores gloriosce MIOP - - -
PR.6.3.04 | Vidit suum - AMCA (1821?) -

PR.1.3 Credo 11 - AHMH (1827) - MIOP (1849)
PR.6.3.01 Plorans ploravit - MIOP (1827) AMJG (1840) AMIG (1841)
PS.6.3.03 Cui comparabo Te - MIOP (1827) - AMIG (1841)
PR.1.2 Missa Il a 4 vozes - - AMIG (1832) -
PR.3.8.05 [Veni creator Spiritus] - - MMM [anterior -
Qui diceris Paraclitus 1 a 18327]
IM.3.8.06 | Magnificat - - MMM (1833) -
PR.5.4.01 Ecce Sacerdos - - CCSL (1835) -
IM.7.4.13 | Anna parens 11 - - CCSL (1835) -
DV.3.7 Matinas de Santa Cecilia - - OLS (1837) -
PR.7.4.14 | Salve, sancte Pater 1 - - ORB (1840) MIOP (1844)
DV.7.2 Novena de Nossa - - MIOP (1840) MIOP (1841)
Senhora do Carmo
IM.2.1.01 Christus factus est... OLS - - MIOP (1841)
autem crucis

Se o0 Quadro 37 demonstra a raridade das copias feitas no periodo de vida de Castro
Lobo, também deixa claro que as mesmas nao permitem sequer uma tentativa de datacao das
composi¢des, como foi possivel, por exemplo, para uma parcela significativa das obras de
Marcos Portugal (MARQUES, 2012b). Tendo em vista a amplitude do levantamento
empreendido e as descrigoes de acervos musicais até agora realizadas, ¢ pouco provavel a
localizagdao de um autografo ainda ndo conhecido de Castro Lobo, além de outra copia do seu
periodo de vida, porém tais possibilidades ndo devem ser descartadas, e novas buscas e
pesquisas continuam sendo justificaveis.

A situagdo, portanto, ¢ clara: a musica de Jodo de Deus de Castro Lobo ¢ hoje
conhecida quase exclusivamente por copias de tradicdo, € ndo por seus autdgrafos. Nao ha
como saber com precisdo, dentre as fontes atualmente conhecidas de suas obras, quais foram
as reais op¢oes do compositor, mas apenas quais foram as versoes transmitidas por seus
copistas. Este fato se agrava, na medida em que a quase totalidade das copias da musica desse
autor foi feita apos sua morte e a maior parte delas ¢ da segunda metade do século XIX e de
principios do século XX.

Quando Francisco Curt Lange foi a Ouro preto, pela primeira vez, em 1944, teve
contato com um ultimo documento musicografico possivelmente assinado por Castro Lobo,

sobre o qual deixou o seguinte depoimento: “Em um velho e praticamente destruido arquivo

consultado em Marianna, na casa do Conego Caetano Donato Correa, falecido posteriormente
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[em 21/10/1944],7® vimos uma parte de violoncelo de trés quartetos de Haydn, copiada por
Timoteo Fernandes Viana, que continha a seguinte anotagdo abaixo: ‘Pertence hoje de Jodo de
Deos’.”’* (LANGE, 1946, p. 415). Infelizmente, nem mesmo essa copia foi preservada,
porém a forma da assinatura deixa a possibilidade de tratar-se, também, de Jodo de Deus
Couto, escrivao e copista em Itaverava na década de 1850.

Por que nao se preservaram autdgrafos e sdo raras copias antigas da musica de Castro
Lobo? Por que nao foi preservada quantidade significativa no arquivo da catedral de Mariana,
como ocorreu com as obras de José Mauricio Nunes Garcia no arquivo da catedral e capela
real/imperial do Rio de Janeiro e com as de André da Silva Gomes no arquivo da Catedral de
Sao Paulo? Teria a disputa de cargo com José Felipe Correa Lisboa implicado no
desinteresse, por seu sucessor no mestrado da capela da catedral, em copiar e preservar suas
obras, o que teria contribuido para o descarte de seu acervo no arquivo da catedral de
Mariana, ou tal perda teria sido decorrente da causa mortis de Joao de Deus (sifilis seguida
por tuberculose)? Parece que nunca surgirdo respostas convincentes a essas perguntas, mas ¢
claro o fato de que a catedral de Mariana nao deu ao arquivo musical de Castro Lobo e nem
mesmo ao de José Felipe Correa Lisboa (seu antecessor e sucessor no cargo) a mesma
importancia que outras catedrais brasileiras deram aos arquivos de seus mestres da capela,
como ocorreu na cidade de Sdo Paulo. Até meados do século XX, a musica de Castro Lobo
foi preservada essencialmente por musicos e por corporacdes musicais leigas, € ndo por

institui¢des catdlicas (igrejas, confrarias, irmandades ou ordens terceiras).
4.4 Inexisténcia de relagoes de tradicao das obras de Joao de Deus de Castro Lobo

Nao ¢ conhecida nenhuma relacdo de obras de autoria do proprio Jodo de Deus de
Castro Lobo, como existe para compositores contemporaneos seus, como Jos¢ Mauricio
Nunes Garcia, Marcos Portugal e Sigismund Neukomm. Todas as listas conhecidas ou
mengodes isoladas as obras de Castro Lobo sdo posteriores ao seu falecimento. Diferentemente
do que ocorreu nas relagdes de obras de Sigismund Neukomm e em algumas fontes

musicograficas de pecas de Marcos Portugal, a quase totalidade dos documentos conhecidos

73 O Conego Caetano Donato Correa [Filho], filho do musico Caetano Donato Correa [Pai] (1845-1921) e
irm@o de Olimpio Donato Correa (1855-1939), nasceu em 1866 e faleceu nessa mesma cidade em 21 de
outubro de 1944, de acordo com o Livro de Registro de Sepultamento (1934-1973) do Arquivo Geral da
Prefeitura de Mariana (informacdo localizada e gentilmente enviada pela historiadora Maria Teresa
Gongalves Pereira). Assim como no caso de José Felipe Correa Lisboa, neste trabalho foi adotada, para o
sobrenome dessa familia, a forma “Correa”, apesar das variantes historicas “Corréa” ¢ “Correia”.

“En un viejo y virtualmente destruido archivo revisado en Marianna, en casa del Cénego Caetano Donato
Correa, fallecido posteriormente, vimos una parte de violonchelo de tres cuartetos de Haydn, copiado por
Thimothei Fernandes Vianna que llevaba mas abajo la siguiente anotacion: Pertence hoje De Jodo de Deos.”

74
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nao indica datas de composicao de obras de Joao de Deus, com possivel exce¢do apenas para

a copia de UEMG/EM, AMCA, SSA-02, 592, [DUn] (Anexo 18), elaborada por Jodo José de

Araujo, cuja mengao ao ano de 1821 pode ser interpretada com esse significado.

Tendo em vista sua diversidade e extensdo temporal, tais relacdes serdo aqui divididas
entre relagoes de tradi¢do (decorrentes do uso das obras no meio musical) e relagoes
musicologicas (decorrentes da pesquisa musicologica). As relagdes de tradigdo sdo
transmitidas por memoria, pela convivéncia com a execucao de suas obras ou pelo contato
com algumas de suas fontes em fase corrente. A mais antiga relacdo desse tipo, na qual figura
uma composi¢ao de Castro Lobo, foi escrita em data pouco posterior ao falecimento de Castro
Lobo: a “Lista das musicas pertencentes a Catedral, que nao foram entregues ao atual Mestre
da Capela”,”” sem autor, local ou data, mas provavelmente redigida por Gabriel de Castro
Lobo (cujo nome figura no verso do documento), pouco apds o falecimento de Jodo de Deus
de Castro Lobo, para encaminhar ao novo mestre de capela, José Felipe Correa Lisboa, um
lote de musicas que ainda nao lhe haviam sido entregues.

Conforme demonstrou Vitor Gabriel de Aratjo (2006), para a catedral de Sao Paulo
no século XIX, o arquivo musical da catedral ndo ficava na igreja, mas sim na residéncia do
mestre de capela e, quando da posse de um novo mestre, era dever do mestre anterior
transferir o arquivo ao novo titular do cargo. Como Castro Lobo faleceu em exercicio, o
arquivo musical da S¢ de Mariana foi entregue a Jos¢ Felipe Correa Lisboa por outras
pessoas. A “Lista das musicas pertencentes a Catedral” parece ter sido o encaminhamento de
um ultimo lote de manuscritos e ndo da parte principal, cuja transferéncia nao foi
documentada ou cujo documento nao foi preservado.

Como vimos anteriormente, dos 9 itens da “Lista das musicas pertencentes a
Catedral”, somente um possui a indicacdo de autoria do falecido mestre de capela:
“Responsorios de Defuntos pelo Padre Jodo de Deus”. Dois outros itens, no entanto, embora
ndo estejam acompanhados de indicacdo de autoria, correspondem a textos para os quais
existem copias musicais com indicagcdo de autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo e podem
ser uteis as discussdes visando o estabelecimento da autoria de suas obras “As Novenas da

Conceicdo e Matinas ditas” (possiveis correspondentes a PP.7.1 e PR.3.3) ¢ “O Hino do

75 “Lista das MuSicas pertencentes a Cathedral que nad fo-/rad entregues ao actual M.¢ da Capella o S.F Q.# M.¢ Joze

/ Felipe Corr.® Lx.2 P." falecim.” do P.* M® Joad de D.*”. Museu da Musica de Mariana, originalmente encontrado
na pasta [147]A1G4P08, documento 28. Folha solta de 31,0 x 21,3 ¢cm, marca AL MASSO, tendo no verso
somente 0 nome “Gabriel de Castro Lobo”. Trata-se de um documento que, de acordo com informagdes
gentilmente enviadas por Maria da Conceicdo de Rezende, a responsavel pela organizagdo do Museu da Musica
entre 1972-1984, foi encontrada no interior do 6rgdo da Catedral de Mariana, no inicio da década de 1970. Deve
datar de 1832, ja que esse ¢ o ano de falecimento do Mestre da Capela Jodo de Deus de Castro Lobo.
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Espirito Santo Veni Creator Spiritus” (possivel correspondente a PR.3.1):

3. Responsorios de Defuntos pelo Padre Jodo de Deus
5. As Novenas da Conceicdo e Matinas ditas
9. O Hino do Espirito Santo Veni Creator Spiritus

Um segundo grupo de obras figura em antncios e matérias de jornais, ndo havendo
ocorréncias posteriores, a nao ser a partir da década de 1970, ja na fase musicologica.
Reunidas a partir de uma ampla busca, por meio de um grande conjunto de palavras-chave em
jornais de todo o Brasil, disponiveis em bases de dados online (principalmente a Hemeroteca
Digital Brasileira da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e o jornal O Estado de S. Paulo),
as obras de Jodo de Deus de Castro Lobo foram referidas apenas em jornais de Minas Gerais,
Sdo Paulo e Rio de Janeiro no periodo de 1833 a 1894, o que representa um importante
testemunho da transmissdo e difusdo geografica e temporal de sua musica. As informacgdes

recuperadas, em ordem cronologica e transcri¢ao diplomadtica, sdo as seguintes:

[1] “Missa Cantada, acompanhada da excellente musica composta pelo habil
Professor o fallecido Padre Jodo de Deos” (REVISOR, 1833, p. 1)

[2] “missa cantada, sendo a musica do insigne maestro-padre Jodo de Deos de
Castro Lobo, a 2 choros” (COUTO, 1858, p. 4)

[3] “missa de Jodo de Deos a 4, e credo do mesmo autor” (INSTALLACAO, 1867,
p-3)

[4] “missa a dous coros do padre Jodo de Deos” (EM QUE SE OCCUPAM, 1872a,
p. 4, 1872b, p. 2)

[5] “missa a dous coros do padre Jodo de Deos” (CHRONICA, 1872, p. 4)

[6] “responsorios do maestro padre Jodo de Deos” (PIO IX, 1878, p. 4) [sobre
cerimoOnias finebres realizadas em Lavras do Funil (MG), em meméria do Papa Pio
IX (falecido em 07/02/1878)]

[7] “missa a dous coros do padre Jodo de Deus” (IMMACULADA, 1882a, p. 4,
1882b, p. 4, 1883a, p. 3, 1883b, p. 5)

[8] “bellissimas musicas da quaresma, compostas pelos habeis professores da arte
musical, padres, Jodo de Deus e José Mauricio” (OS AMADORES, 1883, p. 3)

[9] “missa a oito de Jodo de Deos” (FESTIVIDADE RELIGIOSA, 1885, p. 2)

[10] “quoniam tu solus de Jodo de Deus” (SILVA, 1887, p. 2)

[11] “missa a dous coros do immortal padre Jodo de Deus” (UM JACUBEIRO,
1889, p. 3)

[12] “missa a dous coros do insigne compositor ouro-pretano padre Jodo de Deus”
[ANUNCIO, 1890a, p. 2; 1890b, p. 2]

[13] “missa do padre Jodo de Deus” (FESTA, 1893, p. 3)

[14] “missa do padre Jodo de Deus (a 8)” (LADEIRA ¢ SILVA, 1894, p. 4)

Das 17 citagdes acima, 8 se referem a Missa [ a 8 vozes (PR.1.1), uma a Missa Il a 4
vozes (PR.1.2), duas a missas genéricas, uma aos Responsorios funebres (PR.4.1), outra a
“musicas da Quaresma” e uma ao Quoniam tu solus do Gloria de alguma de suas Missas
(PR.1.1 ou PR.1.2). Para um periodo de mais de 60 anos, tais informagdes sdo extremamente

exiguas, sem contar que, das 17 citagdes, 14 sdo apenas de suas Missas. Por outro lado, trata-

se de um importante testemunho da transmissdo seletiva de suas composi¢des, que pode
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explicar a raridade das copias de algumas das pegas aqui catalogadas, como o Stabat mater
(PS.6.3.07), o Salve Regina (PS.5.3.02), o Ave Regina Ceelorum (PS.5.3.01), o Ecce sacerdos
magnus (PR.5.4.01) e o Te Deum laudamus (PS.5.1.01).

Olimpio Pimenta (1911, p. 112) foi o primeiro autor que apresentou uma relacio das
composi¢des de Jodo de Deus de Castro Lobo (Apéndice 3) e, a julgar pelo titulo de uma
delas — “Ouverture Jodo de Deus” — pode ter tido contato com algumas de suas copias
manuscritas (talvez até no arquivo da Catedral de Mariana), pois reproduz a ordem das
informagdes que normalmente aparecem nas mesmas, ou seja, o titulo e o nome do autor,
como ocorre em alguns manuscritos dessa obra que ainda existem na secdo “Mariana” da

Colegdo Dom Oscar de Oliveira do Museu da Misica (atual MMM CDO.01).7¢ De fato, o

escritor informa ter consultado “documentos preciosissimos que encontramos no arquivo da
Secretaria do Arcebispado de Mariana”, embora se refira mais a documentos administrativos
do que musicograficos, mas ¢ importante lembrar que, em algum momento do inicio do
século XX, os manuscritos do arquivo musical da catedral de Mariana foram removidos para
a Secretaria do Arcebispado, uma vez que foram 14 encontrados por D. Oscar de Oliveira,
quando este determinou o inicio de sua organizagdo, entre 1965 ¢ 1966 (RIBEIRO, 1966).
Pimenta relacionou onze obras de Castro Lobo, que podem ser organizadas na lista abaixo,
em transcri¢ao diplomatica € na mesma ordem em que foram apresentadas em seu texto:

[1] Missa Oito

[2] Missa Quatro

[3] Novena da Conceigéo

[4] Matinas do Natal

[5] Antifona de N. Senhora

[6] Ecce Sacerdos

[7] Redemptor
[8] Ouverture Jodo de Deus

[9] Te Deum composto para entrada de D. Pedro I quando veio a Minas em 1822
[10] Seis Responsorios de Defuntos

Por outro lado, se Olimpio Pimenta pode ter consultado alguma fonte manuscrita com
musica de Castro Lobo, a maior parte de sua lista parece ter sido compilada a partir da
audicdo de obras ou da tradicdo oral. E interessante a forma de referéncia a “Missa oito” e
“Missa quatro”, que pode indicar que tais informacdes foram transcritas de maneira imprecisa

de uma lista (e ndo de um documento musicografico) que indicava “Missa a 8 vozes” (PR.1.1)

e “Missa a 4 vozes” (PR.1.2), uma vez que ndo sdao conhecidas fontes musicograficas cujo

6 MMM, CDO0.01.371, CO1. “Largo / Trompa 1°/ Overtura” (Tpa I); C02. “Ouvertura Pelo P.¢ Jodo de Deus
Contra Baixo em do / Largo” (Cl 11, Bx); CO03. “Clarineta 1° Ouvertura pelo P.© Jodo de Deus / Largo” (Cl1,
Clm); C04. “Clarins Ouvertura pelo / P.e Jodo de Deus” (Clm I-1I).
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titulo tenha usado a versao registrada por Pimenta. Além disso, a indicacdo “Redemptor”
também ¢ imprecisa, pois ndo fica claro qual o texto completo do incipit latino referido,
denotando novamente uma falta de contato com fontes musicograficas e provavel utilizagao
de fonte oral ou, no maximo, de uma listagem anterior, de redacdo cursiva e imprecisa.

Como Olimpio Pimenta baseou parte de suas observacdes na memoria de antigos
marianenses, os demais comentarios sobre as obras de Castro Lobo encontram-se
impregnados da mesma tendéncia ao exagero, como se observa nesta passagem, sobre a qual
nao existe nenhuma comprovagao documental: “Consta que alguns anos depois da sua morte,
a Missa [a] oito [vozes] foi executada na Europa com grande sucesso e por essa ocasido
mereceu ali calorosos aplausos por parte de compositores de mérito, os quais a consideraram
uma das melhores composi¢des sacras daquela época.” Em outro trecho, Pimenta apresenta
sua versdao dos motivos que levaram Castro Lobo a ter escrito apenas Seis Responsorios
funebres (quando o nimero convencional ¢ nove), sendo esta a Unica fonte que relaciona a
incompletude da obra a morte prematura do compositor:

Guarda-se aqui uma tradigdo que bem mostra o espirito apaixonado € o estro
inflamado desse malogrado sacerdote pela divina arte de Euterpe. Depois de haver
concluido o Sexto Responsoério e encetado o Sétimo, assentado debaixo de anosas
jabuticabeiras, que ainda se conservam junto ao prédio onde residia hd pouco o
insigne homem de letras e mavioso poeta Alfonsus Guimaraes, ouviu a execucao
dos que estavam arrematados e, voltando para o interior dos seus aposentos,

profetizou com lagrimas o remate de seus dias: “A minha missdo esta completa, mas
incompletos ficam os Responsorios”. (PIMENTA, 1911, p. 112)

O Conego Raimundo Trindade (1929, v. 2, p. 94), autor do pequeno verbete sobre
Jodo de Deus de Castro Lobo, em parte baseado no texto de Olimpio Pimenta (1911),
apresentou uma relagdo de géneros litirgicos das obras deste compositor, cuja precisao
histérica ¢ bastante duvidosa, pois além de ndo incluir outros géneros dos quais existem
fontes, como Matinas e Setenario, cita Endoencas (Quinta-feira Santa) e Encomendagdes
(Flnebres), para as quais ndo foram localizadas fontes musicograficas com indicagdo de
autoria de Castro Lobo:
Missas
Novenas

Endoencas
Encomendagdes

[1
[2
[3
[4

e e e

A relagdo entre os titulos das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo referidas nas relagdes

de tradicao pode ser observada no Quadro 38, cujas citagdes estdo organizadas por géneros.
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Quadro 38 -Reunido dos titulos de obras de Jodo de Deus de Castro Lobo citados em
relacoes de tradicdao

Obra | Indicac¢do de autoria (diplomatica) | Referéncia
Missa a 8 vozes (a dois coros)

“missa [...] a 2 choros” “maestro-padre Jodo de Deos de | COUTO, 1858, p. 4
Castro Lobo”
“missa a dous coros” “padre Jodao de Deos” EM QUE SE OCCUPAM, 1872a,
p.4,1872b,p.2
“missa a dous coros” “padre Jodo de Deos” CHRONICA, 1872, p. 4
“missa a dous coros” “padre Jodao de Deus” IMMACULADA, 1882a, p. 4,
1882b, p. 4, 1883a, p. 3, 1883b, p.
5
“missa a oito” “de Jodo de Deos” FESTIVIDADE RELIGIOSA,
1885, p. 2
“missa a dous coros” “padre Jodo de Deus” UM JACUBEIRO, 1889, p. 3
“missa a dous coros” “padre Jodao de Deus” ANUNCIO, 1890a, p. 2; 1890b,
p-2
“missa [...] (a 8)” “padre Jodo de Deus” LADEIRA e SILVA, 1894, p. 4
“Missa oito” Padre Jodo de Deus de Castro Lobo PIMENTA, 1911, p. 112
Missa
“Missa” “Padre Jodo de Deos” REVISOR, 1833, p. 1
“missa” “padre Jodo de Deus” FESTA, 1893, p. 3
“quoniam tu solus” “Jodo de Deus” SILVA, 1887,p.2
“Missas” Padre Jodo de Deus de Castro Lobo TRINDADE, 1929, v. 2, p. 94
Missa a 4 vozes
“missa [...] a 4, ¢ credo | “Jodo de Deos” INSTALLACAO, 1867, p. 3
do mesmo autor”
“Missa quatro” Padre Jodo de Deus de Castro Lobo PIMENTA, 1911, p. 112
Responsorios flinebres
“Responsorios de | “Padre Jodo de Deos” CASTRO LOBO, 1832
Defuntos”
“responsorios” “padre Jodo de Deos” PIO IX, 1878, p. 4
“Seis Responsoérios de | Padre Jodo de Deus de Castro Lobo PIMENTA, 1911, p. 112
Defuntos”
Setenario das Dores
“musicas da quaresma” “padres, Jodao de Deus e José | OS AMADORES, 1883, p. 3
Mauricio”
Matinas da Conceicao
“Novenas da Conceigdo | [ndo informado] CASTRO LOBO, 1832
¢ Matinas ditas”
Novena da Conceicao
“Novenas da Conceigdo | [ndo informado] CASTRO LOBO, 1832
¢ Matinas ditas”
“Novena da Concei¢do” | Padre Jodo de Deus de Castro Lobo PIMENTA, 1911, p. 112
“Novenas” Padre Jodo de Deus de Castro Lobo TRINDADE, 1929, v. 2, p. 94
Matinas de Pentecostes (Espirito Santo)
“Hino do Espirito Santo | [ndo informado] CASTRO LOBO, 1832
Veni Creator Spiritus”
Matinas do Natal
“Matinas do Natal” | Padre Jodo de Deus de Castro Lobo | PIMENTA, 1911, p. 112

Antifona de Nossa Senhora
“Antifona de Nossa | Padre Jodo de Deus de Castro Lobo PIMENTA, 1911, p. 112
Senhora”

Ecce Sacerdos
“Ecce Sacerdos” | Padre Jodo de Deus de Castro Lobo | PIMENTA, 1911, p. 112




Memdria de Jodo de Deus de Castro Lobo - 220

Obra I Indicac¢do de autoria (diplomatica) I Referéncia
“Redemptor”
“Redemptor” I Padre Jodo de Deus de Castro Lobo I PIMENTA, 1911, p. 112

Abertura (Ouverture, Quvertura)
“Ouverture  Jodo  de | Padre Jodo de Deus de Castro Lobo PIMENTA, 1911, p. 112
Deus”

Te Deum laudamus
“Te Deum para entrada | Padre Jodo de Deus de Castro Lobo PIMENTA, 1911, p. 112
de D. Pedro I em Minas

Gerais (1822)”
“Endoencas”
“Endoengas” I Padre Jodo de Deus de Castro Lobo I TRINDADE, 1929, v. 2, p. 94
“Encomendacoes”
“Encomendagdes” I Padre Jodo de Deus de Castro Lobo I TRINDADE, 1929, v. 2, p. 94

4.5 A misica de Jodo de Deus de Castro Lobo na literatura musicologica

Se a “Lista das musicas pertencentes a Catedral”, as referéncias a obras de Jodo de
Deus de Castro Lobo em jornais do século XIX e as relagdes de obras apresentadas por
Olimpio Pimenta (1911) e Raimundo Trindade (1929, v. 2, p. 94) configuram relagoes de
tradi¢do, elaboradas principalmente a partir da memoria, as relagoes musicologicas foram
construidas a partir da consulta de fontes musicograficas de arquivos.

A primeira tentativa de relacionar as obras de Jodo de Deus de Castro Lobo, pela
consulta direta de suas fontes, foi realizada por Aluizio José Viegas, a partir dos manuscritos
com os quais teve contato em Sdo Jodo del-Rei. Essa relacdo foi manuscrita na ultima pagina
da partitura que Viegas elaborou do Salve Regina (PS.5.3.02) em 2 de dezembro de 1962,
posteriormente impressa na cole¢gdo Musica Sacra Mineira - século XVIII e século XIX (n.
009), mas sem a referida lista. Viegas acrescentou titulos a essa relagdo na medida em que
este encontrava novas obras do mesmo compositor, aqui numeradas, para facilitar a
apreciagio da listagem.”” Os nimeros 9 a 12 foram anotados cada um com uma cor diferente
de tinta, denotando acréscimos em épocas diferentes:

[01
[02
[03

[04]. Antifona Salve Sancte Pater

]- Salve Regina a 4 vozes
1.
1.
1. A
[05]. Gradual das Dores Doleo
1.V
1.
1.
1.

Matinas do Natal
Matinas de S. Vicente de Paulo

[06]. Vidit suum

[07]. Ladainha a 4 vozes
[08]. Credo

[09]. Te Deum

77 CAJV, sem c6d., [D02]. “Antiphona / Salve Regina / P.¢ Jodo de Deus de / Castro Lébo”. Transcrigdo de
Geraldo Barbosa de Souza, propriedade de Aluizio José Viegas, [Sdo Jodo del-Rei], 23/12/1961. Sem
indicacdo de autoria. Partitura manuscrita com 14 partes em 10 folhas com invélucro: S, A, T, B, Vin I, Vin
II, Vla, Vic I, Vic 11, Bxc, F1 1, F1 II, Tpa I-II. Dimensdes: 32,5 x 22,5 cm. Sem microfilme. Catalogada em:
CT-CO, [JDCL, n. 33], p. 118.



Meméria de Jodo de Deus de Castro Lobo - 221

[10]. Missa a 4 vozes
[11]. Responsorios Funebres
[12]. Judas mercator pessimus (VIEGAS, 1962)

Em fins da década de 1980, Aluizio Viegas elaborou, a pedido de Ernani Aguiar, uma
segunda lista de obras de Jodo de Deus de Castro Lobo, em um caderno manuscrito com
listagens semelhantes de autores brasileiros (a grande maioria mineiros) dos séculos XVIII e
XIX. Tal lista apresenta 11 titulos, a maioria diferentes daqueles mencionados no documento
anterior, e foi elaborada a partir da consulta de fontes tanto manuscritas quanto impressas de
obras deste compositor, mas diferentemente da anterior, incluiu a instrumentagao de cada uma

delas:

[01]. O Lingua Benedicta — Antifona de S. Antoénio / SATB, 2 cor I-1I, VI, Vle,
Vc/Cb - MS

[02]. Beata est Virgo Maria — SATB, 2 fl, 2 cor I-II, VI, Vle, Vc/Cb - MS

[03]. Doleo super Te — Gradual de N. S. das Dores / SATB, 2 fl, 2 cor I-1I, VI, Vle,
Vc¢/Cb — FUNARTE, S. C. sol.

[04]. Abertura em Ré /2 fl, 2 ob, 2 cor, 2 tpt, tp I-1I, VI, Vle, Vc, Cb — MS e edit.
UFOP

[05]. Matinas de Natal / SATB sol, SATB I/1, V1, Vle, V¢, Cb, 2 fl, 2 cor

[06]. Matinas de S. Vicente / SATB sol, SATB, 2 fl, 2 ob, 2 cor I-II, VI, Vle, V¢/Cb
— FUNARTE

[07]. Salve Regina / SATB, 2 fl, 2 cor I-1I, VI, Vle I-II, Vc/Cb — FUNARTE

[08]. Salve Sancte Pater / SATB, 2 fl, 2 cor I-1I, V1, Vle I-11, V¢, Cb —- FUNARTE

[09]. Matinas do Divino Espirito Santo / SATB, 2 fl, 2 ¢l?, 2 cor, 2 tpt?, 2 tp I-1I, VI,
Vle, Vc/Cb — MS

[10]. Stabat Mater / 2 fl, 2 cor Fa, Cordas, SATB — CT sob [?]

[11]. Missa em Ré Maior (K-G) / SATB sol, SATB, 2 fl, 2 ob, 2 cor, 2 tpt, tp, cordas
(VIEGAS, s. d.)

A listagem de Aluizio Viegas em 1962 e ao menos o planejamento da segunda
listagem, de fins da década de 1980 representam as primeiras tentativas de reunido dos titulos
das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo, a partir dos manuscritos remanescentes € nao
somente a partir de relatos de tradicdo, como foram os casos de Raimundo Trindade e
Olimpio Pimenta. Uma unica peca referida por Viegas (Judas mercator pessimus) nao
apresenta nenhuma correlagdo com as obras aqui catalogadas, ndo sendo possivel saber a
origem de tal informacao.

Maria da Conceicdo Rezende Fonseca apresentou, em 1985, uma relacdo bem mais
substancial das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo, principalmente constituida a partir dos
manuscritos desse autor existentes no Museu da Musica de Mariana, mas servindo-se também de
informagdes obtidas de pesquisadores de outros acervos mineiros, principalmente da regido do
Campo das Vertentes ¢ com destaque para Aluizio Viegas, que enviou continuamente

informagdes a Rezende enquanto esta esteve a frente do referido Museu (REZENDE FONSECA,
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1985, p. 39-80). A listagem de Conceicao Rezende, reimpressa em seu livro de 1989, elevou para
19 o numero de obras conhecidas deste autor (apesar de serem a mesma obra os dois Magnificat
citados) e ja acrescenta algumas constatagdes importantes, como a contrafacdo entre Matinas de
Nossa Senhora da Conceigao e Matinas de Natal, e a atribui¢ao, a este autor, da Novena de Nossa
Senhora da [Imaculada] Conceicao e das Matinas de Santa Cecilia. As obras da lista de Conceigao
Rezende (1989, p. 731), com a indicacao das cidades de procedéncia a partir das siglas adotadas

no Museu da Musica de Mariana’® sio apresentadas abaixo em sua ordem original:

[1]. Responsorios fiinebres (BL e MA)

[2]. Plorans ploravit (do Setenario das Dores) (BC)

[3]- Matinas de Nossa Senhora da Conceigdo (MA)

[4]. Matinas de Natal (MA), “réplica da anterior”

[5]. Hymnus in festo Pentecostes, “original”, Veni Creator Spiritus (MA)
[6]. Novena da Conceigdo, “idem” (MA)

[7]. Missa a 8 (BC, BL)

[8]. Credo (BC, BL)

[9]. Magnificat in solemnitatis duplicis (MA)

[10]. Magnificat alternada para anjinhos (BC)

[11]. Matinas do Espirito Santo (BC)

[12]. Matinas de Santa Cecilia [OLS]

[13]. Matinas de Sdo Vicente de Paulo [OLS ¢ ORB]

[14]. Motetos dos Passos (BC)

[15]. Motetos das Dores (BC)

[16]. Anna parens sublimis (BC)

[17]. Sub tuum preesidium (BC)

[18]. Ladainha [em Sol Maior] [BC]

[19]. Dignare me laudare te Virgo sacrata (Oficio de N. Senhora) (MA)
(REZENDE, 1985, p. 64-65; 1989, p. 731)

Pouco tempo depois, Dom Oscar de Oliveira (1986, p. 1) reapresentou a lista de
Conceicdo Rezende, com um ajuste importante: Ladainhas, no plural, pois sua existéncia foi
reconhecida em Mariana somente apds a incorporacao, ao Museu da Musica, de 94 pastas de
manuscritos originarios de Ouro Preto, dentre os quais encontra-se uma copia da Ladainha I

em Mi bemol Maior (PR.7.4.16), na antiga pasta OP-L2 (atual MMM, CDO.06.039),

diferente da Ladainha II em Sol Maior (PR.7.4.17) assinalada por Conceicao Rezende. Em
seu texto, Oliveira acrescenta mais sete obras a relacdo, a partir de um método que naquela
época ainda era viavel: a memoria dos antigos mestres de musica sacra, embora cinco dessas
obras tenham sido transcritas da prépria lista de Olimpio Pimenta:
Podemos, ainda, acrescentar essas outras pegas, ndo assinaladas supra, tendo em
conta o escrito de Olimpio Pimenta e algumas informagdes do Mestre Vicente

Angelo das Mercés (atualmente um jovem de 88 anos): Missa a 4 vozes, Te Deum,
composto para a entrada de Dom Pedro I, quando veio a Minas Gerais, em 1822,

78 Sdo estas as siglas adotadas no Museu da Musica de Mariana: BC (Bardo de Cocais), BL (Barra Longa), MA

(Mariana). OLS refere-se a Orquestra Lira Sanjoanense (Sdo Jodo del-Rei - MG) e ORB a Orquestra
Ribeiro Bastos (Sao Jodo del-Rei - MG).



Memdria de Jodo de Deus de Castro Lobo - 223

Ecce sacerdos magnus, O Redemptor (Prociss@o interna dos santos 6leos no recinto
da catedral), Doloris (Setenario das Dores de Nossa Senhora), Ouverture, Invitatorio
de Ave Maris Stella. (OLIVEIRA, 1986, p. 1)

Os TUinicos acréscimos de D. Oscar de Oliveira, a partir da memoria de Vicente Angelo
das Mercés, sdo a Antifona ou Moteto Dolores [gloriosce], para o Setenario de Nossa Senhora
das Dores) e da imprecisa referéncia “Invitatério de Ave Maris Stella”, que tanto pode se
referir ao Hino Ave Maris Stella (PR.7.4.07), quanto ao Invitatério (PP.7.1.03) da Novena de
Nossa Senhora da [Imaculada] Concei¢do, que inclui esse Hino. Tal panorama recebeu uma
mudancga qualitativa somente pela publicacdo de catdlogos de acervos, repertorios e autores,

conforme os relacionados no Quadro 39.

Quadro 39 - Catalogos tematicos (CT) catalogo de microfilmes (CM), listas de titulos obras
em acervos (LOA), e lista de titulos de obras de autores (LO) nas quais figuram
composigdes de Joao de Deus de Castro Lobo. Ordem cronolégica

Sigla Referéncia

CM-AEPNSP/CC (2000) ARQUIVO DA PAROQUIA DE NOSSA SENHORA DO PILAR -
CASA DOS CONTOS. Inventario analitico do Arquivo
Eclesiastico da Paroquia de Nossa Senhora do Pilar de Ouro
Preto. Ouro Preto: Casa dos Contos, 2000. 239 p.
CO-MMM-MCREF (c. 1984) REZENDE FONSECA, Maria da Concei¢cdo [de]. Catalogo dos
manuscritos musicais do Museu da Musica da Arquidiocese de
Mariana (MG). Mariana: manuscrito, [c. 1984]. 8 v. Disponivel
apenas na instituicdo.

CT-AMIG (1997) NOGUEIRA, Lenita Waldige Mendes. Museu Carlos Gomes:
catalogo de manuscritos musicais. Sdo Paulo: Arte & Ciéncia,
1997. 415 p.

CT-BEC (2012) BANDA EUTERPE CACHOEIRENSE / OURO PRETO. Acervo de

documentos musicais - v. 1: musica sacra - manuscritos; org.
Mary Angela Biason; coord. técnica Waldeci Luciano Ferreira;
estagiarios Isabela Cristina Ribeiro Souza; Luciano Romualdo
Novais, Diego Henrique Viana, Leandro Lemos Junqueira. Ouro
Preto: Museu da Inconfidéncia, 2012. 248 p.

CT-CO (1978/1979) BARBOSA, Elmer Corréa (org.). O ciclo do ouro; o tempo e a musica
do barroco catodlico; catalogo de um arquivo de microfilmes;
elementos para uma historia da arte no Brasil; pesquisa Elmer C.
Corréa Barbosa; assessoria no trabalho de campo Adhemar
Campos Filho, Aluizio José Viegas; catalogacdo das musicas do
séc. XVIII Cleofe Person de Mattos. Rio de Janeiro: PUC,
FUNARTE, Xerox, 1978 [na capa: 1979]. 454 p.

CT-MCREF (1985) REZENDE FONSECA, Maria da Conceigdo [de]. Relagdo
tematica. In: LOBO DE MESQUITA, José Joaquim Emerico.
Tercio 1783: para solista[s], coro e orquestra de cordas; texto:
Maria da Conceigdo Rezende Fonseca. Rio de Janeiro:
FUNARTE, Instituto Nacional de Musica, Projeto Memoria
Musical Brasileira, 1985. p. 13-33.

CT-MIG JUNQUEIRA GUIMARAES, Maria Inés. L’'GEuvre de Lobo de
Mesquita  compositeur  bresilien  (17467-1805):  contexte
historique, analyse, discographie, catalogue thématique,
restitution. Paris: Presses Universitaires du Septentrion, 1996. 659
p.
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Sigla Referéncia
CT-MIOP/CFCL (1991-2002) | MUSEU DA INCONFIDENCIA / OURO PRETO. Acervo de
manuscritos  musicais:  Cole¢do  Francisco Curt Lange.
Coordenagdo geral: Régis Duprat; coordenagdo técnica: Carlos
Alberto Baltazar. Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas
Gerais, 1991-2002. 3 v. (Colegdo Pesquisa Cientifica)
LOA-AMPMIG (1980/1981) | LANGE, Francisco Curt. Pesquisas luso-brasileiras. Barroco, Belo
Horizonte, v. 11, p. 71-139, 1980/1981.
LOA-BC(1) (1972) PENALVA, José de Almeida. Informe sobre acervo de musica sacra
dos séc. XVIII e XIX encontrado em Bardo de Cocais (Minas
Gerais) do Arquivo Eclesiastico de Mariana. O Arquidiocesano,
Mariana, ano 14, n. 684, p. 2, 22 out. 1972 ¢ ano 14, n. 685, p. 2 ¢
4,29 out. 1972.
LOA-BC(2) (1973) PENALVA, José de Almeida. Informe sobre acervo de musica sacra
dos séc. XVIII e XIX encontrado em Bardo de Cocais (Minas
Gerais) do Arquivo Eclesiastico de Mariana. Cadernos, Curitiba,
Studium Theologicum, v. 1, n. 4, p. 2-56, 1973.
LOA-BC(D) (1972) PENALVA, José de Almeida. Informe sobre acervo de musica sacra
dos séc. XVIII e XIX encontrado em Bardo de Cocais (Minas
Gerais) do Arquivo Eclesiastico de Mariana. Curitiba, ago. 1972.
Datiloscrito, 60 p. Arquivo Cleofe Person de Mattos, Rio de
Janeiro, UD 012, endere¢o 28.03.01. Disponivel em:
http://www.acpm.com.br/CPM 28-03-01.htm
LOC-LSJ (1998) VIEGAS, Aluizio José. Arquivos musicais mineiros: localizagdo,
material existente, acesso e trabalhos realizados. I SIMPOSIO
LATINO-AMERICANO DE MUSICOLOGIA, Curitiba, 10-12
jan. 1997. Anais. Curitiba: Fundacdo Cultural de Curitiba, 1998.
p. 110-130.
LOC-MSM (1997) NEVES, José Maria (org.). Musica sacra mineira: catdlogo de obras.
Rio de Janeiro: FUNARTE, 1997. 140 p.

Particularmente pioneiros foram o CT-CO (1978/1979), o CT-MIOP/CFCL (1991-

2002) e o CT-AMJG (1997), que descreveram, pela primeira vez na musicologia brasileira,

um volume substancial de fontes referentes ao acervo arquivistico mineiro ou a obras
mineiras copiadas em S3o Paulo, oferecendo informagdes que permitiram o estimulo e a
reavaliacdo do catalogo de varios autores, neste caso o de Joao de Deus de Castro Lobo.
Obviamente, enquanto iniciativas pioneiras, tais obras recorreram a varios procedimentos
empiricos para tentar organizar a complexidade de informagdes com a qual se depararam. O

primeiro grande desafio nesse campo foi, sem duvida, o do CT-CO (1978/1979), que iniciou a

catalogacao das obras de Castro Lobo, entre outros autores, com a seguinte observacao:

Vérias obras cujas copias ndo trazem nome de autor, foram atribuidas ao Padre Jodo
de Deus de Castro Lobo, pela CAD:”

Matinas de Nossa Senhora da Conceigéo.

Matinas de Natal.

Matinas de Santa Cecilia.

Matinas de S. Vicente de Paula [sic]. (BARBOSA (1978/1979)

7 CAD/CO: Comissdo de Andlise de Documentos do projeto O Ciclo do Ouro, constituida por Adhemar
Campos Filho e Aluizio José Viegas.
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George Olivier Toni, em pesquisas realizadas nos estados de Minas Gerais ¢ Sao
Paulo entre setembro de 1974 e margo de 1977, que resultaram em 11 rolos de microfimes
produzidos nas cidades de Mariana, Prados, Tiradentes, Sdao Jodo del-Rei, Piranga e

Pindamonhangaba (SP/IEB, DRP 017), hoje arquivados no Instituto de Estudos Brasileiros da

USP.,% microfilmou fontes das sete obras de Jodo de Deus de Castro Lobo que constam no

Quadro 40.

Quadro 40 - Obras de Jodo de Deus de Castro Lobo microfilmadas por George Olivier Toni
entre 1974-1977, hoje na Cole¢ao de microfilmes “Musica nos Arquivos de
Minas Gerais e Sdo Paulo — séculos XVIII e XIX”, USP/IEB, DRP 017, doada
em 1992 ao Instituto de Estudos Brasileiros da USP (Sao Paulo - SP). Ordem
cronologica e transcricdo fiel do titulo. AMCA (Arquivo Maestro Chico
Aniceto), OLS (Orquestra Lira Sanjoanense), ORB (Orquestra Ribeiro Bastos)

Obra Cidade Acervo Rolo Fotogramas Data
Antifona Salve Regina | Sao Jodo del-Rei OLS 05 170-180 nov. 1974
Antifona Vidit suum Piranga AMCA 07 395-402 mai. 1975
Doleo super Te Sdo Jodo del-Rei OLS 08A 044-051 jul.1975
Responsorios Funebres | Sdo Jodo del-Rei OLS 11 434-518 jan. 1976
Christus factus est Sdo Jodo del-Rei OLS 11 418-433 jan. 1976
Motetos para o Sdo Jodo del-Rei OLS 11 519-594 jan. 1976
Setendrio das Dores
Salve Sancte Pater Sdo Jodo del-Rei ORB 13 281-302 mar. 1977

Francisco Curt Lange, por sua vez, registrou a existéncia de pecas de Castro Lobo no
Arquivo Manuel Jos¢ Gomes, do Centro de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas, em visitas
de 1945 e 1954, mas publicou-as apenas em um artigo datado de 1980/1981. Em sua listagem
consta “Missa (copia de Manoel Jos¢ Gomes, 1832)”, com autoria explicita de Jodo de Deus
de Castro Lobo (LANGE, 1980/1981, p. 136), que deve corresponder a Missa Il a 4 vozes
(PR.1.2) de CCLAC, AMJG 023, [DO1] (Anexo 34), e cuja pagina de rosto indica “Missa

Padre Jodao de Deus escrita por Manoel J. Gomes 1832”. Por outro lado, Lange também cita
um Plorans ploravit (PR.6.3.01) como 75° item da “Recopilagdo das obras anonimas”
efetuadas por Manoel José Gomes (LANGE, 1980/1981, p. 139), que pode corresponder a
composi¢ao aqui numerada como PR.6.3.01, da qual existem em Campinas as copias

CCLAC, AMJG 022, [DUn] (Anexo 42) e CCLAC, AMJG 374, [DUn], ambas por Manoel

Jos¢ Gomes, ocorrendo o mesmo com um Cui comparabo Te, 19° titulo da mesma relagao,
que pode corresponder a composi¢cdo aqui numerada como PS.6.3.03, da qual existe a copia

CCLAC, AMJG 374, [DUn].

80 USP/IEB, DRP 017. Colegdo de microfilmes “Musica nos Arquivos de Minas Gerais e Sdo Paulo — séculos
XVIII e XIX” (projeto pessoal de George Olivier Toni entre 1974-1977), doada em 1992 ao Instituto de
Estudos Brasileiros da USP (Sao Paulo - SP).
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Mauricio Mario Monteiro (1995), a partir da consulta dos catdlogos de trés acervos,

aqui codificados como MMM, MIOP ¢ ECA/USP (este ultimo na época apenas datiloscrito

por Mauricio Dottori em CO-AY), elaborou uma nova lista de obras de Castro Lobo.
Monteiro cita apenas seus titulos e os acervos nos quais existem fontes dessas obras. Embora
nem todos os documentos citados por Monteiro, apds exame direto, tenha revelado evidéncias
de autoria de Castro Lobo, essa foi a primeira lista publicada de obras desse compositor € com
essa finalidade, a relacionar fontes de varios acervos, em lugar de informagdes de origem
apenas oral ou bibliografica. De acordo com Mauricio Monteiro, em sua “Relagdo de obras de

Joao de Deus de Castro Lobo”:

As obras abaixo relacionadas trazem a localidade do acervo ou arquivo onde se
encontram; dessa forma, as siglas entre parénteses indicam a localidade da
catalogac@o e dos manuscritos. Assim, (MMM) sera Museu da Musica de Mariana,
em Minas Gerais; (MMAi-ECA/USP) sera Museu de Musica de Aiuruoca da Escola
de Comunicagoes ¢ Artes da Universidade de Sao Paulo e, por fim, (MIOP), Museu
da Inconfidéncia de Ouro Preto, Minas Gerais. (MONTEIRO, 1995)

Monteiro, no entanto, acrescentou aos itens localizados na ECA/USP outros titulos de
obras de Castro Lobo que nao estdo representadas nesse repositorio, tendo sido o Salve sancte
Pater (PR.7.4.14), o Doleo super Te (PR.6.3.02), o Plorans ploravit (PR.6.3.01), o Vidit suum
(PR.6.3.04) e o Salve Regina (PS.5.3.02) localizados no catdlogo de microfilmes elaborados
por Olivier Toni entre 1974 a 1977:

. Moteto dos Passos (MMM), (MIOP)

. Veni Creator Spiritus (MMM)

. Magnificat (MMM)

. Matinas de Natal (MMM), (MIOP)

. Dignare Me Laudare Te Virgo Sacrata (MMM)

. Matinas de Nossa Senhora da Concei¢do (MMM), (MIOP)
. Beata me dicent (MMM)

. Novena de Nossa Senhora da Conceigdo (MMM)
Responsorios funebres (MMM), (MMAI-ECA/USP), (MIOP)
. Veni Sancte Spiritus (MMM)

. Hymno In Festo Petencostes ad Tertiam (MMM)

. Missa e Credo a 8 vozes (MMM)

. Credo (MMM)

. Matinas do Espirito Santo (MMM)

. Anna Parens Sublimis (MMM)

. Ladainha (MMM), (MMAIi-ECA/USP), (MIOP)

. Magnificat (MMM)

. Imaculata Conceptionem (MMM)

. Plorans Ploravit (MMM), (MIOP)

. Magnificat Alternada d’Anginhos (MMM)

. Beata Viscera (MMM)

. Antifona Salve Regina (MMAIi-ECA/USP), (MIOP)

. Antifona Vidi Suum (MMAIi-ECA/USP)

. Doleo Super Te (MMAI-ECA/USP), (MIOP)

. Motetos para o Setenario das Dores (MMAI-ECA/USP)
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26. Antifona Salve Sancte Pater (MMAI-ECA/USP)
27. Credo em Fa Maior MMAI-ECA/USP), (MMM), (MIOP)
28. O Lingua Bendita (MIOP)

29. Si Quceris Miracula (MIOP)

30. Novena de Nossa Senhora (MIOP)

31. Missce Communce Festorum (MIOP)

32. Missa em Ré a 8 vozes (MIOP)

33. Missa em Ré a 4 vozes (MIOP)

34. Sequentia Stabat Mater (MIOP)

35. Himno Sumens 1llud (MIOP)

36. Himno Iste Confessor (MIOP)

37. Domine e Veni (MIOP)

38. Gradual Francisco Pauper (MIOP)

39. Salve Sancte Pater (MIOP) (MONTEIRO, 1995)

A lista de titulos apresentada por José Maria Neves (1997, p. 100), por outro lado, foi

mais sucinta e restrita as obras mais referidas, especialmente aquelas ja gravadas ou

publicadas, trés delas incluidas na Colecdo Musica Sacra Mineira da FUNARTE (Matinas de
Sao Vicente de Paulo, PR.3.6, Salve Regina, PS.5.3.02 e Salve Sancte Pater, PR.7.4.14):

Missa [sic, o correto ¢ Matinas] do Espirito Santo, Missa a 8 vozes, Missa em ré, Te
Deum, Matinas do Natal, Matinas de Sdo Vicente de Paula [sic, o correto ¢ Paulo],
Matinas de Santa Cecilia, Novena de Nossa Senhora da Concei¢do, ladainhas,
Motetos de Passos, Credo quod redemptor, Abertura em ré.

Pouco tempo depois, Aluizio Jos¢ Viegas (1998, p. 120) ampliou sua listagem de

1962, publicando uma nova relagdo das obras de Jodao de Deus de Castro Lobo, agora

referindo-se as 15 obras representadas no arquivo da Orquestra Lira Sanjoanense (Quadro

41).

Quadro 41 - Obras de Jodo de Deus de Castro Lobo na “Listagem sumaria de pequena parte

do Acervo de Musica Sacra pertencente a Orquestra Lira Sanjoanense de Sao
Jodo del-Rei (MG)”, por Aluizio José Viegas (1998, p. 120)

N° Autor Obra

030 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Missa in D

031 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Doleo super Te

033 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Responsorios fuinebres

034 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Te Deum (alternado)

035 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Credo in F

036 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Antifona: Plorans ploravit

037 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Antifona: Salve Sancte Pater

038 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Novena de S. Francisco de Assis

039 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Matinas de S. Vicente de Paulo

040 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Matinas do Natal

041 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Antifona e 1° Responsorio de Quarta-feira Santa

042 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Matinas de Santa Cecilia

043 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Antifonas p.° Setenario das Dores

044 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Antifona de Nossa Senhora: Dignare me laudare te
Virgo Sacrata

045 Pe. Jodo de Deus de Castro Lobo Matinas do Espirito Santo
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A partir do mesmo procedimento de Mauricio Monteiro, Mércio Miranda Pontes
(1999) incluiu, no Catalogo do Arquivo Vespasiano Gregorio dos Santos, relacdes de obras de
alguns dos autores 14 representados e, para Jodo de Deus de Castro Lobo, elaborou uma
listagem a partir das referéncias encontradas no CT-CO (1978/1979, no CT-MIOP/CFCL
(1991-2002), no catalogo do acervo da ECA/USP (CO-AY) e no proprio Arquivo Vespasiano
Gregorio dos Santos (Quadro 42).

Quadro 42 - Catalogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo por Marcio Miranda
PONTES (1999)

Incipit/funcio Codigo
Ana parens sublimis BRMGMAmm PUCRJ-02(0162-0169)
Antifona “Christus Factus Est” AVGS, 146v
Antifona “Doleo Super Te”, de Nossa Senhora das Dores | MIOP 009 p. 15-21
Antifona “O lingua benedicta”, de Santo Antonio MIOP 010 p. 15-18
Antifona “Plorans ploravit”, do Setenario de N. Sra. das MIOP 011 p. 2307b
Dores
Antifona “Salve Regina “ MIOP 012 p. 18-13
Antifona “Salve Sancte Pater” MIOP 013 p. 15-09
Antifona “Tota Pulchra” AVGS, 053v
Antifona de Nossa Senhora “Ave Regina Caelorum” BRMGDIsa PUCRJ-02(0528-0541)
Antifonas “Ego sum”, “Beata es Virgo”, Ornatam BRMGDIsa PUCRJ-01(0373-0391)
Monilibus”
Beata es Virgo BRMGDIsa PUCRJ-01(0095-0115)
Credo ECA/USP, AY0169-82
Credo AVGS, 198v
Credo MIOP 014 p. 15-03
Domine BRMGDIsa PUCRJ-01(0095-0121)
Domine ¢ Veni MIOP 016 p. 15-24
Domine ¢ Veni MIOP 015 p. 15-02
Gradual “Franciscus Pauper”, de Sdo Francisco de Assis | MIOP 017 p. 15-17a
Hino “In Festo Pentencostes ad Tertiam” BRMGMAmm PUCRJ-03(0390-0402)
Hino “In Festo Sancti Vicentii a Paulo” BRMGSJrb PUCRJ-31(0144-0287)
Hino “Iste Confessor” para a Novena de Sdo Francisco de | MIOP 018 p. 15-23
Paula
Hino “Sumens illud” (Ave Maris Stella), de Nossa MIOP 019 p. 28-05
Senhora
Ladainha BRMGSJrb PUCRJ-31(0848-0878)
Ladainha AVGS, 195v
Ladainha BRMGSJrb PUCRJ-26(0415-0469)
Ladainha MIOP 020 p. 25-01a
Ladainha ECA/USP, AY0333-47, BR075-82
Ladainha MIOP 021 p. 15-12
Magnificat BRMGSJav PUCRJ-22(0235-0269)
Magnificat BRMGTIor PUCRJ-20(0600-0629)
Magnificat alternada para Anginhos BRMGMAmm PUCRJ-02(0768-0788)
Magnificat in Solemnitatis Duplicibus BRMGMAmm PUCRJ-03(0419-0483)
Matinas de Natal BRMGMAmm PUCRJ-03(0523-0540)
Matinas de Nossa Senhora da Conceigéo MIOP 022 p. 15-08
Matinas de Nossa Senhora da Conceigdo BRMGMAmm PUCRJ-03(0726-0766)
Matinas de Santa Cecilia BRMGSJIs PUCRJ-09(04310646)
Matinas do Espirito Santo BRMGMAmm PUCRJ-01(0225-0258)
Matinas do Espirito Santo BRMGMAmm PUCRIJ-01(0188-0224)
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Incipit/funcio Codigo

Matinas do Natal MIOP 023 p. 12-01

Missa BRMGDIsa PUCRJ-01(0272-0338)
Missa BRMGSJIs PUCRJ-04(0096-0203)
Missa e Credo a 8 vozes BRMGDIsa PUCRJ-01(0122-0272)
Missa MIOP 024 p. 15-01

Missa MIOP 025 p. 15-15

Moteto para o Setenjrio das Dores “Plorans” BRMGSJs PUCRJ-07(0292-0373)
Moteto para o Setenjrio das Dores “Plorans” BRMGSJIs PUCRJ-07(0374-0386)

Motetos de Passos

MIOP 026 p. 19-25

Motetos dos Passos

BRMGMAmm PUCRJ-04(0681-0698)

Novena de Sdo Francisco de Assis

MIOP 027 p. 25-01b

Novena de Sao Francisco de Paula “Si quaeris miracula” | MIOP 028 p. 15-22

Ofertorio “Beata es”, da Missa Commune Festorum MIOP 029 p. 25-28
B.M.V.
Oficio de Quarta-feira Santa BRMGSJIs PUCRIJ-16(0136-0156)

Responsoério

AVGS, 023v

Responsoério Funebres

BRMGSJIs PUCRJ-11(0000- 0076)

Responsoérios Flnebres

BRMGSJIs PUCRJ-08(0166-0227)

Responsoérios Flnebres

BRMGMA mm PUCRJ-05(0318-0359)

Responsoérios Flnebres

MIOP 030 p. 15-20

Salve Regina

BRMGSJav PUCRJ-21(0584-0606)

Salve Sancte Pater

BRMGSJIs PUCRJ-08(03950407)

Salve Sancte Pater

BRMGSJrb PUCRJ-26(01970209)

Sequéncia Stabat Mater

MIOP 031 p. 15-19

Te Deum

BRMGSJIs PUCRJ-12(00250067)

Veni Creator Spiritus

BRMGMAmm PUCRIJ-03(0390-0402)

Veni Sancte Spiritus

BRMGDIsa PUCRJ-01(0095-0115)

Em 2012, portanto hé exatos 10 anos, publiquei a primeira lista de obras de Jodo de

Deus de Castro Lobo, como resultado parcial da consulta de fontes historicas que resultou no

presente catdlogo. Dessa lista, cujo critério de ordenagdo, na €época, foi a divisdo em dois

grupos (1 - Obras de autoria possivel ou provavel de Castro Lobo; 2 - Obras de autoria

duvidosa ou improvavel de Jodo de Deus) e a ordem alfabética dentro de cada grupo, alguns

itens foram posteriormente retirados e outros foram incluidos, além de ter sido invertida a

numeracdo das Missas ¢ das Ladainhas, alterando-se bastante a denominagdo da fungao

cerimonial, mas ¢ importante transcrevé-la, como parte da historia do processo de catalogacao

da musica de Castro Lobo (Quadro 43).

Quadro 43 -Relagao provisoria das obras de autoria possivel ou provavel (n. 01-40) e de
autoria duvidosa ou improvavel de Jodo de Deus de Castro Lobo (n. 41-46), em
fase preparatoria do Catalogo Tematico das Possiveis Composicdes de Jodo de
Deus de Castro Lobo (CASTAGNA, 2012, p. 21-23)

N° I Incipit latino normalizado I Funcio cerimonial normalizada I Numeragao atual
Obras de autoria possivel ou provavel de Jodo de Deus de Castro Lobo

01 Abertura ou Sinfonia Misica orquestral PR.10.1

02 Alleluia Spiritus Domini Invitatorio, Hino, Responsorios I e II das | PR.3.2

Matinas do Espirito Santo (Pentecostes)
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N° Incipit 1atino normalizado Funcio cerimonial normalizada Numeracio atual
03 Anna parens Antifona para as festas de Santa Ana IM.7.4.12
04 [Ave maris stella] Sumens Hino para a Novena de Nossa Senhora da | PR.7.4.07
illud Conceicdo
05 | Ave Regina Ceelorum Antifona de Nossa Senhora, das Completas da | PS.5.3.01
Purificacgo a Quinta-feira Santa
06 | Beata es Virgo Ofertorio da Missa das Festas Comuns de Nossa | PR.2.2.01
Senhora
07 Cantantibus organis Matinas de Santa Cecilia DV.3.7
08 Christus natus est Invitatorio, Hino (Jesu  Redemptor) e | PR.3.1
Responsorios I a VIII das Matinas do Natal
09 [Credo in unum Deum] Credo, Sanctus, Benedictus e Agnus Dei | PR.1.3
Patrem omnipotentem (Credo) do Ordinario da Missa Festiva em Fa
Maior
10 Credo quod redemptor Seis Responsorios Funebres, das Matinas de | PR.4.1
Defuntos
11 Cui comparabo Te Antifona ou Moteto para o Setenario de Nossa | PS.6.3.03
Senhora das Dores
12 [Deus in adjutorium...] Invocacdo  Paralitirgica e Antifona de | PR.7.4.01-02
Domine, ad adjuvandum 1 e | Invocacdo do Espirito Santo, para Novenas; das
Veni Sancte Spiritus 1 Novenas de Nossa Senhora da Conceigdo ¢ de
Sao Francisco de Assis
13 [Deus in adjutorium...] Invocacdo  Paralitirgica e Antifona de | PR.7.4.03-04
Domine, ad adjuvandum 11 e | Invocacdo do Espirito Santo, para Novenas
Veni Sancte Spiritus 11
14 [Deus in adjutorium...] Novena de Nossa Senhora da Conceigédo PP.7.1
Domine ad adjuvandum
15 [Deus in adjutorium...] Novena de Sdo Francisco de Assis PR.7.3
Domine ad adjuvandum
16 Deus meus, eripe me Terceira Antifona e Responsoério I das Matinas | IM.3.8.01-02
de Quinta-feira Santa
17 | Dignare me Antifona para a Festa de Nossa Senhora do | PR.7.4.15
Rosario ou para a Novena de Nossa Senhora da
Conceicdo
18 | Doleo super Te Antifona ou Moteto para o Setenario de Nossa | PR.6.3.02
Senhora das Dores
19 Ecce Sacerdos Magnus Capitulo das Vésperas do Comum dos Santos | PR.5.4.01
Confessores Pontifices
20 Ego sum panis vivus Antifona do Benedictus das Laudes de Corpus | IM.5.2.01
Christi
21 Evangelizante pauperibus Invitatorio e Responsoérios I a VIII das Matinas | PR.3.6
de Sdo Vicente de Paulo
22 | Franciscus pauper Gradual da Missa de Sdo Francisco de Assis PR.2.3.01
23 Immaculatam conceptionem | Invitatorio, Responsérios 1 a VIII e Hino das | CP.3.4
Virginis Marice Matinas de Nossa Senhora da Conceigédo I
24 [Ummaculatam] Invitatorio, Responsoérios I a VIII e Hino das | PR.3.3
Conceptionem Virginis Matinas de Nossa Senhora da Conceigéo 11
Marice
25 [Iste confessor] Responsério da Novena de Sao Francisco de | DV.7.4.08
Paula
26 | Kyrie, eleison Ladainha de Nossa Senhora em Sol Maior | PR.7.4.17
[“Ladainha de Ouro Preto”, Ladainha n.1]
27 [Kyrie, eleison] Ladainha de Nossa Senhora em Mi bemol Maior | PR.7.4.16
[Ladainha n.2]
28 | Kyrie, eleison Kyrie e Gloria (Missa) do Ordinario da Missa | PR.1.2
Festiva a 4 vozes em Ré Maior
29 Kyrie, eleison Kyrie, Gloria Credo, Sanctus, Benedictus e | PR.1.1

Agnus Dei (Missa e Credo) do Ordinério da
Missa Festiva a 8 vozes em R¢ Maior
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N° Incipit latino normalizado Func¢io cerimonial normalizada Numeragao atual
30 O lingua benedicta Antifona da Novena de Santo Antonio DV.74.11
31 Plorans ploravit Antifona ou Moteto para o Setenario de Nossa | PR.6.3.01
Senhora das Dores
32 Salve Regina Antifona de Nossa Senhora PS.5.3.02
33 Salve sancte Pater Antifona da Novena de S8o Francisco de Assis PR.7.4.14
34 Si queeris miracula Responsério da Novena de Sao Francisco de | DV.7.4.09
Paula
35 Stabat mater Versiculos 1-4 ¢ 9-10 da Sequéncia da Missa | PS.6.3.07
das Sete Dores de Nossa Senhora, para o
Setenario de Nossa Senhora das Dores
36 Tantum ergo Moteto para Exposi¢do do  Santissimo | IM.5.2.03
Sacramento e Estrofes 5-6 do Hino (Pange
lingua) das Vésperas de Corpus Christi e da
Procissdo de Translada¢do (ou Reposi¢dao) do
Santissimo Sacramento
37 Te Deum laudamus Hino de Acdo de Gragas, em D6 Maior PS.5.1.01
38 Tota pulchra es, Maria Antifona da Novena de Nossa Senhora da | PR.7.4.10
Conceicdo
39 [Veni creator Spiritus] Qui Hino da Terga (e das Vésperas) do Pentecostes PR.3.8.05
diceris Paraclitus
40 Vidit suum dulcem natum Antifona ou Moteto para o Setenario de Nossa | PR.6.3.04
Senhora das Dores
Obras de autoria duvidosa ou improvavel de Jodo de Deus de Castro Lobo
41 Christus factus est... autem Antifona final das Laudes de Sexta-feira Santa IM.2.1.01
CTUcCIs
42 [Deus in adjutorium...] Invocacdo  Paralitirgica e Antifona de | IM.7.4.05-06
Domine, ad adjuvandum IIl | Invocacdo do Espirito Santo, para Novenas
e Veni Sancte Spiritus 111
43 Magnificat Cantico de Nossa Senhora para a | IM.3.8.06
Encomendagio de Anjinhos
44 Ornatam monilibus Responsoério IM.3.8.07
45 Regem confessorum Quinquena de Sdo Francisco de Assis -
Dominum
46 | Subvenite sancte Dei Funeral e Encomendac@o Liturgica de Adultos IM.4.2

A partir de fins da década de 1990, iniciou-se uma nova fase no trabalho musicologico

brasileiro, com a organizagdo de acervos, elaboracdo e publicagdo de catdlogos, edicao de

partituras e sua disponibilizacdo online, que ampliou consideravelmente a circulacdo de

informacdes sobre a musica sacra brasileira dos séculos XVIII e XIX. Com isso, o tipo de

listagem elaborado nas décadas anteriores para as obras de Castro Lobo deixou de ser

renovado, sendo exce¢do apenas a relacdo de obras de Castro Lobo de Mauricio Monteiro
(1995), reapresentada em ordem alfabética (MONTEIRO, 2018, p. XXVII), com o acréscimo
(n. 5) da “Abertura em R¢é Maior (MIOP)” e supressao do “Veni Sancte Spiritus (MMM)™:
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. Anna Parens Sublimis (MMM)

. Antifona Salve Regina (MMAIi-ECA/USP), (MIOP)
. Antifona Salve Sancte Pater (MMAi-ECA/USP)

. Antifona Vidi Suum (MMAIi-ECA/USP)

. Abertura em Ré Maior (MIOP)

. Beata me dicent (MMM)

. Beata Viscera (MMM)
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8. Credo (MMM)

9. Credo em Fa Maior (MMAIi-ECA/USP), (MMM), (MIOP)
10. Dignare Me Laudare Te Virgo Sacrata (MMM)

11. Doleo Super Te (MMAIi-ECA/USP), (MIOP)

12. Domine e Veni (MIOP)

13. Gradual Francisco Pauper (MIOP)

14. Himno Iste Confessor (MIOP)

15. Himno Sumens Illud (MIOP)

16. Hymno In Festo Petencostes ad Tertiam (MMM)

17. Imaculata Conceptionem (MMM)

18. Ladainha (MMM), (MMAi-ECA/USP), (MIOP)

19. Magnificat (MMM)

20. Magnificat (MMM)

21. Magnificat Alternada d’ Anginhos (MMM)

22. Matinas de Natal (MMM), (MIOP)

23. Matinas de Nossa Senhora da Concei¢cdo (MMM), (MIOP)
24. Matinas do Espirito Santo (MMM)

25. Missa e Credo a 8 vozes (MMM)

26. Missa em Ré a 4 vozes (MIOP)

27. Missa em Ré a 8 vozes (MIOP)

28. Missee Commune Festorum (MIOP)

29. Moteto dos Passos (MMM), (MIOP)

30. Motetos para o Setenario das Dores (MMAIi-ECA/USP)
31. Novena de Nossa Senhora (MIOP)

32. Novena de Nossa Senhora da Conceigdo (MMM)

33. O Lingua Bendita (MIOP)

34. Plorans Ploravit (MMM), (MIOP)

35. Responsorios funebres (MMM), (MMAIi-ECA/USP), (MIOP)
36. Salve Sancte Pater (MIOP)

37. Sequentia Stabat Mater (MIOP)

38. Si Queris Miracula (MIOP)

39. Veni Creator Spiritus (MMM) (MONTEIRO, 2018, p. XXVII)

4.6 A miusica de Joao de Deus de Castro Lobo em edi¢cdes e gravacoes

A revitaliza¢ao da musica de Jodo de Deus de Castro Lobo a partir de uma abordagem
musicologica teve seu marco inicial no projeto O ciclo do ouro, que além de publicar o
catalogo dos microfilmes de uma importante selecdo de arquivos histérico-musicais mineiros
(BARBOSA, 1978/1979), reuniu material para a edicdo das primeiras partituras com obras de
tais acervos, a comecar pela série originalmente denominada “Musica Sacra Mineira - século
XVIII e século XIX”, publicada entre 1975-1976 (hoje conhecida como Colecdo Musica
Sacra Mineira). Tal série representou a primeira iniciativa de impressao de obras de Jodo de
Deus de Castro Lobo, lancando, entre obras de outros compositores, o Invitatério das Matinas
do Natal (PR.3.1), o Invitatorio e Responsorios I a VIII das Matinas de Sao Vicente (PR.3.6),
0 Doleo super Te (PR.6.3.02), o Salve, sancte Pater 1 (PR.7.4.14), o Salve Regina (PS.5.3.02),
o Invitatério e o Hino da Novena de Nossa Senhora do Carmo (DV.7.2.01-02) e, com autoria
de Lobo de Mesquita, parte dos Motetos para a Procissao dos Passos da Quaresma I (IM.6.2).

A realizagdao do primeiro concerto publico com uma obra de Jodo de Deus de Castro
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Lobo, a Missa I e Credo I a 8 vozes (PR.1.1), pelo Coro da Radio MEC (preparado por Oscar
Zander), Associacao de Canto Coral (preparada por Cleofe Person de Mattos) e a Orquestra
Sinfonica Nacional sob a direcao de Alceo Bocchino (a partir de partitura elaborada pela
mesma Cleofe Person de Mattos), na Sala Cecilia Meireles (Rio de Janeiro — RJ), em 22 de
abril de 1979 (MIRANDA, 1979, p. B-9), foi outro importante marco histérico na divulgagao
contemporanea da musica de Castro Lobo junto ao grande publico (Anexos 61 e 62), para
além, portanto, dos frequentadores de cerimoOnias religiosas nas quais suas pecas foram
cantadas ao longo dos séculos XIX e XX (e continuam a ser em algumas cidades mineiras,
particularmente Sao Joao del-Rei, Tiradentes e Prados). A esse concerto seguiu-se a gravagao
da mesma obra em 1985, pela Associagao de Canto Coral e Camerata Rio de Janeiro, dirigida
por Henrique Morelembaum (Anexo 60), relancada em CDs em cerca de 1992 e em 1997, a
qual representa a primeira gravacao de uma composi¢ao do mestre de capela de Mariana.

A impressao da Abertura ou Sinfonia (PR.10.1) por Harry Lamott Crowl Jr. e do
Magnificat (IM.3.8.06) por Heitor Geraldo Magella Combat, ambos em 1987, foram
iniciativas especificas que também contribuiram para a expansdo das acdes editoriais da
musica de Castro Lobo (ainda que a segunda tenha sido publicada como obra de Lobo de
Mesquita), inicialmente materializada, a partir da década de 1990, pelas quatro reedigcdes da
Colegao Musica Sacra Mineira, a ultima delas com trés volumes recentemente publicados
(FIGUEIREDO, 2020-2021), que incluem a Novena de Nossa Senhora do Carmo (DV.7.2), o
Doleo super Te (PR.6.3.02), o Salve, sancte Pater 1 (PR.7.4.14) e o Salve Regina (PS.5.3.02).
Em seguida, a série Musica do Brasil Colonial, da EDUSP, incluiu, no volume 2, de 1999, o
Stabat mater (PS.6.3.07) e o Dolorosa et lacrimabilis es (PR.6.3.06), como segundo
movimento da obra anterior, ambas gravadas no CD “Musica do Brasil Colonia: compositores
mineiros”, com o Brasilessentia Grupo Vocal e Orquestra, dirigido por Vitor Gabriel.

A série Acervo da Musica Brasileira / Restauracao e Difusao de Partituras, publicada
entre 2001-2003, a partir de fontes do Museu da Musica de Mariana, imprimiu as partituras e
gravou as Matinas do Espirito Santo (PR.3.2), os Responsoérios Funebres (PR.4.1), uma
versdo especifica da Novena de Sao Francisco de Assis (PR.7.3), o Plorans ploravit
(PR.6.3.01), o Salve, sancte Pater 1 (PR.7.4.14), o Magnificat (IM.3.8.06) e a Antifona VIII
do Funeral e Encomendacao Liturgica de Adultos (IM.4.2.04). Esta iniciativa foi seguida da
Colegao Ouro de Minas, da Editora Pontes, que entre 2002 e 2014 publicou a Missa I e Credo
I'a (PR.1.1), o Credo II (PR.1.3), os Seis Responsorios Funebres (PR.4.1), o Plorans ploravit
(PR.6.3.01), o Doleo super Te (PR.6.3.02), o Vidit suum (PR.6.3.04), o Tota pulchra
(PR.7.4.10), o Dignare me (PR.7.4.15), o Cui comparabo Te (PS.6.3.03), o Dolores gloriosce
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(DV.6.3.05) e o Christus factus (IM.2.1.01). A tultima série editorial que fez imprimir
partituras em papel (neste caso também em ambiente virutal) foi Patrimdnio Arquivistico-
Musical Mineiro, que no volume 1, de 2008, publicou parte dos Motetos para a Procissdao dos
Passos da Quaresma II (IM.6.2) como obras de Lobo de Mesquita e, no volume 5, de 2011, as
Matinas do Natal (PR.3.1).

ApoOs as séries editoriais acima referidas, foram pontuais as impressoes em papel de
outras obras de Jodo de Deus, como a Missa II (PR.1.2) pela Harwood Academic Publishers /
Overseas Publishers Association de Amsterdam em 2001, a Missa [ e Credo I a (PR.1.1) pela
Editora OSESP (s. d.) e o Veni, Sancte Spiritus 1 (PR.7.4.02), no volume A Musica Sacra em
Vigosa, por Modesto Flavio Chagas Fonseca em 2008. Novas edi¢des de musica de Castro
Lobo ocorreram apenas em ambiente virtual, especialmente nas plataformas CPDL (Choral
Public Domain Library / Biblioteca Coral de Dominio Publico), IMSLP (International Music
Score Library Project / Petrucci Music Library), SESC Partituras, Musica Brasilis e Internet
Archive, como especificado na ficha de catalogagdo de cada uma destas obras, no terceiro
volume do presente trabalho.

Destaque-se, também, gravacdes especificas de obras de Castro Lobo, como as
Matinas do Natal (PR.3.1) pelo Coral Porto Alegre e Orquestra, sob a diregdo de Ernani
Aguiar em 2001, o Te Deum laudamus (PS.5.1.01), a Missa II (PR.1.2) e o Credo II (PR.1.3),
no CD do IV Festival Internacional de Musica Colonial Brasileira e Musica Antiga, sob a
dire¢do de Sérgio Dias em 1993, a Abertura ou Sinfonia (PR.10.1) nos CDs dos VIII e XVII
Festival Internacional de Musica Colonial Brasileira ¢ Musica Antiga, respectivamente em
1997 sob a direcdo de Sérgio Dias e em 2006 sob a direcdo Luis Otavio Santos, o Salve
Sancte Pater (PR.7.4.14) no CD Os Mestres Mulatos, com a Sinfonieta dos Devotos de Nossa
Senhora dos Prazeres, sob a dire¢do de Marcelo Antunes Martins em 2007, a Missa II
(PR.1.2) no CD Brasil XVIII-XIX: Musica na Corte do Rio de Janeiro e na Provincia das
Minas Gerais durante o tempo de D. Jodo VI no Brasil, sob a dire¢ao de Ricardo Bernardes
em 2008, e a Novena de Nossa Senhora do Carmo (DV.7.2), com a Orquestra Ribeiro Bastos
sob a direcao de Maria Stella Neves Valle em 2010 (como obra de Jeronimo de Souza Lobo).

Afora as edigdes e gravacdes acima referidas, foi catalogada uma gravacdo, mas
nenhuma edi¢do publicada do Te Deum laudamus (PS.5.1.01), ao passo que foram
catalogadas edi¢des, mas nao gravagdes do Salve Regina (PS.5.3.02), do Doleo super Te
(PR.6.3.02), do Vidit suum (PR.6.3.04), do Tota pulchra (PR.7.4.10), do Dignare me
(PR.7.4.15), do Salve Regina (PS.5.3.02), do Cui comparabo Te (PS.6.3.03), do Dolores
gloriosee (DV.6.3.05), do Christus factus (IM.2.1.01) e dos Motetos para a Procissdo dos



Memdria de Jodo de Deus de Castro Lobo - 235

Passos da Quaresma Il e Versiculos do Salmo 50 (IM.6.2), conforme se apresentam nas fontes
catalogadas. Por outro lado, ndo foram catalogadas gravacdes nem edicdes das seguintes

obras:

PR.2.2.01 — Beata es, Virgo Maria, Ofertorio da Missa das Festas de Nossa Senhora

PR.3.3 — Matinas de Nossa Senhora da Conceigao I

PR.3.8.05 — Veni creator Spiritus... Qui diceris Paraclitus 1, Hino da Terca do
Pentecostes

PR.5.4.01 — Ecce Sacerdos Magnus

PR.7.4.03-04 — Domine, ad adjuvandum 11 e Veni, Sancte Spiritus 11, Invocagado II e
Antifona de Invocacgao II do Espirito Santo para Novenas

PR.7.4.07 — Ave maris Stella... sumens illud, Hino das Vésperas e da Novena de Nossa
Senhora da Concei¢ao

PR.7.4.16 — Ladainha de Nossa Senhora I em Mi bemol Maior

PR.7.4.17 — Ladainha de Nossa Senhora Il em Sol Maior

PR.2.3.01 — Os justi meditabitur sapientiam... Franciscus pauper, Gradual da Missa
de Sao Francisco de Assis

PS.5.3.01 — Ave Regina Celorum, Antifona de Nossa Senhora, das Completas da
Purificacao até Quinta-feira Santa

DV.3.7 — Responsorios I a VIII das Matinas de Santa Cecilia

DV.7.4.08 — Iste confessor Domini 11, Hino da Novena de Sao Francisco de Paula

DV.7.4.09 — Si quceris miracula, Responsorio da Novena de Sao Francisco de Paula

DV.7.4.11 — O lingua Benedicta, Antifona da Novena de Santo Antonio de Padua

DV.8.1.01 — Veni creator Spiritus 11, Hino ao Pregador

IM.3.8.01-02 — Antifona III e Responsorio I das Matinas de Quinta-feira Santa

IM.3.8.03-04 — Ligdoes IV e VII das Matinas do Sabado Santo

IM.3.8.07 — Ornatam monilibus... Et videntes, Responsorio VI das Matinas Comuns
de Nossa Senhora do Tempo Pascal e de Nossa Senhora do Carmo

IM.5.2.01 — Ego sum panis vivus

IM.5.2.02 — O sacrum convivium

IM.5.2.03 — Tantum ergo

IM.6.1 — Motetos para a Procissao dos Passos da Quaresma I

IM.7.4.05-06 — Domine, ad adjuvandum 111 e Veni, Sancte Spiritus 111, Invocagao I1I e
Antifona de Invocacao III do Espirito Santo para Novenas

IM.7.4.12 — Anna parens 1, Antifona da Novena de Santa Ana I

IM.7.4.13 — Anna parens 11, Antifona da Novena de Santa Ana II

CP.3.4 — Invitatorio e Responsorios I a VIII das Matinas da Imaculada Conceigdo 11

CP.3.5 — Invitatério e Responsorios [ a VIII das Matinas da Imaculada Conceigao 111

PP.7.1 — Novena de Nossa Senhora da Imaculada Conceicao
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5.1 Problemas da catalogacio das composicoes de Castro Lobo

5.1.1 Dimensao notacional (Corpus mysticum) e dimensdo documental (corpus
mechanicum)

Desde a segunda metade do século XX, vém surgindo tentativas de se compreender a
multidimensionalidade da atividade musical, como sua subdivisao em “dimensdo poiética” (o
ato da criagdo), “dimensdo estésica” (a percep¢do ¢ a compreensdo) e “nivel neutro” (o
“residuo material do processo”, ou seja, a fixagdo da criagdo na partitura € na gravacao), por
Jean Molino e Jean-Jacques Nattiez (MONTEIRO, 1999, p. 46). Por outro lado, a diferenca
dimensional entre a composi¢do musical notada (correspondente a codificagdo da obra em
informacao) e suas fontes fisicas (correspondente a fixa¢ao da informagao por meio de tinta
sobre papel ou outro suporte), a mesma que distingue os bens intangiveis, imateriais ou
incorporeos dos bens tangiveis ou materiais, nem sempre ¢ enfatizada nos estudos da area de
musica, porém ¢ mais considerada nos trabalhos juridicos, especialmente relacionados aos
direitos autorais, a partir dos conceitos de corpus mysticum, que, de acordo com Rodrigo
Morais (2001), “é o espiritual, imaterial, incorporeo”, € o corpus mechanicum, que para o
mesmo autor “¢ o suporte material, o mundo fisico onde a obra se exterioriza”.

Liliana C. Fuchs Mateo (2017, p. 483) distingue “[...] um direito de propriedade sobre
a res incorporais (corpus mysticum), perfeitamente diferenciados do suporte (corpus
mechanicum), pelo menos no que diz respeito as obras escritas”,®' o que Luisa Soares Ferreira
Lobo (2018, p. 5) confirma, ao declarar: “A lei demonstra de forma clara a autonomia
existente entre o contetido imaterial referente a criagdo intelectual do autor - o corpus
mysticum - € o meio fisico por meio do qual tal criacdo se materializa — o corpus mechanicum
— cuja propriedade € passivel de transmissdo.” Para Patricia Porto:

A cumulagdo de direitos na propriedade intelectual — PI, ou seja, a incidéncia da
tutela de mais de um direito de PI sobre um bem, pode ocorrer sobre um mesmo
corpus mechanicum, o que € mais comum, ou sobre 0 MesmMo corpus mysticum.
Sobre um mesmo corpus mechanicum pode existir um ou varios corpus mysticum,
ou seja, sobre um mesmo bem material podem coexistir um ou varios bens
incorporeos. Cada corpus mysticum coexistente em um mesmo suporte pode ser
tutelado por um direito de propriedade intelectual que, de acordo com a natureza
daquele direito, gera uma forma determinada de protecdo exclusiva. Assim, sobre
um mesmo corpus mechanicum pode existir a cumulagdo de diversos direitos de

exclusivas oriundos da prote¢do do corpus mysticum sobre ele existente. (PORTO,
2010, p. 4)

81 «[...] un derecho de propiedad sobre una res incorporalis (corpus mysticum), perfectamente diferenciada del

soporte (corpus mechanicum), al menos en lo que a las obras escritas se refiere.”
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Denis Borges Barbosa (2011, p. 384-385) ressalta que a protecao legal a propriedade
intelectual recai sobre a obra escrita (corpus mysticum), € ndo sobre os documentos fisicos
produzidos para transmiti-la (corpus mechanicum), como as copias manuscritas, os livros e os
discos, cuja propriedade ¢ de quem os elaborou, adquiriu ou herdou:

O direito autoral protege a obra imaterial, a criagdo autoral, e ndo o meio fisico onde
ela se incorpore:

(Lei 9.610/98) Art. 37. A aquisi¢do do original de uma obra, ou de exemplar, ndo
confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor, salvo convengdo
em contrario entre as partes e 0s casos previstos nesta Lei.

Assim, nota-se que, a titulo de exercicio do direito exclusivo, descabe ao titular do
direito autoral controlar as utilizagdes do citado corpus mechanicum da obra - por
exemplo, o objeto fisico, exemplar de um livro - apds seu primeiro ato de
disposigdo. Com a especifica excegdo do direito de distribuigdo, prevista no inciso
VI do art. 29, toda e qualquer operag@o posterior com o corpus mechanicum recai no
ambito do direito comum. (BARBOSA, 2011, p. 384-385)
Também fundamental, para estabelecer modelos corretos e eficientes de descricao de
fontes musicograficas e de composi¢des musicais, evitando-se a confusdo entre ambas, ¢ a
distingdo da dimensdo documental (aquela relativa ao suporte e as particularidades fisicas de
cada item documental) e da dimensao notacional (aquela relativa a notagao musical da obra e
seus cabecalhos de identificagdo, fixada no documento de forma impressa ou manuscrita).
Neste sentido, as trés dimensdes do conhecimento musical (fendmeno musical, representagao
notacional da obra e documento fisico), estudadas em trabalhos anteriores (CASTAGNA,
2018, 2019), podem ser entendidas como correspondentes as dimensdes ontica (dos
fendomenos em si), epistémica (da maneira como os fendmenos sdo convertidos em
informacao) e documental (dos portadores formais ou suportes da informacgdo) definidas por
Claudio Gnoli (2012, p. 268-275), as quais, conforme Fabio Assis Pinho, Bruna Lais Campos
do Nascimento e Willian Lima Melo (2015, p. 112), “podem ser abrangidas pelos metadados
no momento da representacao da informagdo e do conhecimento, no entanto frequentemente
nao sdo utilizadas e algumas vezes acabam sendo confundidas™. Sao, portanto, equivalentes,
no caso da musica, os conceitos de corpus mysticum em relagdo a dimensdo notacional
(epistémica) e corpus mechanicum em relacao a dimensao documental.
Tais reflexdes fundamentam a distingao entre as distintas versdes notadas de uma obra
e as fontes nas quais foram fixadas, tendo em vista que uma determinada composicao pode
figurar em distintas fontes, copiadas por pessoas diferentes em localidades diversas, com ou
sem diferencas notacionais ou de identificagdo (como autor, titulo, género, fungdo, destinacao,

data de composicao e outras). Assim, uma fonte que exibe a identificagdo e a notagao musical
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de uma determinada obra ndo significa que as demais fontes da mesma obra conterdo as
mesmas identificagdes € a mesma versao de sua notacdo musical, especialmente no caso de
manuscrito, mas sabendo-se que também nos impressos sdao observadas diferengas
significativas entre distintas versdes de uma mesma musica. Exemplos importantes sao as
obras com indicacdes conflitantes de autoria em fontes distintas, com passagens melodicas ou
com opgoes diferentes de notacdo (como o uso de C ou ¢). Consequentemente, ¢ tarefa sine
qua non de um catdlogo critico o levantamento das fontes existentes de cada composicao, ou,
ao menos, o levantamento do maior niimero possivel de documentos musicograficos, para
permitir o estabelecimento da autoria, a andlise das diferencas entre as versdes ficadas e o
estudo da transmissao da musica notada (corpus mysticum) ao longo do tempo, por meio de
distintas fontes (corpus mechanicum), sejam elas manuscritas ou impressas.

Considerando-se a unicidade do documento, face a multiplicidade de representagao
notacional da obra (ou seja, a possibilidade de a mesma composi¢do musical estar notada em
varios documentos de varios acervos), foi necessario, para uma eficiente inventariagdo,
distinguir os elementos de descrigdo associados a cada uma das dimensdes descritas por
Claudio Gnoli (2012), o que fundamentou a criagdo de duas categorias de elementos de
descrigdo: a categoria documental, para atributos dos documentos (no caso musicograficos), e
a categoria notacional, para atributos das obras notadas em tais documentos. Assim, foi
possivel separar a descricdo das obras, que considerou apenas os aspectos notacionais, da
descricdo das fontes musicograficas, que considerou suas caracteristicas intrinsecas, tais como
descritas por Carlos Alberto Figueiredo:

A fonte € o suporte fisico, manuscrito, impresso ou digital que contém uma ou mais
obras, ou partes de obras. Na tradi¢do musical ocidental escrita do século XVII para
ca, as fontes, manuscritas, impressas ou digitais, podem ser apresentadas como
partitura ou partes cavadas. No caso da partitura, em que varias partes vocais e/ou
instrumentais constituintes da obra sdo apresentadas simultaneamente, é mais facil o
processo de individualizagdo das fontes, ja que normalmente, elas sdo grafadas num
determinado espaco de tempo por um unico agente, seja 0 compositor ou um

copista. Entretanto, é preciso estar-se atento a possibilidade de que mais de um
agente tenha produzido a mesma partitura. [...]

No caso de partes cavadas, a situagdo torna-se mais complicada. Uma mesma obra
pode estar consignada num grupo de partes cavadas feitas por copistas diferentes,
embora no mesmo periodo de tempo. Também ¢ possivel que o mesmo copista
tenha copiado todas as partes, mas em épocas totalmente diferentes. (FIGUEIREDO,
2014 p. 30-31)

5.1.2 Problemas tedricos relacionados a catalogacio de obras sacras

Ao longo do século XX foram desenvolvidos métodos eficientes para o processamento
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da informacdo de acervos e de repertorios musicais. E bem menor, no entanto, a quantidade
de trabalhos teoricos relacionados a catalogacdao das obras de compositores, apesar da grande
producdo internacional de catdlogos desse tipo, 0 que tornou necessario, para esta tese, o
estudo tanto dos avangos mais significativos a respeito, quanto de uma amostragem
significativa de catdlogos tematicos, ainda que haja notoria escassez de publicagdes
internacionais desse tipo em bibliotecas brasileiras.

Ap6s a analise de trabalhos teoricos e da amostragem de catalogos internacionais da obra
de compositores, apresentada no volume 1 desta tese, foi possivel constatar que alguns problemas
ainda permanecem pouco estudados e desprovidos de solucdes eficientes, dois deles com forte
impacto no presente trabalho: 1) falta de métodos eficientes de organizagdo e catalogacdao da
musica sacra; 2) falta de separacdo clara entre as dimensdes notacional (referente as obras) e
documental (referente as fontes) nos catalogos criticos.

No caso brasileiro, os problemas sdo ainda maiores, em func¢ado da falta de organizagao
e inventariacdo/catalogacdo eficientes da maioria dos acervos musicais do pais (a quase
totalidade dos acervos musicais brasileiros ainda ndo foi contemplada no projeto RISM), a
escassez de catalogos publicados de acervos musicais brasileiros, de repertorios € da obra de
compositores, € a pequena importancia que ainda se da a esse tipo de trabalho no meio
musicologico brasileiro. A auséncia de uma soélida tradicdo académica de catalogacdo no
Brasil, manifesta na ainda recente, pequena e incipiente producao de catalogos de obras de
compositores (especialmente de catidlogos criticos e tematicos), faz com que haja muita
variabilidade, instabilidade, falta de precisdo e de sistematiza¢dao da terminologia adotada no
pais para esse tipo de agao.

A metodologia adotada nos catalogos basicos e em muitos catdlogos criticos funciona
bem quando os arquivos pessoais dos compositores estao ativos ou sdo preservados com alto
grau de integridade ap0ds seu falecimento, e quando existe suficiente abundancia e diversidade
de documentos relacionados as suas obras. Essa metodologia, contudo, ndo ¢ adequada para
casos nos quais os arquivos pessoais foram dispersos ou mesmo perdidos, quando nao ha
certeza nem da autoria (ou existem multiplas indicagdes de autoria) nem das datas de
composi¢ao das obras e quando ndo existem autografos, copias ou edigdes no periodo de vida
do compositor, havendo apenas copias de tradi¢cdo. Para catalogar a produgdo de compositores
cujas obras encontram-se em tal situagdo — absolutamente comum para a grande maioria dos
autores brasileiros de musica sacra dos séculos XVIII e XIX (e mesmo de parte do século
XX) — a inexisténcia de modelos internacionais eficientes nos obriga a desenvolver novas

formas de catalogacdo capazes de lidar com as imprecisoes e incertezas da documentacao
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remanescente.

5.1.3 Individualidade e autonomia das obras musicais sacras

Uma das dificuldades da catalogagdo de musica sacra ¢ determinar a individualidade
das composi¢des (ou seja, em que ponto comegam € em que ponto terminam) e as relagdes
entre obras adjacentes nas mesmas cerimonias. Se uma Missa completa ¢ uma composi¢ao
musicalmente autdbnoma, seria o seu Gloria também uma obra (neste caso, uma obra dentro de
outra)? E o Laudamus, que integra o mesmo Gloria da mesma Missa, caso encontrado em
copia exclusiva, poderia ser considerado uma obra independente?

Para estudar esta questdo ¢ apropriada uma comparacdo com dois exemplos da
imaginaria sacra e as diferengas entre sua existéncia devocional primaria (aquela para a qual
as imagens foram produzidas) e sua existéncia devocional secundaria (aquela que originou
uma nova devogdo, especifica para determinada imagem). De acordo com documentos da
primeira metade do século XVIII, os pescadores Domingos Garcia, Felipe Pedroso e Jodo
Alves, entre 17 e 30 de outubro de 1717, atendendo a solicitagdo da Camara de Guaratingueta
(SP), em fun¢do da passagem pela vila do recém nomeado governador de Sao Paulo e Minas
do Ouro (Dom Pedro de Almeida, o Conde de Assumar), encontraram em sua rede, na regiao
do Porto Itaguacu (atualmente Aparecida - SP), no Rio Paraiba do Sul, uma imagem
decapitada de Nossa Senhora da Conceicao. Em outro lance de rede, recuperaram a cabeca da
imagem, que foi unida ao corpo, passando o conjunto de corpo e cabeca a ser venerado como
Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida (ou simplesmente Nossa Senhora Aparecida),
coroada padroeira do Brasil em 1904 (BRUSTOLONI, 2009; PASIN, 2015; PAIVA, 2017).
A autoria da imagem ¢ atribuida a Frei Agostinho de Jesus, do extinto Mosteiro de Sao Bento
de Santana do Parnaiba (SP), possivelmente levada a Guaratingueta em viagem fluvial e a
certa altura perdida por acidente ou intencionalmente descartada por ter se quebrado.

Caso semelhante ocorreu com a devocdo a Nossa Senhora de Santa Cabega, originada
no antigo municipio de Jatai (posteriormente incorporado a Cachoeira Paulista): por volta de
1829, dois pescadores recolheram em suas redes, no Rio Tieté, a cabega de uma imagem de
Nossa Senhora, entregando-a para José¢ Correa, negociante que viajava do Rio Grande do Sul
ao Rio de Janeiro, o qual ofereceu-a a Dona Joana de Oliveira, moradora no bairro do Paiol
em Silveiras (SP), que posteriormente mudou-se para a antiga vila de Jatai, levando consigo a
imagem; apos o surgimento de uma devo¢do popular na casa de Joana de Oliveira, sua filha

Silvéria de Oliveira, aconselhada pelo vigario de Jatai, passou a angariar fundos para construir
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uma capela na qual seria depositada e venerada a imagem, o Santuario de Nossa Senhora da
Cabega (varias vezes reformado e substituido pelo atual, inaugurado em 1928 e ativo até
hoje). Existem devogdes a imagens em situacao semelhante, como a do Bom Jesus da Cabeca,
instalado em santuario do bairro Cabucu (Guarulhos - SP) desde 1850 (FREITAS, 1934, p.
15-17) e uma pesquisa exaustiva revelaria outros casos no Brasil e no mundo.

No caso da imagem de Nossa Senhora Aparecida, embora encontrada em dois
momentos distintos, a comunidade envolvida com tal veneracdo reconheceu sua unidade,
manteve cabeca e corpo unidos € nao os tratou como dois objetos desconectados. Apds o
atentado de 1978 (no qual a imagem foi fracionada em cerca de 165 pedagos) e sua posterior
restauracdo no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), pela artista plastica Maria Helena
Chartuni (2016), sua unidade permitiu a restauracdo a partir da reunido dos fragmentos
maiores e reconstituicao dos estilhacos perdidos ou pulverizados (MAYRINK, 2017, p. A20;
CHARTUNI, 2016). Neste caso, deduzimos que os critérios de unidade da imagem, ja no
século XVIII, foram o da semelhanga fisica e estilistica entre a cabega € o corpo, bem como o
da perfeicao do encaixe de ambas e a consequente percepgao de que a cabeca nao havia sido
produzida como uma escultura autbnoma, mas tanto a cabe¢a quanto o corpo haviam sido
simultaneamente esculpidos como parte de um Unico objeto. Tais critérios nos levam,
portanto, ao reconhecimento da integralidade da obra e de sua autoria a partir de uma forma
especifica, destinada ao culto e a contemplagdo, forma que foi, de vérias maneiras,
reconstituida no decorrer de sua existéncia devocional.

A imagem de Nossa Senhora de Santa Cabeca, por outro lado, gerou a devocao em
torno de parte de uma imagem maior, cuja unidade formal original incluia o corpo e talvez
outros elementos (anjos, lua, nuvens etc.), que nunca foram encontrados. Neste caso, 0
critério de unidade do objeto devocional foi o da peca encontrada e ndo o da integralidade da
forma originalmente produzida pelo(s) autor(es). Seria um interessante exercicio de reflexao
indagar o que ocorreria no culto a Nossa Senhora de Santa Cabeca, caso o restante da imagem
tivesse sido encontrado e reunido a cabega pouco apds o episodio de 1829, ou caso fosse
encontrado na atualidade, porém a existéncia desta tradi¢do ja ¢ um importante elemento que
indica a existéncia de significado artistico e religioso no culto de objetos incompletos em
relagdo a obra original.

Tais critérios nos levam, portanto, ao reconhecimento da individualidade da obra, ndo
apenas em relacdo a sua configuracdo primaria, mas também a partir da forma
tradicionalmente adotada em seu culto e contemplagdo, forma que foi, de varias maneiras,

reconstituida no decorrer de sua existéncia devocional secundaria: no caso de Nossa Senhora
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de Santa Cabeca, a incompletude da imagem foi um fator secundério frente a forma que
assumiu a devogao, mas no caso de Nossa Senhora Aparecida, a devogao surgiu em torno da
completude da imagem; sua restauragdo, apos o atentado de 1978, decorreu justamente da
necessidade de manter a integridade sobre a qual a tradi¢ao foi construida.

Os exemplos citados sdo importantes para a comparacdo com alguns dos fendomenos
relacionados a musica de Jodo de Deus de Castro Lobo (e de outros autores de musica sacra do
periodo). A transmissdo de unidades cerimoniais completas ou incompletas, ao lado do
desmembramento de algumas de suas unidades funcionais e mesmo de unidades funcionais
isoladas demonstra que os musicos do passado serviram-se com frequéncia de obras sacras com
diferentes graus de completude, possivelmente desmembrando-as e mesclando-as sempre que
necessario (como parece ter sido o caso da Novena de Nossa Senhora da Imaculada Conceigao,
PP.7.1).

A correlagdo entre a forma de transmissdo das obras musicais sacras € o culto as imagens
acima referidas — distintas, portanto, da configuragdo das obras requeridas nas prescrigdes
cerimoniais — exige o reconhecimento das formas de transmissdo das obras sacras (musicais ou
visuais) a partir da logica de sua transmissao e nao apenas a partir da logica de sua criagao.

H4, portanto, dois fatores no reconhecimento dessa forma: 1) o fator arqueologico
(para os objetos tridimensionais) ou arquivistico (para os documentos textuais), que se refere
a sua forma original, prejudicada quando da fragmentagdo da pega ou da desorganizacao dos
conjuntos documentais e reconstituida quando efetuada a restauracao fisica ou o tratamento
arquivistico; 2) o fator de tradi¢ao, que se refere a forma com a qual a obra tridimensional ou
musical foi transmitida ao longo do tempo (ou seja, refeita segundo os testemunhos
recebidos), e que determina se um pildo de madeira e seu bastdo, por exemplo, eram
entendidos como duas partes de um mesmo utensilio ou como dois utensilios de uso conjunto,
e se a “Missa” (Kyrie e Gloria) e o “Credo” (Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei) eram
entendidos como partes de uma mesma obra ou como duas obras de uso conjunto.

Assim, a correta catalogacdo das obras sacra desse periodo requer o estabelecimento
de critérios claros para a definicdo da individualidade das obras, da relagcdo entre as mesmas e
dos seus niveis de organizacao. Diferentemente do que ocorre em géneros instrumentais dos
séculos XVIII e XIX (como suites, sonatas, sinfonias, concertos e outros, constituidos por um
ou mais movimentos de formas musicais especificas), os critérios de organizagdo e
individualizagdo da musica sacra dependem da estrutura das cerimonias e dos textos
musicados. Em trabalhos anteriores (CASTAGNA, 2000, 2004) demonstrei a existéncia de

trés niveis de organizacao da musica sacra catdlica dos séculos XVIII e XIX, que denominei
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“unidade cerimonial”, “unidade funcional” e “secao’:

[1T A Unidade cerimonial designa a cerimdnia ou oficio religioso (e a musica para
ela escrita) que possui uma unidade intrinseca, tal como prescrita em um livro
litirgico ou cultivada por tradi¢do, no caso de ceriménia paraliturgica. Exemplos
littrgicos sdo a Missa de Quinta-feira Santa, as Matinas de Sexta-feira Santa e as
Laudes do Sabado Santo, enquanto exemplos paralitirgicos sdo a Procissdo dos
Passos da Quaresma, a Novena de Nossa Senhora da Concei¢do ¢ a Encomendacio
de Almas.

[2] A Unidade funcional designa cada um dos textos de uma unidade cerimonial (e
a musica para eles escrita) que possuem uma unidade intrinseca ¢ uma denominagéo
especifica, de acordo com os livros litirgicos ou com a tradi¢do, no caso de unidade
paralitirgica. Exemplos litirgicos sdo o Introito, o Kyrie, o Gloria e o Gradual da
Missa, uma Antifona, um Salmo, uma Li¢do e um Responsério de Matinas,
enquanto exemplos paraliturgicos sdo cada um dos Motetos da Procissdo dos Passos,
o Invitatério, o Hino, a Antifona e cada uma das Jaculatorias das Novenas.

[3] A Segdo designa a musica e o texto correspondente aos menores trechos de uma
unidade funcional. As segdes geralmente estdo divididas, nos manuscritos, por barra
dupla (pode ocorrer barra simples no cantochdo) e podem corresponder a frases,
versiculos, metades de versiculos, estrofes, ou mesmo a todo o texto de uma unidade
funcional. Cada se¢do pode conter uma unica palavra ou dezenas delas. Exemplos
(referem-se aos textos e sua musica): “Jesum Nazarenum”, das Turbas da Paixdo de
Sexta-feira Santa; “Pupilli facti sumus”, dos Versiculos da primeira parte da
Procissdo do Enterro de Sexta-feira Santa; “Jesu Redemptor omnium”, do Hino das
Vésperas do Natal; “Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto”, da Doxologia dos
Salmos de Horas Candnicas. (CASTAGNA, 2004, p. 84-85)

A partir do reconhecimento da estrutura multinivel da musica sacra, passamos a
compreender a totalidade da musica de uma Missa como uma unidade cerimonial, cada uma
das partes do seu ordinario (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus e Agnus Dei) como
uma unidade funcional e cada uma das divisdes internas das unidades funcionais como
segoes, tais como o Laudamus € o Quoniam do Gloria. Do ponto de vista da estrutura
multinivel, portanto, embora paregam unidades funcionais autdbnomas, Laudamus e Quoniam
sdo apenas se¢oes dilatadas do Gloria e ndo a musica de uma cerimonia completa, tanto que a
Igreja permitiu a dilatagdo das se¢des das Missas ao longo dos séculos XVIII e XIX, mas no
século XX passou a reprimi-la por meio de varias determinagdes, a partir do Motu Proprio
Inter pastoralis officii sollicitudines (Tra le sollecitudini dell officio pastorale) do Papa Pio
X, em 22 de novembro de 1903 (DECRETA Authentica, 1912, v. 6, n. 4121, p. 29-38).

Havendo critérios fundamentados para a individualizagdo e reconhecimento da
estrutura multinivel das obras sacras, resta saber quais foram os critérios de organizagdo desse
repertério adotados pelos compositores e copistas nos séculos XVIII e XIX. Nos mesmos
trabalhos anteriormente referidos (CASTAGNA, 2000, 2004), sugeri o conceito de “unidade
musical permutavel” (UMP) para designar a forma de organizagcdo das obras sacras que os

compositores e copistas manifestaram em seus manuscritos. Foram denominadas
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“permutdveis” por terem sido observadas distintas associagdes entre as mesmas em fontes

musicais historicas:

A Unidade musical permutavel (UMP) designa o conjunto de textos (e ndo,
necessariamente, de unidades funcionais ou se¢des) que receberam uma composicao
auténoma e que pode ser associada a uma outra unidade musical permutavel, mesmo
que escrita por autor diferente. Esse tipo de unidade, portanto, é decorrente da
atividade de compositores e copistas em uma determinada época e regido, e ndo
somente de particularidades dos textos religiosos, sendo exemplos as Licoes das
Matinas, os Hinos das Vésperas, as Turbas das Paixdes, os Impropérios da Adoragédo
da Cruz, os Tractos das Li¢cdes da Missa do Sdbado Santo etc.

A UMP, portanto, pode ser ora uma unidade cerimonial, ora uma unidade funcional
e ora uma se¢do, sendo definida enquanto um nivel transversal, que pode abarcar
porgdes de niveis distintos. Além disso, essa categoria arquivistico-musical possui o
importante carater de ser permutavel, ou seja, contém em si a possibilidade de ser
copiada ao lado de uma outra UMP em um mesmo manuscrito, para ser usada em
uma mesma cerimonia, ainda que a musica de ambas tenha sido escrita por autores
diferentes. Esse € o caso, por exemplo, de algumas Missas de Domingo de Ramos,
que normalmente possuem polifonia para o Introito, para as partes corais do
Ordinario (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus e Agnus Dei), para o Tracto,
para a Paixdo (segundo Sdo Mateus), para o Ofertorio e para o Comunio. Em
determinados manuscritos pode-se encontrar justapostos um Ordinario e uma
Paixdo, mas em outros o mesmo Ordinario, porém com uma Paixdo diferente.
Permutas como essas sdo observadas também entre o Introito e o Ordinario, entre o
Intréito e a Paixdo etc., sendo ainda mais complexas em outros tipos de unidades
cerimoniais, como as Matinas do Triduo Pascal, ou a Missa e Vésperas do Sabado
Santo. (CASTAGNA, 2004, p. 90)

O conceito de unidade musical permutavel permite, portanto, a catalogacao ora de
unidades cerimoniais (como Missas, Matinas e Novenas completas), ora de unidades
funcionais (como Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus e Agnus Dei da Missa), ora de
segoes (Laudamus, Quoniam etc.) e mesmo da mescla entre elas (como Kyrie/Gloria e
Credo/Sanctus/Benedictus/Agnus Dei), conforme sua situagao nas fontes pesquisadas.

As questdes acima formuladas sdo relevantes pois uma parte das obras aqui
catalogadas circulou na forma de unidades cerimoniais completas (como PR.1.1 - Missa I e
Credo I a 8 vozes; PR.3.2 - Matinas do Espirito Santo; PR.3.3 - Matinas de Nossa Senhora da
Concei¢do I; PR.3.6 - Matinas de Sao Vicente de Paulo), porém a maior parte circulou na
forma de unidades cerimoniais nao completas (PR.1.2 - Missa Il a 4 vozes; PR.1.3 - Credo II
a 4 vozes; PR.4.1 - Seis Responsorios Funebres) ou de unidades funcionais (como Ofertorios,

Invitatérios, Hinos, Antifonas, Invocacao, Li¢des, Responsorios, Ladainhas e outros).

5.1.4 Problemas relacionados a musica de Joao de Deus de Castro Lobo

Diferentemente de outros casos, como ¢ notério em Wolfgang Amadeus Mozart

(1990), Joseph Haydn (LARSEN, 1979), Sigismund Neukomm (ANGERMULLER, 1977) ou
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mesmo Marcos Portugal e Jos¢ Mauricio Nunes Garcia (PORTO-ALEGRE, 1859), ndo existe
nenhuma relagdo de obras deixada por Jodo de Deus ou por pessoas a ele proximas que sirva
como ponto de partida para a elaboracao do seu catalogo.

As mais antigas relagdes de obras posteriores ao falecimento de Castro Lobo sdo da
primeira metade do século XX (PIMENTA, 1911, p. 112; TRINDADE, 1929, v. 2, p. 94), ¢
além de serem pequenas e conflitantes entre si, foram baseadas na tradi¢do e ndo no exame de
fontes musicograficas primarias. Informacdes sobre obras de Jodo de Deus em jornais do
século XIX sdo raras e restritas a poucos titulos, sendo escassas outras informacgdes historicas
sobre a producao musical e atuacao profissional deste compositor, ainda que o mesmo seja o
autor mineiro nascido no século XVIII do qual existe a maior quantidade disponivel de
informacodes biograficas e profissionais a respeito.

A provavel perda do arquivo pessoal de Castro Lobo (ainda que a preservagdo desse
tipo de acervo nao fosse comum naquela época), aliada a auséncia de autdografos (com uma
unica possivel exce¢do) e mesmo a raridade das copias elaboradas no seu periodo de vida faz
com que o catalogo de obras desse autor tenha de ser construido quase somente a partir do
estudo das copias de tradigdo, elaboradas ao longo dos séculos XIX e XX.

Nao fossem o bastante, tais problemas somam-se a distribui¢do das copias de obras de
Castro Lobo por inumeros acervos de dezenas de cidades (muitas delas distantes das capitais),
€ a maioria pertencentes a instituicoes privadas ou sem carater publico, cujo acesso necessita
ser negociado e nem sempre ¢ permitido. Poucos acervos musicais brasileiros estdo
suficientemente organizados e inventariados para permitir o acesso publico e a consulta
sistematica.

Mesmo tendo pesquisado em uma quantidade significativa de acervos musicais (ao
todo foram 90), o tipo de fonte localizada com indica¢do de autoria de Jodo de Deus de Castro
Lobo revela informacdes que torna complexa a constru¢do do seu catdlogo de obras, como as
indicacdes parciais do nome do compositor em uma parte das copias e auséncia de indicagao
de autoria em outra parte, ao lado de multiplas indicacdes de autoria em varias delas e de um
numero razoavel de contrafacta, de fontes com obras em niveis distintos de organizacao e
varias outras particularidades.

A autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo para as obras catalogadas, ndo €, portanto,
oferecida de forma incontestavel pelas fontes descritas, mas necessita ser estabelecida a partir
de um complexo cruzamento de informacdes e de um so6lido conjunto de critérios.
Paralelamente, em funcao da situag¢ao das fontes, ndo ha como designar, para este compositor,

autoria positiva ou negativa de cada obra, de forma mutuamente exclusiva, sendo necessario
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estabelecer niveis gradativos de possibilidade de autoria.
Dentre as particularidades observadas na musica cujas fontes indicam alguma

possibilidade de autoria de Jodao de Deus de Castro Lobo, estas sdo as mais significativas:

a) Auséncia de autografos. A excecio do possivel autografo MMM, CDO.01.100, CO1
(Anexos 11 e 12), do Hino da Terca do Pentecostes (Veni, Creator Spiritus,
PR.3.8.05), ndo foi catalogada nenhuma outra fonte com indicios semelhantes
(talvez apenas o manuscrito MMM, CDO.02.039, CO1 das Matinas do Espirito
Santo PR.3.2, mas cuja hipotese mais provavel ¢ ser copia de Jos¢ Felipe Correa
Lisboa), o que aponta para a possibilidade de descarte ou extravio dos demais
autografos;

b) Disponibilidade quase exclusiva de copias de tradicdo, elaboradas desde a década
de 1820 até o final do século XX;

¢) Raridade de copias elaboradas no periodo de vida do compositor;

d) Difusdo da musica de Jodo de Deus principalmente restrita aos Estados de Minas
Gerais, Sao Paulo e Rio de Janeiro: ao lado de grande numero de ocorréncias no
primeiro e raridade no segundo, no Rio de Janeiro foram localizadas apenas
algumas noticias em jornais do século XIX sobre a circulacdo de obras de Castro
Lobo na entdo capital brasileira;

e) Grande frequéncia de fontes de suas possiveis obras sem indicacdo de autoria ou
com multipla indicacdo de autoria;

f) Grande frequéncia de indicacdes parciais do nome do compositor e de confusoes
com o nome de outros musicos, especialmente Jodo de Deus Couto;

g) Coexisténcia de copias de grande e de baixa qualidade ou precisao caligrafica;

h) Producao quase exclusiva de musica sacra, destinada principalmente ao Ordinario
da Missa, a algumas Matinas do ciclo anual e santoral, e a Novenas paraliturgicas,
com auséncia de musica para grandes fungdes da Semana Santa (frequentemente
produzida por outros compositores mineiros dos séculos XVIII e XIX);

1) Uma unica obra instrumental, no caso orquestral (Abertura ou Sinfonia em Ré
Maior, PR.10.1);

j) Grande difusao de obras especificas, como a Missa I e Credo I a 8 vozes (PR.1.1), a
Missa Il a 4 vozes (PR.1.2), o Credo II a 4 vozes (PR.1.3) e as Matinas Funebres
(PR.4.1).

k) Contrafagdao de obras (substituicdo do texto literdrio de uma determinada obra),
uma parte seguramente realizada apds sua morte e outra possivelmente realizada
em vida, talvez pelo proprio compositor;

1) Adaptagdo (aplicagdo criativa de alguns elementos musicais de uma determinada
obra em outro texto), como entre PR.3.2.02 ¢ PR.3.8.05;

m)Desmembramento de unidades cerimoniais. Observada principalmente na Novena
de Sao Francisco de Assis, da qual algumas unidades funcionais também
circularam em coOpias exclusivas, provavelmente para permutagdo em outras obras e
no arquetipico Setenario das Dores de Nossa Senhora, cujas unidades funcionais
circularam tanto em cépias exclusivas quanto mescladas com unidades funcionais
de outros autores em copias da musica para a unidade cerimonial;

n) Permutagdo post-mortem. Observada apenas na Novena de Nossa Senhora da
Imaculada Conceicao III (PP.7.1), organizada depois de 1850, a partir do reuso de
unidades funcionais de obras provavelmente compostas por Castro Lobo, ou que
existem em copias exclusivas;

0) Necessidade de catalogacao de um arquétipo da obra em funcao da nao localizagao
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de uma fonte da unidade cerimonial com uma sequéncia légica de unidades
funcionais para Jodo de Deus de Castro Lobo. Efetuada apenas na Novena de Sao
Francisco de Assis.

Algumas dessas particularidades sdo complexas e necessitam maior esclarecimento,
como a contrafagdo, a adaptacao, a permutagdo e a catalogacao do arquétipo, uma vez que o
estudo e a catalogagdo da musica sacra de Jodo de Deus de Castro Lobo ndo seria possivel
sem o uso de conceitos como esses.

A contrafacdo ¢ o processo de aplicar, a uma determinada obra, um texto literario
diferente daquele para o qual a obra foi escrita, com os ajustes prosodicos necessarios. Usado no
repertdrio tanto monddico quanto polifonico desde pelo menos o século XII, tal processo segue
em uso até o presente, ainda que a partir de varias técnicas e designado por varios nomes.

A adaptacdo, tal como observada nas fontes catalogadas, € um processo mais
sofisticado que a contrafagdo, pois envolve o reuso de elementos de uma composi¢cdo em um
texto literario diferente daquele para o qual a obra anterior foi escrita. Um tnico caso foi
observado entre as partes instrumentais (mas nao entre as partes vocais) do Hino das Matinas
de Pentecostes (PR.3.2.02) e do Hino da Ter¢a do Pentecostes (PR.3.8.05).

O conceito de permutacdo de segmentos musicais na musica sacra, conforme aqui
adotado, foi baseado no conceito (originario na biologia) de permutacdo, permuta ou
cruzamento cromossdmico (crossing over ou chromosomal crossover), que designa a troca de
fragmentos entre cromossomos homologos ou pareados na reproducdo vegetal ou animal.
Neste trabalho, a permutagao designa o uso de um mesmo segmento musical (seja uma se¢ao,
unidade funcional ou conjunto de unidades funcionais) em duas ou mais unidades funcionais
ou cerimoniais diferentes, ou entdo de forma também independente de uma ou mais unidades
funcionais ou cerimoniais. Exemplos claros sdo o uso dos Responsoérios V e VI das Matinas
de Nossa Senhora da Concei¢ao II (PR.3.4) nas Novenas de Nossa Senhora da Conceigao
(PP.7.1), ou o uso do Domine 11 e Veni I (PR.7.4.03-04), que figuram em iniimeras copias
exclusivas, também na Novena de Sao Francisco de Assis (PR.7.3) e na referida Novena de
Nossa Senhora da Imaculada Conceigao (PP.7.1).

A deteccdo de uma permutagdo ou contrafacdo ndao implicou necessariamente o
reconhecimento de um sentido especifico desse processo (da unidade 1 para a unidade 2 ou
vice-versa), mas apenas sua ocorréncia. Em poucos casos foi possivel constatar que a
permutacao ou contrafagao ocorreu apos o falecimento do compositor, o que permitiu adotar a
forma “permutacdo post-mortem”, no caso da Novena de Nossa Senhora da Imaculada

Concei¢ao (PP.7.1), e “contrafacdo post-mortem”, nas Matinas de Nossa Senhora da
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Conceigdo I (CP.3.4) e nas Matinas de Nossa Senhora da Conceicao III (CP.3.5).

A Catalogacdo de um arquétipo foi necessaria apenas na Novena de Sao Francisco de
Assis (PR.7.4.14), em virtude da situagdo das fontes localizadas, frente a estrutura do texto
dessa cerimodnia. Na critica textual, arquétipo € “a mais antiga versao da qual todas as versdes
remanescentes foram derivadas” (GRIER, 1996, p. 78),%? quando essa versio ndo foi

(3

preservada. A palavra “versao” foi aqui adotada para traduzir o original “witness”
(testemunho) e assim possibilitar uma clara distingdo de sua dimensdo documental e
notacional, uma vez que esse musicologo ndo se refere exatamente a mais antiga fonte
(source), porém a mais antiga versdao notacional da obra, transmitida por outras fontes por
meio de copia, sendo também corrente o conceito de sub-arquétipo, do qual “derivam apenas
algumas das versdes remanescentes” (GRIER, 1996, p. 78).8> A Novena de Sdo Francisco de
Assis aqui catalogada ¢, portanto, uma versdo arquetipica desta obra, nao localizada em

nenhuma das fontes catalogadas, mas cuja existéncia no passado ¢ dedutivel a partir da

analise das fontes musicograficas remanescentes.

5.1.5 Localizacio e consulta das fontes

A localizagdao e consulta das fontes de obras de Jodo de Deus de Castro Lobo foi
iniciada nos principais acervos musicais da Regido Sudeste do Brasil, compreendidos em seis

categorias distintas:

1. Arquivos historicos administrativos com acervos musicais

2. Museus publicos e privados com acervos musicais

3. Bibliotecas publicas com acervos musicais historicos

4. Centros de documentacao publicos e privados com acervos musicais

5. Arquivos de instituigdes musicais ativas (orquestras, coros, bandas)

6. Colecdes musicais historicas privadas ou pessoais

Além do mapeamento e consulta de acervos do Sudeste, foram também visitados
varios acervos musicais das Regides Nordeste e Sul, e um acervo da Regido Centro-Oeste,
cujo numero teria sido aumentado caso houvesse ocorréncias significativas, o que nao foi
verificado (a excecdo de um arquivo do Recife). Durante esse processo também foi mantido o
contato com pesquisadores de varias regides brasileiras, em busca de eventuais ocorréncias de

obras com indicacdo de autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo em acervos ainda nao

visitados. Mesmo que tenha sido possivel visitar arquivos a partir de noticias enviadas por

82 “the latest witness from which all extant witnesses descended” (GRIER, 1996, p. 78).
83 “only some of the surviving witnesses descend” (GRIER, 1996, p. 78).
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colegas, somente instituigdes dos Estados de Minas Gerais e Sao Paulo (e de um arquivo
mineiro transladado para Pernambuco) revelaram fontes de obras com possivel autoria desse
compositor.

O unico grupo de fontes musicograficas localizado fora do Sudeste, foi o de quatro
conjuntos de partes e uma transcricdo de Jaime Diniz do Credo II (PR.1.3), na Colegdo Jaime
Diniz, incorporada a Biblioteca José Antonio Gonsalves de Mello do Instituto Ricardo
Brennand (Recife - PE). Na transcri¢do, consta a informacao de que os conjuntos de partes
manuscritas foram adquiridos por Jaime Diniz em Diamantina em junho de 1969 e que o
material era proveniente de Itamarandiba (antiga Sdo Jodo Batista - MG), confirmando a
circulacao organica das obras desse autor quase somente nos Estados de Minas Gerais e Sao

Paulo (Quadro 44).

Quadro 44 -Numero de instituigdes visitadas, com e sem ocorréncia de fontes
musicograficas de obras com indicacdo de autoria de Jodo de Deus de Castro

Lobo
Estados Com Sem Total
ocorréncias ocorréncias

MG 31 15 46

SP 4 22 26

PE 1 6 7

RJ 0 7 7

BA 0 1 1

GO 0 1 1

PR 0 1 1

RS 0 1 1
Total: 36 54 90

Mesmo no Sudeste, a quase totalidade das fontes com musica de Castro Lobo foi
localizada no Estado de Minas Gerais. Nao ha noticia de ocorréncias nos Estados do Rio de
Janeiro e Espirito Santo e, no Estado de Sao Paulo, existem grupos de copias de apenas cinco
obras: uma parte de baixo vocal da Ladainha de Nossa Senhora II em Sol Maior (PR.7.4.17)
no Arquivo Jodo Antonio Romdo (Centro de Memoria Bardo Homem de Mello de
Pindamonhangaba), um conjunto de partes do Credo II (PR.1.3), na Secao de Musica do
Arquivo da Curia Metropolitana de Sao Paulo (Apéndice 18), e manuscritos de trés obras no
Arquivo Manoel José¢ Gomes, no Museu Carlos Gomes do Centro de Ciéncias, Letras e Artes
de Campinas: um conjunto de partes que contém o Plorans ploravit (PR.6.3.01) e o Cui
comparabo Te (PS.6.3.03), dois conjuntos de partes exclusivamente com o segundo desses
Motetos, e trés conjuntos de partes da Missa Il a 4 vozes (PR.1.2).

Outros conjuntos manuscritos foram localizados em Sao Paulo, porém de um arquivo
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musical procedente de Ayuruoca (MG), adquirido pela Universidade de Sdo Paulo em 1981
em pesquisa de George Olivier Toni, processado no Projeto Minas do Laboratorio de
Musicologia da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdao Paulo na década de
1990 e posteriormente incorporado ao Servico de Biblioteca ¢ Documentacao da ECA. Nesse
arquivo ha dois conjuntos de partes do Credo II (PR.1.3), trés conjuntos da Ladainha de Nossa
Senhora Il em Sol Maior (PR.7.4.17), cinco conjuntos do Ego sum (IM.5.2.01) e um conjunto
do Christus factus est... autem crucis (IM.2.1.01).

Ainda que haja muitos outros acervos a serem consultados no Brasil, mesmo na
Regido Sudeste, a amostragem realizada permite constatar que a musica de Jodo de Deus de
Castro Lobo difundiu-se basicamente no Estado de Minas Gerais, com raras ocorréncias no
Estado de Sao Paulo (trés obras em Campinas, uma em Siao Paulo e uma em
Pindamonhangaba) e sem outras ocorréncias orginicas em estados diferentes da federagao,
que nao tenham resultado de atividade musicolédgica colecionista.

Em Minas Gerais, os cinco acervos de grande porte, que subsidiaram as principais
constatagdes deste catdlogo, foram: o Museu da Musica da Arquidiocese de Mariana, a Se¢ao
de Musica do Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Diamantina, o Museu da
Inconfidéncia (Ouro Preto), a Orquestra Lira Sanjoanense (Sao Jodao del-Rei) e a Orquestra
Ribeiro Bastos (Sao Jodo del-Rei). Se o Museu da Musica de Mariana ¢ o Museu da
Inconfidéncia reuniram arquivos origindrios de muitas cidades do Estado de Minas Gerais
(principalmente as cole¢des Dom Oscar de Oliveira em Mariana e Francisco Curt Lange em
Ouro Preto), as orquestras Lira Sanjoanense e Ribeiro Bastos, de Sao Joao del-Rei, também
incorporaram aos seus arquivos acervos ¢ fontes de origem externa (incluindo a Colegao
Aluizio José Viegas, quase totalmente incorporada apds o seu falecimento em 2015), o que
torna essas cinco instituigdes centrais para a pesquisa musicologica em Minas Gerais.

Outros acervos de médio porte apresentaram niimero expressivo de ocorréncias, como
o Centro de Documentacdao Musical de Vigosa (Apéndice 19), a Escola de Musica da
Universidade Estadual de Minas Gerais (Belo Horizonte), a Casa de Cultura de Santa Luzia
(Apéndice 13) e o Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Federal de Ouro
Preto (Mariana) (Apéndice 6), que também reuniram fontes musicais de varias cidades
mineiras (estes dois ultimos de suas proprias regides municipais). Igualmente importantes
foram os arquivos da Banda Euterpe Cachoeirense (Cachoeira), da Corporacao Musical Santa
Cecilia (Carandai), da Corporagao Musical Santa Cecilia (Piranga) (Apéndices 12 e 22), da
Corporagao Musical Santa Cecilia e da Corporagdo Musical Nossa Senhora das Dores

(Apéndice 14) (ambas de Itapecerica), da Banda Municipal de Nazareno (Apéndice 21), da



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo - 252

Sociedade Musical Euterpe Itabirana (Itabira), da Sociedade Musical Santa Cecilia (Sabard),
do Centro Musical Heitor Combat (Cassia) (Apéndice 17) e do Museu Carlos Gomes do
Centro de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas (SP), o mais expressivo arquivo com obras de
Castro Lobo fora de Minas Gerais.

Os demais acervos apresentaram pequeno numero de obras e fontes, sem nenhuma
ocorréncia decisiva, porém contribuiram para documentar a abrangéncia geografica e
cronologica da difusdo da musica de Castro Lobo. Obviamente alguns acervos sao ricos em
obras de varios autores, porém mesmo com grande quantidade de fontes do século XIX,
apresentaram poucas ou nenhuma ocorréncia de composi¢des de Castro Lobo. E significativo
o numero de dez acervos musicais de instituigoes mineiras visitados sem nenhuma obra desse
compositor, além de varios outros acervos com niimero bastante reduzido de ocorréncias.

Se em alguns acervos musicais de Minas Gerais ndo foram localizadas copias de
nenhuma das obras aqui catalogadas de Castro Lobo, como a Lira Ceciliana (Prados) e a
Corporagao Musical Correa de Almeida (Barbacena), e em outros, como a Orquestra Ramalho
(Tiradentes), a Corporagao Musical Sao Sebastido da Passagem (Passagem de Mariana) e a
Corporagdo Musical Santa Cecilia (Passagem de Mariana) haja copias de uma Unica obra
associavel a esse compositor em cada acervo (mesmo assim sem indicagdo de autoria), a
situagdo mais estarrecedora ¢ a inexisténcia de uma quantidade expressiva de autografos no
Museu da Musica de Mariana, que recebeu o remanescente do arquivo da Catedral de
Mariana, onde esse compositor exerceu o cargo de mestre de capela.

Os arquivos da Orquestra Lira Sanjoanense e da Orquestra Ribeiro Bastos, além de
estarem entre os maiores acervos de musica sacra de Minas Gerais e do Brasil, possuem uma
particularidade notavel: em fun¢do do envolvimento ou interesse dos seus integrantes com a
producdo musicoldgica, muitas fontes musicograficas de tais arquivos foram copiadas de
fontes de outras institui¢des, incluindo o Museu da Musica de Mariana, apos sua fundagdo em
1973, como ¢ o caso de varias copias de Aluizio José Viegas. Paralelamente, a revitalizacao
da antiga musica sacra brasileira (especialmente mineira) por esses dois organismos, a partir
de cerca de 1975, fez com que integrantes dessas orquestras renovassem constantemente as
fontes de obras de compositores mineiros dos séculos XVIII e XIX que existiam manuscritas
em seus arquivos, ou que obtinham em arquivos de outras institui¢des, como foi o caso de
Maria Stella Neves Valle e Vicente Valle, que produziram copias manuscritas até o final do
século XX, e de varios outros copistas (incluindo Jos¢ Maria Neves), que passaram a produzir
copias eletronicas a partir do final da década de 1990.

A grande quantidade de acervos existentes, bem como sua distdncia das capitais e as
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dificuldades para contato, agendamento e trabalho na institui¢do fez com que o quadro de acervos
visitados represente uma amostragem — ainda que ampla — dentre aqueles efetivamente existentes.
Isto significa que certamente ha outras copias de obras de Jodo de Deus de Castro Lobo que ndo
foram aqui descritas e que, do ponto de vista técnico, ndo se deve descartar o surgimento de obras
ainda nao catalogadas. Neste sentido, o presente trabalho deve ser for¢osamente entendido como a
primeira versao de um catdlogo critico e tematico em permanente situacao de incompletude, que
necessitard atualizagdes, na medida em que novas fontes e eventualmente novas obras sejam
descritas.

O nuimero de documentos por grupo, em alguns acervos, indica que a instituicao na
qual foram preservados reuniu material usado por varias pessoas ou corporagdes musicais,
geralmente nos seus arredores: até 26 documentos (partituras ou conjuntos de partes) em um
unico grupo chegaram a ser computados, ao passo que, de outras obras, foi possivel encontrar
apenas uma ou duas copias por instituicdo, o que dd uma medida da diversidade do impacto
social acarretado pelas obras de Jodo de Deus.

E perfeitamente possivel que copias de outras composicdes de Castro Lobo tenham
circulado sem nenhuma identifica¢ao de autoria, o que torna inviavel o seu reconhecimento, ainda
que haja a possibilidade de atribuicdo de autoria pela andlise de particularidades internas das
obras, tarefa ndo assumida nesta tese. Tais casos ndo foram incluidos no catdlogo, a nao ser que ja
tenha sido publicada alguma atribui¢do de autoria (como no caso das Matinas de Santa Cecilia,
DV.3.7). Além disso, fontes com indicagdo acidental de autoria, que denotam visivel erro, frente a
grande quantidade de outras copias da mesma obra com indicacdo de outra autoria, também
deixaram de ser incluidas, embora os casos relevantes tenham sido comentados, como o do
Funeral e Encomendacao Litargica de Adultos (IM.4.2), dos Motetos de Passos I (IM.6.1) e dos
Motetos de Passos II (IM.6.2).

Por outro lado, se ¢ certo que novas fontes de obras de Jodo de Deus de Castro Lobo
serdo futuramente descritas em Minas Gerais, € que € pequena a expectativa para a
localizagdao de novas fontes de musica de tal compositor fora desse Estado, ¢ menor a
possibilidade de mais alguma ocorréncia decisiva, como obra ainda ndo catalogada, autografo
ou copia do periodo de vida do autor, sendo provavel apenas a localizagdo de novas copias de
tradicdo de obras ja conhecidas ou, no maximo, a expectativa para a localizagdo de fonte com
indicacdo de autor, que altere o grau de possibilidade de autoria de Castro Lobo para algumas
das obras ja catalogadas.

Um dos procedimentos observados em catdlogos da obra de compositores, diante de

situagdes como as acima descritas, ¢ a sujeicdo do pesquisador ao ‘“viés confirmatorio”
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(confirmation bias) que, de acordo com Bettina J. Casad (2019), ¢ “a tendéncia de processar
dados, procurando ou interpretando informagdes correspondentes a crengas pré-existentes”:3 em
tais casos, o catalogador pode ser impelido a considerar a pega registrada como obra do
compositor cujo catdlogo esteja sendo construido, mesmo diante de indicagdes de autoria
inconsistentes, davidas e mesmo evidéncias em contrario. Juarez Freitas estudou os principais
desvios cognitivos que dificultam a interpretacao juridica, e suas consideragdes sobre o assunto
sdo perfeitamente aplicaveis a pesquisa musicoldgica, especialmente em relagdo ao viés de
confirmagao:
[...] a predisposigdo de optar por dados ¢ informagdes que tdo somente confirmem as
crengas ¢ impressdes preliminares, sem passar pelo crivo apurado do sistema
reflexivo. Ocorre, por exemplo, quando o intérprete, notadamente se fatigado ou
estressado, fixa uma inclinagdo inicial e seleciona apenas as provas e os argumentos
que confirmem essa crenga, afastando tudo aquilo que se colocar em dissonancia.
Desnecessario dizer que a crenga prévia pode estar rotundamente errada, inclusive
pela escassez de dados disponiveis. O cérebro, ao pretender confirmar a qualquer
custo, funciona rapido demais ¢ se fecha a opgdes distintas. Nesse terreno, o melhor
a fazer é rever assiduamente as inclinagdes ¢ os precedentes, mantendo a mente o
mais aberta possivel. (FREITAS, 2013, p. 233)
O viés confirmatoério acarretou, no Brasil € no exterior, inimeras atribui¢des de autoria
sem comprovacao documental, tanto em pesquisas musicologicas, edicdes de partituras e
catalogos (de acervos ou da obra de compositores), eventualmente invalidadas por novos
estudos ou pela descrigao de fontes anteriormente desconhecidas. Nesse sentido € importante
ater-se a informacgdo oferecida pela fonte e evitar toda interpretacdo subjetiva. Um exemplo
histérico ja divulgado anteriormente (CASTAGNA, 2000) permite compreender que um
nome na pagina de rosto ou no cabecalho de uma fonte musicografica nem sempre significa
autoria: Em uma carta escrita de Itu (SP) em 1815, pelo compositor santista Jesuino do Monte
Carmelo (1764-1819), o autor confessou dois “furtos”, na década de 1780, de “algumas
poucas musicas” de seu antigo mestre, “que naquele tempo ele estimava” (ANDRADE, 1963,
p. 202-205, nota 1), o que levanta duvidas sobre a autoria de Jesuino do Monte Carmelo das
nove composi¢des manuscritas do Museu Carlos Gomes de Campinas (SP) nas quais figura o
seu nome.
Outro caso concreto estd nas 62 obras do Museu Carlos Gomes cuja autoria foi
atribuida a Manuel Jos¢ Gomes (1772-1868) no catdlogo (NOGUEIRA, 1997), 59 delas

disponiveis também em cdpias desse musico, dentre as quais observa-se a existéncia de cinco

diferentes formas de identificagdo nas fontes: “de Manuel Jos¢ Gomes” em 22 documentos,

84 “Confirmation bias, the tendency to process information by looking for, or interpreting, information that is

consistent with one’s existing beliefs.” (CASAD, 2019)
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“por Manuel José Gomes” em 21 documentos, apenas “Manuel Jos¢ Gomes” em 7
documentos e “autor Manuel Jos¢ Gomes” em 3 documentos, ao lado de mais 6 nos quais nao
consta o nome desse mestre. Se todas as fontes apresentam composi¢des desse autor, por
quais razdes o mesmo teria diferenciado as obras “de” das obras “por” Manuel Jos¢ Gomes, e
por que somente algumas usam a forma “autor Manuel José Gomes”?

Por tais razdes, foi preciso adotar, na catalogagao das obras de Jodo de Deus de Castro
Lobo, um método de definicdo de autoria que evite as atribuigdes subjetivas e ndo seja restrita
ao dualismo das possibilidades afirmativa ou negativa — como ocorre entre as obras de autoria
certa e as “de autenticidade duvidosa ou indeterminada e obras espurias” (Works of doubtful
authenticity or indeterminate and spurious works), tal como adotada, por exemplo, no
catalogo de obras de Franz Schneider por Robert N. Freeman (1979) — e que resulte do efetivo
exame das fontes descritas e do cruzamento de suas informagdes com documentos historicos
remanescentes.

Em relagdo as condigdes de pesquisa, foi possivel constatar que uma grande parte das
institui¢des detentoras ou custodiadoras de acervos musicais historicos ndo estd preparada
para a recepgao de pesquisadores e muitas ndo estao sequer abertas a consulta. Na maioria dos
acervos visitados houve boa receptividade e condi¢des favoraveis de trabalho, mas a pesquisa
em boa parte delas, mesmo algumas de carater eclesiastico ou publico, exigiu contatos
preliminares e extensa negociacdo, além de enfrentar horarios restritos e condi¢des de
trabalho muito distantes das ideais. Houve casos nos quais, em segunda visita, ndo foram mais
localizadas fontes consultadas na primeira, € outros nos quais ndo foi permitido consultar
fontes cujo acesso nao havia sido previamente acordado, mesmo apds longa negociagao. Tal
situagdo possui paralelos com a consulta de obras de arte visual (especialmente pinturas) de
colegdes particulares, como observam Ana Pessoa, Julio Bandeira e Pedro Pedro Corréa do
Lago (2011, p. 17-18) em relacdo as pinturas e aquarelas de Arnaud Julien Palliere (1784-
1862),

espalhadas por colegdes particulares cujos proprietarios as vezes ndo exercem o
dever moral basico de permitir a pesquisa ¢ a reprodugdo daquelas obras de arte das
quais sdo apenas detentores temporarios. Apesar da grande maioria dos
colecionadores ter uma clara consciéncia de seu papel de divulgadores das obras que
tém a sorte de possuir, ainda sobrevivem interesses mesquinhos que ocultam
trabalhos que seriam fundamentais para o melhor conhecimento da produgdo de
nossos pintores. As obras acabam assim escondidas por paranoias de seguranga,
preocupagoes fiscais ou simples indelicadeza e falta de civismo. Isso pode ocorrer
também em instituicdes publicas, devido a rivalidades ou insegurancas de
funcionarios apequenados, mas felizmente, num Brasil cada vez mais consciente da
recuperacdo e da pesquisa de seu passado, essas posturas lamentaveis tém
escasseado. (PESSOA, BANDEIRA, CORREA DO LAGO, 2011, p. 17-18)
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Pedro Corréa do Lago também acredita que: “Além dos — felizmente raros — donos de
obras de arte que dificultam a pesquisa, ha também aqueles que simplesmente ignoram a
importancia do que possuem ou ainda a identidade do autor de pecas de sua propriedade”
(PESSOA, BANDEIRA, CORREA DO LAGO, 2011, p. 17-18). Por outro lado, Vincent H.
Duckles e Ida Reed (1997, p. 488-496) relacionam 44 catidlogos de colecdes musicais
internacionais privadas, o que demonstra que muitos proprietarios de acervos musicais possuem
interesse na divulgacdo do seu conteudo. Ainda que, no Brasil, haja pessoas e instituigdes
privadas que detém acervos musicais € os mantém abertos a pesquisa, ainda resta muito a se fazer
para criar uma cultura de difusdao da informagao desse tipo de acervo e sua integragao aos estudos
e a pratica musical do presente, caso contrario as dificuldades vivenciadas durante a realizacdo

deste trabalho serdo perpetuadas e mesmo agravadas.

5.1.6 Textos literarios e fun¢des cerimoniais

O texto literario de cada obra, seja ela litargica ou paralitargica, foi comparado as
versoes correntes, preferencialmente publicadas em época proxima ao periodo de vida de
Castro Lobo e necessariamente anteriores as reformas que alteraram os textos usados na
primeira metade do século XIX (exceto para os textos reformados que aparecem nas fontes
catalogadas).

Para as obras litargicas foram usados principalmente os breviarios dos séculos XVIII e
XIX (BREVIARIUM, 1751; BREVIARIUM, 1780a; BREVIARIUM, 1780b;
BREVIARIUM, 1796; BREVIARIUM, 1799; BREVIARIUM, 1828; BREVIARIUM, 1858),
mas, para o estabelecimento o texto, foi usada a edicdo revisada de Friedrich Pustet
(BREVIARIUM, 1888; MISSALE ROMANUM, 1889), anterior as reformas do Breviario
Romano, ordenadas pelo Papa Pio X, na Constituigdo Apostolica Divino afflatu, de 1° de
novembro de 1911. Além destes, foram consultados livros relativos a Missa (MISSALE
SACRI ORDINIS PRAEDICATORUM, 1721; MISSALE ROMANUM, 1873; MISSALE
ROMANUM, 1889; MISSALE ROMANUM, 2004), a determinados tempos liturgicos, como
a Semana Santa (OFFICIO, 1865; OFFICIUM, 1856; OFFICIUM, 1882), e a textos ou
cerimonias especificas (OFFICIUM PARVUM, 1816; CONCEICAO, 1825; REGOLA, 1839;
DIVOZIONE, 1838; MALAN, 1825; LETOURNEUR, 1822; MOHNIKE, 1825; OFFICIUM,
1864; IN FESTO, 1864). Completou essa relagao alguns manuais espanhdis e portugueses de
cantochdao (RITUAL CARMELITANO, 1789; ROSARIO, 1817), livros sobre cerimonias
litirgicas e paraliturgicas usadas até o presente em Minas Gerais (COLLECAO DAS
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NOVENAS, 1897, EQUIPE DE LITURGIA DA CATEDRAL DO PILAR, 1997;
PAROQUIA DE SAO BENTO DE ITAPECERICA-MG, 1997; PAROQUIA DE NOSSA
SENHORA DA CONCEICAO DE PRADOS, 2000; FRANCISCO, 2005), coletaneas
musicologicas de textos sacros (NEVES, 1997, p. 73-90) e obras didaticas internacionais
sobre liturgia e musica sacra (INAMA e LESS, 1892; ROWER, 1928; REUS, 1939;
RODRIGUES, 1943; ROMITA, 1947).

Variantes dos textos musicados foram catalogadas, porém erros de ortografia,
pontuacdo e copia das fontes manuscritas ndo foram considerados na identificacdo dos textos
sacros, excetuando-se os raros casos nos quais houve algum tipo de mudanga intencional em
frases ou palavras. O estabelecimento dos textos latinos, portanto, foi realizado apenas pela
identificacdao da versdo musicada e sua transcri¢do, a partir das normas atuais de ortografia e
pontuagdo para textos sacros nesse idioma, sem acentua¢ao. Nao foi provida a traducao dos
textos latinos em funcao do seu exclusivo propdsito de identificagdo no presente trabalho.

Ap6s a identificacdo de cada um dos textos literarios das fontes catalogadas, estes
foram transcritos de forma normalizada no item IV-A (Texto completos das obras
catalogadas), traduzindo-se a designacdo cerimonial normalizada para o portugués, a qual foi
aplicada junto ao incipit literario de cada ficha de catalogacao. Os textos apresentados no item
IV-A refletem essencialmente a versdo das fontes manuscritas das obras de Jodo de Deus de
Castro Lobo, servindo os livros litargicos apenas para a normalizagdo da ortografia e
pontuagdo, e para a identificacdo de sua funcdo cerimonial. Palavras ou frases das fontes
manuscritas foram mantidas, quando distintas das fontes litirgicas, informando-se a diferenca
em notas de rodapé. Textos ausentes nas fontes manuscritas, pressupondo frases cantadas em
cantochdo a partir de livros litlirgicos, foram transcritas entre colchetes e em itélico.

O texto das cerimonias normalmente encontradas em missais, breviarios, novenarios,
cerimoniais ¢ manuais de celebragdes especificas (Semana Santa, Festas das Dores, Sao
Francisco de Assis, Conceicdo e da Imaculada Conceigdo) ndo recebeu referéncia
bibliografica, o que foi feito apenas para os textos de cerimdnias menos usuais, como as
Matinas de Sao Vicente de Paulo (SANCTORALE MACLOVIENSE, 1768, p. 25-35). Livros
litargicos dos séculos XX e XXI, como o LIBER USUALIS (1910), o GRADUALE
TRIPLEX (1979), o MISSAL QUOTIDIANO E VESPERAL (1960) e o MISSALE
ROMANUM (2004) foram usados apenas para a normaliza¢ao da ortografia e pontuacao dos
textos latinos e das designagdes cerimoniais. Nao foi usado o latim acentuado, devido ao
proposito de identificacdo dos textos transcritos, e ndo a finalidades editoriais ou

interpretativas.
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Sinais indicativos de segmentacdo e fungdo dos textos litargicos (R, *, V, +, 1), bem
como a numeracao de estrofes ou versos de hinos, canticos e sequéncias foram adotados como
nas fontes bibliograficas, exceto quando havia divergéncia nas fontes manuscritas,
devidamente referidas.

As unidades cerimoniais e funcionais representadas nas composigdes catalogadas foram
indicadas nos textos transcritos pelo nimero de catalogacdo, aplicando-se aos mesmos o0s
numeros de todas as unidades que os utilizam. Textos idénticos em unidades funcionais
exclusivas ndo foram repetidos (exceto quando ha diferengas notdrias entre eles), remetendo-se a

sua ocorréncia anterior.

5.1.7 Estabelecimento da autoria

A construcdo do catdlogo de obras de um determinado compositor depende do
levantamento das fontes musicograficas com indicacdo de sua autoria. A presenga do seu
nome no documento, contudo, nem sempre determina a autoria da(s) obra(s) nele notada(s),
pois sdo inumeros os casos de dupla, tripla ou multipla indicacdo de autoria em diversas
copias da mesma obra. Neste sentido, cabe perguntar: quais sao os critérios para se incluir ou
ndo uma obra e suas fontes no catalogo de composi¢des de um determinado autor?

Para responder a essa questdo € preciso, inicialmente, diferenciar indicagdo de autoria,
de atribui¢do de autoria e do estabelecimento de autoria: por indicagdo de autoria podemos
entender as declaracdes de autoria da obra langadas em documentos musicais pelo
compositor, copista, editor ou empresa; a atribui¢do de autoria, por sua vez, € uma conjetura,
diante da falta ou do conflito das indicagdes de autoria nas fontes, realizada a partir de meios
empiricos ou inerentes a atividade musical; ja o estabelecimento de autoria ¢ um
procedimento cientifico, decorrente da consulta sistematica e da analise critica de obras
musicais ¢ suas fontes, além de outros documentos histéricos, destinado a comprovar uma
autoria anteriormente desconhecida, ndo indicada ou indicada de forma imprecisa ou
conflituosa nas fontes (neste caso excluindo as demais possibilidades), ou que permita a
preponderancia de uma hipotese de autoria em detrimento das demais.

Em inventarios ou catdlogos, o registro das indicagoes de autoria nas fontes pode ser
feito sem a necessidade de andlise critica, dependendo apenas da correta leitura de impressos
e manuscritos (recentes e antigos) e da aplicagdo de normas descritivas adequadas. A
atribui¢do de autoria, no entanto, ¢ de responsabilidade do catalogador e ndo dos copistas, e

depende do conhecimento relacionado as obras e suas fontes, de compositores, lugares e fases
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histéricas (uma vez que a indicacdo de autoria pode ser conflituosa ou ndo existir nas fontes
descritas), andlogo ao “connoisseurismo” (connoisseurism) das obras de arte visual
(GASKELL, 1992, p. 244-252). O estabelecimento de autoria, por sua vez, ¢ concluido
somente a partir da andlise critica e sistematica de duas categorias de evidéncias
comprobatorias: 1) evidéncia externa: o testemunho dos autografos, copias musicais €
documentos textuais conhecidos; 2) evidéncia interna: diversos aspectos do conteudo
musical, como texto literario, técnicas, estilos, correspondéncias entre obras diferentes etc.

Em catalogos da obra de autores recentes, que tenham declarado a autoria de suas
composi¢des em documentos, publicacdes e nas partituras manuscritas (autdégrafas ou
autorizadas) e/ou impressas, o catalogador tem mais trabalho na organizagdo das obras
escritas pelo musico em foco do que na discussao e estabelecimento de sua autoria. Para
autores cronologicamente mais distantes, que produziram repertorios de circulacao livre,
especialmente para aqueles que deixaram poucos testemunhos de suas composi¢des, 0
estabelecimento da autoria torna-se uma atividade no minimo tdo trabalhosa quanto a
organizagdo das obras por eles deixadas (muitas vezes tomando a maior parte do tempo de
pesquisa), visando decidir se cada composicao sera ou nao incluida no catdlogo e por quais
razdes.

A autoria € um dos fatores mais importantes para se determinar a génese de uma pega,
além de sua datacdo (ou posicionamento em uma faixa cronoldgica), da elucidagdao de sua
funcao, do esclarecimento do seu significado social e outros aspectos (ainda que parte dessas
informacdes também possa ser obtida no caso das obras de autoria desconhecida). Para Ivan
Gaskell (1992, p. 244-252), o estabelecimento cientifico da autoria das obras de arte visual
esta além do “connoisseurismo” e requer a pesquisa histérica e arquivistica, as analises
técnicas, as comparacdes estilisticas e diversos tipos de investigacdo, situagdo muito
semelhante a das obras musicais.

O estabelecimento de autoria, contudo, ndo ¢ uma tarefa mecanica, nem exata € nem
sempre definitiva. Enquanto o registro da indicacdo de autoria das fontes ¢ uma atividade
descritiva e baseada em normas de descri¢do ou representacao, o estabelecimento de autoria ¢
um procedimento musicologico e, sobretudo, critico, que necessita o cruzamento de
informacdes obtidas do exame do maior nimero possivel de fontes e uma decisdo
fundamentada nos resultados das analises realizadas. Como ja observou Carl Dahlhaus (2017,
p. 41), em Grundlagen der Musikgeschichte (originalmente publicado em 1977), “Uma das
regras basicas da ciéncia historica € que se deve distinguir entre os documentos, os dados dos

quais dispde o historiador e os fatos que ele reconstroi a partir desses mesmos dados: o
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acontecimento, € ndo suas fontes, representa um fato historico, [ou seja], uma parte de uma
narrativa”.®> Estabelecer a autoria ¢, portanto, uma tentativa de demonstrar a existéncia de um
fato histérico especifico, no caso, quem compds a obra em questdo. Por outro lado, a tarefa do
pesquisador ndo € provar a veracidade do fato, mas sim fundamentar, refutar ou organizar
uma hipotese de autoria a partir da consulta sistematica e da analise de documentos:
O historiador deve resistir ao arraigado héabito de pensar que a palavra “fato” se
refere a algo tangivel, pois, para ser franco, um fato histérico nada mais é do que
uma hipotese. Os relatos e informagdes que servem como ponto de partida do
historiador constituem os dados que chegaram ao presente e que ele procura
explicar, a partir de suposi¢cdes sobre eventos passados. E sdo esses eventos
supostos, e ndo 0s materiais remanescentes, que representam os fatos historicos que
ele procura.’® (DAHLHAUS, 2017, p. 43)

Dentre os documentos importantes para o estabelecimento de autoria, estdo os
manuscritos autografos (textuais e musicograficos), que representam o testemunho
documental mais préximo ao ato de composi¢ao da obra, e desde que haja seguranca na
constatacdo ou no método de constatacao de que os manuscritos em questdo sejam realmente
autografos, uma vez que as declaragdes empiricas nem sempre sdo suficientemente precisas
para esse fim. De acordo com James Grier (1996, p. 64), “Existe apenas uma Unica fonte para
as boas licdes (good readings), o autdgrafo, ao passo que todos os testemunhos que
transmitem boas ligdes sdo apenas reproducdes fi¢is desse original, por qualquer niumero de
geracdes”.8” Na auséncia de autografos, assim como de relagdes de obras elaboradas no
periodo de vida do compositor ¢ de informag¢des mais precisas sobre suas obras na
documentacao do seu tempo, o estabelecimento de autoria torna-se um processo de pesquisa
mais complexo, a partir de evidéncias externas e internas, que depende tanto do exame e
correlagdo de grande quantidade de fontes, como da analise de sua musica.

Fichas de -catalogagdo de grande parte dos catdlogos criticos internacionais

(especialmente os mais antigos) € mesmo as recomendagdes para a elaboragdo de catalogos

85 “DaB man die Dokumente, die Daten, die einem Historiker gegeben sind, von den Fakten, die er aus den

Daten rekonstruiert, unterscheiden muf}, gehort zu den Grundregeln der Geschichtswissenschaft: Nicht die
Quelle selbst, sondern der Vorgang, fiir den sie eine Quelle ist, stellt eine geschichtliche Tatsache — einen
Bestandteil einer Geschichtserzahlung — dar.” (DAHLHAUS, 2017, p. 41).
“Der eingewurzelten Gewohnheit, bei dem Wort ,Tatsache® an Handgreifliches zu denken, muf} sich der
Historiker insofern widersetzen, als ein geschichtliches Faktum, pointiert ausgedriickt, nichts anderes als eine
Hypothese ist. Die Berichte und Relikte, von denen der Historiker ausgeht, bilden die — in der Gegenwart
tiberdauernden — Daten, die er durch eine Annahme {iber vergangene Ereignisse zu erkldren versucht. Und
erst die gedachten Ereignisse, nicht die gegebenen Materialien, stellen die geschichtlichen Tatsachen dar, auf
die er zielt.“ (DAHLHAUS, 2017, p. 43).
87 “There is only one ultimate source for good readings, the authorial original, and all witnesses that transmit
good readings are simply faithful reproductions of that original, through any number of generations”
(GRIER, 1996, p. 64)

86
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tematicos por Alexander Hyatt King (1954, p. 10-13, 39-46) e pela Music Library Association
dos Estados Unidos (HUNTER, 1994, p. 1333-1334) sdo baseadas em certezas de autoria
(cujas excegdes sao agrupadas em apéndices ou segdes separadas) e aplicaveis a casos para os
quais existe abundante material deixado pelo compositor e/ou do periodo de composic¢ao,
como autdgrafos, cOpias coevas e supervisionadas, edicdes sancionadas pelo compositor,
listas de obras e textos dos proprios compositores, noticias, cartas etc. Tal certeza, entretanto,
inexiste para a maior parte dos compositores brasileiros atuantes nos séculos XVIII e XIX,
especialmente os mais antigos € os autores de musica sacra, o que faz com que o mero
registro de indicacdes de autoria das fontes e a temeraria atribuicdo de autoria ndo sejam
métodos seguro de estabelecimento de autoria, principalmente quando as fontes exibem
autorias multiplas, duvidosas ou conflitantes.

Faltam, no Brasil, estudos relacionados a certificagdo de autdégrafos musicograficos
por exame grafoscopico que subsidiem a identificagdo de autodgrafos de compositores dos
séculos XVIII e XIX, sendo pioneiros os trabalhos de Luiz Guilherme Goldberg (2004) sobre
Alberto Nepomuceno e de Silas de Lelis Silva Freitas (2022) sobre José Joaquim Emerico
Lobo de Mesquita, que certificou como autografos os manuscritos do Regina Ceele Leetare
(1779) e do Tercio (1783), ambos da Colegdo Dom Oscar de Oliveira do Museu da Musica de
Mariana, e do Salve Regina (1787), da Colecao Curt Lange do Museu da Inconfidéncia. Afora
tais estudos, predominam nos catdlogos brasileiros as declaragdes dos musicélogos
responsaveis a partir de verificagdes geralmente empiricas, € as primeiras noticias e
descrigdes de obras sacras mineiras nao ultrapassaram o nivel do registro das indicacdes de
autoria das fontes e eventuais atribui¢cdes de autoria (RIBEIRO, 1966; PENALVA, 1972,
1973; SALLES, 1973; LANGE, 1980/1981).

O primeiro grande projeto de sistematizacdo de informacdes sobre a musica sacra
mineira, intitulado O ciclo do ouro (BARBOSA, 1978/1979), instituiu a “Comissdao de
Analise de Documentos” (CAD), integrada por Adhemar Campos Filho, Aluizio José Viegas
e Cleofe Person de Mattos, e que teve, entre outros encargos, atribuir a autoria de algumas
obras cujas fontes nao a indicavam, como ocorreu para Jodo de Deus de Castro Lobo nos
seguintes casos, sem explicitacao dos critérios da atribuicdo (apds a referéncia a obra, segue-
se, entre colchetes, a indicacdo da localizacao de sua ficha descritiva no mesmo catalogo):

Varias obras cujas copias ndo trazem nome de autor, foram atribuidas ao Padre Jodo
de Deus Castro Lobo, pela CAD:
Matinas de Nossa Senhora da Conceigdo [JDCL, n. 21, p. 110-111].

Matinas de Natal [JDCL, n. 22, p. 111-112].
Matinas de Santa Cecilia [JDCL, n. 19, p. 109].
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Matinas de Sao Vicente de Paulo [JDCL, n. 20, p. 109]. (BARBOSA, 1978/1979, p.
99)

Trés “Matinas” — as de Nossa Sra. da Conceigao (e sua réplica, as de “Natal”), as de
S. Cecilia e de Sdo Vicente de Paulo — das quais existe material sem nome de autor,
foram atribuidas ao Padre Jodo de Deus de Castro Lobo pela CAD. A mesma
Comissdo estabeleceu aproximagdes entre o compositor ¢ outras obras:

“Li¢do 1* em 2° N. Tiple 6° fi*” [ An6nimos, n. 94, p. 266-267]

Partes sem nome de autor. CAD: “Provavel autor: P® Jodo de Deus Castro Lobo”
Vide: “Anonimos” — V. BRMGMAmm/PUCRJ-04(0745-0753)

“Li¢do 1* em 3° N. / Tiple 6° fr*”” [ Andnimos, n. 95, p. 266-267]

Partes sem nome de autor. CAD: “Provavel autor: P® Jodo de Deus Castro Lobo”
Vide: “Anénimos” — V. BRMGMAmm/PUCRJ-04(0754-0767) (BARBOSA,
1978/1979, p. 121)

Internacionalmente, houve casos de deliberada atribui¢do de autoria de uma
composi¢do propria a autores antigos (frequentes na primeira metade do século XX), como o
Adagio em Sol menor para violino, cordas e 6rgao continuo de Remo Giazotto (1910-1998),
por algum tempo atribuido por esse autor a Tomaso Albinoni (1671-1751), mas
posteriormente registrado como composicao sua. Um caso interessante no Brasil ¢ o Preludio
de Leon Kaniefsky, que este atribuiu falsamente a Domingos Simdes da Cunha (1755-1824),
sem nunca ter desmentido a suposta autoria (MEYER, 2019, p. 67-72). Além disso, existem
atribuicdes de autoria sem respaldo documental, difundidas em edigdes, gravagdes e na
bibliografia, como a do Recitativo e aria de 1759 a Caetano de Melo Jesus, de inimeras
composi¢des andnimas a Manoel Dias de Oliveira (destacando-se o caso do Bajulans e do
Miserere) e, mais recentemente, do Matais de incéndios a Antonio Marques Lésbio, esta
ultima resultado de atribui¢cdes infundadas em videos e postagens na internet, sem que
nenhum trabalho académico tenha sido publicado subsidiando a atribuigao.

Um caso notorio na América Latina ¢ o de um grupo de obras sem indicagcdo de
autoria do arquivo da catedral do México, que foram divulgadas como sonatas instrumentais
andnimas. Apos varios projetos de execugdo publicas e gravagdes, Juan Francisco Sans
(2008) percebeu tratar-se de uma copia dos Solfeggi para soprano e continuo de Leonardo Leo
(1694-1744), no artigo de sugestivo titulo “Ni son andénimas, ni son instrumentales, ni estan
inéditas: las ‘sonatas’ del Archivo de Musica de la Catedral de México”.

Classico, no Brasil, foi o caso do Credo CPM 126, que Cleofe Person de Mattos
(1970, n. 126, p. 202-203) catalogou como composi¢cao de Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, mas
do qual surgiu uma fonte em Minas Gerais com indicagdo de autoria de Jeronimo de Sousa,
episodio que a musicologa narrou durante o I Encontro Nacional de Pesquisa em Musica, no

Museu da Musica de Mariana, em julho de 1984
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Credo (CT 126). A autoria foi registrada pelo Padre Gomes Cardim,*® mestre de
capela da catedral de S. Paulo, no arranjo para “pequena orquestra” por ele
realizado. A reposi¢do do verdadeiro autor tem uma historia relacionada com esta
cidade (Mariana) e as circunstancias permitem seja evocada. Em uma das muitas
visitas a0 Museu da Musica, por volta de 1971, preocupada com a movimentagao
melodica ndo muito convincentemente mauriciana do Credo, fiz a pergunta ao
Mestre Vicente,® aqui presente: “e esta musica, de quem serd?” A resposta veio
incontinenti: “Ah! Mas isto é do Jeronimo de Sousa!” A reagdo do musico ficou na
memoria. Alguns anos mais tarde, porém, ao visitar o arquivo de Santana, mestre de
banda em Vigosa, uma copia antiga (Piranga, 1877) da mesma obra confirmava as
palavras do musico desta cidade: o Credo ¢ realmente de Jeronimo de Sousa. Com
esse depoimento ¢ valido fazer-se uma saudagdo a Mestre Vicente, musico-padrao
das Minas Gerais. (MATTOS, 1985, p. 183)

A FUNARTE j4 havia publicado, na década de 1970, o Laudate Dominum (Salmo 116)
para orquestra, com autoria atribuida a Francisco Martiniano de Paula Miranda (1975-1976),
compositor que viveu entre 1823-1891, quando Aluizio Viegas percebeu, em 2014, que essa obra
correspondia ao Laudate Dominum de Georg Joseph Vogler (1749-1814), ap6s localizar a copia
digital de um manuscrito no IMSLP em 2012. Infelizmente, Aluizio Viegas ndo teve a
possibilidade de publicar essa informagao, pois ja se encontrava sob cuidados médicos e faleceu
no ano seguinte, mas conseguiu divulga-la pessoalmente e por e-mail aos seus colegas, na
esperanga de que a autoria da obra fosse corrigida.

Sao intimeros os casos de registros de autorias diferentes para a mesma obra em
publicacdes académicas brasileiras, a maioria deles decorrentes da exclusiva consideracao do
nome expresso na fonte consultada. O Ex tractatu Sancti Augustini, do Grupo de Mogi das
Cruzes (copiado em torno da década de 1730), por exemplo, teve sua autoria inicialmente
atribuida ao copista Angelo Xavier do Prado, mas posteriormente verificou-se que a obra era
do compositor portugués Manuel Cardoso (1566-1650) (CASTAGNA, 2000, v. 1, p. 252-
254). Paralelamente, o Credo da Missa em Fa de Lobo de Mesquita figura como obra desse
autor na ficha de cataloga¢io da Missa (MUSEU DA INCONFIDENCIA, 1991, n. 119, p. 82)
e como obra de Francisco de Salles Couto na ficha de catalogacdo do Credo no mesmo
volume (idem, n. 181, p. 117), ao passo que a Missa em D0, que Maria da Conceigdo Rezende
Fonseca (1985, [n. 44], p. 24) incluiu na “Relagdo temdtica” das obras de Jos¢ Joaquim
Emerico Lobo de Mesquita, foi editada por Aluizio Viegas com autoria de Joaquim de Paula

Sousa (CASTAGNA, 2002, v. 2, [n. 3], p. 75-157), enquanto Marshal Gaioso Pinto (2004, v.

8 Refere-se a Jodo Pedro Gomes Cardim (1832-1918), realmente mestre de capela da Catedral de Sdo Paulo de
c. 1882 a c. 1806, mas que ndo foi padre.

89 Refere-se a Vicente Angelo das Mercés (1898-1993), Mestre da extinta Banda da Associagdo de Sio José,
que na década de 1960 atuou como arquivista da colecdo musical do Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese
de Mariana, a qual deu origem ao Museu da Musica de Mariana, que recebeu o acervo musical dessa mesma
banda. Ver: VASCONCELLOS, Décio de. O Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana. O
Arquidiocesano, Mariana, ano 8, n. 398, p. 4-30, abr. 1967.



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo - 264

1, p. 29-33) publicou a mesma composicdo a partir de copia localizada em Goias sem
indicacdo de autoria, levantando a possibilidade de ser, a mesma, composicado de Manoel
Ribeiro de Freitas (nome de quatro pessoas que viveram no mesmo Estado, do final do século
XVIII ao final do século XIX).

Quando existem multiplas indicagdes de autoria nas fontes, sua mera transcri¢ao gera
inconsisténcias como as acima descritas, tornando necessario o estabelecimento de autoria a
partir da pesquisa musicoldgica, como realizou Mary Angela Biason para o Tantum ergo que
“recebeu trés autorias em cinco acervos diferentes’:

Uma obra sacra intitulada Tantum ergo foi catalogada no acervo de manuscritos
musicais do Museu da Inconfidéncia (Colecdo Francisco Curt Lange) e no Projeto
Minas — USP (Colegdo Ayuruoca), como sendo do compositor carioca Francisco
Manoel da Silva. Consultando os varios catalogos de manuscritos musicais editados,
constatou-se que esta obra recebeu trés autorias em cinco acervos diferentes. Apos
pesquisa minuciosa nos verbetes dos catalogos, aquisicdo de copias desta obra, e
uma visita ao acervo de manuscritos musicais da Biblioteca Publica de Evora,
comprovamos a autoria de Antonio da Silva Leite (1759-1833), mestre-de-capela da
Sé do Porto. Feito este levantamento, aproveitamos para discutir sobre a atribuigdo
de autoria a partir da analise das informagdes extra-musicais contidas no documento,

e sobre a atitude do catalogador ao selecionar informagdes importantes para figurar
nos verbetes de catalogos. (BIASON, 2001, p. 355)

Outro caso significativo € o de uma fonte do Arquivo Manoel Jos¢ Gomes, do Centro
de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas, intitulada “Concerto de violoncelo obrigado de
Manoel Jos¢ Gomes 1847, Apesar da indicacdo, Lenita Nogueira (1997, n. 323, p. 263) nao
catalogou a referida obra entre as composi¢des de Manoel Jos¢ Gomes, mas sim entre os
andnimos, levantando a possibilidade de tratar-se de obra de Ignaz Pleyel. De fato, o catalogo
de obras de Ignaz Pleyel por Rita Benton (1977, n. 104, p. 4) descreve essa mesma
composi¢do, datando-a entre 1788 e 1789. Mesmo entre as obras aqui catalogadas, o Christus
factus est (IM.2.1.01) foi editado por Rafael Sales Arantes como musica de José¢ Joaquim
Emerico Lobo de Mesquita (s. d.) e por Antonio Campos Monteiro Neto como peca de Jodo
de Deus de Castro Lobo (s. d.), ao passo que a autoria das Matinas de Santa Cecilia (DV.3.7)
foi atribuida a este compositor pela CAD/CO, sem que haja nenhuma fonte musicografica na
qual seu nome esteja expresso.

Nem sempre € possivel realizar o estabelecimento seguro da autoria em inventarios ou
catalogos de acervos musicais. Por esta razdo, tais instrumentos de pesquisa precisam deixar
claro o método de registro da autoria, para evitar a difusdo de dados incorretos ou
conflitantes. A escassez de trabalhos de base no Brasil faz com que muitas publicacdes

académicas, em lugar de resolver problemas, os multiplique, tornando necessarios novos
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trabalhos para solucionar os problemas acumulados.

Diante de tais situagdes, especialmente para o caso de Jodao de Deus de Castro Lobo,
que ndo conta com nenhuma fonte musicografica remanescente indubitavelmente autografa,
torna-se necessario a adog¢dao de varios métodos para a discussdo e estabelecimento das
possibilidades de autoria, os quais podem ser divididos em duas categorias: evidéncia externa
e evidéncia interna. Originadas na critica textual, especialmente de textos religiosos, “A
critica externa leva em consideracdo o aspecto ‘fisico’ dos manuscritos, isto ¢, a quantidade, a
qualidade, a data e o lugar em que os manuscritos surgiram”, ao passo que a “a critica interna
analisa o texto propriamente dito: a articulagdo das ideias, o vocabuldrio, o estilo e a teologia
do autor” (SILVA, 2014, p. 301). Aplicados na musicologia, particularmente na catalogacao
de obras e no estabelecimento da autoria, a evidéncia externa serd aqui considerada como
aquela relativa as particularidades das fontes que transmitem cada obra (copista, local, data,
indicacdo de autoria, caligrafia, formato etc.), enquanto a evidéncia interna serd aquela
relativa as particularidades da obra notada (estilo, texto, funcdo cerimonial, instrumentagao,
segmentacao, densidade, virtuosismo, duragdo temporal etc.).

Para o estabelecimento da autoria apoiado na evidéncia externa, foi adotado o critério
da multipla atestacao (multiple attestation), também usado na critica textual (MEIER, 2001, v.
1, p. 167-195) e baseado na obtencdo do maior numero possivel de testemunhos
independentes do mesmo fato, critério que atribui maior possibilidade de autoria as obras que
apresentem as seguintes condi¢des: 1) tenham circulado em cépias de distintos copistas e
elaboradas em diferentes localidades, com indicagdo de autoria do compositor em questdo
(sendo a quantidade das coOpias um apoio igualmente proporcional a classificagdo de
possibilidade de autoria); 2) tenham circulado em cdpias elaboradas em época proxima ao
periodo de vida do mesmo compositor; 3) tenham sido mencionadas em listas de obras
eventualmente elaboradas pelo proprio compositor ou em €poca proxima ao seu periodo de
vida (aqui denominadas relagdes ou listas de tradi¢dao); 4) tenham sido referidas por terceiros
em época proxima ao periodo de vida do compositor. Para a aplicagdo deste critério, a
primeira tarefa, portanto, ¢ catalogar o maior numero possivel de copias das pecas com
indicacdo de autoria do compositor em questdo, bem como as listas de obras (autdgrafas ou de
tradicdo) e demais referéncias histéricas as suas pecas, para, em seguida, proceder seu exame
critico.

A partir desta perspectiva, serdo consideradas evidéncias externas a data ou faixa
cronologica da fonte, a forma de indicacao da autoria, a forma de redacao do titulo ou fungao

cerimonial da peca (para obras sacras), o local da copia, o copista, a tinta e caligrafia da fonte,
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as caracteristicas do papel (incluindo marca d’agua), as anotagdes manuscritas e demais
indicios sobre o destino e a transmissao da obra, e a relacdo da copia com a Catedral de
Mariana e demais instituicdes nas quais o compositor atuou profissionalmente. Como
evidéncias externas serdo consideradas a instrumentacao, a forma musical, o estilo da obra
(incluindo reuso de segmentos entre pecas distintas, padrdes ritmicos e melodicos
recorrentes), o texto e suas variantes, a natureza cerimonial do texto e sua vigéncia litargica
ou institucional, a forma de musicalizagdo do texto, as diferencas musicais entre as fontes ¢ a
relagdo do conteudo com informagdes biograficas ou profissionais do compositor e com dados
referentes a pratica musical do seu periodo de vida.

Por outro lado, a multipla atestagdo nao pode ser realizada quando apenas uma fonte
da obra tiver sido catalogada (ou uma pequena quantidade de fontes com informacgdes
escassas ou conflitantes). De acordo com José¢ Honorio Rodrigues (1957, v. 2, p. 629), ¢
possivel discutir a existéncia do fato a partir de Unica atestacdo, mas “A aceitacdo do
testemunho Unico significa, assim, a adesdo mais ou menos flutuante, até que novos dados o
reforcem ou anulem”, o que fez com que este autor tenha considerado que “A fidedignidade
pode e deve ser estabelecida pelo controle de outras fontes” (RODRIGUES, 1957, v. 2, p.
628) e que a veracidade do fato (neste caso a autoria ou ndo de Castro Lobo) somente pode
ser demonstrada a partir da multiplicidade dos testemunhos:

E uma regra de tradicdo a que estabelecia festis unus, testis nullus, ou, como dizia
Loysel, voix d'un voix de nun.®® Esta continua sendo a posigdo de Langlois e
Seignobos, de Fling e de Halphen. De acordo com estes autores, por melhor que seja
um testemunho, por mais segura que seja sua informag@o, por mais peremptorias
que sejam as afirmagdes de um documento oficial, ha uma regra de que o historiador
ndo deve se afastar nunca: ndo considerar um testemunho como decisivo, se ndo for
confirmado por outro. S6 a observagao estrita desta regra permite evitar os erros que
ameacam levar a numerosas faltas de transcrigdo ou mesmo de redacdo, que se
insinuam nos atos publicos; s6 ela permite descobrir as alteragdes que um texto ou
um monumento sofrem frequentemente- no curso do tempo; s6 ela permite remediar
as debilidades de atengdo ou memoria, as quais nenhuma testemunha escapa. E
quando o historiador se vé, em consequéncia da penuria de documentos, privado

deste meio de controle, ele sabe e deve ter a honestidade elementar de sublinhar o
carater incerto de suas conclusdes. (RODRIGUES, 1957, v. 2, p. 628)

Para o mesmo autor, “O documento, o testemunho ndo ¢ prova, como ja dissemos,
mas instrumento de prova; ele contém erro e verdade” (RODRIGUES, 1957, v. 2, p. 635) e,
portanto, diante da eventual discordancia entre os testemunhos, “Deverd ser levado em
consideragdo aquele que o exame critico declarar fidedigno, ou mais digno de confianga”
(RODRIGUES, 1957, v. 2, p. 632), o que torna necessario adotar um conjunto de normas

especificas para “solver o conflito” e aproximar-se do fato historico:

% Do latim: “Vox unius, vox nullius”.
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O confronto dos testemunhos contraditérios, depois de pesados e examinados em
face de sua qualidade e carater, impdJe, entdo, as seguintes regras: 1) afastar a fonte
julgada indigna: 2) acolher o testemunho mais digno de confianga; 3) verificar a
relacdo de dependéncia de duas ou mais fontes de menor crédito; 4) ndo ha meia
verdade, mesmo quando se apura que as fontes s3o partidarias. Cabe ao critico
verificar onde esta a verdade numa e noutra, € onde esta a falsidade ou mentira numa
e noutra; 5) contradi¢des incidentais, que ndo afetam a substancia, aumentam, as
vezes, a compreensdo do fato integral; 6) ha casos de contradi¢cdes aparentes e ndo
reais. Entdo, é possivel solver o conflito. (RODRIGUES, 1957, v. 2, p. 632)

Em uma perspectiva ainda mais critica, Michel Foucault (2008, p. 7) entende como
tarefa da historia, em relagdo ao documento — para além da determinagdo da verdade dos fatos
— sua profunda interpretacdo, a partir de uma leitura heuristica e analitica, que permita revelar
aspectos que nao estdo evidentes ou explicitos no mesmo, o que nos lega a tarefa de analisar o
documento (mesmo que seja o unico disponivel de determinada composi¢do) em suas mais
variadas possibilidades interpretativas e conexdes com aspectos externos a0 mesmo:

[...] o documento sempre era tratado como a linguagem de uma voz agora reduzida
ao siléncio: seu rastro fragil mas, por sorte, decifravel. Ora, por uma mutagdo que
ndo data de hoje, mas que, sem duvida, ainda ndo se concluiu, a histéria mudou sua
posicdo acerca do documento: ela considera como sua tarefa primordial, ndo
interpreta-lo, ndo determinar se diz a verdade nem qual é seu valor expressivo, mas
sim trabalha-lo no interior e elabora-lo: ela o organiza, recorta, distribui, ordena e
reparte em niveis, estabelece séries, distingue o que € pertinente do que ndo é,
identifica elementos, define unidades, descreve relagdes. O documento, pois, ndo é
mais, para a historia, essa matéria inerte através da qual ela tenta reconstituir o que
os homens fizeram ou disseram, o que é passado e o que deixa apenas rastros: ela

procura definir, no proprio tecido documental, unidades, conjuntos, séries, relagdes.
(FOUCAULT, 2008, p. 7)

5.1.8 Os copistas da musica de Jodo de Deus de Castro Lobo

As obras de Jodo de Deus de Castro Lobo foram transmitidas por meio de uma ampla
rede de copistas, desde pelo menos a década de 1820 até a década de 1990 (ver a relagdo
completa dos copistas catalogados no indice onoméstico analitico), em um longo e amplo
processo de circularidade cultural que envolveu irmandades, confrarias e ordens terceiras,
igrejas diocesanas (pardquias, matrizes e catedrais, como as de Mariana e Sdo Paulo) e os
proprios musicos, envolvendo distintas classes sociais, espagos geograficos e instituigoes,
semelhante ao “relacionamento circular feito de influencias reciprocas, que se movia de baixo
para cima, bem como de cima para baixo” na Europa pré-industrial, como proposto por Carlo
Ginzburg (1987, p. 10) para o movimento “entre a cultura das classes dominantes e a das
classes subalternas”. Esta circularidade, ao mesmo tempo que permitiu a preservacao das
obras de Castro Lobo por meio de sucessivas copias ao longo de 17 décadas, também foi

responsdvel por inimeras alteracdes na musica e em sua fun¢do cerimonial, incluindo a



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo - 268

contrafacdo, o desmembramento de unidades cerimoniais em unidades funcionais avulsas
(aqui também denominado permutacdo) e a permutacdo post-mortem, mas sobretudo pela
proliferagao de indicagdes de autoria de Castro Lobo que precisam ser cuidadosamente
analisadas para se determinar o grau de possibilidade de autoria por parte desse compositor.

A transmissdo da musica equivale aos “meios pelos quais as composi¢des musicais,
praticas performaticas e conhecimentos sdo difundidos de musico para musico” (RICE,
2001)°! e, na dimensdo notacional, consiste no processo de elaboragdo de uma ou mais fontes
de determinada obra musical a partir de uma ou mais fontes anteriores (notadas ou gravadas),
com maior ou menor grau de fidelidade a cada passo, movimento que pode gerar diversas
linhas e at¢é mesmo uma ampla rede de propagacdo. Este fendmeno ¢ frequentemente
abordado por pesquisadores da critica textual na area de musica, como James Grier (1996) e
Carlos Alberto Figueiredo (2014), tendo sido recebido da critica textual literaria. Sua
relevancia esta na compreensao técnica da difusdo geografica e temporal da musica por meio
de redes sociais, processo que envolve intérpretes, mestres de conjuntos, instituicdes musicais
(bandas, orquestras, coros etc.), institui¢des religiosas (irmandades, dioceses, arquidioceses,
capelas, matrizes e catedrais), instituigdes comerciais, editoriais e¢ fonograficas, clero e
profissionais de varias areas. A transmissao por redes sociais envolve principalmente a copia
manuscrita, mas quando conta com a participagao de empresas inclui também a impressao
musicografica e as gravagdes sonoras.

Uma questao relevante no estudo dessa transmissao ¢ se houve um grupo prioritario de
copistas, que tenha se dedicado as copias da musica de Castro Lobo de forma majoritaria
entre os demais (como no caso do copista carioca Bento Fernandes das Mercés para as obras
de José¢ Mauricio Nunes Garcia) e que possa ter fixado particularidades aprecidveis nessas
mesmas copias. De maneira geral, as fontes catalogadas nao exibem engajamento explicito de
nenhum musico na copia das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo, ainda que isso possa ter
ocorrido e tais manuscritos tenham se perdido. Em outras palavras, os copistas catalogados
parecem ter atuado esporadicamente na elaboragao das fontes estudadas por necessidades
musicais e¢/ou cerimoniais, € nao por outras ligacdes com o compositor € sua musica, mesmo
que alguns tenham produzido maior numero de copias que outros.

Os musicos mais prolixos na cdpia de obras aqui catalogadas foram Justino da
Conceic¢do (que viveu em Ouro Preto e Belo Horizonte e floresceu entre 1899 e 1942), com

31 copias, e Vicente Ferreira do Espirito Santo (que viveu em Ouro Preto entre 1847 e 1911),

%1 “[...] the means by which musical compositions, performing practices and knowledge are passed from

musician to musician” (RICE, 2001)
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com 23 copias. Estes musicos, no entanto, produziram muitas copias de composi¢des de
outros autores, € a grande taxa de copias com obras de Castro Lobo pode ter sido o resultado
de sua prolixidade geral e ndo necessariamente de uma ligacdo particular com a musica do
mestre de capela de Mariana. Chama a ateng¢do, no entanto, o fato de que ambos atuaram em
Ouro Preto, onde deveria haver uma circulacdo mais intensa de obras desse mestre de capela.

Outros musicos com numero significativo de copias de obras de Jodo de Deus viveram
na regido de Ouro Preto e Mariana, como Afonso Henriques Albuquerque (Ouro Preto,
floresceu entre 1882 e 1886), com 8 copias, Francisco Vicente da Costa (Ouro Preto,
floresceu entre c. 1823 e 1897), com § copias, Olimpio Donato Correa (Sao Jodo do Morro
Grande, atual Barra Longa (1855-1939),°2 com 8 copias, Francisco de Paula de Almeida
Fraga (Ouro Preto?, floresceu entre 1860 ¢ 1884), com 7 copias, e Honorato André de
Magalhaes Canavezes (Pinheiro, Piranga, floresceu entre 1876 e 1895), com 5 copias. Neste
grupo e no anterior, constituido por Justino da Conceicdo e Vicente Ferreira do Espirito
Santo, a proximidade com Jodao de Deus de Castro Lobo aparentemente foi apenas geografica,
mesmo porque a maior parte deles viveu em época posterior ao falecimento do mestre de
capela.

Um tultimo grupo de copistas prolixos na elaboracao de copias obras de Castro Lobo
foi constituido por profissionais externos a regido central de Minas Gerais, onde estdo
localizados Ouro Preto, Mariana e localidades proximas, como Barra Longa, Piranga e
Pinheiros Altos: trata-se do grupo constituido por Martiniano Ribeiro Bastos (Sao Joao del-
Rei, 1834-1912), com 7 copias, Joviano Augusto Ledo (Sdo Gongalo do Rio Preto, 1896-
1920), com 6 copias, Hermenegildo José de Sousa Trindade (Sao Jodo del-Rei?, 1806-1887),
com 5 copias, € Manoel Jos¢ Gomes (Campinas, c. 1793-1868), com 5 copias. Mesmo neste
caso, ndo parece ter havido preferéncia ou qualquer outra especificidade na elaboragao de
copias de composi¢des de Jodo de Deus, uma vez que tais musicos produziram grande
quantidade de manuscritos de musica de outros autores.

Obviamente, a perda de documentos e arquivos inteiros pode mascarar costumes
relacionados aos copistas, uma vez que a maior parte dos manuscritos elaborados na Catedral
de Mariana ndo chegou ao presente, sendo rarissimas as fontes musicograficas preservadas de
Jos¢ Felipe Correa Lisboa, que atuou como mestre de capela dessa igreja por mais tempo do
que Castro Lobo. Por outro lado, existe um caso que aparenta uma ligagdo diferente da

geografica com a musica desse autor: o do copista Carlos Antonio da Silva, possivelmente o

%2 Filho do musico Caetano Donato Corréa [Pai] (1845-1921) e irmio do conego Caetano Donato Corréa

[Filho] (1866-1944).
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mesmo musico que viveu em Sdo Jodo del-Rei (MG) desde pelo menos 1827 até 1833, ¢ em

Pirai (RJ) (ndo confundir com Barra do Pirai - RJ), de pelo menos 1846 a 1866, de acordo

com os periddicos da época.’* Como ja observaram Aluizio José Viegas (2006, p. 261) e

Eduardo Lara Coelho (2014, p. 116), Carlos Antdnio da Silva foi um dos nomeados em Sao

Jodo del-Rei a 2 de margo de 1833 para a avaliagdo das musicas e instrumentos musicais no

inventario post-mortem do musico Lourengo José Fernandes Braziel,”> mas um documento de
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Informagdo enviada por Aluizio José Viegas a Maria da Conceicdo de Rezende e registrada em MMM-
MCRF (c. 1984), v. 2, f. 8r, porém registrada por José Maria Neves (1997, p. 106), que cita um copista de
nome Carlos Antonio da Silva: “Musico da Orquestra Lira Sanjoanense. Seu nome figura no rol do contrato
com a Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei, em 1827.” Finalmente documentando
essa informagdo, Eduardo Lara Coelho (2014, p. 134, Quadro 4) transcreveu os pagamentos “do partido da
musica” pela Ordem Terceira de Sdo Francisco em 26 de outubro de 1827, na qual estda mencionado o valor
de 128000 réis a Carlos Antdnio da Silva de tocar clarineta.

Uma noticia do Jornal do Commercio do Rio de Janeiro indica a presenga de um “Carlos Antonio da Silva,
mestre de musica” em Pirai (RJ) (NEGOCIOS DO PIRAHY, 1846, p. 2), ao passo que outra, do Correio
Mercantil do Rio de Janeiro, informa que, na Freguesia de Sdo Jodo Batista do Arrozal de Pirai, existia uma
escola de “musica vocal e instrumental dirigida pelo Professor Carlos Anténio da Silva”
(CORRESPONDENCIA, 1856, p. 1), referindo-se a “sua corporagdo musical” (ARROZAL, 1861, p. 4),
sendo esse musico também autor de uma quadrilha noticiada pelo Jornal do Commercio do Rio de Janeiro (A
BELLA REUNIAO, 1852, p. 4). No mesmo Correio Mercantil ha um agradecimento “Ao St. Carlos Antonio
da Silva, por ter prestado voluntariamente, com a sua corpora¢do musical, para 0 mesmo ato” (ARROZAL,
1861, p. 4), referindo-se a uma missa de sétimo dia na Freguesia de Sdo Jodo Batista do Arrozal de Pirai, e
outra “Ao Sr. Carlos Antonio da Silva e sete artistas, que obsequiosa e desinteressadamente vieram do
Arrozal a esta cidade [de Barra Mansa] tocar ao Te Deum, o que fizeram de maneira que muito nos honrou e
satisfez”, na festa de 7 de setembro de 1861 (BARRA MANSA, 1861, p. 3), com noticia semelhante pelo
Jornal do Commercio do Rio de Janeiro (ARROZAL, 1861, p. 2), ¢ a noticia sobre um oficio “em que o
Diretor da Instrug@o pede que sejam pagos a Carlos Antonio da Silva os aluguéis de sua casa, onde funciona
a escola publica do sexo masculino na Freguesia do Arrozal” (PARTE official, 1862, p. 2). O Almanaque
Laemmert acusa a presenga desse Carlos Antonio da Silva, na qualidade de “Mestre e Diretor de Musica”,
“Diretor de Musica” e “Professor de Musica”, na mesma Freguesia de Sao Jodo Batista do Arrozal do
municipio de Pirai, em todos os volumes de 1851 a 1865 (ALMANAK Laemmert, 1851, p. 153; 1865, p.
164), ao passo que o Jornal do Commercio do Rio de Janeiro noticia seu falecimento em 12 de maio de
1866: “hoje, as 8% horas, celebra-se na Igreja Matriz do Santissimo Sacramento, uma missa por alma de
Carlos Antdnio da Silva, falecido a 12 do corrente na Barra do Pirai” (ANUNCIO de falecimento, 1866, p.
4). A melhor contextualizacdo do ensino musical de Carlos Antonio da Silva no ambiente escravocrata de
Pirai é a do Correio Mercantil do Rio de Janeiro: “A Freguesia do Arrozal, que € sem contestagdo uma das
mais importantes deste municipio, quer em riqueza, quer em populagdo, tem a sua povoagdo assentada em
uma bela localidade a trés léguas de distancia desta vila. Contém trezentas casas habitadas e, entre elas,
alguns edificios notaveis, um grande templo ainda em constru¢do, com a invocagdo de S. Jodo Batista, um
teatro com capacidade de receber seiscentos espectadores, escolas de ambos os sexos, ¢ de musica vocal e
instrumental, dirigida pelo Professor Carlos Antonio da Silva. As estradas que a cortam em direcdo as
provincias de S. Paulo e Minas tornam o seu comércio animado, a sua principal produgdo ¢é o café, do qual
exporta para o nosso grande mercado cerca de oitocentas mil arrobas; a sua populacdo orga-se em 12.000
almas” (CORRESPONDENCIA, 1856, p. 1).

“Diz o Sargento Mor Joaquim Bonifacio Braziel que, falecendo seu pai Lourenco José Fernandes Braziel em
junho de 1831 sem testamento, ficou o suplicante na posse de insignificantes bens moveis, por ter o tinico
filho, que se achava presente, e ndo fez logo inventario, em razdo da maioridade dos herdeiros, esperando que
eles os fizesse amigavelmente; e como posteriormente faleceu uma irma do mesmo suplicante, deixando
filhos orfaos ainda pupilos, quer de fato proceder a inventario de seus bens, podendo servir de avaliadores
das musicas Jos¢ Venancio de Assuncdo e Carlos Antonio da Silva, sendo a esse fim juramentados, e feitas
as avaliag0es, se juntem aos autos para ja seguirem os termos.” IPHAN S&o Jodo del-Rei, Inventarios, Caixa
128.41833/16.°°1.°=r 1 /M3 ™4 /maco 12/ N. 25a. / Inventario dos bens do falescido / Lourengo Jose
Fernandes Brasiel / de quem / he inuent.© seo filho o S. M. / Joaquim Bonifacio Braziel. / Mago 1°/ N. 6 /
1903 L”. f. 2r.
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5 de outubro de 1833, apensado a f. 3 desse processo, informa que o mesmo nao realizou a
tarefa, por ter se mudado para a Vila de Resende (RJ), portanto em meados desse ano.”® Nio
ha pistas da permanéncia desse musico em Resende, mas na hipotese de tratar-se da mesma
pessoa, Carlos Antonio da Silva estabeleceu-se como musico e professor em 1846 ou pouco
antes na Freguesia de Sao Jodo Batista do Arrozal de Pirai (RJ) (distante pouco mais de 50
km de Resende), onde faleceu em 1866.

Por outro lado, em CCSL/MHAD Cx 05, G1 A 19 Sub 1 (antigo 710), [DUn], de

1835, Carlos Anténio da Silva foi identificado como padre € ndo como professor. Em Sao
Jodo del-Rei deixou ao menos uma copia musical,”’ enquanto outras se dispersaram para
Mariana (MG), Santa Luzia (MG) e Sao Paulo (SP) — o que ndo significa necessariamente que
o mesmo tenha vivido em todas essas cidades — havendo, no Arquivo da Curia Metropolitana
de Sdo Paulo, partituras autografas de composicdes suas datadas de 1841°% ¢ 1845,%° além de
um manuscrito com obras de diversos autores, de propriedade do “Professor Carlos Anténio
da Silva”, porém copiado por Pedro José Soares Landim em 1864, na localidade de Pouso
Seco (Rio Claro - RJ), cerca de 20 km da Freguesia do Arrozal.'?

Dentre os musicos atuantes na primeira metade do século XIX, na hipotese de
identidade entre o avaliador das musicas e instrumentos musicais de Sao Jodo del-Rei, o padre
mencionado na copia de Santa Luzia e o professor de Pirai, Carlos Antonio da Silva € o que
mais copiou contrafagdes de obras de Jodo de Deus de Castro Lobo, sendo estas as copias que
pode ter elaborado (mencionando-se, abaixo, forma dos nomes na fonte, func¢ao, local, data ou

periodo, cédigo da fonte, nimero da composi¢do no catalogo e nimero da contrafagdo no

catalogo):

% “O motivo por que se ndo tem feito a avaliacdo das musicas e instrumentos do pai do suplicante é porque um

dos louvados nomeado, Carlos Antonio da Silva, se mudou desta vila para a de Resende [...]”. IPHAN Séo

Jodo del-Rei, Inventarios, Caixa 128. Idem, f. 3r.

OLS, sem cod. “Soprano a 4 Vozes / dos / Tratos Paxadé e Adorag¢do / da Crus Prossi¢caé do Enterro / do

Senhor / 17 / 1928 / Pertence a Hermenegildo J¢ de Sousa Trindade / P" dadiva de Manoel Jose da S* ™.

Copia de Carlos Antonio da Silva, [Sdo Jodo del-Rei?, primeira metade do séc. XIX], S, A, T, B.

% ACSMP, 223, CUn. “Ladainha e Antiphona de / N. Sn™® / 1841 / C. A. Silva”. Autdgrafo, [Freguesia de Sio
Jodo Batista do Arrozal de Pirai - RJ], 1841: S, A, T, B, VIn I, FI, Cl. Obs: caligrafia muito proxima a de
ACSMP, 229, CUn.

9 ACSMP, 224, CO1. “Se queris Miracula P." C. A. da S.*’. Autodgrafo, [Freguesia de Sdo Jodo Batista do
Arrozal de Pirai - RJ], 03/06/1845: partitura com SATB, ViIn I, VIn II, Bx, Cl I-11, Tpt, Tpa I-I1.

100 ACSMP, 022, CUn. “Antiphonas, Benedictus e Miserere, / para quinta feira Santa / #/ 7br.° de 1864 / P.° ao
Professor Carlos Antonio da Silva”. Copia de Pedro [José Soares] Landim, Pouso Seco [localidade de Rio
Claro - RJ], 19/09/1864: S, A, T, B, Bx, Org real. Obs.: conforme os jornais fluminenses do século XIX,
Pedro José Soares Landim exerceu varios cargos publicos na Freguesia de Sdo Jodo Batista do Arrozal de
Pirai (RJ) e na localidade de Pouso Seco, das décadas de 1850 a 1890, tendo sido testemunha em um
processo lavrado em Pirai em 1881, no qual declara a idade de 49 anos, o que indica seu nascimento em 1832
e o fato de ter cerca de 32 anos quando da elaboragdo da referida copia.

97
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Carlos Antdnio da Silva (cdopia). [Sao Jodo del-Rei?], [meados do séc. XIX]. MMM
CDO.01.109 (antigo MA ON 8), C02. PR.3.1.

Padre Carlos Antonio da Silva (copia) e Clemente Xavier (propriedade). Sem
indicag¢do de local, 07/08/1835. CCSL/MHAD Cx 05, G1 A 19 Sub 1 (antigo
710), [DUn]. PR.5.4.01 ¢ IM.7.4.13.

P. Carlos [Antonio da Silva?] (copia ou propriedade). Sem indicagdo de local,
[meados do séc. XIX]. MMM, CDO.01.121 (antigo MA-ON17), CO1. PR.3.3
(contrafacdo em PR.3.1).

[Carlos Antonio da Silva?] (copia), Jodo José de Paraguaia (ou Paraguata)
(propriedade). Sem indicacdo de local, [primeira metade do séc. XIX]. MIOP,
CFCL, 016, [DO1]. PR.7.4.01-02 (contrafagdo em PR.5.4.01).

[Carlos Antonio da Silva?] ou José Jodo F[ernande]s de S[ou]sa (copia ou
propriedade). Sem indicaggo de local, [meados do séc. XIX]. SMSCS, sem c6d.,
[DUn]. PR.3.3 (contrafagdo em PR.3.1).

[Carlos Antdnio da Silva ou José Jodo Fernandes de Sousa?] (copia ou propriedade).
Sem indica¢do de local, [meados do séc. XIX]. MMM, CDO.01.121 (antigo
MA-ON17), C02. PR.3.3 (contrafacdo em PR.3.1).

Carlos Antonio da Silva parece, portanto, ter atuado em Sao Jodo del-Rei em periodo
no qual Jodo de Deus ainda estava vivo, mas pelos dados até agora disponiveis, ndo ha
motivos concretos para apoiar a hipotese de relacdo entre tais contrafagdes e uma possivel
convivéncia de ambos no mesmo espago geografico, sendo sua participagdo nos contrafacta
de obras de Castro Lobo uma provavel decorréncia de necessidades musicais proprias nas
localidades em que trabalhou, e ndo de tarefas pessoalmente acordadas com o mestre de
capela da Catedral de Mariana. Por outro lado, havia, em Mariana, dois outros moradores de
nome e titulo semelhantes ao do musico estabelecido em Pirai: o Padre Carlos Antonio da
Silva, capelao da Catedral em 1831 (SANTOS, 2008, p. 4), e “Carlos Anténio”, solteiro, 66

anos de idade e professor de musica em 1840.'%

Ainda que as citadas datas sejam
compativeis com a transferéncia de Carlos Antonio da Silva de Sdo Jodo del-Rei para
Resende em 1833 e seu estabelecimento em Pirai desde pelo menos 1846, em se tratando da
mesma pessoa, tal musico, na segunda hipotese, teria falecido em 1866 aos 92 anos,
longevidade bastante incomum naquela época. Caso novas pesquisas demonstrem a
identidade do professor Carlos Antonio da Silva de Sdo Jodo del-Rei e Pirai com algum dos
Carlos Antonio de Mariana, esta investigacao podera ser aprofundada, ainda que o periodo em
questao seja posterior ao falecimento de Jodo de Deus.

Afora tais casos, nenhuma outra preferéncia foi notada entre copistas, ainda que possa ter
havido uma tentativa de preservagdo de copias de Castro Lobo na Catedral de Mariana (nao

detectada em funcdo da ndo preservagao de copias realizadas nessa ou para essa igreja no século

XIX), mas que pode nem ter existido, devido a sua causa mortis por moléstia contagiosa (sifilis

101 Mappa demonstractivo dos Habitantes do Quarteirdo do Destricto da Cidade de Marianna, com as precisas

especificacoens de fogos, nomes, idades, estados, empregos, lcorréncias e naturalidades, dado em 1° de
Agosto de 1840. Colegdo Mapas de Populagdo Cx 02 pac. 27. Arquivo da Camara de Mariana, Instituto de
Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal de Ouro Preto, Mariana.
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provavelmente seguida por tuberculose), a oposicao realizada pelo organista que o sucedeu
(Lucindo Pereira dos Passos) e talvez também pelo mestre de capela que o antecedeu e sucedeu
(Jos¢é Felipe Correa Lisboa), além da extingdo do cargo de mestre de capela da Catedral de
Mariana pela Lei n° 68, de 21 de margo de 1837 (CASTAGNA, 2019) e a consequente falta de
profissionais especificos nessa igreja para a elaboragdo de copias e cuidado com o arquivo
musical. Assim, as obras de Jodo de Deus aparentemente se difundiram em funcdo de
necessidades musicais e cerimoniais dos musicos, talvez mais intensamente enquanto esteve em
voga o virtuosismo, a extensao e a exuberancia composicional desse autor detectadas por Josinéia
Godinho (2008), porém dissipadas no periodo em que a musica mais comedida de autores como
Jos¢ Maria Xavier (1819-1887) e Presciliano José da Silva (1854-1910) gerou maior impacto
social e circulou de forma mais frequente.

Dois fatores tornam ainda mais imprecisas as quantidades apresentadas para os grupos
de copistas: os distintos niveis de possibilidade de autoria das obras catalogadas e os arquivos
e colegdes pesquisadas. Em relagdo ao primeiro deles, € preciso observar que, se 26 obras
(47,3%) foram classificadas como de autoria provavel, 12 (21,8%) o foram como de autoria
possivel ou duvidosa, ao passo que a autoria de 14 obras (25,5%) foi definida como
improvavel, além dos contrafata e das permutagdes post-mortem, o que faz com que a maioria
das obras copiadas pelos referidos musicos (52,7%) nao tenham autoria provavel de Jodo de
Deus de Castro Lobo para tornar exata a presente analise. Além disso, os arquivos e colecdes
pesquisadas apresentam predominancia de copias em regides geograficas especificas, o que
faz com que, do ponto de vista estatistico, a quantidade de cdpias por localidade tenha
resultado de amostras viciadas.

De fato, se as localidades mais frequentes das copias descritas (explicitamente
indicadas ou aqui atribuidas) sdo da Mesorregido Metropolitana de Belo Horizonte, com um
total de 130 das cerca de 900 copias localizadas, 13 das 54 localidades de copia das fontes
catalogadas apresentaram uma quantidade de copias descritas no catalogo igual ou superior a
5, sendo 12 delas quase totalmente correspondentes a origem das colecdes pesquisadas (a
unica exce¢do ¢ Sdo Gongalo do Rio Preto, com 9 copias): Ouro Preto (59 copias), Piranga
(29 copias), Sao Joado del-Rei (23 copias), Belo Horizonte (21 copias), Itapecerica (23 copias),
Cachoeira do Campo (20 copias), Mariana (20 copias), Diamantina (9 copias), Sao Gongalo
do Rio Preto (9 copias), Barra Longa (6 copias), Campinas (6 copias), Pinheiro (6 copias) e
Vicosa (5 copias).

Assim, o que se pode concluir da relacdo entre Jodo de Deus e os copistas catalogados

¢, no maximo, a predominancia de copias realizadas em localidades da Mesorregido
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Metropolitana de Belo Horizonte (especialmente Mariana, Ouro Preto, Cachoeira do Campo e
Belo Horizonte), possivelmente ligada a maior circulacdo das obras de Castro Lobo nesses
lugares do que em outros, mas com a difusdo de suas possiveis obras em 54 localidades (53
no Estado de Minas Gerais e trés no Estado de Sao Paulo), destacando-se, fora da
Mesorregido Metropolitana de Belo Horizonte, as localidades de Piranga (29 copias), Sao
Jodo del-Rei (23 copias), Itapecerica (23 copias), Diamantina (9 copias), Sdo Gongalo do Rio
Preto (9 copias), Barra Longa (6 copias), Campinas (6 copias), Pinheiro (6 copias) e Vigosa (5
copias). Tais dados indicam uma difusdo meramente geografica, do centro para os limites da
Provincia/Estado de Minas Gerais, até¢ algumas localidades da Sao Paulo e com preferéncia
para as cidades nas quais foram acumulados acervos musicograficos (a maior parte delas em
organismos musicais, como orquestras ¢ bandas), portanto mais ligada ao carater utilitario das

obras do que a um interesse especifico pela memoria do compositor.

5.2 Critérios de organizac¢ao do catalogo

5.2.1 Quadro de classificacio do repertorio

Como as obras de Jodo de Deus de Castro Lobo ndo receberam do seu autor um
numero de opus e ndo existe nenhum tipo de numeragao das mesmas que seja anterior a este
catalogo, a melhor solugdo para sua classificacdo ¢ a adocao de grupos por repertorio. Para

1sso, teriamos a disposi¢ao distintos critérios de classificagdo, como os exemplos abaixo:

Pela forma de retencdo e transmissdo: musica escrita, musica retida por memoria e
transmitida pela pratica (oralidade);

Pela destinagdao funcional/espacial: musica de camara/de saldo; musica cénica/teatral;
musica religiosa/sacra;

Pela natureza dos emissores sonoros: musica vocal, musica instrumental, musica
mecanica, musica eletroacustica etc.;

Pela amplitude das formagdes: canto acompanhado, coro, pequenos conjuntos
instrumentais, orquestras, grupos de instrumentagao mista etc.;

Pela formagao genérica: solos, duos, trios, quartetos, coro a cappella etc.;

Pela formacao especifica: canto e piano, violdo solo, piano solo, coro e orquestra,
orquestra sinfOnica etc.;

Pela religido destinatdria: musica catolica, musica luterana, musica judaica;

Pela oficialidade cerimonial (no caso de musica catolica): musica liturgica, musica
paraliturgica;

Por fungdes cerimoniais: Missas, Vésperas, Matinas, Laudes etc.;

Pela primazia da relagdo texto-musica: originais e contrafacta;

Por niveis de possibilidade de autoria: certa, provavel, possivel, duvidosa, improvavel
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A partir destas possibilidades, a classificacao do repertorio foi feita pela superposicao
de quatro critérios: a) destinacdo religiosa ou nao; b) amplitude da formacao da partitura; c)
destinacdo funcional/espacial da musica; d) fungdo cerimonial da obra. A aplicacdo de tais
critérios resultou na ado¢do de duas grandes Divisdes (I-Vocal; II-Instrumental), trés Classes
(A-Sacra; B-Profana; C-Orquestral), duas Subclasses relativas ao repertdrio sacro (a-
cerimoOnias litirgicas; b-cerimoénias paralitargicas) e 10 Grupos, culminando no seguinte

quadro de classificacdo do repertorio remanescente de Castro Lobo:

I. Vocal
A. Sacra
a) Cerimonias litargicas
1. Ordinario da Missa (ciclo temporal e santoral)
2. Proprio da Missa
3. Horas candnicas (ciclo temporal e santoral)
4. Liturgia finebre
5. Fungdes litargicas diversas
b) Cerimonias paralitargicas
6. Cerimonias paraliturgicas da Paixao
7. Devocionario santoral
8. Funcgdes paralitargicas diversas
B. Profana
9. [Reservado para eventual e futura localizagdo de obras]
II. Instrumental
C. Orquestral
10. Abertura

Este quadro de classificagdo do repertério permite, sem alteracdo de sua estrutura, a
eventual inclusdao de novas obras de Castro Lobo nos grupos estabelecidos (¢ mesmo a criagao
de alguns novos grupos ap6s o Grupo [-C-10), sejam elas vocais profanas (para as quais ja foi
reservado o Grupo [-B-9, mesmo que ainda ndo tenha sido detectada a existéncia de nenhuma
composi¢ao desse tipo nos acervos visitados), instrumentais (novos Grupos e Classes na
Divisao II) ou sacras (Classe I-A), neste ultimo caso em cada uma das oito categorias

definidas para as composig¢des litargicas (Subclasse I-A-a) e paraliturgicas (Subclasse I-A-b).

5.2.2 Niveis de possibilidade de autoria

A grande maioria dos catalogos da obra de compositores divide as pegas descritas em duas
grandes categorias: a) obras de autoria certificada ou comprovada; b) “obras de autenticidade

duvidosa ou indeterminada e obras espurias” (Works of doubtful authenticity or indeterminate and
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spurious works) (HARDING, 1971; FREEMAN, 1979). A divisao do catilogo das obras de Jodao
de Deus de Castro Lobo nessas duas categorias € mesmo o conceito de “obras espurias”, ou seja,
de autoria ndo auténtica (HARDING, 1971; FREEMAN, 1979; SIMEONE, TYRREL,
NEMCOVA, 1997), ¢ de dificil aplicagio, em parte porque ndo ha como certificar ou comprovar
a autoria de nenhuma das pecas catalogadas deste autor, em fun¢ao do desaparecimento dos seus
autografos, mas também porque existem varios niveis de possibilidade de sua autoria, em fungado
das evidéncias internas e externas reunidas.

Apos a andlise de todas as fontes e obras catalogadas, a solugdo foi definir sete grupos
de obras, de acordo com os niveis de possibilidade de autoria de Jodo de Deus de Castro
Lobo. Destes, os cinco primeiros referem-se diretamente a atuagdo do compositor (certa,
provavel, possivel, duvidosa e improvavel) e duas ao uso de sua musica apos seu falecimento
(contrafactum post-mortem e permutacdo post-mortem). Com isto, a principal categoria
utilizada nos catdlogos convencionais foi aqui desdobrada em trés grupos (autoria certa,
autoria provavel e autoria possivel), ao passo que a categoria das obras duvidosas,
indeterminadas e espurias foi expressa de maneira mais precisa em dois grupos (autoria
duvidosa e autoria improvavel). Um grupo especifico para as obras contrafacta ja havia sido
utilizado de maneira eficiente por Antonio Jorge Marques (2012), no catalogo de obras de
Marcos Portugal, o que fundamenta sua aplicacdo no presente trabalho. As siglas de cada
grupo foram elaboradas a partir da primeira letra (vogal ou consoante) e da seguinte
consoante da palavra que define o grupo, sendo usadas as duas primeiras iniciais no caso dos

dois ultimos grupos (Quadro 45).

Quadro 45 - Grupos de obras, de acordo com os niveis de possibilidade de autoria de Jodo de
Deus de Castro Lobo

Sigla Grupos Critérios basicos

CR Autoria Certa e Existéncia de autdgrafos certificados por exame

e Numero de opus ou existéncia de descri¢do autografa
seguramente relacionavel a fontes remanescentes

e Testemunhos de terceiros, registros de pagamento ou
execug¢do durante o periodo de vida do compositor
seguramente relacionaveis a fontes remanescentes

e Mengio do titulo em listas ou catalogos autografos, contratos
e outros documentos de carater probatdrio

e Contrafagdo a partir de outra obra classificada como de
autoria certa
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Sigla Grupos Critérios basicos

PR Autoria Provavel e  Grande nimero de fontes de varios acervos com indicagio de
autoria que permita sua multipla atestagdo

e Existéncia de copias elaboradas em periodo préximo ao da
vida do compositor

e Contrafagfo a partir de outra obra classificada como de
autoria provavel

e Mengio do titulo em noticias, listas ou catalogos de periodo
proximo ao da vida do compositor

e Grande compatibilidade estilistica com obras de autoria certa

e Compatibilidade com a atuagado profissional do compositor

e Atribuicdo fundamentada de autoria em publicac¢des
anteriores

PS Autoria Possivel e  Pequeno numero de fontes com indicag@o de autoria

e Grande compatibilidade estilistica com obras de autoria certa
ou provavel

e Compatibilidade com a atuagado profissional do compositor

e Desconhecimento de copias elaboradas proximas ao periodo
de vida do compositor

e Atribuicdo fundamentada de autoria em publicac¢des
anteriores

DV Autoria Duvidosa e Inexisténcia de fontes com indicagdo de autoria ou apenas
fontes com indicagdo de autoria posteriores ao século XIX

e  Moderada compatibilidade estilistica com obras de autoria
certa ou provavel

e Compatibilidade com a atuagdo profissional do compositor

e Desconhecimento de copias elaboradas proximas ao periodo
de vida do compositor

e Falta de atribuigdo fundamentada de autoria em publicagdes
anteriores

IM Autoria Improvavel e Inexisténcia de fontes com indicagdo de autoria ou apenas
fontes com indicagdo de autoria posteriores ao século XIX

e Incompatibilidade estilistica com obras de autoria certa ou
provavel

e Incompatibilidade com a atuagdo profissional do compositor

e Inexisténcia de copias elaboradas proximas ao periodo de
vida do compositor

e Falta de atribuigdo fundamentada de autoria em publicagdes

anteriores
CP Contrafactum post- e Mesma musica de obra com autoria certa, provavel ou
mortem possivel, porém com texto diferente da anterior
e Texto escrito ou publicado apds a morte do compositor da
musica
PP Permutagdo post- e  Obra constituida pela reunido post-mortem de unidades
mortem funcionais pré-existentes com autoria certa, provavel ou
possivel

A decisdao pela classificagdo de cada obra segundo seu nivel de possibilidade de
autoria foi tomada em decorréncia da avaliagdo critica da situacdo de suas fontes (evidéncia
externa) e da propria composi¢ao (evidéncia interna), de acordo com os critérios acima
estabelecidos. Para ser classificado em um determinado nivel, foi preciso que a obra atendesse
preferencialmente os critérios do seu grupo (ainda que nem todos) em relacdo aos critérios

dos demais niveis. A partir disso, foi possivel definir o trabalho ndo como a catalogagao das
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obras de Jodo de Deus de Castro Lobo (ou seja, de todas as obras certamente escritas por esse
musico), mas sim das possiveis composi¢oes remanescentes desse autor, que envolve uma
variedade de obras em diferentes situacdes de autoria, da mais provavel para a mais
improvavel, além daquelas que surgiram pela reconfiguracao de algumas de suas obras apos o
seu falecimento (contrafactum post-mortem e permuta¢do post-mortem).

Ap6s a catalogacao e analise das 55 obras (incluindo permutagdo de unidades funcionais e
contrafacta de unidades cerimoniais e funcionais) e suas fontes, chegou-se a 26 obras (47,3%) de
autoria provavel, 5 obras (9,1%) de autoria possivel, 7 obras (12,7%) de autoria duvidosa, 14
obras (25,5%) de autoria improvavel, 2 contrafacta post-mortem (3,6%) de unidades cerimoniais
e um caso de permutagdo post-mortem (1,8%) de unidade cerimonial.

O posicionamento das obras no catalogo, como veremos adiante, foi realizado a partir
do quadro geral de classificagdo das obras catalogadas, mas também de acordo com os niveis
de possibilidade de autoria. Tendo em vista que em um catdlogo das obras de determinado
autor a autoria € um critério mais importante que a classificacao do repertorio, as obras foram
dispostas, neste catdlogo, das provaveis para as improvaveis e, dentro de cada nivel de

possibilidade de autoria, conforme sua ordem no quadro basico de classificagao.

5.2.3 Quadro geral de classificacdo das obras

Antes da classificagdo do nivel de possibilidade de autoria, foi efetuada a ordenacao
da totalidade das obras catalogadas dentro do quadro geral de classificagdo, que atendeu a
critérios especificos para cada categoria de obras: em Missas, o ordindrio precede o Proprio;
para obras usadas em funcdes tanto litirgicas quanto paralitargicas, foi dada preferéncia a
primeira; para obras usadas em funcdes gerais e especificas, foi dada preferéncia para a
primeira; para composi¢des do ciclo temporal, a ordem foi a do tempo litargico (iniciando-se
pelo Advento); composicdes do ciclo temporal precedem as do ciclo santoral; para
composi¢des do ciclo santoral e devociondrio paraliturgico, a ordem foi a data da festa
liturgica (iniciando-se no Advento, em 28 de de novembro); para horas candnicas, a ordem foi
a posicao litargica do oficio (Matinas, Laudes, Prima, Terga, Sexta, Nona, Vésperas,
Completas); obras avulsas cujos textos possuem fungdes gerais, sao posicionadas no final de
cada grupo; em Motetos da Procissao dos Passos e do Setendrio das Dores, a ordem ¢ a que
predomina nas fontes catalogadas.

A numeragao basica foi feita em trés niveis, separados por ponto: a) nivel do grupo,

com um digito; b) nivel das unidades cerimoniais, com um digito; c) nivel das unidades
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funcionais, com dois digitos. Mesmo para unidades cerimoniais completas, como a Missa I e
Credo I a 8 vozes, que recebeu o numero 1.1, as unidades funcionais sdo numeradas a partir
da unidade cerimonial a qual pertencem: Kyrie (1.1.1), Gloria (1.1.2), Credo (1.1.3) etc. Para
a identificacdo numérica de secodes internas das unidades funcionais, ¢ usado o quarto nivel,

como no Gloria (1.1.2.1), Laudamus (1.1.2.2), Domine Deus (1.1.2.3) etc.:

1. Ordinario da Missa
1.1. Ordindrio da Missa I (Kyrie e Gloria) e Credo I (Credo, Sanctus,
Benedictus, Agnus Dei) a 8 vozes em R¢ Maior
1.2. Ordinéario da Missa II (Kyrie e Gloria) a 4 vozes em Ré Maior
1.3. Ordinério do Credo II (Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei) em Fa
Maior
2. Unidades funcionais avulsas do Proprio da Missa (ciclo temporal e santoral)
2.1. Proprio da Missa de Quinta-feira Santa
2.1.01. Gradual: Christus factus est
2.2. Proprio da Missa das Festas de Nossa Senhora
2.2.01. Ofertorio: Beata es Virgo
2.3. Proprio da Missa de Sao Francisco de Assis (4 de outubro)
2.3.01. Gradual: Franciscus Pauper
3. Horas candnicas (ciclo temporal e santoral)
3.1. Matinas do Natal
3.2. Matinas do Espirito Santo (Pentecostes)
3.3. Matinas de Nossa Senhora da Conceic¢ao I (8 de dezembro)
3.4. Matinas de Nossa Senhora da Conceicao II (8 de dezembro)
3.5. Matinas de Nossa Senhora da Imaculada Conceicao III (8 de dezembro)
3.6. Matinas de Sao Vicente de Paulo (19 de julho)
3.7. Matinas de Santa Cecilia (22 de novembro)
3.8. Unidades funcionais avulsas de Horas Canonicas
3.8.01-02. Antifona III e Responsoério I das Matinas de Quinta-feira
Santa: Deus meus, eripe me; In Monte Oliveti
3.8.03-04. Ligoes IV e VII das Matinas do Sabado Santo: Ex Tractatu
Sancti Augustini... Accedet homo; De Epistola beati Pauli
3.8.05. Hino da Ter¢a do Espirito Santo (Pentecostes): [Veni creator
Spiritus]| Qui diceris Paraclitus 1
3.8.06. Cantico de Nossa Senhora para Vésperas: Magnificat anima
mea
3.8.07. Responsorio VI das Matinas Comuns de Nossa Senhora:
Ornatam monilibus... Et videntes
4. Liturgia funebre
4.1. Matinas Funebres
4.2. Funeral e Encomendacao Litargica de Adultos
5. Funcdes liturgicas diversas
5.1. Hino de A¢ao de Gragas
5.1.01. Te Deum laudamus em D6 Maior
5.2. Antifonas para a Exposi¢do do Santissimo Sacramento
5.2.01. Ego sum panis vivus
5.2.02. O sacrum convivium
5.2.03. Tantum ergo
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5.3. Antifonas de Nossa Senhora
5.3.01. Ave Regina Ceelorum
5.3.02. Salve Regina
5.4. Antifonas diversas
5.4.01. Antifona para a Procissdo de Entrada da Missa Solene
Pontifical: Ecce Sacerdos Magnus
6. Cerimonias paraliturgicas da Paixdo
6.1. Procissao dos Passos da Quaresma I
6.1.01. Tristis est
6.1.02. Domine Jesu 1
6.1.03. Bajulans 1
6.1.04. Filice Jerusalem 1
6.1.05. Bajulans 11
6.2. Procissao dos Passos da Quaresma II
6.2.01. Bajulans 111
6.2.02. Domine Jesu 11
6.2.03. Exeamus
6.2.04. O vos omnes
6.2.05. Jesus clamans
6.2.06. Filice Jerusalem 11
6.2.07. Pater mi
7.2.08. Miserere
6.3. Unidades funcionais do Setenario das Dores
6.3.01. Plorans ploravit
6.3.02. Doleo super Te
6.3.03. Cui comparabo Te
6.3.04. Vidit suum dulcem natum
6.3.05. Dolores gloriosce
6.3.06. Dolorosa et lacrimabilis es
6.3.07. Stabat Mater
7. Devocionario santoral paraliturgico
7.1. Novena de Nossa Senhora da Imaculada Conceigado (8 de dezembro)
7.1.01. Invocagao: Domine ad adjuvandum 11
7.1.02. Antifona de invocagao: Veni Sancte Spiritus 11
7.1.03. Invitatorio. Immaculatam Conceptionem Virginis Marice
7.1.04. Hino: Ave maris stella
7.1.05. Antifona: Tota pulchra es
7.1.06. Responsorio V das Matinas. Nihil inquinatum
7.1.07. Responsorio VI das Matinas: Beatam me dicent
7.2. Novena de Nossa Senhora do Carmo (16 de junho)
7.2.01. Invitatorio: In honorem beatissimce
7.2.02. Hino: Flos Carmeli
7.2.03. Antifona: Regina mundi
7.3. Novena de Sao Francisco de Assis (4 de outubro)
7.3.01. Invocacao: Domine ad adjuvandum 11
7.3.02. Antifona de invocacao: Veni Sancte Spiritus 11
7.3.03. Hino: Iste Confessor Domini 1
7.3.04. Antifona I: Salve, Sancte Pater |
7.3.05. Antifona II: Salve, Sancte Pater 11
7.3.06. Ladainha: Kyrie I, em Mi bemol Maior
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7.3.07. Antifona IV: Salve Regina
7.3.08. Antifona V: Dignare me
7.4. Unidades funcionais avulsas de Novenas

Invocacdes e Antifonas de Invocagdo do Espirito Santo
7.4.01-02. Domine, ad adjuvandum 1 e Veni Sancte Spiritus 1
7.4.03-04. Domine, ad adjuvandum 11 e Veni Sancte Spiritus 11
7.4.05-06. Domine, ad adjuvandum 111 e Veni Sancte Spiritus 111
Hinos
7.4.07. Da Novena de Nossa Senhora da Concei¢do (8 de dezembro):
Ave maris stella
7.4.08. Da Novena de Sao Francisco de Paula (2 de abril): Hino Iste
confessor Domini 11
7.4.09. Da Novena de Sao Francisco de Paula (2 de abril): Responsorio
Si queeris miracula
Antifonas
7.4.10. Da Novena de Nossa Senhora da Concei¢do (8 de dezembro):
Tota pulchra es
7.4.11. Da Novena de Santo Antdnio de Padua (13 de junho): O lingua
benedicta
7.4.12. Da Novena de Santa Ana (26 de julho): Anna parens 1
7.4.13. Da Novena de Santa Ana (26 de julho): Anna parens 11
7.4.14. Da Novena de Sao Francisco de Assis (4 de outubro): Salve,
Sancte Pater 1
7.4.15. Da Novena de Sao Francisco de Assis (4 de outubro): Dignare
me
Ladainhas de Nossa Senhora
7.4.16. Ladainha I em Mi bemol Maior: Kyrie, eleison
7.4.17. Ladainha II em Sol Maior: Kyrie, eleison

8. Funcgdes paralitargicas diversas

8.1. Musica para a pregacao (sermdo ou homilia), exceto no Setenario das

Dores
8.1.01. Hino ao Pregador: Veni creator Spiritus 11

9. Mtsica vocal profana
[Grupos reservado para eventual localizacao de obras]

10. Abertura
9.1.01. Abertura ou Sinfonia em Ré Maior

5.2.4 Ordenacido e numeracao

A ordenacao das obras no catdlogo priorizou o nivel de possibilidade de autoria, mas
também adotou a ordem das obras no quadro geral de classificacdo em cada uma das
categorias estabelecidas (Quadro 46). Isso permite que uma obra possa ser movida de um
nivel de possibilidade de autoria para outro — quando novos estudos de fontes o permitirem —
sem mudar sua posicao no quadro geral de classificagdo e sem alterar o seu nimero, mas

apenas a sigla que o precede.
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Nao havendo, até o presente, composicoes de autoria certa de Jodo de Deus de Castro
Lobo, a ordenacdo das pegas dentro dos seis grupos quanto ao nivel de possibilidade de
autoria, estabelecido apds a analise de obras e fontes, foi feita por sua reunido em cada
categoria (indicada pela sigla que precede o numero multinivel da obra no catalogo),
mantendo-se no interior de cada nivel a ordem das obras de acordo com o quadro geral de

classificacao:

Autoria provavel

PR.1.1. Ordinario da Missa I (Kyrie e Gloria) e Credo I (Credo, Sanctus, Benedictus,
Agnus Dei) a 8 vozes em Ré Maior

PR.1.2. Ordinario da Missa Il (Kyrie e Gloria) a 4 vozes em R¢é Maior

PR.1.3. Ordinario do Credo II (Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei) em F4 Maior

PR.2.2.01. Ofertério: Beata es Virgo

PR.3.1. Matinas do Natal

PR.3.2. Matinas do Espirito Santo (Pentecostes)

PR.3.3. Matinas de Nossa Senhora da Conceicao I (8 de dezembro)

PR.3.6. Matinas de Sao Vicente de Paulo (19 de julho)

PR.3.8.05. Hino da Terca (e das Vésperas) do Espirito Santo (Pentecostes): [Veni
creator Spiritus]| Qui diceris Paraclitus 1

PR.4.1. Matinas Funebres

PR.5.4.01. Antifona para a Procissdo de Entrada da Missa Solene Pontifical: Ecce
Sacerdos Magnus

PR.6.3.01. Moteto ou Antifona I de Nossa Senhora das Dores (Plorans ploravit)

PR.6.3.02. Moteto ou Antifona II de Nossa Senhora das Dores (Doleo super Te)

PR.6.3.04. Moteto ou Antifona IV de Nossa Senhora das Dores (Vidit suum dulcem
natum)

PR.6.3.06. Moteto ou Antifona VI de Nossa Senhora das Dores (Dolorosa et
lacrimabilis es)

PR.7.3. Novena de Sao Francisco de Assis (4 de outubro)

PR.7.4.01-02. Domine, ad adjuvandum 1 e Veni Sancte Spiritus 1

PR.7.4.03-04. Domine, ad adjuvandum 11 e Veni Sancte Spiritus 11

PR.7.4.07. Hino da Novena de Nossa Senhora da Conceicao (8 de dezembro): Ave
maris stella

PR.7.4.10. Antifona da Novena de Nossa Senhora da Concei¢do (8 de dezembro):
Tota pulchra es

PR.7.4.14. Antifona da Novena de Sao Francisco de Assis (4 de outubro): Salve,
Sancte Pater 1

PR.7.4.15. Antifona da Novena de Sao Francisco de Assis (4 de outubro): Dignare me

PR.7.4.16. Ladainha I em Mi bemol Maior: Kyrie, eleison

PR.7.4.17. Ladainha II em Sol Maior: Kyrie, eleison

PR.10.1. Abertura ou Sinfonia em R¢é Maior

Autoria possivel

PR.2.3.01. Gradual: Franciscus Pauper
PS.5.1.01. Te Deum laudamus em D6 Maior
PS.5.3.01. Ave Regina Ceelorum
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PS.5.3.02. Salve Regina
PS.6.3.03. Moteto ou Antifona III de Nossa Senhora das Dores (Cui comparabo Te)
PS.6.3.07. Stabat Mater

Autoria duvidosa

DV.3.7. Matinas de Santa Cecilia (22 de novembro)

DV.6.3.05. Moteto ou Antifona V de Nossa Senhora das Dores (Dolores gloriosce)
DV.7.2. Novena de Nossa Senhora do Carmo (16 de junho)

DV.7.4.11. Antifona da Novena de Santo Antonio de Padua (13 de junho): O lingua

benedicta

DV.7.4.08. Hino da Novena de Sao Francisco de Paula (2 de abril): Iste confessor
Domini 11

DV.7.4.09. Hino da Novena de Sao Francisco de Paula (2 de abril): Si quceris
miracula

DV.8.1.01. Hino ao Pregador: Veni creator Spiritus 11

Autoria improvavel

IM.2.1.01. Gradual: Christus factus est

IM.3.8.01-02. Antifona III e Responsorio I das Matinas de Quinta-feira Santa: Deus
meus, eripe me; In Monte Oliveti

IM-3.8.03-04. Ligdes IV e VII das Matinas do Sabado Santo: Ex Tractatu Sancti
Augustini... Accedet homo; De Epistola beati Pauli

IM.3.8.06. Cantico de Nossa Senhora para Vésperas: Magnificat anima mea

IM.3.8.07. Responsorio VI das Matinas Comuns de Nossa Senhora do Tempo Pascal e
de Nossa Senhora do Carmo: Ornatam monilibus... Et videntes

IM.4.2. Funeral e Encomendagao Litargica de Adultos

IM.5.2.01. Ego sum panis vivus

IM.5.2.02. O sacrum convivium

IM.5.2.03. Tantum ergo

IM.6.1. Procissao dos Passos da Quaresma I

IM.6.2. Procissao dos Passos da Quaresma II

IM.7.4.05-06. Domine, ad adjuvandum 111 e Veni Sancte Spiritus 111

IM.7.4.12. Antifona da Novena de Santa Ana (26 de julho): Anna parens 1

IM.7.4.13. Antifona da Novena de Santa Ana (26 de julho): Anna parens 11

Contrafacta post-mortem

CP.3.4. Matinas de Nossa Senhora da Imaculada Concei¢do II (8 de dezembro)
CP.3.5. Matinas de Nossa Senhora da Imaculada Conceigdo III (8 de dezembro)

Permutacao post-mortem

PP.7.1. Novena de Nossa Senhora da Imaculada Conceigao (8 de dezembro)
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Quadro 46 - Ordem das obras no presente catalogo

Nivel de
autoria e Incipit musical e fun¢ao
nimero

PR.1.1 Kyrie, eleison [Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus e Agnus Dei do Ordinario
da Missa Festiva; Missa I e Credo I a 8 vozes em Ré Maior; Missa a dois coros]

PR.1.2 Kyrie, eleison [Kyrie e Gloria do Ordinario da Missa Festiva; Missa Il a 4 vozes em
Ré Maior]

PR.1.3 [Credo in unum Deum) Patrem omnipotentem [Credo, Sanctus, Benedictus e Agnus
Dei do Ordinario da Missa Festiva; Credo II a 4 vozes em F4 Maior]

PR.2.2.01 Beata es, Virgo Maria, quee omnium [Ofertorio da Missa das Festas de Nossa
Senhora]

PR.2.3.01 [Os justi meditabitur sapientiam...] Franciscus pauper [Gradual da Missa de Sdo
Francisco de Assis]

PR.3.1 Christus natus est [Invitatdrio, Hino e Responsorios I a VIII das Matinas do Natal]

PR.3.2 Alleluia Spiritus Domini [Invitatdrio, Hino, Responsérios I e II das Matinas do
Espirito Santo (Pentecostes)]

PR.3.3 Conceptionem Virginis Marice [Invitatorio, Hino e Responsoérios I a VIII das Matinas
de Nossa Senhora da Conceicdo 1]

PR.3.6 Evangelizantem pauperibus [Invitatorio e Responsorios I a VIII das Matinas de Sao
Vicente de Paulo]

PR.3.8.05 [Veni creator Spiritus] Qui diceris Paraclitus 1 [Hino (alternado) da Terga (e das
Vésperas) do Pentecostes]

PR.4.1 Credo quod Redemptor [Responsorios I a VI das Matinas de Defuntos; Seis
Responsoérios Flnebres]

PR.5.4.01 Ecce Sacerdos Magnus [ Antifona para a Procissdo de Entrada da Missa Solene
Pontifical, ou Gradual da Missa dos Santos Confessores Pontifices ou Capitulo
das Vésperas do Comum dos Santos Confessores Pontifices]

PR.6.3.01 Plorans ploravit [Antifona ou Moteto I para o Setenario das Dores de Nossa
Senhora]

PR.6.3.02 Doleo super Te [Responsorio, Antifona ou Moteto II para o Setenario das Dores de
Nossa Senhora]

PR.6.3.04 Vidit suum dulcem natum [Antifona ou Moteto IV para o Setendrio das Dores de
Nossa Senhora]

PR.6.3.06 Dolorosa et lacrimabilis es [ Antifona ou Moteto VI de Nossa Senhora das Dores]

PR.7.3 [Deus, in adjutorium...] Domine, ad adjuvandum [Novena de Sdo Francisco de Assis]

PR.7.4.01-02 | [Deus, in adjutorium...] Domine, ad adjuvandum 1 e Veni, Sancte Spiritus 1
[Invocagdo I e Antifona de Invocagao I do Espirito Santo, para Novenas, e das
Novenas de Nossa Senhora da Conceigdo e de Sdo Francisco de Assis]

PR.7.4.03-04 | [Deus, in adjutorium...] Domine, ad adjuvandum 11 e Veni, Sancte Spiritus 11
[Invocacdo II ¢ Antifona de Invocagdo I do Espirito Santo, para Novenas]

PR.7.4.07 [Ave maris stella] sumens illud [Hino (alternado) das Vésperas e da Novena de Nossa
Senhora da Conceicdo]

PR.7.4.10 Tota pulchra es, Maria [ Antifona da Novena de Nossa Senhora da Conceicdo]

PR.7.4.14 Salve, Sancte Pater 1 [ Antifona da Novena de Sdo Francisco de Assis]

PR.7.4.15 Dignare me [Antifona V da Novena de Sdo Francisco de Assis]

PR.7.4.16 Kyrie, eleison [Ladainha de Nossa Senhora I em Mi bemol Maior]

PR.7.4.17 Kyrie, eleison [Ladainha de Nossa Senhora II em Sol Maior; “Ladainha de Ouro
Preto”]

PR.10.1 Abertura ou Sinfonia [orquestral, em Ré maior]

PS.5.1.01 Te Deum laudamus [Hino de A¢ao de Gragas; Te Deum alternado, em D6 Maior]

PS.5.3.01 Ave Regina Ceelorum [ Antifona de Nossa Senhora, das Completas da Purificagdo até
Quinta-feira Santa]

PS.5.3.02 Salve Regina [Antifona de Nossa Senhora, das Completas do Domingo da Trindade
até a véspera do primeiro domingo do Advento]

PS.6.3.03 Cui comparabo Te [Antifona ou Moteto III para o Setenario das Dores de Nossa
Senhora]
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Nivel de
autoria e Incipit musical e fun¢ao
nimero
PS.6.3.07 Stabat mater [Versiculos 1-4 ¢ 9-10 da Sequéncia da Missa das Sete Dores de Nossa
Senhora, para o Setenario das Dores de Nossa Senhora]
DV.3.7 Cantantibus organis [Responsorios I a VIII das Matinas de Santa Cecilia]
DV.6.3.05 Dolores gloriosee [Antifona ou Moteto V para o Setenario das Dores de Nossa
Senhora]
DV.7.2 In Honorem [Novena de Nossa Senhora do Carmo]
DV.7.4.08 [Iste confessor Domini] 11 [Hino da Novena de Sdo Francisco de Paula]
DV.7.4.09 Si queeris miracula [Responsorio da Novena de Sdo Francisco de Paula]
DV.74.11 O lingua benedicta [ Antifona da Novena de Santo Antonio de Padua]
DV.8.1.01 Veni creator Spiritus 11 [Hino ao Pregador]
IM.2.1.01 Christus factus est... autem crucis [Gradual da Missa de Quinta-feira Santa ou
Antifona final das Laudes de Sexta-feira Santa]
IM.3.8.01-02 | Deus meus, eripe me; In Monte Oliveti [IM.3.8.01-02 Antifona III ¢ Responsorio I
das Matinas de Quinta-feira Santa]
IM.3.8.03-04 | Ex Tractatu Sancti Augustini... Accedet homo; De Epistola Beati Pauli... Christus
assistens Pontifex [Li¢des IV e VII das Matinas do Sabado Santo]
IM.3.8.06 Magnificat [Cantico de Nossa Senhora para Vésperas; Magnificat (alternado) em La
Maior]
IM.3.8.07 Ornatam monilibus... Et videntes [Responsorio VI das Matinas Comuns de Nossa
Senhora do Tempo Pascal ¢ de Nossa Senhora do Carmo]
IM.4.2 Subvenite sancte Dei [Funeral ¢ Encomendag@o Litirgica de Adultos]
IM.5.2.01 Ego sum panis vivus [Fung¢des litirgicas diversas]
IM.5.2.02 O sacrum convivium [Antifona do Santissimo Sacramento]
IM.5.2.03 Tantum ergo [Estrofes 5-6 do Hino Pange lingua para Exposicao do Santissimo
Sacramento]
IM.6.1 Tristis est anima mea; Domine Jesu 1; Bajulans 1; Filice Jerusalem 1; Bajulans 11
[Motetos para a Procissdo dos Passos da Quaresma I]
IM.6.2 Bajulans 11, Domine Jesu 11; Exeamus; O vos omnes; Jesus clamans; Filice
Jerusalem 11; Pater mi; Miserere [Motetos para a Procissdo dos Passos da
Quaresma II e Versiculos do Salmo 50, para as cerimonias paraliturgicas da
Quaresma]
IM.7.4.05-06 | [Deus, in adjutorium...] Domine, ad adjuvandum 111 e Veni, Sancte Spiritus 111
[Invocacdo III e Antifona de Invocagdo III do Espirito Santo, para Novenas]
IM.7.4.12 Anna parens 1 [Antifona da Novena de Santa Ana]
IM.7.4.13 Anna parens 11 [Antifona da Novena de Santa Ana]
CpP34 Immaculatam conceptionem Virginis Marice [Invitatério e Responsorios [ a VIII das
Matinas de Nossa Senhora da Imaculada Conceiggo 1]
CP.3.5 Immaculatam conceptionem Virginis Marice [Invitatério e Responsorios [ a VIII das
Matinas de Nossa Senhora da Imaculada Conceicao I11]
PP.7.1 [Deus, in adjutorium...] Domine, ad adjuvandum [Novena de Nossa Senhora da
Imaculada Concei¢do]

5.2.5 Normas de descricdo de fontes e obras

A descrigdo de obras e fontes musicograficas nao possui finalidade literaria, mas sim
técnica, visando evitar duvidas sobre a identidade dos documentos em foco e, ao mesmo
tempo, ressaltar aspectos importantes na correlagdo com as demais fontes e em sua analise
critica. James Grier € enfatico na necessidade de uma descrigdo precisa de fontes nos textos

que precedem a edicao de obras:
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[...] O minimo absolutamente necessario ¢ a identificagdo positiva de cada fonte,
para que os usudrios possam localiza-la por si mesmos. Expressdes como “o
autografo em Berlim” ou “a primeira edi¢do de 1804” sdo simplesmente
inadequadas. Uma identificagdo completa das fontes do manuscrito inclui a cidade e
a biblioteca onde a fonte é mantida e sua localizacdo topografica; fontes impressas
requerem citagdo bibliografica completa. No caso de materiais impressos raros (isto
¢, qualquer impresso anterior a 1800), as citagdes devem indicar exatamente quais
copias foram consultadas (identificadas por cidade, biblioteca e localizagdo
topografica); e, como observado acima, a descri¢do normalmente inclui mais de uma
copia, a menos que acidentes excluam essa possibilidade. Além deste requisito
minimo, o contexto da edi¢do e seu publico potencial determinam a forma exata da
descricdo. [...]'> (GRIER, 1996, p. 55-56)

Apesar do maior desenvolvimento observado na catalogagdo de obras de compositores
do que na catalogacdao de acervos musicais, ¢ notdria a maior sistematizacao dos critérios de
catalogacao de documentos musicograficos, auxiliada pelo desenvolvimento da catalogacao
de documentos de arquivos administrativos. Por isso, a sistematizagdo dos critérios de
catalogacao requer algum contato com as normas de cataloga¢do de documentos arquivisticos
(especialmente musicograficos), para o estabelecimento de uma terminologia tdo coerente
quanto relacionada ao conhecimento acumulado a respeito, € de um conjunto de critérios
logicos, coesos, compreensiveis e funcionais. Assim, além da observagdo dos critérios
adotados em catdlogos criticos e tematicos internacionais, ¢ importante a consideracao dos
elementos de descrigdo de fontes musicais do projeto RISM (1996), do qual uma selegao

daqueles mais relevantes para este trabalho foi organizada no Quadro 47.

Quadro 47 - Selecao de elementos de descricao das normas de descrigdo do projeto RISM
(Répertoire International des Sources Musicales)

Adaptacio para o portugués I Originais em Alemio/Espanhol
RISM - Bloco 1
RISM 050 Nome do compositor normalizado Komponist verschliisselt / Nombre del compositor
normalizado. Fechas de nacimiento y muerte del
compositor
RISM 100 Titylo uniforme Einordnungstitel (ET), Hauptsachtitel / Titulo uniforme
RISM 070 Nome do compositor ndo Nicht normalisierte Schreibweise des Komponisten /
normalizado Nombre del compositor no normalizado
RISM 320 Titylo proprio Diplomatisch genaue Titelwiedergabe / Titulo propio
RISM 150 Qytros titulos Alternative Einordnung / Titulo alternativo al uniforme
RISM260 Tonalidade da obra Tonart des Gesamtwerkes / Tonalidad de la obra

102 <[] The absolute minimum required is the positive identification of each source so that users can locate it
for themselves. Locutions such as ‘the autograph in Berlin,” or ‘the first edition of 1804’ are simply
inadequate. A full identification of manuscript sources includes the city and library where the source is held,
and its shelfmark; printed sources require full bibliographic citation. In the case of rare printed materials (i.
e., anything printed before 1800), the citations should indicate exactly which copies were consulted
(identified by city, library and shelfmark); and, as noted above, it normally includes more than one copy
unless the accidents of survival preclude that possibility, Beyond this minimum requirement, the context of
the edition and its prospective audience determine the exact form of the description. [...]” (GRIER, p. 55-
56).
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Adaptacio para o portugués

Originais em Alemio/Espanhol

RISM320 Aytégrafo

Autograph / Autografo

RISM 340 Datacdio do manuscrito

Datierung der Handschrift / Datacion del manuscrito

RISM - Bloco I1

RISM750 Dimensdes

I Format / Medidas

RIS

M - Bloco IV

RISM 160, 180, 190 \/ o705 ¢ instrumentos da fonte

Besetzunghinweis (Felder 1, 2, 3) / Relacion abreviada
de voces e instrumentos

RIS

M - Bloco VI

RISM 300 Coletaneas: contetido

Verweis auf Einzelintrag / Colecciones. Relacion de
contenido

RISMS10 Coletaneas: obras individuais

Verweis auf die Sammelhandschrift / Obra individual.
Identificacion de la coleccion

RISM 560 COpl sta

Schreibername / Nombre del copista

RISM962 Opservagdes: fonte

Zusdtzliche Angaben aus der Quelle / Otras

informaciones de la fuente

RISM 974,976 R eferéncia bibliografica

Literatur, Fundstelle / Bibliografia, Precision

bibliogrdfica

RISM912 procedéncia: pessoas

Provenienz-Personen / Procedencia-persona

RISM914 procedéncia: local da instituicio

Provenienz-Institutionen: Ort / Procedencia — lugar de
la institucion

RISMOIS procedéncia: nome da instituicio

Name / Procedencia

Provenienz-Institutionen:
nombre de la institucion

RISM 982 Biblioteca/arquivo/instituigdo

Bibliothekssigel / Ciudad y nombre de la biblioteca o
archivo

RISM932 Codigo antigo

Alte Signatur / Signatura antigua

RISM 984 Codigo atual

Signatur / Signatura moderna

RISM - Bloco VII

RISM826 Incipit musical

Kontext / Incipit musical

RISM3IT Tncipit literario de textos sacros em

Lateinische Sakraltexte / Incipit literario de textos

latim

sacros en latin

Apesar da importancia de tais normas, ¢ claro que a “Ficha para manuscritos 1600-
1850” da énfase a “fonte principal” (descrita no Bloco I), colocando as demais em segundo
plano e na qualidade de complemento dessa “fonte principal”, o que gera uma hierarquia nem
sempre possivel em relacdo aos documentos remanescentes, além de acarretar mais uma
confusdo entre obra e fonte. A Ficha RISM s6 permite a separacdo entre fonte e obra quando
usa uma ficha por fonte, ocasionando a existéncia de varias fichas que contém a mesma obra,
as quais muitas vezes foram notadas em um mesmo grupo documental. Tal caso faz sentido
em acervos, mas nao na descricdo das obras de um compositor, na qual € preciso descrever as
fontes que contém a obra notada.

Dentre os elementos de descri¢do nao adotados nesta tese, esta o RISM 140, “Forma
musical normalizada” (Schlagwort) (RISM, p. 40-45), que, embora apropriado para musica
instrumental, ¢ impreciso para a musica vocal sacra. RISM 140 denomina “forma musical
normalizada” os tipos de musica sacra (que nao foram criados a partir de modelos

exclusivamente musicais, mas principalmente a partir de modelos cerimoniais, derivados dos
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textos sagrados), como, por exemplo: a) Antifonas; b) Hinos; c) Responsérios. Embora
apresentem estruturas formais, tais nomes ndo se referem a sua forma, mas sim,
respectivamente: a) a peca que precede e sucede os Salmos; 2) a pega cantada no inicio de
Vésperas ou Matinas; 3) a peca que conclui as licdes das Matinas ou de outros oficios divinos.

A ficha de catalogacao (em inglés: entry) geralmente ¢ criada para se adaptar as
caracteristicas da musica e das fontes catalogadas. Os catdlogos mais detalhados explicam
pormenorizadamente o funcionamento de cada elemento descritivo da ficha de catalogacao,
como o de Johannes Brahms por Margit McCorkle (1984, p. LXVI). Assim, ¢ uma agao
importante estabelecer, para o catdlogo de obras de Jodo de Deus de Castro Lobo, uma ficha
descritiva da obra que permita relacionar as fontes localizadas nas quais a musica encontra-se

notada.

5.2.6 Ficha de catalogacio

A ficha de catalogacdo das possiveis composi¢does remanescentes de Jodo de Deus de
Castro Lobo foi estabelecida a partir dos critérios estudados, tanto em catdlogos
internacionais quanto em corpos normativos para a descricdo de fontes musicograficas, como
as do RISM (1996), do CTDAISM-CONARQ (2018) ¢ outras (GOMEZ GONZALEZ, BAZ,
2008, p. 177-210). A partir disso, foram estabelecidas, na ficha de catalogacdo, sete areas
(abaixo identificadas por letras), nas quais sdo apresentadas descricdes ora da obra (areas A,
B, D, E, F, G) e ora das fontes que as representam (area C). Internamente a cada uma destas

areas foram posicionados os elementos descritivos pertinentes:

A. Cabegalho
[A.1] Nivel de possibilidade de autoria e nimero de catalogo
[A.2] Denominagao da obra (incipit literario para as obras sacras e titulo para
as obras profanas)
[A.3] Complemento a denominagdo da obra: nivel na estrutura cerimonial (para
as obras sacras), forma/género para obras ndo sacras, numero de vozes e
tonalidade (quando relevante para a diferencia¢do de obras de denominagdo
semelhante), titulos alternativos e subtitulos
[A.4] Indicagdo de ser a obra contrafagcdo, permutacdo ou adaptacdo, quando
for o caso, mencionando-se nimero de catdlogo e denominacgdo da(s) obra(s)
relacionada(s)

B. Incipit musical
[B.1] Incipit musical da obra ou de cada unidade funcional (primeiros
compassos, reduzidos em 4 a 6 pentagramas), precedido do nimero de catalogo
e denominag¢do da unidade funcional, quando houver mais de uma
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C. Descricao de cada uma das fontes
[C.1] Institui¢ao e codigo. [C.2] Titulo da obra na fonte. [C.3] Indicagdo de
copistas e proprietarios. [C.4] Local de copia, [C.5] Data de copia. [C.6] Forma
de indicacdo de autoria. [C.7] Formato e técnica de registro, com indicagao do
numero de partes. [C.8] Abreviaturas das partes. [C.9] Dimensoes. [C.10]
Notas manuscritas. [C.11] Carimbos. [C.12] Microfilme. [C.13] Mencao da
fonte em catidlogos de acervos. [C.14] Observagdes sobre a fonte. [C.15]
Contetido musical

D. Observacgodes sobre a obra
[D.1] Observagoes sobre a obra (e sobre as fontes)

E. Catéalogo(s) de obras no(s) qual(is) a peca ja foi descrita (quando for o caso)

F. Difusao
[F.1] Edigoes
[F.2] Redugdes
[F.3] Gravagoes

G. Estrutura da obra
[G.1] nimero da unidade funcional. [G.2] designagdo da unidade funcional ou
secdo
[G.3] incipit literario, [G.4] andamento, [G.5] formula de compasso, [G.6]
tonalidade, [G.7] nimero de compassos, [G.8] observagdes sobre a se¢ao.

A presenca dos elementos acima descritos depende das caracteristicas e numero das
fontes, dos trabalhos anteriores sobre o assunto, ¢ de tratar-se a obra de uma unidade
cerimonial (a musica para uma cerimdnia completa) ou de uma unidade funcional (a musica
para cada uma das partes da cerimdnia). Uma ficha de catalogacdo suficientemente pequena
para ser usada como exemplo, por exibir com clareza suas entradas e elementos de descrigao,
¢ a do Beata es, Virgo Maria, quce omnium [Ofertorio da Missa das Festas de Nossa Senhora],

cujo numero e nivel de possibilidade de autoria ¢ PR.2.2.01 (Figura 10).



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo - 290

Figura 10 - Entradas e elementos de descri¢ao da ficha de catalogacao do Beata es, Virgo
Maria, quee omnium [Ofertorio da Missa das Festas de Nossa Senhora]
(PR.2.2.01): A) cabecalho; B) incipit musical; C) descrigdo das fontes; D)
observagoes sobre a obra; E) catdlogos; F) difusdo; G) estrutura da obra; (a)
numero e nivel de possibilidade de autoria; (b) Denominagdo da obra/incipit
literario; (c) nivel na estrutura cerimonial; (d) incipit musical; (e) descri¢ao de
uma das fontes; (f) observagdo; (g) catalogo; (h) edi¢do; (i) gravagao; (j)
estrutura da obra; (k) incipit literario; (1) andamento; (m) férmula de compasso
da secdo; (n) tonalidade da secdo; (0) nimero de compassos da se¢ao

(a)
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PR.2.2.01

Beata es, Virgo Muria,|que amnium A

[Ofertério da Missa d4s Festas de Nossa Senhora]
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AEAD, SM, sem céd., [DO01]. Semititulo. Cdpia de A. Marsot, propriedade de A. E. de Sousa Jr. (Vin I), I

Diamantina, 01-07/03/1877. Sem indicagdo de autoria, Conjunto de 8 partes cavadas manuscritas: S,
A, T, B, Vin [, Vn 11, Fl, Pst. Dimensdes: 35,0 x 26,7 cm. Microfilme em: BRMGDIsa PUCRIJ-
01(0373-0391). Catalogada em: CT-CO, [JDCL, n. 02b], p. 100. Conteido musical: 1-Ego sum
(Jerénimo de Sousa ou Jodo de Deus de Castro Lobo); 2-Beata es Virgo Maria (Jodo de Deus de
Castro Lobo); 3-Ornatam monilibus (sem identificacdo de autoria); 4-Ave Regina celorum [José
Joaquim Emerico lobo de Mesquita, PAMM 04], somente em Vin IL, Fl e Pst.

AEAD, SM, sem céd., [D02]. Sem titulo. Cépia de Modesto Antdnio Ferreira, sem indicagio de local,
22/08-05/09/1895. Indicagdo de autoria: “Pelo P.* Jodo de Deus”. Conjunto de 11 partes cavadas
manuscritas: S, A, T, B, Vln I, Vin II, Vla, Bxc I, F1 I, F1 II, Tpa I-II. Dimensées: 36,4 x 27,0 cm.

Microfilme em: BRMGDIsa PUCRJ-01(0095-0115). Catalogada em: CT-CO, [JDCL, n. 04], p. 101.
Contetdo musical: 1-Domine, ad adjuvandum 11 (“Pelo P.© Jodo de Deus™); 2-Beata es virgo (Jodo r C
de Deus de Castro Lobo); 3-Veni, Sancte Spiritus 11 (“Pelo P.* Jodo de Deus™).

MIOP, CFCL, 029, [DUn]. “Gradual. / Beata est. Virgo. Maria / Pelo Padre Jodo de Deos. A quatro /

Vozes. Violinos. Baxo. Trompas, Flauta / Violeta. / Rio Preto.”; “Beat Est Virgo / Maria. Pertence /
a Joviano Aug.” / Ledo / Rio Preto / 1896”. Copia e propriedade de Joviano Augusto Ledo, Sdo
Gongalo do Rio Preto, 22-20/04/1896. Conjunto de 4 partes cavadas manuscritas: S, A, T, B, VIn I,
Vin II, Vla, Bxc I, [Bxc II], F1 1, F1 11, Tpa I, Tpa II, Of. Dimensdes: 23,5 x 15,5 cm. Catalogada em:
CT-MIOP/CFCL v. 1, n. 029, p. 32. Notas manuscritas (VIn I): “Vire ja e seira freguez si ndo o po é
serto”.

MMM, CDO.02.448 (antigo BC PAImp), CUn. Sem titulo. Sem indicagdo de copista, sem indicagdo de
local, [fins do séc. XIX]. Sem indicagdo de autoria. 1 parte cavada manuscrita: Vin II. Dimensdes:
22,5x 15,0 cm. J

Observagio: sem observagdes para esta obra. 7

téalogo de fontes 1: CT-CO, [JDCL, n. 04], p. 101.
tijogo de fontes 2: CT-MIOP/CFCL v. 1, n. 029, p. 32.
lighio: ndo ha edigdo registrada desta obra. i D, E,
ravacdo: ndo ha gravagio registrada desta obra. F,G
tratura da ol b
deala nf a'r;o Maria, Andante moderato, 3/4, Mi bemol Maior, 27 c.
| | | | |

T
0

(1)) (k) (U] (m) (n) (0)

® | @

(h)
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5.2.7 Denominacao da obra

Neste catdlogo ndo foi adotada, como denominagdo das obras, os titulos que figuram
nos manuscritos catalogados (embora todos tenham sido transcritos na descri¢do de cada
fonte, na area C da ficha descritiva), ndo apenas em funcao da grande variagao denominativa
de uma fonte para outra, o que muitas vezes inclui erros e imprecisdes, mas sobretudo da
quase total inexisténcia de autografos, cujos titulos teriam maior autoridade que os titulos
localizados em copias de tradicao. Por este motivo, a excecdo da Abertura ou Sinfonia
(orquestral) PR.10.1, todas as demais composi¢des aqui catalogadas, por serem vocais €
sacras, foram denomindas pelo incipit literario (em italico) seguido, entre colchetes, do
complemento a denominagdo por meio da fungdo cerimonial normalizada e atualizada, com

indicacdo das unidades funcionais constitutivas da unidade cerimonial e de tonalidade,

quando for o caso, como nos exemplos abaixo:

Ave Regina Ceelorum
[Antifona de Nossa Senhora, das Completas da Purificacdo a Quinta-feira Santa]

Evangelizantem pauperibus
[Invitatorio e Responsorios I a VIII das Matinas de Sao Vicente de Paulo]

Kyrie, eleison

[Ladainha de Nossa Senhora I em Mi bemol Maior]

Quando o caput (inicio) do texto foi omitido na fonte, por ser entoado em cantochdo
pelo celebrante e possivelmente lido em missais, graduais ou antifonarios, o incipit literario ¢
apresentado com tal caput recuperado entre colchetes (completo ou parcial, neste caso com
reticéncias), seguido do incipit literario da fonte manuscrita (todos em italico), nas formas:
[Credo in unum Deum] Patrem omnipotentem; [Deus in adjutorium...] Domine, ad
adjuvandum;, [ Veni creator Spiritus] Qui diceris Paraclitus.

Quando mais de uma obra para o mesmo texto foi catalogada, foram usados nimeros
romanos e tonalidade para diferenciar uma da outra (além do proprio nimero de catalogo e,
quando for o caso, do numero de vozes e da tonalidade), na forma: Kyrie, eleison [Ordinario
da Missa Il a 4 vozes em R¢ Maior].

Subtitulos sdo raros nas fontes catalogadas, uma vez que os titulos quase sempre
especificam, com inimeras diferencas, o incipit literario e a fungao cerimonial (além de autor,
copista, local, data e, eventualmente, instituicdo). Em apenas um caso foi incluido subtitulo

ap6s a funcdo cerimonial (entre aspas), por ter sido especificado em varias das fontes
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catalogadas: Kyrie, eleison [Ladainha de Nossa Senhora Il em Sol Maior; “Ladainha de Ouro
Preto”].

Referéncias as obras no corpo do texto e notas de rodapé seguem as normas acima,
com o uso de italico para unidades funcionais (Dignare me, Salve Regina, Tota pulchra es
etc.) e secoes (Laudamus, Gratias, Domine Deus etc.), e auséncia de itdlico e de colchetes
para a fungdo cerimonial normalizada e atualizada, tanto de unidades cerimoniais (Missa,
Ladainha, Matinas etc.) quanto funcionais (Antifona, Responsorio, Hino etc.), ressaltando-se
que, em Missas, distinguiu-se o Credo enquanto conjunto de unidades funcionais (constituido

por Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei), do Credo enquanto unidade funcional especifica.

5.2.8 Incipit musical

O Incipit musical foi elaborado a partir da redugdo das vozes em dois a quatro
pentagramas e dos instrumentos de cordas (e, quando possivel, madeiras e trompas) em outros
dois pentagramas, abaixo daqueles reservados as vozes, evitando-se outros instrumentos de
metal, que geralmente dobram partes de cordas ou madeiras, e podem ter sido introduzidos
apos o falecimento do compositor. A diferenciagdo das vozes, nos dois pentagramas
superiores ¢ feita por meio da posicao da haste para cima ou para baixo. Quando todas as
vozes ou instrumentos, ou mesmo parte deles foi perdida, nao figurando nas fontes
catalogadas, o pentagrama correspondente do incipit musical foi deixado em branco, sem
pausas, para indicar o desconhecimento das partes em questdo. Introdugdes instrumentais,
quando longas, foram interrompidas por barra serrilhada, seguida pelo inicio das partes
vocais, com indicag@o do seu nimero de compasso no pentagrama superior.

A redu¢do da musica para quatro ou seis pentagramas visa identificar a obra e permitir
o estabelecimento de correspondéncia com a musica de partituras e conjuntos de partes ainda
nao descritas, ndo sendo exaustiva na distingdo entre os instrumentos envolvidos na obra,
mesmo porque, em copias de tradigdo, a musica de um determinado instrumento pode ser
duplicada, adaptada ou substituida por outro. Isso permitiu maior flexibilidade em relagdo a
posi¢do das hastes das notas e a eventual reunido, em acordes, das notas emitidas por varios
instrumentos. Para evitar o excesso de sinais, foram usadas pausas simples quando todas as
vozes ou instrumentos de um mesmo pentagrama silenciam. Sinais de dindmica e agodgica,
ligaduras e indicacdes de andamento foram tacitamente omitidas nos incipit musicais,

principalmente devido ao seu uso irregular nas fontes.
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5.2.9 Ordenacio e descricao das fontes

5.2.9.1 Indicacao e forma de descricio da fonte

Cada fonte foi descrita a partir do posicionamento dos varios elementos descritivos em
um unico paragrafo, iniciado pela sigla da instituicdo e codigo da fonte (Figura 11). A

ordenacdo das fontes ndo foi necessariamente cronoldgica ou relacionada a sua posicao na

\ \

arvore estematica: devido a quase total auséncia de autdgrafos e a raridade de copias
elaboradas no periodo de vida do compositor, ndo foi adotado nenhum tipo de hierarquia na
apresentacao e descricao das fontes localizadas, mas somente sua ordenacao alfabética pela

sigla da instituicdo e, dentro de cada institui¢do, a ordem alfanumérica do cddigo da fonte.

Figura 11 - Elementos de descricao das fontes manuscritas: (a) codigo do acervo; (b) codigo
atual da fonte/documento no acervo, com indica¢do de codigo antigo, quando for
o0 caso; (c) transcri¢ao diplomatica do titulo da fonte, entre aspas e em italico; (d)
nome atualizado do(a) copista e/ou proprietario(a); (e) local de copia; (f) data de
copia (dia/més/ano) ou estimativa; (g) transcricdo diplomatica da indicagcdo de
autoria na fonte quando houver e quando nao explicitada em (c), entre aspas € em
itdlico; (h) nimero total de vozes e instrumentos na partitura ou nas partes
individuais do conjunto de partes (i) sigla das vozes e instrumentos da partitura
ou das partes individuais disponiveis no conjunto de partes; (j) dimensdes em
centimetros (maior x menor); (k) codigo e fotogramas do microfilme ou copia
digital no qual foi reproduzida a fonte, quando houver; (1) codigo de catalogo
onde estd mencionada a fonte, quando existir; (m) notas manuscritas; (n)
observagoes, quando for o caso; (0) conteudo musical

(@  (b) () (d)

fe o w

®
|

I | I |
MMM, CD0.01.121 (amtigo MA-ON1y7), C02{ “Matinas”.| Copja propriedade de [José Jogio
Fernandes de Squsa ou Padrg Carlog Antonig da Silva?], pem indicpgao dq{-‘local, [meados do sec.

(M ()]

h
i @ || o ,

XIX]. Sem indicaca¢ de autpria. 1 parte cavada manuscrita: Vin II. Dimgnsdes: 29,6 x 22,2 cm.
Microfilme em: BRMGSMAmMm PUCRIJ-03(0726-0766). (atalogada em: CT-CO, [JDCL, n. 21], p.
110-111. Notas manuscritas: “Repete se o R.° 5.° com letrq p.” o 7°”, indicando que o Responsorio
VII seria contrafagaq do Responsorio V, porém nas demail copias desta obra, o Responsério VII é
contrafagdo do Resppnsoério IV. Obs. 1: mesmo copista de MMM, CD0.01.109, C01 (Matinas do
Natal) e SMSCS, sem cdd., [D01] (Matinas da Conceigdo I), e possivelmente 0 mesmo copista de
MMM, CDO.01.109] C02 (Matinas do Natal), MMM, CDO.01.121, C01 (Matinas da Conceicao) e
MMM, CDO.01.123, CO1 (Matinas da Concei¢do II). Contetido musical: Invitatério, Hino,
Responsorios I a VIII (Responsério VII com musica do Responsorio [1]V).

Em muitas instituicdes, o acervo musical estava organizado apenas pela reunido das

fontes com as mesmas obras, sem a separagdo entre as distintas copias ou documentos, sejam
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elas partituras, conjuntos de partes ou outros formatos. Quando tal situacao foi verificada, a
descricdo das copias foi feita a partir da separacdo dos documentos no catalogo, o que nao
implicou, necessariamente, sua separacdao fisica no acervo, exceto nos casos em que a
institui¢do solicitou ou aceitou colaboracao nesse sentido. Descrever separadamente as copias
que estdo agrupadas nos acervos consultados permite a compreensao de sua identidade, mas o
reconhecimento das diferentes copias em tais acervos por parte dos pesquisadores ¢ uma
tarefa que a presente catalogacdo nem sempre pode solucionar, uma vez que isso requer a
separacao fisica das fontes por meio de involucros técnicos arquivisticos, além da codificacao
e inventariacdo ou catalogacao local de cada uma delas, agdes de exclusiva responsabilidade
de cada institui¢cao custodiadora.

Diferencas na instrumentacao e na configuracdo das melodias e acompanhamentos,
bem como reducdes ou ampliagdes do efetivo instrumental ndo foram separadas na ficha de
catalogacao de cada obra. Distintas versdes de uma mesma obra teriam sido diferenciadas no
catalogo, caso tivessem sido detectadas (como o fez Antonio Jorge Marques no catalogo das
obras de Marcos Portugal), porém isso nao foi constatado nas fontes analisadas, exceto no
caso de contrafacdes e adaptacoes, devidamente caracterizadas neste trabalho.

Frequente nas fontes com musica de Castro Lobo, entretanto, sdo as distintas
combinagdes de unidades funcionais em unidades cerimoniais, como nas copias da Novena de
Sao Francisco de Assis (PR.7.3) e da Novena de Nossa Senhora da Imaculada Conceigao
(PP.7.1), todas descritas no catdlogo, sempre com a indicagdo do seu conteido musical no

campo C.15.

5.2.9.2 Instituicao e codigo

O cddigo da fonte descrita € aquele indicado pela institui¢ao na qual o documento foi
recolhido ou incorporado, sendo apresentado neste catalogo precedido pela sigla da instituigcao
e do fundo ou cole¢do, quando for o caso, cada um desses elementos separados do outro por
virgula, sempre em negrito, nas formas: ACMSP, 265, CUn; MIOP, CFCL.020; MMM,
CDO.02.160. Por uma questao de visibilidade, tais cddigos sd@o sublinhados quando citados
nos textos que precedem o catalogo (volumes 1 e 2), nas formas: ACMSP, 265, CUn; MIOP,
CFCL.020; MMM, CDO.02.160.

A indicac¢ao de documentos ou conjuntos foi mantida quando existe em inventario ou
catalogo da institui¢do, porém foi atribuida entre colchetes quando nao existe, na forma

[D.01]. Fontes sem codigo na institui¢do foram indicadas na forma “sem co6d.”, seguida da
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atribuicao do codigo do documento entre colchetes, na forma: AEAD, sem cod., [DO1]; OLS,

sem cod., [D02], numeragao que vale exclusivamente para cada ficha de catalogacao.

5.2.9.3 Titulo na fonte

O titulo, quando existe em pagina de rosto, pagina-titulo, cabecalho ou protocolo da
partitura ou parte individual/cavada (conforme terminologia proposta por Sobrinho Filho e
Fonseca, 2016), foi transcrito de forma diplomatica, entre aspas e em italico. Nao havendo
nenhum tipo de titulo, foi indicado “Sem titulo” no campo correspondente. Paginas de rosto ou
paginas-titulo foram transcritas em sua totalidade, enquanto os cabegalhos de partituras ou partes
cavadas foram transcritos sem as informacdes que se referem a voz ou instrumento a qual foi
destinada. Quando ha pagina de rosto ou pagina-titulo, o cabecalho da partitura ou das partes
individuais ndo foi transcrito; quando hd duas ou mais paginas de rosto ou paginas-titulo, todas
foram transcritas. Quando ha vérios cabecalhos de partes, foi selecionado apenas o mais
completo.

Quando o nome do compositor estd integrado ao titulo, como em “Missa do Padre
Jodo de Deus”, tais informacdes foram contempladas na transcri¢do, porém quando o nome
do compositor estd destacado do titulo, foi transcrito apenas no elemento “Indicacdo de
autoria”.

Na transcricdo diplomatica do titulo, as quebras de linha foram indicadas por barra
inclinada (/) e as diferentes grafias foram indicadas por {gr. 1:}, {gr. 2:} etc. Assim como
Margit McCorkle (1984), no catdlogo de obras de Johannes Brahms, sdo indicadas com
caracteres tachados as palavras riseadas nas fontes consultadas, facilitando sua interpretagao.
Também sdo usadas as expressoes “ilegivel”, “corroido”, “corroido, uma letra”, “corroido,

uma palavra” e “corroido, duas palavras”, sempre entre colchetes, para designar tais casos.

5.2.9.4 Forma de transmissao, copistas e proprietarios

Para as formas de transmissdo, foram consideradas as defini¢des do Diciondario
brasileiro de terminologia arquivistica, segundo o qual, autografo ¢ o “Manuscrito do proprio
punho do autor, assinado ou nao” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 39), de significado
proximo a holografo, que representa o “Documento escrito inteiramente pela mao de seu
autor” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 103) e aplicado principalmente a testamentos. O
mesmo Dicionadrio qualifica a copia como o “Resultado da reproducdo de um documento,

geralmente qualificada por sua fungdo ou processo de duplicagao” (ARQUIVO NACIONAL,
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2005, p. 56), com significado também préximo ao apografo, que representa “Copia
manuscrita, de época, realizada por outro que ndo o autor”, (ARQUIVO NACIONAL, 2005,
p- 25). De significado totalmente distinto ¢ o apdcrifo, “Documento de autenticidade ndo
reconhecida” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 24) e conceito ndo utilizado neste catalogo.
Assim, foram constatadas seis formas de transmissao das obras de Joao de Deus de Castro

Lobo (com duvida para a existéncia de remanescentes do primeiro tipo):

a) Autografo: registro pela mao do proprio compositor a partir de ideia ou experiéncia,
em partitura e¢/ou conjuntos de partes;

b) Copia: registro, a partir de fontes pré-existentes (partitura e/ou conjuntos de partes),
para finalidade pratica; dentre estas, as copias exclusivas sdo aquelas nas quais existe
apenas uma obra;

¢) Redugado: fusao dos instrumentos da orquestra em um pequeno conjunto ou em uma
partitura de dois pentagramas (para 6rgao, harménio ou piano), € mesmo em uma parte
guia ou condutora;

d) Adaptagdo/arranjo: transposicdo da musica para instrumentos distintos daqueles
para os quais foi planejada, com mudancas que tornam sua execucao mais fluente e/ou
idiomatica em nos novos instrumentos;

e) Transcrigdo: montagem da partitura a partir de partes individuais/cavadas, para
finalidade pratica (ocorréncias a partir da década de 1960)

f) Edicdo: estabelecimento autorizado da partitura com a finalidade de publicagdo
(ocorréncias a partir da década de 1970).

O presente catdlogo localizou apenas um manuscrito com possibilidade (e nao certeza)

de classificagdo como autografo: MMM, CDO.01.100 (antigo MA ON3). CO1 (Anexos 11 e

12). Nao foram detectadas copias supervisionadas e/ou autorizadas pelo compositor e nenhum
outro caso intermediario entre autografo e copia. Nao foram considerados conceitos como
holografo, apografo, apocrifo ou semelhantes, em parte porque os conceitos de autdgrafo e
copia — largamente usados em catalogos internacionais — ja sdo suficientes para tipificar a
maior parte dos casos de manuscritos musicograficos, mas também porque todas as
ocorréncias puderam ser qualificadas de forma indubitdvel em uma das formas de transmissao
acima consideradas.

O copista, por sua vez, ¢ a pessoa ou uma das pessoas que redigiu 0 manuscrito, o que,
obviamente, ndo ¢ o caso de impressos, nos quais os envolvidos sdo gravadores, editores e
impressores. A copia somente foi designada dessa forma quando elaborada por pessoas diferentes
do compositor, mesmo sob sua supervisao (ocasido na qual seria qualificada como copia
autorizada ou supervisionada). O manuscrito elaborado pelo proprio autor foi designado como
autografo, ainda que contenha acréscimos de copistas ou interferéncias de terceiros, cuja

descri¢ao deve ser realizada.
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Indicagdes de propriedade de obras impressas € manuscritas foram comuns ao longo
da historia. Expressdes latinas manuscritas ou aplicadas a contracapa de livros na forma de
selos e etiquetas, como “ex libris” e “ex dono”, foram usadas por séculos para indicar,
respectivamente, o proprietario ou doador de exemplares bibliograficos. Como ja demonstrou
Alexis Martin (1877, p. 8), as doagdes e dedicatdrias de livros sdo importantes indicativos de
sua proveniéncia pessoal ou institucional, o que também se observa em manuscritos e
impressos musicais. Mais frequente que a dedicatoria e indicagdo de doacdo € o registro de
propriedade e da mudanca de propriedade de fontes musicograficas, por compra, legado,
heranga e doagdo, que foi devidamente registrada quando constava no documento catalogado.

A distingdo entre autor, copista e proprietario nem sempre ¢ facil, pois na maioria dos
casos os nomes de pessoas que figuram nas copias nao estao claramente acompanhados de sua
funcdo, ou isso foi feito por palavras de significado ambiguo ou duvidoso. Muitas vezes ¢
necessario realizar analise cuidadosa e cruzar dados de documentos de varios acervos antes de
constatar o significado de cada nome indicado na fonte musical.

As indicagdes de copista e/ou proprietario sao precedidas dos elementos “Copia de”,
“Propriedade de” ou “Copia e propriedade de”. Em nenhuma hipdtese ¢ usada a expressao
impropria “autor da copia” ou “autoria da copia”, devido as confusdes que podem acarretar
com a autoria da composi¢do. O nome dessas pessoas foi transcrito de forma atualizada e
uniforme, em sua versdo mais completa encontrada nas fontes e, no caso de musico
seguramente conhecido e com nomes incompletos ou abreviados, este foi completado com os
nomes ou letras ausentes entre colchetes, nas formas: Franc[is]co de Paula [de] Alm[ei]da
[Fraga]; F[rancisco] V[icente da] Costa; [Manuel Jos¢] Gomes. Quando ausente ¢ impossivel
sugerir qualquer nome de copista, foi aplicado: “Sem indicagdo de copista”.

Para viabilizar a identificagdo das pessoas referidas nas fontes musicograficas
(copistas e proprietarios) foi incluido um indice onomadstico analitico copistas e proprietarios

(Parte IV-G), ao final desta tese.

5.2.9.5 Local de copia

O local de copia (que pode ser cidade, vila, arraial, distrito ou bairro), foi transcrito de
forma atualizada e uniforme, em sua versao mais completa indicada na fonte, logo apos o
nome do copista e/ou proprietario, e deste separado por virgula. Quando ausente, foi usada a
forma “sem indica¢do de local”. Quando ¢ possivel atribuir o local de copia, isso foi feito

entre colchetes, porém quando a atribuicdo ¢ duvidosa, além dos colchetes foi empregado



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo -298

ponto de interrogacdo. Na auséncia de indicagao de local e impossibilidade de atribui¢do, foi
usada a forma “sem indicacao de local”.
Para viabilizar a identificagdo das localidades referidas nas fontes musicograficas foi

incluido um indice toponimico analitico (Parte IV-H), ao final desta tese.

5.2.9.6 Data de copia

Qualquer que seja a maneira na qual tenha sido indicada, a data de cdpia foi transcrita
de forma exclusivamente numérica, com dia (dois digitos), més (dois digitos) e ano (quatro
digitos) separados por barra inclinada (/), na forma dd/mm/aaaa, como no exemplo:
20/01/1900. Quando as copias foram elaboradas em uma faixa de tempo, foram indicadas as
datas mais antiga e mais recente separadas por hifen, mantendo-se 0 més ou ano em comum,
quando foi o caso, nas formas: 20-25/01/1900; 20/01-04/07/1900. Quando ausente dia, més
ou ano, estes foram indicados com trago baixo (underline), nas formas possiveis: _ /01/1900;
20/__/1900; 20/01/19__;20/01/ .

Quando foi possivel atribuicao de data, isso foi feito sempre entre colchetes, seja do
dia, més e/ou ano (nas formas [20]/01/1900, 20/[01]/1900 ou 20/01/[1900]), de faixa de
tempo cujos limites podem ser precisados (nas formas 20-25/01/1900, 20/01-04/07/1900,
20/12/1900-10/01/1901 e semelhantes) e de faixa de tempo com limites imprecisos, nas

formas abaixo:

[final do séc. XVIII]

[inicio do séc. XIX]

[primeira metade do séc. XIX]
[meados do séc. XIX]
[segunda metade do séc. XIX]
[final do séc. XIX]

[década de 1960]

[décadas de 1960 ou 1970]
etc.

5.2.9.7 Indicac¢ao de autoria

A indicagao de autoria ¢ sempre aquela que consta na fonte, enquanto a atribuicao de
autoria € aquela sugerida por catalogadores. O estabelecimento de autoria foi efetuado, neste
catalogo, por meio da classificagdo da possibilidade de autoria em sete categorias distintas

(uma delas — autoria certa — ndo demonstrada em nenhuma das obras catalogadas).
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Quando ausente na pagina de rosto, pagina-titulo, cabegalho da partitura ou parte
individual/cavada, mas presente em qualquer outra area da fonte, foi transcrito de forma
diplomatica, entre aspas e em itdlico, precedido pelo elemento “Indicacdo de autoria”.

Quando ausente na fonte como um todo, foi usada a forma: “Sem indica¢do de autoria™.

5.2.9.8 Formato e técnica de registro

Cinco formatos documentais foram constatados nas fontes musicograficas consultadas:
partitura, conjunto de partes (incluindo seus invélucros integrados), reducao, caderno e involucro
funcional (quando ndo est4 seguramente associado a alguma fonte musicografica).

Quanto as técnicas de registro, cinco tipos foram detectados: manuscrito, impresso,
microfilme, fotocopia e copia digital, ndo havendo, até o presente, fac-similes impressos de
fontes musicograficas primarias de obras de Castro Lobo. Muitas das copias descritas também
contam com microfilmes, referidos quando foi o caso, porém algumas instituicdes vém
digitalizando seus acervos desde o final do século XX, mas dentre os acervos consultados,
apenas o Arquivo Vespasiano Gregorio dos Santos (Escola de Musica da UEMG, Belo
Horizonte - MG) divulgou copias digitais (inicialmente em CD-ROM, posteriormente online e
atualmente indisponiveis). O Museu da Musica de Mariana digitalizou toda a Colegao Dom
Oscar de Oliveira entre 2014 ¢ 2016, porém até o momento a colecao digital anda ndo foi
divulgada.

Como nao existem fontes musicograficas impressas com obras de Jodo de Deus de
Castro Lobo anteriores a década de 1970, foram usadas apenas as formas ‘Partitura
manuscrita com x partes” e “Conjunto de x parte(s) cavada(s) manuscrita(s)”’, com o nimero
de partes indicado em algarismos arabicos, nas formas: “Conjunto de 10 partes cavadas
manuscritas”, “1 parte cavada manuscrita”. Microfilmes e fotocopias de fontes originais
foram referidos quando localizados em acervos publicos.

A contagem de partes da partitura (dimensao notacional) foi feita pelo efetivo namero
de linhas vocais ou instrumentais, considerando-se apenas uma a linha designada para um ou
para outro instrumento. Assim, dois violinos em um mesmo pentagrama foram contados
como duas partes, enquanto uma parte alternativa para violoncelo e/ou contrabaixo foi
contada como uma unica parte.

A contagem de partes individuais ou cavadas (dimensao documental), no entanto, foi
feita pelo numero de materiais fisicos distintos (folhas soltas ou cadernos), mesmo que cada

um deles tenha sido destinado para uma ou mais vozes ou instrumentos, o que € frequente no



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo - 300

caso de flautas, oboés, clarinetes, fagotes, trompas, trompetes e saxhornes.

5.2.9.9 Abreviaturas das partes

Catalogos antigos de compositores mencionam a instrumentagao da obra logo apds o
titulo (Mozart por Kdchel, Bach por Schmieder, Beethoven por Kinsky, Haydn por Hoboken
etc.), o que ndo ha como ser feito no caso de Jodo de Deus de Castro Lobo, pela inexisténcia
de autografos e, portanto, falta de certeza sobre a instrumentacdao definida pelo autor. Nas
copias de tradi¢ao geralmente sdo suprimidos ou acrescentados instrumentos, em funcao do
seu uso pelo mestre ou conjunto que solicita ou providencia a cdpia, porém nao ha como
saber totalmente, para cada peca, quais instrumentos passaram por esse processo. Para os
instrumentos introduzidos no Brasil apos o falecimento de Castro Lobo em 1832, como
oficleides, saxhornes e helicons, ¢ facil deduzir que ndo fizeram parte das versdes autorais de
sua composi¢ao, mas para oboés, fagotes, violas, 6rgao e outros ¢ mais dificil estabelecer sua
presenca ou nao nas versdoes mais antigas da obra, pois embora todos estivessem em uso na
década de 1820, nem sempre ¢ possivel saber se o seu uso foi uma decisdo do compositor ou
dos copistas.

Os antigos catadlogos de compositores utilizaram pouco e de forma assistematica
abreviaturas de instrumentos, mencionando parte deles por extenso, como nos catdlogos de
Johann Sebastian Bach por Wolfgang Schmieder (1950), de Franz Schubert por Otto Erich
Deutsch (1951), de Ludwig van Beethoven por Georg Kinsky (1955), e de Joseph Haydn por
Anthony van Hoboken (1957-1978), nos quais sequer a totalidade das abreviaturas utilizadas
encontra-se em quadro ou indice sistematico de abreviaturas (4bkiirzungen). Essa pratica foi
se tornando mais habitual na segunda metade do século XX, especialmente para autores que
deixaram obras orquestrais € musica sacra, como Niccoldo Jommelli, cujas pecas foram
catalogadas por Wolfgang Hochstein (1984), porém mesmo catdlogos recentes e bastante
sofisticados, como o de Isaac Albéniz por Jacinto Torres Mulas (2001), abrevia apenas piano
(pf.), violino (vn.) e violoncelo (vc.).

A sistematizacao de abreviaturas foi realizada em projetos internacionais mais amplos,
como os do RISM (1996) e do GROVE MUSIC ONLINE (2019), o que contribuiu para sua
adogdo sistematica em catalogos da obra de compositores. No Brasil, o uso de abreviaturas de
vozes e instrumentos musicais foi introduzido nos catdlogos de obras de Villa-Lobos pelo
Museu Villa-Lobos (1965, 1974, 1989) e de José Mauricio Nunes Garcia por Cleofe Person

de Mattos (1970), tornando-se sistematico na maior parte dos catalogos subsequentes da obra
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de compositores brasileiros, especialmente aqueles posteriores aos catdlogos do Ministério
das Relacdes Exteriores (1975-1980).

Os Quadros 48 e 49 apresentam uma comparacao entre as abreviaturas aqui adotadas
no catalogo de obras de Jodo de Deus de Castro Lobo e, respectivamente, os referidos quadros
internacionais de abreviaturas e uma sele¢ao de solucdes brasileiras, que incluem os quadros
usados por Cleofe Person de Mattos (1970) no catalogo de obras de José Mauricio Nunes
Garcia, por Régis Duprat (1995) no catdlogo de obras de André da Silva Gomes e os trés
quadros distintos de abreviaturas adotados pela Academia Brasileira de Musica nos mais
recentes catalogos de compositores (todos disponiveis online): o quadro AMB 1, usado no
catalogo de obras de Francisco Mignone por Flavio Silva (2016), o quadro ABM 2, usado nos
catalogos de obras de Ernani Aguiar, Edino Krieger, Osvaldo Lacerda, Raul do Valle e
Ricardo Tacuchian por Valéria Peixoto (respectivamente 2013a, 2013b, 2014, 2016a, 2016b)
e o quadro ABM 3 usado nos catalogos de obras de Almeida Prado e Ronaldo Miranda por
Valéria Peixoto (2018a, 2018b). Figuram nestes dois quadros somente as abreviaturas de

instrumentos representados no catalogo de obras de Jodo de Deus de Castro Lobo.

Quadro 48 - Abreviaturas de vozes e instrumentos musicais em catdlogos: Bach
(SCHMIEDER, 1950), Schubert (DEUTSCH, 1951), Beethoven (KINSKY,
1955), Haydn (HOBOKEN, 1957), RISM (RISM, 1996), GROVE (GROVE
MUSIC ONLINE, 2019). Figuram no quadro somente as abreviaturas de

instrumento
Nome | Bach | Schubert | Beethoven | Haydn | RISM | GROVE | JDCL
Vozes
Soprano S - - S. S S S
Contralto A - - A. A A A
Tenor T - - T T T T
Baixo B - - B B B B
Voz (genérica) St. - - - \Y v \
Voz I - - - - - - \A
VozII - - - - V?
Voz III - - - - - V3
voz ndo identif. - - - - - - v.n. i
Instrumentos
Acomp. - - - - - acc. Ac
Baixo Cont. Basso Basso - b b Bx
Baritono - - - - Bariton | bar Brt
Bombardao - - - - - - Bao
Bombardino - - - - - - Bno
Clarim Clarino | - - clno - Clm
Clarineta(e) - CL Clarino CL cl cl Cl
Contrabaixo - - Contrabasso | Cb. cb db Cb
Fagote Fag. Fag. Fag. Fg. fl bn Fg
Flauta Fl. Fl. Fl. Fl. fl fl Fl
Harmonio - - - - - hmn Hm
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Nome Bach Schubert Beethoven Haydn RISM GROVE | JDCL

Inst. ndo identif. - - - - i - ini.
Oboé Ob. Ob. Ob. Ob. - ob Ob
Obrigado - - - - - obbl obr
Oficleide - - - - - - of
Orgio Org. - - Org. org org Org
Piano Pf. Pf. Pfte. Pf. pf pf Pno
Pistdo(om) - - - - - - Pst
Requinta - - - - req - Req
Saxhorn - - - - - - Sxh
Trombone Tromb. | - Trombone Pos. trb Tbn Tbn
Trompa Corno | Corno Corno Hr. cor hn Tpa
Trompete Tromba | - Trompete Tp. cor tpt Tpt
Tuba - - - tb - Tba
Viola Vla. Va. Viola Va. vla va Via
Violino Viol. V. VI., Viol. V1. vl vn Vin
Violoncelo Vel Ve., Vcl. Ve., V.eello | Ve. vic Ve Vic

Quadro 49 - Abreviaturas de vozes e instrumentos musicais em catalogos: HVL (MUSEU
VILLA-LOBOS, 1989), IMNG (MATTOS, 1970), AMB 1 (SILVA, 2016),
ABM 2 (PEIXOTO, 2013a, 2014, 2013b, 2016a, 2016b), ABM 3 (PEIXOTO,
2018a, 2018b), JDCL (adotado no presente catdlogo). Figuram no quadro
somente as abreviaturas de instrumentos representados no catalogo de obras de
Jodo de Deus de Castro Lobo

Nome HVL JMNG ASG ABM 1 ABM 2 ABM 3 JDCL
Vozes
Soprano - S. S S. S. S. S
Contralto - A. A A. C. A.,C A
Tenor - T. T T. t. T. T
Baixo - B. B B. b. B. B
Voz (genérica) - v. - - ct - \
Voz I - - - - - - V!
Voz 11 - - - V?
Voz III - - - - - - V3
voz ndo identif. - - - - - V. n. i.
Instrumentos
Acomp. - acomp. - - - - Ac
Baixo - b. bx - bx. bx. Bx
Baritono - - - - bar. - Brt
Bombardao - - - - - - Bio
Bombardino bombardino | bomb. - - bomb. bbdn. Bno
Clarim clarim tpt. - - - - Clm
Clarineta(e) cl cl. cl - cl. cl. Cl
Contrabaixo cb cb. ctb - cb. cbx. Cb
Fagote fg fg. fg fag. fg. fg. Fg
Flauta fl fl. fl fl. fl. fl. F1
Harmonio harmonio - - - harm. - Hm
Inst. ndo identif. - - - - - S. 1. in i
Oboé ob ob. ob ob. ob. ob. Ob
Obrigado - - - - - - obr
Oficleide - ophcl. of - - - of
Orgio orgdo - org - org. org. Org
Piano pf - - - pn. pno. Pno
Pistdo(om) pistdo pst. pist - - - Pst
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Nome HVL JMNG ASG ABM 1 ABM 2 ABM 3 JDCL
Requinta req - - - req. rqt. Req
Saxhorn saxhorn - sxh - - - Sxh
Trombone trb - tbn thn. thn. thn. Tbn
Trompa cor Ccor. cor tpa. tpa. tpa. Tpa
Trompete trp trp. tpte tpt. tpt. tpt. Tpt
Tuba tuba - - - tb. tb. Tha
Viola vla vla. vla va. vla. vla. Vla
Violino vl vl. vl vn. vl. vin. Vin
Violoncelo vic vlc. vic vC. vC. vlc. Vic

Os Quadros 48 ¢ 49 demonstram que existem sensiveis diferencas tanto em padroes
internacionais quanto nacionais de abreviaturas, diferencas que seriam ampliadas caso a
comparagdo fosse estendida a outros catdlogos e projetos, nacionais e internacionais. A
grande maioria das abreviaturas adotadas no presente catdlogo seguiu alguma das propostas
anteriores, porém nao havendo um padrao consensual e nem abreviaturas para todos os casos
(como ‘bombardao’ e ‘obrigado’), o quadro de abreviaturas do catalogo de obras de Jodo de
Deus de Castro Lobo foi elaborado a partir de quatro critérios principais: 1) adaptacdo da
abreviatura a lingua portuguesa; 2) uso de abreviaturas ndo muito diferentes daquelas usadas
nacionalmente ou internacionalmente; 3) favorecimento a visualizagdo das abreviaturas na
descricdo das fontes (o que justifica sua inicial maiuscula e auséncia do ponto); 4) uso do
mesmo numero de silabas, porém com clara distingdo das abreviaturas de instrumentos com a
mesma raiz, como: violino (VIn), viola (Vla), violoncelo (Vlc); trompa (Tpa), trompete (Tpt)
e trombone (Tbn).

As abreviaturas das partes indicadas na partitura, reducdo ou caderno, ou disponiveis
no conjunto de partes, foram presentadas ap6s a indicagdo do formato e técnica de registro.
No caso de partituras, as partes indicadas correspondem as vozes e instrumentos designados a
esquerda das linhas melddicas (dimensdo notacional), enquanto no caso do conjunto de partes
(dimensdao documental), correspondem a designagdo vocal ou instrumental de cada material
fisico (folhas soltas ou cadernos), ainda que alguns deles sejam destinados a dois ou mais
instrumentos, o que ¢ frequente no caso de flautas, oboés, clarinetes, fagotes, trompas,
trompetes e saxhornes.

A barra inclinada (/), na abreviatura, indica parte destinada a qualquer uma das vozes
ou instrumentos indicados: S/A (soprano ou contralto), VIc/Cb (violoncelo ou contrabaixo). O
hifen (-) indica duas vozes ou instrumentos no mesmo pentagrama, no caso de partitura
(dimensdo notacional), ou na mesma parte (dimensdo documental), no caso de conjunto de

partes (mesmo que em pentagramas separados na mesma parte): Fl I-II (flautas I e II no
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mesmo documento musicografico)

A ordenagdo das partes indicadas na descricao, tanto de partituras quanto de conjuntos
de partes, independente de seu ordenamento no acervo consultado, segue a ordem proposta
pelo RISM (1996, p. 46, 71-73): vozes, cordas, madeiras, metais, percussao.

Quando ha divisi numerados de partes, estes recebem o nimero sobrescrito, como em
S', S2, A!', A%, T', T?. Quando ha duas ou mais cOpias da mesma parte no conjunto, a
abreviatura dessa parte ¢ seguida de “(2cop.)”, “(3codp.)”, “(4cdp.)” etc., e a contagem do
numero de partes do conjunto inclui as diferentes copias da mesma parte, como em S (2cop.),

A (3cop.), T (4cop.), B (2cop.), cuja somatoria €, portanto, 11 partes.

5.2.9.10 Dimensoes

Foram indicadas as maiores dimensdes do documento musicografico (partitura ou
conjunto de partes). Em fun¢do da existéncia de muitos conjuntos de partes nos quais algumas
foram copiadas em posi¢do vertical e outras em posicdo horizontal, tal orientagdo ndo foi
considerada para o conjunto como um todo, e todas as dimensdes foram registradas da maior
para a menor, independente de qual lado do conjunto representam. Ha solucdes criativas para
a indicacdo de papel pautado em posicao vertical ou horizontal, como os simbolos de
retangulos vertical (1) e horizontal (3), usados no catalogo de obras de Isaac Albéniz por
Jacinto Torres Mulas (2001), mas aqui, este recurso caberia somente na descri¢ao de cada
parte individualmente (uma vez que sdo comuns os conjuntos de partes nos quais foram
simultaneamente utilizadas as folhas de papel em posi¢do vertical ou horizontal), o que nao
foi adotado neste catalogo.

Em alguns poucos casos, ndo foi possivel registrar as dimensoes das fontes, devido a
quatro razdes: 1) a descrigdo foi enviada de um arquivo no qual ndo realizei consulta
presencial; 2) a descricdo da fonte na primeira consulta ndo levou em consideracdo esse
elemento e ndo foi possivel ou permitido retornar ao acervo; 3) a fonte descrita em uma
primeira consulta ndo foi mais localizada na segunda consulta ao mesmo acervo; 4) nao foi
possivel consultar a fonte original, porém apenas o microfilme dessa mesma fonte. Em tais

casos, o registro lancado no campo correspondente as dimensdes foi: “ndo registradas”.

5.2.9.11 Notas manuscritas e carimbos

Transcricao diplomatica, entre aspas e em itdlico, de notas manuscritas relevantes da
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fonte, além do cabecalho, indicagdo de autoria, instrumentagdo, copista, local e data, para os
quais ja existem campos especificos, e transcricdo diplomatica, entre aspas e em italico, das
informacodes de carimbos. As informagdes sdao precedidas pelo elemento “Notas manuscritas”
e “carimbo”, quando for o caso. Assim como na transcricdo diplomatica do titulo, as quebras
de linha foram indicadas pela barra inclinada (/) e as diferentes grafias foram indicadas por
{gr. 1:}, {gr. 2:} etc. Quando, em raras ocasides, h4 notas manuscritas que incluem carimbo,
este ¢ indicado na transcri¢ao das notas pelo elemento {carimbo:}.

Neste campo sdo transcritas, entre outras, referéncias a obra, a sua execugdo € ao
autor, feitas em dareas da fonte diferentes daqueles previstos nos elementos anteriores,

geralmente o escatocolo (conforme terminologia proposta por Sobrinho Filho e Fonseca, 2016).

5.2.9.12 Microfilme

Algumas fontes dos acervos consultados foram microfilmadas em diferentes projetos e
receberam codigos distintos das fontes originais. Em tais casos, foi mencionado o codigo do
microfilme, conforme consta nos catalogos dos referidos projetos.

O principal catalogo de manuscritos consultados ¢ O ciclo do ouro (BARBOSA,
1978/1979), no qual os manuscritos foram microfilmados sem uma prévia divisdo de
conjuntos (predominando a justaposicao das partes semelhantes). Por esta razdo, cada um dos
documentos do mesmo grupo documental referidos na ficha de catalogacao do projeto O ciclo
do ouro receberam, neste catdlogo, o cddigo dos fotogramas de todo o grupo. Paralelamente,
as fichas dos microfilmes com obras de Jodao de Deus de Castro Lobo, no projeto O ciclo do
ouro que originalmente ndo receberam nimero de catdlogo foram aqui numeradas e
acompanhadas da pagina na qual figuram, para facilitar sua referéncia e localizagdao, uma vez
que o catalogo desse projeto apresenta de uma a trés fichas por pagina, numerando apenas os
rolos e fotogramas dos microfilmes e nao as fichas descritivas.

Dos acervos consultados que nao participaram do projeto O ciclo do ouro, somente a
Colecao Curt Lange do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto foi totalmente microfilmada,
mas além de tais microfilmes ndo estarem disponiveis a consulta publica por ocasido desta
pesquisa, seus fotogramas nao receberam codigos diferentes daqueles que constam no acervo
original, por isso ndo foram referidos na descricdo de suas fontes. Microfilmagem parcial foi
realizada no Arquivo Eclesiastico da Paroquia de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto e em
diversos acervos dos Estados de Minas Gerais e Sdo Paulo por Olivier Toni na década de

1970.
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Felizmente, foi possivel localizar todos os documentos musicograficos com obras de
Castro Lobo microfilmados no projeto O ciclo do Ouro (em Mariana, Diamantina, Sao Jodo
del-Rei e Tiradentes), assim como aqueles microfilmados nas pesquisas de George Olivier
Toni,'** mas houve um tnico repositdrio (Arquivo da Paroquia de Nossa Senhora do Pilar de
Ouro Preto), no qual somente o microfilme pode ser consultado, em funcdo de ndo ter sido
obtida permissdo para a consulta dos originais. Neste caso foram consultados os microfilmes
disponiveis no Museu Casa dos Contos de Ouro Preto, porém nestes consta apenas uma
selecdo de fontes do Arquivo do Pilar, o que indica a possibilidade de existirem outros

documentos com musica de Castro Lobo nessa institui¢ao.

5.2.9.13 Mencao da fonte em catalogos de acervos

Quando existe catalogo publicado do acervo consultado, ou catdlogo da obra de outros
compositores nos quais figura alguma das pegas aqui catalogadas, foram indicados a sigla do
catdlogo em questdo, volume e pagina na qual figura a peca, precedida pelo elemento
“Catalogo de obras” ou “Catalogo de fontes”, conforme o caso. Caso isso ndo tenha ocorrido,
foi utilizado o elemento “Catalogo”, seguido da informacao: “ndo ha mencao desta peca em

catalogos publicados de obras ou de fontes™.

5.2.9.14 Observacoes sobre a fonte

Todas as demais observagdes e comentarios sobre a fonte que nao correspondem aos
elementos de descricdo acima referidos foram aqui numerados e precedidos pelos elementos
“Obs. 17, “Obs. 27, “Obs. 3” etc. Entre os varios tipos de observagdes efetuadas, indica-se,
quando ¢ o caso, tratar-se a fonte descrita da mais antiga copia disponivel da obra (ou uma das
mais antigas) e se a mesma pode ter sido elaborada no periodo de vida do compositor.
Comentdarios exclusivos sobre a obra e ndo sobre a fonte ndo foram redigidos aqui, mas em

seu campo correspondente.

5.2.9.15 Conteado musical

Quando ha outras pecas na fonte descrita entre as fontes catalogadas de cada obra (ou

103 USP/IEB, DRP 017. Cole¢io de microfilmes “Musica nos Arquivos de Minas Gerais e Sdo Paulo — séculos
XVIII e XIX” (projeto pessoal de George Olivier Toni entre 1974-1977), doada ao Instituto de Estudos
Brasileiros da USP (Séo Paulo - SP).
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seja, em coletdneas ou reunides de obras), sdo mencionados apenas os incipit literarios e
indicacdo de autoria das demais obras, além da obra catalogada. Nao sdo feitas correlagdes
com outras obras de mesmo incipit literario, a ndo ser que alguma dessas corresponda a obra

aqui catalogada.

5.2.10 Catalogo de obras

Para compositores que receberam varios catalogos de obras, ¢ frequente a indicagao do
numero que as obras receberam nos catalogos anteriores. Isso ndo € possivel neste catalogo,
que ¢ o primeiro das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo, porém em casos de obras com
indicacdo de dupla ou tripla autoria, sdo mencionados os catalogos e relacdes de obras nas
quais a peca em questdo ¢ referida, o que ocorre para pegas cujas fontes também indicam

autoria de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita e Jeronimo do Sousa Lobo.

5.2.11 Observacoes sobre a obra

Todas as demais observagdes € comentarios sobre a obra, que nao correspondem aos

elementos de descrigao acima referidos, foram aqui redigidos.

5.2.12 Edigoes, reducoes e gravacgoes

Foram numeradas e referidas de forma completa em seu campo correspondente e,
quando publicadas, também descritas nas Referéncias musicograficas (item 7.2) e Referéncias

discograficas/fonograficas (item 7.3).

5.2.13 Estrutura da obra

Neste item sdo especificadas cada uma das unidades funcionais da obra e,
internamente as mesmas, a descri¢do de cada uma de suas segdes, conforme as especificagdes

abaixo:

Sigla de categoria e numero da unidade funcional - designagdo da unidade funcional
(indicagdo de contrafagdo entre paréntesis, quando for o caso).

Incipit literario da se¢do, precedido do seu niimero ou tipo no texto (R, *, V, 1, ),
andamento da se¢do, formula de compasso da se¢do, tonalidade inicial da se¢ao,
numero de compassos da se¢do, e, eventualmente, observagdes sobre a secao.
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5.3 Textos, indices, apéndices e anexos

No final do volume 3 encontram-se oito se¢des auxiliares ao catalogo, indicados pelas
seguintes letras: A) os textos completos das obras catalogadas, tal como usados nas obras; B)
o indice geral de obras com suas contrafagdes e permutagdes, na ordem do quadro geral de
classificagdo (precedidas de suas siglas e nimeros); C) o quadro de contrafacdes, permutacdes
e adaptacdes, em ordem numérica; D) o indice de fungdes cerimoniais, em ordem alfabética;
E) o indice das unidades funcionais, contrafagdes e permutacdes em ordem alfabética,
seguidas de suas siglas e numeros; F) o indice de seg¢des, com suas contrafagdes e
permutagdes, na ordem alfabética dos seus incipit literarios (incluindo as se¢des ausentes nas
respectivas unidades funcionais), seguidos de andamento, formula de compasso, tonalidade
inicial, nimero de compasso, unidade funcional a qual pertence, e nome atribuido da unidade
cerimonial a qual pertencem a respectiva unidade funcional e se¢do; G) o indice onomastico
analitico (de copistas e proprietarios), na ordem alfabética de prenome, com indicagdao das
copias nas quais seus nomes foram localizados; H) o indice toponimico analitico, com a
indicacdo de todas as localidades mencionadas nos manuscritos (cidades, vilas, arraiais,
distritos e freguesias), em ordem alfabética. Tais indices sdo uteis ndo apenas para a
localizagdo de obras e seus trechos no catalogo, mas também para a comparagdo com obras €
trechos de edicdes e fontes primarias de obras, para o estabelecimento de correspondéncias
quando isso for necessario, uma vez que muitos manuscritos musicais chegam ao presente
fragmentados.

O indice analitico de copistas e proprietarios apresenta, em ordem alfabética de
prenome (sem titulos, como os de padre, professor, mestre etc.), os nomes de musicos e
institui¢des (estas apenas como proprietarias), normalizados e completados, quando possivel,
seguidos dos anos de nascimento e morte ou de florescimento entre paréntesis, quando
conhecidos, das cidades nas quais atuaram e, mais raramente, do parentesco com outras
pessoas, no caso de nomes semelhantes. Para cada pessoa ou institui¢do, apresenta-se o local,
data, cddigo da fonte e nimero das obras notadas, precedido da sigla de possibilidade de
autoria de Castro Lobo. Tais informacdes foram obtidas nos proprios documentos
musicograficos catalogados, mas também em diversas publica¢des musicoldgicas (LANGE,
1946, 1965, 1966a, 1966b, 1968a, 1968b, 1968c, 1979a, 1979b, 1980/1981, 1981, 1983a,
1983b, 1985; VALE, 1948; MARTINS, 1974; MIRANDA, 2002; CASTAGNA, 2006;
SILVA, 2006; LEONI, 2007; COTTA, 2012; CORREA, 2013; COELHO, 2014), bem como
em catalogos de acervos musicais (BARBOSA, 1978/1979; MUSEU DA INCONFIDENCIA,
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1991-2002; NOGUEIRA, 1997, BANDA EUTERPE CACHOEIRENSE, 2012) e na
Enciclopédia da Musica Brasileira (1977; 1998).

Para cada configuragdo do nome do musico ou institui¢cao, apresenta-se a forma do
nome indicada na fonte (completa ou incompleta), sua responsabilidade entre paréntesis nas
fontes descritas (copia, transcricdo e/ou propriedade) — com a responsabilidade de autor nos
raros casos nos quais existe a possibilidade de tratar-se de autografo — local, data da cépia e
codigo da fonte, seguido de codigo da obra notada na fonte e descrita neste catdlogo. Os
mesmos parametros referentes a duas ou mais copias com idéntica configuragdo do nome
foram reunidos na mesma linha, na forma: local 1, data 1, cédigo da fonte 1, codigo das obras
notadas 1; local 2, data 2, codigo da fonte 2, codigo das obras notadas 2 etc. Nomes idénticos
com distinta configuracao, por conta da complementacdo de informagdes entre colchetes, sao
indicados em ordem da menor a maior complementacao, por exemplo: Justino da Conceigao,
Justino [da Concei¢ao], J[ustino da] C[oncei¢ao], [Justino da Concei¢ao]. Quando a mesma
fonte indica varios nomes de copistas, instituigdes e outros, os parametros da fonte e da obra
sdo apresentados em uma linha propria para cada nome.

O indice analitico de localidades apresenta, em ordem alfabética, os topdnimos
indicados nas fontes musicograficas catalogadas, com a identificagdo, em um paragrafo
proprio, de sua categoria (vila, freguesia, cidade, bairro etc.) e as datas de oficializagao de
cada denominacao, com base em bibliografia sobre o assunto (COSTA, 1970; BARBOSA,
1995), mencionando-se apenas as categorias proximas as datas das fontes musicograficas. No
caso de nomes usados em varios distritos, vilas € municipios (como Paraiba, Rio Preto, Sao
Jodo Batista, S3o Sebastido etc.), sdo apresentados os dados histéricos das localidades mais
provaveis de copia das fontes.

Abaixo do paragrafo dedicado ao toponimo, sao apresentadas, em ordem alfabética de
codigos, as fontes com indicacdo ou suposicdo de copia na referida localidade, seguida de
nome do copista, do toponimo como indicado na fonte (quando possivel completado com
letras e/ou palavras entre colchetes), data de copia e codigo da(s) obra(s) nela representada(s).
Sao agrupadas as fontes copiadas na mesma localidade geografica, mesmo sob distintos
toponimos (como Vila de Sdo Carlos e Campinas), dando-se preferéncia ao toponimo mais
recente, porém indicando-se na relacdo os demais, com remissdo para o topdnimo sob o qual
estao descritas todas as fontes copiadas na mesma localidade.

Os apéndices correspondem a transcrigdes e/ou imagens de documentos e fotografias
proprias de edificios frequentados por Joao de Deus de Castro Lobo e das instituigdes e

acervos consultados para o presente trabalho. Os anexos correspondem a um diagrama
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extraido de tese de doutorado, imagens historicas de Mariana e Ouro Preto, reproducdes de
documentos musicograficos catalogados e documentos relacionados a producao musical do

mestre de capela de Mariana.

5.4 Niveis de possibilidade de autoria das obras catalogadas

5.4.1 Ordinario da Missa I e Credo I a 8 vozes em Ré Maior (PR.1.1)

Esta ¢ a obra de Jodao de Deus de Castro Lobo cujo titulo foi mais frequente nas
relagdes de tradicdo, tendo sido a primeira musica deste autor a ser gravada e apresentada na
forma de concerto (CASTRO LOBO, 1985; Anexos 60 a 62). A mais antiga referéncia ¢ da
“missa [...] a 2 coros” do “maestro-padre Jodo de Deus de Castro Lobo” (COUTO, 1858, p.
4), porém ha varias citagdes na forma “missa a dois coros” do “padre Jodo de Deus” (EM
QUE SE OCCUPAM, 1872a, p. 4, 1872b, p. 2; CHRONICA, 1872, p. 4; IMMACULADA,
1882a, p. 4, 1882b, p. 4, 1883a, p. 3, 1883b, p. 5; UM JACUBEIRO, 1889, p. 3; ANUNCIO,
1890a, p. 2; 1890b, p. 2, além de “missa [...] (a 8)” do “padre Jodo de Deus” (LADEIRA e
SILVA, 1894, p. 4). Olimpio Pimenta (1911, p. 112) refere esse titulo na forma “Missa oito”.

A quantidade de referéncias de tradicdo, que demonstra uma grande circulacao
geografica da obra, ¢ compativel com a quantidade de cOpias conhecidas: esta composigao foi
localizada em 18 conjuntos de partes manuscritas, 4 delas com indicacao de autoria do “Padre
Jodo de Deus”, 12 sem nenhuma indicagdo de autoria ¢ 2 com indicacao de autoria de “Jodo
de Deus Couto”. Nao fosse a existéncia dessas duas copias cuja autoria estd consignada a Jodo
de Deus Couto, estaria encerrada a designagao desta obra como de autoria provavel de Castro
Lobo, porém tal situagdo suscita algumas consideragdes, sendo, neste trabalho, o primeiro
exemplo da diferenca entre o registro da indicagao de autoria na cOpia enquanto atividade
descritiva e o estabelecimento de autoria enquanto atividade critica € musicologica.

Hé uma cépia de Francisco de Salles [Couto] desta Missa a 8 vozes em UFOP/ICHS

AHMH, MI.005.01, [DO1], além de uma noticia sobre a execuc¢ao dessa mesma obra na festa

da Imaculada Concei¢ao da Paroquia de Nossa Senhora da Concei¢ao de Antonio Dias (Ouro
Preto) em 1882, dirigida por Francisco de Salles Couto (A MESA, 1882). Se considerarmos a
hipotese da relagdo entre Francisco de Salles Couto e Joao de Deus Couto, tais informagdes
corroboram a possivel origem da indicacdo de autoria deste ultimo musico nas copias

elaboradas por ambos.
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As copias datadas mais antigas respectivamente desta Missa 1 e Credo I sdo

AEPNSPOP, SM, sem c¢dd., [D01] e AEPNSPOP, SM, sem céd., [DO2], ambas por Joviano

Augusto Ledao em 1861, mas com indicacdo de autoria de “Jodo de Deus Couto”. Copias
provavelmente tdo antigas quanto esta sao MIOP, CFCL, 025, [D07], MMM, CDO.02.161,
CO01 e UFOP/ICHS, AHMH, MI.005.01, [DO1], nenhuma delas com indicagao de autoria. A
mais antiga fonte com indicagdo de autoria de Castro Lobo ¢ MIOP, CFCL, 025, [DO01],

copiada em 1883 por Afonso Henriques de Albuquerque. Nao had copias seguramente
elaboradas na primeira metade do século XIX, porém a quantidade de copias com indicagao
de autoria (incluindo aquelas consignadas a Joao de Deus Couto), aliada a grande quantidade
de referéncias ao titulo da composi¢ao em relagdes de tradi¢ao qualificam a autoria de Jodo de
Deus de Castro Lobo como provavel.

Quanto a completude da obra, esta ¢ uma das raras composicdes da primeira metade
do século XIX para o Ordinario da Missa das quais existem copias com todas as unidades
funcionais da Missa (Kyrie e Gloria) e do Credo (Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei).
Por outro lado, se algumas copias possuem a Missa e o Credo de forma integrada (as vezes
com o inicio do Credo na mesma pagina na qual termina o Kyrie II do Gloria da Missa),
outras contém apenas a Missa ou apenas o Credo (as vezes com paginas em branco ao final
das copias da Missa, deixando claro, em tais casos, a desconexdo com o Credo),
demonstrando que a Missa I e Credo I a 8 vozes circulou em trés formas: a) Missa e Credo; b)

apenas Missa; c) apenas Credo (Quadro 50).

Quadro 50 - Copistas, periodo de copia e conteido musical das fontes catalogadas da Missa |
a 8 vozes em Ré Maior (PR.1.1)

Codigo Copista Periodo Conteudo
AEAD, SM, 104, [DUn] Neco Coutinho 1895 Missa e Credo
AEPNSPOP, SM, sem cod., [DO1] [Joviano?] AJugusto?] Ledo | 1861 Missa
AEPNSPOP, SM, sem cod., [D02] [Joviano?] AJugusto?] Ledo | 1861 Credo
AEPNSPOP, SM, sem cdd., [D03] | Antoénio Anastacio Ribeiro 1862 Missa
AEPNSPOP, SM, sem cod., [D04] Francisco de Paula de | fins do séc. | Missa
Almeida Fraga XIX
MIOP, CFCL, 025, [DO01] Alfonso] H[enriques] | 1882-1883 Missa e Credo
A[lbuquerque]
MIOP, CFCL, 025, [D02] [Afonso Henriques | fins do séc. | Missa
Albuquerque?] XIX
MIOP, CFCL, 025, [D03] A[fonso] H[enriques] | 1885 Missa e Credo
Albug[uerqu]e
MIOP, CFCL, 025, [D04] Sem indicag@o de copista fins do séc. | Missa
XIX ou inicios
do séc. XX
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Codigo Copista Periodo Conteudo
MIOP, CFCL, 025, [D05] Francisco de Paula | fins do séc. | Missa e Credo
Alm[ei]da Fraga XIX

MIOP, CFCL, 025, [D06] Ant[6niJo Antdo Ribeiro segunda Missa e Credo
metade do séc.
XIX

MIOP, CFCL, 025, [D07] Sem indicag@o de copista meados do | Credo
séc. XIX

MIOP, CFCL, 025, [D08] Antonio Damasceno 1894 Credo

MIOP, CFCL, 591, [DUn] Sem indicagdo de copista segunda Missa (Christe
metade do séc. | e Quoniam)
XIX

MMM, CDO.02.161, C01 Sem indicag@o de copista meados do | Missa
séc. XIX

MMM, CDO.02.161, C02 Antonio da Paixdao de Jesus | 1867 Missa

Silva

UEMG/EM, AVGS, 187 [DUn] Sem indicagdo de copista fins do séc. | Missa e Credo
XIX

UFOP/ICHS, AHMH, MI.005.01, | Francisco de Sales Couto meados do | Missa

[DO1] séc. XIX

5.4.2 Ordinario da Missa II (Kyrie e Gloria) a 4 vozes em Ré Maior (PR.1.2)

O titulo desta composi¢ao foi referido em relagdes de tradi¢ao na forma “missa [...] a
4” de “Jodo de Deos” (INSTALLACAO, 1867, p. 3) e “Missa quatro” (PIMENTA, 1911, p.
112). Muito difundida ao longo dos séculos XIX e XX, foram catalogadas 47 copias desta
Missa, 23 delas (48,9%) com indica¢dao de autoria (geralmente “Padre Jodo de Deus”) e
nenhuma cépia com indicagdo divergente de autoria.

Esta ¢ a provavel obra de Jodo de Deus de Castro Lobo que apresenta a maior
quantidade de fontes elaboradas na primeira metade ou em meados do século XIX, sendo

CCLAC, AMJG 023, [D0O1] (Anexo 34) a mais antiga com data e nome de compositor,

copiada por Manoel Jos¢ Gomes em 1832 (ano da morte do mestre de capela de Mariana),
havendo no mesmo arquivo dois outros conjuntos de partes manuscritas sem indicacao de
copista e elaboradas na primeira metade do século XIX (uma delas com indicagdo de autoria).

As mais antigas copias sem data, todas da primeira metade ou de meados do século

XIX, sao UFOP/ICHS, AHMH, M1.004.00, [DO1], sem indicacao de copista, OLS, sem céd.,

DUn], por Hermenegildo José de Sousa Trindade, José Maria Xavier ou outro copista ndo
identificado, MMM, CDOQ.05.021, CO01, por L. C. (Luis Correa Lisboa?) ¢ MMM,
CDO0.02.160, CO1 e C02, a primeira delas por P. Silva (Professor Carlos Anténio da Silva ou

Felicio Pereira da Silva?). Destacam-se também copias de meados do séc. XIX, como

CCSL/MHAD Cx 17, G2 C2 P177, (antigo 024), [DUn] e MIOP, CFCL, 024, [D01], [D02] e

DO03], a primeira delas com indicagdo de autoria e copia assinada “J. D. Couto”. Tais
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evidéncias sdo suficientes para se atribuir como provavel a autoria de Jodao de Deus de Castro
Lobo para esta Missa.
Hé uma interessante nota manuscrita em MMM, CDO.02.160, C02, por copista cuja

caligrafia ¢ compativel com a do “P. Silva” de MMM, CDO0.02.160, CO1 e elaborada na

primeira metade do século XIX: “o papel nao presta, quando houver melhor entdo se copiara
outra vez, esta serve para estudo”. Tal informacao indica que o copista possivelmente estava
realizando trabalho para alguma instituicdo ou ao menos para um grupo musical, pois se
estivesse copiando para o proprio uso, ndo teria a necessidade de deixar no manuscrito uma
anotacdo como esta: seria uma coOpia para a Catedral de Mariana, como aquelas elaboradas
pelo proprio Jodo de Deus de Castro Lobo em 1826 (CASTAGNA, 2008, p. 91-117),'* que

acabou se dispersando do arquivo musical dessa igreja?

5.4.3 Ordinario do Credo II em Fa Maior (PR.1.3)

Esta €, seguramente, a obra mais difundida com indicacdo de autoria de Jodo de Deus
de Castro Lobo, com 188 copias catalogadas: desconsiderando-se 6 copias da Sociedade
Musical Santa Cecilia de Sabara, cuja descri¢do ndo permite esta classificagdo, 117 copias
(64,3%) consignam autoria a nomes proximos de “Padre Jodo de Deus”, enquanto 48 cdpias
(26,4%) nao indicam autoria; 13 (7,1%) indicam como autor “Gouveia” e somente uma
(0,5%) “Joao de Deus Couto”.

As multiplas indica¢des de autoria do Credo II em Fa ajudam a entender alguns
fenomenos relacionados a esse tipo de procedimento. Se a consignagdo de autoria a “Jodo de
Deus Couto” parece ser uma confusdo de grande extensdo geografica, a indicagao “Credo de

Gouveia” e versdes semelhantes, que existem somente em BEC, ADM-054, [DO1, D02, D04,

D07 a D14, D16, D17], todas de fins do século XIX ou inicios do século XX, aparentam uma

confusdo mais localizada, possivelmente originada do nome de algum integrante da Banda
Euterpe Cachoeirense (de Cachoeira, distrito de Ouro Preto). E possivel que esses
manuscritos indiquem nao o copista, mas a origem geografica dos documentos na freguesia,
vila ou municipio de Gouveia (regido de Diamantina - MG), embora seja essa uma hipdtese
mais fraca.

A copia mais antiga desta obra ¢ UFOP/ICHS, AHMH, CR.002.00, [DO1], sem

indicacao de autoria, datada de 1827 e assinada com um monograma, constituido pela letra J

104 AEAM, Cédice P-11, Sala 20. Livro de Receita e Despesa da Fabrica da Catedral de Mariana: 1749-1869. f.
152v/144v.
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seguida das letras C e S superpostas, o que pode ser interpretado como JCS ou JSC (Apéndice
23, n. 14 e Apéndice 24, n. 14a, 14b, 14c), aparentemente ndo relativo ao nome de Jodo de
Deus. Nao ha copista conhecido desse periodo cujas iniciais correspondam a alguma das duas
possibilidades de interpretacdo de tal monograma, considerando-se que esta seja sua
interpretagdo correta. Mais importante, no entanto, € o fato de tal copia ter sido elaborada no
periodo de vida de Castro Lobo, o que faz com que ndo se possa pressupor que todas as
copias feitas nessa época tenham sido necessariamente acompanhadas do seu nome como
compositor da obra.

Além da copia de 1827, também sdo relevantes, pela antiguidade, as fontes MIOP
CFECL, 014, [D06] (inicio do século XIX, sem indicagdo de autoria), SMEI, 124, [D0O1 a D03]
(primeira metade do século XIX, sem indicagdo de autoria), MIOP, CFCL, 014, [D04, D05,
D10], OLS, sem cod., [DO1 a D05] e ORB, E2, P3, apés Cx 43, [D04] (meados do século
XIX, com indicagdo de autoria) MIOP, CFCL, 014, [D12, D15] e OLS, sem c6d., [D06]

(meados do século XIX sem indicag@o de autoria). Importante também, pela época na qual foi

copiada, ¢ MIOP, CFCL, 014, [D02], manuscrito de Manoel Jos¢ Gomes datado de 1849 e

com indicacdo de autoria, removido do Arquivo Manoel Jos¢ Gomes em Campinas por
Francisco Curt Lange e hoje na Colecdo Curt Lange do Museu da Inconfidéncia de Ouro
Preto.

Ainda que referida uma tunica vez nas relagdes de tradicdo, na forma “Missa de Jodo
de Deus a 4, e Credo do mesmo autor” (INSTALLACAO, 1867, p. 3), o Credo II em F4 ¢,
sem duvida, a obra de autoria mais provavel de Jodo de Deus de Castro Lobo e nao pode ser
considerada de autoria certa somente pela inexisténcia (ou nao identificacdo, at€ 0 momento)
de um autdgrafo. Paralelamente, este Credo II foi muito difundido e ndo apenas no século
XIX: copias com indicagdo de autoria (além de muitas copias sem autoria) foram elaboradas
ao longo do século XX, como UEMG/EM, AMCA, CRE-01, 641, [D03], em 1929, ORB, E2
P3, apds Cx 46, [DO7], em 1931, CMSCC, sem cdd., [D03], em 1938, MMM, CDO.02.189,
C16, em 1942 e ORB, E2, P3. apos Cx 43, [D10], em 1951, além das copias ORB, E2, P3
apds Cx 43, [D11] e ORB, E2, P3, apds Cx 46, [D09], por Maria Stella Neves Valle e Vicente

Valle em 1978, musicos que dirigiram a Orquestra Ribeiro Bastos h4 poucas décadas.

A partir de quatro copias de fins do século XIX ou inicios do século XX, adquiridas
em Diamantina pelo Padre Jaime Cavalcanti Diniz em 1969, e hoje em IRB/BJAGM, CJD,
PJD-PAR 0212.001, [DO1 a D04] (Anexo 57), este musicologo elaborou, em 1971, a primeira

transcrigdo catalogada desta composicao, ainda que apenas do coro e do primeiro violino,

documento hoje arquivado no mesmo codigo, [DOS5]. A transcri¢ao de Jaime Diniz foi feita na
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mesma época em que Aluizio José Viegas e Geraldo Barbosa de Sousa estavam realizando as
primeiras transcri¢des de obras sacras mineiras, nas décadas de 1960 e 1970, o que da ao
musicologo pernambucano a condigdo de co-pioneiro nas pesquisas musicoldgicas referentes

a este compositor.

5.4.4 Gradual da Missa de Quinta-feira Santa (IM.2.1.01)

A maior parte das fontes deste Christus factus est indica tratar-se de uma composicao
para o Gradual (da Missa) de Quinta-feira Santa, porém as versdes copiadas ndo exibem o
verso “Propter quod”, caracteristico desse Gradual. Por outro lado, o texto latino também ¢
idéntico ao da Antifona final das Laudes de Sexta-feira Santa (mas ndo da Quinta e nem do
Sabado Santo), “Christus factus est pro nobis obcediens usque ad mortem, mortem autem
crucis”, cujo trecho final “mortem autem crucis” ¢ proferido trés vezes.

Ocorre que a Antifona final das Laudes do Triduo Pascal (Christus factus est) recebe
modificagdes em seu final, dependendo do dia: na Quinta-feira termina com “usque ad
mortem”, na Sexta-feira com “usque ad mortem, mortem autem crucis” e no Sabado Santo
com “usque ad mortem, mortem autem crucis: propter quod et Deus exaltavit illum, et dedit
illi nomen, quod est super omne nomen”, sendo a frase posterior aos dois pontos equivalente
ao verso do Gradual de Quinta-feira Santa (Quadro 51). Em muitos casos, as composi¢des
para as Antifonas finais das Laudes do Triduo Pascal possuem musica para o texto completo,

permitindo sua utilizagdo na Quinta-feira, Sexta-feira ou Sdbado Santo.

Quadro 51 - Comparacao entre os textos tridentinos do Gradual da Missa de Quinta-feira
Santa e da Antifona final das Laudes do Triduo Pascal (Quinta-feira, Sexta-feira
e Sabado Santo)

Gradual de Quinta-
feira

Antifona de Quinta-
feira

Antifona de Sexta-
feira

Antifona de Sabado

Christus factus est pro
nobis obcediens usque
ad mortem, mortem
autem  crucis. V.
Propter quod et Deus
exaltavit  illum: et
dedit illi nomen, quod
est super omne
nomen.

Christus factus est
pro nobis obcediens
usque ad mortem.

Christus factus est
pro nobis obcediens
usque ad mortem,
mortem autem
crucis.

Christus factus est pro nobis
obeediens usque ad mortem,
mortem  autem  Crucis:
propter quod et Deus
exaltavit illum, et dedit illi
nomen, quod est super omne
nomen.

Caso o texto houvesse sido destinado as Laudes, a indicagdo “para Quinta-feira

Santa”, encontrada na maioria das fontes, justificar-se-ia somente pelo fato de as Matinas e
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Laudes (ou Oficio de Trevas) de Sexta-feira Santa serem celebradas, no século XIX, na tarde
da quinta-feira. Por outro lado, a indicagdo da fungdo dessa obra como Gradual em 10 das 16
fontes catalogadas, além da indicagcdo genérica para Quinta-feira Santa em mais duas, ao lado
da falta de referéncias ao seu uso como Antifona final das Laudes justifica sua consideragao
prioritaria como Gradual da Missa de Quinta-feira Santa, apesar da falta do verso “Propter
quod”, porém deixando-se aberta a possibilidade secundaria de realmente tratar-se de
Antifona final das Laudes de Sexta-feira Santa.

Quanto a autoria, a indica¢do de Jodao de Deus de Castro Lobo existe somente em

UEMG/EM, AVGS, 146, [D01] e [D02], copiadas respectivamente em 1910 e 1903, frente a

indicacdo de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita em OLS, sem cdd., [DO1], copiada em
fins do século XVIII ou inicios do século XIX, em MIOP, CFCL, 103, [DO1], copiada por
Francisco José das Chagas em 1841, e em ORB, E2, P4, Cx50, M-07, [DUn], copiada por

José Alves da Trindade em 1897, além de OLS, sem cod., [DO1], sem indica¢ao de autoria,

mas copiada por Domingos José Fernandes e Antonio G. de Lima, o primeiro deles atuante na
Camara de Sabard (MG) ente 1786 ¢ 1790 (MIRANDA, 2002, p. 143). Embora ndo indique
data de copia, o conjunto de partes MIOP, CFCL, 103, [DO1] ¢ suficientemente antigo para

dificultar ou mesmo inviabilizar a atribuicao de autoria a Castro Lobo, sem contar as questdes
estilisticas, que aproximam a composi¢dao das demais obras seguramente atribuidas a Lobo de
Mesquita.

Tal situagdo motivou a CAD/CO, em CT-CO [JJELM, n. 49], p. 153 e,
consequentemente, Maria da Conceicao de Rezende, em CT-MCREF, [n. 16], p. 18, a incluir
esta obra entre as composicoes de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita. Maria Inés
Junqueira Guimaraes fez o mesmo em CT-MIG, n. 10, p. 319-320. Ainda que o Conego
Raimundo Trindade (1929, v. 2, p. 94) cite a composi¢ao de obras de Jodao de Deus de Castro
Lobo para “Endoencas” (Quinta-feira Santa), a indicagdo como autor deste Christus factus

est, que ocorre apenas nas copias de inicio do século XX de UEMG/EM, AVGS, 146, [DO1] e

DO02], parece ser mais um caso de confusdo ou indicagdo acidental de autoria, do que uma

transmissao com precisao historica.

5.4.5 Ofertorio das Missas das Festas de Nossa Senhora (PR.2.2.01)

O texto do Beata es, Virgo Maria desta obra ndo corresponde a nenhum Gradual

tridentino, como indica a copia MIOP, CFCL, 029, [DUn] (Anexo 53), mas sim ao Ofertdrio

das Missas das Festas de Nossa Senhora, sendo as principais delas as Missas da Visitagdo (2
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de julho), da Vigilia da Assuncao (14 de agosto), da Natividade (8 de setembro) e da

Conceicdo (8 de dezembro), sendo este o seu texto litargico:

Beata es, Virgo Maria, qua omnium portasti Creatorem:
genuisti qui te fecit, et in &ternum permanes Virgo.

Duas das quatro copias catalogadas indicam autoria do “Padre Jodo de Deus”, porém a

mais antiga, AEAD, SM, sem c6d., [DO1], de 1877, ndo menciona autoria. A pequena quantidade

de copias desta obra evidencia baixa difusdo, mas além de ndo haver indica¢des contraditorias, a
consignacao de autoria na metade das fontes catalogadas permite a classificacdo do Beata es,
Virgo Maria como de autoria provavel de Jodao de Deus de Castro Lobo.

A copia AEAD, SM, sem cod., [DO1], de 1877, apresenta um problema adicional, pois

além do referido Ofertério, contém um Ego sum, um Ornatam monilibus € uma Ave Regina
ceelorum, sem indicagdo de autoria, individual ou coletiva. A presenca do Beata es fez com que a
CAD/CO atribuisse a Joao de Deus de Casto Lobo a autoria das demais obras que constam na
fonte (BARBOSA, 1978/1979, JDCL, n. 02b, p. 100). O Ego sum, como se vera adiante, possui
autoria bem mais provavel de Jeronimo de Sousa que de Castro Lobo, € em outros trabalhos ja foi
demonstrada, para o Ave Regina cceelorum, autoria provavel de José Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita (CASTAGNA, 2008), ndo havendo fontes que indiquem autoria de Jodo de Deus as
obras que ladeiam o Beata es, Virgo Maria. A discussdo serd retomada nos comentarios sobre este
Ornatam monilibus, do qual também ndo existe nenhuma outra fonte com autoria consignada,

fazendo com que a atribui¢do da CAD/CO ndo encontre apoio em evidéncias externas.

5.4.6 Gradual da Missa de Sao Francisco de Assis (PR.2.3.01)

A unica fonte catalogada do Franciscus pauper et humilis, MIOP, CFCL, 215, [DUn],

copiada por Anacleto Nunes [Mauricio Lisboa] na segunda metade do século XIX (e da qual
faltam as partes de soprano e contralto), possui duas obras intituladas “Gradual”, uma delas
com indicacdo de autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo ¢ outra de José Maria Xavier. As
duas possuem o mesmo texto, que corresponde apenas ao segundo versiculo do Gradual da
Missa de Sao Francisco de Assis:

[Os justi meditabitur sapientiam, et lingua ejus loquetur judicium.

V. Lex Dei ejus in corde ipsius: et non supplantabuntur gressus ejus.

Alleluia, alleluia.]

V. Franciscus pauper et humilis ceelum dives ingreditur, hymnis ccelestibus

honoratur.
Alleluia.
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Esta pega ¢ contrafacdo do Responso e Verso do Responsorio I das Matinas de Sao
Vicente (PR.3.6.02) e das Matinas de Nossa Senhora da Imaculada Conceigao II (CP.3.4.02) e
de Nossa Senhora da Imaculada Conceigao III (CP.3.5.02), sendo provavel que o sentido da
contrafagdo tenha sido do Responsorio I das Matinas de Sao Vicente para o Gradual da Missa
de Sdo Francisco de Assis, por ter sido mais viavel usar a estrutura de um Responsorio de
Matinas em um Gradual do que o contrario, caso ndo detectado em nenhuma das Matinas de
autoria provavel de Joao de Deus. Além disso, a aplicacdo do texto do Gradual de Sao
Francisco de Assis na musica do Responsorio I das Matinas de S3o Vicente fez com que o
mesmo tenha sido adaptado a uma forma originalmente constituida por responso, presa e
verso: se a composicao consignada a José Maria Xavier usa o mesmo versiculo Franciscus
pauper de forma direta e sem interrupgdes, a obra com indicagdo de autoria de Castro Lobo
apresenta uma secao separada para o Alleluia, correspondente a presa Ut investigaret legem
do Responsorio de Sdo Vicente.

A auséncia das primeiras secdes do texto litirgico do Gradual ¢ mais dificil de
interpretar, frente ao desconhecimento de outras fontes para a mesma musica, ainda mais por
ocorrer de forma idéntica nestas duas composi¢gdes de Joao de Deus e de Jos¢ Maria Xavier.
Talvez complementassem a musica de outra fonte ou tenham relacdo com a propria
contrafagcdo, no caso do Gradual de Castro Lobo, porém até o momento nao ha evidéncias
internas para o prosseguimento desse tipo de especulagao.

Embora Jodao de Deus tenha atuado na dire¢ao da “musica nas novenas e festa do santo
patriarca”, de acordo com o Livro de Recibos da Ordem Terceira de Sdo Francisco de
Mariana referente ao periodo de 1827 a 1831,'%° mais precisamente, de acordo com Raimundo
Trindade (1945, p. 192), a partir de 18 de novembro de 1827, a Unica fonte catalogada deste
Gradual nao permite concluir que o responsavel pela contrafagdo tenha sido Castro Lobo,
sendo igualmente possivel que isso tenha sido produzido por um copista.

Quanto ao nivel de autoria, a consignagdo da obra, na fonte catalogada, ao “Padre Jodo
de Deus”, mas sobretudo a contrafagao a partir do Responsorio I das Matinas de Sao Vicente
(PR.3.6.02), que também resultou na contrafagdo do Responsorio I das Matinas de Nossa
Senhora da Imaculada Conceigao II (CP.3.4.02) e de Nossa Senhora da Imaculada Conceigao
IIT (CP.3.5.02), permitem a classificagdo do Franciscus pauper como de autoria provavel de

Joao de Deus de Castro Lobo.

195 Ordem Terceira de S3o Francisco de Mariana. Livro de Recibos. f. 147r, 154v, 157r, 161r, 161r, 164r.



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo - 319

5.4.7 Matinas do Natal (PR.3.1)

Esta ¢ uma das obras referidas na lista de Olimpio Pimenta (1911, p. 112), na forma

“Matinas do Natal”, mas em meio as 19 copias catalogadas desta obra, somente CAJV, sem

codigo, [DO1] e [D02], conjuntamente copiadas por Carlos dos Passos Andrade e Martiniano

Ribeiro Bastos (respectivamente em 1890 e em fins do século XIX) indicam autoria de “Jodo
de Deus”, a qual foi estabelecida por Aluizio José Viegas nas edigcdes desta composi¢ao
(CASTRO LOBO, 2011; Anexos 58 e¢ 64). As mais antigas copias desta obra, MIOP, CFCL
023, [DO1] e ORB, E3, P4, apds Cx 78, [DUn], elaboradas na primeira metade do séc. XIX

(talvez a primeira delas em periodo anterior ao falecimento do compositor), ndo apresentam
titulo nem indicagao de autoria.

Complexo também ¢ o conteudo das copias: embora a maioria dos manuscritos apresente
musica para o Invitatério e Responsorios I a VIII (e somente algumas possuem o Hino que se
segue ao Invitatorio), em uma parte das copias, o Responsorio VII possui a mesma musica do
Responsorio IV; em outra o Responsoério VII possui a musica do Responsoério VIII das Matinas de
Sao Vicente de Paulo, € em outra o Responsorio VII estd omitido. Como se isso nao bastasse, a
doxologia menor (Gloria Patri), prevista para os Responsoérios I, III, VI e VIII das Matinas do
Natal, também est4 presente no Responsoério VII (para o qual a liturgia oficial ndo prevé a
doxologia) quando este recebe a musica do Responsorio VIII das Matinas de Sao Vicente de
Paulo, cuja doxologia € prescrita no breviario.

A situacdo de interpretacdo mais dificil, entretanto, ¢ o fato de que as Matinas do Natal
e as Matinas de Nossa Senhora da Conceigdo I usam rigorosamente a mesma musica, com as
necessarias adaptagdes prosodicas. Em todos os casos de contrafagdo, como este, a primeira
davida diz respeito a ordem dessa operacao, ou seja, das Matinas do Natal para as Matinas da
Concei¢cdo ou ao contrario (ou talvez uma eventual composicdo simultdnea para os dois
textos).

A existéncia de copias das Matinas do Natal da primeira metade do séc. XIX em
MIOP, CFCL, 023, [D01] e ORB, E3, P4, ap6s Cx 78, [DUn] e de meados desse século em
MMM, CDO.01.109, C01 e CO2 (CO1 no Anexo 16), em comparacdo com as coOpias das

Matinas de Nossa Senhora da Conceicdo I da primeira metade do séc. XIX em MMM,

CDO.01.121, CO1 e CO02, e em SMSCS, sem cod., [DUn] (Anexo 21), dificulta o

estabelecimento do sentido de contrafagdo entre essas duas unidades cerimoniais por meio da
analise de evidéncias externas, sendo mais util observar que a aplicagdo do texto nas Matinas

de Nossa Senhora da Conceicdo | parece um pouco mais planejado e fluente do que nas
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Matinas do Natal, embora esse ndo seja um argumento decisivo. O fato de que, nas Matinas
da Conceicao I, o Responsorio VII sempre possui a mesma musica do Responsério IV, porém
nas Matinas do Natal algumas copias apresentam o Responsorio VII com a mesma musica do
Responsorio VIII das Matinas de Sdo Vicente de Paulo também pesa em favor de um sentido
de contrafacdao das Matinas da Conceicao I para as Matinas do Natal.

Tampouco ajuda, em relagdo as evidéncias externas, o fato de que somente Joaquim
Candido Xavier, nas Matinas de Nossa Senhora da Concei¢do I — nas copias CCSL/MHAD,
Cx 18, C22, M12 [DUn] e CCSL/MHAD, Cx 30, G4, N42 S4, [DUn] (Anexo 24) — e Carlos

dos Passos Andrade e Martiniano Ribeiro Bastos nas Matinas do Natal — nas copias CAJV,

sem codigo, [DO1] e [D02] — todas de fins do séc. XIX, indicam nas fontes o nome do

compositor. A julgar pela provavel referéncia as Matinas da Conceicdo I no item 5 da Lista
das musicas pertencentes a Catedral de Mariana (c. 1832), como “Novenas da Conceicao e
Matinas ditas”, talvez a contrafagdo possa ter sido feita em vida do compositor e ter sido
elaborada pelo proprio Castro Lobo, apoiando, portanto, maior possibilidade para o sentido de
contrafagdo das Matinas de Nossa Senhora da Conceigao I para as Matinas do Natal.

Teria sido a contrafagdo elaborada pelo compositor ou por copistas, com ou sem 0 seu
consentimento? A questdo ¢ complexa, ndo havendo, at¢ o momento, uma resposta
conclusiva. E notéria a semelhanca caligrafica entre varias copias das Matinas do Natal, da
Conceicdo I e da Imaculada Conceicao II. Ainda que haja dois grandes padrdes caligraficos
(Quadro 52), os manuscritos do padrao 2 foram copiados pelo Professor Carlos Antonio da
Silva, cuja caligrafia possui muitos elementos em comum as copias do padrao caligrafico 1,
apontando para a possibilidade de variantes caligraficas da mesma pessoa (o que faria com
que o nome de José¢ Joao Fernandes de Sousa fosse interpretado como proprietdrio € nao
copista). Paralelamente, tais coincidéncias também sugerem o envolvimento de uma mesma
pessoa na copia de obras contrafacta entre si, ou até no proprio processo de contrafagdo e, ao
menos no caso de José Jodo Fernandes de Sousa, que atuou entre 1818 e 1822 na Camara de
Sabara (MIRANDA, 2002, p. 56, 148-150), aproximam a contrafa¢do do periodo de vida de
Castro Lobo.
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Quadro 52 - Coépias com padrdo caligrafico semelhante das Matinas do Natal, Matinas da
Conceigdo | e Matinas da Imaculada Conceicao II

Cadigo Datacao Conteudo Indicacgao de copista
e / ou proprietario

Padrio caligrafico 1
MMM, CDO.01.121, C.02 | meados do séc. XIX | Matinas da Concei¢do I | [sem indicacdo]
SMSCS, sem cdd., [DUn] | meados do séc. XIX | Matinas da Conceigdo I | José Jodo F[ernande]s
de S[ou]sa

MMM, CDO.01.109, CO1 | meados do séc. XIX | Matinas do Natal [sem indicacdo]
MMM, CDO.01.122, CO1 | meados do séc. XIX | Matinas da Imaculada | [sem indicagdo]
Conceigdo I1
Padrio caligrafico 2
MMM, CDO.01.109, C02 | meados do séc. XIX | Matinas do Natal Professor Carlos
Antdnio da Silva
MMM, CDO.01.121, C01 | meados do séc. XIX | Matinas da Concei¢do 1 | P. Carlos

Tais dificuldades revelam que, para o esclarecimento dessas questdes, sdo necessarias
pesquisas especificas e andlises mais detalhadas, ainda que as informagdes reunidas neste
catalogo tenham solucionado véarios problemas sobre a interpretagcdo do significado dos
documentos catalogados.

A referéncia as Matinas do Natal na lista das obras de Castro Lobo por Olimpio
Pimenta (1911, p. 112) e as Matinas da Conceicdo, sem indicagdo de autoria, na Lista das
musicas pertencentes a Catedral de Mariana (c. 1832) — aliada a existéncia de algumas copias
das duas obras com indicagdo de autoria e outras copiadas na primeira metade e em meados
do século XIX — justificam a qualificacdo de ambas como de autoria provavel, ainda que

MIOP, CFCL, 023, [D02] (copiada em fins do séc. XIX) e MIOP, CFCL, 023, [D06] (copiada

em 1877) indiquem autoria de Joao de Deus Couto. Fortalece tal designacao o fato de que, na
listagem de obras musicais elaborada em Ouro Preto em inicios do século XX por Candido
Simplicio Margal,!%® referente ao seu proprio arquivo musical, constam as “Matinas do Natal
por Joao de Deus Couto”, o copista de Itaverava (MG) frequentemente indicado como

compositor de obras cuja autoria estd consignada a Castro Lobo em outras cdpias da mesma

peca.
5.4.8 Matinas do Espirito Santo (PR.3.2)
Das 12 copias catalogadas desta obra, 5 apresentam indicacao de autoria. De todas as

copias, 6 foram elaboradas no século XIX e outras 6 na primeira metade do século XX, sendo

a mais recente CMNSDI, sem cdd., [D05], de 1931, o que demonstra uma difusdo da obra ao

106 1 O-CSM. MARCAL, Candido Simplicio. [Listagem de obras musicais]. Ouro Preto, [inicios do séc. XX]. f.
Ir.
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longo de pelo menos um século. As mais antigas sao MMM, CDOQ.02.039, C04, por Bruno

Pereira dos Santos em meados do século XIX (sem indicacdo de autoria), UFOP/ICHS
AHMH, SD.004.00, [DUn], por Frutuoso de Matos Couto na década de 1830 (sem indicagao
de autoria) e MMM, CDO.02.039, CO1 (Anexo 13), copiada na primeira metade do XIX.

A cdpia mais proxima da atuacao profissional de Jodo de Deus de Castro Lobo ¢, sem

davida, MMM, CDO0.02.039, CO1. A CAD/CO indica provavel copia de Antonio Angelo da

Costa e Melo (soldado musico que viveu até 1842 em Vila Rica), mas sem esclarecer as
razoes da atribuicdo (BARBOSA, 1978/1979, [JDCL, n. 17], p. 108), uma vez que ndo ha
indicios para isso na fonte. Tal nome nado figura, nessa forma completa, em nenhuma das
copias aqui catalogadas, ainda que possa haver relagdo com o “Antdénio Angelo” que copiou
conjuntos manuscritos da Missa a 4 vozes de MIOP, CFCL, 024, [D16] e CCSL/MHAD Cx
17, G2 C2 P177. [DUn] em meados do século XIX, ou com “Anténio Angelo” autor do Anna
parens de CCSL/MHAD, Cx 05, G1, A42, [D02], copiado pelo Professor Carlos Antonio da
Silva em 1835 (Anexo 38). De acordo com Aldo Luiz Leoni (2007, p. 185), Antonio Angelo

da Costa Melo, pardo, foi um musico militar que também atuou como ajustador e compositor;
natural da freguesia de Ouro Preto e morador em Antonio Dias, atuou de 1812 a cerca de
1847, quando teria falecido; foi irmdo de Carlos Antdnio de Sousa e também era chamado de
Antonio Angelo de Sousa Lobo. Nio existe suficiente unidade caligrafica em tais copias para
se advogar que a letra ¢ de Anténio Angelo (seja ou ndo Antdnio Angelo da Costa Melo),
sendo necessario o exame de outros manuscritos para prosseguir o estudo dessa questao.

O exame da fonte indica que MMM, CDOQ.02.039, CO1 ¢ um conjunto de partes

manuscritas com texto e musica reforcados com tintas diferentes, por varios copistas, além de
apresentar a colagem de tiras de papel para mudancas ou correcdes de passagens especificas.
Trata-se de provavel copia de José Felipe Correa Lisboa (o mestre de capela que antecedeu e
sucedeu a Castro Lobo na catedral de Mariana), pois esse musico aplicou seu nome ao final
da pagina de rosto do “acompanhamento” com caligrafia proxima (mas nao exata) a do titulo
da obra (Apéndices 23 e 24, n. 11). Ainda que exista a suspeita de se tratar de um manuscrito
autografo de Castro Lobo, posteriormente anotado por Correa Lisboa (o que encontraria apoio
nas sucessivas interferéncias realizadas nessa fonte ao longo do século XIX), e que essa
hipoétese deva ser considerada em novos exames, a maior possibilidade ¢ a de ser copia de
José Felipe Correa Lisboa.

Além de haver suficiente evidéncia externa para a classificacdo da obra como de
autoria provavel de Jodo de Deus de Castro Lobo, incluindo a compatibilidade com suas

atividades profissionais na Catedral de Mariana, o Hino (Jam Christus astra ascenderat)
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apresenta uma contrafacdo das partes vocais e adaptacdo das partes instrumentais do Hino da
Terca do Espirito Santo (Pentecostes) (PR.3.8.05), do qual existe possivel autdgrafo da

década de 1820 ou 1830, como se vera em seguida.

5.4.9 Matinas de Nossa Senhora da Concei¢ao I (PR.3.3)

Esta composi¢do utiliza o texto do Invitatorio, Hino e Responsoérios 1 a VIII das
Matinas de Nossa Senhora da Conceicdo (para a festa de 8 de dezembro) anterior ao Dogma
da Imaculada Concei¢do, promulgado pelo Papa Pio IX na bula Ineffabilis Deus, de 8 de
dezembro de 1854. Diferentemente das Matinas de Nossa Senhora da Conceigao II e III, cujo
texto € posterior a esse dogma, a presente composicao reflete uma provavel aplicagao do texto
a musica pelo proprio compositor.

O estabelecimento da autoria desta obra esta inicialmente baseado em uma unica cépia
(elaborada por Joaquim Candido Xavier, possivelmente da década de 1870) com a indicacao
“Pelo Padre Mestre Jodo de Deus de Castro Lobo”, que contém apenas o Responsorio II:
arquivada em CCSL/MHAD, Cx 18, C22, M12, [DUn], seu involucro recebeu o codigo
CCSL/MHAD, Cx 30, G4, N42 S4, [DUn] (Anexo 24). As quatro fontes com todas as

unidades funcionais (nenhuma delas com todas as partes vocais ou instrumentais) sao todas de

meados do século XIX, incluindo a copia MMM, CDO.01.121, CO1, por “P. Carlos”

(possivelmente Professor Carlos Antonio da Silva, o copista mais envolvido em contrafagdes
de obras de Castro Lobo), que também copiou as Matinas do Natal de MMM, CDO.01.109,
C02.

Ainda que seja dificil interpretar a falta de outras cdpias desta composi¢ao com
indicacdo de autoria, estas Matinas de Nossa Senhora da Conceigdo I representam uma
contrafacao das Matinas do Natal (PR.3.1) do mesmo compositor. Todas as copias catalogadas
apresentam a mesma musica para os Responsorios IV e VII, o que também ocorre em uma parte
das copias das Matinas do Natal (ainda que em outras o Responsoério VII utilize a musica do
Responsorio VIII das Matinas de Sao Vicente de Paulo).

A inexisténcia de indicagdo de autoria nas copias das Matinas de Nossa Senhora da
Conceicdo I ¢ semelhante a falta de qualquer indicagdo de autoria na Novena de Nossa
Senhora da Imaculada Conceigdo, provavelmente resultado de permutagdo post-mortem. Seria
tal auséncia um apoio a consideragdo das Matinas do Natal (PR.3.1) como resultado da
contrafagdo das Matinas da Conceicao I (PR.3.3)? O problema ¢ que também existem indicios

que apontam para o sentido inverso da contrafacdo, ou seja, das Matinas do Natal para as
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Matinas da Conceigao I, como o tratamento musical do Responsoério VI desta obra, cujo texto
litargico, sem variagdes estruturais em breviarios do século XVII a primeira metade do século
XIX, € o seguinte:

R. Conceptio tua, Dei Genitrix Virgo, gaudium annuntiavit universo mundo:

* Ex te enim ortus est sol justitiee, Christus Deus noster:

* Qui solvens maledictionem, dedit benedictionem: et confundens mortem, donavit

nobis vitam sempiternam.

V. Benedicta tu in mulieribus, et benedictus fructus ventris tui.

* EX te enim ortus est...

V. Gloria Patri, et Filio, * et Spiritui Sancto.

* Qui solvens...

Como esse Responsério possui duas presas (Ex te enim ortus e Qui solvens
maledictionem), alternadamente repetidos apdés cada um dos Versos, a estrutura nao
combinaria com o Responsério VI das Matinas do Natal, que possui apenas uma presa (Quia
quem cceli capere), o que fez com que, nas Matinas da Conceicdo I, as duas presas do
Responsorio VI fossem reunidas em uma unica se¢ao, apontando, portanto, para o sentido de
contrafacdo das Matinas do Natal para as Matinas da Conceigao 1.

A referéncia as Matinas da Conceicao (ainda que sem indicacdo de autoria) na Lista
das musicas pertencentes a Catedral de Mariana (c. 1832), aliada a existéncia de algumas
copias do Responsorio II das Matinas da Conceigdo I e das Matinas do Natal com indicagao
de autoria, além de outras copias na primeira metade e em meados do século XIX justificam a

qualificacdo de ambas como de autoria provavel, porém a demonstragdo do sentido da

contrafagcdo ainda requer novas pesquisas.

5.4.10 Matinas de Nossa Senhora da Imaculada Conceicao II e III (CP.3.4-5)

O texto destas obras ¢ decorréncia direta da promulgacao do Dogma da Imaculada
Conceicdo (Immaculata Conceptio Beate Marice Virginis), também conhecido como o
terceiro dogma mariano (os anteriores sao o da Maternidade Divina, em 431, e o da Perpétua
Virgindade, em 1555), por meio da Bula Ineffabilis Deus, de Pio IX, em 8 de dezembro de
1854. Ainda que, ha séculos, ja existisse a devocao da Imaculada Conceigdo, sua oficializacao
ocorreu somente pela bula de 1854, a qual indiretamente revogou e substituiu os textos
anteriormente usados nas Matinas da Concei¢do, gerando a ocorréncia de fontes com
diferentes textos para a mesma festividade.

A andlise de uma ampla amostra de breviarios anteriores e posteriores ao terceiro

dogma mariano (CASTAGNA, 2013) e, particularmente, a publicacdo do Officium
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Immaculatee Conceptionis Beatce Marice Virginis (OFFICIUM, 1864), demonstra que o que
ocorreu apds a promulgacdo do terceiro dogma mariano ou da Imaculada Conceicao de 1854
foi a substitui¢ao da festa da Concei¢ao pela festa da Imaculada Concei¢cdo (ou Conceicao
Imaculada), pois enquanto a primeira celebrava apenas a concep¢ao de Maria por seus pais
(Santa Ana e Sao Joaquim), a Imaculada Conceicao passava a celebrar, no mesmo dia (8 de
dezembro), sua origem sem a heran¢a do pecado original (sem macula) e, portanto, mais
divina que humana. Nove meses depois (8 de setembro), a Igreja celebra a Natividade de
Maria (ou seja, seu nascimento) e, em 15 de agosto, sua Assun¢do que, pelo quarto dogma
mariano (Enciclica Munificentissimus Deus de Pio XII, em 1° de novembro de 1950), passou
a indicar oficialmente sua subida ao céu sem morte, o que completou sua aproximagao a
divindade cristica.

No que se refere a substituicdo do antigo texto das Matinas da Conceicdo, o processo
foi complexo e ainda ndo esta totalmente esclarecido. Foi notavel a publicag¢do, quatro anos
antes do terceiro dogma, do Breviarium (1850, pars @stiva, p. 197*-199*) com uma versao
aparentemente provisoria das Matinas da Imaculada Concei¢do (Officium Immaculatce
Conceptionis Beate Marice Virginis ad Matutinum). A versao oficial, diferente da anterior, foi
instituida pelo Papa Pio IX em 25 de setembro de 1863 e promulgada por meio do Decreto n°
3119 (5328) da Sagrada Congregacao dos Ritos, “urbis et orbis” (a cidade de Roma ¢ a todo o
mundo), assinado pelo Cardeal Paracciani Clarelli (Anexo 72):

Com efeito, sabendo que ¢ necessario que a lei da suplica coincida com a lei da
crenga, voltamos as nossas preocupagdes para a constitui¢do de um novo Oficio com
uma nova Missa, tanto na Vigilia como na Festa da Imaculada Concepcdo, na qual
cada uma dessas coisas € lembrada em ordem e a mais afortunada série de eventos
que virdo nas eras futuras.'”” (DECRETA Authentica, 1898, v. 2, p. 440)

O texto definitivo das Matinas da Imaculada Conceicdo comegou a ser impresso no
ano seguinte (OFFICIUM, 1864, p. 4-17) e seguiu sendo reimpresso tanto em compéndios
especificos da festa da Imaculada (OFFICIUM, 1868, p. 4-14 — Anexo 73), quanto nos
breviarios posteriores a 1863. Por outro lado, embora o novo texto das Matinas da Imaculada
Conceicdo tenha sido destinado a substituir as duas versdes anteriores, a proximidade
temporal desses lancamentos fez com que, nas décadas de 1850 e 1860 (em alguns casos
também nas décadas seguintes) circulassem, na musica sacra, trés textos diferentes para a

mesma festividade. Em favor da precisdo, esses trés textos serdo ordenados sempre

107 “Veruntamen, quoniam necessarium esse novimus ut cum lege credendi lex conveniat supplicandi, idcirco eo
curas Nostras convertimus ut novum conderetur Officium cum nova Missa, tam in Vigilia quam in Festo
Immaculatae Conceptionis, quibus singula haec ex ordine recolantur et faustissimi eventus series futuris in
posterum aetatibus innotescat.” (DECRETA Authentica, 1898, v. 2, p. 440)
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cronologicamente e referidos por meio de nimero romano apds o titulo da unidade
cerimonial: I para as Matinas da Conceicdo com o texto anterior a 1850, II para o texto
preparatdrio e provisério das Matinas da Imaculada Concei¢do que circularam oficialmente
entre 1850 e 1863, e III para o texto das Matinas da Imaculada Conceicao oficializadas em

1863 e impressos a partir de 1864 (Quadro 53).

Quadro 53 - Incipit latinos das unidades funcionais mais frequentes na musica para as trés
versdes textuais das Matinas da Conceigao

sidera

Unidade Matinas da Matinas da Imaculada Matinas da Imaculada
funcional Conceicao I Conceicao II Conceicao II1
(antes de 1850) (1850-1863) (a partir de 1863)
Invitatorio Conceptionem Immaculatam Immaculatam
Virginis Conceptionem Virginis Conceptionem Virginis
Marice Marice
Hino Quem terra, pontus, | Quem terra, pontus, sidera | Preeclara custos virginum,

Responsorio I

Hodie concepta est

Quce est ista, quee ascendit

Per unum hominem

peccatum

Responsorio 11

Beatissimee  Virginis
Marice

Vidi Speciosam

Transite ad me omnes

Responsério 111 Gloriosce Virginis | Congratulamini mihi FElecta mea candida
Marice omnes
Responsério IV Conceptio gloriosce Fundamenta eius Ego ex ore Altissimi
prodivi
Responsorio V Cum jucunditate Nihil inquinatum Nihil inquinatum
Responsorio VI Conceptio tua, Dei | Beatam me dicent Signum magnum apparuit
Genitrix

Responsorio VII

Beatam me dicent

Signum magnum apparuit

Hortus  conclusus

mea

soror

Responsorio VIII

Felix namque es

Benedixit te Dominus

Magnificat anima mea

Responsorio IX

Te Deum Laudamus

Te Deum Laudamus

Te Deum Laudamus

De forma sintomatica, ¢ grande a quantidade de composi¢des musicais escritas para
textos e devogdes marianas a partir de meados do século XIX, frente a uma quantidade bem
menos significativa nos periodos anteriores. A pratica musical das Matinas da Conceigao (por
composi¢do ou copia), envolvendo compositores que viveram no Brasil, € interessante por
testemunhar o inicio desse processo, manifesto na utilizagao de seus trés diferentes textos.

Matinas da Concei¢do com o texto I foram aparentemente musicadas no Brasil apenas
por Jodo de Deus de Castro Lobo, Jos¢ Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) e Francisco
Manuel da Silva (1795-1865). Marcos Portugal (1762-1830), que viveu no Brasil de 1811 a
1830, possui duas composi¢des para esse texto, com copias apenas em Portugal: uma delas
composta ao redor de 1795 e outra em 1802, respectivamente catalogadas com os numeros
03.06 e 03.05 por Antonio Jorge Marques (2012, p. 513-532), o qual refere que a segunda

delas (idem, p. 527) foi cantada na Fazenda de Santa Cruz no Rio de Janeiro em 1893,
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portanto trés décadas apds a mudanca oficial do texto desse oficio liturgico.

Uma interessante copia lusitana das Matinas da Conceicao de Marcos Portugal, incluida
por Antonio Jorge Marques em 03.05, versdo 7, variante 3, usa o texto II e indica sua elaboragao
em 1851, possuindo na pagina de rosto a informacao: “arranjadas segundo a nova reza por o Papa
Pio IX no ano de 1850 por J. Jordani”. Uma outra copia da mesma obra, feita em 1878 e
classificada por Marques como versao 11, apresenta o texto III, o que demonstra o quanto o texto
oficial era mais importante na pratica musical sacra do que a opcao autoral. Matinas da Imaculada
Conceigao III foram compostas no Brasil talvez apenas por Jos¢ Maria Xavier (1819-1887) em

1873 (sem o Hino), delas existindo uma notavel partitura autografa (ORB, E03 P05, ap6s Cx 79,

DUn), em cuja primeira pagina o autor incluiu a informacgdo: “Matinas da Conceicdo (oficio
novissimo deste dogma) para 4 vozes e orquestra pequena’.

O caso de Jodao de Deus de Castro Lobo ¢ 0 mais complexo. Com a mesma musica de
suas Matinas do Natal, existem varias copias desta obra que receberam o texto das Matinas da
Conceigdo I (PR.3.3), comentadas no item anterior. Paralelamente, existem copias de Matinas
da Concei¢cdo com o texto II (CP.3.4) e indicagdo de autoria de Castro Lobo, que utilizam
rigorosamente a mesma musica de suas Matinas de Sdo Vicente de Paulo (PR.3.6), exceto o

Hino. Finalmente, uma tnica copia da segunda metade do século XIX (MMM, CDO.01.123)

apresenta a mesma musica das Matinas de Sdo Vicente de Paulo, com o texto das Matinas da
Imaculada Conceigao III (CP.3.5), também sem o Hino.

A conclusdo, neste caso, nao deixa davidas: copistas, € ndo Jodao de Deus de Castro
Lobo, aplicaram o texto das Matinas da Imaculada Conceicao II e III a musica das Matinas de
Sao Vicente de Paulo, pois tais textos ndo existiam antes de 1850, o que as caracteriza como
contrafacta post-mortem, caso importante para a compreensao dos costumes e procedimentos
de copistas do século XIX em relagdo a musica de Jodao de Deus de Castro Lobo.

Tendo em vista a quantidade de copias, as Matinas da Imaculada Conceigdo I — com 10
copias catalogadas (e mais uma cépia de conteudo hibrido) — tiveram circulagdo bem maior que as
Matinas da Imaculada Conceigao III, da qual apenas uma cdpia foi catalogada.

Das Matinas da Imaculada Conceigdo II existem coOpias praticamente completas de

grande precisdo e qualidade técnica, como MIOP, CFCL, 022, [D01] e [D02] (DO1 no Anexo

20), ambas por Vicente Ferreira do Espirito Santo, sendo a primeira delas (de 1899) a tnica

copia desta obra com a indicagdo “Pelo Padre Jodo de Deus”, ainda que MIOP, CFCL, 022,

DO08], elaborada em 1902 apenas com a musica dos Responsorios V e VI, apresente a
indicacdo de autoria a lapis “Pelo Padre Jodo de Deus”. A cdpia mais antiga das Matinas da

Imaculada Conceicao I1 ¢ MMM, CDO.01.122, C0O1, de meados do séc. XIX, provavelmente
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pelo mesmo copista de MMM, CDO.01.121, C.02 (Matinas da Conceicao I), SMSCS, sem
cod., [DUn] (Matinas da Conceigao I) (Anexo 21) e MMM, CDO.01.109, CO1 (Matinas do

Natal) (Anexo 16), além de apresentar compatibilidade com os copistas de MMM,

CDO.01.109, C02 (Matinas do Natal) e de MMM, CDO.01.121, CO1 (Matinas da Conceigao

I), respectivamente “Professor Carlos Antonio da Silva” e “P. Carlos”, o que exibe o possivel
envolvimento da mesma pessoa na contrafacdo dessas obras.
Quanto as Matinas da Imaculada Conceicao III, existe apenas a parte de contralto de

MMM, CDO.01.123, CUn, sem indica¢do de autoria e elaborada em Mariana em 1878 por

Olimpio Donato Correa. Talvez a existéncia da musica de Jos¢ Maria Xavier para esse texto
desde 1873 tenha inibido as copias com a contrafagdo das Matinas de Sao Vicente de Paulo,
porém nao foram localizados conjuntos manuscritos dessa composi¢do de Xavier em Mariana.

A fonte de contetido hibrido MMM, CDO.01.122, C02, constituida apenas por uma

parte de tenor, possui musica para Invitatorio, das Matinas da Imaculada Conceigao II (com o
texto iniciado na forma Conceptionem Immaculatam), porém seguida dos Responsoérios I a
VIII das Matinas da Conceigao I, sempre com musica das Matinas de Sao Vicente de Paulo, o
que revela, simultaneamente, as apropriagdes da musica de Jodo de Deus de Castro Lobo
pelos copistas, assim como sua dificuldade no processo de adaptagao da musica desse autor
aos textos estabelecidos em torno do Dogma da Imaculada Concei¢cdo. Além disso, um
segundo copista aplicou nessa fonte, sobre o texto “Hodie concepta est Beata Virgo Maria ex
progenie David” (da primeira se¢do do Responsorio I das Matinas da Conceicdo ), o texto
correspondente das Matinas da Imaculada Concei¢cdo II (de 1850): “Quae est ista, qua
ascendit sicut aurora consurgens”.

A contrafagdo deixou problemas de prosddia nas Matinas da Imaculada Conceigao II,
como o posicionamento das quatro primeiras silabas da presa do Responsoério I (Pulchra ut
luna) no primeiro compasso, de quatro seminimas (C JJJJ), enquanto a silaba fraca “-na”, de
Pul-chra ut lu-na, foi posicionada no primeiro tempo (forte) do compasso seguinte, problema
que ndo existe na mesma presa das Matinas de Sdo Vicente de Paulo, na qual o texto “Ut in-
ve-sti-|ga-ret]” adapta-se perfeitamente ao compasso C JJJJ. Problemas semelhantes existem

nas Matinas da Imaculada Conceicao III, os quais ndo deixam duvidas sobre o sentido da

contrafagdo e sobre as dificuldades que os copistas enfrentaram nessa tarefa.

5.4.11 Matinas de Sao Vicente de Paulo (PR.3.6)

Dentre as 12 copias catalogadas desta obra, o unico manuscrito do século XIX que
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consigna autoria ao ‘“Padre Jodo de Deus” ¢ OLS, sem céd., [DO1], elaborada por

Hermenegildo José¢ de Sousa Trindade em meados do século XIX (aparentemente nao
microfilmada no projeto O ciclo do ouro). Dois outros conjuntos de partes manuscritas

também indicam autoria de “Jodo de Deus”: ORB, E3 P5 apds Cx 78, [D02], copiada por

Martiniano Ribeiro Bastos em 1904 (Anexo 33), e OLS, sem cod., [D02], copiada por Pedro

de Sousa em 1944. As copias mais antigas sao OLS, sem céd., [DO1] e ORB, E3 PS5 ap6s Cx
78, [D01], de meados do século XIX (Anexo 32), somente a primeira delas com indicacao de
autoria de “Jodo de Deus”.

A obra, que inclui Invitatério e Responsorios I a VIII para as Matinas de Sao Vicente
de Paulo, serviu de base para a contrafacdo das Matinas da Imaculada Conceigao II e III,
operagdo certamente realizada na segunda metade do século XIX, pois os textos destas foram
respectiva e oficialmente publicados em 1850 e 1863. Um manuscrito das Matinas da

Imaculada Conceicao II em MIOP, CFCL, 022, [DO1], copiado por Vicente Ferreira do

Espirito Santo em 1899, apresenta a indicagdao “Pelo Padre Jodo de Deus”, além de MIOP

CECL, 022, [D08], copiada em 1902 apenas com a musica dos Responsorios V e VI, com a

indicacdo de autoria a lapis “Pelo Padre Joao de Deus”.

Ainda que as Matinas de Sao Vicente de Paulo ndo constem em nenhuma das listas de
tradicdo, a existéncia de coOpias com autoria explicita, tanto dessa obra quanto de sua
contrafacdo para as Matinas da Imaculada Concei¢ao II, apoia sua categorizacdo enquanto
composicao provavel de Jodo de Deus de Castro Lobo. Reforca essa probabilidade o fato de a
Diocese de Mariana (de cuja catedral Castro Lobo era o mestre de capela) ter recebido em
1820, para administrar o Colégio do Caraca, por ordem de Dom Jodao VI, a Congregagao da
Missdo (dos Padres Lazaristas ou Vicentinos), devota de Sao Vicente de Paulo. Nao sendo
conhecida, até o presente, musica de nenhum outro compositor mineiro para as Matinas de
Sao Vicente de Paulo, ¢ muito provavel que a obra tenha sido escrita pelo mestre de capela de
Mariana por solicitacdo dessa congregagdo, para a festividade do seu santo de devogao
(celebrada em 19 de julho), ou mesmo ou por oferta do compositor, porém a falta de

documentos a respeito nao permite determinar quando isso teria ocorrido.

5.4.12 Matinas de Santa Cecilia (DV.3.7)

A tnica fonte conhecida desta composicao, destinada as festividades de Santa Cecilia

(22 de novembro), ¢ o conjunto de partes OLS, sem cdd., [DUn] (Anexo 23), sem indicacao

de autoria, elaborada em 1837 por um copista cujas iniciais sdo J. A. e posteriormente
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propriedade de Francisco de Paula Miranda (1786-1846). A atribuicdo a Castro Lobo foi feita
pela CAD/CO para o projeto O ciclo do ouro (BARBOSA, 1978/1979, p. 109).

A andlise do material permite enumerar trés fatores que poderiam apoiar a opinido da
CAD/CO: a) relagao com a atividade profissional de Jodo de Deus de Castro Lobo, que foi
membro fundador da Confraria de Santa Cecilia; b) complexidade musical e estilo
relativamente compativel com o estilo desse autor; c¢) uso de violoncelo I e violoncelo II em
parte dos Responsorios I e VI, caracteristico de obras de grande porte com autoria provavel
de Castro Lobo, como a Missa I a oito vozes (PR.1.1), a Missa Il a quatro vozes (PR.1.2), o
Credo II (PR.1.3), as Matinas do Natal (PR.3.1) e as Matinas da Conceicao I (PR.3.3), além
do Salve Regina (PS.5.3.02). Por outro lado, a falta de indicagdo do compositor no manuscrito
das Matinas de Santa Cecilia e a inexisténcia de outras cdpias conhecidas pesam muito contra
a atribui¢ao da CAD/CO.

As Matinas de Santa Cecilia aqui catalogadas ndo exibem o virtuosismo das Matinas
de Sao Vicente de Paulo, nem o equilibrio e variedade das Matinas do Natal ou da Conceigao
I, porém sua densidade ¢ compativel com a musica de Jodo de Deus de Castro Lobo, se
considerarmos que poderia se tratar de uma obra de juventude, possivelmente composta no
periodo de seu ingresso na Confraria de Santa Cecilia, por volta de 1815, quando o
compositor tinha 21 anos de idade. Tais argumentos sdo suficientes para evitar a classificagao
da autoria de Castro Lobo para essa obra como improvavel, mas diante da falta de evidéncias
externas, sua autoria foi aqui estabelecida como duvidosa.

O extravio das partes de soprano e da flauta I da nica fonte catalogada dificulta, mas
nao inviabiliza a reconstru¢do desta obra. Também problematicas sdo as partes de violoncelo I
e II, que apresentam musica apenas para algumas seg¢des dos Responsorios II e VI, ndo
ficando claro se tal situagdo ¢ resultado do extravio de folhas das referidas partes ou uma

op¢ao composicional do autor.

5.4.13 Antifona III e Responsorio I das Matinas de Quinta-feira Santa (IM.3.8.01-02)

A mais antiga cdpia catalogada desta Antifona Il (Deus meus) e Responsorio I (In

Monte Oliveti) das Matinas de Quinta-feira Santa ¢ CMSCC, sem co6d., [DUn], intitulada

apenas “Antiphona”, sem indica¢do de autoria, copista ou local, e elaborada em fins do século
XIX. O conjunto de partes manuscritas possui, no entanto, um invélucro de meados do século
XX, no qual consta, datiloscrito, “Antiphona pelo Padre Jodo de Deus”, informagao

completada, a lapis: “de Castro Lobo” (Figura 12). A mesma indica¢dao de autoria também
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consta na p. 7 de uma relacao de obras do arquivo do musico Cristovao Gongalves Pinto (de
Carandai - MG) datada de 1959, na forma “Deus meus — Antifona Padre Jodo de Deus”.'%
De acordo com informagdes gentilmente oferecidas por Aluizio Viegas, o conjunto

OLS, sem cdd., [DO1], copiado por Pedro de Souza em Sdo Jodo del-Rei em 1937, com

indicacdo de autoria do “Padre Jodo de Deus”, teria tomado por base CMSCC, sem cdéd.,

[DUn], tendo sido usado para a copia de OLS, sem cod., [D0O2], por Aluizio José¢ Viegas em

1966 e de OLS, sem cdd., [D03], por Jos¢ Lourengo Parreira no mesmo ano, ambos com as

mesmas indicagdes de autoria, o que faz sentido apos a analise dessas fontes.

Figura 12 - Invélucro da Antifona III (Deus meus) e Responsorio 1 (In Monte Oliveti) das
Matinas de Quinta-feira Santa de CMSCC, sem cdd., [DUn] (IM.3.8.01-02),

datiloscrito “Antiphona pelo Padre Jodo de Deus”, informagdo completada, a
lapis, por “de Castro Lobo”

Além de existirem indicagdes de autoria do “Padre Jodo de Deus” somente em
documentos do século XX, nas sucessivas visitas presenciais realizadas no arquivo da
Orquestra Lira Sanjoanense, Aluizio Viegas chamava a aten¢do para a notavel semelhanca
entre as partes do baixo vocal, mas sobretudo entre a parte do baixo instrumental do responso
e da presa deste Responsdrio I das Matinas de Quinta-feira Santa (Figura 13) e a parte do

violoncelo do responso e presa do Responsorio V das Matinas de Quinta-feira Santa (Judas

108 CMSCC, sem cod. “ARQUIVO MUSICAL / Pertencente / A / CHRISTOVAM GONCALVES PINTO /
CARANDAI? 6 DE SETEMBRO DE L959”. Involucro + 8 p. Dimensdes: 32,6 x 21,9 cm.
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mercator pessimus, Denariorum numero) de José Maria Xavier'”® (Figura 14). Aluizio
Viegas, que ndo chegou a publicar essa constatacdo devido ao seu falecimento em 2015,
acreditava que isso seria indicio de que José Maria Xavier tivesse intencionalmente citado ou
adaptado uma obra de Castro Lobo. Por outro lado, ainda que houvesse a possibilidade de
Jos¢é Maria Xavier ter realmente citado ou se baseado em uma composi¢ao de Jodao de Deus de
Castro Lobo, a falta de evidéncia externa e a datacdo das coOpias catalogadas apontam para a
mais provavel relagdo oposta, ou seja, o responso e a presa deste Responsorio I das Matinas
de Quinta-feira Santa (In Monte Oliveti, Spiritus quidem) terem sido uma adaptacdo do
responso e presa do Responsorio V das Matinas de Quinta-feira Santa (Judas mercator
pessimus, Denariorum numero) de Jos¢ Maria Xavier, ou mesmo uma composicao deste
ultimo.

Nao ha referéncias a estes titulos nas relagdes de tradigdo e a inica meng¢ao compativel
¢ “Endoencas” (Quinta-feira Santa) pelo Conego Raimundo Trindade (1929, v. 2, p. 94). Tal
situagdo, somada a inexisténcia de outras composi¢des com indicagdo de autoria de Joao de
Deus de Castro Lobo para as Matinas da Semana Santa, justifica a qualificagdo da Antifona
IIT e Responsoério I das Matinas de Quinta-feira Santa aqui catalogados como de composi¢ao
improvavel deste autor e provavel composi¢dao ou adaptacao de obra de Jos¢ Maria Xavier.

Com isso, fica caracterizada como acidental a aplicagdo do nome de Castro Lobo ao

involucro de CMSCC, sem cdéd., [DUn] e a lista de fontes musicograficas de propriedade de

Cristovao Gongalves Pinto, origem das indicagdes de autoria em OLS, sem cod., [DO1] a

DO03].

199 ORB, sem céod., [DO1]. “Matinas de 4° 5“ e 6 Feira Sancta / Pelo / P.¢ José Maria Xavier / Ribeiro Bastos”
Copia de [Martiniano] Ribeiro Bastos, [Sdo Jodo del-Rei], [fins do séc. XIX]. Conjunto de 13 partes cavadas
manuscritas: S, A, T, B, VIin I, VIn I, Vla, Bxc, Cb, Fl, Cl, Tpa I-11, Tpt.
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Figura 13 - Parte do baixo instrumental do responso e da presa deste Responsoério I (/n Monte
Oliveti) das Matinas de Quinta-feira Santa (IM.3.8.02)

Figura 14 - Parte do violoncelo do responso e presa do Responsorio V das Matinas de
Quinta-feira Santa (Judas mercator pessimus, Denariorum numero) de José
Maria Xavier (1819-1887). Manuscrito da Orquestra Ribeiro Bastos
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5.4.14 Licoes IV e VII das Matinas do Sabado Santo (IM.3.8.03-04)

O conjunto de partes MMM CDO.01.265, CUn, sem indicagdo de autoria e

provavelmente copiada por Felicio Pereira da Silva em meados do século XIX, apresenta a
Licdo IV (Ex Tractatu Sancti Augustini... Accedet homo) e VII (De Epistola Beati Pauli...
Christus assistens Pontifex) das Matinas do Sabado Santo ou, na terminologia antiga, a
Primeira Licao do Segundo Noturno e Primeira Ligao do Terceiro Noturno.

Apesar de ndo haver nenhuma evidéncia externa ou interna de autoria em favor de
Jodo de Deus de Castro Lobo, e de esta obra ter sido posicionada entre aquelas de autoria
andnima no catalogo de microfilmes O ciclo do ouro (BARBOSA, 1978/1979, An6nimos, [n.
94 e 95], p. 266-267), a CAD/CO declarou, junto a descrigao das duas unidades funcionais
dessa obra: “Provavel autor: Padre Jodo de Deus Castro Lobo”. Tal declaracao nos obriga a
considerar a situacdo dessa obra no presente catalogo, mas a inexisténcia de indicios
favoraveis a essa atribuigdo, incluindo a falta de compatibilidade estilistica, configura autoria

improvavel de Jodo de Deus de Castro Lobo.

5.4.15 Hino da Terc¢a do Espirito Santo (PR.3.8.05)

Desta obra existem 4 copias, sendo 3 delas por Caetano Donato Correa [Filho] na
primeira metade do século XX e apenas uma do século XIX, provavelmente da década de
1820 ou 1830. Trata-se do conjunto de partes manuscritas aparentemente completo de MMM,

CDO.01.100, CO1 (Anexos 11 e 12), o unico manuscrito localizado até¢ o presente com a

possibilidade de ser caracterizado como um autdégrafo musical de Jodo de Deus de Castro

Lobo, e cujos principais indicios de apoio a esta hipdtese estdo abaixo discriminados:

a) Periodo de elaboragdo do manuscrito

b) Indicagdo de propriedade da Catedral de Mariana

c¢) Titulo em latim (raro entre as copias musicais mineiras, mas frequentes nas copias
de outros mestres de capela, como André da Silva Gomes e Jos¢ Mauricio Nunes
Garcia): “Hymnus in Festo Pentecostes ad Tertiam”

d) Indicacdo de autoria na forma: “Por J. D. C.”

e) Auséncia de indicacdo de copista

f) Grande precisdo e qualidade caligrafica do manuscrito

g) Referido na “Lista das musicas pertencentes a Catedral” como um dos manuscritos
que estavam com o compositor na ocasido do seu falecimento, com o titulo “O
Hino do Espirito Santo Veni Creator Spiritus”

h) Localiza¢dao na secdo 1 da Colegdo Dom Oscar de Oliveira, uma parte da qual ¢
constituida do antigo arquivo musical da Catedral de Mariana

1) Relativa compatibilidade da caligrafia com as assinaturas conhecidas do compositor
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em documentos administrativos

A possibilidade de MMM, CDO.01.100, CO1 ser autografo de Castro Lobo ainda

aguarda novos exames e sua consequente confirmacdo ou refutacdo, uma vez que, apesar da
relativa compatibilidade caligrafica com as assinaturas conhecidas de Jodo de Deus, também

existe proximidade com a caligrafia textual e musical de MMM, CDQ.02.039, CO1 (provavel

copia de José Felipe Correa Lisboa para as Matinas do Espirito Santo - PR.3.2), porém as

diferencas até aqui observadas entre esses dois documentos sao maiores do que suas semelhangas,

0 que torna menor a possibilidade de MMM, CDO.01.100, CO1 ser copia de Correa Lisboa

(Apéndices 23 e 24, n. 8 ¢ 9). Ficam, no entanto, as possibilidades a serem investigadas dos

manuscritos MMM, CDO.01.100, CO1 e MMM, CDO.01.100, CO1 serem ambos autografos de

Jodo de Deus Castro Lobo ou copias de Jos¢ Felipe Correa Lisboa (ou entdo manuscritos de
diferentes copistas), com o auxilio de outras possiveis copias de outras obras e autografos de

Correa Lisboa, como MMM, CDO.02.058, C01 e MIOP, CFCL, 043.

Assumindo como autdgrafo o manuscrito MMM, CDO.01.100, CO1, este provavelmente

seria o Unico manuscrito preservado dentre os que Jodo de Deus de Castro Lobo elaborou em
1826 para a Fabrica da Catedral de Mariana, pelo qual recebeu o valor de 45$000, assim
registrado na catedral de Mariana: “Ao Padre Mestre Jodo de Deus da renovagao das musicas das
festividades da S¢é, por ordem de Sua Exceléncia Reverendissima”.!'® Quais foram as obras
“renovadas” (novas composi¢cdes ou apenas novas copias?) ¢ pergunta que a documentagdo
remanescente nao permite esclarecer. Tal acdo de Castro Lobo, no entanto, foi considerada na
“Lista das musicas pertencentes a Catedral, que ndo foram entregues ao atual Mestre da Capela, o
Senhor Quartel Mestre José Felipe Correa Lisboa, por falecimento do Padre Mestre Jodo de
Deus”!!'! (provavelmente redigida por seu pai Gabriel do Castro Lobo), na qual o registro do
Livro da Fébrica da Catedral de Mariana foi quase inteiramente transcrito € cujo nono item ¢ “O
Hino do Espirito Santo Veni Creator Spiritus” (Anexo 17).

A correspondéncia entre a fonte MMM, CDO.01.100, CO1 e “O Hino do Espirito

Santo Veni Creator Spiritus”, da relagao redigida por Gabriel do Castro Lobo ¢ quase certa,
pois esse hino ¢ prescrito apenas para a Terga e as Vésperas do Pentecostes, que em Minas
Gerais, até meados do século XIX, eram celebradas apenas na Catedral de Mariana, uma vez

que as matrizes e capelas de irmandades e ordens terceiras ndo mantinham coros residentes

110 AEAM, RDFCM, f. 152v/144v [1826].
T MMM, pasta [140]A1G4P08, documento 28, folha solta de 31,0 x 21,3 cm.
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para tais oficios, como ocorria nas catedrais.!'> Gabriel do Castro Lobo, entretanto, ndo
indicou a autoria da obra no documento, o que deixa aberta a possibilidade de ter ele se
referido a um hino paralitirgico e de outra autoria.

As intensas marcas de uso da fonte MMM, CDO.01.100, CO1 sugerem que os demais

manuscritos elaborados por Castro Lobo em 1826 podem ter se perdido pelo desgaste, entre
outros fatores ja levantados para a perda dos seus autdgrafos. Além disso, a existéncia de
copias desta obra (provavel forma de se preservar a composi¢ao) apenas no Museu da Musica
de Mariana ¢ compativel com o carater catedralicio, na primeira metade do século XIX, da
Terca e das Vésperas do Pentecostes. Ainda que o mesmo texto integre as Vésperas do
Pentecostes, nao ha indicios de que essa obra tenha circulado para fora de Mariana, a ndo ser
como contrafacdo do Hino das Matinas de Pentecostes (Jam Christus astra ascenderat),
PR.3.2.02.

Com musica apenas para os versiculos pares do Hino Veni, Creator Spiritus, ou seja,
“Qui diceris Paraclitus”, “Accende lumen” e “Per te sciamus”, esta obra usa, para cada um
dos versiculos, uma introducao instrumental de 6 compassos, seguida do solo de soprano de 9
compassos ¢ do coro com 9 compassos, encerrada por coda instrumental de 4 compassos. A
parte de soprano apresenta musica para cada versiculo separada por barra dupla, enquanto as
partes de contralto, tenor e baixo (envolvidas apenas no coro) apresentam apenas 28
compassos de musica com os trés textos simultaneamente aplicados abaixo dos pentagramas e
numerados, somente na parte do baixo vocal, de 1 a 3, diferentemente da numeracao oficial,
conforme na transcri¢ao abaixo:

1. [Veni, Creator Spiritus], cantochdo, omitido.
2. Qui diceris Paraclitus, 28 c.

3. [Tu septiformis munere], cantochio, omitido.
4. Accende lumen, 28 c.

5. [Hostem repellas longius], cantochdo, omitido.
6. Per te sciamus, 28 c.

7. [Deo Patri sit gloria], cantochdo, omitido.

O Hino das Matinas do Pentecostes (Jam Christus astra ascenderat), por sua vez,
apresenta musica continua para cada par de estrofes, exceto as estrofes 7-8, e com duplicagao
do texto da estrofe 9. Os pares de estrofes musicados dessa forma (1-2, 3-4, 5-6, 9-9)
receberam solo de soprano para a primeira de cada estrofe e coro para a segunda delas,

enquanto as partes instrumentais exibem, com indicacao de repeticao por quatro vezes, apenas

112 As dioceses (e respectivas catedrais) instaladas em Minas Gerais depois de Mariana (e dela desmembradas)
foram Diamantina, pela Bula Gravissimum solicitudinem, de Pio IX em 06/06/1854 e Pouso Alegre, pela
Bula Regio Latissime Patens de Ledo XIII em 04/08/1900.
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um trecho de 23 compassos, sendo os dez primeiros destinados ao acompanhamento do solo
de soprano e os compassos 10-23 destinados ao acompanhamento do coro:

1. Jam Christus astra ascenderat (c. 1-9, soprano so0lo)

2. Solemnis urgebat dies (c. 10-23, coro)

3. Cum lucis hora tertia (c. 24-32, soprano solo)

4. De patris ergo lumine (c. 33-46, coro)

5. Impleta gaudent viscera (c. 47-55, soprano solo)

6. Notique cunctis gentibus (c. 56-69, coro)

7. [Judeea tunc incredula], omitido

8. [Sed editis miraculis], omitido

9/1. Deo Patri sit gloria (c. 70-79, soprano solo)
9/2. Deo Patri sit gloria. Amen (c. 79-92, coro)

Ainda que os versiculos dos dois Hinos sejam igualmente hexassilabos (com um uma base
de 8 silabas gramaticais por verso, incluindo as duas finais atonas), o Hino da Terca (Veni,
Creator Spiritus) emprega, para cada versiculo, a mesma musica aplicada a cada dois versiculos
do Hino das Matinas (Jam Christus), devido a repeticao do texto do solo de soprano para o coro, a
cada versiculo do Hino da Ter¢a. Paralelamente, a introducao instrumental do Hino da Terca nao
existe no Hino das Matinas, sendo a coda instrumental dos versiculos do Hino da Terga de apenas
4 compassos, quando no Hino das Matinas sua duragdo ¢ de 5 compassos.

De maneira geral, portanto, estdo expandidos, no Hino da Terca (Veni, Creator
Spiritus), tanto o uso (duplicado) do texto quanto a introdugao instrumental (ausente no Hino
das Matinas), verificando-se apenas o encurtamento da coda instrumental em um compasso,
em relacdo ao Hino das Matinas. Tais anélises ndo permitem, entretanto, estabelecer o sentido
da adaptacdo: se a existéncia de um possivel autdgrafo para o Hino da Tercga (Veni, Creator
Spiritus) favorece sua consideragdo como ponto de partida, o acompanhamento bem mais
simples do Hino das Matinas (Jam Christus) e a existéncia de uma cdpia do seu sucessor
como mestre de capela da Catedral de Mariana (José Felipe Correa Lisboa) apoiam esta
versao como anterior ao Hino da Terga. Paralelamente, ¢ importante mencionar a semelhanca
na construcao melddica que as partes de soprano do Hino da Terga (Veni, Creator Spiritus) e
Hino das Matinas (Jam Christus) apresentam em relacdo ao Hino da Novena de Nossa
Senhora da Concei¢do Ave maris stella (PR.7.4.07 e PP.7.1.04), fato que pode apoiar a
hipétese de que as referidas contrafagdes tenham sido produzidas pelo proprio compositor.

A fonte MMM, CDO.01.100, CO1 apresenta varios detalhes sobre o uso da obra. Para

tentar adaptar a mesma musica ao primeiro versiculo, ausente na composi¢ao original, um
segundo copista (provavelmente Caetano Donato Correa Filho) aplicou a caneta azul, sobre a
musica dos compassos 7 a 14 do solo de soprano e dos compassos 16 a 24 das partes de

contralto e baixo de Qui diceris Paraclitus, o texto Veni, Creator Spiritus.
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A julgar pelo periodo em que foram copiadas as mais antigas fontes das Matinas de
Pentecostes ¢ do Hino da Terca do Espirito Santo (Pentecostes), ¢ da possibilidade do mais
antigo conjunto manuscrito desta ultima ser autografo, esta parece ser a Uinica contrafagao que
pode ser seguramente atribuida ao proprio compositor. Sua ordem, entretanto, nao € facil de
ser determinada, uma vez que as diferencas ritmicas observadas entre o Hino da Terga e o
Hino das Matinas sdo suficientes para uma prosodia equilibrada nos dois casos. As tUnicas

evidéncias externas, at¢é o momento, indicam que a fonte MMM, CDO.01.100, CO1, do Hino

da Terca (Veni, Creator Spiritus), ¢ provavelmente anterior a mais antiga fonte do Hino das

Matinas (Jam Christus), em MMM, CDO.02.039, CO1.

Em virtude dos elementos disponiveis, a classificacdo de autoria de Jodo de Deus de
Castro Lobo para esta obra ¢ ndo apenas provavel, mas praticamente certa, a depender apenas

da confirmagdo da fonte MMM, CDO.01.100, CO1 como autografo. Considerando-se os

critérios estabelecidos neste catdlogo, a autoria desta pega sera mantida como provavel, até
que futuras publicagdes possam demonstrar se o referido conjunto de partes manuscritas ¢

mesmo um autografo desse compositor.

5.4.16 Cantico de Nossa Senhora (IM.3.8.06)

O Magnificat anima mea (Cantico de Nossa Senhora, em Lucas, I, 46-55) ¢ um
cantico de acao de gracas com estrutura de Salmo, regularmente usado em Vésperas, tanto do
ciclo temporal quanto do ciclo santoral. Dentre as 58 copias catalogadas desta obra, nada
menos do que 55 omitem sua funcdo, o que nos leva a entender que as coOpias foram
destinadas a Vésperas de distintas solenidades, como as “solenidades duplices”, indicadas na
copia MMM CDO.01.104, C0S, de 1896, e as Vésperas do Sdbado Santo, indicada em MMM,
CDO0.06.029, CUn, copiada em 1897. Somente MMM, CDO.02.239, CUn, copiada em 1833,

indica o uso “para anjinhos”, ou seja, para o funeral de criangas, fungdo usual desse texto na
tradicdo luso-brasileira (assim como a do Salmo 112, Laudate, pueri, Dominum), pois o
Magnificat encerra as Vésperas de Defuntos, ladeado pela Antifona Omne quod dat mihi
Pater (PAULA, 2006, p. 103-104).

Das 58 copias catalogadas do Magnificat, apenas 4 (todas elaboradas na primeira
metade do século XX) indicam autoria de Joao de Deus de Castro Lobo: ORT, Caixa 40,

DO04], copiada em 1922, ORT, Caixa 40, [D06], copiada em 1924, CAJV, sem cod., [DUn],

copiada por Jodo Evangelista Bernardes em 1929, esta ultima com o nome de Castro Lobo

riscado no involucro e substituido pelo de “José Joaquim Emerico L. de Mesquita” (Anexo
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46) e ORT, Caixa 40, [D02] (copia de José Augusto Corréa em 1919), a qual recebeu esta

autoria apenas no invélucro, por copista da segunda metade do século XX (Anexo 45).
Paralelamente, 5 copias (a maioria da segunda metade do século XIX) indicam autoria de José
Joaquim Emerico Lobo de Mesquita: MMM CDO.01.104, C01 e MIOP, CECL, 115, [D05],
copiadas na segunda metade do séc. XIX, MIOP, CFCL, 115, [D08], copiada em 1888,
MIOP, CFCL, 115, [D09], copiada em 1890, ¢ MIOP, CFCL, 115, [D17], copiada em 1919
(Quadro 54).

Quadro 54 - Propor¢do das indicagdes de autoria do Magnificat nas 58 copias catalogadas
dessa composicao

Forma de indicaciio de autoria N° de copias
Sem indica¢do de autoria 50 (86,2%)
José Joaquim Emerico 5(9,5%)
Padre Jodo de Deus 4 (6,9%)
Total: 58 (100%)

A mais antiga copia catalogada desta composicaio (MMM CDO.02.239, CUn) foi

elaborada em 1833 no Inficionado (atualmente Santa Rita Durdo, distrito de Mariana - MQ)
por Frutuoso de Matos Couto (c. 1797-c. 1857), sem indicagdo de autoria. Este copista viveu
em uma regido eclesidstica cuja musica sacra era oficialmente administrada pelo mestre de
capela de Mariana e deve ter se relacionado com parte da producao de Jodao de Deus de Castro
Lobo (possivelmente tendo-o conhecido pessoalmente), o que faz da ndo consignagdo da
autoria da obra a esse autor, um ano ap6és o seu falecimento, uma informagdo muito

significativa. Além disso, a copia MMM CDO.01.104, CO1 (segunda metade do séc. XIX),

com indicagdo de propriedade da Catedral de Mariana, foi copiada por “Mineiro”,
possivelmente Manoel Antonio de Sousa Mineiro, mestre de banda que que em 1885 ¢ 1886
prestou servigos musicais ao mestre da capela de Mariana, Pretextato Batista Americano
(CASTAGNA, 2008; 2019), indicando ser esta uma “composicao de José¢ Joaquim em tempos
remotos”.

Tal situagdo, que ja resultou na catalogagdo deste Magnificat como composi¢do de
José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita por Maria Inés Junqueira Guimaraes (CT-MIG, n.
33, p. 365-367) e de Joao de Deus pela CAD do Ciclo do Ouro (BARBOSA, 1978/1979,
[JDCL, n. 13], p. 106; Anexo 69), ¢ justificativa para considerar improvavel a autoria de
Castro Lobo, mesmo frente a citagdo de varios Magnificat entre as obras desse autor em
relagdes musicologicas (REZENDE, 1989, p. 731; OLIVEIRA, 1986, p. 1; MONTEIRO,

2018, p. XXVII), lembrando que esse titulo ndo existe entre as relacdes de tradicao das obras



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo - 340

de tal compositor.

Quanto a possiblidade de autoria de Lobo de Mesquita, ainda que seja maior que a de
Castro Lobo, ndo pode ser declarada como certa, em funcdo da falta de cdpias mais antigas
com indica¢do de autoria de Lobo de Mesquita, frente as 50 copias catalogadas desta obra
sem qualquer indicagdo de autoria, algumas delas da primeira metade do século XIX (MMM

CDO0.02.239, CUn e MIOP, CFCL, 115, [D01]) ou de meados do século XIX (MIOP, CFCL

115, [DO3] e [D04]). A propria raridade de copias antigas dessa peca — apenas trés da primeira

metade do século XIX, mais 55 da segunda metade do século XIX e primeira metade do
século XX — levantam a suspeita de tratar-se de obra difundida sem o conhecimento de sua
autoria, com atribuicdes de autoria dos proprios copistas, baseadas em suposigdes, crencas ou

motivos regionalistas e identitarios.

5.4.17 Responsorio VI das Matinas Comuns de Nossa Senhora (IM.3.8.07)

A estrutura desta obra assemelha-se ao Responsério VI das Matinas de Nossa Senhora
“per anuum”, usada como base de outras Matinas de Nossa Senhora, como a da Auxiliadora
(24 de maio), das Gragas (9 de junho), do Perpétuo Socorro (27 de junho), do Carmo (16 de
julho) e da Consolacao (sabado posterior a festa de Santo Agostinho de 28 de agosto), mas
sem a frase “Unguentum effusum nomen tuum” da presa e sem o verso “Astitit regina a

dextris tuis”. O possivel extravio de uma segunda folha da parte do soprano de AEAD, SM

sem cod., [DO1], a tnica catalogada desta obra, também faz com que faltem palavras no

“Gloria Patri” (e talvez explique a omissdao das frases acima mencionadas). Menor
semelhanga, no entanto, existe com o Responsério IV das Matinas de Nossa Senhora da
Assuncao (22 de agosto), que, em relacdo as Matinas anteriores, inclui na mesma presa os
textos “Et videntes eam...” e “Unguentum effusum...” e ndo emprega a doxologia “Gloria
Patri”.

O texto da fonte manuscrita estd abaixo normalizado, estando entre colchetes os
trechos omitidos em relagdo ao texto do Responsério VI das Matinas de Nossa Senhora e com
a ressalva de que o texto litargico prescreve, ao final do responsorio, a repeticdo da segunda
presa “Unguentum effusum nomen tuum”, porém na fonte, que ndo possui a segunda presa,
esta assinalada a repeti¢dao da primeira presa, “Et videntes eam fili Sion™:

R. Ornatam monilibus filiam Jerusalem Dominus concupivit:
* Et videntes eam filize Sion, beatissimam praedicaverunt, dicentes:

[* Unguentum effusum nomen tuum. ]
[V. Astitit regina a dextris tuis in vestitu deaurato, circumdata varietate. ]
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[* Et videntes eam...]

Gloria Patri et Filio, * et Spiritui Sancto.

[* Unguentum effusum nomen tuum.] (fonte manuscrita indica repeti¢do de * Et
videntes)

A falta da segunda presa e de todo o verso ndo inviabiliza que fossem executados a
cantochdo, mas levanta a suspeita de tratar-se de responsorio de uso paralitirgico,
provavelmente em uma novena, embora nas novenas consultadas de Nossa Senhora do Carmo
e de Nossa Senhora da Assuncdo, nenhuma apresentasse esse texto. As ocorréncias mais
proximas sdo uma copia de Sdo Jodo del-Rei,'!® cuja autoria a CAD/CO atribuiu a Jodo José
das Chagas (que apresenta o texto completo do Responsorio, exceto o verso “Astitit Regina”),
e um conjunto de partes manuscritas do Museu da Musica de Mariana''* (que também inclui
uma Ave Regina ccelorum), intitulada “Hino de Nossa Senhora dos Anjos da Arquiconfraria
de Mariana”, seguida das Jaculatérias A #i Mde de Deus ¢ de um Ornatam monilibus
intitulado “Antifona de Nossa Senhora dos Anjos da Arquiconfraria de Mariana” (que
apresenta o texto rigorosamente completo do Responsorio), reforcando a aplicacdo desse
responsorio em festividade paralitirgica de Nossa Senhora.

A correspondéncia ¢ ainda menor com o verso do Responsério VI das Matinas de
Nossa Senhora da Imaculada Conceigao II, instituida apés o0 Dogma da Imaculada Conceigao
em 1850, também wusado na Novena de Nossa Senhora da Imaculada Conceigao
(CASTAGNA, 2013), que possui, em comum com o Responsorio VI das Matinas de Nossa
Senhora “per annum”, apenas as frases “Ornatam monilibus...” e “Gloria Patri...”:

R. Beatam me dicent omnes generationes,

* Quia ancillam humilem respexit Deus.

V. Ornatam monilibus filiam Jerusalém Dominus concupivit.
* Quia ancillam humilem...

V. Gloria Patri, et Filio, * et Spiritui Sancto..

* Quia ancillam humilem...

Se Jos¢ Mauricio Nunes Garcia usou o texto exato do Responsorio VI das Matinas de
Nossa Senhora “per annum” tanto em suas Matinas de Nossa Senhora do Carmo (como
Responsodrio VI) quanto nas Matinas de Nossa Senhora da Assuncdo (como Responsoério 1V)
€ 0 mesmo ocorre na musica de autores mineiros para essas mesmas cerimonias, 0 Uso

andmalo do texto em AEAD, SM, sem cdd., [DO1] e a falta de correspondéncia com outras

113 OLS, sem c6d., CUn. Sem titulo. Sem indicaco de copista, fins do séc. XVIII ou inicios do séc. XIX. Sem
indicagdo de autoria. Conjunto de 5 partes manuscritas: A, T, B, VIn I, VIn II. Microfilme: BRMGSIJIs
PUCRIJ-17(0592-0602). Catalogada em: CT-CO, [Jodo José das Chagas, n. 5], p. 102.

114 MMM CDO.02.111 CUn. “Himno de N. S. dos Anjos da Archi=Confi* de Mn"”; “Antiphona de N. S. dos
Anjos da Archi Confi* de Mn™”. Cépia de [José Felipe] Corréa [Lisboa] Junior, meados do séc. XIX. Sem
indicacgdo de autoria. Conjunto de 3 partes manuscritas: SAT. Dimensdes: 29,6 x 22,3 cm.
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fontes ndo permite estabelecer com clareza sua fungdo cerimonial, embora a maior tendéncia
seja considerar o uso paralitirgico. Em razdo dessa duvida, tal responsério foi mantido, no
catalogo, como Responsorio das Matinas de Nossa Senhora, até que novas pesquisas
esclarecam seu uso liturgico ou paralitirgico.

Os unicos critérios favoraveis a autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo sdo a
justaposi¢ao com sua provavel composi¢ao Beata es Virgo Maria e com sua improvavel

composi¢do Ego sum. Durante o projeto O Ciclo do Ouro, a CAD/CO atribuiu a este

compositor a autoria de todo o conteudo da fonte AEAD, SM, sem cod., [DO1], indicando seu

nome inclusive na ficha de microfilmagem, que foi preservada em Diamantina. Por outro
lado, além dessa justaposicao, ndo existe outro argumento em favor da composi¢ao por Jodo

de Deus, o que justifica sua qualificagdo como de autoria improvavel.

5.4.18 Seis Responsorios Funebres (PR.4.1)

Esta ¢ a obra de provavel autoria de Castro Lobo da qual existe a mais antiga
referéncia nas relagdes de tradi¢do: € citada, na forma “Responsorios de Defuntos pelo Padre
Jodo de Deus”, na “Lista das musicas pertencentes a Catedral” de cerca de 1832,
possivelmente poucas semanas ou meses apos o seu falecimento. Além disso, também foi
assinalada em cerimonia finebre como “Responsorios” do “padre Jodo de Deus” (PIO IX,
1878, p. 4), sendo referido como “Seis Responsorios de Defuntos” por Olimpio Pimenta
(1911, p. 112), que ao qualifica-lo como “dltimo pensamento com o qual cerrou o escrinio

) u ices”, veu i {1 sua o8 :
lorioso de suas composicoes”, descreveu da seguinte maneira sua génese

Guarda-se aqui uma tradigdo que bem mostra o espirito apaixonado € o estro
inflamado desse malogrado sacerdote pela divina arte de Euterpe. Depois de haver
concluido o Sexto Responsorio e encetado o Sétimo, assentado debaixo de anosas
jabuticabeiras, que ainda se conservam junto ao prédio onde residia hd pouco o
insigne homem de letras e mavioso poeta Alfonsus Guimaraes, ouviu a execucao
dos que estavam arrematados e, voltando para o interior dos seus aposentos,
profetizou com lagrimas o remate de seus dias: “A minha missdo esta completa, mas
incompletos ficam os Responsorios”.

E, de fato, dentro em breve desprendia-se do corpo e alava-se para Deus aquela bela
alma de eleicdo, falecendo a 26 de janeiro de 1832, contando apenas a idade de 38
anos. O seu corpo foi sepultado na Igreja de Sao Francisco desta cidade, sob a
campa n. 38, conforme reza o livro de dbitos daquela Ordem. (PIMENTA, 1911, p.
112)

Olimpio Pimenta ndo refere a fonte da informagdo sobre os Responsorios Funebres,
que provavelmente deve ter sido a tradi¢do oral. O que a documentagdo demostra, no entanto,

¢ que essa obra de fato foi transmitida como um conjunto de seis Responsorios em quase
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metade das fontes catalogadas, o que ¢ raro no Brasil desse periodo, uma vez que a fungao
cerimonial sempre foi mais importante que a identidade composicional da obra. Salvo os
fragmentos e as fontes que possuem somente um dos responsorios, varias delas, de fato,
transmitem apenas os Responsorios I a VI, enquanto outras também incluem composi¢des
distintas para os Responsorios VII (Peccantem me quotidie), VIII (Domine, secundum actum
meum) e 1X (Libera me, Domine).

Das 61 fontes catalogadas, 28 (45,9%) apresentam musica apenas para os
Responsorios I a VI, enquanto outras 6 para os Responsorios I a VII, uma para os
Responsorios I a VIII, 9 para os Responsorios I a IX e o restante para uma selecdo variada de
responsorios. A musica para os Responsorios VII, VIII e IX, nas fontes que os apresentam,
sdo de origem desconhecida, havendo poucas coincidéncias entre as fontes de distintos

acervos. Os conjuntos MIOP, CFCL, 030, [DO1], [D02] e [D10], todos do século XIX,

apresentam o titulo “Seis Responsorios de/para Defuntos”, o que apoia a hipotese de que a
obra teria sido transmitida nessa forma em uma parte significativa das fontes.

Ainda que, das 61 copias catalogadas, 26 ndo apresentem indicacdo de autoria, 33
delas (54,1%) possuem essa indicacao, tanto na forma usual “Padre Jodo de Deus”, quanto em
formas mais completas, como “Padre Mestre Joao de Deus e Castro” em MMM, CDO.05.041,

CO01 e “Padre Mestre Jodo de Deus e Lobo” em MMM, CDO.05.041, C02, ambas copiadas

por Antonio Julio Machado na segunda metade do século XIX, além de casos semelhantes no

século XX. Apenas MIOP, CJLPS-015, [D02] e [D03] apresentam indicacao de autoria de

Jeronimo de Sousa, informacao importante por demonstrar que, mesmo as obras para as quais
existem muitos fatores de apoio a autoria provavel, verifica-se a ocorréncia de indicagdes de
autoria divergentes.

Predominam copias da segunda metade do século XIX e primeira metade do século

XX, sendo a mais recente OLS, sem céd., [D.05], com indicagdo de autoria e elaborada por

Agostinho Mateus de Assis em 1965. Entre as mais antigas estdio CMSCI, sem cod., [DO1],
com indicagdo de autoria “do Padre Joao de Deus Castro Lobo” pelo copista F. Mz [Martins?
Muniz?] Cotta (cuja identidade até o momento nio ¢ conhecida)!'® na primeira metade do séc.

XIX, manuscrito que combina o nome completo do compositor com a possibilidade de ser o

115 Mauricio Monteiro (1995) detectou a existéncia de um musico de nome Francisco Martins Ferreira que, entre
1816-1817, declarou residir em Oliveira, (MG), localidade muito proxima de Itapecerica (MG), na qual esta
fonte foi descrita. Francisco Curt Lange (1946, p. 447) localizou um Francisco Martins da Silva atuando em S&o
Jodo del-Rei em 1786 ¢ um Francisco Martins Pereira atuando em Vila Rica entre 1801 e¢ 1804 (LANGE, 1979a,
p. 275, 280, 291, 293 ¢ 294), ao passo que Maria da Concei¢do de Rezende (1989, p. p. 630 e 636) refere um
musico de nome Francisco Muniz, que em 1816-1817 declarou residir no Arraial de Lagoa Santa. Nenhum
desses nomes permite associagdo inequivoca com “F. Mz. Cotta”, sendo necessario novas pesquisas para o
esclarecimento de sua identidade.
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mais antigo, MIOP, CFCL, 030, [D02], sem indicagdo de copista ou de autoria, ¢ SMEI, 021

DO02], com indicagdo de autoria e elaborada por Vicente Ferreira do Espirito Santo, ambas de
meados do século XIX, as trés contendo apenas os Responsoérios I a VI, mas a primeira delas
(CMSCI) com a indicacao “o 7° Responsorio € o 3°”. As cdpias mais antigas com data sdo

OLS, sem cdd., [DO1], por Hermenegildo José¢ de Sousa Trindade em 1859, ¢ ORB, E6 Pl

Cx137, M-3, [D0O5], por Jos¢ Alves da Trindade em 1871, ambas com indicacdo de autoria

(Anexo 50), situacao que, aliada aos documentos anteriormente citados, permite confortavel
classificagdo desta obra entre as de autoria provavel de Jodao de Deus de Castro Lobo.
Embora copiadas na segunda metade do séc. XX e sem indicagdo de copista, MMM,

CDO0.01.237, CO1 (Anexo 14) e MMM, CDO.02.225, C04 também sdo importantes por algumas

anotacdes manuscritas e seus significados. Ainda que tenham sido arquivadas em fundos distintos
do Museu da Musica, constituem indubitavelmente o0 mesmo conjunto de partes, tendo sido o
segundo deles (apenas a parte de baixo instrumental 1) possivelmente removido da secdo Mariana
(atual CDO.01) para a secao Bardao de Cocais (atual CDO.02) do Museu da Musica na década de
1970. A primeira dessas anotacdes, no canto superior esquerdo das partes, ¢ “Catedral”,

semelhante a que figura em MMM, CDO.01.100, CO1 (possivel autégrafo do Hino da Terca do

Pentecostes), o que indica tratar-se de manuscrito de propriedade e uso da Catedral de Mariana. A
segunda, ao final das partes, ¢: “Em lugar do 7° canta-se o 3°”.

Parece provavel a transmissdo exclusiva da composicdo de Jodo de Deus para os
Responsorios I a VI, sem musica especifica para os Responsérios VII a IX. A questdo
remanescente € se a auséncia dos Responsorios VII a IX em 23 das 56 fontes catalogadas ¢
decorrente do falecimento do autor apds a conclusdo do Responsorio VI, como afirmou
Olimpio Pimenta (1911, p. 112), ou se isso foi uma tradi¢cdo oral registrada por tal escritor ou
até mesmo uma construcao literaria, de forma semelhante a suposicdo de que o 7e Deum de
Castro Lobo teria sido composto para a passagem do Principe Regente Dom Pedro por Minas
Gerais em 1822, o que nao ¢ corroborado pela documentagao, como veremos a seguir. Teriam
sido os Responsorios VII, VIII e IX planejados para usarem a musica de trés dos responsoérios
precedentes, como indica a segunda anotagdo manuscrita do conjunto de partes acima
descrito? O uso da mesma musica de um responsorio para outro ja foi verificado nas Matinas
do Natal e nas Matinas da Conceicao I para um tUnico responsorio, mas o possivel uso da
contrafagdo para os Responsorios VII, VIII e IX ndo deve ser descartado. Neste caso
hipotético ndo se trataria de uma obra inconclusa pela morte do compositor, mas sim de uma
estratégia especifica de contrafagdo que ndo foi totalmente compreendida nas copias que

transmitiram a obra, fazendo com que, ao longo dos séculos XIX e XX, copistas aplicassem,
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aos seis Responsorios de Castro Lobo, musica de outros autores para os Responsorios VII,
VIII e IX.

Por fim, ¢ interessante registrar o conteido de uma das muitas conversas com Aluizio
Viegas sobre esta obra, que o0 mesmo nao chegou a publicar: o musicologo sustentava que o
verso do Responsorio IV (De profundis clamavi ad te, Domine) de Castro Lobo (Figura 15)
possui semelhanga com a mesma unidade funcional do Oficio funebre para quatro vozes e
pequena orquestra (1876) de José Maria Xavier''¢ (Figura 16) o que, para ele, indicaria uma
possivel citacdo que Xavier teria feito da musica de Castro Lobo. Diferentemente da
semelhanca que esse musicologo notou entre responso e presa do Responsorio I das Matinas
de Quinta-feira Santa (IM.3.8.02) e a parte do violoncelo do responso e presa do Responsorio
V das Matinas de Quinta-feira Santa (Judas mercator pessimus, Denariorum numero) de José
Maria Xavier, que aponta para a real possibilidade de adaptagdo da musica de uma fonte para
outra, a proximidade entre o verso do Responsoério IV de Castro Lobo (PR.4.1.4) e a mesma
passagem do referido Oficio funebre de Jos¢ Maria Xavier parece tratar-se apenas de um afeto
(escala descendente) relacionado ao significado do texto “Das profundezas clamei a ti, 6
Senhor”, que faz parte das convencdes da musica sacra do século XIX e ndo implica em
necessaria relagdo entre as duas obras, sendo, portanto, remota a possibilidade de citagdao ou

adaptacao do trecho de Castro Lobo por parte de Xavier.

116 QLS, sem cdd., [D.Un]. “S. Joad del Rei em setembro de 1876 / Officio finebre para 4 Vozes e pequena
orchestra Do P.© José Maria Xavier”. Autografo, [Sao Jodo del-Rei],  /09/1876. Partitura manuscrita com:
S, A, T,B, VIin1, Vin II, Vla, Bxc, Fl, Cl, Pst, Tpa I-II. [p. 13].
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Figura 15 - Inicio do Solo de Baixo vocal do verso do Responsério IV (De profundis clamavi
ad te, Domine) dos Seis Responsorios Funebres (PR.4.1), c. 1-8. ORB, E6 P1
Cx137, M-3. [D03]

Figura 16 - Inicio do Solo de Baixo vocal (clave de fa na quarta linha) do verso do
Responsorio 1V (De profundis clamavi ad te, Domine) do Oficio funebre para
quatro vozes e pequena orquestra (1876) de Jos¢ Maria Xavier (1819-1887), c.
2-5. Partitura autografa, Orquestra Lira Sanjoanense (Sao Jodo del-Rei - MG)
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5.4.19 Funeral e Encomendacao Litirgica de Adultos (IM.4.2)

Catalogada apenas por meio das copias CMNSDI, sem cod., [DO1] e [D02], elaboradas

por Cesario Mendes em 1937 e em 1956-1959 (D02 no Anexo 47 e involucro de ambas no Anexo
48), a musica deste Funeral ¢ Encomenda¢do Litargica de Adultos foi aplicada a uma sele¢ao
abreviada dos textos desta cerimonia (apenas Responsorios I e III, Despedida e Antifona VIII),
com musica continua para cada Responsorio (ou seja, sem secdes especificas para responsos,
presas e versos) € com omissao de algumas segdes do texto. A forma abreviada na qual a
cerimonia foi musicada nesta fonte ¢ perceptivel quando se observa sua estrutura completa, de
acordo com o Teatro eclesiastico de Domingos do Rosario (1817, v. 1, p. 503-520), que a

denomina Officium Sepulturce:

Responsorio 1 — Subvenite sancti Dei
Responsorio 11 — Ne recorderis

Responsorio Il — Libera me, Domine

Despedida — Requiescat in pace

Antifona | — In Paradisum deducant te Angeli
Antifona Il — Aperite mihi portas

Salmo 117 — Confitemini Domino quoniam bonus
Antifona IIl — Ingrediar in locum tabernaculi
Salmo 41 — Quemadmodum desiderato

Antifona IV — Heec requies mea in sceculum sceculi
Salmo 131 — Memento, Domine, David

Antifona V — De terra formasti me

Salmo 138 — Domine, probasti me

Antifona VI — Non intres in judicium

Salmo 142 — Domine, exaudi

Antifona VII — Omnes spiritus laudet Dominum
Salmo 148 — Laudate Dominum

Antifona VIII — Ego sum resurrectio

Cantico — Denedictus Dominus Deus

Antifona IX — Clementissime Domine

Além da falta de fontes anteriores ao século XX com indicacdo de compositor, a
improvavel autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo também decorre do fato de haver fontes
que consignam a autoria do Responsorio 1 (Subvenite sancti Dei) a Manoel Dias de Oliveira'!’
e fontes com indicacao de autoria de Jos¢ Mauricio Nunes Garcia da Antifona VIII (Ego sum

resurrectio),"'® o que relaciona a autoria da musica nas fontes localizadas com motivos mais

17 OLS, sem cod. “1837 / Respons[orios] para as Emcomendagdes / dos Defuntos da Ordem 3°[de N.] Sr* do
Monte do Carmo / Por seu Auctor / p Cap." Manoel Dias de Oliveira”.

18 MMM, BC-F10, C-1. “Libera mé / a 4 Vozes, e Basso. / Seu auctor o Pe José Mauricio / Nunes Garcia
pertencente a Fructuoso / de Mattos Couto pr ser gm o trouge do Rio de Janro / em 1830, e recopiado em
Maio d’ 1839”. Copia e propriedade de Frutuoso de Matos Couto, sem local, 05/1839. Conjunto de 5 partes
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regionalistas e identitarios do que o resultado de uma transmissdao com precisao histdrica.
Além disso, fontes da Orquestra Lira Sanjoanense (Sao Jodao del-Rei - MG) e da Corporagao
Musical Santa Cecilia (Passagem de Mariana - MQG), que apresentam o Responsorio I de
CMNSDI, ao lado de musica diferente da que foi aqui catalogada (para outras unidades
funcionais desta e de outras cerimdnias funebres), indicam livre permutacdo das unidades
funcionais no processo de transmissao das copias e, portanto, mais um argumento contrario a
autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo para a musica deste Funeral e Encomendagao

LitGrgica de Adultos.

5.4.20 Hino de Ac¢ao de Gracas (PS.5.1.01)

Das quatro fontes catalogadas desta obra, somente OLS, sem céd., [DUn], copiada por

Hermenegildo José de Sousa Trindade, em meados do século XIX, apresenta indicacao de

autoria, na forma “Pelo Padre J. de Deus”. Quanto ao periodo de elaboracao, a fonte MIOP

CECL, 660, [DUn] também ¢ importante por ter sido copiada na primeira metade do século

XIX, ainda que sem indicagdo de autoria. Mesmo que existam duas outras copias, por
Olimpio Donato Correa, em 1881 e em fins do século XIX, ndo existe em nenhuma delas a
parte de tenor, que necessitou reconstituicao por Sérgio Dias, com vistas a Unica gravagao da
obra, em 1993.

Olimpio Pimenta (1911, p. 112) refere-se a esta obra como “Te Deum composto para
entrada de D. Pedro I quando veio a Minas em 1822”. Dom Pedro I esteve em Vila Rica e
outras localidades mineiras entre margo e abril de 1822, para reprimir uma possivel rebelido
chefiada pelo tenente-coronel Pinto Peixoto (comandante da guarni¢do de Vila Rica) e o juiz
Cassiano Esperidido de Melo Matos. Eduardo Canabrava Barreiros (1993) mapeou
detalhadamente o roteiro do Principe Regente em Minas Gerais em 1822 e demonstrou que
Dom Pedro partiu do Rio de Janeiro em 25 de margo e chegou em Sao Jodo del-Rei em 3 de
abril, de 14 seguindo no dia 6 para Vila Rica. Conforme testemunho do jornal Gazeta do Rio
em 1822, o entdo Principe Regente chegou a Vila Rica passando por Barbacena (de acordo
com outras noticias, pela estrada real, que também passava por Queluz e Ouro Branco), em
dire¢do a Sdo Jodo del-Rei, onde foi celebrado um 7e Deum pela passagem do Principe Regente

em 3 de abril de 1822, conforme o testemunho do jornal O Espelho:

S. A. R. Mostrou dar sinceras provas do seu amor correspondendo com agradecidos

cavadas manuscritas: SATB, Bx. Ego sum resurrectio editado por Carlos Alberto Figueiredo na série Acervo
da Musica Brasileira (CASTAGNA, 2003, v. 9, n. 9, AMB 51, p. 229-232).
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cortejos. Entrou na Matriz, cantou-se solene Te Deum em agdo de gragas; depois
seguiu com toda a comitiva para o paco destinado, e ali deu a sua real mao a beijar
aos seus leais suditos. As tropas deram as descargas do costume, dando o
comandante os 4 vivas, a religido, a constituicdo, a EI-Rei o Senhor D. Jodo VI, ao
Principe Regente do Brasil Esteve S. A. R. Nesta vila até¢ a manha do dia Sabado de
Aleluia, em cujo tempo, deu provas de amor, e satisfagdo a todos os seus suditos, e
as 8 horas da manhd seguiu acompanhado de inumeraveis pessoas para a Vila de
Sdo José, deixando a toda esta vila cheia das mais vivas e amorosas saudades; de
onde segue para a capital de Vila Rica. (S. JOAO DE EL REI, 1822, p. 2)

As fontes do periodo também indicam que, vindo por Queluz e Ouro Branco, Dom Pedro
chegou ao Capao do Lana (uma pousada no atual distrito de Rodrigo Silva, Ouro Preto) no dia 14 de

abril e efetuou sua entrada solene na vila no dia 15, conforme o testemunho do jornal O Espelho:

Chegou-se finalmente, pelas onze horas e meia do dia [15 de abril de 1822] a praca
de Vila Rica, onde por entre milhares de vias foi Sua Exceléncia conduzido ao
palacio, que estava destinada para o seu domicilio. A noite dignou-se este ilustre
fidalgo honrar com sua presenca o Teatro Publico, que estava povoado de
inumeraveis pessoas. Tendo-se corrido o pano, apareceu a real efigie do nosso
soberano, e imediatamente se cantou o Hino Constitucional. Representou-se, gratis,
a peca intitulada La vera Constanza,''® adornada da sua propria musica.

[...]

No dia 16 [de abril de 1822] pelas 10 horas da manha, foi Sua Exceléncia aos Pagos
do Concelho, acompanhado de todos os grandes e nobres, e perante a Camara,
tomou posse do seu novo emprego. Acabado este ato, se dirigiu a Capela de Nossa
Senhora do Monte do Carmo, onde se cantou um solene 7e Deum com musica a dois
COoros.

No dia 17, os habitantes da Freguesia de Antonio Dias juntaram-se na praca com
tambores e musicos, que cantaram um Hino Constitucional de nova composi¢do
pelas ruas publicas da vila, dando-se vivas as a religido, a El-Rei, a Sua Alteza Real
o Principe Regente e a Constitui¢do, que foram seguidos de uma salva de fogos.

No dia 18 determinou o povo da mesma freguesia fazer cantar na sua matriz 7e
Deum em agdo de gragas aos muitos e especificos favores que o ente supremo do
universo dispendeu com ele na feliz restauragdo de um herdi, que tem a honra por
meta infalivel, que deve guiar seus passos.

[...]

O nosso presidente, pelas cinco horas da tarde, veio assistir com os principais da
terra. Seguiu-se o Te Deum a dois coros de musica, findo o qual, voltou Sua
Exceléncia para o palacio, lugar onde este povo honrado o foi levar com unénime
contentamento. [...] (CORRESPONDENCIAS, 1822, p. 3)

O testemunho acima nao aponta nenhuma viagem de Dom Pedro a Mariana em meio
as festividades realizadas em Vila Rica, de 15 a 18 de julho de 1822, ndo havendo estudos que
o tenham indicado (BARREIROS, 1993). Caso o principe regente o tenha feito, acordo com o
costume da época, o encarregado da preparagdo da musica de um 7e Deum para sua recepgao
teria sido o mestre de capela José Felipe Correa Lisboa e nao Jodo de Deus de Castro Lobo,

que ainda estava cuidando de sua ordenagdo sacerdotal e ndo possuia nenhum cargo na

Catedral de Mariana. Foi o que ocorreu, por exemplo, na cidade de Sao Paulo, a 25 de agosto

119 Pode referir-se a 6pera La vera costanza de Pasquale Anfossi (1776), de Joseph Haydn (1779), de Jerénimo
Francisco de Lima (1785), ou de outro autor do século XVIII ou principio do século XIX.
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do mesmo ano, quando o musico que dirigiu o Te Deum para a recepcao do Principe Dom
Pedro foi o entdo mestre de capela André da Silva Gomes (CASTAGNA, 2018, p. 28-29).

O que se sabe a respeito € que a Fabrica da Catedral de Mariana pagou trés Te Deum
laudamus em 1822, o primeiro deles a Manuel Francisco da Silva Costa em 1° de abril de
1822, pelo nascimento da “Serenissima Princesa”, provavelmente Dona Januaria Maria de
Braganca, filha do Principe Regente Dom Pedro de Alcantara (OLIVEIRA, 1985, p. 31). Os
outros foram “A Jos¢ Felipe Correa [Lisboa] da musica para o Te Deum, e procissao na
mesma” por 18$240 réis,'?* referindo-se a “Aclamagido do Imperador” Pedro I como
Imperador do Brasil (ocorrida no Rio de Janeiro em 12 de outubro desse ano) e outro de
268080 réis “A Manoel José de Magalhdes da musica para a Missa cantada e Te Deum na dita
festa”, referindo-se a Coroa¢do do Imperador Pedro 1 em 1° de dezembro de 1822,'%! ¢
demonstrando que Jodo de Deus de Castro Lobo nao esteve envolvido na direcdo de tais
fungdes na Catedral de Mariana.

A documentacdo que esclarece esta questdo ¢ o conjunto de recibos referentes aos
pagamentos efetuados pela Camara de Mariana no ano de 1822, reunidos no codice 728
(Linha dos pagamentos de 1822) do Arquivo Historico da Camara Municipal de Mariana.
Considerando-se o testemunho do jornal O Espelho, entre sua condugao ao palécio do governo,
por volta do meio-dia, e o espetaculo noturno no Teatro Publico, Dom Pedro deve ter viajado
a Mariana, onde participou da celebracdo do Te Deum laudamus. Um dos documentos do
referido codice demonstra que o Te Deum laudamus “a dois coros”, celebrado na Catedral de
Mariana para a recep¢ao de Dom Pedro, na tarde de 15 de abril de 1822, foi paga ao mestre de
capela José Felipe Correa Lisboa:

Recebi do Senhor Capitdo Ignacio José Rodrigues Duarte, como Procurador e
Tesoureiro da Camera desta cidade, 24 mil réis da musica para o Te Deum da vinda
de sua Alteza Real a esta cidade, no dia 15 de abril que se fez a dois coros de
musica, e por verdade passo o presente. Mariana, 19 de abril de 1822. José Felipe
Correa Lisboa. Sdo 24$000 réis.'??

A Camara de Mariana também pagou o Te Deum celebrado em 25 de margo de 1822
pelo nascimento de Dona Januéria Maria de Bragancga,'?® incluindo a musica de José Felipe

Correa Lisboa por 12$000 réis'?* (diferente, portanto, daquela celebrada em 11 de marco de

1200 AEAM. RDFCM. f. 142v. 1822.

12 AEAM. RDFCM. f. 142v. 1822.

122 AHCMM, cédice 728 - Linha dos pagamentos de 1822. f. 13r, n. 6, 19/04/1822.

123 AHCMM, cédice 728 - Linha dos pagamentos de 1822. f. 22r, 27/05/1822; f. 23r, 12/05/1822; f. 79r,
31/12/1822.

124 AHCMM, cédice 728 - Linha dos pagamentos de 1822. f. 24r, n. 2, 27/03/1822.
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1822 e paga pela Fabrica da Catedral), a musica por Jos¢ Felipe Correa Lisboa do Te Deum a

4 de agosto de 1822 “nas inten¢des desta freguesia” por 163800 réis,'?

a musica por José
Felipe Correa Lisboa do Te Deum para a Aclamagdo do Imperador Pedro I em 12 e 13 de
outubro de 1822, por 50$000 réis'?® ¢ a musica por José Felipe Correa Lisboa do Te Deum
“em acdo de gracas pela coroacdo e sagragao de Sua Majestade Imperial” em 31 de dezembro
de 1822, por 248750 réis,'?” além do “Te Deum laudamus [no] Gltimo dia do ano”.'?® Tais
informacdes, aliadas a inexisténcia de qualquer mencao a Jodo de Deus de Castro Lobo no
referido codice de 1822, enfraquecem bastante a hipdtese que o Te Deum deste mestre foi
“composto para entrada de D. Pedro I quando veio a Minas em 1822”, como afirmou Olimpio
Pimenta (1911, p. 112) — além do fato de que o Te Deum a quatro vozes de Jodo de Deus ndo
ser compativel com o “que se fez a dois coros de musica” por José Felipe Correa Lisboa em
15 de abril de 1822 — o que coloca indiretamente em duvida outras afirmacdes factuais feitas
por este escritor. Restaria especular sobre a autoria de Jodo de Deus para um dos Te Deum
laudamus celebrados em Vila Rica nos dias 16, 17 e 18 de abril de 1822, mas essa hipotese ¢
igualmente pouco promissora.

Castro Lobo comecou a ser referido nas contas da Fabrica da Catedral de Mariana
somente a partir de 1824, quando esta realizou um pagamento de 13$440 réis “Ao Padre
Mestre Joao de Deus da musica para o Te Deum da dita festividade” (referindo-se ao
nascimento da Princesa Dona Francisca de Braganga em 2 de agosto)'® e, em 1825, um
pagamento de 13$500 réis “Ao Padre Mestre Jodo de Deus da musica para o Te Deum” (das
festas imperiais desse ano),'’° embora tais registros nio especifiquem se o mestre de capela
compOs ou apenas dirigiu a execucdo de um 7e Deum com musica ja existente. Mesmo
quando o Imperador retornou a cidade de Mariana no inicio de 1831 (PANDOLFI, 2016),
quando o mestre de capela ainda era Jodo de Deus de Castro Lobo, ndo existem pagamentos
da Fabrica de Mariana para a musica dessa recep¢ao, nem outras informacdes que associem o
Te Deum laudamus de Castro Lobo aqui catalogado a alguma das duas passagens de Dom
Pedro por Mariana, parecendo ser a afirmacdo de Olimpio Pimenta a esse respeito uma
confusdo historica ou apenas uma licenga literaria.

Por outro lado, os pagamentos a Castro Lobo para a musica de dois Te Deum ¢ as

referéncias a esta obra em relacdes de tradicdo contrastam com a raridade das copias

125 AHCMM, cédice 728 - Linha dos pagamentos de 1822. f. 51r, n. 15, 05/08/1822.

126 AHCMM, codice 728 - Linha dos pagamentos de 1822. f. 45r, n. 8, 16/10/1822.

127 AHCMM, cédice 728 - Linha dos pagamentos de 1822. f. 67r, 03/01/1823; f. 79r, 31/12/1822.
128 AHCMM, codice 728 - Linha dos pagamentos de 1822. f. 95v, 96r, 96v, 97r, n. 25.

129 AEAM. RDFCM, f. 143v, 1824.

130 AEAM. RDFCM, f. 144v, 1825.
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catalogadas e com a localizagdo de uma tunica fonte desta pega com indicacdo de autoria,
ainda que pelo criterioso copista Hermenegildo Jos¢ de Sousa Trindade. A relacdo de musicas
do arquivo de Vicente Ferreira do Espirito Santo (LO-VFES) incluia um “Te Deum do Padre
Jodo de Deus”, mas hoje nao existe nenhuma fonte desse 7e Deum com indicacao de autoria
na Cole¢do Curt Lange.

Seria a musica da fonte perdida do arquivo de Vicente Ferreira do Espirito Santo a

mesma de OLS, sem céd.. [DUn], que indica autoria de Jodo de Deus? E muito provavel que

o mestre de capela de Mariana tenha composto um ou dois 7e Deum, mas a questdo ¢ se
algum deles corresponde ao Te Deum laudamus alternado em D6 maior das fontes
remanescentes. Tal situacdo permite classificar essa obra como de autoria possivel de Castro
Lobo, porém a escassez de evidéncias externas dificulta a caracteriza¢ao de sua autoria como

provavel.

5.4.21 Antifonas para a Exposicdo do Santissimo Sacramento (IM.5.2.01-03)

Trés Antifonas para a Exposicdo do Santissimo Sacramento foram incluidas neste
catalogo: Ego sum panis vivus (IM.5.2.01), O sacrum convivium (IM.5.2.02) e Tantum ergo
(IM.5.2.03). Embora o Ego sum seja originalmente a Antifona do Benedictus das Laudes de
Corpus Christi, também foi usada na exposi¢ao do Santissimo Sacramento, como as demais.

Das 23 copias catalogadas da Antifona Ego sum, 12 ndo apresentam nenhuma
indicagdo de autoria, enquanto 4 indicam como autor Jeronimo de Sousa, outras 4 indicam
José Maria Xavier ¢ 3 indicam Jodo de Deus de Castro Lobo. Paralelamente, o invélucro de

ORB, E3, P1, Cx 54, M-14, [DO01] a [D06] (que abriga trés conjuntos de partes nos quais a

autoria do Ego sum esta consignada a Jodao de Deus) foi elaborado no inicio do século XX,
para manuscritos que contém trés Antifonas: Ego sum e duas obras para o texto O Sacrum
convivium. Tal involucro (Anexo 41) consigna a autoria do Ego sum e do primeiro O Sacrum
convivium a Joao de Deus de Castro Lobo, além da autoria do segundo O Sacrum convivium a
José Maria Xavier, desconsiderando a indicagdo de autoria de Jeronimo de Sousa em ORB,
E3. P1, Cx 54, M-14, [DO1], por José Alves da Trindade em 1877.

Nao ha copias do Ego sum anteriores a 1877, data de AEAD, SM, sem céd., [DO1],
por A. Marsot, e de ORB, E3, P1, Cx 54, M-14, [DO1], por Jos¢ Alves da Trindade, exceto

possivelmente OLS, sem cod., [DO1], por Francisco Martiniano de Paula Miranda, elaborada

em meados do séc. XIX. As indicagdes de autoria conflitantes, além da falta de fontes do

século XIX que consignem a autoria dessa obra a Jodo de Deus de Castro Lobo tornam
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improvavel sua autoria do Ego sum.

O caso da Antifona O sacrum convivium ¢ semelhante, uma vez que, das 7 copias
catalogadas, duas indicam, nas partes cavadas, autoria de Jeronimo de Sousa: OLS, sem cdéd.,
[DO1], por Francisco Martiniano de Paula Miranda em meados do século XIX ¢ ORB, E3, P1
Cx 54, M-14, [D0O1], por José¢ Alves da Trindade em 1877. As indica¢des de autoria de Jodo

de Deus de Castro Lobo sdo as mesmas da Antifona Ego sum, ou seja, o involucro de ORB,

E3, P1, Cx 54, M-14, [DO1] a [D06] e as partes de ORB, E3, P1, Cx 54, M-14, [D03], [D03] e

D06], todas do século XX, qualificando igualmente como improvavel a autoria deste
compositor para O sacrum convivium.
Quanto ao Tantum ergo, existe indicagdo de autoria de Jodo de Deus apenas em

CCSL/MHAD Cx 17, G2 C1, P. 176, [DO1], por Aurélio Dolabella em 1908 (Anexo 26),

porém a autoria estd consignada a Francisco de Paula Candido no [D04] do mesmo grupo,
copiado em 1972, ao passo que duas outras fontes ndo apresentam indicacao de autoria. Ainda
que haja uma pequena semelhanca estilistica das partes instrumentais com o acompanhamento
do Gratias do Gloria da Missa I e Credo I (PR.1.1), por exemplo, ¢ pequena a
compatibilidade estilistica geral com as obras de autoria provavel de Castro Lobo, o que,
aliada as evidéncias externas, tornam improvavel a autoria do mestre de capela de Mariana

para este Tantum ergo.

5.4.22 Antifonas de Nossa Senhora (PS.5.3.01-02)

No rito catolico romano existem quatro Antifonas de Nossa Senhora, prescritas para as
horas candnicas de diferentes tempos litargicos: Alma Redemptoris Mater (do Advento a
Purificacdo), Ave Regina ceelorum (das Completas da Purificagdo a Quinta-feira Santa),
Regina ceeli Iletare (da Péascoa até antes da Santissima Trindade) e Salve Regina (da
Santissima Trindade até antes do Advento). Em fun¢do de sua extensa aplicacdo nestes
oficios, foi comum a composicdo e circulacdo de copias exclusivas para cada uma destas
Antifonas ou para coletaneas de duas, trés ou quatro delas.

A autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo para uma “Antifona de Nossa Senhora” foi
registrada por Olimpio Pimenta (1911, p. 112), porém essa indicagdo estd consignada em
fontes de apenas duas delas: Ave Regina ccelorum (PS.5.3.01) e Salve Regina (PS.5.3.02).
Para ambas foram localizadas poucas cOpias e somente algumas com indicacao de autoria.

Da Ave Regina ccelorum, sem o segundo e terceiro versiculos, existem apenas 4 copias

de um unico acervo, duas delas com indicacao de autoria “pelo Padre Jodo de Deus”: AEAD
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SM, sem cod., [DO1] por Modesto Antonio Ferreira Junior e AEAD, SM, sem cdd., [D04] por

Ernesto José de Sousa Jeremias, ambas em 1879, sendo estas as cOpias mais antigas da obra.
Tal situagdo permite a qualificagdo da autoria de Castro Lobo para esta Ave Regina ceelorum
como possivel, porém nao provavel, em funcdo da escassez de evidéncia externa para a
multipla atestagao.

A Salve Regina ¢ a tnica das duas Antifonas de Nossa Senhora possivelmente
compostas por Castro Lobo que teve comprovado uso paralitirgico, uma vez que integra
copias da Novena de Sdao Francisco de Assis, o que nao descarta a eventual destinagdo

litirgica ou simultaneamente litargica e paraliturgica da composicdo. Das trés copias

exclusivas catalogadas, a nica fonte historica com indica¢ao de autoria ¢ CAJV, sem cdéd.,
DO1], por Martiniano Ribeiro Bastos em 1895, porém o nome de “Jodo de Deus” foi aplicado
apenas no involucro, ainda que provavelmente elaborado pelo proprio Ribeiro Bastos. A copia

MIOP, CFCL, 012, [DUn], sem indicacdo de autoria, ¢ da primeira metade do século XIX,

possivelmente do periodo de vida de Castro Lobo. Trata-se de uma copia com caligrafia
musical bastante cursiva e de baixa precisao, com pentagramas riscados manualmente e tao
antiga que pode ser anterior a década de 1820. Aluizio Viegas, na transcrigdo de CAJV, sem

cod., [D02] e na edicdo na série “Musica Sacra Mineira - século XVIII e século XIX (n. 9)

atribuiu a composicao a Castro Lobo, mas sem outras fontes além das aqui referidas.
Paralelamente, esta Sa/ve Regina foi incluida em 3 copias da Novena de Sao Francisco

de Assis: MIOP, CFCL, 027, [D01] e [D03] (D01 no Anexo 19), com indicagdo de autoria do

“Padre Jodo de Deus”, a primeira elaborada em meados do século XIX, e MIOP, CFCL, 027,

[D02], da segunda metade do século XIX e sem indicacdo de autoria. Se considerdssemos
apenas as copias exclusivas, a autoria de Castro Lobo para esta obra seria duvidosa, porém
sua presenga em copias da Novena de Sdo Francisco de Assis, na qual também foram
incluidas outras unidades funcionais de obras que, em copias exclusivas contam com algum
tipo de atribui¢do de autoria de Jodo de Deus, permitem classificar como possivel a sua

composi¢ao da Antifona Salve Regina.

5.4.23 Antifona para a Procissdo de Entrada da Missa Solene Pontifical (PR.5.4.01)

O texto do Ecce sacerdos magnus, na configuracdo em que se apresenta nas fontes

catalogadas, ¢ compativel apenas com o Capitulo das Vésperas, Laudes e Terca do Comum

dos Santos Confessores Pontifices e, como também consta em CCSL/MHAD Cx 05, G1 A 19
Sub 1, [DUn] (Anexo 39), Antifona para a Procissao de Entrada da Missa Solene Pontifical,
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com o seguinte texto:

Ecce sacerdos magnus, qui in diebus suis placuit Deo, et inventus est justus: et in
tempore iracundiz factus est reconciliatio.

Por outro lado, a referida fonte indica essa obra também como Gradual da Missa dos
Santos Confessores Pontifices, mas o texto latino, nessa e das demais copias catalogadas, nao
corresponde ao do Gradual, cuja configuragdo seria esta:

Ecce sacerdos magnus, qui in diebus suis placuit Deo.
V. Non est inventus similis illi, qui conservaret legem Excelsi.

Em termos musicais, este Ecce sacerdos ¢ contrafacdo do Veni Sancte Spiritus 1, do

qual existem 27 copias, 9 delas com indicacao de autoria. A cépia CCSL/MHAD Cx 035, G1

A 19 Sub 1, [DUn], dentre as quatro fontes catalogadas do Ecce sacerdos, apresenta indicagao

de autoria do “Padre Mestre Jodo de Deus de Castro Lobo”, cuja completude do nome do
compositor € rara entre os manuscritos catalogados. Além disso, esta fonte ¢ uma cépia do
Professor Carlos Antonio da Silva em 1835, 0 mesmo musico que copiou outros contrafacta.
A copia mais antiga do Ecce sacerdos com indicacdo de autoria do “Padre Jodo de
Deus” ¢ BEC, ADM-053, [DO1], de 1866 (Anexo 27), porém a copia mais antiga do Veni
Sancte Spiritus 1, que ndo menciona autoria, ¢ MIOP, CFCL, 016, [DO1] (Anexo 22), da

primeira metade do século XIX, um conjunto de 5 partes cavadas manuscritas remanescentes
(A, Bx, Tpa I-I1, Tpa II), copiadas nas paginas em branco que restaram de uma copia de fins
do século XVIII ou inicios do século XIX das partes de viola II e teclado de um provavel
concerto para teclado e cordas de Georg Christoph Wagenseil (1715-1777), cujo nome figura
na forma “Waganceil”. Tais copias do Veni Sancte Spiritus 1 ndo mencionam nome de copista
(apenas um proprietario, de nome Joao José de Paraguaia ou Paraguata), porém a cOpia possui
alguns elementos caligraficos compativeis com as copias de Carlos Antdnio da Silva.

Estaria Carlos Antonio da Silva também envolvido na contrafagdo entre O Ecce
sacerdos e o Veni Sancte Spiritus 1?7 E qual teria sido a sentido dessa contrafacao? Olimpio
Pimenta (1911, p. 112) cita apenas o “Ecce Sacerdos”, porém a quantidade de copias do Veni
Sancte Spiritus 1 ¢ bem maior, sendo que 9, de um total de 27 fontes apresentam indicagao de
autoria. Para dificultar esta analise, os dois textos sdo compativeis com a atuagdo profissional
de Castro Lobo, o primeiro por estar relacionado as cerimodnias catedralicias e o segundo por
sua aplicagdo em novenas, largamente usadas pelas irmandades e ordens terceiras em todo o

século XIX. Quanto a autoria, ha razdes suficientes para classificad-la como provavel nas duas
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obras, ainda que o sentido da contrafagdo ainda ndo possa ser determinado a partir dos

documentos e informagdes até agora disponiveis.

5.4.24 Motetos para a Procissao dos Passos da Quaresma (IM.6.1-2)

Foram catalogados dois grupos de copias com musica para a Procissdo dos Passos da
Quaresma com indicacao de autoria associavel a Joao de Deus de Castro Lobo: MIOP, CFCL

026, [DUn] (IM.6.1) e MMM, sem co6d., [DO1], [D02], [D03], (IM.6.2). A primeira

dificuldade na classificagdo da autoria dessas obras ¢ a inexisténcia de citacdes de obras para
a Quaresma ¢ Semana Santa nas relagdes de tradi¢cdo, assim como a ndo localiza¢do de
quaisquer outras fontes com obras desse compositor para o mesmo periodo liturgico, cuja
autoria possa ser classificada ao menos como possivel. Além disso, ndo existem ocorréncias
de obras de Castro Lobo para a Semana Santa nas relagdes de obras dos arquivos de Vicente
Ferreira do Espirito Santo (LO-VFES. f. 4v-5r.) e de Justino da Conceigao (LO-JC. f. 3r.).

A indicacdo, na “Lista das musicas pertencentes a Catedral, que ndo foram entregues
ao atual Mestre da Capela”,'?! de “3 Li¢des a solo dos Oficios da Semana Santa por José
Joaquim” e dos “Oficios velhos da Semana Santa e os 2 Responsorios de Sdbado da Aleluia”,
os unicos itens dessa lista referentes a Quaresma e Semana Santa, sdo compativeis com a
possibilidade de, como mestre de capela da Catedral de Mariana, Castro Lobo ter usado
musica ja existente para esse tempo litirgico, em lugar de escrever novos oficios para o
mesmo. Por fim, as procissdes dos Passos da Quaresma geralmente eram organizadas pela
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, para a qual Jodo de Deus nao trabalhou, a julgar
pelos documentos conhecidos.

No periodo de vida de Castro Lobo, eram comuns pelo menos 11 textos para os 7
Motetos cantados na Procissdo dos Passos da Quaresma (um na igreja de partida, cinco na rua
e um na igreja de chegada), cujos textos e origem biblica ou liturgica ja haviam sido
anteriormente localizados (CASTAGNA, 2008), exceto o Domine Jesu, que ndo faz parte da
liturgia romana, correspondendo a uma frase da oragdo anterior a confissdo, do Missal da
Ordem dos Predicadores (MISSALE SACRI ORDINIS PREDICATORUM, 1721, p. xli),
mas que no século XVIII, ou mesmo antes, passou a ser também usado nesta celebracdo

paralitargica (Quadro 55).

131 MMM. Pasta [147]A1G4P08, documento 28. 1 f.
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Quadro 55 -Origem litargica de oito textos de Motetos para a Procissdo dos Passos
(CASTAGNA, 2008). Ordem alfabética

Textos da Procissio dos Passos Origem biblica e/ou litirgica

Angariaverunt Simonem Cyrenceum Evangelho segundo Sdo Marcos, 15, 21
Paixdo da Missa de Terc¢a-feira Santa

Bajulans sibi Crucem Evangelho segundo Sao Jodo, 19, 17/18
Paixdo da Missa dos Pré-santificados de Sexta-feira Santa

Domine Jesu, te desidero Oracdo anterior a confissio do Missal da Ordem dos
Predicadores (Missal da Ordem dos Predicadores)

Exeamus ergo ad eum extra castra Epistola de Sao Paulo aos Hebreus, 13, 13

Filice Jerusalem, nolite flere super me | Evangelho segundo Séo Lucas, 23, 28
Paix@o0 da Missa de Quarta-feira Santa

Jesus clamans voce magna Evangelho segundo Sao Lucas, 23, 46
Paix@o0 da Missa de Quarta-feira Santa
Pater mi, si possibile est Evangelho segundo Sdo Mateus, 26, 39
Paixdo da Missa de Domingo de Ramos
Pater, in manus tuas commendo Evangelho segundo Sdo Lucas, 23, 46
Paix@o0 da Missa de Quarta-feira Santa
Popule meus, quid feci tibi? Impropérios da Adoragdo da Cruz de Sexta-feira Santa
Tristis est anima mea Evangelho segundo Sdo Mateus, 26, 38

Evangelho segundo Sdo Marcos, 14, 34

Paixdo da Missa de Domingo de Ramos

Paixdo da Missa de Terc¢a-feira Santa

O vos omnes, qui transitis per viam Lamentacdes de Jeremias, 1, 12

32 ligdo das Matinas de Quinta-feira Santa

Verso do 92 Responsoério das Matinas de Sexta-feira Santa
52 Responsorio das Matinas de Sabado Santo

Antifona do Salmo 150, das Laudes de Sdbado Santo

O primeiro grupo de Motetos para a Procissdo dos Passos da Quaresma com algum

tipo de associacdo a Castro Lobo ¢ uma parte de soprano de MIOP, CFCL, 026, [DUn],

copiada em meados do século XIX, com o titulo “Tiple a 4 JDC”, da qual as demais partes
foram perdidas, nao tendo sido localizadas outras copias da mesma sequéncia de Motetos. Por
conta dessas iniciais, o catdlogo da Coleg¢ao Curt Lange do Museu da Inconfidéncia de Ouro
Preto (1991, v. 1, n. 026, p. 31) atribuiu a composi¢ao dos Motetos a Joao de Deus de Castro
Lobo, porém a caligrafia tanto das iniciais “JDC” quanto da notacdo musical ¢ compativel

com as copias de “J. D. Couto” da “Missa do P.¢ Joao de Deos” de MIOP, CFCL, 024, [DO1]

em meados do século XIX, da copia de Jodo de D[eu]s Couto de um Tantum ergo de
UEMG/EM, AVGS, 160, [DUn] em meados do século XIX, e da copia de Joao de Deus
Couto da Missa de Francisco Manuel da Silva de UEMG/EM, AVGS, 226, [DUn] em 1857.

O segundo grupo de “Motetos de Passos” ¢ constituido de trés conjuntos de partes
manuscritas elaboradas entre meados do século XX e o ano de 1967, somente o primeiro deles

com a indicacdo de autoria ou copia de “J. de Deus”. Embora microfilmados no projeto O
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ciclo do ouro (BARBOSA, 1978/1979, [JDCL, n. 26], p. 114), os manuscritos originais nao
foram localizados no Museu da Musica de Mariana e, por isso, foram aqui catalogados como

MMM, sem cod., [DO1] a [DO3] (Figura 17).

Figura 17 - Parte do Baixo vocal dos Motetos de Passos que existiram no Museu da Musica
de Mariana e microfilmados no projeto O ciclo do ouro (BARBOSA, 1978/1979,
p.- 114), BRMGMAmm PUCRIJ-04(06181-0698), antes de serem extraviados.
MMM, sem céd., [DO1]
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Nao existe nenhuma correspondéncia entre as unidades funcionais dos Motetos de
Passos IM.6.1 e IM.6.2. Por outro lado, tais unidades ocorrem de forma entrelagada em
grupos de Motetos localizados em outros arquivos, mas em posicdo € sequéncia bastante
variada. Como exemplo, observe-se no Quadro 56 a correspondéncia desses Motetos apenas
com as unidades funcionais dos 25 grupos anonimos de Motetos de Passos a quatro vozes do
Museu da Musica de Mariana'3? ¢ 14 na Cole¢do Curt Lange do Museu da Inconfidéncia de
Ouro Preto (2002, v. 3, n. 540-553, p. 139-147). Para este quadro foram consideradas apenas

as unidades musicais e ndo as copias de cada grupo.

132.CDO0.02.262, CDO0.02.263, CDO0.02.264, CDO0.02.265, CDO0.02.266, CDO0.02.267, CDO.02.268,
CDO0.02.269, CDO0.02.271, CDO0.02.272, CDO0.02.277, CDO0.04.074, CDO.04.075, CDO.08.033,
CDO0.08.034, CDO0.08.126, CDO0.08.172, CDO.16.003, CDO.16.004, CDO.16.005, CDO.16.008,
CDO.16.011, CDO.16.017, CDO.19.018, CDO0.26.030.
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Quadro 56 - Correspondéncia entre o conteudo das fontes dos Motetos de Passos a quatro
vozes do Museu da Musica de Mariana e da Colecao Curt Lange do Museu da
Inconfidéncia de Ouro Preto (2002, v. 3, n. 540-553, p. 139-147)

Nimero de Incipit literario Correspondéncia em Correspondéncia em CT-
catalogo MMM, CDO MIOP/CFCL (2002, v. 3)
Motetos de Passos (IM.6.1)

IM.6.1.01 Tristis est - 547, p. 143, UM 4; 548, p. 144,
UM 1

IM.6.1.02 Domine Jesu | 02.263, UM 4 542, p. 140, UM 3; 545, p. 142,
UM 3; 548, p. 144, UM 2; 547,
p. 143, UM 3

IM.6.1.03 Bajulans 1 - -

IM.6.1.04 Filice Jerusalem 1 02.264, UM 6 547,p. 143, UM 5

IM.6.1.05 Bajulans 11 - 547, p. 143, UM 2

Motetos de Passos (IM.6.2)

IM.6.2.01 Bajulans 111 - 542, p. 140, UM 1

IM.6.2.02 Domine Jesu 11 02.268, UM 3; 02.272, UM | 551, p. 146, UM 5
8; 08.033, UM 3; 16.011
UM 2;

IM.6.2.03 Exeamus - 542,p.140,UM 3

IM.6.2.04 O vos omnes - -

IM.6.2.05 Jesu clamans - 551, p. 146, UM 6

IM.6.2.06 Filice Jerusalem 11 | - -

IM.6.2.07 Pater mi 02.264, UM 2; 02.266, UM | 544, p. 141, UM 2; 546, p. 142-
1; 02269, UM 1; 08.034 | 143, UM 2; 547, p. 121, UM 7,
UM 1;16.011 UM 1; 551, p. 146, UM 1; 552, p. 146-

147, UM 1
IM.6.2.08 Miserere 02.263, UM 6; 02.264, UM | 516, p. 121; 599, p. 179; 600, p.

8; 02.265, UM 9; 02.266, | 180
UM 6; 02.269, UM 35;
02.272, UM 1; 02.277, UM
2; 08.033, UM 8§; 08.034
UM 6; 08.172 UM 4; 16.003
UM 8§; 16.017 UM 4; 19.018
UM 4; 26.030 UM 6

Motetos de Passos compostos no século XIX e transmitidos com o nome do seu autor,
0 que ¢ bastante raro, geralmente o fazem em bloco, manifestando alguma unidade
composicional e a mesma tonalidade, ao passo que as coletaneas de Motetos sem indicagdo de
autoria permutam unidades musicais de uma coOpia para outra e reinem Motetos com
diferentes estilos e tonalidades.

Além disso, a musica do Domine Jesu 11 (IM.6.2.02) de MMM, sem cdd., [DO1] a

[D03], com o texto “Domine Jesu, te desidero, te quaero, te volo: ostende mihi faciem tuam, et
salvus ero”, corresponde a musica do mesmo Moteto presente em coOpias da Orquestra Lira
Sanjoanense e do Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Diamantina, neste tltimo em uma
copia de Jodo Nepomuceno Ribeiro Ursini elaborada em 1911, com indicagdo de autoria de
“Jos¢ Joaquim E. Lobo de Mesquita” e microfilmada no projeto O ciclo do ouro (BARBOSA,
1978/1979, p. 141), enquanto o Jesus clamans (IM.6.2.05), com o texto na forma “Jesus
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clamans voce magna, et hac dicens, expiravit”, corresponde ao sexto Moteto (Jesus clamans)
das mesmas fontes de Sao Jodo del Rei e Diamantina. O conjunto completo destes Motetos foi
impresso na série Patrimonio Arquivistico-Musical Mineiro (n. 6), com autoria duvidosa de
José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (2008, n. 6, p. 219-240), ao passo que somente o
Domine Jesu 11 (IM.6.2.02) foi publicado na série “Musica Sacra Mineira - século XVIII e
século XIX” (n. 21), com atribui¢do de autoria a Manoel Dias de Oliveira.

Por fim, o Miserere que encerra a coletanea dessa copia ¢ musica em estilo antigo para
os versiculos do Salmo 50, destinada as ceriménias paralitirgicas da Quaresma e
frequentemente anexada a conjuntos de Motetos para a Procissao dos Passos, ¢ comum em

manuscritos de acervos em varios estados brasileiros!>?

e quase certamente composta antes do
século XIX, ainda que Cleofe Person de Mattos (1970, n. 215, p. 309) tenha atribuido sua
autoria a Jos¢ Mauricio Nunes Garcia.

A musica dos Motetos dos dois manuscritos catalogados, além de exibirem um estilo
variado e impessoal, ndo parece compativel com o das obras de autoria provavel de Castro
Lobo. Além disso, a existéncia de dois Bajulans em IM.6.1 e outro mais em IM.6.2 permitem
questionar a razado de um mesmo autor ter supostamente escrito trés composi¢des diferentes
para o mesmo texto, além de ter produzido musica para duas coletaneas de Motetos de Passos
com diferentes textos e numero de pegas, além de variante encurtada do texto do Jesus
clamans (IM.6.2.05).

Pelas razdes enumeradas, a autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo desses dois grupos
de musica para a Procissdo dos Passos da Quaresma ¢ muito improvavel, parecendo, no
primeiro deles, apenas a identificagdo do copista e/ou proprietario € ndo do compositor, € no
segundo, uma indicacao de autoria sem precisao historica em copia recente (possivelmente da
década de 1960) ou uma indicacdo também de copista e/ou proprietario de um dos muitos
homoénimos de Jodo de Deus. O grupo de Motetos de IM.6.1 foi aqui incluido apenas devido a
atribuicao, no catalogo da Colegao Francisco Curt Lange pelo Museu da Inconfidéncia (1993,
v. 1, n. 026, p. 31), das iniciais “J. D. C.” a autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo, o que
aqui se interpreta como copia e/ou propriedade de Jodo de Deus Couto, o escrivao que atuou

em meados do século XIX no Distrito de Santo Antonio da Freguesia de Itaverava, antigo

municipio de Queluz (atual Conselheiro Lafaiete - MG).

133 Ver copias desta obra no Arquivo da Curia Metropolitana de Sdo Paulo e do Museu da Misica de Mariana,
descritas em: CASTAGNA (2000, v. 3, n. 079, p. 813-815).
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5.4.25 Antifonas e Motetos para o Setenario das Dores de Nossa Senhora (PR.6.3.01-02,
PS.6.3.03, PR.6.3.04, DV.6.3.05, PR.6.3.06)

O Setenario das Dores de Nossa Senhora ¢ uma cerimonia paraliturgica que envolve
Motetos ou Antifonas para o pregador, estrofes do Stabat mater e outras unidades funcionais.
Tal cerimonia foi uma pratica decorrente da liturgia de Nossa Senhora das Dores que, embora
jé& praticada em algumas regides europeias desde o final da Idade Média, foi estendida a toda a
Igreja Catolica inicialmente pelo Papa Bento XIII:

[...] Bento XIII estabeleceu, em 22 de agosto de 1727, que o Oficio das Sete Dores
da Beatissima Virgem, concedido a varios reinos, dominios, cidades e dioceses, na
sexta-feira posterior ao Domingo da Paixdo, a todos os cristdos, seculares e
regulares de ambos os sexos, pode e deve continuar a ser recitado nas horas
candnicas, sob rito duplice maior; [...]."** (EXERCITATIONES Liturgica, 1750, p,
97)

A partir de entdo, a Igreja Catolica oficializou a liturgia das Dores em missas e oficios
divinos em duas datas, ambas denominadas “Festo Septem Dolorum Beate Marie Virginis”
(Festa das Sete Dores da Beata Virgem Maria) e, em conjunto, “Duo Festa Septem Dolorum
Beate Mariz Virginis” (Duas Festas das Sete Dores da Beata Virgem Maria): 1) aquela hoje
denominada Festa de Nossa Senhora das Dores, com solenidade duplice maior (duplex majus)
na “Feria Sexta post Dominicam Passionis” (sexta-feira posterior ao primeiro Domingo da
Paixdo ou quinto domingo da Quaresma), ou seja, dois dias antes do segundo Domingo da
Paixdo (ou Domingo de Ramos), que da inicio a Semana Santa; 2) aquela hoje denominada
Festa das Sete Dores de Nossa Senhora, com solenidade duplice de segunda classe (duplex 11
classis), estendida a toda a Igreja Catdlica e fixada no terceiro domingo de setembro pelo
Papa Pio VII, em decreto de 18 de setembro de 1814 (SCHERER, 1858, p. 43; MANUALE

Decretorum Sacraec Rituum Congregationis, 1873, p. 429-430)!% ¢ somente em 1914

134 «[...] Benedictus XIII indulsit, die 22 Augusti 1727 ut Officium B. V. Septem Dolorum pluribus Regnis,
Dominiis, Civitatibus, ac Diacefibus jam concessum, in posterum FeriaVI post Dominicam Passionis ab
omnibus Chriftifidelibus, Secularibus, et Regularibus utriusque sexus, qui ad horas Canonicas tenentur, fub
Ritu duplici majori recitari possit, et debeat; [...]” (EXERCITATIONES Liturgice, 1750, p, 97).

“Cum in publicis Ecclesiae calamitatibus aucta plurimum fuerit devotio erga Beatissimam Virginem juxta
Simeonis prophetiam in animo gladio transfixam, cujus commemoratio fit dumtaxat feria 6. post Dominicam
Passionis, dum Ecclesia ob sublimia Redemptionis Mysteria, quae eo tempore celebrantur, in tristitia versatur
et luctu, cumque propterea Apostolica Sedes jam pridem indulserit, ut in Ordine Servorum Beataec Mariae
Virginis iterato idem festum solemniter perageretur in Dorninica tertia Septembris, quod postmodum extendit
at plurimas Provincias et Dioeceses: Hinc Sanctissimus Dominus Noster Pius VII. Pontifex Maximus, pia
devotione motus erga Beatissimam Virginem Mariam dolore transfixam, accedentibus etiam precibus
Serenissimi Caroli Emmanuelis Sardiniae Regis, ac voto Eminentissimi et Reverendissimi D. Card. Julii
Mariae de Somalia, uti Sac. Rit. Congregationi Praefecti, suae vocis Oraculo, in audientia mihi infrascripto
Sub-promotore fidei sub hac die benigne impertita praecepit, ut in posterum in universa Ecclesia ubique
terrarum quotannis recurrente Dominica III. Septembris celebretur festum Dolorum B. M. V., extendendo ad
omnes tam Saeculares, quam Regulares, qui ad Horas Canonicas tenentur, Officium et Missam jam

135
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transferido para o dia 15 de setembro pelo Papa Pio X.

Tal costume fez difundir, no mundo luséfono, a cerimonia paraliturgica do Setenario
das Dores, celebrada nos sete dias que antecedem a Festa de Nossa Senhora das Dores da
sexta-feira anterior ao Domingo de Ramos, iniciada, portanto, na quinta sexta-feira da
Quaresma, ¢ ja incentivada por um Breve Apostolico de 14 de setembro de 1724 (publicado
em 26 de setembro do mesmo ano) do Papa Bento XIII (MAGNUM Bullarium Romanum,
1740, p. 130-131, n. XXVIII), que “concede algumas indulgéncias perpétuas para a recitacao
da Coroa das Sete Dores da Bem-Aventurada Virgem Maria”,'® especialmente na Festa das
Dores da Quaresma, beneficio que voltou a ser concedido por outros papas no século XIX.

Cada dia dessa festa ¢ dedicado a uma das “dores” de Nossa Senhora, ou seja, os sofrimentos

que, como mae, vivenciou em relacao a vida e morte do filho Jesus, a saber:

1) A apresentacdo de Jesus no Templo de Jerusalém e a profecia de Simedo;
2) A fuga para o Egito;

3) A perda do Menino Jesus no Templo de Jerusalém;

4) O encontro com Jesus no caminho do Calvario;

5) O momento em que se encontrou de pé junto a Cruz de Jesus;

6) Quando teve em seus bragos o corpo de Jesus morto;

7) O sepultamento de Jesus.

A cerimdnia consiste basicamente em pregagdes de um clérigo no interior da igreja
sobre cada uma das dores em cada dia do Setenario, em torno do qual foi estruturado um
cerimonial com textos paraliturgicos e participacao musical. O cerimonial dessas fungdes nao
esta prescrito em missais ou breviarios litirgicos, mas em manuais paralitirgicos, cuja fonte
brasileira mais antiga ¢ a Cole¢do das novenas mais usadas na Diocese de Mariana (1897, p.

189-207), que adota a seguinte estrutura para cada dia do Setenario das Dores:

Oracao: Aperi, Domine

Invocacao: Deus in adjutorium... Domine ad adjuvandum
Antifona de invocagao: Veni Sancte Spiritus

Oragdo: Deus, qui corda fidelium

Ladainha de Nossa Senhora

Oragdo: Gratiam tuam

Saudac@o: Salve Virgem dolorosa

Oragao

concessam Ordini Servorum ejusdem B. M. V. sub ritu dupl. maj. Sed quoniam in ea Dominica III.
Septembris aliquando occurrit Octava Nativitatis B. M. V. aut festum S. Matthaei Apostoli, alterutro
adveniente casu, mandavit, ut festum Dolorum transferatur in primam ex sequentibus Dominicis, quae non sit
impedita Officio ritus duplicis primae, vel secundae classis: firma nihilominus remanente ejusdem festi
commemoratione, quae fit in feria 6. post Dominicam Passionis. 18. Sept. 1814.” (MANUALE Decretorum
Sacrae Rituum Congregationis, 1873, p. 429-430)

136 “Conceduntur nonnullee Indulgentize perpetus recitantibus Coronam Septem Dolorum Beate Marie
Virginis” (MAGNUM Bullarium Romanum, 1740, p. 130-131, n. XXVIII).
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Meditagdo do dia
Oferecimento
Hino: Stabat Mater
Oragao

Jaculatéria final

O Setenario das Dores da Quaresma foi uma cerimoOnia largamente celebrada em
Minas Gerais: em 1868, o jornal carioca O Apostolo informava que “Celebra-se atualmente na
religiosa cidade de Mariana o Setenario das Dores de Nossa Senhora, nas igrejas do Carmo,
[Arqui]confraria de S. Francisco, Rosario e Semindrio, neste estabelecimento com pratica
pelos estudantes” (NOTICIARIO, 1868, p. 8). Por outro lado, nem a Cole¢cdo das novenas
(1897) e nem a estrutura da cerimdnia estabelecida por Jos¢ Arnaldo Coélho de Aguiar Lima
(SETENARIO, 2011) indicam o papel das Antifonas ou Motetos latinos nela tradicionalmente
cantados. Somente os cerimoniais publicados em Minas Gerais (EQUIPE DE LITURGIA DA
CATEDRAL DO PILAR, 1997, v. 2, p. 45-57; PAROQUIA DE NOSSA SENHORA DA
CONCEICAO DE PRADOS, 2000, p. 14-21; PAROQUIA DE SAO BENTO DE
ITAPECERICA-MG, 1997, p. 19-36) incluem alguns dos referidos textos latinos,
qualificados como “motetos ao pregador” e destinados, portanto, a anteceder e suceder a
pregacao ou meditagdao de cada dia, de forma semelhante aos motetos ao pregador voltados a
outras cerimonias, como o Veni creator Spiritus (DV.8.1.01) aqui catalogado.

Uma relagdo de tradicdo atribui a composi¢ao de algumas “musicas da Quaresma” aos
“Padres Jodo de Deus e Jos¢ Mauricio” (OS AMADORES, 1883, p. 3), porém a lista de obras
do arquivo musical de Justino da Concei¢do ¢ mais especifica ao indicar “Diversos Motetos
de Rossini, Padre Jodo de Deus, Jeronimo de Sousa etc.”,!’” informagdo semelhante a que

consta na pagina de rosto de MIOP, CFCL, 011, [D01] e [D02], documentos copiados em

1927 e 1928 que pertenceram ao proprio arquivo de Justino da Conceicao: “Antifonas de
Nossa Senhora das Dores por Jeronimo de Souza, Padre Jodo de Deus, Francisco do Couto,
Schubert etc.” (Anexo 56). O Mestre Vicente Angelo das Mercés, aos 88 anos, informou a
Dom Oscar de Oliveira (1986, p. 1) que Castro Lobo teria composto, entre outras, uma
“Doloris (Setenario das Dores de Nossa Senhora)”, referindo-se provavelmente a Antifona ou
Moteto Dolores gloriosce, que geralmente integra o Setenario das Dores de Nossa Senhora
Quantos e quais foram os textos desses Motetos ¢ Antifonas musicados para o
Setenario das Dores por Castro Lobo e outros compositores em diferentes periodos historicos
e localidades geograficas ¢ questao que ainda ndo foi esclarecida, uma vez que, mesmo sendo

uma cerimoOnia paralitirgica, tais unidades funcionais sequer eram previstas nos cerimoniais

137 LO-JC.
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dos séculos XVIII e XIX, sendo tradicionalmente escolhidas por razdes praticas. O que se
pode observar, a partir das fontes histéricas e da continuidade dessa tradigdo em Minas
Gerais, ainda que em poucas cidades, ¢ uma grande diversidade de textos latinos: nas quase
150 fontes catalogadas com uma ou mais composi¢des para o Setenario das Dores da
Quaresma, foi detectada a ocorréncia de pelo menos 21 textos para Motetos, Antifonas e
fragmentos do Stabat mater (sem contar inimeras jaculatorias em portugués), abaixo
apresentados em ordem alfabética e estando assinalados com asterisco aqueles para os quais
existem fontes ou informagdes de tradicdo com algum tipo de indicacdo de autoria de Jodo de

Deus de Castro Lobo:

[17*Cui comparabo Te

[2] Cum vidisset Jesus Matrem
[3] Defecit in dolore

[4]1*Doleo super Te

[ST*Doloris gloriosce
[6]*Dolorosa et lacrimabilis est
[71 Ego plorans

[8] Eia Mater fons amoris

[9] Et oculus meus deducens
[10] Facta est quasi vidua

[11] Id circo
[12]*Plorans ploravit
[13] O quam tristis et aflicta
[14] Quoniam erectus est
[15] Super Te decorus nimes
[16] Transfigendum audi
[17] Venite, adoremus
[18] Vide Domine afflictionem

[19] Vide Domine quoniam tribulor
[201*Vidit suum dulcem natum

[21] O vos omnes

Tais textos geralmente sdo transcrigdes (fiéis ou pouco alteradas) de Antifonas,
invitatorios ou responsorios litargicos completos, ou ainda versiculos, estrofes ou fragmentos
de textos liturgicos de origens distintas (muitas vezes das proprias festas de Nossa Senhora
das Dores), reorganizados na forma de Motetos ou Antifonas para a celebragdo paraliturgica
do Setenario das Dores. A origem litargica do texto das seis pegas com indicagdes de autoria
de Castro Lobo em fontes catalogadas ou em relagdes de autoria foi esclarecida no Quadro 57,
a partir da consulta de breviarios do século XIX, especialmente a edicao de 1888 pelo editor
Friedrich Pustet, resultado da maior revisdo dos textos litargicos ocorrida no século XIX e
conhecida como “editio prima post typicam” (BREVIARIUM, 1888), portanto, anterior as
edicoes vaticanas do século XX que registraram as mais profundas alteragdes na disposi¢ao e

forma dos textos litargicos determinadas pela Igreja Catdlica desde o Concilio de Trento.
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Quadro 57 - Origem liturgica dos textos de seis Motetos ou Antifonas do Setenario das Dores
para os quais existem indicagdes de obras de Jodo de Deus de Castro Lobo em
fontes musicais catalogadas ou em relagdes de tradi¢ao

Texto Origem litirgica
Cui comparabo Te 13° versiculo (Mem) das Lamentagdes (Threni) do Profeta Jeremias,
usado dessa forma no 2° versiculo da Licdo II das Matinas de Sexta-feira
Santa, na Antifona das Vésperas e no Capitulo das Laudes ¢ da Terga das
Sete Dores da Beata Virgem Maria, no terceiro domingo de setembro

Doleo super Te Responsério VII das Matinas de Nossa Senhora das Dores (sexta-feira
posterior ao I Domingo da Paixdo)
Dolores gloriosce Invitatorio das Matinas de Nossa Senhora das Dores (sexta-feira

posterior ao I Domingo da Paixdo)

Dolorosa et lacrimabilis es | Responso do Gradual das duas Missas das Sete Dores de Nossa Senhora,
justaposto a 5% estrofe do Hino das Vésperas (Stabat mater) de Nossa
Senhora das Dores (sexta-feira posterior ao I Domingo da Paixdo)
Plorans ploravit 2° versiculo (Beth) das Lamentagdes do Profeta Jeremias, usado dessa
forma no 2° versiculo da Licdo I das Matinas de Quinta-feira Santa e na
Sexta das Sete Dores da Beata Virgem Maria, no terceiro domingo de
setembro

Vidit suum dulcem natum 8* estrofe do Hino das Vésperas (Stabat mater) de Nossa Senhora das
Dores (sexta-feira posterior ao I Domingo da Paixao)

Como os seis Motetos ou Antifonas para o Setenario das Dores cujas fontes indicam
autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo foram transmitidos por dezenas de cOpias com a
reunido de nuimero variavel de unidades funcionais de distintos compositores sem ordem
padronizada, e cujos autografos provavelmente foram perdidos, ndo se pode saber como este
compositor organizou suas composi¢oes para tal celebracao paralitirgica, o que também vale
para a grande maioria dos demais compositores de Motetos ou Antifonas para o Setenario das
Dores. Teria ele escrito apenas seis dessas pegas, ou seis sdo as remanescentes de um
conjunto com maior nimero de obras?

As unicas fontes de Motetos ou Antifonas para o Setenario das Dores com indicacao

de autoria para toda a coletanea sao raras e ja do século XX, como CMNSDI, sem céd., [DO1]

a [D03], a mais antiga de 1946, com o titulo “Setenério de Dores Pelo Padre Jodo de Deus”, e
CMSCI, sem céd., [DUn], copiada entre 1941 e 1942 com o titulo “Setenario de Dores” e

indicacdo de autoria (apenas sobre algumas das unidades funcionais e com outra caligrafia) na

forma “Padre Jodo de Deus”. Além disso, o titulo da ja referida fonte MIOP, CFCL, 011,

[DO01], copiada por Justino da Conceigao em 1933, deixa claro ter havido transmissdo seletiva
e permutacdo post-mortem de unidades funcionais desta cerimOnia com autoria de Castro
Lobo e de outros compositores: “Antifonas de Nossa Senhora das Dores por Jeronimo de
Sousa, Padre Joao de Deus, Francisco do Couto, Schubert etc.” (Anexo 56). O escritor
Azeredo Neto, de Sabara, reforca esta hipdtese, por meio de um testemunho de 1939, a

respeito do significado da coletinea de Motetos ou Antifonas das Dores organizada por
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Justino da Conceigao:

Foi assim que a sociedade belo-horizontina assistiu, na penultima sexta-feira de
fevereiro, sem a minima alteragdo nas respectivas composi¢des musicais, a tocante
cerimoénia do setenario, em que o maestro Justino da Conceigdo, auxiliado por uma
pléiade de cultores da divina arte, fez a sua excelente orquestra executar, com
excepcional brilho, as seguintes pecas: O vos omnes qui transitis per viam, Doleo,
Vide Domine, Plorans ploravit, O quam tristis et afflicta e Stabat Mater, de autoria
dos saudosos Jeronimo de Sousa, padres José Maria Xavier ¢ Jodo de Deus, Vicente
do Espirito Santo e José Nicodemos.

Sédo essas composi¢des constantemente reclamadas pelos devotos de N. S. das Dores
que assistem o seu Setenario e jamais poderdo ser substituidas, porque ndo poderdo
ser encontradas melhores nem. Mesmo similares, ndo s6 quanto a emotividade como
em relacdo a harmonia e execugdo, realmente primorosa sempre. (AZEREDO
NETO, 1939.p. 17)

E possivel até que haja outras composi¢cdes remanescentes de Castro Lobo para
Setenario das Dores de Nossa Senhora, mas transmitidas de forma exclusiva ou em coletaneas
sem indicagdo de autoria, o que ndo permite o estabelecimento de algum nivel de
possibilidade de autoria por evidéncia externa. O fato € que ndo existe nenhuma fonte que
apresente musica somente para os seis Motetos ou Antifonas para o Setenario das Dores
acima referidos, associados ou ndo a um Stabat mater. O que tais documentos demonstram ¢
que somente seis Motetos ou Antifonas receberam algum tipo de indicagdo de autoria de
Castro Lobo, mesclados com inumeros outros Motetos e Antifonas de diferentes autores,
indicados nas fontes ou ndo, sendo significativa a ocorréncia de composigoes de Jeronimo de
Sousa ao lado daquelas de Joao de Deus, mas nao sendo Jeronimo de Sousa o Unico. Além
disso, as evidéncias externas nao permitem argumentar em favor de um surgimento de tais
Motetos ou Antifonas ja como coletdnea ou como pecas avulsas em manuscritos exclusivos,
posteriormente reunidos em coletdneas, uma vez que entre as fontes mais antigas das seis
obras aqui catalogadas para tais fungdes, duas estdo em documentos exclusivos e quatro em
coletaneas. O Quadro 58 apresenta um panorama geral das informagdes referentes as copias
catalogadas, avaliando-se, a seguir, a possivel autoria de Castro Lobo para cada uma das

quatro pecas.
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Quadro 58 - Datas mais antigas e dados quantitativos das copias de Motetos ou Antifonas
para o Setenario das Dores de Nossa Senhora com indicagdo de autoria, em
algumas delas, de Jodo de Deus de Castro Lobo (C = coletanea; E = fonte

exclusiva)
Parametros das Plorans Doleo Cui Vidit Dolores Dolorosa et
copias catalogadas ploravit super Te | comparabo Te | suum gloriosce | lacrimabilis es
Periodo da copia mais 1823 década 1827 década | fins do séc. meados do
antiga 1830/1840 1820 XVIII ou séc. XIX
inicios do
séc. XIX
Tipo da copia mais C E C C E C
antiga
N° total de copias nas 108 37 17 19 26 10
quais esta representada
N° de copias exclusivas 59 34 5 3 0 4
N° de copias exclusivas 5 8 0 1 0 4
com indicagéo de (8,5%) (23,5%) (0,0%) (5,3%) (0,0%) (100,0%)
autoria de JDCL
N° de copias exclusivas 1 1 0 0 0 0
com indicagdo de
autoria de Jeronimo de
Sousa
N° de copias exclusivas 53 25 5 2 1 0
sem indicacdo de
autoria
N° total de copias ao 49 3 12 16 25 6
lado de outras pecas
N° total de copias com 15 9 2 7 4 9
indicacdo de autoriade | (13,9%) (24,3%) (11,8%) (36,8%) | (15,4%) (90,0%)
JDCL
N° total de copias com 1 2 0 0 0 0
indica¢do de autoria de
Jer6nimo de Sousa
N° total de copias sem 93 26 15 12 21 1
nenhuma indicagio de
autoria
Concluséo sobre PR PR PS PR DV PR
autoria de JDCL

A situacao dos seis Motetos ou Antifonas para o Setenario das Dores aqui catalogados
com algum nivel de possibilidade de autoria de Castro Lobo ¢ bastante diversificada, seja do
ponto de vista quantitativo ou qualitativo, pois além de nao terem sido descritos autografos,
existem tanto as copias exclusivas quanto as copias ao lado de outras unidades funcionais para
esta cerimonia, com e sem indicacao de autoria. Esta ¢ uma das raras cerimdnias que contou
com unidades funcionais copiadas no periodo de vida do mestre de capela de Mariana, com
destaque para um manuscrito de 1823 do Plorans ploravit (PR.6.3.01), uma copia de 1827 do
Cui comparabo Te (PS.6.3.03) e uma copia da década 1820 do Vidit suum (PR.6.3.04), mas
também com muitas copias elaboradas ao longo dos séculos XIX e XX, algumas delas

decisivas na defini¢do de sua autoria. Estabelecemos, entre os critérios mais importantes para



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo - 368

a classificacao da autoria de Jodo de Deus como provavel, entre as unidades funcionais
destinadas ao Setenario das Dores, a existéncia de copias do século XIX com indicagdo de
autoria de Castro Lobo, além de copias exclusivas com essa mesma indicagdo de autoria (do
século XIX ou XX), permanecendo sua autoria para as demais como apenas possivel, até que
sejam localizados manuscritos que possam mudar sua classificagao.

A copia datada mais antiga do Plorans ploravit (PR.6.3.01) ¢ OLS, sem céd., [DO1],

elaborada em 1823 por copista nao identificado e posteriormente adquirida por Hermenegildo
José de Sousa Trindade, com autoria indicada na forma “pelo Padre Jodo de Deus Castro” (em

caligrafia diferente da principal) e associada a um O vos omnes € um Anna parens, ambos

sem indicacdo de autoria. Também antiga ¢ CMSCI, sem co6d., [D01], manuscrito sem
indicacdo de autoria da primeira metade do século XIX, talvez pelo mesmo “F. Mz. Cotta”
que copiou os Responsorios Funebres na mesma época, além de CCLAC, AMIJG 022, [DUn]
(Anexo 42) e CCLAC, AMJG 374, [DUn], copiadas respectivamente em 1840 e 1841 por

Manoel José Gomes (ao lado do mesmo Cui comparabo Te aqui catalogado como PS.6.3.03),

MIOP, CFCL, 011, [D05], da primeira metade do século XIX, sem indicacdo de autoria (ao

lado de um outro Anna parens, também sem indicacdo de autoria) e MMM, CDOQO.02.116,

CO01, copiada em meados do século XIX, sem indicacdo de autoria. A maior parte das copias
nao identifica a fungdo cerimonial das pecas, mas algumas a qualificam como Moteto,
Antifona ou Gradual.

Face a situacdo geral das copias catalogadas, o manuscrito de 1823 do Plorans
ploravit (PR.6.3.01) e talvez as copias da década de 1820 das demais unidades funcionais
para o Setenario das Dores de Castro Lobo possam ser testemunho de um provavel periodo de
composi¢ao anterior ao cargo de mestre de capela da Catedral de Mariana de Jodo de Deus, e
mesmo da rapidez com que tais obras foram difundidas, até para fora de Minas Gerais. Seria
este um indicio de que Jodo de Deus poderia ter composto tais obras para o Setenario das
Dores no Seminario de Mariana, onde era celebrado ‘“com pratica pelos estudantes”
(NOTICIARIO, 1868, p. 8)? O fato ¢ que, além da total auséncia de informagdes sobre a
destinagdo destas obras, somente 15 (13,9%) das 108 coOpias apresentam indicacdo de autoria
de Castro Lobo (uma delas em 1823), ainda que trés tenham recebido tal informacgao
posteriormente € uma consigne a autoria a Jeronimo de Sousa, havendo 5 manuscritos (8,5%)
com indicacdo de autoria entre as copias exclusivas do Plorans ploravit, o que permite a
classificagdo da autoria de Castro Lobo como provavel.

O Doleo super Te (PR.6.3.02), cujas fontes (quando o fazem) o classificam como

Moteto, Antifona, Gradual ou Responsorio, recebeu indicagdo de autoria de Castro Lobo em 9
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(24,3%) das 37 copias catalogadas, e de Jeronimo de Sousa em 2 delas, com indicagdo de

autoria em 8 (23,5%) de suas 34 copias exclusivas. As cOpias mais antigas sao ORB, ES8, P1

Cx 188, M-2, [DO1] (Anexo 36), possivelmente por Francisco Jos¢ das Chagas na década de
1830 ou de 1840, sem indicacdo de autoria, ¢ ORB, E8, P1, Cx 188, M-2, [D04], de meados

do século XIX, sem indicacao de autoria, fatores que permitem classificar sua autoria também
como provavel.

A autoria do Cui comparabo Te (PS.6.3.03) ¢ mais dificil de ser estabelecida, em
funcdo da escassez de evidéncia externa para sua multipla atestagdo. Das 17 codpias

catalogadas, somente Justino da Concei¢ao, nos conjuntos MIOP, CFCL, 011, [DO1] e [D02],

datados respectivamente de 1927 e 1928, consigna autoria direta a esta obra (também
nomeando o compositor no involucro, mas sem indicar a obra correspondente). Além da falta
de copias exclusivas com a mencao de autoria de Jodo de Deus, chama a atencdo a auséncia

de qualquer indicagdo de autoria em conjuntos como MIOP, CFCL, 382, [DUn], copiado na

propria cidade de Mariana por José do Vale Costa em 1827 (quando Castro Lobo ainda era

mestre de capela da catedral) e MIOP, CFCL, 011, [D09], de copista nao identificado da

primeira metade do século XIX (com o compositor nomeado, por Justino da Conceigao, em
involucro elaborado no inicio do século XX, também sem indicar a obra correspondente),
além da falta de indicacao de autoria pelo criterioso copista Manuel Jos¢ Gomes em CCLAC

AMIG 374, [DUn], de 1841, associado ao Plorans ploravit (PR.6.3.01), cujo autor também

nao foi referido pelo mesmo, nem neste conjunto de partes ¢ nem em CCLAC, AMJG 022,

[DUn], de 1840. Tais duvidas tornam possivel a autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo para

Cui comparabo Te, porém nao provavel, em funcdo da falta de evidéncias documentais.
Quanto ao Vidit suum dulcem natum (PR.6.3.04), 7 (36,8%) das 19 copias descritas

possuem indicagdo de autoria, o que ja aponta para a autoria provavel de Castro Lobo. A

copia UEMG/EM, AMCA, SSA-02, 592, [DUn] (Anexo 18), que apresenta nas partes a

autoria “pelo Padre Jodo de Deus”, possui na pagina-titulo a informacao: “Antifona Vidit
suum pelo Padre Jodo de Deus em 1821 de Jodo José Aratjo”. O nome do proprietario, Jodao
Jos¢ de Araujo, falecido em 1831 (CASTAGNA, 2006, p. 39), ¢ prova de que essa fonte data
do periodo de vida de Castro Lobo, porém 1821 ndo deve ser o ano de sua copia, uma vez que
Jodo de Deus ordenou-se somente em 1822. Isso faz com que o ano de 1821 tenha sido
indicado possivelmente como data de composicao e ndo da cdpia — o unico caso desse tipo
aqui catalogado — ndo sendo possivel saber se tal foi 0 ano da composi¢ao apenas do Vidit
suum, ou de toda a série de Motetos ou Antifonas do Setenario das Dores, embora a segunda

possibilidade seja mais representativa dos costumes conhecidos entre os compositores do
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século XIX, o que também fortalece a hipotese de que as unidades funcionais para o Setenario
das Dores devem ter sido compostas por Castro Lobo em periodo anterior a sua atuacdo como
mestre de capela da Catedral de Mariana, talvez na época de seu curso no Seminario (1821-
1822), como anteriormente especulado.

Mais problematica ¢ a situacdo de Dolores gloriose (DV.6.3.05), devido tanto a
escassez de copias com indicacdo de autoria de Castro Lobo, quanto a inexisténcia de copias
exclusivas com indicacdo de autoria: dentre as 26 coOpias descritas, apenas 4 (15,4%),
elaboradas entre 1909 e 1946, indicam composi¢do de Jodo de Deus, e a Uinica copia exclusiva

ndo consigna qualquer autoria. Além da distancia da quase totalidade das copias ao periodo de

vida deste compositor, a copia MIOP, CFCL, 205, [DUn] (acondicionada por Curt Lange no

Pacote 27, n. 21) aparenta ser de fins do século XVIII ou inicios do século XIX (Anexo 37), e
por isso, o CT-MIOP/CFCL (1991, v. 1, n. 205, p. 131-132), apesar de descrever nesta ficha

de catalogacdo os manuscritos de MIOP, CFCL, 011 (mas indicando corretamente o codigo e

a descricdo da fonte no involucro técnico de MIOP, CFCL, 205), atribui a autoria de tal

Dolores gloriose a Jerobnimo de Sousa (Lobo ou Queirds). Tal situacdo torna duvidosa a
autoria de Castro Lobo para esta unidade, pois o registro de autoria apenas na primeira metade
do século XX pode tanto significar a perda das copias anteriores com explicitagdo do
compositor, quanto uma atribuicao de autoria por parte dos copistas, mas além do registro de

autoria em menos de um sétimo das copias (todas do século XX), a fonte MIOP, CFCL, 205,

[DUn], mesmo sendo antiga, ndo indica nenhum tipo de autoria e pode ser anterior a atuagao
profissional de Jodo de Deus.

O Dolorosa et lacrimabilis es (PR.6.3.06) apresenta o menor numero de coOpias
descritas dentre os Motetos ou Antifonas do Setenario das Dores, mas conta com 4 (100%)
das copias exclusivas com indicacdo de autoria “Pelo Padre Jodo de Deus” (ver um deles no

Anexo 43), além da copia de Manoel José Gomes em MIOP, CFCL, 031, [DUn], ao lado do

Stabat mater (PS.6.3.07), o que nos permite definir a autoria de Jodo de Deus para esta
unidade funcional como provavel. Em funcao de figurar apos esse Stabat mater, a peca foi
interpretada, por Régis Duprat e Carlos Alberto Baltasar (1999, p. 223-278), como um
segundo movimento de tal obra, e cujo acréscimo do texto adicional a “sequéncia para a festa
de Nossa Senhora das Dores” teria sido de responsabilidade do proprio compositor:
O texto do segundo movimento inicia-se com o primeiro versiculo do gradual
Dolorosa et lacrimabilis, que ndo pertence a sequéncia, mas sim a missa do
Setenario das Dores. O autor utiliza esse texto até o compasso 18, retornando a

quinta estrofe da sequéncia: Quis est homo. A obra termina com o retorno ao
primeiro versiculo do gradual.
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Conhecedor dos textos sagrados e da liturgia, o padre Jodo de Deus Castro Lobo
certamente permitiu-se as alteragdes citadas ¢ a fusdo de trechos de um mesmo
oficio, embora de diferentes partes. Absolutamente semelhantes, esses textos
retratam a mesma paixdo, ou seja, a dor de Nossa Senhora. A obra estd composta
para coro misto, primeiro e segundo violinos, viola, duas flautas, duas trompas e
baixo. (DUPRAT, BALTASAR, 1999. p. 15)

A evidéncia externa demonstra que MIOP, CFCL, 031, [DUn] ndo contém musica de

uma mesma unidade funcional dividida em dois movimentos, mas sim musica para duas
unidades funcionais referentes a mesma cerimonia, sendo arriscada a utilizagdo da palavra
“certamente” no estudo deste caso, tendo em vista a quantidade de incertezas que envolvem a

atuacao de Castro Lobo na composicao dos Motetos ou Antifonas para o Setenario das Dores.

5.4.26 Stabat Mater (PS.6.3.07)

Do Stabat Mater (PS.6.3.07) foi catalogada apenas uma fonte: MIOP, CFCL, 031,

[DUn], “Pelo Padre Jodo de Deus”, copiada por Manoel Jos¢ Gomes em meados do século
XIX, manuscrito que pertenceu ao Arquivo Manoel Jos¢é Gomes, do Museu Carlos Gomes
(Centro de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas - SP), de 14 removido por Francisco Curt
Lange (em 1945 ou 1954) e hoje no Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto. A instrumentagao
recebeu oficleide e trombone (instrumentos que certamente nao estavam a disposi¢do do
mestre de capela de Mariana na década de 1820) e a coOpia pode conter varias outras
interferéncias de Manoel José Gomes, que ndo deixou de fazé-las em outras copias, sempre
que necessario.

Além da classificagdo de autoria, decorrente, em parte, da ndo existéncia de copias
desta obra nos demais acervos consultados, a musica desta fonte apresenta varias outras
dificuldades de andlise. O texto ¢ derivado do “Planctus Beate Marie Virginis” ou “De
Compassione Beate Marize Virginis”, poema de 20 estrofes usado nas celebracoes litirgicas
das Sete Dores de Nossa Senhora (M’CLINTOCK, STRONG, 1880. v. 9, p. 971), tendo sido
musicadas, na referida fonte, apenas as estrofes 1 a4 ¢ 9 a 10. Régis Duprat e Carlos Alberto
Baltasar (1999, p. 15) ja observaram essa caracteristica na apresentacao de sua edi¢ao da obra,
porém afirmaram ser o Dolorosa et lacrimabilis es (PR.6.3.06), justaposto ao Sabat mater em

MIOP, CFCL, 031, [DUn], um segundo movimento da obra, o que ja foi questionado ao final

do item anterior:

O Stabat Mater é uma sequéncia para a festa de Nossa Senhora das Dores. Seus
versos s3o atribuidos a Jacopone da Todi, no século XIII; ela somente foi
introduzida na liturgia no século XV. Nao tendo sobrevivido ao Concilio de Trento,
foi restaurada em 1727. Trata-se de uma meditagdo carinhosa sobre o sofrimento de
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Nossa Senhora ao pé da Cruz, acompanhando a agonia do Filho. O texto
convencional compde-se de 20 estrofes de trés versos, ¢ destas Jodo de Deus
musicou apenas as de nimero 1 a 5 [sic], 9 e 10. Na quarta estrofe utiliza a variante
et tremebat cum videbat, em lugar de pia Mater dum videbat.

O texto do segundo movimento [...] (DUPRAT, BALTASAR, 1999. p. 15)

Ainda que erros ou alteragdes acidentais nos textos litargicos pudessem passar
despercebidos do clero, uma abreviacao do texto, como se observa nesta obra, ndo seria
admitida em cerimoénia litargica, sob o risco de persecugdo pelas formas de controle do
cerimonial existentes no periodo, incluindo a provisdao dos mestres de capela, como a do
proprio Castro Lobo em 7 de outubro de 1825, na qual o bispo determinou: “a qual ocupagao
servira como convém ao servigo de Deus e ao nosso, ndo consentindo que se cantem musicas
com composicoes profanas, nem também que se cantem em uma festa as letras que competem
a outra”*8 (CASTAGNA, 2004, p. 67).

Inicialmente, € preciso observar que o Stabat mater nao € exclusivamente usado como
Sequéncia das duas Missas de Nossa Senhora das Dores e das Sete Dores de Nossa Senhora,
nestes casos com 20 estrofes: as estrofes 1 a 10 também sao usadas como Hino das Vésperas
de Nossa Senhora das Dores (na sexta-feira posterior ao Domingo da Paixao), sendo esta a
origem mais provavel da versdo utilizada por este e pelos demais compositores que
escreveram Antifonas ¢ Motetos do Setenario das Dores nos séculos XVIII ¢ XIX, uma vez
que os textos paraliturgicos até agora conhecidos, por uma questdo simbolica, sdo mais
frequentemente derivados de Oficios Divinos e ndo de Missas. Ainda que, como Sequéncia
das duas Missas das Dores, o Stabat mater havia sido suprimido dos breviarios romanos
desde o Concilio de Trento, mas readmitido na mesma cerimonia pelo Papa Bento XIII em
decreto de 1727, tal texto nunca deixou de ser usado como Hino das Vésperas de Nossa
Senhora das Dores ou “Officium Septem Dolorum Beate Marie Virginis ad Vesperas” na
sexta-feira posterior ao Domingo da Paixdo. Também ¢ importante lembrar que a Festa das
Sete Dores de Nossa Senhora, facultada a toda a Igreja Catolica no terceiro domingo de
setembro por Pio VII em 1814, provavelmente demorou algumas décadas para comegar a ser
celebrada no Brasil e ndo constou das obrigacdes do mestre de capela assumidas por Castro
Lobo.

Outro aspecto do Stabat mater de Castro Lobo a ser esclarecido ¢ o segundo versiculo
da quarta estrofe. O primeiro grande estudo textual sobre este Hino foi realizado por Johann
Kayser (1881, p. 110-192), que detectou, entre as fontes dos séculos XIV e XV, as variantes

“pia Mater, dum videbat” (que aqui receberd a sigla PMD), “et tremebat cum videbat” (que

138 AEAM. LRG, 1825-1827, f. 5v/6v.



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo -373

aqui receberda a sigla ETC) e “et timebat dum videbat” para tal versiculo, mas também
determinou que a primeira variante ¢ a mais antiga nas fontes manuscritas. Por outro lado, o
estabelecimento desse texto nos Brevidrios e Missais teve distintas etapas, pois a primeira
versdo desse versiculo no Breviario foi ETC, antes mesmo do decreto de Bento XIII que em
1727 recolocou o poema completo na Sequéncia da Missa das Dores da sexta-feira posterior
ao Domingo da Paixdo, ao passo que na segunda metade do século XVIII, tal versiculo foi
substituido por PMD, tanto na Missa quanto no Hino das Vésperas de Nossa Senhora das
Dores.

Esta particularidade ainda ndo foi suficientemente estudada, mas a partir de uma
amostra significativa de breviarios e missais romanos dos séculos XVIII e XIX, constatou-se
que, na maioria daqueles publicados at¢ 1780, este versiculo ainda era “et tremebat cum
videbat” (BREVIARIUM, 1727, pars verna, p. ccvij; BREVIARIUM, 1751, pars verna, p.
728; BREVIARIUM, 1760, pars verna, p. 501; BREVIARIUM, 1780a, pars verna, p. 515), ao
passo que, no Breviario Romano de 1749 (BREVIARIUM, 1749, p. 517), no Missal Romano
de 1759 (MISSALE, 1759, p. 390) e nos Breviarios Romanos publicados a partir e 1780
(BREVIARIUM, 1780b, pars verna, p. 526), a versao oficial para o mesmo passou a ser “pia
Mater, dum videbat”, versiculo que Johann Kayser (1881, p. 153-155) considerou sua “forma
criticamente mais confiavel e transmitida de forma manuscrita”'3° (Anexos 70 e 71). Somente
fontes especificas e anteriores a segunda metade do século X VIII apresentam “pia Mater, dum
videbat” no referido versiculo, como o Officium Septem Dolorum Beatae Mariae Virginis, ad
usum Cleri Sacrosanctee Vaticance Basilicee (1726, p. 5), o que nos leva a crer que o abandono
da versdao ETC e a ado¢do da forma PMD nos breviarios romanos foi gradual, de pelo menos
1749 a 1780, visando corrigir um problema observado décadas antes, mas a partir de
instancias inferiores e nado de uma determinagdo superior da Igreja catolica, a qual, de fato,
nao foi localizada nos buldrios papais do século XVIII e em nenhum dos decretos da Sagrada
Congregacao dos Ritos desse periodo (DECRETA Authentica, 1898-1912).

As composi¢des mais antigas para o Stabat mater (PALESTRINA, 1892, v. 32, n. 49,
p. 176; PERGOLESI, 1749, p. 7; SCARLATTI, 1986, p. 26) usaram preferencialmente o
versiculo ETC, versdo que se estendeu até inicios do XIX, como nos Stabat mater de Luigi
Boccherini (s. d., p. 11), Joseph Haydn (s. d., p. 11) e Gioacchino Rossini (1957, p. 43-44), ao
passo que ja em 1771 o compositor portugués Antdnio Leal Moreira (2016, p. 2-3) usava

PMD, versao seguida por autores como Franz Schubert (1888, p. 4), Antonin Dvoftak, (1958,

139 “kritisch zuverléssigsten und handschriftlich iiberlieferten Form” (KAYSER, 1881, p. 153).
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p- 33) e outros. No periodo de vida de Jodao de Deus, circularam varias versdes paraliturgicas
do “Planctus Beate Marie Virginis”, algumas adotando, no segundo versiculo da quarta
estrofe, PMD (TRENI di Geremia, 1829, p. 34), mas a maioria apresentando ETC (OFICIO,
1796, p. 796; LETOURNEUR, 1822, p. 353; MOHNIKE, 1825, v. 1, p. 424), o que causou
frequente confusdo a respeito, ao longo do século XIX. Castro Lobo usou a versao “et
tremebat cum videbat”, anterior a que j& estava oficializada nos breviarios romanos,
provavelmente pela demora que havia na difusdo das mudangas liturgicas, mas essa também
foi a opcao preferencial dos demais autores que musicaram esse texto na transi¢do do século
XVIII para o XIX, o que ndo parece ter ocasionado problemas junto as autoridades
eclesiasticas e aponta para uma transi¢cdo gradual na escolha da versdao do Stabat mater a ser
musicalizada.

A selecao das estrofes 1 a 4 ¢ 9 a 10 do Stabat mater caracteriza ndo apenas uma
versao abreviada do Hino das Vésperas de Nossa Senhora das Dores (e ndo da Sequéncia das
Missas das Dores), mas também um provavel texto paralitirgico para uso no Setenario das
Dores de Nossa Senhora, hipdtese fortalecida pela justaposicdo desta peca ao Moteto ou

Antifona Dolorosa et lacrimabilis es em MIOP, CFCL. 031, [DUn]. A versdo encurtada e

paralitirgica do Stabat mater foi comum em musica de outros autores, ao longo de todo o
século XIX, quase sempre pela escolha das primeiras e das ultimas estrofes do Hino das
Vésperas de Nossa Senhora das Dores e geralmente as estrofes 1, 2, 9 e 10, mas havendo

casos de selecdo das estrofes 1, 2, 19 e 20 ou apenas 1, 2, 20, como no manuscrito MMM

CDO0.02.040 CO1. O Stabat mater aqui catalogado apresenta uma selegdo semelhante, porém

com mais duas estrofes, seguida do “Amen” que também conclui o Hino:

1. Stabat mater dolorosa
juxta Crucem lacrimosa,
dum pendebat Filius.

2. Cuius animam gementem,
contristatam et dolentem
pertransivit gladius.

3. O quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta,
mater Unigeniti!

4. Quez meerebat et dolebat,
et tremebat cum videbat
nati peenas inclyti.

9. Eja, Mater, fons amoris
me sentire vim doloris
fac, ut tecum lugeam.
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10. Fac, ut ardeat cor meum
in amando Christum Deum
ut sibi complaceam.

Amen

O texto do Stabat mater de Joao de Deus ¢, portanto, abreviado, em relagao ao que foi
empregado em obras litirgicas referenciais para a Sequéncia da Missa das Sete Dores, como
os Stabat mater de Giovanni Battista Pergolesi, Emanuele d’Astorga, Joseph Haydn,
Vincenzo Bellini, Gioachino Rossini e Sigismund Neukomm. A versdo musicada por Castro
Lobo também difere dos Stabat mater para a Sequéncia da Missa compostos por mestres de
capela brasileiros do seu tempo, como o de André da Silva Gomes (DUPRAT, 1995, n. 166,
p- 214), que musicou as estrofes 1 a 10 e 15 a 20, e o grande Stabat mater de Jos¢ Mauricio
Nunes Garcia (MATTOS, 1970, n. 166, p. 232-233), que usou a versdao completa da
Sequéncia da Missa de Nossa Senhora das Dores, ainda que o manuscrito indique “composto
em 1809 pelo Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia com flautas e fagotes ad libitum para o
Setenario de N. S. na Real Capela” (possivelmente indicando ser tal Sequéncia destinada a
Missa da festa litrgica da sexta-feira posterior ao domingo da Paixdo, precedida pelo
Setenario das Dores).

A composi¢do de Jodo de Deus de Castro Lobo aproxima-se apenas das versoes
paraliturgicas dos seus antecessores € contemporaneos, como a do Stabat mater de José
Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (2008, n. 7, p. 241-279), que musicou as estrofes 1, 2, 9,
10 e a conclusao Amen, a de Jodo Francisco da Matta (2012), que musicou as estrofes 1, 2, 20
e a conclusdo Amen, ¢ a dos outros dois Stabat mater de José Mauricio Nunes Garcia
(MATTOS, 1970, n. 167 e 168, p. 233-234), todas destinadas ao Setenario das Dores. O
Stabat mater de Joao de Deus de Castro Lobo aparenta, com maior probabilidade, ser obra
paralitirgica também destinada ao Setenario de Nossa Senhora das Dores.

Além da divisdo da musica em duas secdes, chama a atencdo, nesta obra, algumas
adaptacdes da musica de um trecho para outro, sendo as mais substanciais a do versiculo
“dum pendebat Filius”, que usa a mesma musica dos dois versiculos anteriores, de forma
paralela ao trecho de [R'], que reaparece em [R?] e [R*] na Antifona/Moteto Dolorosa et

lacrimabilis es (PR.6.3.06), justaposto ao Stabat mater em MIOP, CFCL, 031, [DUn],

conforme o Quadro 59. Tais repetigdes, que podem ter a fungdo de fortalecer a unidade
composicional da obra, também representam um indicio de que a contrafagdo pode ter sido
frequente na atividade composicional de Castro Lobo, o que reforca a hipdtese de que uma

parte dos contrafacta catalogados foram produzidos por esse autor, como parece ter sido o
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caso dos Hinos da Terca (PR.3.8.05) e das Matinas de Pentecostes (PR.3.2).

Quadro 59 - Versiculos musicados do Stabat mater (PS.6.3.07) e do Dolorosa et lacrimabilis
es (PR.6.3.06) em MIOP, CFCL, 031, [DUn], mantendo-se a numeragao original
das estrofes do primeiro, com a identificacdo, por letras, dos seus versiculos

Texto | Compassos | Repeticoes da musica
Stabat mater
la. Stabat mater dolorosa (introd. instr) 1-8
1b. juxta Crucem lacrimosa, 9-12
1¢. dum pendebat Filius. (2¢cép.) 13-20 Adaptacdo de la+ 1b
2a. Cuius animam gementem, 21-24
2b. contristatam et dolentem 25-28
2c¢. pertransivit gladios. (3x, instr.) 28-40
3a. O quam tristis et afflicta 41-44
3b. fuit illa benedicta, 45-47
3c¢. mater Unigeniti! (instr.) 48-54
4a. Quae meerebat et dolebat, 55-58
4b. et tremebat cum videbat 59-60
4c. nati pcenas inclyti. (2x, instr.) 60-73
9a. Eja, Mater, fons amoris 74-76
9b. me sentire vim doloris 76-78
9c¢. fac, ut tecum lugeam. 79-82
10a. Fac, ut ardeat cor meum 83-86
10b. in amando Christum Deum 87-90
10c. ut sibi complaceam. 90-94
Amen. (2¢cop.) 94-96
Dolorosa et lacrimabilis es (Antifona/Moteto V para o Setenario das Dores)
[R.'] Dolorosa et lacrimabilis es... 01-12
[R.?] Dolorosa et lacrimabilis es... 13-18 c. 14-18 = adaptacdo c. 3-7
[5.'] Quis est homo qui non fleret... 19-32
[5.2] Quis est homo qui non fleret... 33-39
[R.’] Dolorosa et lacrimabilis es... 40-48
[R.%] Dolorosa et lacrimabilis es... 49-61 c. 54-57 = adaptacdo c. 14-18

Quanto a classificacdo da autoria, ainda que arquivada em MIOP, CFCL, 031, [DUn],

esta fonte foi copiada fora de Minas Gerais, algumas décadas apds o falecimento do
compositor, ndo sendo conhecida nenhuma outra copia do Stabat mater, nesse ou em outro
estado brasileiro, ainda que a musica apresente grande compatibilidade com a das demais
obras aqui classificadas como de autoria provavel de Castro Lobo. E possivel que Manoel
Jos¢ Gomes tenha usado uma fonte que apresentasse as duas composigdes (ou mesmo reunido
duas obras distintas em uma mesma copia) e estendido para o Stabat mater a autoria de Jodo
de Deus indicada no Dolorosa et lacrimabilis es (PR.6.3.06). A auséncia de outra copia do
Stabat mater com mengao ao compositor faz com que a autoria de Castro Lobo para esta peca
seja apenas possivel, mas ndo provavel, até surgirem novas copias que possam mudar o status

de sua autoria.
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5.4.27 Novena de Nossa Senhora da Imaculada Conceicao (PP.7.1)

Na qualidade de cerimoénia paraliturgica celebrada nos nove dias que antecedem a
comemoracao de Nossa Senhora da Concei¢do e da Imaculada Conceicao (8 de dezembro), o
texto e a estrutura das Novenas de Nossa Senhora da (Imaculada) Conceigdo nao faziam parte
do breviario e nem de qualquer outro livro litargico, ainda que fossem supervisionadas pelos
respectivos bispos € mesmo que a documentagdo referente a essa supervisao nao tenha sido
preservada. Assim como outras novenas, sua estrutura foi sendo estabelecida pelo clero
diocesano ou regular, a partir de costumes praticados em centros catdlicos antigos e
referenciais. Jos¢ Arnaldo Coélho de Aguiar Lima (2011, p. 15-16), a partir de um amplo
estudo das novenas praticadas na Diocese ¢ Arquidiocese de Mariana, estabeleceu a seguinte
estrutura basica em comum as mesmas, aqui apresentada de acordo com o mesmo padrdo

adotado nas demais:

Oragao: Aperi, Domine

Invocacao: Deus in adjutorium... Domine ad adjuvandum
Antifona de invocagao: Veni Sancte Spiritus
Oragao preparatoria

Hino

Medita¢do do dia

Pater noster

Ave Maria

Gloria, Patri

Jaculatéria I

Pater noster

Ave Maria

Gloria, Patri

Jaculatéria II

Pater noster

Ave Maria

Gloria, Patri

Jaculatéria IIIT

Pater noster

Ave Maria

Gloria, Patri

Ladainha de Nossa Senhora
Antifona: Salve, Regina

Oragdo final (LIMA, 2011, p. 15-16)

Das 36 copias nas quais figura esta obra, 23 apresentam 7 unidades funcionais
idénticas (todas veiculadas também em coOpias exclusivas ou como parte de outras unidades
cerimoniais), enquanto outras 13 apresentam de uma a cinco das unidades funcionais abaixo
especificadas (além das ocorréncias exclusivas do Domine 11, Veni 11, do Ave maris stella e do

Tota pulchra), salvo uma unica ocorréncia da Jaculatoria 4 vds mde de Deus (sem indicacdo
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de autoria) em MMM, CDO.01.130, CO1:

[1] Invocagdo: Domine ad adjuvandum 11

[2] Antifona de invocagdo: Veni Sancte Spiritus 11

[3] Invitatorio: Immaculatam Conceptionem Virginis Marice

[4] Hino: Ave maris stella

[5] Antifona: Tota pulchra es

[6] Responsorio V: Nihil inquinatum

[7] Responsorio VI: Beatam me dicent

As duas grandes particularidades desta novena sdo a inexisténcia de copias nessa forma
com indicacdo de autoria e a pré-existéncia de todas as unidades funcionais, como obras avulsas
ou como parte de outras cerimonias (Quadro 60): o Domine 11 € Veni 1l foram localizados em 23
copias, 17 com indicacdo de autoria do “Padre Jodo de Deus”, 2 delas com o nome das duas
unidades funcionais e do compositor no titulo; o Invitatorio (Immaculatam Conceptionem
Virginis Marice) ¢ originario das Matinas da Imaculada Conceicao II (CP.3.4), por sua vez uma
contrafacao das Matinas de Sao Vicente de Paulo (PR.3.6), cuja copia mais antiga foi elaborada
por Hermenegildo José de Sousa Trindade em meados do século XIX, com autoria consignada ao
“Padre Jodo de Deus”; o Hino (4ve maris stella - PR.7.4.07) existe em 14 coOpias exclusivas, 5
delas com indicacao de autoria do “Padre Jodao de Deus” e todas elaboradas na transi¢ao do século
XIX para o XX; a Antifona (Tota pulchra es - PR.7.4.10) existe em 6 copias exclusivas (e 4
copias ao lado de outras obras), das quais apenas uma, elaborada em 1907, apresenta indicagdo de
autoria do “Padre Jodo de Deus”, enquanto a copia mais antiga com data foi elaborada em 1856;
os Responsorios V (Nihil inquinatum) e V1 (Beatam me dicent), por fim, também sdo originarios

das Matinas da Imaculada Conceigdo II (CP.3.4), contrafacdo das Matinas de Sdo Vicente de

Paulo (PR.3.6).

Quadro 60 - Origem das unidades funcionais da Novena de Nossa Senhora da Imaculada
Conceicao

Unidade funcional Obras de Castro Lobo utilizadas
Invocagdo e Antifona de invocagdo Domine, ad adjuvandum 11 (PR.7.4.03) e Veni, Sancte Spiritus
11 (PR.7.4.04)
Invitatorio Invitatorio das Matinas da Imaculada Concei¢do II (CP.3.4)
(contrafagdo do Invitatorio das Matinas de Sdo Vicente de
Paulo, (PR.3.6))
Hino Contrafagdo dos Hinos da Terga (PR.3.8.05) e das Matinas de
Pentecostes (PR.3.2)
Antifona Tota pulchra es (PR.7.4.10)
Responsério V Responsério V das Matinas da Imaculada Conceigdo II,
CP.3.4.06 (Contrafacdo do Responsoério V das Matinas de Séo
Vicente de Paulo, PR.3.6.06), também usada como
Responsério V das Matinas da Imaculada Conceigdo III
(CP.3.5.06)
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Unidade funcional Obras de Castro Lobo utilizadas
Responsorio VI Responsério VI das Matinas da Imaculada Conceig¢do II,
CP.3.4.07 (Contrafagdo do Responsério VI das Matinas de
Sdo Vicente de Paulo, PR.3.6.07)

Um detalhe do Hino Ave maris stella, observavel somente em MIOP, CJLPS, 14, [D01], é

a aplicacdo, abaixo do texto principal, de um segundo texto latino, constituido de fragmentos das
Matinas de Santa Cecilia, provavelmente para uso em alguma Novena de Santa Cecilia. Essa
particularidade indica que, mesmo inserida em uma cerimonia especifica, uma determinada
unidade funcional também poderia ser contrafeita para uso em outra cerimdnia, evidenciando
como era comum esse tipo de pratica por parte de musicos e copistas mineiros do século XIX.

Tendo em vista que trés das sete unidades funcionais desta novena foram retiradas das
Matinas da Imaculada Conceicao II (CP.3.4) e que as demais existem em cOpias exclusivas,
além do fato de Domine 11 e Veni 11 (PR.7.4.03-04) também terem sido usadas na Novena de
Sao Francisco de Assis (PR.7.3), ¢ forte a possibilidade de que as unidades funcionais desta
Novena de Nossa Senhora da Imaculada Concei¢ao tenham sido reunidas depois de 1850,
quando foi publicado o novo breviario com o texto das Matinas da Imaculada Conceigao II, e
durante o periodo de vigéncia desse texto, até¢ a divulgagdo, no Brasil, do texto das Matinas da
Imaculada Conceigao III publicadas em 1863, o que deve ter ocorrido entre as décadas de
1860 e 1870. As duas Novenas da Concei¢do compostas por José Mauricio Nunes Garcia
(MATTOS, 1970, n. 69-70, p. 110-112), por exemplo, usam uma estrutura bem diferente da
que se observa na Novena da Imaculada Concei¢ao com musica de Castro Lobo.

Trata-se, portanto, de um caso de permutagdo de unidades funcionais (avulsas ou de
outras unidades cerimoniais) para a montagem da Novena da Conceicdo. A permutagao
também ocorre nas copias da Quinquena e da Novena de Sao Francisco de Assis (PR.7.3),
com o reaproveitamento do Hino Iste confessor Domini 1 (PS.7.3.03), da Ladainha I em Mi
bemol Maior (PR.7.4.16) e da Antifona Dignare me (PR.7.4.15) nas copias MMM,
CDO0.06.017, C02 e CO03, além da Antifona Salve, Sancte Pater 1 (PR.7.4.14) nas copias
CMNSDI, sem cdd., [DO1] a [DO7] e OLS, sem céd., [DUn], em meio a outras unidades

funcionais sem indicacdo de autoria, mas nesta Novena da Concei¢do todas as unidades
funcionais receberam, em copias exclusivas ou como parte de outras unidades cerimoniais, a
indicagao de autoria de Castro Lobo.

De fato, as coOpias mais antigas datadas da Novena da Conceicdo sio MMM,
CDO0.01.130, C02, de 1870, e UEMG/EM, AMCA, DOM-01, 564, [DUn], de 1876, porém
MIOP, CJLPS-14, [DO1] e [D02], MMM, CDO.01.125, C01 e C02, e MMM, CDO.01.130,
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CO01 e CO03 sao copias da segunda metade do século XIX, periodo no qual também foram

elaboradas as copias MMM, CDO.01.125 (antigo MA ON17), CO1 e C02, que contém apenas

o Responsorio VI. Por qual razdo todas as unidades funcionais selecionadas para a montagem
desta Novena da Imaculada Conceigcdo foram extraidas de obras com provavel autoria de
Castro Lobo? Haveria alguma razao identitaria, como relembrar a atuagdo do mestre de capela
da Catedral de Mariana nesta festividade? Ou teria Jodo de Deus composto, com os textos
usados em seu tempo, uma Novena da Concei¢ao que nao foi preservada, mas convertida na
presente Novena da Imaculada Concei¢ao com novos textos, por meio de contrafagao?

Além dessas duvidas sobre a origem da obra, dificeis de serem solucionadas a partir
dos documentos até agora conhecidos, falta compreender a razao de se ter continuado a copiar
esta novena com o texto de 1850 e com o titulo “Novena de Nossa Senhora da Conceigao” ou

semelhante, até pelo menos 1930 (data da copia MMM, CDO.05.090, C0O8), pois a partir de

1854, a festividade da Conceigado foi convertida na da Imaculada Conceigdo e em 1863 passou
a ser divulgado o Officium Immaculate Conceptionis Beatee Marice Virginis (OFFICIUM,
1864). Essa mudancga causou tanto impacto social que, além de motivar a composicao para os
textos de 1863 (como as Matinas da Conceicdo de José Maria Xavier), afetou as novas
composicdes paralitirgicas para a festa da Imaculada Conceig¢do, como atesta uma noticia do
interior do Estado de Sao Paulo de 1869:

E o terceiro ano que assisto a celebragio desta festa [da Imaculada Conceigdo] em

Porto Feliz.

Desde sua instituigdo, que tem sido celebrada sem 6nus para o povo, o que a tem

tornado mais simpatica.

Ela é precedida de novenas, cujos canticos populares contrastam com essas

harmonias ruidosas das grandes festas dos nossos dias; e das praticas doutrinarias

que dispdem o povo para a comunhao geral.

A novena composta pelo Padre Roquete para o Seminario de Santarém foi, nos dois anos

anteriores, escolhida de preferéncia a outras, sendo de um efeito maravilhoso a musica das
jaculatorias. (FESTA DA IMMACULADA CONCEICAO DE MARIA, 1869, p. 2-3)

A configuracdo das unidades funcionais catalogadas ndo corresponde a utilizada em
Minas Gerais nas Novenas da Imaculada Concei¢ao do presente (EQUIPE DE LITURGIA
DA CATEDRAL DO PILAR, 1997, v. 2, p. 229-246; PAROQUIA DE SAO BENTO DE
ITAPECERICA-MG, 1997, p. 121-125; Anexo 55), que mantém em comum apenas os textos
Domine, ad adjuvandum, Veni, Sancte Spiritus e Tota pulchra es. A permanéncia do texto de
1850 na Novena da Conceig¢do, em coOpias elaboradas at¢ 1930, ao menos explica o fato de
que as Matinas da Imaculada Conceigao II (CP.3.4) também continuaram a ser copiadas até o
final do século XIX, sendo conhecidas copias dos Responsorios V e VI (com o texto de 1850)

datadas até de 1902. Por outro lado, as mesmas copias demonstram que a permanéncia desses
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Responsorios foi bem menor na musica litirgica do que na paralitirgica, provavelmente em
funcdo de um maior controle eclesidstico na musica litirgica, em favor do texto publicado em

1863.

5.4.28 Novena de Nossa Senhora do Carmo (DV.7.2)

Desta Novena existem inumeras copias em arquivos mineiros e paulistas, geralmente
com indica¢do de autoria de Jeronimo de Sousa, porém com grande variabilidade nas
unidades funcionais e sua musica. Foi considerada aqui apenas a versao com o Invitatério /n
honorem beatissime Marice Virginis, o Hino Flos Carmeli e a Antifona Regina mundi, que
figura nas fontes do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, uma das quais com indicagdo de
autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo.

Esses trés textos tornaram-se comuns nas Novenas para a celebragdo paraliturgica de
Nossa Senhora do Carmo (16 de junho) promovidas pelas Ordens Terceiras do Carmo em
Minas Gerais (COLLECCAO das novenas, 1897, p. 111-119; NEVES, 1997, p. 87;
NOVENA, 2011): geralmente eram precedidos da Invocagao [Deus in adjutorium...] Domine
ad adjuvandum, da Doxologia Gloria Patri e da Antifona Veni Sancte Spiritus, entremeados
de oragdes e béncaos, Antifonas, Jaculatorias e da Ladainha de Nossa Senhora. O Hino Flos
Carmeli originalmente foi a Sequéncia da Missa de Sao Simao Stock, abolida pelo Papa Pio
V juntamente com varias outras sequéncias, mas usado nas festas carmelitas desde 1663.

Embora esta obra seja atualmente difundida como uma composi¢ao de Jeronimo de
Sousa, sua autoria € uma questdo cientifica, que nao pode ser definida apenas pela tradigao, pois
requer a andlise de evidéncias documentais. E preciso considerar por qual razdo as fontes acima
referidas indicam autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo, se a maior parte das fontes conhecidas
consignam a autoria a Jeronimo de Sousa. Inicialmente constata-se que este ndo € o Unico caso de
autoria divergente destas Novenas do Carmo, uma vez que a relacdo dos titulos do arquivo
musical de Justino da Concei¢ao (MIOP, CFCL/DM, n. 3) inclui uma Novena de “N. S. do
Carmo (Padre Joao de Deus e Padre Jos¢ Mauricio)” e a primeira edi¢ao da Enciclopédia da
musica brasileira (1977, v. 1, p. 426) menciona um “In honorem” entre as obras do mestre de
capela de Mariana (informagao provavelmente enviada por Curt Lange, em cuja posse estavam as
referidas copias hoje no MIOP), o que ndo ocorreu mais em sua segunda edicao.

Das 21 copias catalogadas desta obra com a configuracdo aqui descrita, as trés mais

antigas sao as Unicas que consignam autoria a Jodo de Deus de Castro Lobo: MIOP, CFCL

199, [DO3] e [D04] (Figura 18), por Manoel Jos¢ Gomes respectivamente em 1841 e 1851,
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indicam autoria do “Padre Jodo de Deus”, enquanto MIOP, CFCL, 199, [D03] é um invélucro

com a mesma indicagdo de autoria, provavelmente elaborado pelo mesmo copista em 1851.

Paralelamente, MIOP, CFCL, 199, [DO01], da segunda metade do século XIX, indica autoria

de Jerénimo de Sousa.

Joao de Deus ndo teve ligacdes com a Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, e sim
com a Ordem Terceira de Sao Francisco, o que, juntamente com a auséncia de outras copias desta
Novena com autoria consignada a Castro Lobo, além daquelas elaboradas em Campinas por
Manoel José Gomes, tornam dificil considera-la composi¢ao provavel de Jodo de Deus. Diante
das evidéncias, a autoria de Castro Lobo para esta composi¢do ¢, no maximo, duvidosa, mas nao
foi classificada como improvavel justamente devido a existéncia dessas copias de 1841 e 1851

com indicagdo de autoria do “Padre Jodao de Deus”.

Figura 18 - Parte de Soprano da Novena de Nossa Senhora do Carmo (DV.7.2) de MIOP,
CFCL, 199, [D04]. Cépia de Manoel Jos¢ Gomes, [Campinas], 17/03/1851
(retirada do Centro de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas por Francisco Curt
Lange), com autoria consignada ao “Padre Jodo de Deus”

5.4.29 Novena de Sao Francisco de Assis (PR.7.3)

Frequente nas fontes com musica de Castro Lobo sdo as distintas combinagdes de
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unidades funcionais em unidades cerimoniais, como nas copias da Novena de Nossa Senhora
da Imaculada Conceigdo e da Novena Sao Francisco de Assis. Grupos dessas copias possuem
musica diferente para suas distintas unidades funcionais (UF), mas em casos complexos, pode
haver unidades presentes em algumas coOpias e ausentes em outras, como € o caso das fontes
aqui catalogadas da Novena Sao Francisco de Assis, com musica de ao menos uma unidade
funcional cuja autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo pode ser reivindicada a partir de

multipla atestacao (abaixo assinalada com as iniciais JDCL):

Novena 1: MIOP, CFCL, 027, [DO1] a [DO3]
UF 1. Antifona de invocacdo: Veni Sancte Spiritus 11 (JDCL)
UF 2. Invocacdo: Domine ad adjuvandum 11 (JDCL)
UF 3. [Hino]: Iste confessor Domini 1
UF 4. Antifona I: Salve Sancte Pater 1 (JDCL)
UF 5. Antifona II: Salve Sancte Pater 11
UF 6. Ladainha: Kyrie (Ladainha I em Mi bemol Maior) (JDCL)
UF 7. Antifona IV: Salve Regina (JDCL)
Novena 2: MMM, CDO0.06.017, CO1
UF 1. Antifona de invocacgao: Veni, Sancte Spiritus (nem I, II ou III)
UF 2. Invocagao: Domine ad adjuvandum (mesmo de C02 e C03; nem I, II ou III)
UF 3. [Hino]: Iste confessor Domini 1
UF 4. Antifona I: Salve Sancte Pater 11 (JDCL)
UF 5. Antifona II: Salve Sancte Pater (nem I nem II)
UF 6. Antifona III: Salve Sancte Pater 1 (JDCL)
Quinquena-Novena 1: MMM, CDO.06.017, C02 e C03
UF 1. Invitatorio: Christum regem exaltantem
UF 2. Invocag¢ao: Domine ad adjuvandum (mesmo de CO1; nem I, II ou III)
UF 3. Antifona de invocagao: Veni Sancte Spiritus (nem I, 11 ou III)
UF 4. Antifona: Salve, Sancte Pater (nem 1, 1)
UF 5. Hino: Iste confessor Domini |
UF 6. Ladainha: Kyrie (Ladainha I em Mi bemol Maior) (JDCL)
UF 7. Antifona: Dignare me (JDCL, primeira parte, em ¢) (JDCL)
UF 8. Jaculatorias: Francisco Santo; Francisco Santo; Assim como
Quinquena 2: CMNSDI, sem c6d., [DO1] a [DO7]; OLS, sem céd., [DUn]|
UF 1. Invitatdrio: Regem confessorum Dominum (ausente em OLS)
UF 2. Hino: [Iste Confessor Domini| Qui pius 111
UF 3. Antifona: Salve, Sancte Pater 1 (JDCL)
UF 4. Jaculatorias: Amado Jesus

Na Novena 1 (MIOP, CFCL, 027), as unidades funcionais Veni Sancte Spiritus,

Domine ad adjuvandum, Salve, Sancte Pater 1, Ladainha (Ladainha I em Mi bemol), Salve
Regina e Dignare me também figuram de forma exclusiva em fontes de outros acervos,
com ou sem indicacdo de autoria de Castro Lobo, sendo que, destas, somente o Iste
confessor Domini 1, o Salve, Sancte Pater 1, a Ladainha e o Dignare me figuram na

Quinquena-Novena 1 (MMM, CDO0.06.017, C02/03), os dois ultimos ausentes na Novena
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2 (MMM, CDO.06.017, CO1), além da auséncia da segunda se¢do do Dignare me na
Quinquena-Novena 1, se comparado com fontes nas quais essa unidade funcional aparece
de forma exclusiva.

Além destes aspectos, € preciso considerar as diferengas entre as copias de MIOP

CFCL, 027, nas quais a posicdo dos dois Salve, Sancte Pater estao invertidas entre

[D01/D02] e [D03], o mesmo ocorrendo entre a posi¢ao do Salve Regina ¢ da Ladainha de
[D0O1/D02] e [DO03], e entre o Veni Sancte Spiritus € o Domine ad adjuvandum de CO1 e
C02/03 de MMM, CDOQ.06.017. Diferengas mais sutis sdo o Amen em 2/4 no MIOP

CFCL, 027 [D02], mas em ¢ nas demais coOpias, além de distintas configuragdes no

acompanhamento do violino II do Salve, Sancte Pater 11 de MIOP, idéntico ao Salve,
Sancte Pater 1 de MMM (Mtsica 9).

Quais foram entdo as unidades funcionais efetivamente compostas por Castro Lobo e
em qual ordem? Teria esse autor escrito musica para uma Novena, para uma Quinquena ou
ambas? Sem autografos ou descrigdes do periodo de vida do compositor nunca haverd uma
resposta segura, sendo possivel apenas formular hipoteses e uma versao arquetipica, a partir

de evidéncias documentais e da analise das obras (Quadro 61).

Quadro 61 - Trés possiveis versdes arquetipicas da Novena de Sdo Francisco de Assis de
Joao de Deus de Castro Lobo, a partir da anélise das copias MIOP, CFCL-027,
[DO1] a [D03] e MMM, CDO.06.017, CO1 a C03 (JDCL = obras de possivel
autoria de Castro Lobo)

Unidade funcional MIOP, CFCL, 027, MMM, CDO.06.017, MMM,
[DO01] a [DO3] Co1 CDO.06.017,
C02 e C03
1. Invitatério Ausente Ausente Musica 1
(Christum Regem)
2. Antifona de invocagdo Musica 2 (JDCL) Musica 3 Musica 4
(Veni Sancte Spiritus) (Veni 1)
3. Invocagdo Musica 5 (JDCL) Musica 6 Musica 6
(Domine ad adjuvandum) (Domine 1)
4. Hino Musica 7 (JDCL) Musica 7 (JDCL) Musica 7 (JDCL)
(Iste confessor Domini 1) (Amen de D02 em 2/4) | (Amen em ¢) (Amen em ¢)
5. Antifona I Musica 8 (JDCL) Musica 9 (JDCL) Musica 10
(Salve, Sancte Pater) (Salve, Sancte Pater 1) | (Salve, Sancte Pater 11)
6. Antifona II Musica 9 (JDCL) Musica 11 Ausente
(Salve, Sancte Pater) (Salve, Sancte Pater 11)
7. Antifona III Ausente Musica 8 (JDCL) Ausente
(Salve, Sancte Pater) (Salve, Sancte Pater 1)
8. Ladainha Musica 12 (JDCL) Ausente Musica 12 (JDCL)
(Kyrie) (Ladainha I, Mi b) (Ladainha I, Mi b)
9. Antifona IV Musica 13 (JDCL) Ausente Ausente
(Salve Regina)
10. Antifona V Ausente Ausente Musica 14 (JDCL)
(Dignare me)
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Unidade funcional MIOP, CFCL, 027, MMM, CDO.06.017, MMM,
[DO1] a [DO3] co1 CDO.06.017,
C02 e CO3
12. Jaculatorias Ausente Ausente Musica 15
(Francisco Santo)

Auxilia esta analise o fato de a Novena 2, de MMM, CDO.06.017, CO01, ter sido

inteiramente editada por Carlos Alberto Figueiredo e gravada na série Acervo da Musica
Brasileira (n. 33), com o titulo “Novena de Sdo Francisco de Assis”, la atribuida a
“Andnimo e Jodo de Deus de Castro Lobo” (CASTAGNA, 2003, v. 7, n. 3, p. 139-202),
ainda que nao haja qualquer indicacdo de autoria na fonte. Tal versdo apresenta, nesta
ordem e conforme o Quadro 61, a “Musica 3” para a Antifona de invocagdo, a “Mtsica 6”
para a Invocacdo, a “Mfusica 7” para o Hino Iste confessor Domini 1 (PS.7.3.03) e,
respectivamente, a “Musica 97, “Musica 11”7 e “Musica 8” para as trés Antifonas Salve,
Sancte Pater, das quais somente a “Musica 8” (Salve, Sancte Pater 1 - PR.7.3.04) ¢ a
“Musica 9” (Salve, Sancte Pater 11 - PS.7.3.05) apresentam evidéncias externas que
sustentam algum nivel de autoria de Castro Lobo.

Das 3 copias de MIOP, duas indicam autoria “pelo Padre Jodo de Deus”, uma delas
elaborada em meados do século XIX e outra na segunda metade desse século, ao passo que as
copias de MMM, elaboradas entre meados e a segunda metade do século XIX (a terceira delas
provavelmente em 1868) ndao apresentam qualquer indicacdo de autoria, enquanto das 7
copias de CMNSDI, elaboradas entre cerca de 1891 e 1953, cinco consignam autoria ao
“Padre Jodo de Deus”. Frente a diversidade das unidades funcionais destas copias, € mesmo a
alternancia das designacdes de novena e quinquena, ¢ temerario estender as indicagdes de
autoria a todas essas unidades.

A classificagdo da autoria de Castro Lobo para cada uma destas unidades funcionais
foi auxiliada pela analise das copias exclusivas. Como veremos adiante, a Invocagdo (Domine
I - PR.7.4.03) e a Antifona de invocacdo (Veni I - PR.7.4.04), representadas no Quadro 61
como “Musica 5 e “Musica 2” (respectivamente em Ré Maior e Mi bemol Maior), foram
localizadas em 27 copias exclusivas. Dentre as copias com Domine 1 e Veni 1 justapostos, 6
apresentam indicacao de autoria no cabecalho na forma “Padre Jodo de Deus”, enquanto a
mesma indicacdo de autoria apenas para o Veni | ocorre em uma Unica copia, € a indicagao
conjunta de autoria do “Padre Jodo de Deus” para o Veni I e de “Jerdnimo de Sousa” para o
Domine 1 ocorre em duas copias. Tal situacdo permitiu a classificacdo do Domine 1 e Veni 1
como de autoria provavel de Joao de Deus de Castro Lobo.

Quanto a Antifona Salve, Sancte Pater 1 (PR.7.4.14, “Musica 8” do Quadro 61),
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existem 10 copias exclusivas, 5 delas com indicacdo de autoria. As copias exclusivas mais
antigas desta Antifona sdo AEAD, SM, sem céd., [DUn], de meados do séc. XIX e sem
indicacao de autoria, MIOP, CFCL, 013, [DO01], de 1844, “pelo Padre Joao de Deus”, e OLS,

sem cdd., [DUn], de 1851, sem indicagdo de autoria. Tal situagdo permitiu a classificacao de

autoria provavel de Jodo de Deus de Castro Lobo para o Salve, Sancte Pater 1.
A Ladainha I em Mi bemol Maior (PR.7.4.16) foi localizada em 35 copias exclusivas,
18 delas com indicag¢do de autoria do “Padre Jodo de Deus”, ao lado de outras que indicam

autoria de “Salles Couto”, sendo a copia mais antiga ORB, E3, P2, ap6s Cx 67, [DO1], com a

indicacdo “autor Padre Jodo de Deus”, o que definiu, para esta peca, autoria provavel de Jodo
de Deus de Castro Lobo.

A autoria da Antifona IV (Salve Regina - PS.7.3.07) foi classificada como possivel,
mas ndo como provavel, em funcao da existéncia, entre trés copias exclusivas (PS.5.3.02), de

uma unica fonte com indicacdo de autoria: CAJV, sem cod., [DO1], copiada por Martiniano

Ribeiro Bastos em 1895, mas com o nome de “Jodo de Deus” aplicado apenas no involucro,
ainda que tal involucro tenha sido provavelmente elaborado pelo proprio Ribeiro Bastos. A

existéncia de MIOP, CFCL, 012, [DUn], sem indicacdo de autoria, mas copiada na primeira

metade do século XIX, aproxima o manuscrito do periodo de vida de Castro Lobo, o que,
juntamente com sua presenca na Novena de Sao Francisco de Assis, exclusivamente por meio

de MIOP, CFCL, 027, [DO1] a [DO03] (DOl no Anexo 19), favorece a sustentacdo da

possibilidade de autoria de Jodo de Deus, mas a escassez de fontes com tal indicagdo
inviabiliza a defini¢do de sua autoria como provavel.

A autoria da Antifona V (Dignare me - PR.7.3.08) foi classificada como provavel, pois,
apesar da unica copia com indica¢do de autoria do “Padre Jodo de Deus”, dentre as 10 fontes
exclusivas catalogadas em PR.7.4.15, ter sido OLS, sem cdd., [DO1], copiada por Hermenegildo
Jos¢ de Sousa Trindade (1806-1887) em meados do século XIX (Anexo 35), MMM,
CDO.01.115, C02 também ¢ copia de meados do século XIX e MMM, CDO.01.115, CO1 ¢ uma

copia cursiva da primeira metade desse século, possivelmente do periodo de vida do compositor.
Contribuiu para esta classificagdo a ocorréncia do Dignare me em listas de tradigao e sua presenga
na Novena de Sao Francisco de Assis, ainda que apenas em MMM, CDO.06.017, C02 ¢ C03, ¢ na
Quinquena de Sao Francisco de Assis, em MMM, CDO.06.017, C02, copiada em meados do
século XIX.

Assim, somente ¢ possivel considerar, de forma segura, algum nivel de autoria de
Castro Lobo para as seguintes obras: a Invocagdo (Domine ad adjuvandum 1 - PR.7.3.01,

“Musica 2” do Quadro 61), a Antifona de invocagdo (Veni Sancte Spiritus 1 - PR.7.3.02,
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“Musica 5” do Quadro 61), a Antifona Salve, Sancte Pater 1 (PR.7.3.04, “Musica 8” do
Quadro 61), a Ladainha em Mi bemol Maior (Kyrie - PR.7.3.06, “Musica 12” do Quadro 61),
a Antifona IV (Salve Regina - PS.7.3.07, “Musica 13” do Quadro 61) e¢ a Antifona V
(Dignare me - PR.7.3.08, “Musica 14” do Quadro 61), ficando a divida de terem sido
realmente planejadas como parte de uma novena ou quinquena, ou entdo compostas
isoladamente e posteriormente reunidas para a celebracdo paralitirgica. O Hino (Iste
confessor Domini 1 - PS.7.3.03, “Musica 7” do Quadro 61) e a Antifona II (Salve, Sancte
Pater 11 - PS.7.3.05, “Musica 9” do Quadro 61) estdo em outra situagdo, uma vez que

apresentam, como evidéncia externa de autoria, apenas as fontes MIOP, CFCL, 027, [D01] e

[D03], com a indicacao “Pelo Padre Jodo de Deus” para toda a Novena I, que inclui as
referidas unidades funcionais PS.7.3.03 e PS.7.3.05.

Os catdlogos até agora publicados no Brasil, tanto de acervos quanto da obra de
compositores, mencionam apenas duas obras completas para as festividades de Sao Francisco
de Assis: a presente Novena de Joao de Deus de Castro Lobo e uma composi¢ao de autor nao
identificado da Colegdo Curt Lange (MUSEU DA INCONFIDENCIA, 2002, v. 3, n. 568, p.
158), identificada também como “Novena de Sao Francisco de Assis”, a qual apresenta a

seguinte configuracao:

[1] Antifona de invocagdo: Veni Sancte Spiritus
[2] Antifona I: Salve, Sancte Pater

[3] [Antifona?]: Confirma, hoc Deus

[4] Ladainha: Kyrie

[5] [Antifona?]: Hic accipiet

[6] [Hino]: Sancte Francisce

A bibliografia também acusa a existéncia de uma Quinquena de Sdo Francisco de
Assis por Martiniano Ribeiro Bastos (1825-1912). Tal quinquena adota um modelo que foi

mantido até hoje na tradi¢do catodlica de Sao Jodo del-Rei (PIEDOSAS, v. 2, p. 120-138),

sendo estas as suas unidades funcionais:

[1] Invocagdo: [Deus in adjutorium...] Domine ad adjuvandum
[2] Antifona de invocagdo: Veni Sancte Spiritus

[3] Hino: Santo Patriarca

[4] Antifona I: Ego stigmata Domine Jesu

[5] Hino para Exposicao do Santissimo Sacramento: Tantum ergo

Por outro lado, a mais antiga fonte historica brasileira impressa da Novena (mas nao

da Quinquena) de Sao Francisco de Assis ¢ a Cole¢do das novenas mais usadas na Diocese
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de Marianna (1897, p. 269-290), tanto nesta segunda edi¢do quanto na primeira de 1888,'4°
que serviu de base para o estudo da Quinquena de Sao Francisco de Assis por José¢ Arnaldo
Coélho de Aguiar Lima (NOVENA da Beata Virgem Maria do Monte Carmelo, 2011). De
acordo a publicacdo de 1897, a Novena de Sao Francisco de Assis, no final do século XIX e

na Diocese de Mariana, exigia as seguintes unidades funcionais:

[1] Oragdo: Aperi, Domine

[2] Invocagdo: Deus in adjutorium /| Domine ad adjuvandum

[3] Doxologia: Gloria Patri

[4] Antifona de invocagdo: Veni Sancte Spiritus

[5] Oracado: Deus, qui corda fidelium

[6] Oragao a Jesus Cristo: Padre Nosso (3 vezes)

[7] Oragao a Nossa Senhora: Ave Maria (3 vezes)

[8] Doxologia: Gloria Patri (3 vezes)

[9] Jaculatorias: Francisco Santo de Jesus querido

[10] Ladainha: Kyrie, eleison

[11] Antifona: Salve Regina “ou qualquer outra antifona”

Ainda que sejam escassos os estudos sobre as formas de celebracdao paraliturgica de
Sao Francisco de Assis no século XIX, ¢ possivel perceber que esse tipo de cerimdnia, por
ndo ser regulada pela Igreja Catdlica de forma central, em livros litargicos oficiais, recebeu
varias configuragdes e alteragcdes ao longo do tempo, sujeitas aos interesses e decisdes de
determinadas congregacdes religiosas, das ordens terceiras de S3ao Francisco e mesmo das
dioceses em cada periodo.

Os documentos catalogados indicam que, até meados do século XIX, provavelmente
vigorou uma forma de Novena com varias antifonas em latim, principalmente documentada
nas copias da Colecdo Curt Lange, enquanto de meados do século XIX em diante foi se
tornando predominante uma versao dessa festividade entremeada com jaculatorias e cinticos
em portugués, agora como Quinquena das Chagas de Sao Francisco de Assis (ou Quinquena
de Sao Francisco das Chagas). Este fendomeno provavelmente estéd relacionado ao processo de
romanizagdo da Igreja Catdlica no Brasil e a conjunta atuagdo de algumas congregacdes
religiosas, possivelmente a propria Ordem Franciscana, de cujas regras emanaram as praticas
religiosas das ordens terceiras, e a Congregacdo da Missdo (Vicentinos ou Lazaristas), que
atuou intensamente na pratica musical mineira na segunda metade do século XIX.

A Novena de Sdo Francisco de Assis ¢é celebrada de 25 de setembro a 3 de outubro,

enquanto a Quinquena das Chagas de Sdo Francisco de Assis ¢ celebrada de 12 a 16 de

140 José Arnaldo Coélho de Aguiar Lima (2011, p. 17) atribui a autoria da Colegdo das novenas mais usadas na
Diocese de Marianna, impressa em 1888 e 1897, ao Padre Giovanni Battista Cornagliotto (1824-1907), diretor
do Seminario de Nossa Senhora da Boa Morte de Mariana entre 1855 ¢ 1902.
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setembro (RESENDE, 2011, p. 91-92), em alusdo a imposi¢ao dos cinco estigmas ou chagas a
este santo (NEVES, p. 96), sendo ambas ainda populares entre as celebragdes catolicas. O
codice n. 21 da Administracdo Geral da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis de Sao
Jodo del-Rei, intitulado “Quinquena de Sao Francisco das Chagas”, copiado em 1915 de um
provavel original de 1885 (Anexo 74), inclui “todos os procedimentos e oragdes da
Quinquena de Sao Francisco das Chagas”, o mesmo para a Novena de Sdo Francisco de
Assis, € um parecer de 1885 sobre a ultima, emitido pelo entdo Bispo de Mariana, Dom
Antonio Ferreira Vigcoso (INVENTARIO, 2005, p. 16-17), o que representa a informagao

mais antiga até agora localizada sobre tal cerimonia em Minas Gerais:

Por parecer-nos muito devota a Novena de S. Francisco de Assis reformada e
oferecida a Veneravel Ordem Terceira de S. Jodo del-Rei por um respeitavel
sacerdote da mesma cidade, a aprovamos e muito a recomendamos a todos os
terceiros e devotos do Grande Patriarca.

Concedemos quarenta dias de indulgéncias [a] todos os fieis desta diocese que
fizerem a dita Novena, em publico ou em particular, em cada um dos dias.

S. Jodo del-Rei, aos 11 de setembro de 1885.

Antonio, Bispo de Mariana.

Copiada em 20/11/[19]15.

Raul Maciel.

A estrutura da celebragao de cada um dos dias desta “Quinquena de Sao Francisco das

r

Chagas” de 1885, salvo as oragdes, ¢ compativel e talvez até mais abreviada com suas

congéneres do século XIX:

[1] Ato de contrigdo: Meu Deus e meu criador

[2] Oragdo: Aperi Domine

[3] Antifona de invocagdo: Veni Sancte Spiritus

[4] Oragao: Deus, qui corda fidelium

[5] Invocagdo: Deus in adjutorium /| Domine ad adjuvandum
[6] Doxologia: Gloria Patri

[7] Jaculatoria: Em Francisco o Senhor louvado seja
[8] Hino: Santo Patriarca

[9] Oragao a Jesus Cristo: Oh! Meu senhor Jesus Cristo
[10] Oragao a Jesus Cristo: Pai Nosso (5 vezes)

[11] Oragao a Nossa Senhora: Ave Maria (5 vezes)

[12] Doxologia: Gloria Patri (5 vezes)

[13] Jaculatéria: Quisera merecer

[14] Ladainha lauretana: Kyrie, eleison

[15] Oragdo a Nossa Senhora: Salve Rainha

[16] Oragdo: Protege, Domine, famulos tuos

[17] Antifona: Ego stigmata Domine Jesu

[18] Oragao: Domine Jesu Christe

Quanto a “Novena de Sao Francisco de Assis”, do mesmo coédice n. 21 da
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Administragao Geral da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis de Sdo Joao del-Rei, a
estrutura da celebracdo de cada um dos seus dias ¢ a seguinte, destacando-se a identidade
entre o texto do Hino (Sancte Francisce), em relagdo ao empregado na “Novena de Sao
Francisco de Assis” do acima referido documento do Museu da Inconfidéncia (2002, v. 3, n.

568, p. 158):

[1] Oragdo: Aperi Domine

[2] Antifona de invocagdo: Veni Sancte Spiritus

[3] Oragao: Deus, qui corda fidelium

[4] Invocagdo: Deus in adjutorium /| Domine ad adjuvandum
[5] Doxologia: Gloria Patri

[6] Hino: Sancte Francisce, propera

[7] Oragao preparatoria: Altissimo e Omnipotente Deus

[8] Oragao a Jesus Cristo: Pai Nosso (5 vezes)

[9] Oragao a Nossa Senhora: Ave Maria (5 vezes)

[10] Doxologia: Gloria Patri (5 vezes)

[11] Jaculatéria I: Francisco santo

[12] Jaculatéria II: Benigno atendei

[13] Jaculatoéria II1: Da culpa e da pena

[14] Ladainha lauretana: Kyrie, eleison

[15] Oragdo a Nossa Senhora: Salve Rainha

[16] Oragdo: Deus, qui per immaculatam Virginis Conceptionem
[17] Antifona: Salve, Sancte Pater

[18] Oragdo: Deus, qui ecclesiam tuam

A estrutura da Quinquena e da Novena de Sdo Francisco, do codice n. 21 da
Administragdo Geral da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis de Sao Jodo del-Rei,
mesmo seis décadas apds a provavel composicao de Castro Lobo, favorece sua caracterizagao
como Novena (especialmente em funcao da presenga da Antifona Salve, Sancte Pater) e a
permutacao post-mortem de algumas de suas unidades funcionais na forma de Quinquena. De
fato, nos jornais brasileiros, a mais antiga referéncia a Novena de Sao Francisco de Assis ¢ de
1821, ao passo que a mais antiga citacdo da Quinquena de Sao Francisco de Assis ja ¢ de
1905: neste ano, a Orquestra Ribeiro Bastos, de Sao Jodo del-Rei, executava a musica tanto da
Quinquena de Sao Francisco de Assis em setembro, quanto da Novena de Sdo Francisco de
Assis em outubro (S. JOAO DEL-REY, 1905).

E interessante lembrar que, em meio a esse processo de romanizagdo, foram os
franciscanos que, ao longo do século XIX, divulgaram sua forma de celebragdo da Via Sacra,
inicialmente em suas igrejas € em “sacro montes”, contribuindo para estabelecer um ritual
oficial para as 14 estacdes da paixdo de Cristo, expressa nos 14 quadros ou imagens que, a

partir de 1862, a Igreja Catolica tornou obrigatérios nas laterais das naves dos templos (7 de
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cada lado), acarretando a progressiva extingao da lusitana Procissao dos Passos.

Agdes semelhantes devem ter ocorrido na celebragao popular de Sao Francisco, que
resultaram na transformacdo da estrutura da Novena e na formulacdo da Quinquena, no
decorrer da segunda metade do século XIX. Talvez por essa coexisténcia da Novena e da
Quinquena (assim como no mesmo periodo coexistiram a Via Sacra e a Procissdo dos
Passos), um copista de nome Antdnio Luis Maria Soares de Albergaria (que figura em jornais
mineiros como advogado em Ouro Preto na década de 1870) adquiriu, em 1868, a copia

MMM, CDO.06.017, C02 da Quinquena de Sao Francisco por Francelina Pio Pereira (que

figura em copias musicais das décadas de 1860 a 1880 e em jornais mineiros da década de
1880 como integrante da mesa da Irmandade de Sao José¢ e da Ordem Terceira de Nossa
Senhora das Mercés e Perddes, ambas de Ouro Preto), substituiu as partes de violinos e viola
e acrescentou uma nova pagina de rosto, na qual denomina a obra de Novena de Sao
Francisco.

Muito antes, e provavelmente em meados da década de 1820, quando Castro Lobo
comecou a dirigir a musica da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis de Mariana, parece
ter estado em voga, no Brasil, o modelo mais austero da Novena de Sao Francisco de Assis,
com unidades funcionais exclusivamente latinas. Quanto as unidades funcionais efetivamente
compostas por Castro Lobo para esta Novena, o0 maximo que hoje pode ser feito ¢ estabelecer
o arquétipo da obra, cuja configuracdo ndo existe nessa exata sequéncia em nenhum dos
documentos consultados, mas que agrupa as unidades funcionais que receberam indicacao de
autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo, de forma individual ou coletiva, como visto na
relagdo acima.

A classificacao da autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo da unidade cerimonial é
distinta da classificacdo da autoria de cada uma de suas unidades funcionais e diferencia,
portanto, as possibilidades de composi¢do da novena como um todo, ou de suas unidades
cerimoniais de forma exclusiva. Tendo em vista as indicacdes de autoria das fontes da

novena, especialmente MIOP, CFCL, 027, [DO1] e [D03], nas quais a autoria da obra como

um todo esta consignada ao “Padre Jodo de Deus”, considera-se a versao arquetipica como de
composicao provavel desse autor, ainda que as unidades funcionais 3 e 5 tenham recebido a
classificagdo de autoria possivel.

Mesmo assim, hd duas categorias de unidades funcionais, quanto ao grau de
possibilidade da autoria de Castro Lobo, considerando-se a numera¢do das unidades
funcionais do arquétipo, como vemos abaixo: a) aquelas para as quais ha fontes com

indicacdo de autoria para toda a novena (unidades 1 a 8); b) aquelas para as quais hé fontes
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exclusivas para a unidade funcional com indicagdo de autoria consistente (1, 2, 4, 6 ¢ 8).
Assim, as unidades 3 e 5 (Hino Iste confessor Domini 1 — PS.7.3.03, “Musica 7 do Quadro
61 — e a Antifona Salve, Sancte Pater 11 - PS.7.3.05, “Musica 9” do Quadro 61) estio menos
contempladas com evidéncias externas de autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo e
receberam aqui a atribui¢do de autoria possivel, enquanto as demais receberam a atribui¢ao de
autoria provavel desse compositor, exceto a Antifona IV Salve Regina (PS.7.3.07 =
PS.5.3.02), pelas razdes acima expostas). Isto resultou na seguinte estrutura arquetipica da
Novena de Sao Francisco de Assis, mantendo-se a mesma numeracdo das Antifonas do
Quadro 61 e sem a Antifona III, devido a exclusdo do Salve, Sancte Pater (Musica 11), que

nao corresponde nem ao Salve, Sancte Pater 1 e nem ao Salve, Sancte Pater 11:

[1-PR] Invocagdo: [Deus in adjutorium...] Domine ad adjuvandum 11
[2-PR] Antifona de invocagao: Veni Sancte Spiritus 11

[3-PS] Hino: Iste confessor Domini |

[4-PR] Antifona I: Salve, Sancte Pater 1

[5-PS] Antifona II: Salve, Sancte Pater 11

[6-PR] Ladainha: Kyrie, eleison

[7-PS] Antifona IV: Salve Regina

[8-PR] Antifona V: Dignare me

Se ¢ possivel a autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo para o Hino Iste confessor
Domini 1 (PS.7.3.03, “Musica 7” do Quadro 61) e para a Antifona Salve, Sancte Pater 11
(PS.7.3.05, “Musica 9” do Quadro 61), baseada apenas na versao da Novena de MIOP
CFCL-027, [DO1] (copiada em meados do século XIX) e MIOP, CFCL-027, [D03] (copiada

na segunda metade do século XIX), ambas com indicagdo de autoria “Pelo Padre Jodo de
Deus”, isso ndo descarta a possibilidade de autoria desse compositor para a Antifona Salve,

Sancte Pater em Fa Maior (nem I, nem II) de MMM, CDO.06.017, CO1 e C02/03 (Musica 11

do Quadro 61), além de outras unidades funcionais das copias das Quinquenas. Na auséncia
de evidéncia externa da autoria desse compositor, entretanto, tais unidades funcionais
deixaram de ser incluidas no catdlogo das possiveis composi¢des de Jodo de Deus de Castro
Lobo, até a eventual localizacdo de fontes dessas obras com indicagdo de autoria, ou
publicacdo de convincente andlise do contetido musical que permita uma atribuicdo mais
segura de tais pecas a esse autor.

Por outro lado, a indicacao de autoria de Castro Lobo nas copias da Quinquena de
CMNSDI, sem cdd., [D02] (datada de 1908) (Anexo 49), CMNSDI, sem céd., [D04] (inicio
do séc. XX), CMNSDI, sem cdd., [DOS] (datada de 1936) ¢ CMNSDI, sem cdd., [D06]

(datada de 1953) (Anexo 52), além de muito distantes do periodo de composicao, contrasta
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com a existéncia de fontes individuais somente da Antifona Salve, Sancte Pater 1 (PR.7.3.04,
“Musica 8” do Quadro 61), que ja figura nas versoes da Novena de Sao Francisco de Assis de

MIOP, CFCL-027, [DO1] a [D03], a primeira delas de meados do século XIX.

5.4.30 Invocacio e Antifonas de Invocacio do Espirito Santo (PR.7.4.01-04)

Domine, ad adjuvandum e Veni, Sancte Spiritus sdo textos de duas unidades
funcionais usadas na abertura de vérios tipos de celebragdes paralitirgicas e frequentemente
associados entre si nas copias de tradicdo, especialmente em novenas e quinquenas. Como ¢
usual para os textos latinos de celebragdes paralitirgicas, estes também sdo originarios de
cerimonias oficiais do rito romano: o primeiro corresponde a “invocagao do auxilio divino”
(ROWER, 1928, p. 61) “Deus, in adjutorium meum intende”, seguida do responso “Domine,
ad adjuvandum me festina...” (originarios do primeiro versiculo do Salmo 69), da doxologia
menor “Gloria Patri”, do “Amen” e do “Alleuia” usados na abertura de horas canonicas (este
ultimo ausente em algumas delas). A auséncia do versiculo “Deus, in adjutorium meum
intende” em todas as coOpias catalogadas, bem como na quase totalidade das obras para essa
invocagdo em fontes musicograficas brasileiras dos séculos XVIII e XIX, indica sua provavel
entoacdo pelo celebrante a cantochdo, de forma andloga as entoacdes de grandes unidades
funcionais, como Gloria, Credo, Te Deum e outros, nos quais, de acordo com Basilio Réwer
(1928, p. 69), ndo ¢ “licito ao coro repetir as mesmas palavras”.

O Veni, Sancte Spiritus reple tuorum ¢ uma antiga oracao usada, entre outras fungoes,
como versiculo do Alleluia da Missa de Pentecostes (mas ndo na Sequéncia dessa missa), com
o texto “Veni, Sancte Spiritus, reple tuorum corda fidelium, et tui amoris in eis ignem
accende”.

Domine ¢ Veni de varios compositores circularam em cdpias manuscritas no Brasil,
nos séculos XVIII, XIX e XX, nas mais distintas formas: exclusivos (apenas Domine ou
apenas Veni), justapostos (Domine ¢ Veni na mesma copia) € conjuntamente apostos as
unidades funcionais de novenas e quinquenas. Além disso, sua posicdo ¢ bastante varidvel,
como ja observou Modesto Flavio Chagas Fonseca (2008, p. 123-124), referindo-se ao livro

da Equipe de Liturgia da Catedral do Pilar (1997):

A ordem de entrada nos manuscritos musicais ¢ variada, como podemos observar no
volume II do ‘Piedosas e solenes tradigdes de nossa terra’: 1 - Domine € Veni na
Novena de Sdo Sebastido, Setenario das Dores, Qiiinqiiena das Chagas de Sdo
Francisco de Assis, Triduo em Honra a S3o Miguel Arcanjo, Novena de S@o
Francisco de Assis e Novena da Imaculada Concei¢do. 2 - Veni e Domine na
Novena a Nossa Senhora do Rosario, Novena do Carmo, Novena de Nossa Senhora



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo - 394

da Boa Morte, Novena de Nossa Senhora das Mercés € Novena de Nossa Senhora

do Pilar. (FONSECA, 2008, p. 123-124)
Ainda que nas novenas catalogadas predomine a ordem Domine e Veni (o que motivou
a fixacdo dessa ordem neste catalogo), muitos manuscritos apresentam a ordem inversa, as
vezes em distintos conjuntos de partes com musica para a mesma novena, sendo possivel que
institui¢des de regides distintas tenham adotado ordens diferentes na mesma celebracao. Na
listagem de obras musicais elaborada em Ouro Preto em inicios do século XX por Candido

Simplicio Margal,'*!

possivelmente do seu proprio arquivo musical, consta um “Veni Sancte
Spiritus e Domine pelo Padre Mestre Jodo de Deus”, porém trés pares de Domine € Veni com
indicacdes de autoria de Castro Lobo foram catalogados, os quais serdo diferenciados entre si
por meio de nimeros romanos.

O Domine 1 em R¢é Maior (PR.7.4.01) e o Veni I Mi bemol Maior (PR.7.4.02) foram
localizados em 27 copias exclusivas. Dentre as copias com Domine 1 € Veni 1 justapostos, 6
apresentam indicacdo de autoria na forma “Padre Jodo de Deus” (3 delas com o nome das
duas unidades e do compositor no titulo), enquanto a consignagdo ao mesmo compositor
apenas para o Veni | ocorre em uma copia, e a indicagcdo conjunta de autoria do “Padre Jodo
de Deus” para o Veni I (e de “Jeronimo de Sousa” para o Domine 1) ocorre em duas copias.

A mais antiga copia conjunta datada do Domine 1 € Veni 1 ¢ BEC, ADM-053, [DO1],
elaborada em 1866 (Anexo 27), porém MIOP, CFCL, 016, [DO1] (Anexo 22), da primeira

metade do século XIX, apresenta 5 partes cavadas remanescentes dessas duas unidades (A,
Bx, Tpa I-II, Tpa II) nas paginas em branco que restaram de uma cdpia de fins do século
XVIII ou inicios do século XIX das partes de viola II e teclado de um provavel concerto para
teclado e cordas de Georg Christoph Wagenseil (1715-1777), cujo nome figura na forma
“Waganceil”. Tais copias do Veni Sancte Spiritus 1 ndo mencionam nome de copista (apenas
um proprietario, de nome Jodo José de Paraguaia ou Paraguata), porém a copia possui alguns
elementos caligraficos compativeis com as copias de Carlos Antonio da Silva.

Além disso, o Veni Sancte Spiritus 1 (PR.7.4.02) ¢ contrafagdo do Ecce sacerdos

(PR.5.4.01), com 4 copias catalogadas, dentre as quais CCSL/MHAD Cx 05, G1 A 19 Sub 1,

[DUn] (Anexo 39) apresenta indicagcdo de autoria do “Padre Mestre Jodo de Deus de Castro
Lobo”. Essa fonte ¢, agora sim, copia assinada por Carlos Antonio da Silva em 1835, o
mesmo copista de outras obras contrafacta, como as Matinas do Natal ¢ as Matinas da
Conceicdo I e Imaculada Conceicao II. Nao ha evidéncia externa que demonstre o sentido

dessa contrafagcdo, porém uma coeréncia prosodica maior no Ecce Sacerdos pode indicar que

141 LO-CSM. MARCAL, Candido Simplicio. [Listagem de obras musicais]. Ouro Preto, [inicios do séc. XX]. f. Ir.
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desta obra surgiu a contrafacdo do Veni, Sancte Spiritus 1.

As evidéncias permitem classificar como provavel, portanto, a autoria de Jodo de Deus
de Castro Lobo para o Domine 1 (PR.7.4.01) e Veni 1 (PR.7.4.02). O fato de apresentarem
tonalidades distintas e ndo terem sido associados a novenas especificas nas fontes catalogadas
indicam a possibilidade de tais unidades terem sido compostas separadamente e sua
justaposi¢ao ter surgido apenas em copias de tradicdo, mas a composi¢do conjunta para a
Novena de Sao Francisco de Assis (PR.7.3) ndo deve ser descartada.

Quanto ao Domine 11 (PR.7.4.03) e Veni 11 (PR.7.4.04), ambos em R¢é Maior, foram
localizados em 23 copias, 17 delas (73,9 %) com indicagdo de autoria do “Padre Jodo de
Deus”, dentre as quais 2 com o nome das duas unidades funcionais € do compositor no titulo.
Os mesmos Domine Il e Veni Il foram detectados em 28 copias da Novena de Nossa Senhora
da Imaculada Conceigdo (para a qual ndo foram localizadas ocorréncias com musica diferente
para a invocacao e antifonas de invocacdo), nenhuma das quais, entretanto, com indicagao de
autoria.

As copias mais antigas do Domine 11 e Veni 11 justapostos e nao associados a outras
composicdes sao AEAD, SM, sem céd., [DO1], elaborada em 1888 sem indicacdo de autoria,

e AEAD., SM, sem cod., [D02] (Anexo 25), elaborada em 1895 com indicagdao de autoria do

“Padre Joao de Deus”. Como parte da Novena da Conceigdo, as copias mais antigas sao

MIOP, CJLPS-14, [D01] e [D02], MMM, CDO.01.125, C01 ¢ C02 e MMM, CDO.01.130,

CO01 e CO03, todas elaboradas na segunda metade do século XIX e sem indicagdo de autoria,

além de MMM, CDO.01.130, C02 e UEMG/EM, AMCA, DOM-01, 564, [DUn], copiadas

respectivamente em 1870 e 1876, ambas sem indicagdo de autoria. Ainda que nao haja copias
anteriores a 1870, a grande frequéncia de indicacdes de autoria permite classificar como
provavel a composi¢do de Jodo de Deus de Castro Lobo para o Domine 11 (PR.7.4.03) e Veni
IT (PR.7.4.04).
Por fim, o Domine 111 (IM.7.4.05) e Veni 111 (IM.7.4.06) em R¢é Maior, que foram
incluidos no catalogo em funcao da existéncia das copias UFOP/ICHS, AHMH, SD.033.01,
DO1] e [D03], com indicagdo de autoria de “Jodao de Deus” (a primeira apenas para o Veni), a

mais antiga delas de 1892, ao lado de 6 outras copias sem indicagdao de autoria, sdo obras de
composicdo improvavel de Castro Lobo, ndo apenas em decorréncia da escassez de tais

indicag¢des, mas também em funcao da copia MIOP, CINC, sem cdd., [DUn] de uma provavel

Novena de Santa Rita, elaborada em fins do século XVIII ou inicios do século XIX
(aparentemente em periodo anterior ao da atuacao profissional desse autor), da qual apenas o

Veni Sancte Spiritus (transcrito para D6 Maior) corresponde ao Veni Il aqui catalogado.
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5.4.31 Hino Ave maris stella (PR.7.4.07)

Ave maris stella, no breviario romano, ¢ o Hino das Vésperas Comuns de Nossa
Senhora, para ser usada, portanto, em festas como as da Purificacdo (2 de fevereiro),
Anunciacdo (25 de marco), Assuncao (15 de agosto), Natividade (8 de setembro),
Maternidade (11 de outubro) e Concei¢do (8 de dezembro). Originalmente, o Hino possui 7
estrofes, porém a composicao catalogada para esse texto apresenta musica apenas para as
estrofes pares (2, 4 e 6), ficando para o cantochdo subentendido as estrofes impares e o
“Amen”. Castro Lobo pode ter destinado este Hino para funcdes liturgicas — suposi¢ao
possivel em fungdo do espago para o cantochdo — porém as copias exclusivas ndo confirmam
essa hipotese e ha copias da obra como parte da Novena de Nossa Senhora da Imaculada
Conceigdo, portanto com fun¢ao paralitirgica.

Das 14 copias exclusivas catalogadas desta obra, 5 apresentam indicagdo de autoria do
“Padre Jodo de Deus” (todas elaboradas na transi¢dao do século XIX para o XX), enquanto das
29 copias como parte da Novena de Nossa Senhora da Imaculada Concei¢cao, nenhuma
apresenta indicagcdo de autoria. A cdpia exclusiva datada mais antiga ¢ MMM, CDO.01.130,
C18, elaborada em 1898 e sem indicagdo de autoria, porém UFOP/ICHS, AHMH, SD.012.00,
[DUn], UFOP/ICHS, AHMH, SD.094.00, [DUn] e UFOP/ICHS, AHMH, SD.135.00, [DUn]

sdo copias da segunda metade do século XIX, todas sem indicagdo de autoria. As cOpias mais
antigas datadas, como parte da Novena da Conceigdo, saio MMM, CDO.01.130, C02, de 1870,
e UEMG/EM, AMCA, DOM-01, 564, [DUn], de 1876, porém MIOP, CJLPS-14, [DO1] e
[D02], MMM, CDO.01.125, C01 e C02, e MMM, CDO.01.130, CO1 e C03 sdo copias da

segunda metade do século XIX.

Todas as copias com indicagdes de autoria foram elaboradas em Ouro Preto, ndo
havendo nenhuma delas muito proximas do periodo de vida do compositor. Tais
caracteristicas colocariam a situag¢ao da autoria de Castro Lobo para esta composi¢ao entre as
categorias possivel e provavel, porém sua presenca em 29 das 36 copias da Novena da
Conceigdo, da qual todas as unidades funcionais também existem em copias exclusivas com
algum tipo de indicacdo de autoria de Jodo de Deus, favorece a classificacdo da autoria do
Hino Ave maris stella como provavel. Corrobora esta classificacio a semelhanca da
constru¢do melddica da parte de soprano desta obra com a mesma parte do Hino da Terca do
Pentecostes (Veni, Creator Spiritus) de PR.3.8.05 e do Hino das Matinas (Jam Christus astra
ascenderat) de PR.3.2.02, ainda que sejam melodias diferentes, em compassos e tonalidades

distintas.



Construgdo do catdlogo das obras de Jodo de Deus de Castro Lobo - 397

5.4.32 Hino e Responsorio da Novena de Sao Francisco de Paula (DV.7.4.08-09)

Sao raras as composicoes brasileiras para a Novena de Sao Francisco de Paula
(celebrada nos nove dias que antecedem a data de 2 de abril), conhecendo-se apenas, entre os
contemporaneos de Castro Lobo, a Trezena de Sao Francisco de Paula de José Mauricio
Nunes Garcia (MATTOS, 1970, n. 75, p. 75), composicdo de 1817 que utiliza o Hino Si
queeris miracula, cuncta parent, ¢ a Trezena de Sdo Francisco de Paula sem indica¢dao de

autoria de MMM CDO.01.199 (fins do século XVIII ou inicios do séc. XIX), gravada na

colecdo Acervo da Musica Brasileira (n. 31). Tanto a Trezena quanto a Novena de Sao
Francisco de Paula podem ter sido celebradas nas festividades da Ordem Terceira dos
Minimos de Sao Francisco de Paula de Vila Rica, ndo sendo conhecidas outras agremiagdes
religiosas dessa regido para as quais teriam sido destinadas tais tipos de obras.

O Hino Iste confessor Domini 11 (DV.7.4.08) foi localizado apenas em MIOP, CFCL
018, [DUn], copiado na segunda metade do século XIX, com indicacdo de autoria do “Padre

Jodo de Deus” (Anexo 44). A musica ndo corresponde as unidades funcionais de texto
semelhante da Novena de Sao Francisco de Assis e da Quinquena de Sao Francisco de Assis
das fontes catalogadas (l1a denominadas Iste confessor Domini 1 e III). Por ser uma
paraliturgia, a variabilidade das unidades funcionais empregadas nessa novena foi grande,
assinalando-se, no arquivo musical de Floréncio José¢ Ferreira Coutinho, por exemplo, a
existéncia de um “Hino de Sao Francisco de Paula - Plaude turba” (CASTAGNA, 2006). Na
noticia mais antiga sobre a “Novena de S. Francisco de Paula”, um folheto com seu texto era
vendido a 160 réis na Gazeta do Rio de Janeiro (AVISO, 1817, p. 4), enquanto da celebragao
da “Trezena de S. Francisco de Paula”, a noticia brasileira mais antiga foi localizada no
Correio Mercantil do Rio de Janeiro (ACTOS Religiosos, 1866, p. 2). Na listagem de obras
musicais elaborada em Ouro Preto em inicios do século XX por Candido Simplicio Margal,'*?
possivelmente do seu proprio arquivo musical, consta um “Responsorio de Sao Francisco de
Paula (copiado em 1840 por José Felipe Correa Junior)”, mas sem indicacao de autoria.

O Hino Iste Confessor Domini ¢ liturgicamente usado como Hino de Vésperas do
Comum dos Confessores Pontifices e Nao Pontifices, mas em cerimonias paralitirgicas figura
como Hino de Novenas de varios santos, como a Novena de Sdo Francisco de Assis e a
Novena de Sdo Francisco de Paula. Na Novena e Quinquena de Sdo Francisco de Assis, o
texto ¢ usado com a alteragdo, no final da primeira estrofe, de “Scandere sedes” para “Vulnera

Christi”, justamente por ser versao paralitirgica. Nas fontes catalogadas, o presente Hino da

142 LO-CSM. MARCAL, Candido Simplicio. [Listagem de obras musicais]. Ouro Preto, [inicios do séc. XX]. f. Ir.
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Novena de S3o Francisco de Assis (Iste Confessor Domini 1I) apresenta musica para as
estrofes 1, 3, 5 e “Amen”, enquanto o Hino da Quinquena de Sao Francisco de Assis ([Iste
Confessor Domini| Qui pius Ill) apresenta musica para as estrofes 2, 4 ¢ “Amen”. Como
foram preservadas apenas partes instrumentais do Iste Confessor Domini 1, ndo € possivel
verificar como teria sido usado o texto, sobretudo porque tais partes exibem apenas as se¢oes
com musica para os respectivos instrumentos: uma para o Iste Confessor Domini e outra para
0 “Amen”.

A indicacdo de autoria do Hino existe apenas no involucro, aparentemente por segundo
copista e em papel diferente daquele usado nas partes musicais. A falta de indicacdao de autoria
nas partes e o desconhecimento de outras copias desta obra ja levantam davidas sobre a autoria de
Castro Lobo. No que se refere as evidéncias internas, ha pouca afinidade estilistica com as obras
de Jodo de Deus de Castro Lobo, parecendo o Hino Iste confessor Domini 11 uma composi¢ao do
final do século XVIII ou inicios do século XIX, portanto anterior ao periodo de vida desse
compositor. Tais evidéncias tornam duvidosa a autoria de Castro Lobo para esta composicao.

Quanto ao Responsoério da Novena de Sao Francisco de Paula, cujo texto ¢ Si quceris
miracula (DV.7.4.08), ¢ preciso considerar, inicialmente, que existem varios textos sacros
iniciados por esse incipit literario, como o Responsorio de Santo Antonio de Padua Si quceris
miracula, mors (SCHOPEN, 1710, p. 109), porém o Si queeris miracula, cuncta parent aqui
catalogado ¢ um responsorio (paraliturgico), especifico da devogao de Sao Francisco de Paula
(REGOLA, 1830, p. 37), na qual o responso, a presa € o verso se apresentam na forma de
quartetas pentassilabas:

R. Si queris miracula,
Cuncta parent nutibus,
Et senis imperio,
Natura, Mors et Deus.

* Cedit mare Siculum,
Saxa sistunt pendula,
Reddit ignis pabula,

Et mortui resurgunt.

V. Quot pereunt pericula,
Quot morbi diffungiunt,
Narrent juvenes, et cani,
Praedicent Paulani.

* Cedit mare...

V. Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto.
* Cedit mare...

Sao conhecidas descrigdes europeias da Trezena de Sao Francisco de Paula
(DIVOZIONE, 1838), mas até o presente, a musica de apenas uma fonte de Minas Gerais para

tal cerimdnia (de fins do século XVIII sem indicacdo de autoria) foi publicada, na série
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Acervo da Musica Brasileira (CASTAGNA, 2003, v. 7, n. 1, AMB 31, p. 49-125). Sua
estrutura pode dar uma ideia de como seria o conjunto de unidades funcionais da Novena de
Sao Francisco de Paula para a qual teria sido destinado o Responsorio Si quceris miracula,

cuncta parent aqui catalogado:

[1] Invitatorio: Regem Confessorum Dominum

[2] Antifona de invocagdo: Veni Sancte Spiritus

[3] Hino: Germen o mirum sterilis parentis

[4] Antifona: Mihi omnium Sanctorum Minimo

[5] Responsorio: Si quceeris miracula, cuncta parent
[6] Oragao Litanica: Kyrie, eleison, Pater exaudi nos

Dois textos usados nesta novena receberam indicacdes de autoria de Joao de Deus de
Castro Lobo nas fontes catalogadas: o Responsoério Si queeris miracula, cuncta parent € o

Hino Iste confessor Domini I1. O Responsorio foi localizado apenas em MIOP, CFCL, 028,

DUn], copiada em meados do século XIX e com a rara indicacao de autoria de “Jodao de Deus
de Castro Lobo” na pagina-titulo (um involucro), porém tal indicacdo de autoria ndo existe
nas partes. No que se refere ao critério estilistico, héd pouca correspondéncia com as demais
obras de provavel autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo, chamando a atengao duas cifras de
continuo no compasso 17, tempo 3, da secao Cedit mare Siculum do baixo instrumental, o que
nao se conhece em nenhuma outra copia de musica de autoria provavel deste compositor.
Somada a falta de outras copias desta obra com indicagdo de autoria e a falta de informacgoes
sobre sua atuacdo profissional relacionada a S3ao Francisco de Paula, este Responsorio

também foi considerado de autoria duvidosa de Jodo de Deus de Castro Lobo.

5.4.33 Antifona Tota pulchra es Maria (PR.7.4.10)

O texto da Antifona paralitirgica Tota pulchra es Maria é o resultado da reunido de
varias unidades funcionais e seg¢des de oficios liturgicos, como os versiculos do Alelluia e do
Gradual da Missa da Conceicdo e Imaculada Concei¢do (ambos também usados com
Antifonas das Laudes de Nossa Senhora da Concei¢ao), do Comunio da Missa da Purificagao,
da Ladainha de Nossa Senhora e outros. A versao do Tota pulchra destinada a novenas e
outras fungdes paraliturgicas foi divulgada, entre outros, pelo Frei Claudio da Conceigdo
(1825, p. 12-13), correspondendo quase integralmente a versdo musicada por Castro Lobo,
exceto os dois ultimos versos, que ndo figuram nas fontes aqui descritas (por esta razao

abaixo apresentados entre colchetes):
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V. Tota pulchra es Maria:

R. Tota pucha es Maria:

V. Et macula originalis non est in te:

R. Et macula originalis non est in te:

V. Tu gloria Jerusalem:

R. Tu lxetitia Israel:

V. Tu honorificentia populi nostri:

R. Tu advocata peccatorum.

V. O Maria. R. O Maria.

V. Virgo prudentissima.

R. Mater clementissima.

V. Ora pro nobis.

R. Intercede pro nobis ad Dominum Jesum Christum.
[V. In Conceptione tua Virgo immaculata fuisti.]
[R. Ora pro nobis Patrem, cujus Filium peperisti.]

A composicao catalogada para o texto Tota pulchra existe em 6 copias exclusivas (e 4

copias ao lado de outras obras), das quais apenas UEMG/EM, AVGS, 053, [DUn], elaborada

em 1907, apresenta indicagao de autoria do “Padre Joao de Deus”. De todas estas, a copia
mais antiga datada ¢ AEAD, SM, sem céd., [D02], de 1856 (Anexo 25), enquanto AEAD
SM, sem cdd., [DO1] e [D03] e MMM, CDO.02.058, CO1 e C02 sdo copias de meados do

século XIX, todas sem indicacdao de autoria. De forma semelhante a ocorrida com o Hino Ave
maris stella, esta Antifona Tota pulchra também figura em 26 copias como parte da Novena
de Nossa Senhora da Imaculada Conceigdo, todas igualmente sem indica¢do de autoria.
Destas, a copia mais antiga ¢ MMM, CDO.01.130 (antigo MA ON21), C02, porém MIOP
CJLPS, 14 (antigo CP 06), [D01] e [D02] e MMM, CDO.01.130 (antigo MA ON21), CO1 ¢

C03 sao copias da segunda metade do século XIX.

A escassez de coOpias exclusivas com indicagdo de autoria de Castro Lobo permitiria
estabelecer sua autoria no maximo como possivel, porém sua presenga em 26 das 36 copias da
Novena da Conceigdo, da qual as demais unidades funcionais também existem em copias
exclusivas com algum tipo de indicacdo de autoria de Jodo de Deus, além da compatibilidade
estilistica, favorece a classificagdo da autoria da Antifona Tota pulchra es como provavel,

ainda que este seja um caso que merega a continuidade das pesquisas a respeito.

5.4.34 Antifona da Novena de Santo Antonio de Padua (DV.7.4.11)

O texto da Antifona paralitirgica O lingua benedicta, empregado na Trezena de Santo
Antonio de Padua ou Santo Antonio de Lisboa (celebrada nos nove dias que precedem a festa
deste santo, em 13 de junho) deriva de uma frase supostamente dita por este personagem e

nunca adotada desta forma em nenhuma cerimoénia liturgica: “O lingua benedicta quee
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Dominum semper benedixisti, et alios benedicere docuisti: nunc perspicue cernitur quanti
meriti fueris apud Deum”'** (BRANCO, 1895, v. 1, p. 85). Demonstra sua fungdo
paralitirgica o fato de que tal texto difere da versao litirgica adotada na oragdo final das
Completas de Santo Antdonio de Padua: “O lingua benedicta! que Dominum semper
benedixisti, et alios benedicere fecisti: nunc manifeste apparet quanti meriti extitisti apud
Deum” (OFFICIUM PARVUM, 1816, p. 27).

A composi¢do foi localizada em duas copias: MIOP, CFCL, 010, [DO1], de fins do

século XIX e com a rara indicacao de autoria do “Padre Mestre Jodao de Deus Castro Lobo”, e

MIOP, CFCL, 010, [D02], copiada em 1884 com a indicagcdo de autoria do “Padre Jodo de

Deus” (Anexo 31). Em nenhuma das partes avulsas catalogadas desta obra consta a autoria,
pois o nome do autor foi aplicado, na pagina de rosto dos dois conjuntos, por copistas
diferentes daqueles que elaboraram as partes. Apesar de uma certa compatibilidade estilistica,
a indicacdo de autoria pouco enfatica por parte dos copistas, aliada a falta de outras copias
desta obra e ao desconhecimento de atividades profissionais de Castro Lobo relacionadas a

Santo Antonio tornam duvidosa sua autoria desta Antifona.

5.4.35 Antifonas da Novena de Santa Ana (IM.7.4.12-13)

Foram catalogadas duas Antifonas paralitirgicas com o texto “Anna parens sublimis
Domina, que est mater misericordie, gemma lucens ccelestis curie, te veneramur amore
filiz”'** (nunca adotado em cerimonia litirgica), diferenciadas como Anna parens 1
(IM.7.4.12) e Anna parens 11. (IM.7.4.13). No arquivo de Floréncio José¢ Ferreira Coutinho (c.
1750-1819) havia um “Anna parens de Santa Ana” (CASTAGNA, 2006, p. 38-84) ¢ a
comparagdo com outras fontes deste texto indica realmente tratar-se de Antifona para a
Novena de Santa Ana (celebrada nos nove dias que antecedem a data de 26 de julho),
celebrada na Diocese de Mariana no século XIX (COLLECAO das novenas, 1897, p. 30-38).
Existe uma copia de 1838 por Manuel José Gomes em Campinas (SP) (CCLAC, AMJG 353,

D.01), com musica de autor ndo identificado, para as seguintes unidades funcionais:

[1] Antifona de Exposi¢ao do Santissimo sacramento: Tantum ergo
[2] Invitatorio: Christum Marice Filium, Venite, adoremus

[3] Oragao: Aperi Domine (apenas indicado)

[4] Antifona de invocagdo: Veni, Sancte Spiritus

143 () lingua bendita, que sempre bendisseste a Deus e aos demais ensinaste a bendizer. Agora claramente se
compreende quanto mérito tiveste perante Deus.” (QUEVEDO, 2000, p. 578)

144 “Ana, mde da sublime Senhora, que é a mie da misericordia, joia resplandecente da corte celeste, nos te
veneramos com o amor de filhos.”
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[5] Jaculatoria: Amado Jesus

[6] Antifona: Anna parens

[7] Ladainha: [Kyrie] (apenas indicada)

[8] Jaculatoria: Virgem pura

[9] Jaculatoria: De inimigos cercados

[10] Jaculatéria: No transe horrivel da morte

A coOpia mais antiga do Anna parens 1 (IM.7.4.12) ¢ CMSCI, sem cdd., [DO1], de
1868, ao passo que MMM, CDO.02.130, CUn ¢ copia de meados do século XIX, ao lado de

um Sub tuum preesidium, texto originario do Responsorio VII das Matinas Comuns de Nossa
Senhora. Ainda que ndo haja indicagdo de autoria em nenhuma das fontes catalogadas, a
CAD/CO atribuiu a composicao a Jodo de Deus (BARBOSA, 1978/1979, JDCL, n. 01, p. 99-
100), mas a falta de evidéncias externas fez com que a obra tenha sido aqui classificada como
de composicao improvavel de Castro Lobo.

O Anna parens 11 (IM.7.4.13), por sua vez, foi localizado em trés copias, duas delas
sem nenhuma indicagdo de autoria: CCSL/MHAD, Cx 05, G1, A42, [D01], da primeira
metade do século XIX, e MMM, CDO0.02.131, CUn, de meados do século XIX. A tnica fonte

com indicacao de autoria do “Padre Mestre Joao de Deus de Castro Lobo” na pagina-titulo ¢

CCSL/MHAD, Cx 05, G1, A42, [D02] (Anexo 38), copiada em 1835 por Carlos Antonio da

Silva. Esta fonte, no entanto, inclui o Ecce Sacerdos magnus aqui catalogado (PR.5.4.01) e,
ainda que a pagina-titulo aparentemente indique a composi¢ao das duas obras, o Anna parens
I apresenta, nas partes, a indicagio “por Anténio Angelo” (que pode ter sido o Antdnio
Angelo da Costa e Melo, que atuou na primeira metade do século XIX), fazendo com que a

autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo seja obviamente improvavel.

5.4.36 Antifona Salve, Sancte Pater 1 (PR.7.4.14)

Trés Antifonas Salve, Sancte Pater foram detectadas entre as fontes catalogadas, somente
duas delas com algum tipo de indicagdo de autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo, e por esta
razao diferenciadas por numeros romanos: Salve, Sancte Pater 1 em Mi bemol Maior e Salve,
Sancte Pater 11 em Fa Maior. Somente MMM, CDOQ.06.017, CO1, com musica para a Novena de
Sao Francisco de Assis (sem indicagdo de autoria), e ORB, E6, P2, Cx 138, M-10, [DO1] (Anexo

28) apresentam duas outras composigdes para a Antifona Salve, Sancte Pater (em ORB com
indicacdo de autoria de Jerobnimo de Sousa), respectivamente em Fa Maior e Mi Maior, que ndo
foram numeradas e nem descritas, pois ndo exibem indicio de autoria de Castro Lobo.

O texto corresponde integralmente a Antifona do Magnificat das Vésperas de Sao

Francisco de Assis de 4 de outubro (MALAN, 1845, p. 462), porém Castro Lobo
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aparentemente o destinou apenas a Novena de S3o Francisco de Assis (os titulos das fontes
indicam apenas “Antifona” e “para Sao Francisco), pois ndo sdo conhecidas composi¢des
para as Vésperas deste santo com musica atribuida a Joao de Deus. Segue abaixo o texto
latino, integralmente usado duas vezes em cada uma das fontes catalogadas:

Salve, Sancte Pater, patrize lux, forma Minorum,

virtutis speculum, recti via, regula morum,

carnis ab exsilio, duc nos ad regna polorum.

De forma exclusiva, entretanto, existem apenas 5 copias do Salve, Sancte Pater 1, as
quais também foram acrescentadas, na ficha de descri¢do desta obra, 5 outras copias nas quais
essa mesma composicao esta associada a outras unidades funcionais. As cOpias mais antigas
sao AEAD, SM, sem cod., [DUn], de meados do séc. XIX e sem indicacao de autoria, MIOP
CFECL, 013, [DO1], de 1844, “pelo Padre Jodao de Deus”, e OLS, sem cod., [DUn], de 1851,

sem indica¢dao de autoria e somente esta ultima de forma exclusiva. O Salve, Sancte Pater 1
também figura como unidade funcional da Novena de S@o Francisco de Assis do “Padre Jodo

de Deus” em MIOP, CFCL, 027, [D01], de meados do séc. XIX, e em MMM, CDO.06.017,

C03, de 1868, sem indicacdo de autoria, ¢ como unidade funcional da Quinquena de Sao

Francisco de Assis “pelo Padre Jodo de Deus” em CMNSDI, sem cod., [D02], de 1908 (Anexo

49). Todas estas evidéncias permitem a classificacdo da autoria de Jodo de Deus de Castro

Lobo para o Salve, Sancte Pater 1 como provavel.

5.4.37 Antifona Dignare me (PR.7.4.15)

O texto desta obra tem origem liturgica, como ocorre na maior parte dos textos latinos
de cerimoOnias paralitirgicas, sendo usado tanto como Antifona do terceiro Noturno das
Matinas Comuns de Nossa Senhora, quanto como versiculo e responso para a introdugao,
encerramento ou conexdo entre unidades funcionais de horas candnicas: “Dignare me laudare
te, Virgo sacrata: da mihi virtutem contra hostes tuos.” A presente composi¢ao usa este texto
duas vezes, o que resulta em duas se¢des musicais: Largo assai (2/4, em Fa Maior, 43
compassos) e Allegro (2/4, em Fa Maior, 57 compassos).

A obra consta em algumas relagdes de tradi¢do: Olimpio Pimenta (1911, p. 112) refere
a composi¢ao de um “Dignare me (Antifona de Nossa Senhora da Concei¢do)”, enquanto o
arquivo musical de Vicente Ferreira do Espirito Santo indica uma ‘“Antifona Dignare me —

Padre J. de Deus”.!%’

145 LO-VFES, f. 3v.
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Das 10 copias exclusivas desta obra (e 6 associadas a outras obras), as Unicas copias

datadas sio UEMG/EM, AVGS, 144, [D01] de 1885 ¢ MIOP, CFCL, 658, [DUn] de 1887,

ambas sem indicagdo de autoria, porém OLS, sem cdéd., [DO1] foi elaborada por

Hermenegildo José de Sousa Trindade em meados do séc. XIX, sendo a tnica com indicagdo
de autoria do “Padre Jodo de Deus”. Também significativas, ainda que sem indicagdo de

autoria, sio MMM, CDO.01.115, C02, de meados do séc. XIX, e MMM, CDO.01.115, CO1,

copia cursiva da primeira metade do século XIX, possivelmente do periodo de vida do
compositor.

Como parte de uma Quinquena de Sdo Francisco de Assis, o Dignare me também
ocorre na copia MMM, CDO.06.017, C02, de meados do século XIX e, como parte da
Novena de Sao Francisco de Assis, na copia MMM, CDO.06.017, C03, de 1868, ambas sem

indicacdo de autoria. Tais evidéncias, somadas a sua inclusdo na Novena de Sao Francisco de
Assis, que congrega outras composi¢des das quais existem copias exclusivas com algum tipo

de indicagdo de autoria de Castro Lobo, tornam provavel sua composicao do Dignare me.

5.4.38 Ladainhas de Nossa Senhora (PR.7.4.16-17)

As Ladainhas de Nossa Senhora (ou Ladainhas Lauretanas) sao frequentes nas fontes
musicograficas brasileiras dos séculos XVIII e XIX, duas delas com indicacdes de autoria
relacionadas a Jodao de Deus de Castro Lobo: uma em Mi bemol Maior e outra em Sol Maior,
neste catalogo identificadas como Ladainha I e Ladainha II.

A Ladainha I em Mi bemol Maior (PR.7.4.16) foi localizada em 40 copias: de forma
exclusiva em 35 e integrada a Novena de S3o Francisco de Assis em 5 copias. Uma
quantidade significativa de copias (18 de 40, ou seja, 45%) apresenta indicacao de autoria de
“Jodo de Deus” ou “Padre Jodo de Deus”, porém algumas outras indicam autoria de “Salles
Couto” ou dos dois autores (Quadro 62), aparentando o mesmo tipo de confusdo que os

copistas fizeram com Jodo de Deus Couto na transmissao da obra.

Quadro 62 - Formas de indica¢dao de autoria da Ladainha de Nossa Senhora I, em Mi bemol

Maior
Forma de indicaciio de autoria N° de copias N° de copias
exclusivas catalogadas em
catalogadas Novenas
Sem indica¢do de autoria 15 3
Jodo de Deus / S. Couto 3 0
Jodo de Deus 2 0
Salles Couto 2 0
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Forma de indicaciio de autoria N° de copias N° de copias
exclusivas catalogadas em
catalogadas Novenas
Padre Jodo de Deus 13 2
Total: 35 5

A copia exclusiva mais antiga da Ladainha I ¢ ORB, E3, P2, ap6s Cx 67, [DO1], por

Francisco José das Chagas em 1840, com indicagdo de autoria “por seu autor Padre Jodo de

Deus”. Ha vérias copias datadas posteriores a esta, a partir de AEAD, SM, sem cod., [DO1],

de 1867, incluindo seis copias da década de 1870 e quatro da década de 1880. Como parte da
Novena de Sao Francisco de Assis, as copias mais antigas sio MIOP, CFCL, 027, [D01] e
MMM, CDO.06.017, C02, ambas de meados do século XIX (a primeira com indicacao de
autoria do Padre Jodo de Deus), e MMM, CDO.06.017, C03, copiada em 1868, sem indicagao

de autoria. Os elementos reunidos permitem a classificagdo da autoria de Jodo de Deus de
Castro Lobo, para a Ladainha I, como provavel.

A Ladainha de Nossa Senhora II, em Sol Maior (PR.7.4.17), foi localizada em 100
copias, todas de forma exclusiva, incluindo partituras de uso recente (Anexo 59). A Ladainha
II foi posicionada apds a Ladainha I em Mi bemol, no catidlogo, devido a sua provavel
destinagdo paralitargica, ainda que, diferentemente daquela, nao tenha sido localizada como
parte de nenhum tipo especifico de cerimdnia. As indicagdes de autoria apresentam um
interessante quadro de ocorréncias, entre os quais constam varias combinagdes dos nomes
“Padre Jodao de Deus”, “Jodo de Deus Couto” e “Francisco do Couto”, entre as quais figura
até mesmo “Padre Jodo de Deus Couto”, personagem de cuja existéncia ndo existem indicios
(Quadro 63). Por outro lado, tal situagdo aponta para o fato de que Jodo de Deus Couto e
Francisco de Salles Couto provavelmente tenham participado da transmissdo desta obra, por

meio de copias que, reproduzidas, geraram a confusao dos seus nomes com o do compositor.

Quadro 63 - Formas de indica¢do de autoria da Ladainha de Nossa Senhora I, em Sol Maior

Forma de indicaciio de autoria N° de copias
catalogadas
Sem indica¢do de autoria 35
Jodo de Deus Couto 17
Jodo de Deus 15
Jodo do Couto 12
Francisco do Couto 8
Padre Jodo de Deus 8
Padre Jodo de Deus Couto 2
Couto 2
Jodo 1
Total: 100
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Se considerarmos que um total de 23 de 100 copias adotam a forma “Jodo de Deus” ou
“Padre Jodao de Deus”, o numero pode parecer baixo, porém se somarmos todas as ocorréncias
com o sobrenome Couto, o total de copias com indicagdo de autoria passa a 65, superior a
metade do numero total de fontes, permitindo a classificagdo da autoria de Jodo de Deus de
Castro Lobo como provavel.

As copias mais antigas sao: MMM, APA, sem cédigo, [DO1], de 1877, com indicacdo
de autoria de Joao de Deus Couto, BEC, ADM-055, [DO1] e [D11], de 1883, sem indicagao
de autoria, MIOP, CFCL, 021, [DO01], de 1886, sem indica¢ao de autoria, ¢ MIOP, CFCL
021, [D11], de 1889, com indicagdo de autoria de Jodo do Couto. A ndo existéncia de copias

proximas ao periodo de vida do compositor, tal como verificado para a Ladainha I em Mi
bemol, embora nao seja impeditiva a provavel autoria, ao menos ¢ um indicio de circulagao
mais intensa da obra a partir da segunda metade do século XIX.

Um grupo de 13 copias de MIOP, CFCL, 021, [D02] a [D10] / [D12] a [D15],

elaboradas entre 1896 e 1931 por varios copistas (D15 no Anexo 30) apresenta, para esta
obra, o subtitulo “Ladainha de Ouro Preto”, que foi aqui acatado como um subtitulo de

tradi¢do, ainda que o mesmo possa nao ter sido originado no periodo de vida do compositor.

5.4.39 Hino ao Pregador Veni creator Spiritus 11 (DV.8.1.01)

Embora ja usado como Hino das Vésperas e da Terca do Pentecostes, de acordo com
Basilio Rower (1928, p. 179), o Veni creator “¢ frequente também em funcgdes extra-
liturgicas, por exemplo, no principio de novenas”, mas também usado nos coros ou solos ao
pregador paraliturgicos (SANTOS, 2013). Em fun¢do da inexisténcia da quinta e sexta
estrofe, da omissao da ultima palavra do segundo versiculo da terceira estrofe (abaixo entre
colchetes) e da troca da palavra “sa@culorum” por “sempitena”, no quarto versiculo da sétima
estrofe, a versao aqui catalogada aparenta fungao paralitirgica:

1. Veni Creator Spiritus,
mentes tuorum visita,

imple superna gratia,
quee tu creasti, pectora.

2. Qui diceris Paraclitus,
altissimi donum Dei,
fons vivus, ignis, caritas,
et spiritalis unctio.

3. Tu septiformis munere,
digitus paterna [dexteree, |
tu rite promissum Patris,
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sermone ditans guttura.

4. Accende lumen sensibus,
infunde amorem cordibus,
infirma nostri corporis
virtute firmans perpeti.

7. Deo Patri sit gloria,
et Filio, qui a mortuis
surrexit, ac Paraclito,
in sempitena secula. [em lugar de “in seculorum sacula”]

Amen.

A omissao de estrofes seguidas ¢ comum em hinos destinados a fungdes paraliturgicas,
como aqui ocorre, sendo justamente incomum a omissao de estrofes alternadas, caracteristica
da atividade musical em mosteiros, conventos e catedrais, nos quais existem coros internos
para proferir em cantochdo as estrofes omitidas nos papéis da orquestra. A mudanca e a
omissao de palavras especificas, no entanto, aparentam erro de transcricdo, uma vez que “in
sempiterna secula” ¢ frase que encerra varios outros hinos litirgicos, enquanto a falta, em
todas as copias catalogadas, da palavra “dextera”, no segundo versiculo da terceira estrofe,
nao denota nenhuma versao conhecida, o que sugere uso paraliturgico desse texto.

A copia mais antiga desta peca ¢ MIOP, CFCL, 478, [D01], de meados do século XIX

e sem indicag¢do de autoria, enquanto a unica das quatro copias com indicagdo de autoria do

“Padre Jodao de Deus de Castro” ¢ BEC, ADM-222, [D01], de 1884 (Anexo 40). O catalogo

das composi¢des musicais representadas no arquivo historico da Banda Euterpe Cachoeirense
(2012, n. 222, p. 164) informa que “uma copia d4 autoria a Vicente Ferreira do Espirito Santo
e outra a Jodo de Deus de Castro Lobo”, razao da obra ter sido incluida em tal catdlogo como
andnima, ainda que haja indicagdo de autoria “pelo Padre Jodo de Deus de Castro Lobo” em

BEC, ADM-222, [D02]. A observagao talvez tenha tomado como base MIOP, CFCL, 478,

[D02], copiada por Vicente Ferreira do Espirito Santo, porém nessa fonte tal musico ¢é
apontado apenas como copista € ndo como compositor. Robson Lopes (2016), que estudou a
produ¢do do compositor marianense Vicente Ferreira do Espirito Santo (1847-1911),
inclusive pela consulta do inventdrio pessoal de suas obras, incorporado ao Museu da
Inconfidéncia de Ouro Preto,'*® localizou um Unico Veni creator spiritus (solo ao pregador)
desse autor, cuja edicao (LOPES, 2016, p. 71-81) demonstra ndo haver nenhuma relagdo com

a obra de BEC, ADM-222.

Ainda que ndo haja elementos para atribuicdo da autoria desta composicao a Vicente

146 LO-VFES, n. 5.
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Ferreira do Espirito Santo, sua textura ¢ pouco compativel com as obras de autoria provavel
de Castro Lobo, o que, ao lado dos elementos externos acima apresentados, motiva a
classificagdo da autoria desse compositor como duvidosa, até que novas fontes possam

esclarecer melhor a questao.

5.4.40 Abertura ou Sinfonia em Ré Maior (PR.10.1)

Referida por Olimpio Pimenta (1911, p. 112) como “Ouverture Jodo de Deus”, esta
obra esta representada em 17 fontes catalogadas, sendo 3 (das 4) fontes do Museu da Musica

de Mariana indicadas com a autoria “Padre Jodao de Deus”, além de SMSCS. sem céd., [DO1]

¢ [D02] com autoria consignada a “Joao de Deus” (D01 no Anexo 29). Afora as copias com a
possibilidade de terem sido elaboradas em fins do século XIX ou inicios do século XX
(MMM, CDO.01.371 C03 e C04), as demais sdo seguramente anteriores ao século XX:
MIOP, CINC, sem céd., [DO1] a [DO3] foram copiadas na primeira metade do século XIX,
enquanto MIOP, CINC, sem cdd., [D04] e MMM, CDO.01.371, C02 foram elaboradas em

meados do mesmo século.

Esta ¢, portanto, uma das poucas obras de Jodo de Deus de Castro Lobo referida em
uma relagdo de tradicao (ainda que do século XX), que exibe indicacao de autoria em quase
um terco das fontes catalogadas, além de quase um quinto das coOpias terem sido copiadas em
periodos relativamente proximos a fase de vida do autor, embora as copias mais antigas nao
apresentem indicagdo de autoria. Com autoria explicita, a mais antiga fonte desta obra ¢

MMM, CDO.01.371, C02, copiada em meados do século XIX (conjunto de partes de baixo

instrumental e clarinete II), com o titulo “Ouvertura pelo Padre Jodo de Deus”. Tais
elementos, além de compatibilidade com a atuacdo profissional do compositor permitem
considerar provavel a autoria de Jodo de Deus de Castro Lobo.

Sua estrutura ¢ a Unica das obras aqui catalogadas que ndo pode ser abordada em
termos de unidade cerimonial (a musica para uma cerimdnia completa) ou unidade funcional
(a musica para cada uma das partes da cerimonia), pois nao se trata de obra vocal ou que
envolva, necessariamente, liturgia ou paraliturgia. A correspondéncia com a musica de
concerto seria a de obra completa e movimento, como ocorre em Operas, sinfonias, concertos,
suites, sonatas, quartetos e outros, porém a peca instrumental aqui referida apresenta um tnico
movimento (pois nao ha interrupgdo entre seu Largo e seu Allegro, entendidos como parte de
um mesmo movimento) e nao suscita a necessidade de considerar sua segmentacao.

Chama a atenc¢do, no entanto, a falta de noticias do século XIX sobre a composicao de
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uma abertura orquestral por Castro Lobo, haja visto o fato de que o jornal Astro de Minas
informou a execugdo de uma sinfonia do compositor local José Joaquim de Sousa Lira em 1°
de janeiro de 1828, na festividade de Nossa Senhora das Mercés em sua capela de Sao Jodo
del-Rei:
Uma bem concebida oracgdo recitada pelo Reverendissimo Senhor Joaquim Gomes
da Silva Flores satisfez em tudo a expectagdo do auditorio. Deu principio a este
solene ato, o mais augusto da nossa religido, uma sinfonia de um nosso patricio, o
José Joaquim de Sousa Lira; ¢ pena que este mogo ndo possa aperfeigoar-se em uma
arte na qual, sem duvida, se faria célebre, visto que esta pequena prova de seu
talento teve tanta aceitagdo, que alguns, que se gabam de conhecedores, a julgaram
parto do célebre Rossini. (SEM TITULO, 1828, p. 2)

Quanto a fungdo para a qual esta obra foi escrita, somente seus aspectos gerais podem ser
discutidos. As aberturas orquestrais, geralmente indicadas pela denominacdao francesa
“ouvertures” (frequentemente aportuguesadas “ouverturas” ou ‘“overturas”) eram praticadas no
mundo lus6fono desde o final do século XVIII e foram executadas no Brasil durante todo o século
XIX, como obras autbnomas ou como abertura de pegas teatrais ou solenidades diversas. Afora as
aberturas portuguesas executadas no Brasil, como a Sinfonia Grande de Inécio Jos¢ Maria de
Freitas (Lisboa, 1779-1815), ouvida no Rio de Janeiro em 1817 (ANDRADE, v. 2, p. 170) e da
qual existe copia de 1837 por Manoel Jos¢é Gomes (NOGUEIRA, n. 46, p. 58), a entrada da
década de 1820, pelo menos 10 titulos orquestrais ja haviam sido compostos na capital brasileira:
dois por Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, um por Pedro Teixeira de Seixas, outro pelo futuro
Imperador Dom Pedro I, outro mais por Bernardo José de Sousa Queir6s e cinco por Sigismund
Neukomm (MEYER, 2007), incluindo a Sinfonia em Mi bemol, escrita no Rio de Janeiro em
1820.

Assim como as copias da Abertura em Ré de Jos¢ Mauricio Nunes Garcia no Museu
Carlos Gomes de Campinas (SP), existem duas distintas indicagdes de titulo para a

composi¢ao orquestral de Castro Lobo: “Symphonia” (MIOP, CINC, sem cod., D.02, copiada

na primeira metade do século XIX e MIOP, CINC, sem cod., D.08, elaborada na segunda

metade do século XIX), e “Overtura” ou “Ouvertura”, em 10 outras copias. Em 1842, Rafael
Coelho Machado (1909, p. 237) ja observara que “damos particularmente o nome de sinfonia
a uma composicdo que encerra um discurso completo destinado a orquestra”, porém o
musicologo portugués Joaquim de Vasconcellos (1870, v. 1, p. 109-110), ao comentar as
sinfonias de Inacio de Freitas (uma delas seguramente executada no Rio de Janeiro em 1817),

esclarece essa dupla denominacgao:

Pode ser que este livro seja lido por algum estrangeiro, e que este ligue & palavra
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Sinfonia uma significagdo que ela ndo tem em Portugal; aqui neste belo pais, que em
certas coisas € a pdtria da confusdo, chama-se Sinfonia indistintamente a uma
Ouverture de opera, a uma Fantasia orquestrada, enfim a qualquer peca mais ou
menos desenvolvida que tenha acompanhamento de orquestra; todas estas espécies
entram na mesma classificaggo: é tudo Sinfonia! (VASCONCELLOS, 1870, v. 1, p.
109-110)

A Sinfonia ou Abertura de Castro Lobo (assim como as aberturas de Jose Mauricio
Nunes Garcia e a Abertura Independéncia de Dom Pedro 1) ¢ um tipo particular e autdbnomo
de composicao orquestral em um Unico movimento (ainda que com partes internas bem
delimitadas), diferente, portanto, das sinfonias austriacas em trés ou quatro movimentos,
comuns desde o final do século XVIII. Sua forma compacta e sua pequena duragdo denotam
uma fun¢do de preparacdo ou intermédio de atividade artistica maior, conforme observa o
musicologo portugués Ernesto Vieira (1899, p. 5) para o género abertura: “Sinfonia, peca de
musica orquestral que precede uma opera, uma oratoria, um drama com musica ou qualquer
outra composicao de grande desenvolvimento”. O mesmo autor também entende ‘“abertura”
como:

Peca de musica para orquestra, no estilo da abertura propriamente dita, mas
destinada a ser executada em concertos ou a servir de introdu¢do ou intermédio em
qualquer espetaculo ou solenidade. Sdo propriamente sinfonias de pequenas
dimensdes, a que os autores ndo quiseram dar este nome para ndo serem
confundidas com as grandes sinfonias classicas. (VIEIRA, 1899, p. 5)

Nos periddicos brasileiros da primeira metade do século XIX, sdo abundantes as
noticias sobre pegas sinfonicas “a servir de introducao ou intermédio em qualquer espetaculo
ou solenidade”, conforme Ernesto Vieira. Um dos muitos casos registrados no Rio de Janeiro,
por exemplo, € o do espetaculo de 28 de maio de 1833 no Teatro Constitucional Fluminense,
que além de ilustrar as afirmagdes do musicélogo portugués, demonstra que a abertura
orquestral de uma determinada Opera poderia ser usada para preceder, intermediar ou suceder
outras pegas e funcoes:

A magnifica sinfonia de Semiramis, com toda a pancadaria executada pelos habeis
professores da orquestra (que nesse dia serd grandemente aumentada), abrira a cena
para a representacdo da aparatosa comédia intitulada Jodo de Callais. [...] (seguir-
se-a a ouvertura do Cerco de Corinto). Todas as mais que a orquestra tiver a
desempenhar nos intervalos serdo do mestre Rossini. (THEATRO Constitucional
Fluminense, 1833, p. 4)

Nos acervos musicais historicos brasileiros existem muitas copias de aberturas
isoladas de oOperas europeias do século XIX intituladas “ouvertures”, ‘“ouverturas” ou

“overturas”, usadas para fungdes orquestrais episodicas, geralmente como introducdo ou
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intermédio de eventos maiores. Por outro lado, o tedrico portugués Rodrigo Ferreira da Costa
(1820, v. 2, p. 267-277), apesar de cronologicamente anterior aos acima referidos, reconhecia,
na musica orquestral, a existéncia do concerto, concertino, sinfonia, sinfonia concertante e
abertura orquestral de cerimodnia religiosa (cuja introdugdo deveria exibir um carater sério e
comedido), o que expande as possibilidades funcionais das aberturas orquestrais dos eu
tempo:
A introducdo da sinfonia, destinada a abertura de festa de Igreja, deve ter os toques
oportunos para infundir o respeito, a devocdo, e a reverencia convenientes a
santidade do templo e majestade do ato que anuncia. Sera, pois, grave, edificante e
adaptada a expressdo das primeiras prostragdes e rogativas ao Numen Supremo.
(COSTA, 1820, v. 2, p. 273)

A introducdo da Abertura de Castro Lobo ¢ um Largo de apenas 15 compassos, que
inclui um solo de violoncelo (compassos 9 a 13) construido sobre uma cé¢lula de figuras
pontuadas, o que da a esse trecho um aspecto ritmico pouco associavel a descrigdao
apresentada por Ferreira da Costa para obra “destinada a abertura de festa de Igreja”. O
Allegro que se segue (compassos 16 a 147) também parece mais associado ao ambiente teatral
do que religioso, enquanto o clima ritmico e jocoso de toda a obra distancia-se bastante da
Sinfonia funebre de José Mauricio Nunes Garcia, composta em 1790 provavelmente para
solenizar enterros (Januario da Cunha Barbosa informa que a obra também foi executada no
sepultamento do compositor) e constituida de um Unico movimento (Maestoso) de 119
compassos, obra que Jodo de Deus provavelmente conheceu, pois seu titulo estd referido na
“Lista das musicas pertencentes a Catedral” de 1832.

Ainda que a estrutura da composicao do mestre de capela de Mariana seja distante da
Abertura Zemira de Nunes Garcia, da Abertura Independéncia de Dom Pedro 1 e das quatro
aberturas orquestrais de Sigismund Neukomm escritas no Brasil, além de ser muito diferente
da Sinfonia em Mi bemol de Neukomm (Rio de Janeiro, 1820), em trés movimentos, estd mais
proxima do estilo profano de todas estas do que da unica composigao orquestral conhecida de
seus contemporaneos brasileiros associdvel a uma fungao religiosa (a Sinfonia fuinebre de José
Mauricio Nunes Garcia). Isto aproxima a Abertura ou Sinfonia de Castro Lobo das
composicdes orquestrais relacionadas a musica teatral, comuns no Rio de Janeiro no periodo
de vida do compositor mineiro, como ja ressaltou Rogério Budasz (2019, p. 90):

Aberturas operisticas ou curtas sinfonias precediam regularmente os espetaculos das
companhias italiana e dramatica. Em um contrato assinado com o Teatro Sdo Pedro
de Alcantara em maio de 1830, o diretor musical Bernardo José de Sousa Queirds

concordou em “fornecer a orquestra sinfonias, das quais estava em consideravel
necessidade”, um compromisso que esse musico comegou a cumprir no més
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seguinte, quando obteve copias de treze aberturas e sinfonias de Ferdinando Paér,
Joseph Haydn e Paul Wranitzky, além de uma colecdo de minuetos e trios “para os
espetaculos que tém intervalos curtos”. Com menor frequéncia, os compositores que
moravam na cidade também forneciam aberturas orquestrais para fungdes teatrais,
estando José Mauricio Nunes Garcia, Pedro Teixeira de Seixas e Bernardo José de
Sousa Queirds no Rio de Janeiro e Jodo de Deus de Castro Lobo em Vila Rica entre
0s mais notaveis.'*” (BUDASZ, 2019, p. 90)
Neste sentido, a obra orquestral de Castro Lobo ¢ mais proxima da Abertura em Ré de
Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, da Abertura de O triunfo do amor de Pedro Teixeira de Seixas,
da Abertura de Zaira (1816) de Bernardo José de Sousa Queirds, da Sinfonia Grande de
Inacio de Freitas e da Abertura Independéncia (1832) de Pedro 1 (1798-1834), todas com uma
introducdo curta e lenta, seguida por um Allegro com motivos operisticos. A peca de Castro
Lobo ndo diverge, portanto, da tradicido que no Brasil gerou composi¢des orquestrais
posteriores para o teatro, como as aberturas de A noite de Sdo Joao e A louca, por Elias
Alvares Lobo (1834-1901), de A noite no castelo, por Henrique Alves de Mesquita (1838-
1906), e de A castanheira, por Luiz Inacio Pereira, entre os mais divulgados exemplos
brasileiros de meados do século XIX. E muito provavel, portanto, que a Abertura ou Sinfonia
em Ré¢é Maior de Jodo de Deus de Castro Lobo tenha sido composta para uma fungdo nao
religiosa, porém nao ha documentagdo suficiente para saber se foi escrita para preceder uma
representacao artistica especifica, para uma solenidade oficial em Vila Rica ou Mariana, para
a funcdo genérica de abertura ou intermédio de eventos, ou mesmo se foi escrita para ser
apresentada como composicao auténoma (ainda que esta ultima hipdtese seja a menos
provavel).
A participagcdo de Castro Lobo como diretor de conjunto instrumental na Casa da
Opera de Vila Rica, na década de 1810, ao lado de um grupo de musicos liderados por seu pai
Gabriel de Castro Lobo, abre a possibilidade de ser esta uma obra de sua fase de trabalho
juvenil em Ouro Preto. A primeira noticia sobre a participagao de Castro Lobo nessa funcgao
foi publicada por um autor cujas iniciais eram P. S. em uma matéria intitulada “Antigualhas”,
do jornal A Ordem: Orgam do Partido Republicano Mineiro, da cidade do Pomba, em 16 de

outubro de 1898, cujo nimero aparentemente nao foi preservado em nenhum arquivo

147 “Operatic overtures or short symphonies regularly preceded the spectacles of both the Italian and the dramatic
company. In a contract signed with the Teatro Sdo Pedro de Alcantara in May 1830, music director Bernardo
José de Sousa Queiros agreed to ‘supply the orchestra with symphonies, of which it [was] in considerable need’,
a commitment he began to fulfill in the following month, when he obtained copies of thirteen overtures and
symphonies by Ferdinando Paér, Joseph Haydn, and Paul Wranitzky, plus a collection of minuets and trios ‘for
the spectacles that have short intervals.” Less often, composers living in town also provided orchestral overtures
for theatrical functions. José Mauricio Nunes Garcia, Pedro Teixeira de Seixas, and Bernardo José de Sousa
Queirds in Rio de Janeiro and Jodo de Deus de Castro Lobo in Vila Rica are among the most notable”.
(BUDASZ, 2019, p. 90)
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brasileiro. Felizmente, tal matéria foi transcrita trés dias depois no Minas Geraes: Orgao
Official dos Poderes do Estado e referida em trabalhos musicologicos como os de Rosana

Marreco Brescia (2012, p. 67) e Rogério Budasz (2008, p. 46; 2019, p. 187):

Na interessante publicacdo Efemérides Mineiras, trabalho esmerado do erudito e
infatigavel investigador das glorias do nosso Estado, o Comendador José Pedro
Xavier da Veiga, se vé a folhas 343 do 2° volume, na efeméride de 10 de setembro
de 1817, que nem na tradigdo entre os mais antigos moradores da terra, encontrou
noticia da existéncia, em tal época, em Ouro Preto, do Teatro ou Casa da Opera,
como entdo se denominava.'*

Procurando nos, na debilidade de nossas forgas, auxiliar o patridtico empenho de tdo
ilustrado colecionador e compulsando os alfarrabios que possuimos em limitado
nimero, sobre a histéria de Minas, encontramos diversos mapas muito nitidos e
habilmente feitos, pelos quais se conhece, com evidéncia indiscutivel, que a Casa da
Opera comegou a funcionar em Vila Rica a 20 de janeiro de 1811, vigorando até
1818: estreou com a 6pera Filho abandonado, uma danga e a comédia Antes filha do
que vinho.

No més de janeiro de 1811 houve 2 espetaculos e em todo o ano 45.

Cada camarote custava por espetaculo de 500 a 400 réis, cada comico ganhava
1$600, comica 1$800. Os camarotes da opera eram 45.

Os comicos eram 20 entre homens ¢ mulheres, os quais, entre outros, José Pinto de
Castro, Gabriel de Castro, José de Castro, Antonio Angelo,'*® Francisca Luciana, D.
Luiza Josefa Nova, Ana Serrinha e Felicidade Vaqueta; a orquestra compunha-se de
16 musicos, ganhando o regente Jodo de Deus e Crasto [sic] 900 réis, e os mais 750;
o alfaiate 300 réis, o cabelereiro e o carpinteiro 300 réis cada um.

Na noite de 20 de novembro de 1811, o espetaculo foi gratis pelo nascimento do
Infante.

Entre os assinantes de camarotes figuravam o coronel-secretario, desembargador
Gondim, Paulo Costa Guimaraes, coronel Jodo José Lopes, coronel Cruz Machado,
Dr. Mello Franco, coronel Nicolau Soares do Couto, conego Jardim, vigario da vara,
Josefa Nova etc.

Operas, entre outras muitas, Zaira, Escola dos maridos, Salteadores, Batalha de
Saragoga, Pedo Fidalgo, e comédias: Fogo no quintal, a Dama dos encantos,
Poetas afinados. (ANTIGUALHAS, 1898, p. 6)

Além de preparar o inicio de Operas e pecas teatrais, as aberturas orquestrais também
foram usadas para marcar o principio de bailes e outras funcdes sociais, em festividades
publicas e particulares, como na comemoragao do Descobrimento do Brasil, na véspera do dia

3 de maio de 1830 na Vila da Campanha, antes de cujo baile “rompeu entdo a musica uma

bem concertada ouvertura do insigne Rossini” (CORRESPONDENCIA, 1830, p. 2), ou na

148 A informagao publicada por José Pedro Xavier da Veiga e referida pelo autor de “Antigualhas” ¢ a seguinte:
“Depreende-se ainda deste aviso [da Secretaria do Reino, no Rio de Janeiro, em 10 de setembro de 1817] que
ja em 1817 havia teatro (casa da dpera, como entdo se dizia), em Vila Rica, coisa de que ndo achamos
tradi¢do entre os mais antigos moradores da terra.” (VEIGA, 1897, v. 3, p. 348)

149 Teria sido esse “Antonio Angelo” o Anténio Angelo da Costa e Melo, soldado miisico que que atuou em
Ouro Preto de 1812 a cerca de 1847, apontado pela CAD/CO (BARBOSA, 1978/1979, [JDCL, n. 17], p.
108) como copista das Matinas do Espirito Santo de MMM, CDO.02.039, CO01, provavelmente na primeira
metade do XIX? Tal nome ndo figura, nessa forma completa, em nenhuma das copias aqui catalogadas, ainda
que possa haver relagio com o “Anténio Angelo” que copiou conjuntos manuscritos da Missa a 4 vozes de
MIOP, CFCL, 024, [D16] e CCSL/MHAD Cx 17, G2 C2 P177, [DUn] em meados do século XIX, ou com
“Anténio Angelo” autor do Anna parens de CCSL/MHAD, Cx 05, G1, A42, [D02], copiado pelo Professor
Carlos Antonio da Silva em 1835.
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festividade de 7 de abril de 1831 em Mariana (quando Castro Lobo ainda era vivo), cujo baile
“foi rompido com uma linda e concertada ouvertura” (MARIANA, 1831, p. 207). As noticias
mais frequentes sobre a execugdo de aberturas desse tipo, no entanto, envolvem espetaculos e
comemoracoes politicas, como a celebragcdo do juramento de Dom Pedro I a constitui¢do, no
teatro de Vila Rica, em 8 de abril de 1824, foi precedida de uma sinfonia pela orquestra:
Direi, pois, que levantado o primeiro pano do teatro, executou-se uma sinfonia seleta
e nova; apareceram imediatamente os retratos de Sua Magestade Imperial (o que
anunciaram exteriormente os fogos de artificio) e estando todos, inclusive a
orquestra de pé, em sinal de acatamento, cantou-se o hino; [...] (O AMIGO DA
EXACTIDAO, 1824, p. 188)

Mesmo as camaras municipais, no século XIX, promoveram cerimdnias abertas por
uma orquestra, como ocorreu na cidade de Sao Jodo del-Rei em 1830, no aniversario da
Constituicao de 25 de margo de 1824 (CORRESPONDENCIA, 1830, p. 2-3). Nao se deve
descartar, portanto, a possiblidade de que a abertura ou sinfonia de Castro Lobo possa ter sido
composta para uma festividade de Mariana na década de 1820 ou ter sido escrita para a Casa
da Opera de Vila Rica na década anterior, em circunstancia ainda nio documentada. Rosana
Marreco Brescia (2012, p. 67) defende que a Abertura em Ré Maior de Castro Lobo teria sido
escrita para iniciar uma fungdo teatral na Casa da Opera de Vila Rica, no periodo de 1811 a
1818, quando esse compositor 14 dirigia o conjunto musical:

Dentre as obras preservadas de autoria comprovada de Jodo de Deus de Castro Lobo
consta uma abertura em Ré Maior, muito possivelmente destinada a uma das Operas
representadas na Casa da Opera de Vila Rica, ja que, segundo documento
anteriormente citado, Jodo de Deus teria atuado como diretor do ensemble musical
contratado pela Casa da Opera antes de ordenar-se sacerdote. (BRESCIA, 2012, p.
125)

A documentagdo do periodo, no entanto, demonstra que a encenacdo de pecas de
teatro (com ou sem musica) também fazia parte de comemoragdes publicas, que se tornaram
mais frequentes apds a Independéncia, como a celebragcdo da aclamagao e aniversario de Dom
Pedro I em 12 de outubro. As festividades no Arraial do Tejuco comegaram na véspera desse
dia, “desempenhando uma bem composta orquestra, nos intervalos, as mais escolhidas
sinfonias” (SERRO FRIO, 1824, p. 510). Para a mesma festividade, foi organizada, no teatro
de Vila Rica em 1824, a “peca americana” (ambientada no Peru) Triunfo da natureza,
representada por politicos e militares, e precedida pela recitagdo de um elogio e pelo canto de
um hino. A descricao deste episodio, pelo jornal Abelha do Itaculumy, demonstra que as
pecas teatrais dessa fase eram entremeadas com pegas musicais e literarias variadas,

frequentemente interpretadas por amadores:
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[...] na orquestra rompeu uma bem executada sinfonia; e na escolha das pecas de
musicas bem manifestaram os habeis e briosos professores desta arte encantadora o
seu zelo e a sua devocdo ao alto objeto da nossa alegria; sendo que todos
gratuitamente se haviam oferecido para coadjuvarem de sua parte com quanto
pudessem.

[...]

[...] havendo nos intermédios Otimas overturas, concertos de flauta e cantorias
executadas com primor; e algumas poesias se repetiram alusivas ao grande assunto.
(OURO PRETO, 1824, p. 474-475)

Certo ¢ que aberturas ou sinfonias orquestrais seguiram sendo executadas na Casa da

Opera de Ouro Preto (que posteriormente recebeu as denominagdes de Teatro Publico, Teatro

Nacional e Teatro Normal) ap6s o falecimento de Joao de Deus de Castro Lobo, como em 29

de setembro de 1839: “Domingo, 29 do corrente, em beneficio do ator Antonio Correa de

Andrade, depois de uma bem executada ouvertura, subird a cena o muito aparatoso drama em

trés atos, que tem por titulo O Imperador José Il visitando os carceres d’Alemanha”, noticia

complementada pela informagdo de que “Belas sinfonias preencherdo os entreatos”

(THEATRO NACIONAL DO OURO PRETO, 1839, p. 4). Noticias semelhantes sao

frequentes nas décadas seguintes, como na fun¢ao da Companhia Dramatica dirigida pelo ator
José Caetano Viana, em 5 de junho de 1856:

Logo que os senhores professores da orquestra executarem uma linda ouvertura,

subira a cena, pela primeira vez neste teatro, o drama em quatro atos ¢ dois quadros

de grande aparato, composi¢do do grande escritor L. Antonio Burgain autor do

drama o Pedro-Cem, ultima assembleia dos condes livres etc. etc., premiado pelo

Conservatorio Dramatico do Rio de Janeiro, intitulado O amor de um padre ou a
inquisicao em Roma. (THEATRO Normal de Ouro Preto, 1856, p. 4)

Os elementos coligidos indicam, portanto, uma proximidade da Abertura ou Sinfonia
em Ré Maior de Jodao de Deus de Castro Lobo com a pratica mineira, na primeira metade do
século XIX, das aberturas orquestrais como preparagdo ou intermédio de festividades e
funcdes teatrais, ndo havendo documentagdo indicativa de sua destinagdo original. Sendo a
unica composi¢ao externa a sua atividade musical sacra, ¢ consideravel a possibilidade de ter

sido composta para a Casa da Opera de Vila Rica na década de 1810, como advoga Rosana

Marreco Brescia (2012, p. 67).
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Este trabalho entrega, ao(a)s interessado(a)s, informacdes sobre as possiveis
composi¢des remanescentes de Jodo de Deus de Castro Lobo, ressaltando-se aqui os adjetivos
“possiveis” e “remanescentes”, uma vez que ndo houve como demonstrar nem a certeza de
sua composi¢do e nem a relacao das obras que foram perdidas e das que foram transmitidas ao
presente, pela falta ou escassez de evidéncias documentais, sem incorrer no mesmo risco que
acarretou varios erros de atribui¢cdo de autoria, no Brasil e no exterior, alguns aqui referidos.

Paralelamente, nao foi objetivo especifico da tese a difusdo direta das obras deste
compositor, por meio de edicao ou reproducao de suas fontes primarias, mas sim a descrigao
das fontes localizadas de cada peca, permitindo sua localizagdo nas respectivas institui¢des
(algumas por meio de codigos e de sua descri¢dao, outras apenas por sua descri¢do) para
futuros trabalhos de digitalizacdo (por escaneamento ou fotografia), disponibilizacao online,
edicdo, apresentacao publica, gravacao e estudo académico, esperando-se que o presente
trabalho também possa ser usado para o estimulo e encorajamento para essas tarefas.

Igualmente ndo faz parte desta tese o estudo biografico ou da atuagdo profissional de
Jodo de Deus de Castro Lobo, o que requer outro espaco, outros documentos, outra
metodologia e outro tipo de aten¢do, como o fez Cleofe Person de Mattos nos livros Catdlogo
tematico das obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia (1970) e José Mauricio Nunes
Garcia: biografia (1996), sendo importante ressaltar a distdncia temporal que a musicologa
reservou entre as duas publicagdes, a qual visou, entre outras necessidades, a localizacao e
estudo dos documentos necessarios. Tal pesquisa, contudo, ndo ¢, ¢ ndo poderia ser de
exclusividade do autor desta tese, pois trata-se de um assunto vasto ¢ de dominio publico,
esperando-se que este trabalho também possa contribuir para estudos diversificados nessa
direcao.

Foi objetivo, agora sim especifico, construir o catdlogo critico e tematico das possiveis
composi¢des remanescentes de Jodo de Deus de Castro Lobo, e sua conclusao técnica foi,
obviamente, a identificagdo das 55 obras que apresentam algum tipo de relacdo com esse
autor, tendo em vista que cada uma das pecas catalogadas pode tratar-se de uma unidade
cerimonial (a musica para uma cerimdnia completa) ou de uma unidade funcional (a musica
para cada uma das partes da cerimonia) e que a musica de determinadas unidades funcionais
que figura de forma exclusiva em algumas fontes também foi localizada, em alguns casos,
como parte de unidades cerimoniais. Considerando-se sua agregacdo e desmembramento,
foram estabelecidas 26 obras de autoria provavel, 5 obras de autoria possivel, 7 obras de
autoria duvidosa, 14 obras de autoria improvavel, duas obras resultantes de contrafacdo post-

mortem € uma obra resultante de permutacdo post-mortem. Nenhuma obra foi catalogada com
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o nivel de ‘autoria certa’, em funcao de ndo terem sido localizados autografos de Castro Lobo,
apesar de haver um unico manuscrito que levanta a suspeita (e ndo certeza) de tratar-se de um
autografo: MMM, CDO.01.100 (antigo MA ON3), CO1, com musica para o Hino (alternado)
da Terga (e das Vésperas) do Pentecostes (PR.3.8.05).

No caso do catdlogo de Jodo de Deus de Castro Lobo, o compositor foi escolhido por
muitas razoes. Entre as pragmaticas estiveram: a urgéncia de localizagdo e descricao de fontes
primarias frageis (algumas com danos em seus suportes e perda severa de informacao),
dispersas, de dificil interpretacdo e sob risco de perda (como algumas perdas aqui
registradas), frente ao extravio e provavel destruicdo dos seus autografos e a inexisténcia de
um acervo centralizado de suas obras; a necessidade de conhecimento da producdo de um
compositor tdo representativo da musica sacra mineira e brasileira do passado, que conta com
a maior quantidade de informacdes biograficas e relativas a atuacdo profissional entre os
musicos nascidos no século XVIII e atuantes em Minas Gerais. Entre as simbolicas, que
geram impacto secunddrio — mas ndo menos importante — no presente, estdo: sua
afrodescendéncia, sua ordenacdo sacerdotal e ascensdo profissional ao cargo de mestre de
capela da entdo tUnica catedral de Minas Gerais (possibilidades na época ainda raras para
integrantes de comunidades afrodescendentes), seu trabalho junto a Catedral de Mariana (a
unica catedral brasileira do século XVIII que manteve sua edificagdo antiga) e ao seu 6rgao
(construido em Portugal, possivelmente por Johann Heinrich Hulenkampf na terceira década
do século XVIII), assim como o seu sepultamento na Capela da Ordem Terceira de Sao
Francisco (sob a campa n. 38), todos bem reservados; sua producdo musical de exceléncia,
frente a uma vida relativamente curta (faleceu aos 38 anos de idade) e a necessidade de
reintegracao de suas possiveis obras remanescentes ao patriménio historico e artistico do
Brasil e de Minas Gerais, particularmente de suas cidades historicas e com destaque para
Ouro Preto (cidade natal), Mariana (cidade do seu estabelecimento e falecimento) e seu
entorno, com importantes impactos artisticos, culturais, sociais, educacionais, turisticos,
politicos e institucionais.

O catalogo critico e temdtico das possiveis composi¢des remanescentes de Jodo de
Deus de Castro Lobo, embora tenha sido realizado a partir de metodologia rigorosa € com a
consulta de um niimero significativo de acervos e fontes musicograficas, ainda que se trate de
uma amostra, apresenta resultados decepcionantes em relacao as expectativas iniciais, estando
entre eles a nao localizacao de autdgrafos musicograficos e de listas autdgrafas ou autorizadas
de suas obras, a ndo deteccao de obras certamente compostas por esse mestre, a inexisténcia

de relatos contemporaneos sobre suas pecas, a perda de grande quantidade de manuscritos das
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obras deste autor nos arquivos acumulados em Ouro Preto e Mariana (especialmente da
catedral de Mariana e das matrizes, irmandades e musicos 14 atuantes), e mesmo a pequena
quantidade de titulos catalogados em relagdo a outros compositores do século XIX.

Além disso, as analises do material remanescente apontam para uma difusdo mais
ligada aos aspectos geograficos e ao carater utilitdrio das obras nas cerimonias catdlicas do
que a uma tentativa especifica de preservagao da memoria do compositor, ou seja, a maior
parte das obras aqui catalogadas chegaram ao presente por meio de copias elaboradas em
regides proximas de Mariana e Ouro Preto, e porque ainda eram utilizdveis em cerimOnias
catolicas, ou foram adaptadas para isso, como nos contrafacta post-mortem. A pesquisa nao
detectou, portanto, um interesse historico na preservagao da totalidade da producao musical
deste compositor, mas sim na preservacao de obras especificas por razoes praticas, o que
configura uma transmissao seletiva, sempre sujeita as alteragdes que legitimavam a musica no
periodo de cada copia, e envolvendo aspectos como instrumentacao, configuragao melddica,
texto litargico ou paraliturgico e estrutura da cerimonia de destino, mesmo que nao tenha sido
a mesma da época de composi¢do, forma de transmissao provavelmente semelhante a de
outros compositores brasileiros de musica sacra dos séculos XVIII e XIX.

A decepcao se amplia, na medida em que se leva em conta que Jodo de Deus de Castro
Lobo ¢ o compositor nascido em Minas Gerais no século XVIII do qual se dispde do maior
numero de informagdes relativas a sua biografia e atuagdo profissional: conhecemos varios
documentos sobre sua vida, desde a data de nascimento e o assento de batismo, até o registro
de 6bito, com sua causa mortis e local de sepultamento; existem varios documentos sobre sua
atuagdo profissional na Casa da Opera e nas irmandades de Vila Rica, na Catedral de Mariana
e na Camara e Ordem Terceira de Sao Francisco desta cidade; sabemos quem foram seus pais,
avos, tios e irmaos, quais deles transferiram-se e empregaram-se no Rio de Janeiro, em quais
ruas de Mariana residiu, qual era o seu salario e quais eram suas obrigagdes na catedral;
sabemos quem foram seus antecessores e sucessores na Catedral de Mariana e como sua
doenca gerou problemas junto ao cargo, e at¢ mesmo na composicao daquela que
possivelmente foi sua ultima obra (os Seis Responsorios Funebres - PR.4.1); foi um dos
primeiros mineiros afro-descendentes a receber ordenagdo sacerdotal e um dos primeiros
compositores mineiros a receber biografias, ainda que sucintas (como a de Olimpio Pimenta
em 1911 e as informagdes biograficas de Carlos José dos Santos e de Raimundo Trindade em
1929). Mesmo assim, a pequena relacdo de suas obras ¢ apenas uma hipotese e as fontes
localizadas foram, em sua imensa maioria, copiadas ap6s o falecimento do compositor.

Se as conclusdes as quais chegamos oferecem mais incertezas do que certezas, isso
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ndo impede a realizacdo de pesquisas, a organizacdo das informacdes catalogadas, a
atribuicao de significados ao patrimdnio histérico musical recebido e a elaboragao de
hipéteses sobre a pratica e produgcdo musical do passado, com a producdo de novas e
relevantes conclusdes. Além disso, tal situagdo representa um resultado relevante do ponto de
vista musicologico, que nos chama a aten¢ao para a realidade demonstravel do patriménio
histérico-musical, frente as tradi¢des, as crengas e aos interesses da atualidade que
frequentemente projetamos no passado, uma vez que a musicologia, no Brasil, privilegiou as
analises historicas, estilisticas e sociologicas da musica do passado, mas deixou em segundo
plano o estabelecimento de autoria das obras, o que acarretou a frequente difusdo de
informacgdes imprecisas € mesmo incorretas.

Se foi decepcionante o resultado da catalogacdo das obras de um compositor que
morreu em 1832, o que ndo dizer daqueles falecidos décadas antes, como Francisco Gomes da
Rocha, Inacio Parreiras Neves, José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, Floréncio José
Ferreira Coutinho, Manoel Dias de Oliveira, Marcos Coelho Neto e Jeronimo de Sousa Lobo,
apenas para citar autores mineiros conhecidos? Os resultados do presente catilogo nos
obrigam a concluir que a maior parte das informagdes que nos interessam a respeito do
passado perderam-se ao longo do tempo, € que as obras antigas que chegaram ao presente
foram transmitidas mais por meio de copias de tradicdo, difundidas por redes sociais (muitas
vezes com informagdes distorcidas sobre a autoria ou mesmo sem nada a respeito), do que por
documentos autdgrafos, abundantes, bem preservados e organizados que gostariamos de
encontrar.

Catalogos que visem a exceléncia metodologica sdo sempre elaborados apos a
consulta demorada de grande quantidade de acervos e de fontes musicograficas, com sua
descricdo a partir do maior niumero possivel de elementos, ¢ uma andlise essencialmente
técnica das evidéncias internas e externas das obras, fundamentada no conhecimento
acumulado a respeito, evitando-se a0 maximo a contamina¢do das conclusdes obtidas por
critérios pessoais, como crenca, viés de confirmagdo, gosto, identidade e conveniéncia.
Apesar das inimeras dificuldades que se apresentam a esse tipo de trabalho, ndo hd como
obter resultados confidveis e impacto académico positivo sem esse tipo de esfor¢o. Nao teria
sido possivel um trabalho eficiente sem o conhecimento dos catalogos produzidos tanto no
Brasil quanto no exterior e sem o estudo das convengdes do género e dos trabalhos tedricos a
respeito, necessidade que se mantém para futuros catalogos criticos que objetivem resultados
satisfatorios.

Nao obstante, além de atender esses requisitos e aderir as solugdes mais eficazes



Concluséoes - 421

internacionalmente adotadas, a unica maneira de abordar a situacdo das fontes e de se chegar
a um resultado satisfatério para os problemas (teéricos e praticos) enfrentados foi evitar a
solucdo convencional de dividir o catdlogo em composi¢des de autoria certa e “obras de
autenticidade duvidosa ou indeterminada e obras espurias” (Works of doubtful authenticity or
indeterminate and spurious works), como no catdlogo de obras de Franz Schneider por Robert
N. Freeman (1979), e considerar varios niveis de possibilidade de autoria (neste caso sem
ocorréncias para o nivel de autoria certa), abrangendo as contrafagdes, adaptacdes e
permutacdes (inclusive as post-mortem), que resultaram em uma complexa teia de
interrelacdes entre as obras catalogadas, como se observa no quadro IV-C. Considerando-se
que Castro Lobo possa ter escrito obras que ndo foram transmitidas ou cujas fontes nao
chegaram ao presente, e que a inexisténcia de listas de titulos elaboradas no periodo de vida
desse autor ndo permite demonstrar quais obras este teria efetivamente composto, a solugao
foi adotar a catalogagdo das ‘obras remanescentes’, conceito equivalente aos de “erhaltenen
Werke” de Manfred H. Stattkus (1985) e “extant music” de Robert Snow (1980).

A partir de sua divulgacado, espera-se que este catdlogo possa auxiliar a localizar novas
fontes musicograficas relacionadas a Jodo de Deus e mesmo modificar algumas das
conclusdes aqui obtidas, mas ¢ preciso reconhecer que este catalogo foi projetado com a plena
aceitagdo de sua permanente incompletude, uma vez que seu maior objetivo ndo € o de ser
uma obra encerrada em si mesma, porém fundamentar e acelerar o conhecimento das
possiveis composigoes de Castro Lobo.

A catalogacdo das obras remanescentes de um determinado autor, muitas vezes, ¢ uma
construgdo que reflete mais o trabalho musicologo e as caracteristicas de sua época do que o
real legado do compositor. Se este catalogo tivesse sido elaborado ha um século, talvez fosse
possivel localizar fontes hoje desaparecidas (incluindo alguns dos seus autdgrafos), mas nao
contaria com a incorporacao e tratamento de inimeros acervos musicais ¢ toda a rede de
transportes ¢ de comunicacdo que permitiu a catalogacdo de cerca de 950 manuscritos
diferentes relacionados a Jodo de Deus. Vale aqui citar Carl Dahlhaus (1999, p. 33; 2003, p.
46), segundo o qual, “O que Charles Burney informa sobre Carl Philipp Emanuel Bach ¢ uma
fonte sobre Bach, mas também uma fonte sobre Burney”, ou mesmo o critico literario Harold
Bloom (2006), que ao ler as tentativas de reconstru¢do da biografia de Jesus por varios
escritores, conclui que os mesmos revelaram muito mais sobre si proprios do que sobre o
biografado.

Esta visdo mais realista e teoricamente mais eficaz de se abordar a autoria de obras do

passado talvez seja a maior contribui¢do do presente trabalho e aquela com a maior aplicagao
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na musica antiga do Brasil, til ndo apenas ao repertorio sacro dos séculos XVIII e XIX, mas
a muitos repertorios dos séculos XIX e XX, caracterizados pela dispersdo de fontes, extravio
dos autografos, auséncia de listas de obras autorizadas e falta de edi¢des do periodo de vida
dos compositores que comprovem a autoria das obras. Para estes assuntos, uma musicologia
baseada na consideragdao de problemas e no estudo de hipoteses, a partir de um conhecimento
cada vez mais solido de fundamentos, teorias e métodos, e que envolva o exame de amplos
conjuntos documentais, pode ser mais produtiva que uma musicologia baseada em supostas

certezas. No minimo sera mais salutar.
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de Deus de. Novena de Sdo Francisco de Assis) [AMB 33]. In: DEVOCIONARIO Popular
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Apéndice 1 - Joao de Deus de Castro Lobo: controle de autoridade

VIAF (Virtual International Authority File): 22342414

BNF (Bibliothéque Nationale de France): 148538707

CERL (Consortium of European Research Libraries): cnp02010274

GND (Deutsche National Bibliothek): 1057503398

ISNI (International Standard Name Identifier): 0000-0000-2844-5950
LCCN (Library of Congress Control Number): n85171136

CPDL: http://www1.cpdl.org/wiki/index.php/Jodo de Deus Castro Lobo
IMSLP: https://imslp.org/wiki/Category:Lobo, Jodo de Deus de Castro
Wikidata: Q10312479
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Apéndice 2 - Joao de Deus de Castro Lobo: cronologia

Periodo de vida

1794. Nascimento, muito provavelmente em 8 de marco (dia de Sao Jodo de Deus), e batismo
em 16 de marco, filho dos afrodescendentes Gabriel de Castro Lobo (1763-1853) e
Quitéria da Costa e Silva; seu tio Jos¢ de Castro Lobo (?-1782) e seu pai eram musicos
(LEONI, 2007, p. 190); seus irmados Gabriel de Castro Lobo Filho (1798-1858) e Carlos
de Castro Lobo (1803-1849) também seguiram carreira musical (LEONI, 2007, p. 80-81;
BRESCIA, 2012, p. 125; CASTAGNA, 2012; PRECIOSO, 2014, p. 262); residiam na
Freguesia de Anténio Dias de Vila Rica, na Rua dos Paulistas (LEONI, 2007, p. 185-
192).

1811-1818. Regente dos musicos da Casa da Opera de Vila Rica (ANTIGUALHAS, 1898, p.
6; FRIEIRO, 1981, p. 134; MONTEIRO, 1995; BRESCIA, 2012, p. 123-125; BUDASZ,
2008, p. 46; 2019, p. 187).

1812. Assinatura, com Gabriel de Castro Lobo, Gabriel de Castro Lobo Filho e outros colegas
de profissdo, aos 17 anos de idade, do pedido para a criagao da Confraria de Santa Cecilia
de Vila Rica (LANGE, 1983, p. 251-257; LEONI, 2007, p. 80; MONTEIRO, 2011, p. 28;
2018, p. 240; CASTAGNA, 2012, p. 12).

1814. Atua como musico da tropa de linha de Vila Rica (LEONI, 2007, p. 80).

1815. Recebe assento na recém-criada Confraria de Santa Cecilia de Vila Rica (CASTAGNA,
2012, p. 12-13; MONTEIRO, 2018, p. 240).

1818-1823. Recebe da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Vila Rica, juntamente
com Joao Nunes Mauricio Lisboa, “pelos ajustes dos partidos da musica” e pelo “6rgao”
(LANGE, 1979, p. 255-262).

1819. Frequenta classes de Gramatica Latina em Vila Rica, na classe do Padre Silvério
Teixeira de Gouveia (MONTEIRO, 2011, p. 28; BRESCIA, 2012, p. 125; MONTEIRO,
2018, p. 240).

1820. Inicio, em 31 de janeiro, do seu processo De genere et moribus (CASTAGNA, 2012, p.
13); frequenta, nesse ano, classes de Gramatica Latina em Congonhas do Sabari;
ordenado subdidcono em dezembro (LEONI, 2007, p. 80-81; BRESCIA, 2012, p. 125).

1821. Matricula no Seminario da Boa Morte de Mariana, reaberto nesse ano (encontrava-se
fechado desde 1811); finalizagdo do processo De genere et moribus em 21 de junho, com
aprovacao no exame de canto eclesidstico para as ordens de didcono e presbitero;
ordenado diacono em junho (LEONI, 2007, p. 80-81; BRESCIA, 2012, p. 125).

1822. Ordenado presbitero em maio (LEONI, 2007, p. 80-81; BRESCIA, 2012, p. 125).

1824-1825. Recebe para “acolitar” na Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Vila
Rica (LANGE, 1981, p. 211, 253); Jodo Nunes Mauricio Lisboa passa a receber sozinho
pela musica dessa Ordem Terceira, na qual havia atuado conjuntamente com Jodo de
Deus de Castro Lobo entre 1818-1823 (LANGE, 1979. p. 262-263).

1825. Provisdo, emitida em 7 de outubro, pelo Bispo de Mariana (Dom Frei José¢ da
Santissima Trindade), para ocupacdo do cargo de mestre de capela da Catedral de
Mariana, sucedendo Jos¢ Felipe Correa Lisboa (CASTAGNA, 2002, p. 55-76; 2008, p.
95-97, 114, 2012, p. 13), sendo essa a Unica provisao conhecida para o referido cargo.

1826-1831. Direcao das atividades musicais da Ordem Terceira de Sao Francisco de Mariana,
e das festas da Camara de Mariana, de forma concomitante com o exercicio do cargo de
mestre de capela da Catedral de Mariana (CASTAGNA, 2012, p. 12-14).

1827. Contratado em 18 de novembro como organista da Igreja de Sao Francisco de Assis de
Mariana (TRINDADE, 1943, p. 76; 1945, p. 192)
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1830. Apresenta-se como fiador de Modesto José de Sousa, candidato a uma fungdo ndo
musical na Ordem Terceira do Carmo de Vila Rica (LANGE, 1979, p. 241).

1831. Alvo de duas cartas de protesto no jornal Estrela Marianense, cerca de seis meses antes
do seu falecimento.

1832. Falecimento em 26 de janeiro, aos 38 anos de idade (menos de seis semanas antes de
completar 39 anos), da moléstia “ética” (sifilis seguida de tuberculose, conforme
CASTAGNA, 2012) e sepultamento na Capela da Ordem Terceira de Sao Francisco de
Mariana (BRESCIA, 2012, p. 125), em timulo que ainda indica o seu nome.

Periodo de memoéria e esquecimento

1832. Sucedido na Catedral de Mariana em 27 de janeiro, por José Felipe Correa Lisboa no
cargo de mestre de capela, e por Lucindo Pereira dos Passos (c.1782-?) no cargo de
organista, nomeados no dia seguinte ao falecimento de Jodo de Deus (CASTAGNA,
2012, p. 14); em 3 de fevereiro, o novo organista pediu “que se cuidasse em providenciar
a respeito do orgao desta S¢, a fim de que se evitasse o contagio da moléstia ética, de que
tinha acabado de viver seu ultimo proprietirio o padre Jodo de Deus Castro”
(CASTAGNA, 2012, p. 14); Gabriel de Castro Lobo redige a “Lista das musicas
pertencentes a Catedral que ndo foram entregues ao atual mestre da capela, o Senhor
Quartel Mestre Jos¢ Felipe Correa Lisboa”.

1830-1848. Carlos de Castro Lobo, irmdo de Jodo de Deus de Castro Lobo, atuou como
organista da Capela Imperial do Rio de Janeiro (ANDRADE, 1967, v. 2, p. 187;
BRESCIA, 2012, p. 125), na vaga de Simao Portugal; residiu na Rua das Mangueiras
(LEONI, 2007, p. 186) e foi o responsavel pela primeira apresentagao publica do
harménio no Brasil, entdo denominado “harmdnica” (CERNICHIARO, 1926, p. 138,
191, 338; BRESCIA, 2012, p. 125).

1833. Provisao para organista da Catedral de Mariana a Antonio Nunes Cruz em 12 de julho e
para mestre da capela a Jos¢€ Felipe Correa Lisboa Junior em 22 de julho; Antonio Nunes
Cruz passou a receber por servicos musicais para a Ordem Terceira de Sdo Francisco de
Mariana em 4 de outubro (CASTAGNA, 2012, p. 20); primeira men¢ao conhecida de
uma obra de Jodo de Deus de Castro Lobo em noticia de um jornal brasileiro (REVISOR,
1833, p. 1).

1837. Extingdo do cargo de mestre de capela da Catedral de Mariana pela Lei n° 68, de 21 de
marco, da Assembleia Legislativa Provincial de Minas Gerais, mantendo-se o cargo de
organista; a direcdo da musica sacra passou a ser exercida por conegos, que contratavam
grupos externos a catedral, para a realizagdo da musica quando necessario (CASTAGNA,
2019, p. 394-397).

1843. Falecimento de Gabriel de Castro Lobo, pai de Jodo de Deus de Castro Lobo
(BRESCIA, 2012, p. 124).

1849-1852. José Benicio de Castro Lobo (?-1860), sobrinho de Jodo de Deus de Castro Lobo
(filho de Carlos de Castro Lobo), atuou como organista da Capela Imperial do Rio de
Janeiro, sucedendo Adolfo Desjardini (ANDRADE, 1967, v. 2, p. 187; CASTAGNA,
2005, p. 56, 64).

1870. Nao inclusao de Joao de Deus de Castro Lobo em Os musicos portugueses de Joaquim
de Vasconcellos (1870).

1894. Ultima mengcdo conhecida a interpretagdo de uma obra de Jodo de Deus de Castro Lobo
em um jornal brasileiro, antes da apresentagdo em concerto da Missa e Credo a 8 vozes
em 1985 (LADEIRA e SILVA, 1894, p. 4).
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1897. Jos¢ Pedro Xavier da Veiga publica as Efemérides mineiras em 4 volumes, sem
nenhuma informagao sobre Jodo de Deus de Castro Lobo, marcando a dissolu¢ao da
memoria coletiva desse compositor.

Periodo de pesquisa

1888. Solicitagao, pelo Conego Julio de Paula Dias Bicalho, da Catedral de Mariana, de copia
do registro de batismo de Castro Lobo na cidade de Ouro Preto, atendendo ao pedido de
um padre do Rio de Janeiro de sobrenome Ferreira Silva (CASTAGNA, 2012, p. 10).

1900. Nao inclusdao de Jodo de Deus de Castro Lobo no Dicionario biographico de musicos
portuguezes de Ernesto Vieira (1900).

1908. Nao inclusdo de Jodo de Deus de Castro Lobo em A musica no Brasil de Guilherme
Theodoro Pereira de Mello (1908).

1911. Publicacao, por Olimpio Pimenta, da primeira biografia e primeira relagao de obras de
Jodo de Deus de Castro Lobo (CASTAGNA, 2012, p. 10).

1923. Na forma “Jodo de Deus”, ¢ mencionado entre os oito “musicistas inspirados” do
Brasil, no Livro de ouro comemorativo do Centendrio da Independéncia do Brasil e da
Exposi¢ao Internacional do Rio de Janeiro (1923, p. 417).

1926. Pequeno verbete sobre Jodo de Deus de Castro Lobo no capitulo “As artes em Minas”,
item “A musica”, por Eduardo Frieiro (1926, p. 552), no livro Minas Geraes em 1925, no
qual ¢ referido como “natural de S3o Jodo del-Rei” e “émulo do Padre Jos¢ Maria Xavier
e Jodo da Matta”; ndo inclusdo de Jodo de Deus de Castro Lobo na Historia da musica
brasileira de Renato Almeida (1926); Nao inclusdao de Joao de Deus de Castro Lobo na
Storia della musica nel Brasile de Vicenzo Cernichiaro (1926).

1929. Publicacao, por Carlos José dos Santos (1929) e Raimundo Trindade (1929), de novos
detalhes referentes a biografia de Jodo de Deus de Castro Lobo (CASTAGNA, 2012, p.
11).

1941. Nao inclusdo de Jodo de Deus de Castro Lobo em Musica do Brasil, de Mario de
Andrade (1941).

1942. Nao inclusdo de Jodo de Deus de Castro Lobo na segunda edi¢do da Historia da musica
brasileira de Renato Almeida (1942) e nas Origens e evolu¢do da musica em Portugal e
sua influéncia no Brasil de Maria Luiza de Queirés Amancio dos Santos (1942).

1943. Referéncia, pelo Conego Raimundo Trindade (1943, p. 76), a contratagao de Jodo de
Deus de Castro Lobo para organista da Igreja de Sao Francisco de Assis de Mariana, em
1827.

1944. Inicio, por Francisco Curt Lange (1946), de pesquisas musicologicas envolvendo fontes
com obras de Jodo de Deus de Castro Lobo.

1948. Nao inclusao de Jodo de Deus de Castro Lobo em Musicos mineiros de Flausino R.
Vale (1948), no Compéndio de historia da musica brasileira de Renato Almeida (1948) e
na Historia da musica brasileira de Francisco Acquarone [c.1948].

1950. Nao inclusdo de Jodo de Deus de Castro Lobo em Musica e musicos do Brasil de Luis
Heitor Correia de Azevedo (1950).

1951. O Coénego Raimundo Trindade inclui, entre “Alguns alunos distintos do velho
Seminario”, o “Padre Jodo de Deus e Castro [sic], notavel compositor de musica sacra”
(TRINDADE, 1951, p. 241).

1955. Segunda edig¢do de Arquidiocese de Mariana: subsidios para sua historia, pelo Conego
Raimundo Trindade, na qual foi ampliada a pequena biografia de Castro Lobo
originalmente publicada em 1929 (TRINDADE, 1955, v. 2, p. 94).

1956. Nao inclusdo de Jodo de Deus de Castro Lobo em 150 anos de musica no Brasil, de
Luis-Heitor Corréa de Azevedo (1956).
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1957. Nao inclusdo de Jodao de Deus de Castro Lobo em Musica do Brasil de Eurico Nogueira
Franca (1957).

1960. Jodo de Deus de Castro Lobo ¢ referido por Francisco Curt Lange no capitulo “A
musica barroca” (v. 2 da Historia Geral da Civilizagdo Brasileira, dirigida por Sérgio
Buarque de Holanda).

1972. José de Almeida Penalva (1972, 1973) identifica varias composi¢des de Jodo de Deus
de Castro Lobo no acervo musical de Bardo de Cocais, incorporado ao Arquivo
Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana (de onde foi desmembrado o Museu da Musica
de Mariana).

1973. Fundagdo do Museu da Musica de Mariana, uma das cole¢cdes com o maior namero de
fontes musicais com obras de Jodo de Deus de Castro Lobo.

1975-1976. Primeira edigao de composi¢des de Joao de Deus de Castro Lobo, pela Funarte,
na série “Musica Sacra Mineira - século XVIII e século XIX”, posteriormente “Cole¢ao
Musica Sacra Mineira”.

1976. Primeira inclusdo do nome de Jodo de Deus de Castro Lobo em um compéndio de
histéria da musica, a primeira edi¢do da Historia da musica brasileira, de Bruno Kiefer
(1976), porém sem comentarios; seu nome ¢ atribuido a Rua Jodo de Deus de Castro
Lobo, no bairro do Rio Pequeno (Sao Paulo - SP), por meio do Decreto n° 13.277, de 23
de julho.

1977. Verbete sobre Jodo de Deus de Castro Lobo na primeira edi¢ao da Enciclopédia da
musica brasileira (1977, v. 1, p. 426), a qual afirma que “Suas composi¢des, classicistas,
revelam a imaturidade técnica caracteristica dos compositores do séc. XVIII brasileiro™.

1978-1979. Primeiro projeto de microfilmagem de fontes musicograficas brasileiras, com
obras, entre outros, de Jodo de Deus de Castro Lobo: O ciclo do ouro, da PUC do Rio de
Janeiro e da Funarte, coordenado por Elmer Corréa Barbosa (1978/1979).

1981. Nao inclusdo de Jodo de Deus de Castro Lobo na Historia da musica no Brasil de
Vasco Mariz (1981).

1982. Arquisi¢do, pelo IPHAN (Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional) e
alocacdo, no Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, da Colecdo Curt Lange, uma das
colecdes com o maior nimero de fontes musicais com obras de Jodo de Deus de Castro
Lobo.

1983. Nao inclusao de Jodo de Deus de Castro Lobo em The music of Brazil, de David P.
Appleby (1983).

1985. Primeira gravacdo de uma obra de Jodo de Deus de Castro Lobo (Missa [ e Credo [ a 8
vozes - PR.1.1); Publicacao, por Maria da Concei¢ao Rezende Fonseca (1985), de nova
lista de titulos de Jodo de Deus de Castro Lobo e apresentagdo, por Cleofe Person de
Mattos (1985), das primeiras observagdes diretas sobre a musica de Jodo de Deus de
Castro Lobo.

1986. Publicagdo, por Dom Oscar de Oliveira (1986), de novo relato biografico sobre Jodo de
Deus de Castro Lobo, baseado nos trabalhos de Olimpio Pimenta, Raimundo Trindade e
Maria da Conceigao Rezende Fonseca.

1989. Publicagdo, por Cleofe Person de Mattos (1989, p. 671-674), do mais completo texto
até entdo escrito sobre Jodo de Deus de Castro Lobo; Publicacao, por Maria da Conceicao
Rezende (1989, p. 591-602), de nova lista de titulos de Jodo de Deus de Castro Lobo,
representada principalmente em manuscritos do Museu da Musica de Mariana.

1990. Primeira anélise de uma composi¢do de Jodo de Deus de Castro Lobo, por Mauricio
Dottori (1990).

1991. Publicacao do primeiro dos trés volumes do catdlogo tematico da Colegcdo Curt Lange
do Museu da Inconfidéncia (1991, 1994, 2002), uma das colegdes com 0 maior nimero
de fontes musicais com obras de Jodo de Deus de Castro Lobo.
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1993. Transcrigdo, por Harry Lamott Crowl Jr., da Missa I a 4 vozes e sua gravagao no IV
Festival de Musica de Juiz de Fora, na segunda gravacao de uma de suas obras.

1995. Primeira dissertacao de mestrado sobre Jodo de Deus de Castro Lobo, por Mauricio
Mario Monteiro (1995).
1998. Verbete sobre Jodo de Deus de Castro Lobo na segunda edi¢do da Enciclopédia da
musica brasileira (1998, p. 454), que inclui relagdo de 27 titulos de suas composicoes.
2001-2003. Projeto Acervo da Musica Brasileira / Restauragdo e Difusdo de Partituras, que
resultou na publicacdo de nove volumes de partituras e gravagdes com varias obras de
Joao de Deus, e na reorganizagdo da Colecdo Dom Oscar de Oliveira do Museu da
Musica de Mariana, uma das colegdes com o maior nimero de fontes musicais com obras
de Castro Lobo.

2007-2010. Primeiro projeto destinado a catalogacdo das obras de Jodao de Deus de Castro
Lobo, por Paulo Castagna, financiado pelo CNPq.

2008. Primeira avaliagdo estilistica da musica de Jodo de Deus de Castro Lobo, em relagao a
musica sacra mineira dos séculos XVIII e XIX, por Josinéia Godinho (2008).

2012. Primeira relacao de obras de Joao de Deus de Castro Lobo decorrente do exame critico
de fontes musicograficas em uma amostra significativa de acervos (CASTAGNA, 2012).

2018. Primeiro comentario sobre obras de Jodo de Deus de Castro Lobo em um compéndio de
historia da musica, a Historia concisa da musica classica brasileira de Irineu Franco
Perpetuo (2018, p. 64-65); capitulo sobre Jodo de Deus de Castro Lobo no livro Musica e
vida cotidiana em Minas Gerais séculos XVIII e XIX, por Mauricio Mario Monteiro
(1995).

2021. Primeira divulgacdo dos resultados do catdlogo critico e tematico das possiveis
composigdes remanescentes de Joao de Deus de Castro Lobo (CASTAGNA, 2021).

2022. Verbete sobre Jodo de Deus de Castro Lobo no Diciondrio da Independéncia do Brasil:
historia, memoria e historiografia (OLIVEIRA, PIMENTA, 2022).

2022. Primeira versdo completa deste catdlogo critico e tematico das possiveis composi¢des
remanescentes de Jodo de Deus de Castro Lobo, na forma de tese de livre-docéncia.



Apéndices - 517

Apéndice 3 - Olimpio Marques Pimenta (1911): Recordacio do passado - 1794 a 1832: o
maestro Padre Joao de Deus (atualizado)

Pelas informagdes que bom grado tivemos o trabalho de colher de diversas pessoas
insuspeitas e dignas de todo conceito, € que também viveram no tempo desse ilustre
sacerdote, cujo nome acha-se ligado a inimeras composicdes sacras, € pelos documentos
preciosissimos que encontramos na Secretaria do Arcebispado de Mariana, os quais por
ordem do Exmo. Sr. D. Silvério Gomes Pimenta nos foram confiados, podemos hoje dar aos
leitores do Boletim, alguns dados a respeito desse insigne sacerdote, que passou os dias de sua
preciosa existéncia nessa cidade, onde o seu génio musical produziu as mais arrebatadoras e
maviosas composicdes de musicas sacras, cercando deste modo o seu nome de uma auréola
gloriosa de respeito e de admiragdo.

O Padre Jodo de Deus de Castro Lobo, contemporaneo dos insignes compositores
brasileiros Padre José Mauricio e Francisco Manoel, nasceu na vizinha cidade de Ouro Preto,
no ano de 1794, tendo sido batizado na Igreja de Antonio Dias, em 16 de marco do referido
ano, servindo no ato como ministro o Reverendo Coadjutor Padre José Carneiro de Morais, ¢
como Padrinho Custodio Luis Martins, sendo seus progenitores Gabriel de Castro Lobo e
Quitéria da Costa Silva, naturais de Vila Rica, onde também moravam.

Dotado de um talento precoce, como seus pais compreendiam que a melhor prova de
amor que um pai pode dar a seus filhos ¢ a educagdo intelectual, baseada nos soélidos
principios da moral, fizeram logo encetar os seus estudos em Vila Rica, tomando como seu
lente de latim o Reverendo Padre Silvério Teixeira de Gouveia, o qual muito o estimava como
prova o atestado, cuja copia tiramos do seu processado [sic] de habilitacao de moribus:

“Silverio Teixeira de Gouveia, Presbitero do habito de Sdo Pedro,
Professor Régio de Gramatica Latina.

Atesto e juro aos Santos Evangelhos que Jodo de Deus de Castro Lobo
deu principio de estudo de Gramadatica nesta minha aula. saindo perfeitamente
instruido, e a sua conduta sempre foi digna de louvor, e muito e muito da
Igreja, e por estas circunstancias sempre mereceu a minha particular estima, e
assim é digno de todo merecimento. Vila Rica, 12 de dezembro de 1819.
Silvério Teixeira de Gouveia.”

Terminando, pois, os seus estudos primarios e secundarios em Vila Rica, veio para
esta cidade [Mariana] em 1820, matriculando-se no Semindrio, onde fez com brilhantismo os
seus estudos teologicos, de maneira que em 27 de maio de 1822 o Reverendo Dr. Marcos
Antonio Monteiro de Barros o julgou habilitado para receber a sagrada ordem de
Presbiterado, dando o seguinte despacho em seu processado [sic] de moribus:

“Julgo habilitado quando as diligéncias de vita et moribus ao
habilitando Jodo de Deus de Castro, Clérigo, Didcono, para ascender a
Ordem dos Presbiteros, visto que dos autos se mostra concorrer na sua pessod
regular conduta, e os mais requisitos necessarios para ordem que pretende.
Port. Matricule-se para o Presbiterado, pago os autos. Mariana, 27 de maio
de 1822. Marcos Antonio Monteiro.”

Em vista do despacho acima transcrito, do Arcediago Dr. Marcos Antonio Monteiro
de Barros, que naquele tempo era o Vigario Geral do Bispado, esta evidente que o Padre Jodo
de Deus se ordenou nesse mesmo ano de 1822, quando Bispo de Mariana D. Frei José¢ da
Santissima Trindade.
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Logo depois da sua ordenagdo sacerdotal, foi nomeado Organista da Catedral [de
Mariana], e neste carater o Padre Jodo de Deus prestou os mais assinalados servigos a Igreja
marianense, impondo o seu nome a admiracdo de todos e a posteridade, pelas suas
composi¢des de musicas sacras, entre as quais sobressaem a Missa [a] oito, Missa [a] quatro,
Novena da Concei¢do, Matinas do Natal, Antifona de Nossa Senhora, o Ecce Sacerdos, o
Redemptor, Ouverture Jodo de Deus, Te Deum composto para entrada de D. Pedro I quando
veio a Minas em 1822, os Seis Responsorios de Defuntos, ultimo pensamento com o qual
cerrou o escrinio glorioso de suas composigoes.

Guarda-se aqui uma tradi¢do que bem mostra o espirito apaixonado € o estro
inflamado desse malogrado sacerdote pela divina arte de Euterpe. Depois de haver concluido
0 Sexto Responsorio e encetado o Sétimo, assentado debaixo de anosas jaboticabeiras, que
ainda se conservam junto ao prédio onde residia ha pouco o insigne homem de letras e
mavioso poeta Alfonsus Guimardes, ouviu a execug¢do dos que estavam arrematados e,
voltando para o interior dos seus aposentos, profetizou com lagrimas o remate de seus dias:
“A minha missdo esta completa, mas incompletos ficam os Responsorios”.

E, de fato, dentro em breve desprendia-se do corpo e alava-se para Deus aquela bela
alma de eleicao, falecendo a 26 de janeiro de 1832, contando apenas a idade de 38 anos. O
seu corpo foi sepultado na Igreja de Sao Francisco desta cidade, sob a campa n. 38, conforme
reza o livro de obitos daquela Ordem.

Consta que alguns anos depois da sua morte, a Missa [a] oito foi executada na Europa
com grande sucesso € por essa ocasido mereceu ali calorosos aplausos por parte de
compositores de mérito, os quais a consideraram uma das melhores composi¢des sacras
daquela época.

Releva notar que o Padre Joao de Deus ndo foi somente um pensador grave, como de
fato se deixa ver nas suas inspiradas composicdes, mas foi também um admiravel repentista
de mimosas producdes que andam por ai esparsas, sobressaindo de entre elas o Dignare me,
Antifona de Nossa Senhora da Concei¢do, que, de um momento para outro, fora feita e
executada aos sons do 6rgdo, cujas teclas gemiam debaixo dos dedos do proprio compositor,
enchendo de ondas sonoras o vasto ambito da velha Catedral, quando nela penetrava D. Fr.
Jos¢ da Santissima Trindade para o pontifical de 8 de dezembro.

Ainda existe, nesta cidade, a velha Mestra Joana, como todos a chamam, senhora
dotada de todo critério e que ja tem quase 90 anos. Esta virtuosa senhora, apesar de sua idade
e de seu estado valetudindrio, tem ainda o espirito bem licido e nos disse em presenga de
diversas pessoas, que conheceu muito o Padre Jodao de Deus, quando menina, e que ele era
dotado de uma compleicdo débil, devido [aJos incomodos que desde a infancia o
acompanhavam; assistiu o seu funeral nesta cidade, onde gozava de grande reputagdo, por
causa das raras qualidades que ornavam o seu adamantino carater e o seu modo amavel com
que tratava a todos, a sua caridade para com aqueles que nas agruras da vida acertavam em
bater a sua porta.

Baseados pois na tradi¢do, na opinido de diversos artistas de profundo conhecimento
musical, ¢ nos documentos preciosissimos que encontramos no arquivo da Secretaria do
Arcebispado de Mariana, podemos considerar o Padre Jodo de Deus como um dos
compositores mais ilustres que produziu o solo mineiro; ¢ indubitavelmente uma gloria do
clero de Mariana, nao s6 pelo seu génio musical, como também pelas suas peregrinas
virtudes.
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Apéndice 4 - Dom Oscar de Oliveira (1986): Joao de Deus, preclaro musicografo
mineiro: 1794-1832 (atualizado)

“A musica” - escreveu o filosofo grego Platdo - “¢ a esséncia da ordem. Eleva todas as
almas para o que ¢ bom, justo e belo, de deve ser para a alma o que para o corpo ¢ a
ginastica”. Por certo, refere-se Platdo & musica que faz vibrar de emocao o espirito, a musica
que eleva o coragdo, que o faz palpitar de entusiasmo, a musica que ergue o homem ao cimo
da contemplacdo, a musica que embala na saudade e na esperanga. Feliz a expressao de Oscar
Wilde: “A musica € a arte mais proxima das lagrimas e da lembranga”. Tal ¢ a maviosidade
da musica, que Stendhal (Henrie Marie Beyle Stendhal) aconselha que para bem vivida “deve
ser ouvida em ambiente de luz atenuada, para que a atmosfera musical ndo fique alterada
pelas sensacdes visuais”. “A musica é a Ginica lingua universal” (Samuel Rogers). E a musica
(a auténtica) irma da poesia (também auténtica). A musica ¢ linguagem universal, ¢ entendida
por todos os povos. “Combinada com uma idéia agradavel, a musica € poesia. Sem idéia, ela é
simples musica; quanto a idéia, sem musica ¢ mera prosa pela sua propria delimitagao”
(Edgar Alan Poe).

Convém, pois, dedicar-se apaixonadamente a nobilissima arte musical, isto ¢, a
verdadeira arte, aqueles que Deus dotou de habilidade para ela. Bendizendo-a, magnificando-
a, no pensar de Platdo “a educagdao musical ¢ suprema, visto que, mais que qualquer coisa, o
ritmo e a harmonia conseguem penetrar os mais secretos recantos da alma”.

Com este introito eu quero homenagear a memoria gloriosa deste sacerdote da
Arquidiocese de Mariana: o musicografo Padre Jodo de Deus, que com este abreviado
apelativo ¢ assim nomeado. Seu nome por extenso, porém, ¢ Padre Jodo de Deus de Castro
Lobo.

O compositor

Era realmente um Jodao de Deus, tanto por suas reais virtudes sacerdotais,
justiceiramente louvadas pelo povo, quanto pelos louvores que ele dera a Deus ao longo de
suas belas composi¢des musicais € suas pessoais execugoes.

Ouro Preto se orgulha de haver-lhe dado o bergo, e Mariana de ter-lhe dado a
sepultura. O mesmo iria acontecer, bem anos mais tarde com o poeta Alphonsus de
Guimaraes, filho de Ouro Preto e cantor maximo em Mariana.

No processo “de genere et moribus™ para a sua habilitacdo sacerdotal, consta que fora
batizado na Igreja Matriz do Pilar, de Ouro Preto, dia 16 de marco de 1794 (fls.61), como
filho natural de Quitéria da Costa e Silva, sendo-lhe padrinho Custdédio Luiz Martins, da
freguesia de Antonio Dias, de Vila Rica.

No mesmo processo, acha-se averbado o seguinte: “E filho legitimo de Gabriel de
Castro Lobo e de Quitéria da Costa Silva, havido antes do matrimoénio, e depois legitimado
pelo matrimdnio subsequente, que depois contrairam”.

Entre os nove sacerdotes ordenados pelo 6° bispo de Mariana, Dom Frei José da
Santissima Trindade (1820-1835), em sua capela da residéncia episcopal, dia 22 de dezembro
de 1821 (?),!° figura o Padre Jodo de Deus de Castro Lobo (in Arquidiocese de Mariana, 1°
vol., 1953, p.203).

Este futuro sacerdote estudara humanidades em sua terra natal. Elogia-o seu mestre
Silvério Teixeira de Gouveia, sacerdote, professor régio de gramatica latina de Vila Rica, nos
seguintes termos: “Atesto e juro aos santos evangelhos que Jodo de Deus de Castro Lobo deu

150°A duvida ¢ original do texto de Dom Oscar de Oliveira. De acordo com outros trabalhos, Castro Lobo foi
ordenado subdidcono em dezembro de 1820, ordenado didcono em junho de 1821 e ordenado presbitero em
maio de 1822 (LEONI, 2007, p. 80-81; BRESCIA, 2012, p. 125).
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principio ao estudo da gramatica, nesta minha aula. Saiu perfeitamente instruido e a sua
conduta sempre foi digna de louvor, ¢ muito amante da Igreja, e por estas circunstincias
sempre mereceu minha particular estima, e sendo tal digno de todo merecimento”.

No semindrio, quatro sacerdotes que o examinaram, a 04 de dezembro de 1820,
aprovaram-no para a primeira tonsura, ordens menores e subdidcono. Em 11 de dezembro de
1820, foi examinado e aprovado em canto eclesidstico para a ordem de subdidcono, por
Antonio Tomas de Aquino, 1° chantre.

Noutro documento do processo, declara Jodo de Deus que “era natural € morador em a
freguesia de Antonio Dias de Vila Rica, e que se aplicava a estudos com o designio de
ordenar para melhor servir a Deus e a Igreja”.

Em 10 de maio de 1822, foi admitido ao exame, sendo aprovado para a ordem
sacerdotal (N.B. - segundo esta documentacdo do processo de ordenagdo, ele deve ter sido
ordenado em 1822 e ndo em 1821, como por engano anota o conego Trindade em sua
Arquidiocese de Mariana).

Dom Frei José da Santissima Trindade reabriria o seminario, fechado desde 1817, no
inicio do ano de 1821 (cf. Breve noticia do seminario de Mariana, ed. 1951, p.31).

Suas obras

Conego Raimundo Trindade diz ter o Padre Jodo de Deus composto: “missas,
endoencas, encomendagdes etc.” (in Arquidiocese de Mariana, 2* ed. 1955, p.94).

Olimpio Pimenta relata varias de suas composicoes (Boletim Eclesidstico da Diocese
de Mariana, maio 1911, ano X, p.110-113).

No Museu da Musica, sediado na curia metropolitana, existem composi¢oes do Padre
Jodo de Deus. No livro I Encontro Nacional de Pesquisa em Musica, realizado de 1° a 04 de
julho de 1984, na curia e na igreja de Sao Francisco de Mariana, sdo apresentadas numerosas
pecas de musica sacra, cujos autores nao foram todos ainda identificados. Neste mesmo livro,
a musicologa D. Conceicao Rezende observa o seguinte: “O séc. XIX em Minas foi a
redundancia do século anterior, porém a manifestagdo do romantismo se fez sentir com
formas mais sensiveis para a vivéncia psicoldgica ou para a contemplacao, como se observa
na obra de Jodo de Deus de Castro Lobo” (cf. p.41).

Neste mesmo livro, Conceicdo Rezende assinala as seguintes composi¢des do Padre
Jodo de Deus: Responsorios funebres, Plorans ploravit, Matinas de Nossa Senhora da
Concei¢do, Matinas de Natal, Hymnus in festo Pentecostes ¢ Veni Creator Spiritus, Novena
da Conceig¢do, Missa [a] 8, Credo, Magnificat in solemnitatis duplicis, Matinas do Espirito
Santo, Matinas de Santa Cecilia, Matinas de Sdo Vicente de Paulo, Motetos dos Passos e
Motetos das Dores, Anna parens sublimis e Sub tuum preesidium, Ladainhas, Dignare (me
laudare te Virgo sacrata) (Oficio de Nossa Senhora). Podemos, ainda, acrescentar essas
outras pecas, ndo assinaladas supra, tendo em conta o escrito de Olimpio Pimenta e algumas
informagdes do Mestre Vicente Angelo das Mercés (atualmente um jovem de 88 anos): Missa
a 4 vozes, Te Deum, composto para a entrada de Dom Pedro I, quando veio a Minas Gerais,
em 1822, Ecce sacerdos magnus, O Redemptor (Procissdo interna dos santos 6leos no recinto
da catedral), Dolores (Setenario das Dores de Nossa Senhora), Ouverture, Invitatorio de Ave
Maris Stella.

Organista na catedral e na igreja de Sao Francisco de Mariana
No livro da Fabrica da catedral (contas de administragdo), de 18 de dezembro de 1820

a setembro de 1822, se 1€ a p. 20: “As musicas pertencentes a Fabrica desta catedral estavam
em poder do mestre de capela, Jodo de Deus de Castro Lobo” (cf. livro I Encontro Nacional
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de Pesquisa em Musica, Escola de Musica da UFMG, p.31): dos livros de receita e despesa da
Irmandade do Santissimo Sacramento (da S¢), livro de 1828-1829, a fl. 3, se l&: “Ao padre
mestre Jodo de Deus, das musicas de todo o ano - 33$000” (cf. ibidem).

Nosso antigo Boletim Eclesiastico, extinto em 1939, no seu nimero de 1911, traz estes
dizeres de Olimpio Pimenta: “...Logo depois da sua ordenacao sacerdotal (o Jodo de Deus),
foi nomeado organista da catedral, e neste carater... prestou os mais assinalados servicos a
Igreja marianense, impondo o seu nome a admiracdo de todos...” “ndo foi somente um
pensador grave, como de fato se deixa ver nas suas inspiradas composi¢des, mas foi também
um admiradvel repentista de mimosas producdes que andam por ai esparsas, sobressaindo de
entre elas o Dignare me, Antifona de Nossa Senhora da Conceicao, que, de um momento para
outro, fora feita e executada aos sons do 6rgdo, cujas teclas gemiam debaixo dos dedos do
proprio compositor, enchendo de ondas sonoras o vasto ambito da velha catedral, quando nela
penetrava Dom Frei José da Santissima Trindade (6° bispo) para o pontifical de 8 de
dezembro”. E continua... “Podemos considerar o Padre Jodo de Deus como um dos
compositores mais ilustres que produziu o solo mineiro; ¢ indubitavelmente uma gloria do
clero de Mariana, nao s6 pelo seu génio musical, como também pelas suas peregrinas
virtudes”.

Entre antigos membros preclaros do clero, mons. Conego Raimundo Trindade, retrata
com louvor a personalidade do Padre Jodo de Deus como organista da Ordem Terceira de Sao
Francisco de Mariana, “em cuja igreja esta sepultado, vencendo cinqilienta mil réis por ano”.

O orgao da Igreja de Sao Francisco, ali existente ainda neste século [ XX], revestido de
uma caixa comum, segundo informagao do mestre Vicente Angelo das Mercés, j na primeira
década deste século estava emudecido.

Mais explicitamente, Olimpio Pimenta escreve que este ilustre artista, de débil
complei¢ao desde crianga, falecido aos 38 anos de idade, dia 26 de janeiro de 1832, tem que
“o seu corpo foi sepultado na Igreja de Sao Francisco desta cidade, sob a campa n. 38,
conforme reza o livro de obitos daquela ordem.”
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Apéndice 5 - Catedral de Mariana (MG). Foto do autor, 2005

Apéndice 6 - Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais da UFOP (Mariana - MG), antigo
Seminario Menor de Mariana. Foto: Maria José Ferro de Souza, 2008
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Apéndice 7 - Museu da Musica de Mariana (MG) em 2001. Foto: Institucional
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Apéndice 9 - Museu da Musica de Mariana (MG) em 2013. Foto: Institucional
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Apéndice 10 - Asilo do Pao de Santo Anténio, no qual foi recolhido o acervo musical
historico hoje no Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Diamantina
(MG). Foto do autor, 2008
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Apéndice 11 - Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Diamantina (MG). Foto do
autor, 2008

Apéndice 12 - Corporag¢ao Musical Santa Cecilia (Piranga). Foto do autor, 2014
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Apéndice 13 - Museu Historico Aurélio Dolabella - Casa de Cultura de Santa Luzia —
MG (Solar da Baronesa de Santa Luzia). Foto do autor, 2013

Apéndice 14 - Placa de identificacdo da sede da Corporacao Musical de Nossa Senhora
das Dores (Itapecerica - MG). Foto do autor, 2008
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Apéndice 15 - Sedes da Orquestra Lira Sanjoanense (esquerda) e Orquestra Ribeiro
Bastos (direita), Sao Joao del-Rei (MG). Foto do autor, 2007

Apéndice 16 - Museu da Inconfidéncia (Ouro Preto - MG). Foto: Maria José Ferro de
Souza, 2008
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Apéndice 17 - Centro Musical Heitor Combat (Cassia - MG). Foto do autor, 2013

Apéndice 18 - Arquivo da Curia Metropolitana de Sao Paulo (Arquivo Metropolitano
Dom Duarte Leopoldo e Silva). Foto do autor, 2022
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Apéndice 19 - Centro de Documentacio Musical de Vigosa. Foto do autor, 2008

Apéndice 20 - Pesquisa na Colecao Pinheiros Altos, com Alexandre Rohl, antes da
Incorporac¢ao ao Museu da Musica de Mariana. Foto do autor, 2013
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Apéndice 21 - Pesquisa na Banda Musical de Nazareno (MG). Foto do autor, 2007

Apéndice 22 - Pesquisa na Corporacao Musical Santa Cecilia (Piranga - MG). Foto do
autor, 2015
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Apéndice 23 - Quadro de assinaturas (originais)

Assinatura

Transcri¢cao diplomatica,
data e referéncia

1. “Joad de Deos de Crasto
Lobo”, 08/08/1812.
AEPNSPOP, codice 270,
auto 5.253, 1° Oficio, f. 4r.

2. “Joad de D® Crasto
Lobo”, 29/11/1815.
AEPNSPOP, v. 0197, 1815,
f. 8v.

3. “Joad de D* Lobo”,
29/01/1820. AEAM,
Processo De genere et
moribus n. 652 (Joao de
Deus de Castro Lobo, 1820-
1822), f. II-14r.

4. “Joad de Deos de Castro
Lobo”, 09/02/1820. AEAM,
Processo De genere et
moribus n. 652 (Joao de
Deus de Castro Lobo, 1820-
1822), f. I1-3v.

5. “Joad de Deos Lobo”,
26/02/1820. AEAM,
Processo De genere et
moribus n. 652 (Joao de
Deus de Castro Lobo, 1820-
1822), f. II-19r.

6. “Joad de Decos Castro
Lobo”, 18/12/1820. AEAM,
Processo De genere et
moribus n. 652 (Joao de
Deus de Castro Lobo, 1820-
1822), f. 111-42r.

7. “Joad de Deos de Castro”,
27/04/1822. AEAM,
Processo De genere et
moribus n. 652 (Joao de
Deus de Castro Lobo, 1820-
1822), f. V-4r.
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Assinatura

Transcri¢ao diplomatica,
data e referéncia

8. “Joze Felippe Corr® Lx*”,
19/04/1822, AHCMM,
codice 728, f. 13r.

9. “Joze Felippe Corr® Lx.*”,
16/10/1822, AHCMM,
codice 728, f. 45r.

10. “Pelo P.° Joad de D*
Castro Lobo”, sem data,
MMM CDO0.02.039, CO01,
Ac-TitC, f.0lr. Provavel
copia de José Felipe Correa
Lisboa.

11. “Do Snr. Q. M. Joze
Felippe Corr.? Lisboa”, sem
data, MMM CDO.02.039,
Co1, Ac-TitC, f.0lr.
Provavel copia de José
Felipe Correa Lisboa.

12. “Pelo P.c J. D. C. L.”,
sem data, MMM
CDO0.02.039, CO01, ViInl-
TitP, f.0lr. Provavel copia
de José Felipe Correa
Lisboa.

13. “Por J. D. C.”, sem data,
MMM CDO.01.100, TitC,
f.01r. Possivel autdgrafo de
Jodo de Deus de Castro
Lobo ou coépia de José
Felipe Correa Lisboa.
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Assinatura

Transcri¢ao diplomatica,
data e referéncia

14. “J. C. S.” ou “J. S. C.”,
1827, <copia do Credo
(PR.1.3), A, f 3r.
UFOP/ICHS, AHMH,
CR.002.00, [DO1]. Possivel
autografo de Jodo de Deus
de Castro Lobo?
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Apéndice 24 - Quadro de assinaturas (isoladas e tratadas, em preto e branco)

Assinatura

Transcri¢cao diplomatica,
data e referéncia

1. “Joad de Deos de
Crasto Lobo”, 08/08/1812.
AEPNSPOP, cdédice 270,
auto 5.253, 1° Oficio, f. 4r.

2. “Joad de D* Crasto
Lobo”, 29/11/1815.
AEPNSPOP, v. 0197,
1815, f. 8v.

3. “Joad de D* Lobo”,
29/01/1820. AEAM,
Processo De genere et
moribus n. 652 (Jodo de
Deus de Castro Lobo,
1820-1822), f. 11-14r.

ﬂ‘w) e Lo ot [a%/wp&

4. “Joad de Deos de
Castro Lobo”, 09/02/1820.
AEAM, Processo De
genere et moribus n. 652
(Jodo de Deus de Castro
Lobo, 1820-1822), f. II-
3v.

5. “Joad de Deos Lobo”,
26/02/1820. AEAM,
Processo De genere et
moribus n. 652 (Jodo de
Deus de Castro Lobo,
1820-1822), f. I11-19r.

6. “Joad de Deos Castro
Lobo”, 18/12/1820.
AEAM, Processo De
genere et moribus n. 652
(Jodo de Deus de Castro
Lobo, 1820-1822), f. III-
42r.

7. “Joad de Deos de
Castro”, 27/04/1822.
AEAM, Processo De
genere et moribus n. 652

(Jodo de Deus de Castro
Lobo, 1820-1822), f. V-4r.
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Assinatura

Transcri¢ao diplomatica,
data e referéncia

fe e Cn ™

8. “Joze Felippe Corr®
Lx*”, 19/04/1822,
AHCMM, codice 728, f.
13r.

t/a{¢ .Jf/;a Corrdda ==

9. “Joze Felippe Corr?
Lx.>”, 16/10/1822,
AHCMM, codice 728, f.
45r.

10. “Pelo P.¢ Joad de D¢
Castro Lobo”, sem data,
MMM CDO0.02.039, CO1,
Ac-TitC, f.0lr. Provavel
copia de José Felipe
Correa Lisboa.

11. “Do Snr. Q. M.¢ Joze
Felippe Corr.® Lisboa”,
sem data, MMM
CDO0.02.039, CO01, Ac-
TitC, f.01r. Provavel copia
de José Felipe Correa
Lisboa.

12. “Pelo P.J. D. C. L.”,
sem data, MMM
CDO0.02.039, CO1, ViInl-
TitP, f.01r. Provavel copia
de José Felipe Correa
Lisboa.

13. “Por J. D. C.”, sem
data, MMM CDO.01.100,
TitC, f.0lr.  Possivel
autografo de Jodao de Deus
de Castro Lobo ou copia
de José Felipe Correa
Lisboa.
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Assinatura

Transcri¢ao diplomatica,
data e referéncia

14a. “J. C. S.” ou “J. S.
C.”, 1827, copia do Credo
(PR.1.3), A, f. 3r, letra 1
do monograma, realcada.
UFOP/ICHS, AHMH,
CR.002.00, [DO1].
Possivel autografo de Joao
de Deus de Castro Lobo?

14b. “J. C. S.” ou “J. S.
C.”, 1827, copia do Credo
(PR.1.3), A, f. 3r, letra 2
ou 3 do monograma,
realgada. UFOP/ICHS,
AHMH, CR.002.00,
[DO1]. Possivel autografo
de Jodo de Deus de Castro
Lobo?

l4c. “J. C. S.” ou “J. S.
C.”, 1827, copia do Credo
(PR.1.3), A, f. 3r, letra 2
ou 3 do monograma,
realgada. UFOP/ICHS,
AHMH, CR.002.00,
[DO1]. Possivel autografo
de Jodo de Deus de Castro
Lobo?
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Anexo 1- Arvore genealogica da familia Castro Lobo, por Daniel Precioso (2014,
Diagrama 1, p. 262)

Diagrama 1. Arvore genealdgica da familia Castro Lobo (1724-1858):

]

2

Q

?

1724 - 1809 1748
Q
Quitéria Gregorio Anténio Manuel Rosa Domingos Ursula
Ribeira de de Castro de Castro de Castro Vieirados ~ Moreira da de
Carvalho Lobo Lobo (pai) Lobo Santos  Silva (pardo) Medeiros
| | I
1758 - 1808 1763 1754 - 1782 “D. 18121786
1787
Antonia Miguel de  Quitéria Gabrielde  José de Paulo de Francisca Domingos
Manuel Ribeira Castro Lobo da Costa Castro CastroLobo ~ Castro Moreira da Felipe
Pereira (crioula forra) (pardo) Siva Lobo (pai)  (pardo) Lobo Silva (parda)
I I I
1794 - 1832 1798 - 1858 1803
)
=) u
Aquino Jodo de Deus ~ Gabrielde  Carlos de
Castro de Castro Castro Castro D. 1805 D. 1806

Lobo (padre) Lobo (filho) Lobo

[

Anténio de Castro Lobo Rita de Castro Lobo (parda
(pardo forro) - agregado de  forra) - agregada de Gabriel
Gabriel de Castro Lobo (pai) de Castro Lobo (pai)

Fontes: Contas de testamento, AHMI, codice 339, auto 7095, 1° oficio, 1809; Inventario, AHMI, codice 43,
auto 503, 1° oficio, 1814; Testamento, AHMI, codice 434, auto 8161, 1° oficio, 1858; Testamento, AHMI,
codice 434, auto 8959, 1° oficio, 1861; Inventiario, AHMI, cddice 145, auto 1857, 1° oficio, 1853;
MATHIAS, 1969; MONTEIRO, 1995.

Anexo 2 -

Cidade de Mariana em c. 1817, por Thomas Ender (2000, v. 3, p. 972, n. 792),
a partir de desenho de Johann Baptist Emanuel Pohl (1782-1834); imagem
tomada do morro do Cruzeiro, em localidade proxima ao alto da Rua do
Seminario
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Anexo 3 - Mariana em 1839, por Ernst Hasenclever (1814-1869) (ALVES, 2015, p. 239);
imagem tomada junto a estrada para a freguesia do Inficionado (atual distrito
de Santa Rita Durio), hoje Rua Wenceslau Braz

Anexo 4 - Cidade de Mariana em 30 jul. 1824, por Johann Moritz Rugendas
(RUGENDAS, TAUNAY, FLORENCE, 1988, v. 1, p. 121, n. 64), também
publicada por DIENER e COSTA (2012, p. 293, n. A-56); imagem tomada
provavelmente da estrada para o Seminario (atual Rua Dom Pedro II)
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Anexo 5 - Cidade de Mariana por Ludwig e Briggs [1846-1847?]; imagem tomada do
morro do Cruzeiro, em localidade préoxima ao alto da Rua do Seminario.
Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro (RJ)

Anexo 6 - Seminario de Mariana (atual ICHS/UFOP), no qual Castro Lobo estudou em
1821 e 1822, por Hermann Burmeister (1853, il. 9)
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Anexo 7 - Palacio Episcopal de Mariana (com os jardins de Dom Cipriano), Seminario
da Boa Morte (a0 fundo) e cidade de Mariana (canto superior esquerdo),
aquarela do Padre José Joaquim Viegas de Meneses, 1809, tomada do Palacio
Episcopal. Museu Arquidiocesano de Arte Sacra, Mariana (MG)
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Anexo 8 - Palacio Episcopal de Mariana (com os jardins de Dom Cipriano), aquarela do
Padre José Joaquim Viegas de Meneses, 1809, tomada do Seminario da Boa
Morte de Mariana. Museu Arquidiocesano de Arte Sacra, Mariana (MG)
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Anexo 9 - Cidade de Mariana em 1868, por Augusto Riedel; imagem tomada do morro
do Cruzeiro, em localidade proxima ao alto da Rua do Seminario. Biblioteca
Nacional, Rio de Janeiro (RJ)
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Anexo 10 - Vila Rica em 1820, por Arnaud Julien Palli¢re (1774-1862); imagem tomada
da estrada Vila Rica-Mariana, de um ponto proximo do local hoje conhecido
como Mirante das Lajes. Museu da Inconfidéncia (Ouro Preto - MG)
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Anexo 11 - Pagina de rosto do Invitatério, Hino, Responsorios I e II das Matinas do
Espirito Santo (PR.3.2). Possivel autografo de Castro Lobo. MMM,
CDO.01.100, C01

Anexo 12 - Violino I do Invitatério, Hino, Responsorios I e II das Matinas do Espirito
Santo (PR.3.2). Possivel autografo de Castro Lobo. MMM, CDO.01.100, C01
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Anexo 13 - Acompanhamento do Hino, Responsorios I e II das Matinas do Espirito Santo
(PR.3.2). Copia de José Felipe Correa Lisboa. MMM, CDQ0.02.039, C01

Anexo 14 - Baixo instrumental das Matinas de Defuntos (Seis Responsorios Fiinebres)
(PR.4.1). Sem indicacio de copista. MMM, CDO.01.237, C01
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Anexo 15 - Violino II das Matinas de Nossa Senhora da Conceicdo I (PR.3.3). Sem
indicacao de copista. MMM, CDO.01.121, C02

Anexo 16 - Violino II das Matinas do Natal (PR.3.1). Sem indica¢ao de copista. Matinas

da Concei¢ao I. MMM, CDO.01.109, C01
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Anexo 17 - Lista das musicas pertencentes a Catedral que ndo foram entregues ao atual
mestre de capela, por Gabriel do Castro Lobo em 1832. MMM,
[147]A1G4P08D28
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Anexo 18 - Pagina de rosto da Antifona ou Moteto Vidit suum dulcem natum
(PR.6.3.04). Joao José de Aranjo. UEMG/EM, AMCA, SSA-02, 592, [DUn]

Anexo 19 - Pagina de rosto da Novena de Sao Francisco (PR.7.3). Copia de Francisco
dos Reis MIOP, CFCL, 027, [D01]
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Anexo 20 - Pagina de rosto das Matinas da Conceicao I (CP.3.4). Copia de Vicente
Ferreira do Espirito. MIOP, CFCL, 022, [D01]

Anexo 21 - Contralto das Matinas da Conceicao I (PR.3.3). Cépia ou propriedade de
José Joao Fernandes de Sousa. SMSCS, sem céd., [DUn]
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Anexo 22 - Trompa II da Invocacgio I e Antifona de Invocacgao I do Espirito Santo para
Novenas (PR.7.4.01-02). Jodo José de Paraguaia (ou Paraguata). MIOP,
CFCL, 016, [DO1]

Anexo 23 - Encadernacio (por Aluizio José Viegas) da parte de Violino I das Matinas
de Santa Cecilia (DV.3.7). Cépia de Js. Sa., propriedade de Paula Mir[an]da.
OLS, sem co6d., [DUn]
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Anexo 24 - Pagina de rosto das Matinas de Nossa Senhora da Concei¢ao I (PR.3.3).
Copia de J[oaquim] Candido X|[aviler. CCSL/MHAD, Cx 30, G4, N42 S4,
[DUn]

Anexo 25 - Pagina de rosto Invocacao Il e Antifona de Invocaciao II do Espirito Santo
(PR.7.4.03-04). Copia de Modesto Antonio Ferreira. AEAD, SM, sem céd.,
[D02]
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Anexo 26 - Soprano (Tiple) do Tantum ergo (IM.5.2.03). CCSL/MHAD Cx 17, G2 C1, P.
176 (antigo E1), [D01]

Anexo 27 - Pagina de rosto da Invocacao I e Antifona de Invocacao I para Novenas
(PR.7.4.01-02). Coépia de Francisco Carlos de Assis Ferreira. BEC, ADM-
053, [DO1]
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Anexo 28 - Soprano do Salve, sancte Pater 1 (PR.7.4.14). Copia de [Martiniano] Ribeiro
Bastos. ORB, E6, P2, Cx 138, M-10, [D01]

Anexo 29 - Violino II da Abertura ou Sinfonia (PR.10.1). Copia de Joao Anselmo Alves.
SMSCS, sem cod., [D01]
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Anexo 30 - Soprano da Ladainha de Nossa Senhora II (PR.7.4.17) em Sol Maior. Joao
N|epomuceno] Ribeiro Ursini. MIOP, CFCL, 021, [D15]

Anexo 31 - Pagina de rosto de O lingua benedicta (DV.7.4.11). Cépia de Vicente Ferreira
do Espirito Santo. MIOP, CFCL, 010, [D02]
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Anexo 32 - Baixo vocal das Matinas de Sao Vicente de Paulo. Copia de P. S[ilvia. ORB,
E3 P5 apés Cx 78, [DO01]

Anexo 33 - Pagina de rosto das Matinas de Sdo Vicente de Paulo. Copia de Martiniano
Ribeiro Bastos. ORB, E3 PS5 apo6s Cx 78, [D02]
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Anexo 34 - Soprano da Missa Il a 4 vozes (PR.1.2). Cépia de Manoel José Gomes
CCLAC, AMJG 023, [DO01]

Anexo 35 - Soprano da Dignare me (PR.7.4.15). Cépia de Hermenegildo José de Sousa
Trindade. OLS, sem co6d., [D01]
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Anexo 36 - Soprano do Doleo super Te (PR.6.3.02). Copia de Francisco José das
Chagas? ORB, E8, P1, Cx 188, M-2, [D01]

Anexo 37 - Tiple (soprano) do Dolores gloriosee (DV.6.3.05). Sem indicacdo de copista.
MIOP, CFCL, 205, [DUn|
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Anexo 38 - Pagina de rosto do Ecce Sacerdos Magnus (PR.5.4.01) e Anna parens 11
(IM.7.4.13). Copia de Carlos Antonio da Silva. CCSL/MHAD, Cx 05, G1,
A42, [D02]

Anexo 39 - Violino Il do Ecce Sacerdos Magnus (PR.5.4.01). Cépia de Carlos Antonio
da Silva. CCSL/MHAD Cx 05, G1 A 19 Sub 1 (antigo 710), [DUn]
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Anexo 40 - Pagina de rosto do Veni creator Spiritus 11 (DV.8.1.01). Copia e propriedade
de Francisco Carlos de Assis Ferreira. BEC, ADM-222 (antigo 131), [D01]

Anexo 41 - Pagina de rosto do Ego sum panis vivus (IM.5.2.01). Copia de Martiniano
Ribeiro Bastos. ORB, E3, P1, Cx 54, M-14, [D02]
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Anexo 42 - Pagina de rosto do Plorans ploravit (PR.6.3.01). Copia de Manoel José
Gomes. CCLAC, AMJG 022, [DUn]

Anexo 43 - Violino I da Antifona ou Moteto Dolorosa et lacrimabilis es (PR.6.3.06), em
copia de Torquato Pires B. de Moraes. CMSCI, sem cdd., [D01]
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Anexo 44 - Pagina de rosto da Hino da Novena de Siao Francisco de Paula (DV.7.4.08).
MIOP, CFCL, 018, [DUn]. Cépia ou propriedade de Manoel de Sales Couto
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Anexo 45 - Pagina de rosto do Magnificat (IM.3.8.06). Cépia de José Augusto Corréa
ORT, Caixa 40, [D02]

Anexo 46 - Pagina de rosto do Magnificat (IM.3.8.06). Copia de Joao Evangelista
Bernardes. CAJV, sem c6d., [DUn]




Anexos - 562

Anexo 47 - Contralto do Funeral e Encomendacio Liturgica de Adultos (IM.4.2). Cépia
de Cesario Mendes. CMNSDI, sem co6d., [D02]

Anexo 48 - Invélucro funcional do Funeral e Encomendacido Litirgica de Adultos
(IM.4.2). CMNSDI, sem céd., [D01-02]
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Anexo 49 - Invélucro funcional do Salve, Sancte Pater (PR.7.4.14), para a Quinquena de
Siao Francisco de Assis, relacionada a Novena de Sao Francisco de Assis
(PR.7.3). Copia de H]ilario Luiz de] Cerqueira CMNSDI, sem céd., [D02]

Anexo 50 - Ficha de microfilmagem das Matinas de Defuntos (Seis Responsdrios
Funebres) (PR.4.1) para O ciclo do ouro (PUC-RJ). OLS, sem céd., [D01-05]
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Anexo 51 - Tenor das Matinas do Espirito Santo (PR.3.2). Copia de Uiratano F. da Silva
Paz ou José Theodoro Brasileiro. CMNSDI, sem cod., [D02]
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Anexo 52 - Soprano da Quinquena de Sao Francisco de Assis, relacionada a Novena de
Sao Francisco de Assis (PR.7.3). Céopia de Cesario Mendes. CMNSDI, sem
céd., [D06]
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Anexo 53 - Viola (violeta) do Beata es, Virgo Maria (PR.2.2.01). Cépia e propriedade de
Joviano Augusto Leao. MIOP, CFCL, 029, [DUn]
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Anexo 54 - Lista das musicas pertencentes a Corporacao Musical da Freguesia de Nossa
Senhora de Nazareno. BNN, sem céd., [f. 1v]
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Anexo 55 - Roteiro da Novena da [Imaculada] Conceicio, meados do séc. XX. ORB,
sem cod.
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Anexo 56 - Pagina de rosto da copia de Justino da Conceicio de uma sele¢ao de Motetos
ou Antifonas para o Setenario de Nossa Senhora das Dores. MIOP, CFCL,
011 [DO1]
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Anexo 57 - Pagina de rosto da transcricio do Credo II (PR.1.3) pelo Padre Jaime Diniz,
Recife. IRB/BJAGM, CJD, PJD-PAR 0212.001, [D05]
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Anexo 58 - Partitura das Matinas do Natal (PR.3.1), por Aluizio José Viegas. OLS, sem
cod.
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Anexo 59 - Partitura da Ladainha de Nossa Senhora II (PR.7.4.17) para uso da
Orquestra Ribeiro Bastos. ORB, sem cdd.
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Anexo 60 - LP da Missa I e Credo I a 8 vozes (PR.1.1). Associacio de Canto Coral,
Camerata Rio de Janeiro, Henrique Morelembaum. Primeira gravacao

Pe JodgodeDéus Castrolobo

MISSA E CREDO

2 =

8 Olifo

Associacaode Canto Coral

CAMERATA RIO DE JANEIRO

regente

HENRIQUE MORELENBAUM

Anexo 61 - Convite para a estreia contemporinea da Missa I e Credo I a 8 vozes
(PR.1.1). Sala Cecilia Meireles, Rio de Janeiro, 22 de abril de 1979. MMM,
[147]A1G4P06 D46

A PONTIFICIA UNIVERS!IDADE CATOLICA DO RIO
DE JANEIRO E O SERVICO DE RADIODIFUSAO EDUCATIVA DO
MEC CONVIDAM V.Exia. E Exma. FAMILIA PARA A AUDICAQC DA
MISSA A OITO VOZES DO COMPOSITOR MINE_IBO PE. JOAO DE
DEUS DE CASTRO LOBO. P -

A MISSA, CUJAS PARTITURAS FORAM
REDESCOBERTAS PELA EQUIPE DE PESQUISA DA PUC/RJ, SERA
EXECUTADA — PELA PRIMEIRA VEZ NESTE SECULO — PELA
ORQUESTRA SINFONICA NACIONAL, ASSOCIAGAO DE CANTO
CORAL E CORAL DO SERVICO DE RADIODIFUSAQ EDUCATIVA.

Sala Cecilia Meireles
Dia 22 de Abril
21 horas
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Anexo 62 - Programa da reestreia da Missa I e Credo I a 8 vozes (PR.1.1). Sala Cecilia
Meireles, Rio de Janeiro, 22 de abril de 1979. MMM, [147]A1G4P08D09

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO
SERVIGO DE RADIODIFUSAO EDUCATIVA — DAC FUNARTE

Abertura da temporada de 1979

/ ORQUESTRA SINFONICA NACIONAL
ALCEO BOCCHINO — Regente

ASSOCIACAO DE CANTO CORAL
CLEOFE PERSON DE MATTOS — Preparadora do coro

CORAL RADIO MEC
OSCAR ZANDER — Preparador do coro

Solistas:

SONIA BORN — Soprano
[ ILDA LAURIA — Meio Soprano
MARIO TOLLA — Tenor

Programa

NEUKOMM, Sigismundvon LE HEROS (Ouverture)
(1778-1888) Obra dedicada ao Imperador do Brasil D. Pedro |l
218 audigdo em concerto

PE. JOAO DE DEUS CASTRO LOBO — MISSA E CREDO A 8 VOZES
(1794-1832) 18 audicdo contemporanea
Kyrie — Allegro
Christe Eleison — Largo
Kyrie — Allegro
Gléria — Allegro
Laudamus — Andante Modt® Soclo de Soprano
Gratias — Largo
Domine Deus — Allegro Modt©
Qui Tollie — Largo — Andante — Solo de Tenor e Coro
Qui Sedes — Allegro
Quoniam — Allegro — Duo de Sopranos
Cum Sancto Spiritu — Allegro
Amem — Fuga
Credo — Allegro Modt©
! Et Incarnatus — Largo — Duo Contralto e Tenor
Crucifixus — Largo
Et Ressurrexit — Largo
Sanctus — Andante
Hosanna — Allegro

Benedictus — Adagio
Agnus Dei — Andante

K A PUC/RJ e 0 S.R.E, agradecem # professora LAURA MEIRELLES pela cOpia da partitura que fez para osta apresentagio. j
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Anexo 63 - Biografia de Castro Lobo, por Dom Oscar de Oliveira, c. 1986. MMM,
DTM.03.02.013
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Anexo 64 - Pagina de rosto da publicacdo da Salve Regina (PS.5.3.02) na Série Musica
Sacra Mineira - Século XVIII e Século XIX, n. 009. Exemplar da OLS, sem
cod.
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Anexo 65 - Primeira pagina da partitura das Matinas do Natal (PR.3.1) na Série Misica
Sacra Mineira - Século XVIII e Século XIX, n. 061. Exemplar da OLS, sem
cod.




Anexos - 578

Anexo 66 - Incipit musicais da Missa Il a 4 vozes em Ré Maior (PR.1.2), por Francisco
Curt Lange. Caderno de incipits, Museu da Inconfidéncia. Sem cédigo. f. 2r

Anexo 67 - Transcricdo do inicio do Amen da Missa Il a 4 vozes em Ré Maior (PR.1.2),
por Francisco Curt Lange. Caderno de incipits, Museu da Inconfidéncia.
Sem caddigo. f. 6r
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Anexo 68 - Relacao das obras do Pacote 15 da lista do Acervo de Musica “Dr. Francisco
Curt Lange”. Museu da Inconfidéncia. Sem cédigo. p. 15
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Anexo 69 - Ficha de catalogacdo do Magnificat (IM.3.8.06) no rascunho para o catalogo
O ciclo do ouro (PUC-RJ), com argumentacio em favor da autoria de Joao
de Deus de Castro Lobo. Arquivo Cleofe Person de Mattos, Rio de Janeiro
(RJ), UD 031, 48.11.01
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Anexo 70 - Texto do Stabat Mater no Hino das Vésperas de Nossa Senhora das Dores,
com o versiculo 2 da estrofe 4 na forma “et tremebat cum videbat”
(musicada por Castro Lobo), no Breviarium Romanum (1780a, pars verna,
p. rosto e p. 515). Google Books

Anexo 71 - Texto do Stabat Mater no Hino das Vésperas de Nossa Senhora das Dores,
com o versiculo 2 da estrofe 4 na forma “Pia Mater dum videbat”, no
Breviarium Romanum (1780b, pars verna, p. rosto e p. 526). Google Books
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Anexo 72 - Decreto n° 3119 (5328) da Sagrada Congregacio dos Ritos, promulgada pelo
Papa Pio IX em 25 de setembro de 1863, instituindo os novos textos da Missa
e da Festa da Imaculada Conceicio (DECRETA Authentica, 1898, v. 2, p.

440)

— 440 —

die coadunata, referente subscripto Secre-
tario, re allente considerata, rescribendom
censuit :

« Nihil obstare , quominus Cingula in
precibus epunciata adhiberi possint ».

Die 23 Decembris 1862.

3119. URBIS ET ORBIS.

PIUS PP. IX
AD PERPETUAM REI MEMORIAM.

(5328)

Quod iampridem ab hac Apostolica Sede
communia fidelium vota precesque postu-
laverant, quodque ad .augendam in terris
Beatissimae Genitricis Dei gloriam maxime
pertinebal, id Nos tandem divino afflante
Spiritu praestitimus, quum sexto Idus De-
cembris Anni millesimi octingentesimi quin-
quagesimi quarti in Patriarchali Basilica No-
stra Vaticana, frequentissima adstante S.R. E.
Cardinalium et Sacrorum Antistitum core-
na, pronunciavimus, declaravimus ac defi-
nivimus: Doctrinam, quae tenet Beatissi-
mam Virginem Mariam in primo instanti
swae Conceptionis fuisse singulari Dei Omni-
potentis gratia et privilegio, intuitu me-
ritorum lesw Christe Redemptoris humani
generis, ab omni originalis culpae labe prae-
servatam, esse a Deo revelatam, atque id-
circo ab omnibus fidelibus firmiter constan-
terque credendam. Difficile porro dictu est
quanto exinde gaudio perfusi fuerint uni-
versi Catholici Orbis Antistites cum Clero
suo, nec non Principes viri ceterique cu-
iuscumque ordinis fideles , quippe qui in-
flammalto studio dueti, honore debito pro-
sequendi immaculatam Virginem Genitricem
Dei Mariam maiorum exempla aemulati, id-
ipsum novissima hac aetate iteratis precibus
ab hac Sancta Sede imploraverant. Nos qui-
dem vix dum ad universae Ecclesiae regi-
men, meritis licet imparibus, evecti fuimus,
id praecipue curavimus ut secundum Ec-
clesiae vola ea perageremus quae ad au-
gendum Deiparae Virginis cultum pertine-
rent, utque excellentissimae illins dotes et
collata divinitus privilegia alque ornamenta
fidelium oculis clarins nitescerent; qua de
causa novum ecclesiasticum Officium no-
vamque Missam approbavimus, ut solemnius
celebraretur Festum Bealissimae Virginis si-
ne labe originali conceptae ; atque ita arcano
Dei consilio, non intermissis huinsmodi cu-
ris, via quodammodo sterni visa est ad so-
lemne edendum Decretum , quod de im-
macuiato Deiparae conceptu memorala die

alque anno pronunciavimus. Veruntamen,
(uoniam necessarium esse novimus ut cum
lege credendi lex conveniat supplicandi,
ideirco eo curas Nostras converlimus ut
novum conderetur Officium cum nova Missa,
tam in Vigilia quam in Festo Immaculatae
Conceptionis , quibus singula haec ex or-
dine recolantur el faustissimi eventus series
futuris in posterum aetatibus innotescal.
lamvero, quum huiusmodi opus ad optatum
exitum perductum sit, memoratum Officium
Missamque respondentem, de consilio pecu-
liaris Congregationis Sacrorum Rituum ad
id apposite per Nos deputalae, Auctoritate
Nostra Apostolica approbandam existimavi-
mus. ltaque de eiusdem Congregationis
consilio, certa scientia ac matura delibera-
tione Nostra idem Officium Missamque Of-
ficio respondentem , nec non Missam pro
Vigilia Immaculatae Conceplionis Auctori-
tate Nostra Apostolica per praesentes Lil-
teras probamus, eademque Auctoritate prae-
cipimus, ul hoc unice Officium et Missam
quicumque de Clero Seculari et Regulari,
non exclusis Monialibus, ad Horas Canoni-
cas persolvendas quocumque litulo lenean-
tar, assumere debeanl; Romae quidem,
alque ubi fieri commode possit, hoe ipso
auno vertente, alibi vero sequenti anno 1864,
sub poena Divini Officii onus minime adim-
plendi. Ne quis vero reputel peculiari quo-
cumque titulo etiam speciatim designando
huiusmodi generali praescriptione minime
comprehendi, Auctoritate Nostra Apostolica
abolemus et proscribimus quodeumque alind
Officium et quamcumque aliam Missam de
Immaculata Conceptione, etiam si sint ritus
a Romano diversi, ac licet singulari privi-
legio concessa fuerint, etiam cuicumque
Ordini Regulari; ac iubemus ut in novis edi-
tionibus Breviarii et Missalis hoc unice ap-
ponatur Officium in corpore Breviarii, et
Missa imprimatur in corpore Missalis die
8 Decembris. Et quoniam nonnullae Regu-
larium Familiae ritam servant a Romano di-
versum, volumus ul ipsae quantocius exhi-
bere teneantur Congregationi Sacrorum Ri-
tauin pro opportuno examine et revisione
additiones aut variationes proprio ritui re-
spondentes. Haec volumus, iubemus, man-
damus, contrariis, speciali licet atque indi-
vidua mentione dignis, non obstantibus qui-
buscumque.

Datum Romae apud Sanctum Petrum sub
Annulo Piscatoris die 25 Septembris 1863,
Pontificatus Nostri Anno Decimoctavo.

N. Card. Paracciant CLARELLL
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Anexo 73 - Texto das Matinas da Imaculada Concei¢ao III, instituido em 25/09/1863
pelo Papa Pio IX. Officium Immaculatee Conceptionis Beatce Marice Virginis
(1868, p. rosto e p. 4). Bayerische StaatsBibliothek

Anexo 74 - Paginas de rosto dos textos da Quinquena e Novena de Siao Francisco de
Assis (ou das Chagas) de 1885, no Cadice n. 21 da Administracido Geral da
Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis, Sdo Jodo del-Rei (MG)




