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Resumo

Péricles Eugénio da Silva Ramos (1919-1992), objeto de estudo deste projeto, € um
dos poetas mentores da “Geracado de 45” em Sao Paulo. Estréia, em 1946, com a
obra Lamentagao floral. Este estudo tem como objetivo analisar a construgao do
verso na obra de Péricles Eugénio da Silva Ramos e, a partir dai, evidenciar o uso
pessoal que o poeta faz dos versos livres e brancos, muitas vezes dotados do ritmo
binario (alterndncia binaria), e o uso alternado de ritmos nos seus poemas
metrificados. Dentre suas cinco obras poéticas, quatro sdo analisadas com a
intencdo de desdobrar os seus versos. Sao elas: Lamentagéo floral (1946), Sol sem
tempo (1953), Futuro (1968) e Noite da memoria (1988). As analises tém como base
oS manuais tradicionais de versificagdo (Said Ali, Rogério Chociay, entre outros),
além de textos que trabalham os aspectos ritmicos da poesia moderna. Percebemos
que € a partir da observagao das rupturas que podemos enxergar a nova construgéao
erigida pelo poeta. Seu verso, como de outros poetas da “Geragao de 45”, tem como
caracteristica o uso de técnicas modernas aliadas a tradicdo poeética. Entre elas, o
uso da metrificagdo (na maioria das vezes o verso heptassilabo), e 0 uso de um
ritmo constante em poemas com versos livres. Assim, Ramos aproveita a licdo de
Mario de Andrade, no que tange ao verso livre e, ao mesmo tempo, foge, em parte,

do rigido padrao formal de outros poetas da “Geragao de 45”.

Palavras-chave: Péricles Eugénio da Silva Ramos — Verso-livre — “Geracgao de 45”

— Versificagao — Ritmo.



Abstract

Péricles Eugénio da Silva Ramos (1919-1992), object of this project is one of the
mentors of the poets "Geragdo de 45" in Sdo Paulo. Debut in 1946 with the work
Lamentacgéo floral. This study aims to analyze the construction of the verse in the
work of Péricles Eugénio da Silva Ramos, and from there to highlight the personal
use of the poet is free verse and blank verse, often having the binary rhythm
(alternating binary), and alternate use of metrical rhythms in his poems. Among his
poetic works five, four are analyzed with the intention of deploying its verses. They
are: Lamentacgéo floral (1946), Sol sem tempo (1953), Futuro (1968) and Noite da
memoria (1988). The analyzes are based on the traditional manual of versification
(Said Ali, Rogério Chociay, among others), as well as texts that work the rhythmic
aspects of modern poetry. We realize that is based on the observation of breaks that
we can see the new building erected by the poet. His verse, like other poets of the
"Geragcdo de 45", is characterized by the use of modern techniques combined with
the poetic tradition. Among them, the use of metrics (mostly verse heptassilabo), and
the use of a steady rhythm in poems with free verse. Thus, Ramos takes the lesson
of Mario de Andrade, in regard to free verse and at the same time, escapes, in part,

the rigid formal pattern of other poets of the "Geragéao de 45”.

Keywords: Péricles Eugénio da Silva Ramos - Free-verse - "Geragcdo de 45" -
Versification — Rhythm.
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1 Introduciao

A presente dissertagdo tem por objetivo investigar o modo como a poética de Péricles
Eugénio da Silva Ramos trabalha o ritmo nas obras: Lamentagdo floral (1946), Sol sem tempo
(1953), Futuro (1966) e Noite da memoria (1988). Acreditamos que o leitor ao compreender o
processo de elaboragdo dos mecanismos ritmicos possa ter uma maior percepgao da poesia de
Péricles Eugénio e da poesia em geral.

Nascida no cerne da “Geragdo de 457, sua primeira obra, Lamentagdo floral, carrega
em seu corpo tanto modelos estéticos usados pelo grupo — no caso de Péricles Eugénio muito
mais preso pelas imagens — quanto individualismos de forma, como o ritmo bindrio, muito
empregado pelo poeta, e que o proprio, eximio conhecedor da literatura brasileira, diz ndo
haver caso igual de rigor na poesia brasileira. Portanto, interessa a nossa pesquisa 0 modo
como o poeta emprega a alternancia binaria em seus versos, pois acreditamos ser esse
procedimento um fator construtivo importante em sua obra, e que lhe confere um
posicionamento estético e critico diante do fazer poético.

Nossa proposta de pesquisa se amplia para dois objetivos que se complementam. O
primeiro deles € propor uma revisao da poesia do poeta passando por suas obras liricas, €, ao
mesmo tempo, verificar o alcance do seu trabalho ritmico no exercicio da técnica e da
evolugao de sua poética.

Acreditamos que ao fazermos as verificagdes verso a verso dos poemas nao s6 damos
conta de uma revisdo de sua poesia como ajudamos a trazer a tona questdes técnicas sobre a
teoria da poesia, pois Péricles Eugénio da Silva Ramos, como estudioso do verso, ndo deixa
de empregar em sua propria obra questdes sobre o verso, como ¢ o caso do ja citado ritmo
binario por ele empregado. Porém, alguns pontos devem ser esclarecidos em relagdo a postura
adotada nas analises. O primeiro ponto diz respeito ao ritmo.

Segundo Said Ali, em sua Versificagdo portuguesa, “o ritmo € o que nos impressiona
quer a vista, quer o ouvido, pela sua repeticdo freqiiente com intervalos regulares. Condi¢ado
essencial deste conceito ¢ que nossos sentidos possam perceber com facilidade a reiteragdo”
(ALIL 1999, p. 29). Ana Maria de Mello afirma que “a nocdo de ritmo tem por base o
principio da alternancia [...]” (MELLO, 2002, p.125). Esta teorizagdo do ritmo se completa
com as palavras de Norma Goldstein, em sua obra Versos, sons, ritmos: “o ritmo ¢ formado
pela sucessdo, no verso, de unidades ritmicas resultantes da alternancia entre silabas

acentuadas (fortes) e ndo-acentuadas (fracas) [...]” (GOLDSTEIN, 2005, p.11).
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Ja Wolfgang Kayser transfere para o ritmo qualidades individualizantes: “o esquema
métrico € o mesmo, o ritmo ¢ diferente; pertence ao individual de cada poesia” (KAYSER,
1985, p.263). Afirma ainda Kayser que metro e ritmo devem se separar, pois determinar certo
metro ndo significa determinar certo ritmo, embora os dois andem ligados. A poesia de
Péricles Eugénio demonstra perfeitamente o que propde Kayser, pois o poeta define o ritmo
binario independente de qual seja o metro empregado nos poemas. Por exemplo, no poema “O
mundo, o névo mundo” o metro ird variar de 8 a 20 silabas poéticas, mas o ritmo ira se manter
praticamente o mesmo em todo o poema.

Kayser reconhece o ritmo como “uma qualidade absolutamente propria do verso: é-lhe
inerente uma energia especial, uma especial magia.” (KAYSER, 1985, p.263). Para Ana
Maria Lisboa de Mello, o ritmo tornou-se relevante na construgdo literaria e com valor de
significagdo apenas no século XX. A valorizagao da oralidade foi o fator que influenciou toda
uma nova teoria do ritmo. Ana Maria de Mello também observa o que Henry Meschonnic diz
sobre o estudo do ritmo: “se ha algo que coloca o estruturalismo em crise, mais do que a
gramatica gerativa e a pragmatica, ¢ a teoria do ritmo. Com ela, a significagdo transborda o
signo; a0 mesmo tempo, o ritmo resiste a rigidez taxiondmica e retérica.” (MELLO, 2002,
p.126). E ela fecha a citagdo com palavras do proprio Meschonnic: “Empiricamente o ritmo
esta em tudo, fora da linguagem e na linguagem.” (MESCHONNIC apud MELLO, 2002,
p.-126).

Vale ressaltar que o ritmo, e principalmente o ritmo bindrio, torna-se a formalidade
hegemonica nas obras Lamentagdo floral e Sol sem tempo, e ndo deixa de ocorrer nas obras
posteriores do poeta. Outro fato a se notar ¢ a estrutura global usada pelo poeta em suas obras,
que também a dota de ritmo, ou seja, enquanto o ritmo binario se distribui de forma a alternar,
dentro do verso, uma silaba fraca e outra forte (0 2, U , esquema idmbico), ou uma silaba
forte seguida de uma fraca (2 0, U, esquema trocaico), o poeta do mesmo modo quase
sempre distribui em suas obras poemas metrificados seguidos de poemas em versos livres ou
vice-versa.

O ritmo bindrio muitas vezes empregado pelo poeta, tanto nos poemas em Versos
livres quanto nos poemas metrificados, ¢ algo inerente a linguagem de sua poesia. O ritmo
nem sempre nasce do poema, mas se configura como uma forma poética independentemente
do motivo do poema. Ressaltamos que outros ritmos estdo presentes nos seus poemas. Porém,
em nossa visao, o ritmo binario ird ser a escolha do poeta por uma caracteristica propria da

sua poesia.
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No caso das obras Lamentagdo floral e Sol sem tempo os poemas metrificados quase
sempre sdo versos de sete silabas (redondilha maior), e, em menor nimero, versos de cinco
silabas (redondilha menor). J4 no caso especifico de Noite da memoria esta sequéncia se dara
pela ocorréncia de um poema em verso livre, outro heptassilabo, em seguida um octossilabo.

Na poesia de Péricles Eugénio da Silva Ramos, ndo hé espago para rimas, que surgem
esporadicamente em alguns versos. Portanto, devemos salientar que dentre os moldes
estéticos da “Geracdo de 45”7, ja citados acima, o individualismo sempre permanece como
figura principal, onde o proprio poeta reorganiza o metro a seu gosto. A falta das rimas nos
seus versos heptassilabos faz com que sejam dotados de uma estranha estrutura, acabando
com aquela melodia fluida da redondilha maior, ¢ rompendo com sua fun¢do original e
tradicional. O verso de sete silabas (redondilha maior) sempre foi, segundo os criticos, o
“metro preferido para as quadras e trovas populares, cantigas de roda e de desafio”
(TAVARES, 1969, p. 202). Isto pela sua facil absor¢ao quando usada de forma rimada.

Um dos paradoxos existentes na obra de Péricles Eugénio da Silva Ramos fica pela
contradi¢do entre a complexidade de versos e imagens presas a um ritmo que, segundo Said
Ali, em sua obra Versificagdo portuguesa, ¢ o mais simples: “A formula mais simples ¢ a da
alternancia binaria, com que se podem fazer versos de qualquer extensdo, comecando com a
forte os parissilabos 2 0 2 0 2 0..., e os imparissilabos com a fraca 02 02 0 ...” (ALI, 1999,
p.31). Péricles Eugénio, dentro deste ritmo, faz versos desde 2 silabas poéticas até versos de
22 silabas, demonstrando, portanto, a veracidade das palavras de Said Ali sobre as possiveis
extensoes silabicas da alternancia binaria. Porém, ndo podemos deixar de lado a possibilidade
de estes versos longos serem na verdade a unido de versos menores, com medidas iguais ou
diferentes. Esta flutuacdo da medida dos versos, no caso dos poemas em versos livres, dd uma
maior relevancia as pausas finais de cada verso, colaborando para dar énfase na criagdo das
imagens nos poemas. Estes detalhes serdo vistos mais a frente no trabalho.

Outro paradoxo encontrado na obra de Péricles Eugénio da Silva Ramos € o uso feito
pelo poeta dos versos livres com o ritmo constante, e, por outro lado, o uso do poema
metrificado com varios ritmos alternados.

Para que possamos desenvolver um estudo do ritmo na poesia de Péricles Eugénio da
Silva Ramos, nos apoiamos nas observacgoes feitas por Said Ali na sua obra Versificagdo
Portuguesa; nos conceitos de verso e métrica e suas particularidades tratadas na obra Teoria
do Verso, de Rogério Chociay; e na obra O Verso Romdntico, do proprio poeta Péricles

Eugeénio da Silva Ramos.
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O primeiro passo tomado foi determinar alguns caminhos a serem seguidos nas
analises dos poemas. O principal deles foi a escolha da visdo explorada por Said Ali em
relagdo a presenca da silaba semiforte na construgao do ritmo no verso. Para Said Ali

as silabas constitutivas do ritmo, isto ¢, as fortes, distam em geral
umas das outras pela interposicdo ora de uma, ora de duas fracas.
Podem estas elevar-se a trés, permanecendo inalteradas em virtude de
pausa depois da primeira ou segunda. Proferidas ligadamente, uma
delas, quase sempre a intermédia, soa como semiforte por contraste,

valendo no verso como forte propriamente dita. (ALI, 2006, p.31)

Abaixo seguem exemplos das trés situagdes exploradas por Ali. No primeiro temos a

interposicao de uma silaba fraca entre duas fortes:

Ver/des/ cam/pos/, ver/des/ ma/res, 1-3-5-7

(RAMOS, 1972, p. 4)

Con/tem/pla o/ ve/lho/ tron/co 2-4-6

(RAMOS, 1972, p. 21)

Nestes dois versos observamos a alternancia binaria que ¢ usada pelo poeta. No

primeiro caso temos o andamento trocaico (silaba forte/fraca) e, no segundo caso, o

andamento idmbico (silaba fraca/forte).

O segundo exemplo demonstra a interposi¢cdo de duas silabas fracas entre fortes:

Gi/ram/ bus/can/do/ teus/ bra/cos. 1-4-7

(RAMOS, 1972, p. 46)

Neste verso hd a presenga de dois intervalos de silabas fracas entre as fortes. No

exemplo seguinte temos o intervalo de trés fracas seguidas:

Ovu/vi/a/-se um/ ru/mor/ de/ mui/tos/ ven/tos  2-6-10
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(RAMOS, 1972, p. 129)

No caso mencionado as dificuldades comecam a aumentar ja que algumas silabas
podem ser acentuadas ou ndo. No advérbio “muitos” o acento pode ser aceito sem problemas
J& que impulsiona o vocabulo “vento”, além disto, estd naquela posi¢do intermédia da qual
afirma Said Ali, assim, no trecho acima transcrito, ganha forca. Ja na silaba “se-um”, também
intermédia, se seguirmos o pensamento de Ali ela deve ser acentuada, pois ndo vemos
nenhuma pausa que justifique uma quebra do discurso. Assim, ndo podemos dar-lhe o0 mesmo

valor que as silabas fracas “a” e “ru”, que estao ao lado de silabas fortes.

Ja no exemplo seguinte a situagdo ¢ diferente:

tao/ gran/de &/sse/ tro/pel/ s6/bre/ meu/ so/lo, 2-(4)-6-(8)-10

(RAMOS, 1972, p. 70)

Neste exemplo, se dermos relevo ao intervalo entre as silabas finais de “tropel” (forte)
e a silaba inicial de “solo” (forte) teremos trés silabas fracas, contudo o vocédbulo “sobre”
retém for¢a em sua primeira silaba “s6”. A duvida seria se ha neste caso duas silabas fortes ou
a silaba “s6” perde forca. Segundo as leis da versificacdo, no encontro de duas silabas fortes ¢
a primeira que enfraquece, mas no caso em questdo “tropel” tem maior relevancia no verso,
tanto por estar numa classe de palavra “mais importante” quanto por ser a chave semantica do
verso apds o vocabulo “solo”. Nossa escolha seria em dar forga a silaba “bre” do vocabulo
“sobre”, teriamos assim saciada a posi¢ao intermédia. No nivel semantico o ritmo daria énfase
ao vocabulo “tropel”. E, ao mesmo tempo, teriamos um verso mais encorpado sonoramente
do que apenas acentuar as duas silabas fortes. Exemplos como este de mudanca de acentos
nos vocabulos surgem em varios versos do poeta, como sera visto mais adiante neste trabalho.

A escolha feita pelo pensamento de Said Ali foi nossa op¢ao, mas o verso sempre pode
ter transformadas suas caracteristicas iniciais, em busca de novos caminhos. Pensar num
acento pré-definido ndo serd nossa abordagem neste trabalho.

O uso da silaba intermédia como semi-forte tem muita importancia em nossas analises
por dois motivos principais: 1) o poeta Péricles Eugénio da Silva Ramos, ao instituir em
varios de seus poemas a alternancia binaria (silaba fraca/forte ou forte/fraca) da seu apreco a

favor deste recurso; 2) o proprio poeta, no preficio a obra Teoria do Verso de Rogério
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Chociay, diz estar de acordo com Said Ali em relacdo as acentuacdes das silabas pretonicas e
das metatonicas em palavras proparoxitonas.

Pelo motivo de nem todos os estudiosos da versificagdo estarem de acordo com este
fato, a escolha ndo ¢ tao simples. Rogério Chociay, na sua Teoria do Verso, nao reconhece o
acento semiforte no encontro de trés silabas fracas seguidas, ou nas palavras proparoxitonas.
Para ele o que existe nestes casos ¢ a alternancia quaternaria. Ainda segundo Chociay, as
sequéncias que envolvem vocabulos proparoxitonos - como em “picaros azuis”, “lindissimas
estrelas”, “palida sonambula”, etc... — ndo podem ser desdobradas em duas sequéncias

bindrias. Chociay cita o seguinte exemplo de Cesario Verde:

A musica dulcissima do vento

U UUU_ UUU_ U

(CHOCIAY, 1974, p.7)

Para Rogério Chociay, o exemplo acima de Cesario Verde comporta duas sequéncias
quaterndrias, portanto, propoe a leitura do verso com acentuagdo relevante em 2-6-10. Isto
contraria a posi¢ao que alguns estudiosos, como ja afirmamos acima, entre eles Said Ali e o
proprio Péricles Eugénio da Silva Ramos. Este, no prefacio da obra Teoria do Verso de
Rogério Chociay, diz discordar em apenas um ponto com Chociay no que diz respeito a nao
“evidenciabilidade métrica de uma silaba semiforte em vocabulos proparoxitonos.”
(CHOCIAY, p. VIII). Péricles Eugénio da Silva Ramos usa como exemplo alguns versos de
Manuel Bandeira, que faz rimar em alguns casos duas palavras proparoxitonas ou impde um
andamento trocaico ou iambico que necessita de acentos em palavras proparoxitonas. Nos
versos abaixo do poema “A dama branca”, de Manuel Bandeira, o acento secundario ¢

fundamental para a consumagao do ritmo e manter a medida do verso:

Era desejo? — Credo! De tisicos?
Por histeria... Quem sabe 147...
A Dama tinha caprichos fisicos:

Era uma estranha vulgivaga.

(BANDEIRA, 1974, p.171)
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Nos versos acima, os proparoxitonos “tisicos” e “fisicos” rimam em suas silabas
tonicas sem problema algum, mas ja o proparoxitono “vulgivaga” rima com o advérbio “14”,
sendo assim, para a rima se concretizar, “l4” induzird que um acento forte ocorra em
“vulgivaga”. A teoria de um unico acento em vocabulos proparoxitonos nao ¢ hegemoOnica
dentro da construcdo de poemas, que sempre acarreta certas mudangas acentuais, como
veremos durante todo o trabalho. Por nossa parte parece ser claro que as duas percepgdes tém
suas vantagens e desvantagens, mas nos ficou evidente que € a partir da obra que teremos o
respaldo para seguir um determinado caminho. Se optamos pela visdo de Said Ali e de
Péricles Eugénio da Silva Ramos, entre outros, ¢ porque o verso do poeta nos guiou a isto. Se
observarmos novamente o verso de Cesario Verde podemos perceber que a assonancia entre o
“a” do vocabulo “musica” e a silaba “a” do vocabulo “dulcissima” poderiam dar forca a estas

silabas e termos uma acentuagao diferente aquela proposta no exemplo acima:

A miusica dulcissima do vento

U U U U U U

Teriamos assim um pentametro iambico, € ndo apenas um decassilabo com acentos em
2-6-10. Contudo, a atmosfera da musica doce do vento se perderia dentro do ritmo martelado
do andamento binério. E a partir da leitura reiterada e a averiguagdo dos versos de um poeta,
que conseguimos definir um caminho mais coerente na busca de sua poética.

Este desencontro entre os estudiosos do verso reflete bem a situagdo sempre presente
no estudo da versificagdo. Nao ha uma defini¢cdo precisa, a matéria sempre se mantém aberta,
deste modo, tanto a postura de Said Ali quanto a de Rogério Chociay estdo certas diante do
metro. Sobre este ponto, as palavras de Ossip Brik, em seu ensaio “Ritmo e sintaxe”, sdao

esclarecedoras:

por isso sera em geral mais correto falar ndo de silabas fortes ou
fracas, mas de silabas acentuadas ou nao-acentuadas. Teoricamente,
cada silaba pode ser acentuada ou ndo, tudo depende do impulso
ritmico. Por isso, distinguir as fortes, as semifortes, as levemente
fortes, as fracas, etc., e tentar penetrar assim, na diversidade do
movimento ritmico, ndo poderia ser sendo uma empresa estéril. Tudo
depdende do ritmo do discurso poético que tem como consequéncia a

distribuicdo em linhas e silabas. (TOLEDO, 1970, p.133)
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No caso especifico da poesia de Péricles Eugénio da Silva Ramos, a presenca da silaba
semiforte central dentro de uma sequéncia de trés silabas fracas tende a ser a mais coerente,
pois assim se realiza o andamento binario em seus poemas, quando nao haja a presenga de
pausas ou eventos linguisticos que necessitem do enfraquecimento da silaba. Um dos fatos
que nos levou a pensar deste modo foi a mudanga, em alguns casos, do acento tonico dentro
de alguns vocéabulos, como observamos no verso acima. Estes novos acentos passaram da
posicdo tOnica para uma posicdo atona. Nesta nova posicdo 0s acentos passaram a
corresponder a situagdo de silaba semiforte entre fracas. Estas mudancas acentuais nunca sao
prévias, apenas dentro do jogo entre os vocabulos no verso ¢ que se dao estas variagdes.

Os exemplos citados somente vém demonstrar o que Wolfgang Kayser afirma em sua
obra Interpretagdo da obra literaria: a leitura da acentuacdo na poesia varia de leitor para
leitor. Tentar encontrar o padrdo original usado pelo autor ndo ¢ facil ao analista. Deve haver,
portanto, para um melhor resultado a procura por recorréncias para que surja dos versos uma
estrutura ritmica. Dentro dos poemas metrificados com sete silabas de Péricles Eugénio da
Silva Ramos os ritmos que surgem sao: bindrio (sempre no sistema chamado troqueu, uma
forte seguida de uma fraca, com eventuais catalexes, versos com final agudo); 2-4-7, o mais
comum; 2-5-7, também bem comum, mas ndo tanto como o anterior; ¢ o 1-4-7, com um
menor nimero de ocorréncias.

O uso do ritmo binario em poetas brasileiros foi ressaltado pelo proprio Péricles
Eugénio, em sua obra O verso romdntico. O poeta cita o caso de ritmo bindrio na poesia de
Silva Alvarenga, mas o fato ¢ restrito e ndo se realiza da forma sistemdtica proposta por
Péricles Eugénio em Lamentacgao floral e Sol sem tempo. O exemplo fornecido ¢ um rondo,
nimero XXVI, todo em redondilho maior no esquema trocaico U U U (U), o U em
parénteses sdo as eventuais ocorréncias de catalexes. Como exemplo, segue a primeira quadra,

escandida, do rondo de Silva Alvarenga:

Pulro |Z¢lfilro ajmolro]so
Albre as |aJsas [lijson|jeiras,
E enltre as |[fo|lhas |das |[man|gueiras

Vai [sau|doso a|dor|me|cer|

(ALVARENGA apud RAMOS, 1959,
p.30)
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Para Péricles Eugénio, o caso de Silva Alvarenga ¢ excepcional. O poema, em forma
de rondd e com as rimas devidamente estabelecidas, diferencia-se muito dos poemas
irregularmente estruturados por Péricles Eugénio. Este parece fazer, com a falta de rima (os
versos brancos) e o ritmo com acentuagdo regular ou irregular (dependendo do poema) de
seus versos heptassilabos, uma espécie de critica ironica a0 poema tradicionalmente “bem
construido”, ou seja, Péricles Eugénio recupera o verso de sete silabas, mas ndo da forma
comumente usada. Mesmo a variacdo de acentos em seus versos heptassilabos diferencia-se
da variacdo acentual comum destes versos. O poeta parece claramente usar o sistema sildbico-
acentual em seus versos de sete silabas.

Seja como for, a presenga do ritmo na poesia do poeta paulista revela-se de forma
rigida, mesmo quando ndo bindrio, pois os versos se distribuem em ritmos bem claros.
Péricles Eugénio baseia-se nos preceitos de Mario de Andrade em relacao ao verso moderno,
que diz o seguinte no nimero 1 da Revista Nova, em 1931: “a licenca de nao metrificar botou
muita gente imaginando que ninguém carece de ter ritmo mais e basta ajuntar frases
fantasiosamente enfileiradas para fazer verso livre”. E continua dizendo que havia na poesia
do momento “uma desritmacdo boba, uma falta pavorosa de contribui¢do pessoal”
(ANDRADE, 1931. p. 102-103). E ¢ exatamente isto que Péricles Eugénio combate, pois em
sua obra existe um personalissimo uso do ritmo que visa tratar o verso livre de forma séria, e
ndo apenas um enfileirar de versos sem um nimero pré-estabelecido de silabas, ou seja, o uso
do verso livre deve estar ligado a certo ritmo.

A alternancia binaria proposta por Péricles Eugénio da Silva Ramos em véarios poemas
da sua obra trata da construcdo do verso, alternando silabas fracas e fortes, que, usando a
denominacdo greco-latina, chamamos de idmbica, e trocaica quando se alternam silabas fortes
e fracas. O uso das denominagdes greco-latinas neste trabalho em nenhum momento quer
corresponder ao padrdao quantitativo presente na versificacdo de linguas antigas como o grego
e o latim. Apenas mantemos estas nomenclaturas com um intuito didatico, pois sempre lhes
serdo dadas a concep¢do do método silabico ou sildbico-acentual dos versos da lingua
portuguesa moderna. Cabe ressaltar que Péricles Eugénio da Silva Ramos, além de poeta, foi
um estudioso da poesia (em varias linguas), e, principalmente, um estudioso da construcao do
verso. Portanto, ndo podemos, e isto seria ingenuidade, deixar de perceber que o poeta, ao
construir sua propria poesia, nao deixe de usar todo seu conhecimento e técnicas sobre poesia.
Tanto ¢ assim que, em relacdo a alternincia binaria, como ja citamos, o poeta diz ndo

conhecer rigor igual na poesia brasileira.
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Neste instante podemos abrir um parénteses e indagar: qual € o intuito de um poeta na
busca de uma forma ainda pouco ou até mesmo conscientemente ndo explorada, € o que
ganha a nossa poesia com o uso reiterado da alternancia binaria na poesia de Péricles Eugénio
da Silva Ramos? A resposta ndo ¢ tdo simples. Se observarmos o momento historico do
surgimento do poeta ganhamos alguma informagdo extra, j& que o poeta nasce no cerne da
“Geracao de 45, e mais, ¢ um dos seus mentores em Sao Paulo. A poesia da “Geracao de
45”, em grande parte, vem combater a poesia vigente apos da “Semana de 22”, ndo a poesia
dos grandes poetas da semana ou da geracdo seguinte, a de 30, mas sim aquela poesia sem um
vinculo estético sério. Mas a questdo principal tem relacdo ao verso livre. E Péricles Eugénio
da Silva Ramos parece ter se preocupado bastante com a afirmac¢do de Mario de Andrade, ja
citada acima, que ndo queria ver no verso livre um simples enfileirar de palavras e frases. Para
Péricles Eugénio, a alternancia binaria serviu como ritmo para o seu verso-livre, além de ser
usada como uma nova forma, até entdo ndo sistematizada na poesia brasileira. Este fato
corrobora o intuito da “Geracao de 45” que nao ¢ voltar a poesia parnasiana, como querem
alguns, mas a busca pelo rigor poético da construgdo, que se diagnosticou como perdido
equivocadamente, diante dos processos de construcdo da vanguarda estética, que rompe com
o passado metrificado e conservador na forma. Essa “nova poesia” que se busca na “Geragao
de 45” ¢ a de uma revalorizacdo dos tragos formais da poesia, que foram postos em xeque
pela vanguarda de inicio de século.

Vale ressaltar que este andamento bindrio esta presente em muitos poemas da lingua
portuguesa, como, por exemplo, nos versos decassilabos de Camdes, e até mesmo no poema

“Responso”, de Cesario Verde, ja citado anteriormente:

Pulde[sse eu [ser |o mar |e os [meus |de[sejos 2-4-6-8-10

(VERDE, 1964, p.48)

O uso da alternancia binaria na poesia de Péricles Eugénio da Silva Ramos vincula-se,
em primeiro plano, a seus poemas em versos livres, como sera observado durante o trabalho,
com o intuito de dar ritmo aos poemas. Esta alternancia, no entanto, ndo deixou de estar
presente em alguns de seus poemas metrificados, ou pelos menos em alguns versos de seus
outros poemas. A logica da alternancia acarreta uma ldgica do verso, assim, ndo € raro
encontrarmos uma estrutura sintatica recorrente num mesmo poema, ou estruturas iguais em

poemas diferentes.
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Também devemos observar que dentro da totalidade da obra do poeta podemos dividir
seus poemas em dois grupos: os mais ‘cerebrais’, e os que sofrem um claro influxo da
emocao. Em alguns poemas metrificados, ou amparados com a alternancia binaria, temos a
sensagdo de uma mecanizagao do verso, ou, em poemas em versos livres, o fluir dos versos
ndo se escora o suficiente para sentirmos a for¢a ritmica do poema.

A abordagem ritmica da poesia de Péricles Eugénio da Silva Ramos instituiu o sentido
de construgdo, e nosso objetivo ¢ tentar desdobrar os seus versos o mais livre possivel da
influéncia de uma leitura interpretativa pessoal. E claro que se trata de uma tarefa impossivel,
pois uma visdo exterior a obra sempre ¢ posta em jogo em seu estudo. Mas nosso objetivo
aqui ¢ uma abordagem da poesia de Péricles Eugénio da Silva Ramos que evite a0 maximo
aspectos linguisticos exteriores ou pré-concebidos em relacdo ao verso, a nao ser que isto seja
necessario a sua compreensao.

O estudo do ritmo em poesia pode variar, e varia, de um poeta para outro. Nos poemas
de Péricles Eugénio da Silva Ramos a acentuagao sildbica ainda tem grande importancia
dentro do verso. O poeta muitas vezes se ampara na constru¢do da sua poesia preso aos
parametros da poesia tradicional, mesmo que a negando em varios momentos, mas nunca a
deixando de lado, ao contrario do que foi sendo observado em grande parte da poesia
moderna, e principalmente na poesia contemporanea, que se tem creditado ao ritmo um
aspecto “espiritual” individual ou interior do poeta - e estas sdo as palavras frequentemente
usadas. Grandes poetas fizeram grandes poemas usando desta espiritualidade ritmica, € nao
estavam errados em usa-las. A falta do ritmo acentual, em poetas menores, contudo, pode
gerar, em grande medida, aquele enfileirar de palavras e frases da qual ja asseverava Mario de

Andrade na década de 30 do século passado.
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2 Apresentaciio e recepcio da obra de Péricles Eugénio da Silva Ramos pela critica

Péricles Eugénio da Silva Ramos nasce em Lorena, cidade do estado de Sao Paulo, no
dia 24 de outubro de 1919, e falece no dia 14 de maio de 1992 na cidade de Sao Paulo.
Graduou-se no ano de 1943 em ciéncias juridicas e sociais pela Faculdade de Direito da
Universidade de Sdo Paulo, onde recebe o prémio Duarte de Azevedo de Direito Civil.
Também exerceu uma ampla atividade jornalistica, entre algumas, como redator-chefe do
Correio Paulistano em 1963 e como colaborador do Suplemento Literario do jornal O Estado
de Sdo Paulo. Na esfera publica paulista, obteve varios cargos, entre eles: Diretor Executivo
do Conselho Estadual de Cultura; Secretario de Estado-Chefe da Casa Civil (1976); e
Secretario do Governo (1977 a 1979).

No meio académico, ponto que nos interessa, Péricles Eugénio da Silva Ramos
destaca-se como tradutor, critico literario e poeta.

Como tradutor, Péricles Eugénio abarca a tradugao de obras em varias linguas, sendo
elas tanto em verso quanto em prosa. O maior destaque vai para as suas tradugdes dos sonetos
e de Hamlet de William Shakespeare. Ainda para a lingua inglesa traduziu poemas de Lord
Byron, W. B. Yeats, Shelley, John Keats, Walt Whitman. Do espanhol, destaque para os
poemas de Gongora. Poemas de Frangois Villon, do francés. Além da tradugdo de varios
poemas de poetas gregos e latinos.

Em relacdo a traducdo em prosa, podemos destacar sua Anatomia da critica de
Northrop Frye, além de Moby Dick de Herman Melville, uma tradug¢do d’Os melhores contos
de James Gould Cozzens e a novela curta Cavalo palido, cavaleiro palido de Katherine Anne
Porter.

A critica literaria de Péricles Eugénio da Silva Ramos também ¢ um ponto forte em
sua carreira académica. Muitos dos seus textos foram publicados em suplementos literarios e
artigos de jornais. Em livros, os destaques sao O amador de poemas, O verso romantico € Do
barroco ao modernismo, obra que lhe valeu o Prémio Jabuti de critica literaria em 1968.

Em nossa pesquisa, alguns ensaios presentes na obra O verso romdntico serdo usados
como aparato tedrico e guia das andlises do ritmo nos poemas e na constru¢do dos versos.
Entre um dos mais interessantes para nosso objetivo estd o ensaio “Os principios sildbico e
silabico-acentual”. Neste ensaio Péricles Eugénio faz um estudo comparativo entre os dois
métodos de constru¢ao do verso, o sistema silabico e o silabico-acentual. Durante o texto o
poeta critica a postura de grande parte dos tratadistas em sempre creditar ao verso em lingua

portuguesa a predominancia do verso sildbico em contraposi¢do ao verso silabico-acentual
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presente nas linguas germanicas. Durante o texto, Péricles Eugénio traga um didlogo com o
critico alemdao Wolfgang Kayser, cujo livro Fundamentos da interpretagdo e da andlise
literaria faz comparacdes entre estas duas formas de versificagdo. Para isto, Kayser se serve
de versos de William Shakespeare e de alguns versos de Camdes. De Shakespeare, retira uma
linha do monologo de Hamlet, que vé como sendo um pentdmetro idmbico, ou seja, a

sequéncia de cinco idmbos (alternancia de uma silaba fraca seguida de uma silaba forte).

To be or not to be that is the question

To be |or not| to be| that is| the question

(RAMOS, 1959, p.23)

E exemplifica o sistema romanico com uma quadra de um soneto de Camdes, que
explica ser formado por versos decassilabos, pois ao contarmos até o ultimo acento tonico do
verso contamos um total de dez silabas poéticas, com um acento fixo na sexta silaba (que o
classifica como um decassilabo heroico). Diz, também, ser natural ocorrer nestes versos

outros acentos, porém com acentuagao variada.

Allma |mi|nha |genltil |que [te [par|tis|te
Tao |ce|do |des|ta |vi|da, |des|con|tente,
Re|poulsa |14 [no |céu [e[ter|najmen]te

E |vilva eu |c4 |na |te[rra |[sem|pre |[tris]te.

(RAMOS, 1959, p.23)

Para Péricles Eugénio parece claro:

Kayser glosa o que viu nos manuais correntes de metrificagdo
portuguesa, que se referem a esses dois caracteristicos de nosso verso:
um numero de silabas que se contam até a ultima tonica, e a fixacao
de mais um acento, ou raramente mais alguns acentos, no interior de
cada linha, e assim mesmo em posi¢ao incerta na maioria dos casos.
Tendo-se guiado por esses compéndios, ndo ¢ de admirar que haja

repetido, noutros termos, a conhecida oposicdo entre os sistemas



22

sildbico e silabico-acentual de versificar: por um lado, um numero
fixo de silabas e acentos internos em numero variavel; por outro lado,
fixacdo do ntimero e oposi¢cdo de silabas acentuadas e inacentuadas.

(RAMOS, 1959, p.24).

Se seguirmos as observagdes de Péricles Eugénio, porém, iremos verificar que estes
postulados, tdo enrijecidos nos tratados de versificagdo, perdem muitas vezes o carater
simplista que as vezes lhes ¢ dado. No caso do verso de Hamlet, Péricles Eugénio, guiado pela
escansdo de George Thomson, vé o verso como ndo sendo puramente idmbico, mas sim

sofrendo uma inversdo no 4° pé (inversdo do acento, anaclase):

To be |or not [to be [that is [the question

Este tipo de mudanga ocorre comumente no verso decassilabo (ou pentametro)
inglés, principalmente no 1° pé, podendo ocorrer em outros pés, como verificamos acima. O
termo usado pelos metricistas nesta situacdo ¢ chamado de “‘substitution”. Este “principio
salvador”, como afirma Péricles Eugénio, foi a saida encontrada para resolver varios casos de
quebra do “blank verse” inglés, que ¢ uma forma de verso dos mais tradicionais na lingua
inglesa. Na coletanea de poetas em lingua inglesa Albatross book of verse, diz-se o seguinte:
“blank verse may be defined as (1) any unrhymed regular measure or (2) unrhymed verse in
iambic pentameter.” (UNTERMEYER, 1960, p. 650). Vejamos mais alguns casos em versos

de Hamlet, exemplificado por Péricles Eugénio:

~_uvvu_vu_u _ U _
Costly thy habit as thy purse can buy

u _uvu_uUu_u
The wind sits in the shoulder of your sail
u__u _ _ UuU_U_
But this most foul, strange and unnatural

u U _u ~_uu
Why thy canonized bones, hearsed in death
vu v _ u _ _U_ U
Affection! pooh! you speak like a green girl
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(RAMOS, 1959, p.25)

Na escansdo acima percebemos bem as inversoes nos “blank verse” ou pentametros
1ambicos inglés. Logo no primeiro verso, percebemos uma inversao no primeiro pé, também
ha inversdes nos outros versos. Posto assim, o principio do acento sildbico-acentual no verso
germanico exposto por Wolfgang Kayser perde forca, pois, embora tenhamos um pentametro,
ja ndo existe aquela regularidade de acentos. Deste modo, o verso deixa de ser puramente
iambico, e aceita acentos variados (sistema silabico).

Péricles Eugénio da Silva Ramos continua suas investigagdes agora abordando os
versos de Camdes, ele volta nos dois versos finais da quadra j& citada acima, e propde a

seguinte escansao:

u U U U _ U _U
Repousa 14 no céu eternamente
u U U uUu_ u _u

E viva eu ca na terra sempre triste.

(RAMOS, 1959, p.25)

Nesta escansdo temos dois pentdmetros idmbicos. Ja o primeiro verso da quadra,

, . A . e . A v A . . ~ 0 0 __~
segundo Péricles Eugénio, constituiria num pentametro idmbico com inversdes no 1° e 2" pés:

U_UU U U_ U

Alma minha gentil que te partiste

Péricles Eugénio cita outros exemplos da poesia em lingua portuguesa para salientar a
ocorréncia do principio silabico-acentual. Esta discussdo levantada por Péricles Eugénio serve
para modificar um pouco a forma de pensar a constru¢ao do verso em lingua portuguesa. Pois,
se este método sildbico-acentual pode ser utilizado no decassilabo portugués (um verso
longo), também serd verificado em versos menores como nos tradicionais heptassilabo e
pentassilabo (redondilha maior e menor, respectivamente). Do heptassilabo o poeta cita no

ensaio alguns versos do rondé XXVI, de Silva Alvarenga:

Canlta a|le|gre [nes|ta |grulta, 1-3-5-7
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E |me es|cufta o [valle € 0 [mon|te:  1-3-5-7
Se |na |fon|te |Glau|ra |veljo, 1-3-5-7

Nao |de[se|jo |mais |prajzer]|. 1-3-5-7

(RAMOS, 1959, p.30)

Do verso em cinco silabas propde alguns da se¢ao IV do “I Juca-Pirama”, de

Gongalves Dias:

Meu |can|to |de |mor|te, 2-5
Guejrrei|ros|, oulvi|: 2-5
Sou [filho |das [sel|vas, 2-5
Nas [sel|vas |cres|cil; 2-5
Guelrreifros, |des|cen|do 2-5
Da [tri|bo [tu[pi. 2-5

(RAMOS, 1959, p.29)

Todos os versos dos dois trechos rigorosamente silabicos-acentuais, ou seja, o
silabismo tradicional destas medidas de versos sofrem alteragdo. Visto assim, fica exposto o
que o poeta quer esclarecer: diferenciar o verso germanico do verso portugués ¢ cair na
mesmice dos manuais.

Por nossa parte, a discussdo acima serve como anteparo teorico para estudar o proprio
verso de Péricles Eugénio. Nos capitulos seguintes desta Dissertagdo, iremos perceber que a
estrutura do ritmo elaborado pelo poeta foge da simples acentuagdo do sistema sildbico, e
busca apoio nos acentos secundarios (silabas semi-fortes) para construir seu verso. Abaixo
seguem dois exemplos de versos decassilabos de Péricles Eugénio, em que percebemos o
predominio do sistema sildbico-acentual. Nestes versos existem mais acentos relevantes do

que propde os manuais em relacdo ao decassilabo:
os |pés| fe|riu |a mar|gem| do| cajmijnho,  2-4-6-8-10

um |nd|vo [hojmem| so|b um [nd|vo| sol|. 2-4-6-8-10
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(RAMOS, 1972, p. 4)

Os versos fazem parte do poema “O mundo, o névo mundo”, que abre a obra
Lamentagao floral. No livro seguinte do poeta, So/ sem tempo, iremos nos deparar com dois
poemas heptassilabos, “Can¢do da tarde imével” e “Noturno 2.°”, que se constituem
inteiramente dentro do padrao silabico-acentual, o que contraria totalmente o padrao silabico,
tipico deste verso. Conhecido por sua tradicdo como o verso das cangdes populares, o
heptassilabo (redondilha maior) recebe nas maos de Péricles Eugénio uma roupagem
diferente. Citaremos, como exemplo, dois versos de cada poema (no capitulo referente a So/

sem tempo veremos com mais vagar estes dois poemas):

Cancao da tarde imével

()
So|bre as| chajmas|, reijna o| so|no: 1-3-5-7
so|nha a| luz|, pa|ra|li|salda. 1-3-5-7

(RAMOS, 1972, p. 34)

Noturno 2.°

Bralsa ou| ré|lho|, so|pro ar|denlte, 1-3-5-7
pulra an|gus|tia! a| som|bra| queijma. 1-3-5-7
(...)

(RAMOS, 1972, p. 44)

Se levarmos em conta o que afirmamos acima, que os versos em sete silabas sdo na
sua grande maioria silabicos, ou seja, com a acentuacdo varidvel de verso para verso, estes
poemas contrariam a regra e estabelecem uma estrutura rigidamente sildbico-acentual. Assim,
ao fazermos esta relagdo entre o verso decassilabo e o heptassilabo de Péricles Eugénio da

Silva Ramos, inferimos que o poeta desdobra os dois versos se apoiando no sistema silabico-
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acentual. Sua busca por um ritmo proprio, que serd na grande maioria o andamento bindrio,
leva-o a pensar seu verso dentro de um padrao que se estabelece dentro de varias medidas.

Cabe salientar que o uso do ritmo binario foi requisitado pelo poeta, em grande parte,
nos seus poemas em versos livres, como forma de ordenar os versos dentro de um padrdo
ritmico. Este padrao usado nos versos livres desde Lamentagdo floral parece-nos influenciar a
confeccdo dos poemas metrificados. Aqui, nestes dois poemas heptassilabos, o poeta pratica-
os como uma nova forma. O novo arranjo das rimas e a acentuacao silabico-acentual ddo uma
nova aparéncia aos versos de sete silabas. Uma nova melodia nasce dos versos, ndo mais dos
Cancioneiros, mas uma musica nova, mais caracterizada na poesia moderna. O que nos leva a
pensar em denominar este verso apenas como heptassilabo (o mesmo ocorrendo com o
pentassilabo — redondilha menor) ¢ ndo como redondilha maior, pois as caracteristicas se
mostram bem diferentes.

Esta discussdo toda nos servira para esclarecer o verso de Péricles Eugénio da Silva
Ramos quando formos analisa-lo nos capitulos seguintes.

Embora o objetivo da pesquisa seja analisar os poemas do préprio poeta, o uso dos
seus textos teodricos ainda continua sendo uma referéncia critica da poesia brasileira,
principalmente nos aspectos técnicos e formais do verso.

Como poeta, Péricles Eugénio da Silva Ramos publicou cinco livros de poesia,
Lamentagao floral (1946), Sol sem tempo (1953), Lua de ontem (1960), Futuro (1968) e Noite
da memoria (1988). Para nossas analises, serdo abordadas as quatro obras fundamentalmente
liricas do poeta: Lamentagdo floral, Sol sem tempo, Futuro e Noite da memoria. Excluimos
das andlises o livro Lua de ontem, pois entendemos que este livro faz parte de outra vertente
do poeta, a da chamada “poesia-verdade”, que consiste, segundo o proprio poeta, em uma
poesia “clara e marcada pela presenga da terra, tdo clara que pdde suportar, em minha terra
natal, o teste de Po Chu-i, isto ¢, o da compreensdo por qualquer pessoa” (RAMOS, 1972, p.
Xii).

Lamentagao floral, de 1946, obra de estréia do poeta, ¢ publicada dentro do
movimento literario comumente chamado de “Geracdo de 45”. Obra de fundo lirico,
Lamentagdo floral desbrava o caminho pelo qual o poeta ndo deixard de percorrer durante
todos seus livros posteriores, principalmente em Sol sem tempo (1953), considerado uma
continuagdo do livro predecessor. Em seu livro Futuro (1968), o lirismo vem acompanhado
de um forte senso de construcdo imagética, como percebemos nos versos iniciais do poema

“Beira-piscina 17,
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O azul do céu na piscina,

o ouro do dia; a mdga de ouro,
escorrendo azul da pele umida:
definitiva como o Sol, tdo natural

como a laranja no gramado.

(RAMOS, 1972, p. 123).

Ap6s vinte anos de siléncio, surge Noite da memoria (1988), ultima obra lirica do
poeta. O livro é composto, basicamente, por um ciclo de poemas que representam as vinte e
quatro horas de um dia. De modo geral, a poesia de Péricles Eugénio da Silva Ramos com o
transcorrer do tempo manteve aquele padrdo tipico da “Geracdo de 45”. Em tempos de
concretismo, de poesia social, de pds-modernismo, o poeta se mantém fiel ao caminho aberto
com Lamentagdo floral. E sem utilizar grandes mudangas estéticas, depura seu verso,
principalmente o verso livre, e ndo deixa de utilizar os poemas metrificados em seus livros.

A obra de Péricles Eugénio da Silva Ramos ainda nao foi profundamente estudada por
nenhum critico. O que existem sdo artigos e criticas curtas, mas nao sem qualidade, sobre a
obra do poeta. Tentaremos em seguida dar um panorama da recep¢ao sofrida por alguns dos
livros do poeta, e também da sua inser¢ao dentro da “Geragao de 45” perante a critica. Como
iremos observar, juizos de valores positivos e negativos sdo atribuidos a Péricles Eugénio da
Silva Ramos, assim como a “Geragao de 45”.

Mas antes de situarmos criticamente a obra de Péricles Eugénio da Silva Ramos dentro
da “Geragao de 457, fagamos um panorama do que foi 0 momento em questao visto do ponto
de vista de alguns estudiosos e criticos. Para isto iremos dividi-la em trés partes: uma primeira
observada de forma neutra, por autores como Alfredo Bosi, em sua obra Historia concisa da
literatura brasileira, ¢ Luciana Stegagno-Picchio, em sua Historia da literatura brasileira.
Definimos estes dois autores como parte de uma critica neutra pelo fato de ambos
apresentarem os dois lados da “Geracao de 45, com seus aspectos positivos e negativos. Um
segundo momento, em que os poetas-criticos da “Geragdo de 45 se propdem a falar de si
proprios e dos seus antecessores da Semana de 22. Aqui daremos voz a Fernando Ferreira de
Loanda. Por ultimo surgira uma critica contra a “Geragdo de 45, nela passaremos por textos
de dois criticos, Jos¢ Guilherme Merquior e Carlos Felipe Moisés, ambos batem — com uma

critica ferrenha - de frente com a “Geragao de 45”.
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2.1 A critica neutra

Alfredo Bosi, em Historia concisa da literatura brasileira (2006), abre o item
intitulado “Poesia e programa: a ‘geracdo de 45°”, afirmando que nos principais autores da

década de 30

[...] as cadéncias intimistas se resolviam amiide em metros ¢ em
formas tradicionais (decassilabo, redondilha maior; soneto, elegia,
ode...). A reelaboragdo de ritmos antigos e a maior disciplina formal
nada continham, porém, de polémico em relacdo ao verso livre

modernista [...] (BOSI, 2006, p. 464).

E mesmo Mario de Andrade — um dos principais vultos da Semana de 22, e, segundo
Bosi, “nosso melhor leitor de poesia at¢ 1945” (BOSI, 2006, p.464), ja dizia ser lucido o
tratamento dado com simpatia a linguagem artistica, e deixar de lado algumas aventuras
modernistas ja, naturalmente, superadas. Embora muito do que observamos acima seja o que
propoe a “Geracao de 45” — mostrando os elos que os unem, estes intensificando “os cuidados
métricos e a diccao nobre da sua propria poesia” (BOSI, 2006, p.464), sentem-se diferentes o
suficiente para se contraporem a literatura de 22. Ainda para Bosi os resultados da geragdo
seguiram por dois caminhos: um negativo por subestimar “o que o modernismo trouxera de
liberagdo e de enriquecimento a cultura nacional” (BOSI, 2006, p. 464); outro positivo quanto
ao resgate de problemas importantes para a poesia, que, mesmo enveredando por “solucdes
dispares”, foram “mais conscientes do que nos tempos agitados do irracionalismo de 22”
(BOSI, 2006, p.464-465).

Seguindo em sua andlise, Alfredo Bosi define o formalismo do grupo como limitado a
“redugdo de todo o universo da linguagem lirica a algumas cadéncias intencionalmente
estéticas que pretendem, por forca de certas opgdes literarias, definir o poético [...]”. (BOSI,
2006, p. 466) Por fim, Bosi diz ser a “Geracdo de 45” uma nova versdo da maneira
parnasiano-simbolista, tdo negado pela Semana de 22, mas que em 1945 recebe um novo
conteudo vinculado ao existencialismo do entre-guerras, “de filiacdo surrealista, o que lhe
conferia um estatuto ambiguo de tradicionalismo e modernidade [...]”. (BOSI, 2006, p.466)

Por caminho parecido ao de Alfredo Bosi percorre a estudiosa italiana Luciana
Stegagno-Picchio, que no décimo quinto capitulo (“As letras brasileiras de 1945 a 1964”) de

sua Historia da literatura brasileira, ap6s um rapido panorama do pos-guerra brasileiro
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(primeiro item do capitulo), entra no segundo item, o que mais nos interessa, em uma
conceituagdo da “Geracdo de 45”. Sua visdo neutra, como a de Bosi, escava os mesmos
problemas ja apontados por este, vamos a um levantamento geral das idéias de Luciana
Picchio.

A estudiosa seleciona, como mestres dos poetas de 45, autores

[...] que iam de Rimbaud aos surrealistas, de Fernando Pessoa a Jorge
Guillén, de Rilke a Valéry, de Antonio Machado a Juan Ramoén
Jimenez e ainda de Ungaretti a Montale, com recuperagdes de poetas
brasileiros da geracdo precedente: Bandeira, Drummond, Murilo

Mendes. (PICCHIO, 2004, p. 591).

Além disto, os de 45 propunham como literatura a unido de um rigoroso artesanato a
uma visao universalista. Porém, cabe salientar que, para Picchio, assim como para Bosi, a
volta a disciplina e ao artesanato poético ja era pregado pelos proprios modernistas, como, por
exemplo, Mério de Andrade. E para fechar, Picchio assume, assim como Bosi, um dubio

caminho para a “Geracao de 45, afirmando:

As defini¢des negativas de neoparnasianismo, de esteticismo exangue,
marcham paralelas aquelas, positivas, de decoro poético, de rigor
formal, de culto da beleza, de agudo senso da medida, de
intelectualismo estético, de neoclassicismo, de poesia visual mais que

auditiva [...] (PICCHIO, 2004, p.592).

2.2 A critica a favor da “Geracio de 45”

Finalizada esta visdo neutra da “Geracdo de 457, damos inicio a segunda parte da
critica, esta feita pelos proprios poetas desse periodo, muitos deles também criticos. O texto
escolhido foi o prefacio de Fernando Ferreira de Loanda para sua Anfologia da moderna
poesia brasileira (1967). Antologia esta formada por poemas de 26 autores, desde poetas
como Manuel Bandeira, passando por Vinicius de Moraes, Jodo Cabral, Péricles Eugénio, até

chegar a Afonso Félix de Sousa.
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O prefacio nos interessa por ser um resumo claro e preciso do que se pensava sobre a
Semana de 22 e sobre os autores de 45.

O prefacio de Loanda ¢ mordaz. Abaixo temos algumas palavras do autor, que, apos
comprometer a poesia de 22 com o rompimento definitivo com o passado, € assim perder

muito da soma de experiéncias poéticas, logo de inicio afirma:

Todos os ismos sdo radicais, ¢ a tal ponto que, em 1922, os engajados
na malograda geracdo perderam — e perderam-se — a nog¢ao do valor
poético, chegando a um primarismo desabonador. O que se fazia era
de proveito imediato, com intengdo promocional ou de escandalizar.

(LOANDA, 1967, p. 9).

E, por fim, afirma haver pouco a dizer sobre estes poetas, e que, se sobrou algo, foram
apenas anedotas ou pseudonacionalismos.

Em 1945, com a explosdo da bomba atomica e a morte de Mario de Andrade (poeta
ainda influente até o momento), surge uma nova poesia, formada pela mistura de equilibrio e
seriedade. Conseqilientemente, como meio de divulgagdo desta poesia, surge a Revista Orfeu
no Rio de Janeiro, em 1947, e, no mesmo ano, a Revista brasileira de poesia, em Sao Paulo. E
qual sera esta nova poesia? Esta era a questdo feita por Domingos Carvalho da Silva no
namero 6 da Revista Orfeu (1949). Ele proprio, citado por Loanda, em seguida daria uma

resposta:

Hé de ser a que estd sendo construida por aquéles que, realmente,
representam a geracdo agora entrada na maturidade literaria, aquéles
que — por deliberacdo ou instinto — se mostram capazes de salvar do
modernismo o que nao era acidental e temporario ¢ do passadismo o

que era formalidade e preconceito. (SILVA apud LOANDA, 1967,
p.10).

No fim do prefacio, Loanda ¢ um pouco contraditorio, pois apods desferir palavras
ferinas contra os poetas da semana, assume uma posi¢do amena e conclui dizendo: “nada

temos a polemizar nem a destruir” (LOANDA, 1967, p.10).

2.3 A critica contraria a “Geracao de 45”
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Agora, vamos a visdo daqueles que eram contra 0 modo de pensamento dos da
“Geracao de 45”.

Carlos Felipe Moisés, em seu artigo “Geragdo, geragdes”’, poe em duvida o termo
geragdo em relagdo ao grupo formado em 45, pois para ele o termo prevé em seu fundo
histdrico a presenca de um conflito, gerado pelo embate de uma nova geracdo com a geragao
antecedente, ou seja, entre a “Geracdo de 45” e a “Geragdo de 22”. Mas para Moisés nao
houve conflito algum, e se instituido um, foi apenas por ser charmoso promover um clima de
discordia entre as geracdes. Em sua visdo do momento, apds uma exaustiva pesquisa e leitura
de praticamente toda obra poética lancada entre 1940 a 1949 (cerca de uma centena de livros),

o que realmente ocorreu foi:

O que temos, na verdade, no lapso que vai de 1922 a 1945 —
para ficarmos com as datas consagradas pela periodologia
instituida — ¢ o cumprimento do ciclo que varios historiadores
da cultura designam por ‘sistole-diastole’, isto €, um momento
de expansdo e arrojo, caracterizado por avangos e ousadia
extrema, como aconteceu ao redor da Semana de Arte Moderna,
ao qual se segue, como nos anos 40, um momento de contragao
e recolhimento, francamente conservador, seja na forma do
recuo, seja na da maturagdo. Quando os jovens da geragdo de 45
introduzem a sua ‘novidade’, os grandes nomes de 22 viviam
exatamente este segundo momento, ¢ sua plenitude (MOISES,

2001, p.166).

Para Carlos Felipe Moisés as arengas criadas entre os autores, € suas respectivas
geracdes, estdo muitas vezes presas as nomenclaturas, ao conflito respaldado por um nome de
prestigio, e por um inimigo de peso, além da presenga de um lobby persistente. Tudo isto,
segundo Moisés, da a Historia mais um ‘ismo’. E fechando suas idéias, Moisés acredita que
na “Geragdo de 45” se concentraram todos os pecados liricos da raca, pois ndo ha geragdo

posterior que nao tenha malhado impiedosamente a “Geracao de 45”.
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Outro texto contrario aos poetas de 45 ¢ o artigo de José Guilherme Merquior
intitulado “Faléncia da poesia ou uma geragio enganada e enganosa: os poetas de 45”. E um

ataque duro a “Geracao de 45”. J4 em suas primeiras frases afirma o autor:

A chamada geragdo de 45 ¢, do ponto de vista do valor literario, uma
dege(ne)ragdo. Do seu programa, frustrado desde a primeira hora, ndo
ficou nenhum resultado no plano do monumento, do definitivo, do que
vem para permanecer e, por isso mesmo, justifica seus autores.

(MERQUIOR, 1996, p.48).

E com este espirito que Merquior da seqiiéncia ao seu texto, chegando ao ponto de
escrever frases para descrever os poetas como a seguinte: “Os poetas de 45 eram
comportados. Bons meninos: em nenhuma hipdtese, capazes de fazer pipi na cama da
literatura.” (MERQUIOR, 1996, p.48-49). Em relagdo aos poemas em si, Merquior afirma
serem construidos com falsidade de pensamento; diz também serem as imagens poéticas
“raras”, mas de anemia e abstracdo, os poetas ndo chegando a serem meditativos, tornam-se
meditabundos. Apds uma lenta e dolorosa descricao dos métodos empregados pelos poetas,
Merquior parte para a obra de alguns destes, mas nenhum ¢ satisfatorio para sua opinidao. Por
exemplo, diz ser Bueno de Rivera pouco sélido, Domingos Carvalho da Silva nos melhores
instantes sem perspectivas, Lédo Ivo fragil e de fraqueza surrealista, Geir Campos ¢ tido,
segundo Merquior, como a maior dentncia da falsidade da geracdo, além de ser “[...] a mais
infeliz tentativa de escapar — pelos temas — a faléncia da linguagem.” (MERQUIOR, 1996,
p.54). Também Paulo Mendes Campos e Tiago de Melo ndo escapam das palavras ferinas de
Merquior, um por ndo ter nenhuma forga especial e o outro por ser banal e “[...] o canto de
marreco da lirica de 45”7 (MERQUIOR, 1996, p.55). Apenas Jodo Cabral tem seu respeito,
embora Merquior ndo esteja satisfeito com sua inclusdo dentro da “Geracao de 45; seguem
suas palavras a respeito deste: “[...] ndo sabemos se ¢ por ingenuidade ou malicia que se situa
Jodo Cabral entre os autores desta geracdo.” (MERQUIOR, 1996, p.55).

Nesta rapida explanacdo sobre a critica da “Geracdo de 45, percebemos que ndo ha
um consenso de valor estético, para a época nao era facil classificar algo que ainda estava em
movimento, conquanto acreditamos serem as palavras de Bosi e Picchio as mais sensatas
sobre 0 momento, pois fora do conflito, ¢ com o tempo, muitas das inverdades ficaram mais

faceis de serem averiguadas.
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2.4 A critica sobre a obra de Péricles Eugénio da Silva Ramos

Como expresso anteriormente, gastaremos agora algumas palavras sobre o que a
critica diz especificamente sobre a obra de Péricles Eugénio da Silva Ramos. Como um dos
principais membros da “Geracao de 457, Péricles Eugénio, consequentemente, por metonimia,
terd trés tipos de critica: uma neutra, outra a favor e uma contra.

Infelizmente, a critica sobre a obra de Péricles Eugénio ainda ¢ pouco extensa, quase
sempre sdo destinadas poucas paginas ao autor. Os textos mais relevantes, € os maiores, sao
aqueles feitos pelos proprios partiddrios da geragdo. Muito do que foi escrito sobre o autor
estd, na maioria das vezes, vinculado a sua intensa participagcdo dentro da “Geragdo de 45”.
Abaixo tentaremos dar uma visdo geral do que se tem escrito sobre Péricles Eugénio da Silva
Ramos.

A critica neutra, quase sempre, ¢ aquela expressa em historias da literatura, em que o
critico-historiador expde um movimento literario ou um autor e sua obra utilizando
generalizacdes positivas € negativas com o intuito muito mais de apresentar o0 momento ou o
autor do que produzir analises mais aprofundadas das obras.

Podemos iniciar com uma obra ja utilizada acima, da pesquisadora italiana Picchio,
que inclui a obra de Péricles Eugénio numa linha entre “[...] o do arabesco barroco
(Shakespeare, Gongora) e ornamental (Simbolismo, Crepusculo, Art Noveau)” (PICCHIO,
2004, p. 595). Também define a obra de Péricles Eugénio como paradigmatica, por partir do
“esteticismo puro e de um artesanato de elevado nivel (o vocabulo aristocratico, o uso do
mito-simbolo, o sentimento do tempo)”, em Lamentagdo floral e Sol sem tempo, € chegar em
Lua de ontem a uma atitude participante da “poesia-verdade”. (PICCHIO, 2004, p. 595).

Em relacdo a Péricles Eugénio, na obra Historia concisa da literatura brasileira,
Alfredo Bosi, citando o nome do poeta (BOSI, 2006, p.468), da énfase a um dos poemas deste
— “Canto das cinzas” —, cuja qualidade o faria figurar entre os bons poetas da lingua. Ja em
sua obra A literatura no Brasil (Era modernista), Afranio Coutinho evidencia o carater de
‘canto’ (COUTINHO, 1968-71, p.220), além do plasticismo da obra de Péricles Eugénio.
Também reitera o uso predominantemente da alternincia bindria na poesia do poeta até a obra
Lua de ontem. Péricles Eugénio também mereceu algumas linhas na obra A literatura
brasileira de José Aderaldo Castello, onde ¢ tido, a partir do livro Lamentagado floral, como
um poeta com ‘limpidez de expressdao’ e ‘apuro formal’ (CASTELLO, 1999, p. 425), além de

estar dentro de uma tendéncia geral da geragdo, que ¢ a feigao classica (greco-latina).
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Além destas obras citadas acima, temos aquele segundo tipo de critica, a favoravel ao
poeta, feita quase sempre em artigos curtos, € em alguns casos por criticos que também foram
poetas da época, como, por exemplo, Domingos Carvalho da Silva.

Comecemos com Sérgio Milliet que, em seu Panorama da moderna poesia brasileira,
traca algumas paginas referentes a obra de Péricles Eugénio, definindo-o como solene (sem
falsidades), sobrio, e préximo do parnasianismo, contudo sem os efeitos artificiais e truques
na constru¢do dos versos. Interessante ¢ sua opinido sobre a qualidade que Péricles Eugénio
tem em enobrecer o vulgar “e transformar uma solicitagdo carnal em prece [...]” (MILLIET,
1952, p.101). Em seguida, Milliet passa rapidamente por alguns dos poemas da obra
Lamentacdo floral, sempre com uma opinido positiva do poeta. Por fim fecha a rapida analise
enfatizando o aprumo técnico do poeta, muito diferente do “instintivismo e a ignorancia da
maioria dos poetas da geracdao pés 22 [...]” (MILLIET, 1952, p. 103). Construtivas também
sao as palavras que José Geraldo Moutinho, em sua obra A fonte e a forma (50 ensaios sobre
literatura brasileira contemporanea), sobre o artigo referente ao livro Futuro, de Péricles
Eugénio. O texto curto, em duas paginas, além de descrever a quarta obra de Péricles
Eugénio, deslinda algumas palavras gerais sobre a obra do poeta, que aqui nos interessa mais.
Diz ele ser a obra de Péricles Eugénio sedutora pelo seu sabor, e por seu acabamento poético
singular, e aqui cabe relembrar as analises feitas sobre o ritmo em Lamentagdo floral. Por fim,
Moutinho chama a atencao pela carga leve de idealismo na obra de Péricles Eugénio, que
“ndo continua a lavrar os sulcos ou os micro-sulcos ultra-amanhados de uma lamentéavel
distancia que separa o desejo da realidade”. (MOUTINHO, 1977, p.79)

Outra autora a exprimir alguns comentarios a respeito de Péricles Eugénio ¢ Dulce
Salles Cunha Braga, que o define como “o poeta de forma depurada, que compreendeu bem a
necessidade de disciplina formal para a expressdo pura da idéia e que podemos afirmar sem
medo de erro € o que maior conhecimento dessa técnica possui no Brasil” (BRAGA, 1996,
p-188). Ao passar por alguns poemas de Lamentagdo floral, Dulce Salles vai deixando
registradas algumas caracteristicas do poeta, tais como: sua clareza expressional, a presenca
de grandes temas — mesmo que tratados hermeticamente, a unido de elementos folcloricos e
universais resultando em conceitos filosoficos. A autora ainda argumenta em seu texto contra
a inclusao de Péricles Eugénio, feita por alguns criticos, junto a poetas parnasianos ou
neoparnasianos, para ela ndo ha ponto de contato, pois Péricles Eugénio busca evidenciar em
sua obra questdes ritmicas ao contrario do primado métrico dos parnasianos. Nas palavras da
autora, “na realidade, ¢ um problema que ndo se coloca em relacdo a Péricles Eugénio da

Silva Ramos. Nao existe primado formal em Péricles, cuja poesia ¢ dramatica, sem a
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serenidade da parnasiana; ¢ de motivo e ndo de tema; de projecdo e ndo de intengdo.
Essencialmente lirica”. (BRAGA, 1996, p.192)

Uma das criticas mais longas acerca de Péricles Eugénio ¢ feita por Domingos
Carvalho da Silva em seu artigo “Dois estudos sObre um poeta” presente na obra Eros e
Orfeu. Neste artigo, Domingos Carvalho fala sobre duas obras de Péricles Eugénio, Sol sem
tempo e Lua de ontem. Domingos classifica Péricles Eugénio como um esteta atual, e diz

mais:

Nele a vocagao, o temperamento, a educacao e o instinto de poeta se
unem, de tal modo, ao conhecimento técnico de seu oficio que, como
resultado, os seus poemas se deslocam do plano transitorio das modas
e escolas para o debate, menos efémero, dos problemas ligados a

esséncia e aos fins da propria poesia. (SILVA, 1966, p.77).

Domingos Carvalho segue seu texto proferindo palavras que enobrecem a obra de
Péricles Eugénio, em certo momento fala sobre o fato de muitos classificarem a poesia deste
como sendo marmorea, em dois sentidos: fria € modelada. Mas, logo a frente, cita um poema
de Péricles Eugénio intitulado “Citacado do Humano™ (Sol sem tempo), onde uma sensibilidade
de intensa emoc¢ao vocabular nos faz rever o adjetivo marmoéreo em relagdo a sua obra.

Seguem os versos iniciais do poema:

Citacdao do humano

Povo de areia, despertasse ainda,

espumejando sangue e humanidade!
Onde o que canta ¢ ansia de ser noite, de ser alma,
ndo sofrem que a loucura os contamine

os conjurados em redor da luz solar:

fria abominagdo das aguas rasas,

déles ¢ o reino, pois condenam sem ouvir;

escondem que estar vivo ¢ ser abismo,
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girar suspenso entre reldmpagos e trevas.

(..)

(RAMOS, 1972, p.35)

Outro ponto interessante no artigo ¢ a auto-defnicdo que Péricles Eugénio faz de si
proprio na dedicatéria de um livro oferecido a um amigo, dizendo ser “intransigentemente

45”. A seguir Domingos Carvalho d4 uma defini¢cdo do que € ser de 45, afirmando:

[...] colocar acima de regionalismos, academismos, versilibrismos,
modernismos e outros preconceitos peremptos o clima de objetividade
artistica, o espirito de pesquisa estética, sem desprezo por nenhuma
solucdo de amplitude literaria ou humana que, de qualquer modo,
valorize o poema e possa contribuir para a criagdo de uma poesia
liberta das fronteiras municipais e de circunstincias puramente

episodicas. (SILVA, 1966, p.78-80).

Domingos Carvalho fecha seu artigo com um estudo sobre a obra Lua de ontem. Diz
ser esta uma celebracdo do Homem, mas nao o homem como hero6i mitico, e sim como aquele
ser com nome e perfil individual, que devastou sertdes, ergueu pelourinhos, e edificou
cidades. Domingos Carvalho mostra-nos outra face de Péricles Eugénio, além daquela cheia
de simbolos da morte, uma face que cultiva a existéncia humana, a imortalidade do homem, e
que somente pode ser assegurada nos registros dos escribas e dos poetas.

Ha ainda, em relagdo a obra de Péricles Eugénio, aquela critica destrutiva, que ja
haviamos salientado anteriormente. Entre seus representantes temos Wilson Martins, que em
seu artigo chamado “20 poetas” (presente em sua coletdnea Ponto de vista) tenta nos
demonstrar que as ‘pesquisas’ técnicas de Péricles Eugénio acabam por influenciar a sua obra,
e a transforma-las em meros exercicios de composi¢do. Para W. Martins os tinicos momentos
nos quais Péricles Eugénio consegue se destacar sdo aqueles em que o poeta se desliga do
apuro técnico, ¢ se deixa levar pela emog¢do. Também classifica muitos dos poemas como
parnasianos ao contrario, ou seja, um mau parnasianismo, “[...] em que o brilho metélico das
linhas do poema nao cobre mais a carne quente da poesia” (MARTINS, 1991, p. 177).

Merquior (1996) também partilha de opinido proxima a de Wilson Martins em relacao

a Péricles Eugénio ao afirmar as seguintes palavras: “Tém uma anemia interior, como se a
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circulagdo do poema fosse quase empurrada; e um jeito declamatério de va solenidade”
(MERQUIOR, 1996, p.53). Parece-nos que estes dois criticos enxergam no poeta um
retrocesso de forma e tema, devido a seus estudos técnicos sobre poesia. O ponto interessante
desta critica apresentada acima ¢ a variagdo de valores sofrida pela obra do poeta ao ser
deslocada de “um artesanato de elevado nivel” (PICCHIO, 2004) a “anemia interior” dita por

Merquior.

2.5 O verso de Péricles Eugénio da Silva Ramos

Antes de finalizarmos a leitura que a critica faz a obra de Péricles Eugénio, convém
fazer uma apreciacdo do que ¢ dito especificamente sobre o verso construido pelo poeta.
Achamos melhor expo-la separadamente, pois € o ponto que mais nos interessa, devido a
nossa busca do ritmo empregado pelo poeta.

Vamos partir de Cassiano Ricardo, que, na “orelha” da Poesia quase completa, de
Péricles Eugénio, afirma que este constrdéi o verso heptassilabo (redondilha maior) com

auséncia de rimas. E cita os versos iniciais do poema “Magndlia tonta”, de So/ sem tempo:

Ardam tetos contra a noite,
rocem flancos na cambraia:
na dgua negra dos caminhos

onde a sombra de teus passos?

(RAMOS, 1972, p. 45).

Para Cassiano Ricardo, o poema “¢ um bonito exemplo do redondilho maior sem
rima”. E acrescenta dizendo que o poema termina como comegou: “brincando com o leitor
que, ao inveés de se sentir logrado por falta de rima, se sente encantado por essa falta. Falta de
rima bem mais graciosa que a presenca da rima” (RAMOS, 1972, “orelha” do livro). E
finaliza o trecho afirmando algo que compartilhamos de maneira plena: “substituicdo
definitiva do ‘rimar’ pelo ‘ritmar’”. (RAMOS, 1972, “orelha”)

Sérgio Milliet, no Panorama da moderna poesia brasileira, ja citado anteriormente,
cita alguns exemplos de versos elaborados por Péricles Eugénio. Cita “um decassilabo, a que
se juntam no inicio duas silabas soltas para marcar o movimento em cheganca: 7Triste — Triste

¢ a beleza que nasceu da argila” (MILLIET, 1952, p. 102). Também discute o caso de um
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verso alexandrino utilizado pelo poeta em que um corte inesperado aumenta a énfase ao

adjetivo, nticleo da imagem.

Escrava, 0 branca

lua ensanguentada de desejo,

Nas palavras de Milliet: “fortalecendo pelo o ‘enjambement’ o contraste da brancura

da Iua com o rubor do desejo, em vez de escrever”:

Escrava,

O branca lua/ ensanguentada/ de desejo;”

(MILLIET, 1952, p.102).

Milliet também dedica algumas palavras sobre o verso mais comum de Péricles

Eugénio, o heptassilabo. Cita os dois versos iniciais do poema “VBI TROIA FVIT”,

Nos campos onde foi Trobia,

em pensamento me achei,

e faz o seguinte comentario: “uma inversdo feliz da ao verso de sete silabas, monétono e
sentimental na nossa lingua, um ritmo largo e quase épico” (MILLIET, 1952, p.102). Ainda
em relagdo a este verso heptassilabo elaborado por Péricles Eugénio, Domingos Carvalho da
Silva (1966) diz: “a insisténcia na redondilha maior ¢ talvez uma das manifestagdes dessa
fidelidade ao espirito de nossa poesia, que ele cultiva numa linguagem digna, sem enxertos e
regionalismos” (SILVA, 1966, p. 77).

Dulce Salles Cunha Braga (1996) em poucas linhas d& seu parecer sobre o verso de
Péricles Eugénio, diz: “no emprego de versos, usa o de sete silabas, repudiado pelos
adoradores da forma, quando ndo o livre, cujo emprego data do simbolismo” (BRAGA, 1996,
p. 192).

Ao fim deste panorama critico nos ficou claro que a poesia nos momentos de novidade
sofre um forte embate entre o novo e o tradicional, assim como ocorreu durante a “Semana de
22”. Outro ponto a ser analisado refere-se especificamente a poesia de Péricles Eugénio cuja

obra ainda sofre certa caréncia de estudos. A consequéncia disto pode ser a sua inclusdo em
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partidarismos estéticos da qual o poeta ndo participa, mesmo sendo membro da “Geragdo de
45>,

Neste capitulo tentamos de forma breve dar um panorama da producao e recepgao da
obra poética de Péricles Eugénio da Silva Ramos. Podemos agora partir em direcdo ao nosso
objetivo principal neste estudo, que ¢ rever os poemas do poeta evidenciando a constru¢ao
ritmica dos versos, pois entendemos ser, como ja foi afirmado, uma das principais
preocupacdes de sua poética. Esperamos que nos capitulos seguintes, dedicados
especificamente as obras poéticas do poeta, possamos fazer uma revisdo de sua poesia e

concluir satisfatoriamente nosso objetivo.
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3 Lamentacgao floral

Publicado em 1946, o livro Lamentagdo floral langa o poeta Péricles Eugénio da Silva
Ramos no rol dos poetas brasileiros. Este livro de fundo lirico traz no seu corpo grande parte
da técnica poética que sera usada pelo poeta em suas obras posteriores. Portanto, acreditamos
estar em Lamentagdo floral a chave para a compreensdo da poesia de Péricles Eugénio, pois,
mesmo sofrendo mudangas, seus outros livros ndo deixardo de trabalhar temas, estruturas
sintaticas, imagens, ritmos, que estdo presentes na constru¢ao de Lamentagdo floral.

O livro ¢ composto de 26 poemas. Nele ha poemas em versos livres e poemas
metrificados, além de alguns poemas que mesclam o verso metrificado ao verso livre. Entre
0s 26 poemas da obra Lamentag¢do floral destacamos a presenga de 5 epigramas, que iremos
analisar no segundo item deste capitulo.

A seguir, e usando os numerais de 1 a 26 para indicar os 26 poemas do livro, podemos

visualizar a seguinte estrutura:

1 - Verso livre 13-Verso heptassilabo

2 - Verso heptassilabo 14 - Verso livre

3 - Verso livre 15 - Verso heptassilabo

4 - Verso heptassilabo 16 — Verso heptassilabo

5 - Verso livre 17 - Verso livre/heptassilabo
6 — Verso heptassilabo e 18 - Verso livre
pentassilabo

19 — Verso livre

7 — Verso livre
20 - Verso heptassilabo

& - Verso livre
21 - Verso livre

9 - Verso heptassilabo
22 - Verso heptassilabo

10 — Verso livre
23 - Verso livre

11 - Verso livre
24 — Verso livre

12-Verso livre )
25 - Verso livre



26 - Verso livre

41
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Convém ressaltar que a descri¢do acima tem como parametro o metro, ou seja, a
contagem das silabas poéticas até a Gltima tonica do verso, e nos da apenas uma visdo geral da
obra. O verso heptassilabo, ndo sé nesta, mas também nas outras obras do poeta, ¢ recorrente
na maioria dos poemas metrificados de Lamentagdo floral. Ha, porém, a ocorréncia de outros
metros que iremos observar com mais vagar durante as analises.

Antes de partirmos para os poemas, cabe observar que usaremos as seguintes regras de

identificacdo da medida e ritmo dos versos:

Tenl|tei |for|jar |a |ro|sa allhei|a a| morfte, 2-4-6-8-10
a [RO|SA, a|quella, a |[dés|po[ta |de [sdis], 2-4-6-(8)-10

(RAMOS, 1972, p. 67)

Acima temos dois versos decassilabos, com acentos internos nas silabas 2-4-6-8. As
silabas fortes estdo sublinhadas, e as silabas que estiverem entre parénteses, como o caso da
silaba 8 do segundo verso, sdo tidas como semi-fortes classificadas como forte.

Iremos fazer a divisao deste capitulo em trés partes: poemas em versos livres, poemas
metrificados e um item especifico sobre os epigramas. A divisdo ¢ apenas didatica, pois em
cada parte pode ocorrer tipos diferentes de versos.

Abordaremos primeiramente os poemas em versos livres (12), em seguida os
epigramas (5) e, por fim, os poemas metrificados (9).

Assim, nosso objetivo neste capitulo ¢ iniciar uma revisao da poesia de Péricles
Eugénio com énfase no ritmo, e trabalhar, partindo do pensamento de criticos como Bandeira,
Eliot e o proprio Péricles Eugénio sobre o verso livre, com o intuito de compreender o
funcionamento do verso livre pensado pelo poeta. Do mesmo modo iremos trabalhar com o
verso medido do poeta. Com isso acreditamos que possamos ajudar o leitor a ver o
funcionamento das “amarras” do verso livre, e ndo deixar de valorizar o estudo da métrica
como forma de compreensao da poesia.

Sobre a importancia do estudo dos aspectos ritmico e métrico em poesia, Aguinaldo

José Gongalves, no prefacio da obra Os metros do Boca, de Rogério Chociay, diz:

as questdes da métrica ndo estdo ligadas ao processo de
fabricagdo do poema; mais que isso, sao determinantes na

constitui¢do do verso. Ignord-las poderia ser comparado a
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ignorancia das normas gramaticais da Lingua pelo estudioso da
Literatura ou seria ignorar a propria consciéncia do que
constitui um verso por um estudioso de poesia. E isto ndo se
restringe ao estudo da considerada poesia classica de formas
fixas. A meétrica ¢ imprescindivel para o estudo do discurso
poético, incluindo, com certeza, as chamadas “formas livres” de

composi¢do. (CHOCIAY, 1993, p. 8)

Ainda no prefacio, Gongalves faz uma afirmagdo que vai ao encontro da nossa posicao
em relacdo a poesia de Péricles Eugénio, ao fazer o vinculo “dos verdadeiros mestres da
modernidade” com a tradicdo poética. Diz o critico: “seus trabalhos revelam profunda
consciéncia da tradi¢do e com ela dialogam ‘inventando’ o novo, mas numa dimensdo
dialética em relacao aos canones do passado.” (CHOCIAY, 1993, p. 9).

As palavras seguintes de Gongalves relacionadas a poetas modernos servem
perfeitamente para definir o uso métrico utilizado por Péricles Eugénio em sua poesia. Afirma
o critico que “de maneira alguma houve uma negacao das formas metrificadas regularmente.
Elas se mantém no interior dos grandes textos poéticos, também dialogando com as novas
formas de disposi¢ao dos versos.” (CHOCIAY, 1993, p. 9).

O processo dialético do poeta com a tradi¢ao poética inicia-se em Lamentagdo floral,

e ndo vai ser deixado de lado até a sua ultima obra, Noite da memoria.

3.1 Poemas em versos livres

O verso livre ainda € um campo aberto a pesquisa, varias sdo as tentativas de defini-lo.
Como o caminho para a poesia ainda permanece aberto, o desenvolvimento do verso livre
permanece vivo. Antes de partirmos para os poemas de Péricles Eugénio, vamos ver como
alguns criticos, e entre eles o proprio Péricles Eugénio, trabalham a questdo do verso livre.
Nossa escolha foi por estudiosos que discutem o verso livre em uma percepc¢ao proxima a do
proprio poeta.

Em sua obra critica Do barroco ao modernismo, Péricles Eugénio traz ao leitor as

duas defini¢cdes mais comuns do verso livre:

Quando se fala em “verso livre”, dois sentidos, pelo menos,

podem acorrer-nos a idéia: o de “verso livre” classico, que ¢ a
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simples heterometria ou uso de versos de diferentes medidas no
poema, e o do “verso livre” tal como veio a fixar-se a partir do
decadismo e do simbolismo francés: neste, o verso ndo obedece
aos padroes regulares, seja no numero de silabas, seja na
fixagcdo dos acentos internos. Muitas regras sobre como deveria
ser usado o verso livre foram formuladas de inicio, mas o tempo
reduziu toda essa teorizacdo as duas evasdes a que ja nos
referimos: a evasdo a regularidade ritmica dos tipos de verso
cristalizados nas metrificacdes tradicionais do idioma e a evasao
a regularidade dos limites silabicos, que podem ser largamente
excedidos, até alcancar o que Manuel Bandeira, em sua
conhecida “Poética”, chama “ritmos inumeraveis. (RAMOS,

1979, p. 237).

A poesia de Péricles Eugénio caminha pela primeira vertente apresentada. Como
iremos ver em varios exemplos durante toda a pesquisa, o poeta se aproveita das medidas
classicas da poesia e faz algumas alteracdes com o fim de buscar seu proprio esquema ritmico
ou métrico. Na adverténcia de sua Poesia quase completa ja afirmava Péricles Eugénio:
“mostra isso que o autor ndo procurava repetir ninguém, mas pelo contrario moldar seu
proprio verso livre em bases ritmicas binarias, como sinal de que ouvira a adverténcia de
Mario de Andrade sobre a ‘desritmacdo boba’ que andava grassando pelo verso livre”
(RAMOS, 1972, p. xiii).

Outro poeta, e também critico, a levantar questdes em relagdo ao verso livre ¢ T. S.
Eliot, que, em seu artigo “Reflexdes sobre o verso livre” de 1917, afirma o seguinte: “se o
verso livre ¢ uma genuina forma de verso, tera uma definig¢do positiva. E s6 consigo defini-lo
por negativas: (1) auséncia de esquema, (2) auséncia de rima, (3) auséncia de metro.”
(ELIOT, 1992, p. 10). Eliot apds esta afirmagdo se autoquestiona no terceiro ponto de sua
defini¢do, ja que para ele ndo hd como imaginar um verso que ndo se possa escandir. Também
ha no artigo de Eliot informacdes importantes sobre a rima, que podem nos ajudar a entender
os versos brancos de Péricles Eugénio. O uso da rima na poesia de Péricles Eugénio ¢ pouco
explorado. Segundo Eliot, a rima teve um excesso de devocao, o que dificultou a absor¢ao do

leitor dos versos brancos. A seguir, suas palavras sobre o ndo uso da rima na poesia:
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a rejei¢do da rima ndo ¢ um salto para a facilidade; pelo
contrario, impde a lingua um esfor¢o muito mais severo.
Quando se poe de lado o eco reconfortante da rima, o sucesso
ou o desaire relativamente a escolha das palavras, a estrutura da
frase, a seqiiéncia, ¢ imediatamente mais Obvio. Eliminada a
rima, o poeta fica logo sujeito as normas da prosa. Eliminada a
rima, muita musica etérea se desprende do vocabulo, musica
que até agora soou despercebida na vastiddo da prosa. (ELIOT,

1992, 15).

Esta musica etérea da qual fala Eliot ¢ o que encontramos na poesia de Péricles
Eugénio.

Outro poeta a tecer consideragdes sobre o verso livre ¢ Manuel Bandeira. No livro de
suas memorias, ltinerario de Pasargada, o poeta faz alguns comentarios em relagdo ao verso
livre. O que mais nos chama a atencdo ¢ a dificuldade encontrada pelo poeta em elaborar seu
proprio verso livre. Diz Bandeira: “o verso verdadeiramente livre foi para mim uma conquista
dificil. O habito do ritmo metrificado, da constru¢do redonda foi-se-me corrigindo lentamente
[...] ora, no verso-livre auténtico o metro deve estar de tal modo esquecido que o alexandrino
mais ortodoxo funcione dentro déle sem virtude de verso medido” (BANDEIRA, 1957, p. 36-
37).

A partir destas consideragdes e reflexdes, podemos iniciar a verificagdo dos poemas de
Péricles Eugénio e nos atentarmos para estas relagdes entre o metro tradicional reelaborado do
poeta, e sua busca por um ritmo com caracteristicas proprias.

O poema que abre o livro e a obra de Péricles Eugénio ao leitor se intitula “O mundo,
o novo mundo”. Constituido no caracteristico verso livre e branco do poeta, possui o
andamento sustentado no ritmo binario, além da presenga de versos que variam entre 8 e 20
silabas poéticas. Este poema, ao lado do poema “Lamentacdo floral”, parece em nosso
entender um dos principais dentro do livro Lamentagdo floral, pois nele observamos varias
caracteristicas que sdo as principais na obra do poeta, seja pelo ritmo elaborado, seja pelo

tema metapoético utilizado.

O MUNDO, O NOVO MUNDO

Por|que [ten|ta|sse |de|ci|frar |os |sig|nos |da |malté|ria, 2-4-(6)-8-10-(12)-14
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com |seu [rujmor |de |con|cha |so|b a |[for|ma |si|len|cio[sa, 2-4-6-8-10-(12)-14

por|que [sem |o[lhos |de|seljalsse |ver [allém |do |que [se |[v€|,  2-4-(6)-8-10-12-(14)-16

0s [pés [fefriu| a |mar|gem |do |cajmi|nho, 2-4-6-(8)-10
di|lajce|rou |as |[maos |nas |grim|pas |da j[mon|tajnha. (2)-4-6-8-(10)-12

Um |deus, [po[rém — [sim, [foi [um |deus| -, 2-4-6-8

pe|nallizaldo o [so[colrreu [no [meilo |da |jor|nalda, (2)-4-(6)-8-10-(12)-14
olfe|re|cen|do-|lhe, |na [voz, |os |o|lhos [com |que [vi|sse, (2)-4-6-8-10-12-14

as |ajsas [com |que o |valle |[do |mis|té|rio |trans|pulse|sse. 2-4-6-(8)-10-(12)-14

E |can|ta o [so|co|rri|do, € em |su|a [voz [um |nd|vo |sol |gra|vilta, 2-(4)-6-8-10-12-14-16

co|mo o |que [luz |no |céu, [po|rém |mais |quen]te, (2)-4-6-8-10

colmo o |que a|palga es|tré|las, [mas [sem |cor|po. (2)-4-6-8-10
Ei-|lo |que |can]ta, e um |[nd|vo |mar [se en|cres|pa; (2)-4-6-8-10
ei-|lo [que |can|ta, e um |[n6[vo [hojmem |nas|ce, (2)-4-6-8-10

um| nd|vo| hojmem [so|b um |noé|vo |sol|. 2-4-6-8-10

Ei-[lo |que [canlta; e u[ma | [lin|gua e|cofa pella [Tofrre |de| Bafbel|; (2)-4-(6)-8-10-12-14-16-
18
ei-[lo |que |canita!

E |sur|ge o jmun|do, o [nd|vo |mun|do, |sdjbre o |tijmullo |da es|fin|ge.

(2)-4-6-8-10-12-14-16-18-20

(RAMOS, 1972, p. 4).

O verso livre empregado por Péricles Eugénio da Silva Ramos tenta se fundamentar
em caracteristicas proprias, sendo uma delas, fundamentalmente, a presenca do ritmo binario.
Sobre o poema acima, afirma o poeta, no prefacio de sua obra Poesia quase completa, que “ja
no 1.° poema de Lamentagdo floral, de resto, como em muitos outros désse livro, eu havia
sistematizado o meu proprio verso livre, fazendo-o flutuar de oito a vinte silabas, num ritmo
sustentadamente binario.” (RAMOS, 1972, p.xiii). Apds a escansdo, verificamos que

realmente existe a variacdo dos versos de 8 a 20 silabas poéticas que propde o poeta. Todos os
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versos sdo construidos com niimero par de silabas, o que gera um andamento idmbico ao
poema. Mas, ao escandirmos os versos acima (e isto serve para outros poemas), notamos certa
dificuldade em algumas passagens. Como, por exemplo, no trecho “Ei-lo que canta...”, que
em uma situacdo normal teria como acentuagdo de silabas fortes o advérbio “ei-[lo” e o verbo
(13 2 L4 4 b (194 2
can|ta”. Somos levados, porém, pelo o andamento ritmico, a acentuar o pronome “ei-|lo”,
dando uma nova entoacdo a esta locu¢do, e deste modo evitar a quebra de ritmo que vinha
sendo empregado desde o inicio do poema.
Caso esta solucdo ndo seja aceita como fator e o leitor mantenha o acento em “ei-1o”,
podemos identificar ai aquele recurso usado na métrica inglesa chamado “substitution”, da
qual fizemos referéncias no capitulo anterior. Ou seja, o andamento iambico sofre uma

modificacdo no primeiro pé, o que ndo implica a descaracterizacdo do verso e do andamento.

Ei-|lo |que |can|ta, € um [nd|vo |mar |se en|cres|pa; 1-4-6-8-10

ei-|lo |que |can[ta, e um [nd|vo hojmem |nas|ce, 1-4-6-8-10

Outro ponto que reforca esta idéia pode ser pelo fato dos acentos semi-fortes sempre
variarem de posicdo, ou seja, ao alternar posigoes entre silabas fortes e semi-fortes entre os
versos o poeta cria uma cadeia sonora que envolve a leitura e nos faz acentuar com mais
intensidade certas silabas. Observando o primeiro trecho do poema percebemos que as silabas
semi-fortes ocorrem em situagdes diferentes, com poucas repetigdes. A sexta silaba por duas

vezes ¢ tida como semi-forte, 0 mesmo ocorre na décima segunda silaba.

Por|que |ten|talsse |de|ci|frar |os |sig|nos |[da |malté|ria, 2-4-(6)-8-10-(12)-14
com |seu [rujmor |de |con|cha |so|b a |[for|ma |si|len|cio[sa, 2-4-6-8-10-(12)-14

por|que [sem |o[lhos |de|seljalsse |ver [allém |do |que [se |[v€|,  2-4-(6)-8-10-12-(14)-16

0s |pés |fe|riu| a jmar|gem |do |ca[mi|nho, 2-4-6-(8)-10
di|lajce|rou |as |[m3os |nas |grim|pas |da j[mon|tajnha. (2)-4-6-8-(10)-12

Esta estrutura continua por todo o poema. Acreditamos que esta cadéncia ritmica
1ambica mova o leitor no movimento do poema a acentuar com maior relevancia silabas que
nao seriam acentuadas em outras situagdes.

Esta mesma regularidade de acentos ocorre em:

Eu |Te algralde|co, 6 [meu |se|nhor |que [ndo |com|preen|do 2-4-6-8-(10)-12
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e |que [re[poulsas, [to|do [vi|vo, [num [sar|co|falgo |de [luz], (2)-4-6-8-(10)-12-(14)-16
im|pe|neltrd|vel [cojmo o ajzul |do |praldo elter|no, (2)-4-(6)-8-10-12
olni|po|ten|te [com |[teus |o|ssos |de |[mon|tajnha: (2)-4-(6)-8-(10)-12

No poema “Painel do inoperante” encontramos uma estrutura ritmica analoga ao
poema “O mundo, o névo mundo”. O poema ¢ curto e os versos livres se comportam de

forma visivelmente irregular em seu desenho na pagina:

PAINEL DO INOPERANTE
O |calva|leilro em|pujnha a |lan|ca e |vai |cra|vd]|-la (2)-4-6-8-10-12
na a|dor|me|ci|da |que o |ri|bei|ro |le|va (2)-4-(6)-8-10

cojmo um |lifrio

a [flor |das |a|guas. (1)-3-5-7

lajra ou |mullher, |don|ze|la [com |seu [véu |de [tu]le, 1-4-6-(8)-10-12
os |l4|bios |de ajmajran|to e o [pt|bis [cojmo um |[fruto. 2-(4)-6-8-(10)-12
Dajquelles [sei|os [jo|rrara |o [san|gue: 2-4-(6)-8-10
os |o|lhos |do assa[ssi|no [j4 |falis|cam |de alle|grila, 2-(4)-6-8-10-(12)-14
en|quan|to |seu |cor|cel |[se em|pi|na |de alfli|¢do], 2-(4)-6-8-(10)-12

cres|cen|do em |meifo a |noilte
|cojmo um |deus| 2-4-6-8-10
que [reftor|nalsse i|nd]til|men|te

a |sulja ofri|gem. (2)-4-6-8-(10)-12

(RAMOS, 1972, p. 16).

Este poema de fundo shakespeariano (porque € sutil a alusdo a Ofélia, personagem da
tragédia Hamlet, principe da Dinamarca, cujo tragico destino foi tdo explorado pela poesia
lirica) vem demonstrar mais uma vez a qualidade de imagens ligadas a versos engendrados

dentro do ritmo bindrio. Para o poeta sdo dois exercicios de criagdo: um imagético e outro
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ritmico. A liberdade dos versos livres transpde-se também para o texto, ja que o poeta parece
fazer alusdes (além da citada passagem da morte de Ofélia) a lara, que ¢ algo do imaginario
folclérico brasileiro, ou uma influéncia ultra-romantica, no estilo de Alvares de Azevedo, no
quarteto final, ou mesmo um classicismo grego-latino ao comparar o assassino com um deus
que voltasse a suas origens. Este deus em mintsculo nos remete mais ao mundo antigo, € ndo
ao Deus cristdo dos tempos modernos.

Outro poema relevante da obra é o poema que leva o nome do livro “Lamentacao
floral”. Rico em imagens, este poema desenvolve no aspecto ritmico algo equivalente ao

oema “O mundo, o ndvo mundo”. Segue o poema:
b

LAMENTACAO FLORAL

A Ruy Affonso Machado
Por|que |ndo |fa|la \nem |se ex|pli|ca, 2-4-(6)-8
é |do|lo|ro|sa e |fo|ge |colmo o |ven|to. (2)-4-6-(8)-10
Tar|de, |fan|tas|ma |de ou|ro! 1-4-6
A |for|¢a |da |malgi|a [nas [man|dra|golras |des|pon|ta, 2-(4)-6-(8)-10-(12)-14
ao |trejmullar |do hell¢[bolro e |do [goi|vo; (2)-4-6-(8)-10
¢ ha |bél|sajmos |em |flor], 2-(4)-6
e ajzul |res|plen|de o |céu], 2-4-6
¢ [lufas |tres|noilta|das |ge[mem [nos [pom|bais)|. 2-(4)-6-8-(10)-12
Tris|te. |Tris|te é a |be|le|za |que |nas|ceu |da ar|gi|la, 1// 1-4-8-10
é |tris|te, |por|que |crila a in|quie|ta|¢do. 2-4-6-(8)-10
Crel|pus|cullo |de [san|gue. 2-(4)-6
Um [di|a a |mais |que |foi, |que |foi |a|pe[nas. 2-4-6-8-10
A|mar|ga. A|mar|ga |co|mo a |los|na, 2-4-(6)-8
por|que |tu|do |pro|me|te e |na|da |pro|por|cio|na. 3-6-8-12
Ah! |Na|da |pro|por|cio|na |que |se |po|ssa a|na|li|sar|, (1)-2-4-6-8-10-12

inlfer|no |lilmiltaldo |por |si |mes|mo. 2-(4)-6-8-10



Um |ba|que |de cris|tais [a[lém |da |se]rra:

0 [sol, |o |sol [mo(rreu], tijrajno |[de am|bar.

Ah! |nolssa |vi|da,

tam|bém |e|la,
ao |ser |gelralda |id |iralzila |colmo |séllo

u|ma |cer|te|za — o |gran|de |so|no...

Lajmenl]tai-|vos |por [i|sso, [mor|tais|!

No |cajmijnho |que as |tre|vas |con|fun|dem,

vé|de o [sonho, |que in|cén|dio |de |ro|sas...

2-(4)-6-8-10
2-4-6-8-10

1-4-8
2-4-6-8-(10)-12
1-4-6-8

3-6-9

3-6-9
3-6-9

(RAMOS, 1972, p. 25)
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O poema ¢ composto de 24 versos, ¢ nele, um dos mais belos da obra, Péricles

Eugénio introduz quase que integralmente o ritmo binario. Em alguns versos com ritmos

diferentes notamos sinais que justificariam esta mudanga: no terceiro verso ocorre a primeira

mudanga, pois o fato de ser um verso exclamativo pode diferencia-lo ritmicamente, como

ocorre em outros momentos da obra. Embora isto ndo signifique que ndo possa haver versos

binarios exclamativos. Nos ultimos trés versos do poema o ritmo também muda, e o

interessante a notar € o conteudo dos versos, que falam de trevas e confusdo, e a isto se pode

ligar a mudanga de ritmo, pois a treva confunde o caminho que leva aos sonhos, ou seja, onde

ha davida na personagem do sujeito lirico existem ritmos diferentes, e onde, por outro lado,

ha certezas permanece o ritmo, como dizem o0s versos seguintes:

Ah! nossa vida, também ela,
ao ser gerada ja trazia como sélo

uma certeza — o grande sSono...

Se entendermos que o ritmo produz sentido e contetido para criar unidade, a falta dele

pode nos caracterizar certa caréncia tipica dos tempos modernos. O pensamento do poeta e

ensaista mexicano Octavio Paz pode nos ajudar a entender a falta desta ordem espiritual que ¢

o ritmo: “O mundo moderno perdeu o sentido e o testemunho mais cru desta auséncia de
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direcdo ¢ o automatismo da associacdo de idéias, que ndo estd regido por nenhum ritmo
césmico ou espiritual, mas pelo acaso”. (PAZ, 1996, p.20). Esta citagdo serve para
percebermos que o trabalho ritmico feito por Péricles Eugénio em sua obra o exclui da idéia
de “automatismo da associacdo de idéias”. E, pelo contrario, o inclui em um caminho
diferente, muito mais vinculado a tradicdo da poesia em si, do que a absor¢ao do poeta por seu
tempo. O vinculo a tradigdo ndo o exclui da categoria de poeta moderno, ao contrario,
introduz Péricles Eugénio no rol dos autores que por meio do conhecimento da poesia
tradicional e suas técnicas trabalha ironicamente a forma poética na modernidade.

A poesia de Péricles Eugénio estd alicercada num ethos poético que ndo se insere
numa percepcao moderna do mundo, ou seja, ndo se aproxima dos paradigmas do caos, do
movimento, da cidade, enfim ndo elege para si essa estrutura urbana como modelizadora da
sua poesia. A poesia de Péricles Eugénio aponta para um ethos mais espiritual, mais voltado
ao paradigma floral, como sindénimo do sublime, da beleza como enunciadora da encarnacao
do espirito e do mistério do mundo. No entanto, como afirmamos acima, a apresentacao do
universo elaborado pelo poeta ndo deixa de ser moderno em sua concepgao técnica.

Ainda em relagdo a estrutura do poema, fica evidente uma distribui¢do entre versos em
letra italica e ndo italica, que ocorre nos versos de nimero 1 ao namero 22, pois por fim
aparecem dois versos (23-24) fora desta seqiiéncia, eles parecem ser uma conclusdo do
poema. Também percebemos dois temas paralelos no texto, um relacionado a algo que
exaspera o eu-lirico, e que corresponde aos versos em italico, € um outro entremeado de
floragdes e a presenca da morte, que sdo compostos das letras ndo itdlicas. H4 apenas uma
excecdo que sdao os versos 19-20-21, que mesmo estando em itdlico estdo relacionados ao
segundo tema, o especifico a morte. Cabe salientar que, se o que exaspera o eu-lirico for a
propria morte, entdo os dois temas se cruzam, criando um sd, mas mesmo assim ndo da para
negar uma mudanga de tom entre os versos em italico e os nao italicos.

Nos versos em italico, como afirmavamos, surge em relacdo ao eu-lirico um
movimento de exasperagdo, pois algo (uma mulher, ou quem sabe a propria morte?) para ele ¢
doloroso, cria a inquietagdo, amargura, nada proporciona, um inferno limitado por si mesmo.
Nos versos 1 e 2 o eu-lirico expde discursivamente a caracteriza¢do de algo, que ndo fala nem
se explica ao eu-lirico. Isto, a ele, causa dor e € como o vento, que aqui carrega dois sentidos:
o de ser invisivel, e por desaparecer como magica. Comparagdo muito bem construida, pois o
poeta a partir de apenas um substantivo, o vento, designou duas de suas qualidades ao objeto

do poema, que tanto fere o eu-lirico. Se pensarmos em outro sentido, na questao formal unida
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ao conteudo do verso, teremos nestes dois versos aquilo que Octavio Paz vai chamar de

“conteudo qualitativo e concreto” (PAZ, 1996, p.13), pois para ele

O ritmo ¢ inseparavel da frase; ndo ¢ composto s6 de palavras soltas,
nem ¢ s6 medida ou quantidade silabica, acentos e pausas: ¢ imagem e
sentido. Ritmo, imagem e significado se apresentam simultaneamente
em uma unidade indivisivel e compacta: a frase poética, o verso. O
metro, ao invés disso, ¢ medida abstrata e independente da imagem.

(PAZ, 1996, p.13).

Os dois versos iniciais, embora compostos de 8 e 10 silabas poéticas, respectivamente,
modelos muito usados na poesia em lingua portuguesa, apresentam uma sequéncia ritmica que

os une dentro da alternancia bindria. Seguem os versos:

Por|que |ndo |falla nem |se ex|pli|ca, 2-4-(6)-8
¢ |dollorofsa e [fo|ge [cojmo o [venfto.  (2)-4-6-(8)-10

Se efetuarmos a leitura levando em conta apenas o ritmo, € para isto unirmos a ultima
silaba fraca do primeiro verso “ca” com a primeira fraca do segundo verso, que ¢ o verbo ser
“¢”, teremos uma leitura dindmica dos versos e ndo presa a metrificagdo, que no caso
emperraria a leitura. E esta mesma caracteristica vai ocorrer em quase todo o poema, dentro

de cada grupo de versos, como nos versos abaixo:

A |forlca |da [malgila |nas [man|dré|golras |des|ponla, 2-(4)-6-(8)-10-(12)-14
ao |trejmullar |do he|lé|bojro e |do |goi|vo; (2)-4-6-(8)-10

Ao unirmos a ultima silaba fraca do vocabulo “desponfa” com a primeira silaba fraca
do verso seguinte “ao”, teremos novamente uma nova forma de se ler o poema, ndo vinculado
a metrificacdo usual, mas, sim, colocando o ritmo do poema como fio condutor.

O que pretendemos com estes exemplos ¢ mostrar que Péricles Eugénio ndo cria
apenas imagens, sem qualquer tipo de fundo, e, sim, as funde a certo ritmo, no caso o binario,

para que a recorréncia ritmica defina o objeto poético, e dé equilibrio entre forma e conteudo.
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No poema, o primeiro grupo de versos ndo italicos mostra uma verdadeira flora¢do. O
fim da tarde (imagem recorrente em sua obra) emerge como um fantasma, e a partir disto,
num aparente movimento estatico, os versos seguintes constroem uma paisagem repleta de
flores e luzes, com o gemer de luas tresnoitadas nos pombais.

O verso seguinte (9), em italico, comega com algo que ja demonstramos em outro
momento, que ¢ o uso repetido do vocabulo “triste”, que prepara com sua repeti¢do o verso
decassilabo. A palavra “triste” surge por trés vezes nos versos 9 e 10, como que para
confirmar que o ser oriundo da argila (seria a mulher? O mito da criagdo do barro?) causa a
tristeza daquele que a persegue.

A seguir temos os versos 11 e 12 onde o poeta remonta ao crepusculo, e ao fim da
tarde, que parece ser algo dolorido para este, pois, como ja afirmamos antes, sdo varias as
referéncias dentro da obra do poeta onde o fim da tarde aparece como um momento
melancoélico, a hora em que, metonimicamente, se refere ao fim da vida, a velhice, a morte.
Por isso, parece-nos que este crepusculo ¢ de sangue.

O ultimo poema de Lamentagao floral, “Epitafio”, fecha como uma lapide o livro. O
poema, em versos livres, embora possua algumas regularidades métricas, se encaixa no tema

da metapoesia:

EPITAFIO

As |on|das |nas|cem, 2-4

as |on|das [molrrem, 2-4

num [s6 |mijnu|to; 2-4

mas |o [pen|sajmen|to 1-3-5
polde elter|ni|za-|las. 1-3-5

As [roJsas |nas|cem, 2-4

as |rolsas |mo[rrem; 2-4

mas |o |pen|sajmen|to 1-3-5
polde |con|cebé-|las fijmoritais|. 1-3-5-7-9

Por |i|sso eu |vos [ti|rei [do |mar], 2-4-6-8
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6 |valgas! 2

Por [i|sso eu |vos |ti|rei [do [16]do, 2-4-6-8

0 [rosas! 2

Polrém |vos [fiz |e|té|reas, |flajme[jan|tes, 2-4-6-8-10

palra |bri|lhar|des |sO|bre a [poei|ra em |que |me [tor|najrei.  (1)-4-6-8-10-12-14

(RAMOS, 1972, p. 29).

Neste ultimo poema do livro, o poeta usa o ritmo binario em todos os versos (e estes,
como se vé pela escansdo, sdo todos livres, perfazendo-se entre 2 e 14 silabas). Apenas existe
uma mudanga do ritmo no inicio do ultimo verso.

Mais uma vez, como se v€ a exaustao nos poemas de Péricles Eugénio, a regularidade
do ritmo binario como que compensa a irregularidade métrica, explorando, através da medida
variada dos versos, a sutileza da massa sonora e conseguindo, com isso, cadéncias variadas de
ritmo e musicalidade. Observa-se, nos 8 primeiros versos, certa recorréncia métrica (versos de
4 e 5 silabas), tendo-se a primeira vista a sensacao de se estar lendo um poema metrificado a
moda tradicional. No entanto, talvez ao mimetizar a elevagdao do tema e das imagens que sao
exploradas, surgem os versos livres, que parecem dar ao poema uma segunda forma, mais
dindmica, mas, a0 mesmo tempo, tensa e contraditdria. Pois isto, a nosso ver, se coaduna com
os dois temas fundamentais que sdo explorados no texto: a passagem do tempo e a finitude da
vida humana versus a atemporalidade (ou intemporalidade, ou eternidade) da obra de arte.
Estes sdo recorrentes na poesia de Péricles Eugénio da Silva Ramos e apontam para certa
concepcao classica (ars longa, vita brevis) de que a arte eternizaria a contingente e perecivel
existéncia humana. Pois somente a imperecibilidade da poesia, extraida das experiéncias
vitais do artista e dos elementos da natureza (ondas e rosas, imagens sobejamente exploradas
no livro) € que compensaria a fugacidade da vida humana sobre a terra.

O trabalho ritmico neste poema ndo deixa de ironizar a forma poética, pois o poeta
utiliza medidas diferentes de versos ao mesmo tempo em que mantém um andamento
constante, com o ritmo trocaico nos versos impares € o ritmo iambico nos versos pares.

Concluimos com este poema alguns exemplos que demonstram um pouco da
construcdo do verso livre de Péricles Eugénio, na obra Lamentagdo floral. Como ja haviamos
afirmado, as trés partes que formam este capitulo se comunicam, e no item sobre os epigramas

também nos deparamos com o verso livre do poeta e com sua forma de organiza-lo. As
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analises pretendem dar um panorama de como sdo estruturados ritmicamente os poemas em
Lamentagdo floral. Nos capitulos posteriores ainda iremos nos deparar com um pouco mais

do verso livre de Péricles Eugénio da Silva Ramos.

3.2 Epigramas

Neste item vamos discutir os cinco epigramas que estdo presentes na obra Lamentagdo
floral. Como iremos observar, a partir de algumas defini¢des dadas ao epigrama, o poeta
deforma sua estrutura tradicional e o trata em alguns momentos de forma hermética,
objetivando uma estética um pouco mais pessoal.

No seu Dicionario de termos literarios Massaud Moisés diz que “ao longo de sua
histéria, o epigrama tende a apresentar a seguinte estrutura: no geral, uma quadra, dividida,
segundo o poeta alemdo Lessing (século XVIII), em duas secg¢des, o no, que visa a incitar a
curiosidade do leitor, e o desenlace, que a satifaz [...]” (MOISES, 1974, p. 191). Segundo o
Dicionario contempordneo da lingua portuguesa Caldas Aulete o epigrama ¢ definido como
uma “breve composi¢do em verso sobre qualquer assunto. Pequena poesia satirica, que
termina por um pensamento conceituoso ou dito agudo” (AULETE, 1980, p.1308). Para
Hénio Tavares, em sua obra Teoria literaria, teremos a inclusdo do epigrama no género
satirico e humoristico, que teria no conteudo a meta de “ridicularizar ou zombar dos vicios e
das pessoas, ou despertar o riso. Dai poder revestir-se de intuitos moralizantes objetivos ou
apenas caricaturescos”. (TAVARES, 1969, p. 144). Segundo Lessing, o tnico epigramatista
verdadeiramente poeta, trata-se do latino Marcial (40/43? — 101/102?). Nos exemplos abaixo,
de epigramas de Marcial, reconhecemos as defini¢cdes vistas a pouco nos dicionarios € na
Teoria literaria de Hénio Tavares. O que demonstra que foi este tipo de poema que gerou

estas mesmas defini¢des. Seguem dois exemplos:

Epigrama

(Tradugdo de Castilho)

A minha Julia querida
Leva uma hora antes que ceda;
Custa a dar-se por batida;

Faz-se de manto de seda;
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Diz que amor e ovos moles
Sao em tudo tais e quais:
Que devem tomar-se aos goles,

E cansam sendo demais.

De ovos e amor pouco entendo;
S6 sei que odeio a fadiga;
E que amores de remendo

Nao valem nem uma figa.

(MESQUITA, 1958, p. 86).

Epigrama

(Tradugdo de Bocage)

Se me lembro, Elia, tiveste
De belos dentes a posse:
Numa tosse dois te foram,

Foram-te dois noutra tosse.

Segura, noites e dias,
Podes tossir a fartar;
Podes, que tosse terceira

Ja ndo tem que te levar.

(MESQUITA, 1958, p. 87).

Os epigramas de Péricles Eugénio da Silva Ramos carregam apenas a espiritualidade
do género, mas em nenhum momento se aproximam das satiras e maledicéncias que
observamos na obra de Marcial. Segundo Moisés, o epigrama, ao cristalizar-se como forma
literaria, “ampliou o raio de seus temas, abrangendo o culto a liberdade, o 6dio aos tiranos, o
vinho e o amor, a satira” (MOISES, 1974, p. 190). Em relacio as defini¢des apresentadas, no

maximo nos apegariamos a do dicionario Caldas Aulete, no trecho que diz ser o epigrama
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“uma composicdo em verso sobre qualquer assunto” e a definicdo de Moisés vendo a
amplitude dos temas no epigrama.

Além dos cinco epigramas incluidos em Lamentagdo floral, vamos encontrar apenas
outros dois nas obras posteriores de Péricles Eugénio, um em Sol/ sem tempo e outro em Lua
de ontem. Portanto, o emprego sistematico dos epigramas fica restrito a obra Lamentagdo
floral.

Os cinco epigramas possuem como titulo o respectivo nimero de indicacdo, e todos

contém um subtitulo que nos apresenta o tema abordado nos textos. O “Epigrama N.°2” é o

mais singelo, com apenas um verso concentra um alta carga de poeticidade:

Epigrama N.”2

Terra natal

Infancia, irma dos passaros.

(RAMOS, 1972, p. 13).

Nele o poeta emprega um movimento idmbico ao verso hexassilabo,

In|fan|cia, ir/ma |dos |p4|ssaros. 2-4-6

O epigrama revela o espirito simples da infancia e de nossa terra natal, época de
liberdade como a dos passaros, que nos sugere os voos sem destinos e livres das amarras do
mundo adulto. O Unico verso, além da alternancia binéria, ¢ esdruxulo, pois “passaro” é uma
palavra proparoxitona. A acentuacao das silabas tonicas ocorre todas na vogal “a”, com o som
anasalado e fechado em “infancia” e “irma”, e o som agudo e aberto na palavra “pdssaro”. O
efeito do “a” aberto em “passaros” ¢ potencializado apds o uso de duas silabas tonicas nasais,
ou seja, ha uma espécie de oclusdo para depois uma explosdo de liberdade no vocébulo
“passaros”.

O mesmo podemos afirmar sobre o “Epigrama N.°5” que mantém as mesmas

caracteristicas do “Epigrama N.°2”, tanto da imagem que potencializa a luz da paixdo como a

luminosidade dos horizontes concentrados no rosto do ser, quanto do andamento iambico que
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¢ mantido pelo poeta. Dividido em trés versos, este epigrama ¢ praticamente uma frase

prosaica disposta em versos:

Epigrama N.°5

Paixdo

Os horizontes

luminosos

concentraram-se em teu rosto.

Os |hori|zon|tes

lujmi|nojsos

con|cen|trajram-|se em |teu |ros|to

(1)-3-(5)-7

(RAMOS, 1972, p.28).

O “Epigrama N.°3”, diferentemente dos demais, versa sobre uma tematica folclorica,

colocando um mito amazdénico ao lado de um mito germanico. H4 no epigrama certo tom

jocoso que o aproxima de um fundo popular, e pode estar refletido no andamento ritmico

constante nos versos. Dentre os poemas heptassilabos da obra, este ¢ o inico com o0 mesmo

ritmo (2-4-7). Neste poema surge uma das poucas rimas usadas por Péricles Eugénio

(“amarela” — “donzela”).

Epigrama N.°3

Suspeita

Por certo a lara € morena,

por certo a acacia ¢ amarela;

mas quem me pode dizer



se Lorelei € donzela?

Por |cer|to a [Iajra ¢ |mo|rejna,
por |cer|to a a|cd|cia ¢ ajma|re|la;

mas |[quem |me |po|de |di]zer|

se |Lojre[lei ¢ |don|ze[la?

59

2-4-7
2-4-7
2-4-7
2-4-7

(RAMOS, 1972, p. 18).

Os dois epigramas restantes, N.°1 ¢ N.°4 sdo aqueles que podemos classificar como

mais densos em relagdo as imagens. No “Epigrama N.°4”, com o subtitulo “Péndulo”, o poeta

faz um balango entre a imagem do sonho em contraposi¢ao a imagem da realidade:

Epigrama N.’4

Peéndulo

No pensamento o sonho,

esta beleza aflita que ndo morre;

no chao, porém,
como um sinal definitivo,
uma gota de sangue

e um punhado de cinzas...

(RAMOS, 1972, p.23).

No |pen|sajmen|to o |sojnho,

eslta |belle|za alflifta |que [ndo [mofrre;

no |chao, [po|rém]|,
colmo um [si[nal |delfiniltifvo,

u|ma [go|ta [de |san|gue

(2)-4-6
(1)-4-6-(8)-10

2-4
(1)-4-(6)-8
3-6
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e um |pujnhaldo |de |cin|zas... 3-6

Nos dois versos iniciais o poeta versa sobre o sonho, e classifica-o como “beleza aflita
que nao morre”. No quarteto, posiciona a proximidade do fim de um ser ao relaciona-lo com a
gota de sangue e as cinzas. Aparentemente, o epigrama parece ser construido em versos livres,
mas observando-o por partes veremos que o distico inicial ¢ formado por um verso
hexassilabo (heroico quebrado do decassilabo) e um decassilabo heroico, com acento em 6-
10. Segundo Rogério Chociay, em sua Teoria do verso, o hexassilabo “teve emprego bastante
intenso nas estrofes heterométricas do tipo 10/6 (odes e cangdes classicas, p.e.). Desse uso
junto ao heroico adveio-lhe o nome de heroico quebrado, como também heroico menor. Os
poetas logo perceberam suas possibilidades expressivas, vindo a emprega-lo também como
verso auténomo, o que acontece inclusive entre modernos” (CHOCIAY, 1974, p. 86). No
caso presente, Péricles Eugénio usou o hexassilabo quebrado junto do decassilabo, mas
inverte sua posicao colocando-o antes deste. Normalmente o quebrado viria depois do verso

maior, como no seguinte exemplo de Bocage:

Enquanto alerta, circulando os ares,
O fatal cabo montas,
O tu, que os raios, os tufoes, 0os mares

Audaz e insano afrontas!
(CHOCIAY, 1974, p. 88).
Na sequéncia do epigrama ha um quarteto, que nos parece ser dois versos
dodecassilabos separados por um enjambement. Em um tUnico verso ficariam do seguinte

modo:

no |[chao, |po[rém, |co|mo um| // si|nal |delfijni|ti|vo, 2-4-(6)// 8-(10)-12

ujma [gd[ta |de [san// gue e um |pujnha|do |de [cin|zas... 3-6//9-12

O primeiro verso seria um dodecassilabo, pois ndo faz a cesura no local premeditado
pelo alexandrino classico. J4 o segundo verso prescreve o verso alexandrino, que € a unido de

dois versos hexassilabos.
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Esta estrutura ocorre em outros momentos do livro Lamentagdo floral. Os versos
iniciais do poema “Segunda elegia lunar” traz uma constru¢ao muito parecida a do “Epigrama

N.%4”;

Nao este solo ingrato,
Este rochedo avaro de memorias,
Em que, por meu castigo, a névoa me sufoca,

Nao este solo ingrato, este rochedo avaro de memorias!

Nao |es|te |so|lo in|gralto, 4-6
Es|te |ro|che|do a|va|ro |de j[me|md|rias, 4-6-10
Em |que, |por meu |cas|ti|go, a [né|voa |me |sulfo|ca, 4-6//8-(10)-12

Nao |es|te [so|lo in|gralto, es|te [ro|che|do a|va|ro |[de [melmd|rias! 4-6-10-12-16

(RAMOS, 1972, p. 21)

Nos versos acima temos o hexassilabo vindo antes do decassilabo, na sequéncia um

alexandrino (com a cesura no local exato), e o quarto verso ¢ uma unido dos dois versos

iniciais, e neles hd uma constitui¢do ritmica marcada no seguinte esquema:

R Naol es/te/ so/lo in/gra/
] to es/te /ro/che/do a/va/
/ ro/ de/ me/mé/rias!

Também no poema “Lamentagdo floral” surge um trecho com estrutura semelhante.
Aqui o poeta usa um decassilabo seguido de dois hexassilabos, e depois um verso
dodecassilabo, mantendo o padrao que ja observamos em outros poemas, além de sustentar o

ritmo binario:

Ao tremular do heléboro e do goivo;

E ha balsamos em flor,

E azul resplende o céu,

E luas transnoitadas gemem nos pombais...

Ao |trejmullar |do he|lé

bolro ¢ |do [goi[vo; (2)-4-6-(8)-10
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E ha [bal[sajmos |em [flor], 2-(4)-6
E ajzul [res|plen|de o |céul, 2-4-6

E |lujas |trans|noi(tajdas [gejmem |nos [pom|bais|... 2-(4)-6-8-(10)-12

E noutro momento deste mesmo poema ocorre o que chamamos acima de heroico

quebrado invertido, também no ritmo bindrio:

Cre|pus|cullo |de |san|gue. 2-(4)-6
Um |dija a |mais |que |foi, |que |foi |a|pelnas.  2-4-6-8-10

(RAMOS, 1972, p. 25)

Com relagdo ao alexandrino, a estrutura utilizada por Péricles Eugénio em alguns dos
seus poemas também ¢ encontrada em outros poetas modernos que tendem a descaracterizar o
verso tradicional e recrid-los como uma nova espécie de verso, que ¢ o que chamamos de
verso livre. Como exemplo desta descaracterizacdo do verso, podemos observar o poema

“Toante” de Manuel Bandeira:

Molha em teu pranto de aurora as minhas maos palidas.
Molha-as. Assim eu as quero levar a boca,

Em espirito de humildade, como um calice

De peniténcia em que a minhalma se faz boa...

(RAMOS, 1959, p. 48)

O proprio Péricles Eugénio comentou sobre estes versos no ensaio “O verso

alexandrino”, presente no livro O verso romantico, afirmando:

0 que cumpre assinalar, no entanto, ¢ que entre os parnasianos €
poetas posteriores os alexandrinos irregulares vém em geral
misturados com alexandrinos regulares, estes sempre em maior

numero, os outros como exce¢dao. Em Bandeira, no entanto, os
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alexandrinos irregulares perdem por vezes esse carater avulso, para

alastrar-se em curiosas composi¢des silabicas. (RAMOS, 1959, p. 48).

Para finalizar, vamos observar o que ocorre no “Epigrama N.°1”, que leva como

subtitulo a palavra “Jornada”:
Epigrama N.°1
Jornada
O dangarinos,
0 dancarinos que dancarinais a flor das horas proximas
- gestos alados entre espumas de cristal -,
¢ certo, podeis rir dos pés que se cansaram
sobre a distancia amarga das estradas:
mas véde, pelo solo,
a marca de seus passos...
(RAMOS, 1972, p. 10).
O “Epigrama N.°1”, como observamos abaixo, ndo deixa de ter as mesmas
regularidades métricas e ritmicas dos outros epigramas:

O |dan|calri|nos, 1-4

0 |dan|calrijnos |que |dan|calri|nais |a [flor |das |ho|ras [projximas  1-4-8-10// 12-14-16

- ges|tos |a|la|dos |en|tre es|pujmas |de |cris|tal] -, 1-4-6 // 8-12
¢ |cer|to, |poldeis |rir [dos [pés |que |se |can|sajram 2-6// 8-12
sO|bre a |dis|tAn|cia ajmar|ga |das |es|tra|das: 1-4-6-10

mas [vélde, [pello [sollo, 2-(4)-6
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a |mar|ca |de |seus |pa|ssos... 2-(4)-6

No segundo verso acreditamos que haja um verso decassilabo seguido de um
hexassilabo. A questdo ¢ que falta ao decassilabo o acento na sexta silaba para o
classificarmos como um decassilabo heroico, e, conseqiientemente, o hexassilabo que o segue
de quebrado heroico. O equilibrio deste longo verso com 16 silabas poéticas, porém, parece-
nos ocorrer mais pelo fato da presenga destes dois versos unidos, do que a configuragdo de um
longo verso com estas 16 silabas poéticas. Em seguido surgem dois versos alexandrinos, e
depois um decassilabo heroico e dois quebrados de heroico. E poderiamos ver nas marcas dos
passos dos dangarinos a marca do verso do proprio poeta.

Ao fim das verificagdes dos epigramas de Péricles Eugénio, ficamos com um resultado
claro: o poeta utiliza apenas alguns versos para compo-los, como o hexassilabo, o decassilabo,
o alexandrino (dodecassilabo, quando ndo respeitada a cesura), o verso heptassilabo, ¢ em
alguns momentos o tetrassilabo.

Em relagdo ao tema dos epigramas, ha ditos espirituosos, como a relagdo entre os
passaros e a infancia no “Epigrama N.°2”, ou uma espécie de brincadeira entre Iara e Lorelei,
mitos folcloricos da Amazonia e da Alemanha respectivamente, no “Epigrama N.°3”. J4 no
“Epigrama N.°4” temos um poema extremamente denso, cerrado de imagens simbdlicas e que
fogem do padrio dos epigramas. Com isto, somado aos exemplos anteriores, vamos
percebendo a intengcdo do autor de nos aproximar e de nos afastar ao mesmo tempo da
tradi¢do poética. Para aquele leitor que procurasse nos epigramas de Péricles Eugénio o tipico
poema satirico, como nos de Marcial, iria se sentir um pouco decepcionado, j4 que o que

temos aqui ¢ um epigrama reestruturado, de acordo com a forma pré-estabelecida pelo poeta.

3.3 Poemas metrificados

O livro Lamentagdo floral possui 9 poemas metrificados. Nesta parte tentaremos dar
um visdo de como o poeta organiza estes poemas. Como ja afirmamos anteriormente, os
poemas metrificados de Péricles Eugénio geralmente sdo os heptassilabos. Em Lamenta¢do
floral apenas ha uma quebra deste metro, que ocorre no poema “Os olhos de jodo-ninguém”,
em que o poeta alterna versos heptassilabos e versos pentassilabos, com a exce¢do de um

verso tetrassilabo (“fonte selada!’), como podemos ver no trecho abaixo:
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0OS OLHOS DE JOAO-NINGUEM

Passam demonios rugindo
juntinho as ondas do mar:
que sera do marimbondo

apaixonado das conchas?

No mato escondeu-se a bruxa,
por detras do tronco séco;
na lagoa ha vinte sapos,

vinte sapos verde-negros.

Papoulas da infancia
- fonte selada! —
em torno a teu corpo

maduro de sono.

“Meu neto, meu neto,
nao pegue na flor,

que a flor ¢ veneno.”

()

(RAMOS, 1972, p. 8)

O primeiro poema heptassilabo a surgir no livro € intitulado “VBI TROIA FVIT”, o
titulo nos remete a uma passagem da Eneida do poeta latino Virgilio.

O poema ¢ formado por 23 versos, distribuidos em pequenas estrofes que variam de 1,
2, 4 e 6 versos. Nao ha rimas, como geralmente ocorre na poesia de Péricles Eugénio. O titulo
do poema esta diretamente relacionado aos versos 3 e 13, pois ¢ sua possivel tradugdo do

latim para o portugués. Abaixo estd um dos versos escandido e com a marcagao ritmica:

Trdi|a, [Trdi|a, on|de [te en|con]tras? 1-3-(5)-7
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Mas o que mais nos interessa neste poema ¢ a presenca do ritmo que se desenvolve de
trés maneiras: em grande parte no ritmo binario, no esquema troqueu (silaba forte/fraca); o
ritmo com acentuag¢ao tonica em 2-4-7; o ritmo com acentuacao tonica em 2-5-7.

Segue agora todo o poema escandido € com a marcagao ritmica:

VBI TROIA FVIT

Nos |cam|pos |on|de |foi |Troila, 2-4-7

em |pen|sajmen|to |me a|cheil: (2)-4-7

- Tréila, |Trdila, on|de |te en|con|tras, 1-3-(5)-7
que [ndo |te [ve|jo [no |mun|do? (2)-4-7
Ver|des |cam|pos, |[ver|des [malres, 1-3-5-7
Tuldo |ver|de ao [teu [re|dor]; 1-3-(5)-7
mas [num |leifto [de |ver|be|nas (1)-3-(5)-7
fallta a [be|la a|dor|mejci|da, 1-3-(5)-7
com |seu |cor|po |des|nu|daldo (1)-3-(5)-7
pefla [noilte |dos [fan|tas|mas. 1-3-(5)-7
E as |on|das |re|lem|bram |co|xas, 2-5-7

e as |[né|voas |re|cor|dam [seios. 2-5-7
Tréila, [Trdi|a, on|de [te en|con|tras? 1-3-(5)-7
On|de, |on|de, [que [ndo [sei|? 1-3-5-7
On|de os mufros |de |teu |pei|to? 1-3-(5)-7
On|de as |nu|vens |de |teu |collo? 1-3-(5)-7
Tréi|a, [Trdilal... |On|de, |on|de?... 1-3-5-7
Ver|des |cam|pos. |Ver|des| majres 1-3-5-7
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Do |[tran|qiii|lo [projmon|td|rio, (1)-3-(5)-7
as |sefreifas |do |passaldo (1)-3-(5)-7
es|fulmajram-|se |no ajbis|mo, (D)-3-(5)-7
na |[bd|ca [le[van|do um |[li|rio, 2-5-7
um |tre|[vo |nas [maos |le[van|do. 2-5-7

(RAMOS, 1972, p. 4-5).

Vale a pena ressaltar, como ja foi citado, que os versos de sete silabas usados por
Péricles Eugénio se diferenciam da forma normalmente usada pela auséncia de rima. O poeta
parece se aproveitar destes versos para fazer suas experiéncias em relagdo ao ritmo. Nao ¢
dificil encontrar nos seus poemas em versos livres um rigor em relagdo ao ritmo, como, por
exemplo, no poema de abertura, em que as silabas poéticas dos versos flutuam de 8§ a 20,
enquanto o ritmo mantém-se sempre binario. Em “VBI TROIA FVIT” a métrica ndo consegue
prender o ritmo, que flui pelo menos de trés formas distintas, como ja foi dito. A mudanga
ritmica, contudo, nao ¢ feita neste verso da forma tradicional, mas sim uma mudancga de
acentos que soa artificialmente. Nos exemplos a seguir perceberemos como o poeta organiza
pequenos grupos de ritmos, que vao variando ao longo dos poemas. Logo no quarteto inicial
de “VBI TROIA FVIT” temos um ritmo demarcado com o andamento 2-4-7, mas com uma
excecdo no terceiro verso, esta mudanga nos proporciona uma espécie de ponte para a

mudanga ritmica que ird ocorrer em seguida no poema:

Nos |cam|pos |on|de |foi |[Troila, 2-4-7
em [pen|sajmen|to [me a|chei|: (2)-4-7

- Tréi|a, [Tréila, on|de |te en|con|tras, 1-3-(5)-7
que |ndo [te |[ve[jo [no [mun|do? (2)-4-7

ApOs estes versos o ritmo do poema fica preso no andamento trocaico por seis versos:

Ver|des |cam|pos, |ver|des [ma]res, 1-3-5-7
Tuldo [ver|de ao |teu freldor]; 1-3-(5)-7
mas fnum [Leilto [de [ver[belnas (1)-3-(5)-7
faljta a |be|la a|dor|me|ci|da, 1-3-(5)-7

com |seu |cor|po |des|nu|daldo (1)-3-(5)-7
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1-3+(5)-7

Em seguida ha novamente aquilo que chamamos de ponte, dois versos com ritmo

diferente (2-5-7) mudam o andamento do poema, para logo em seguida voltarmos ao ritmo

binario, e novamente ao ritmo 2-5-7 que fecha o poema:

E as |on|das |re[lem|bram |co[xas,

e as |né|voas |re|cor|dam [seios.

Trdi|a, [Trdi|a, on|de |te en|con]tras?

Onlde, |on|de, |que [ndo |sei[?

On|de os |mulros |de [teu [pei[to?

On|de as |nu|vens |de |teu |collo?

Tréila, [Trdi|a!... |On|de, |on|de?...

Ver|des |cam|pos. [Ver|des| majres

Do |tran|qiii[lo [pro/mon]td]rio,
as [sefreifas |do |passaldo
es|fu|majram-|se |no a|bis|mo,
na |bd|ca |le|van|do um |li|rio,

um |tre|[vo |nas [maos |le[van|do.

2-5-7
2-5-7

1-3-7
1-3-5-7

1-3-(5)-7

1-3(5)-7

1-3-5-7

1-3-5-7
(1)-3-(5)-7
(1)-3-(5)-7
(1)-3-(5)-7
2-5-7
2-5-7

E claro que o poema pode ser lido com acentuagdes diferentes, dependendo

principalmente do espirito do leitor, mas neste poema se nos leitores lermos de acordo com a

acentuagdo tonica estabelecida pelo poeta, teremos uma musicalidade interessante, cujo

andamento no poema, a partir do ritmo, se tornard mais rapido ou mais lento. Peguemos

alguns exemplos para ilustrar melhor estas mudangas. Os versos seguintes estdo no ritmo

binario:
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Ver|des |cam|pos, |[ver|des [malres, 1-3-5-7

tu|do |ver|de ao [teu |re|dor]; 1-3-5-7

Nota-se que as silabas tonicas recaem todas nos nimeros impares, mantendo, portanto,
uma alternagdo forte-fraca. A leitura destes versos se da de forma simples, basta acentuar uma
silaba e na seguinte desacentuar, deste modo, o ritmo logo se estabelece sem grandes
dificuldades. Este andamento em forma de marcha, que segue até o verso “pela noite dos
fantasmas”, ¢ quebrado nos dois versos seguintes, onde o poeta introduz um ritmo diferente,

se levarmos em conta a acentuacao:

E as |on|das |re[lem|bram |co[xas, 2-5-7

e as [né|voas |re|cor|dam |[sei|os. 2-5-7

Aqui as tonicas caem nas silabas poéticas de numero 2-5-7, e isto determina uma
nova leitura dos versos, esta se torna mais pomposa e cadenciada, e somente com a leitura em
voz alta se podera experimentar este efeito.

Estas mudancas do ritmo entre os versos funcionam como forma de quebrar a
monotonia acentual do poema, que influi na leitura, pois introduz uma melodia ao variar os
acentos.

Também podemos perceber que o uso do ritmo constante em alguns momentos
potencializa a presenca das imagens nos poemas. Por exemplo, nos versos abaixo a repeticao
insistente da pergunta “onde?” conduzida pelo andamento binério tenta materializar a imagem

da cidade perdida. E um ir e vir que impregna na mente do leitor, e tenta recuperar a cidade de

Troia.
Troija, |Tréi|a, on|de |te en|con|tras? 1-3-7
On|de, |on|de, |que [ndo [sei|? 1-3-5-7

On|de os |mujros |de [teu |pei|to? 1-3-(5)-7
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On|de as |nu|vens |de |teu |collo? 1-3-(5)-7

Tréila, [Tréila!... [On|de, on|de?... 1-3-5-7

Embora em alguns poemas a variacdo ritmica ajude a dar énfase nas imagens, muitas
vezes sentimos que ha certo padrdo na elaboracdo do ritmo utilizado por Péricles Eugénio.
Esta estrutura adotada no poema “VBI TROIA FVIT” também vale como padrdao para outros
poemas metrificados do livro Lamentagdo floral. No trecho inicial do poema “Marinha”

encontramos as mesmas variagdes do poema acima:

MARINHA

Quanlto es|for|¢o |projme]ti|do, (1)-3-(5)-7
quan|tos |ndu|fralgos |ao [lar|go! (1)-3-(5)-7
Nem [sem|pre as |on|das [mur|mujram, 2-4-7
nem |sem|pre a|rru|lhas |de ajmor]|. 2-4-7
Cor|po |de [lejnho |cons|tan]|te, 1-4-7
mei|go |baftel |que |con|du|zo: 1-4-7
in[fla |teu |peifto |de |vella, 1-4-7

que as [valgas |ja [vém [ro|lan|do 2-5-7
es|com|bros |de |pujro céul. 2-5-7

(RAMOS, 1972, p.15)

Ou como neste trecho do poema “Nupcias”, em que o poeta dispde um verso com

ritmo 2-4-7 e em seguida trés versos no ritmo binario:

Ternura hu/malna |que [plan|ges 2-4-7
sO|bre as |on|das, |sO|bre a es|pujma: 1-3-5-7
as [esltréllas |des|falle/cem (1)3-(5)-7

nelsse [ros|to |cor |de |pralta. 1-3-5-7
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Molrreu |a |vir|gem |nas |d|guas, 2-4-7
sur|ge a es|pd/sa, |chdo |de [nu|vem! 1-3-5-7
Nos [teus |o|lhos, [bem-|ajma|da, (1)-3-(5)-7
rejnas|ce[ram [f6|lhas |mur|chas. (1)-3-5-7

(RAMOS, 1972, p. 24-25)

O que queremos demonstrar com isto ¢ que o poeta faz as variagdes ritmicas comuns
ao verso heptassilabo, mas o faz de forma pré-estabelecida, pois em todos os exemplos ha
uma propor¢ao entre os ritmos ao repetirem-se em locais determinados dentro do poema.

Vejamos outro exemplo, agora do poema “Sabbat”:

No [ros|to |de |ve|lho |brulxo 2-5-7

sem [lajbios |lhe |sil|va a [bd|ca: 2-5-7
eslti|lhas |de |lua mor(ta, 2-5-7
so|lu|¢os| de a|go|ni|zanl|tes. 2-(5)-7

A |ver|be[na es|peltalloul-se, (1)-3-(5)-7
foi| a |rojsa [pe|los |a|res; 1-3-5-7
sufa [voz, |por |solb as [f6|lhas, (1)-3-5-7
féz-|se [ne|gra |de |palvor]| 1-3-(5)-7

(RAMOS, 1972, p. 26)

Também em “Cancao cruel” nos deparamos com estrutura semelhante:

CANCAO CRUEL

Ulma [la|gri|ma [nos [olhos, (1)-3-(5)-7
um [solu|go [na |gar|ganita: (1)-3-(5)-7
que im|porfta, |[forjmo|sa |mi|nha, 2-5-7

- callhan|dra |do |sojnho ajmar|go- 2-5-7
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que im|por|ta |que os |ho/mens [mo|rram 2-5-7
can|tan|do |can|cdes |de [gue|rra? 2-5-7

Que im|por|ta, |cajmé|lia |tonlta, 2-5-7

que im|por|ta |que a |noite [san|gre, 2-5-7

se as [tre[vas [ja |se |des|fajzem 2-(4)-7
nu|ma |chu|va |de es|mejral|das? (1)-3-(5)-7

(RAMOS, 1972, p. 6)

Em todos estes exemplos percebemos que a mudanga ritmica mantém um padrio, e
isto ocorre ndo apenas nos trechos exemplificados, mas no todo do poema. Esta espécie de
partitura musical ¢ a marca dos poemas metrificados do poeta, que varia de poema para
poema, mas que mantém certa regularidade.

No capitulo seguinte veremos como o poeta continua a constru¢do do seu verso
heptassilabo, pois em Sol sem tempo encontramos uma grande quantidade de poemas com

esta medida.
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4 Sol sem tempo

O livro Sol sem tempo foi publicado em 1953, e ¢ considerado tanto pela critica,
quanto pelo proprio poeta como uma sequéncia do estilo de trabalho iniciado em Lamenta¢do
floral, seja pelo tratamento dado ao verso livre e aos poemas metrificados, que em sua maioria
sdo heptassilabos, seja pela imagética de fundo lirico abordada nos poemas.

Nosso objetivo neste capitulo ¢ apresentar a obra So/ em tempo em suas principais
caracteristicas e construir um didlogo com o livro anterior do poeta, Lamentagdo floral, e ver
como estas duas obras se relacionam, organizando assim uma visdo geral desta primeira fase
da poesia de Péricles Eugénio. Para isso, em alguns momentos deste capitulo, utilizaremos
poemas da obra anterior que nos ajudem a compreender melhor os poemas de Sol sem tempo.

Rico em imagens com fundo simbolista, valorizando as sinestesias e certo hermetismo
nos poemas, o livro contém 34 poemas, distribuidos, assim como em Lamentacdo floral, em
poemas metrificados e poemas em versos livres, entre eles hd um epigrama. A novidade fica
por conta da presenca de dois noturnos entre os poemas. Em todos os poemas percebemos
claramente o influxo da obra anterior. Neste capitulo daremos énfase a alguns poemas que
acreditamos serem as referéncias dentro do livro, ou por serem uma espécie lirica diferente
das utilizadas pelo poeta até entdo, como € o caso dos dois noturnos, ou por serem poemas
metrificados numa forma ritmica diferente da abordada em Lamentagdo floral (que sera
verificada nos poemas “Cangdo da tarde imdvel” e “Noturno N.°2”), ou pelo padrdo mantido
aos versos livres de um livro para o outro. Neste ultimo caso utilizaremos o “Poema do
semeador”, amparado pelo poema “Propiciacdo”, do livro anterior Lamentagdo floral, pois
acreditamos que sua abordagem ajudard a compreendermos melhor um aspecto da obra do
poeta.

O poema que abre o livro trata-se de um dos noturnos que citamos acima.
Compreendido como forma de composi¢do musical, o noturno trabalha com um tom
meditativo e com o devaneio. Como espécie lirica, o noturno possui caracteristicas proprias.
Na obra Teoria literaria de Hénio Tavares, encontramos a seguinte defini¢do feita por Gayol

Fernandez: o noturno

¢ um poema lirico peculiar do movimento pré-modernista
hispano-americano. Caracteriza o noturno: a intensidade lirica,

o ritmo métrico de peculiar tom elegiaco, ¢ a densidade
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melancdlica que utiliza frequentemente, como elemento
estético, a sombra sugestiva da noite, a maneira de manto de

tristeza (TAVARES, 1969, p. 299).

Podemos dizer que todas estas caracteristicas podem ser encontradas no poema de

Péricles Eugénio, que segue abaixo:

Noturno

Divago pisando trevas:

cor de sandalo, cor de gondola,

trajando estranha roupagem,
quase bruma, quase alheio,

do sono o verso nasceu.

Quem o f€z? Secreta magoa,

ou a mao de um anjo oculto?

Cegueira de olhos velados,

perdida graca da origem,

que sabe a flor da raiz?

(RAMOS, 1972, p. 31)

O poema vai tecendo por imagens uma divagagdo sobre a origem do poema, que se
situa num ambiente exdtico e sugestivo, como se brotasse; ¢ evidente a relacdo lirica da
origem associada a “magoa” ou ao “anjo oculto”, elementos abstratos, que invadem a reflexao
sobre a poesia, como a reproduzir o plano mistico em que a palavra poética se situa.

O poeta logo no primeiro verso introduz o leitor neste mundo de devaneio e sugestao
da noite: “divago pisando trevas”. O segundo verso qualifica a cor desta treva, porém, nos fica
a duvida se o eu-lirico se refere ao perfume do sandalo ou a cor de sua madeira, ¢ se ha em

relacdo a gondola uma relagdo direta ou se o eu-lirico tenta criar para esta treva a atmosfera
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dos canais venezianos. Esta construida aqui a sugestdo, elemento necessario para essa poesia
sobreviver ao mundo cadtico da realidade. Também ha no segundo verso uma mudanga
métrica, ja que todo o poema ¢ composto de versos heptassilabos, com excecao deste verso

que possui 8 silabas poéticas. Abaixo segue o trecho inicial do poema escandido:

Dilvalgo [pi|san|do [tre|vas: 2-5-7
cor |de [san|dallo, [cor |de [gon|dola, 1-3-6-8
trajan|do es|trajnha |rou|pa|gem, 2-4-7
qualse |bru/ma, |quajse a|lheilo, 1-3-5-7
do [so|no o |ver|so |nas|ceu]. 2-4-7

O segundo verso com 8 silabas contém um andamento que sugere o movimento

dactilico (silaba forte/fraca/fraca), este ritmo era o comumente usado na poesia elegiaca

grega.
cor |de |sén|dallo, |cor |de |gdn|do|/a, 1-3-6-8
/1

O movimento acentual dos vocabulos proparoxitonos, proximos na sua sonoridade das
nasais, vogais fechadas acentuadas, mimetiza o balango em ondas do sono, figurativizado pela
“gondola” e pelo “sandalo”, perfume que se faz sentir da madeira da embarcacdo e que
também cria uma atmosfera mistica para essa indagagao sobre a origem do poema.

Nos trés versos seguintes o eu-lirico descreve sua roupagem. Tudo nos parece surgir
como névoa, como se viesse do mundo dos sonhos, como nos explicita o verso “do sono o
verso nasceu”. O poeta cria para a origem do verso um ambiente mistico, 0 que estd coerente
com a estética de fundo simbolista na qual o poeta se insere.

A segunda parte do “Noturno” questiona sobre a origem deste verso nascido do sono.
Novamente temos apenas duividas e incertezas, pois o eu-lirico coloca como possiveis fontes
ou uma magoa que faga gerar este verso, ou a mao de um anjo oculto. E para potencializar o
obscurecimento, o eu-lirico expde tudo como “cegueira de olhos velados”. E afirma estar
perdida a graca desta origem. E arremata o poema com um verso contundente “que sabe a flor

da raiz?” O eu-lirico faz durante o poema um caminho por trevas, sobras, duvidas, roupagens
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estranhas, mas, por fim, expde tudo de forma clara ao nos descrever esta relagdo entre a flor e
a raiz, que poderia ser uma metafora do inconsciente e do consciente do homem. O que o eu-
lirico ao longo do poema tenta desvendar ¢ se a poesia nasce do mundo dos sonhos ou do
mundo vigil.

O “Noturno” de Péricles Eugénio vincula-se perfeitamente a forma lirica homonima,
por conta do tom soturno com que indaga sobre a propria poesia. O poeta sempre trabalha em
suas obras com formas liricas tradicionais, como foi o caso dos cinco epigramas em
Lamentagao floral.

O epigrama presente em Sol/ sem tempo intitula-se “Epigrama das dguas tranqiiilas”.
Ritmicamente rompe um pouco com aquele padrdo visto no capitulo anterior, e introduz
outros metros. Percebemos um ritmo cadenciado no seguinte esquema 2-4, 1-4, e 1-5. Segue o

poc€ma € a escansao:

Epigrama das aguas tranqiiilas

Nenhum ruido:

asas obliquas,

passa uma andorinha

e risca as aguas.

Nuvens, 6 alvas! que serenidade!

os olhos ouvem.

(RAMOS, 1972, p. 49)

Ne[nhum |[ru|i|do: 2-4
a/sas |o|bli|quas, 1-4
pajssa ujma an|do|rijnha 1-5

e |ris|ca as |4|guas. 2-4
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Nulvens, |6 |al|vas! |que [se|reni|da|de! 1-4-(6)-10

os |o[lhos |ou|vem. 2-4

No quinto verso, se lermos com uma pausa ap6s o ponto de exclamagdo, teremos o

padrdo ritmico dos versos anteriores, como podemos ver no esquema abaixo:

Il

/__1_

I___I_
/_1

O tema do epigrama remete a serenidade da vida, que o poeta faz figurativizar por uma
cena da natureza da qual recorta a andorinha e as 4guas, e faz do toque das asas do péassaro no
v0o raso e rapido o unico ruido, que € nenhum ruido de tdo suave. O poema nos faz relembrar
o epigrama da obra anterior, sobre ser a “infancia irma dos péssaros”. Os versos parecem ser
langados isoladamente, de forma a se tornarem mais leves, contudo, sem perder a unidade
tematica. O verso inicial ¢ curto: “nenhum ruido:”. O primeiro verso insere uma imagem de
siléncio, que o poeta escolhe dizer inserindo a palavra “ruido”, para fazé-la presente, em
contraste com a imagem de serenidade. Isso causa um efeito maior, uma vez que, depois, com
os dois pontos instaurados na sintaxe do verso, segue a continuagao da imagem, que contrasta,
pois um passaro risca a agua com suas asas; isso gera ruido, que ¢ silenciado pela discrigdo e
pela delicadeza da imagem.

Como o primeiro verso isoladamente totaliza uma estrofe so, depois dele, mesmo com
os dois pontos que prediz uma explicacdo, hd um espago que gera um suspense. E ¢ esse
suspense gerado que vai construindo com os demais elementos do poema esse “siléncio
visual”.

Na sequéncia ha a descri¢cao do voo do passaro, que passa por nos leitores velozmente.

O ritmo destes dois versos ao acentuarem as silabas tonicas iniciais e finais cria um espago
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atono no centro do verso que nos parece deixar os versos mais leves e rdpidos durante a

leitura.

asas obliquas,

passa uma andorinha

Apds este voo da andorinha hd um espago e a agua ¢ riscada pela sua asa. Estas
estrofes curtas potencializam a serenidade e o siléncio da andorinha. O poema mantém uma
regularidade entre as estrofes, ja que utiliza por duas vezes uma estrofe com um verso seguido
de um distico. A rima toante e a confluéncia sonora das vogais entre as palavras iniciais de
cada verso dessa estrofe congregam o sentido da imagem nela propria. Ou seja: “obliquas” se
tornam as “andorinhas” no seu v6o; entre “asas” e “passa’ percebemos a confluéncia da
percepcao que capta e representa na linguagem a sugestao do movimento do passaro: “asa”
tem qualidade de movimento, juntamente com o verbo “passa”, indicando a a¢do da asa no
corpo da andorinha, porque € a asa que sai riscando a agua, conforme a estrofe seguinte.

Para se perceber a rapidez deste passaro os olhos devem estar muito preparados, pois
se nao ha ruido, como perceber, sendo através dos olhos. Deste modo, como diz o eu-lirico,
“os olhos ouvem”.

Outra caracteristica de Sol sem tempo sao os poemas metrificados, e outra vez,
teremos o padrdo heptassilabo, 0 mesmo usado pelo poeta em Lamentagdo floral. No primeiro
capitulo de nossa pesquisa fizemos referéncia a dois poemas metrificados de Sol sem tempo,
“Cangdo da tarde imdvel” e “Noturno 2.°”. Ambos possuem caracteristicas muito semelhantes
que se destacam dos outros poemas heptassilabos restantes da sua obra, pois sdo apenas os
dois poemas construidos inteiramente dentro da alternancia ritmica binéria. Além disto, nossa
leitura dos poemas os faz tomar como uma espécie de diptico, assim como na pintura.
Pensamos nos dois, lado a lado, formando uma pequena obra por si s6. Teriamos de um lado a
visdo da ‘tarde’ e a claridade que dela se expande, e por outro lado a ‘noite’, tipico do
noturno, como foi visto acima. Mas antes vamos voltar aos rondds de Silva Alvarenga, que
nos ajudardo a compreender melhor estes dois poemas de Péricles Eugénio da Silva Ramos.

O rondd, segundo Hénio Tavares (1969), ¢ um poema de forma fixa de origem
francesa (rondeau). Existem algumas modalidades de rondos. A utilizada por Silva Alvarenga
¢ o rondo arcadico que, além de utilizar os versos de redondilha maior como estrutura métrica,
tem a estrutura estrofica formada por “uma quadra que se repete entre duas quadras ou uma

oitava”. Em relagdo a estrutura rimica: “na quadra que se repete como estribilho ou refrao, as
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rimas sdo encadeadas; nas outras estrofes também o sdo, porém entre o 1.° € 0 4.° versos, ou
5.° ¢ 8.% se forem oitavas (além do 1.° € 4.°).” (TAVARES, 1969, p. 311). Exemplifiquemos
com o trecho inicial do rond6é XXI “A noite” de Silva Alvarenga:

Ouve, 6 Glaura, o som da Lira,

A
Que suspira lagrimosa, A
Amorosa em noite escura, B

B

Sem ventura, nem prazer.

J& caiu do oposto monte C
Sombra espéssa nestes vales; D
Ouco aos ecos de meus males D
Esta fonte responder. C
Sdo iguais a praia, a serra; E
Dua cor o bosque, o prado: F
Triste o ar, feio, enlutado F
Vem a terra escurecer. E

]
(ALVARENGA apud TAVARES, 1969, p. 311).

As rimas encadeadas estdo marcadas com negrito, € ocorrem de duas maneiras: rima
no final do verso com o interior do verso seguinte (no refrdo), e nos quartetos interpoladas por
uma rima paralela (marcada em italico). Também observamos que as silabas finais dos
quartetos e do refrdo rimam (silabas sublinhadas).

Em sua antologia dos poetas mineiros, da época do arcadismo brasileiro, intitulada
Poesia do ouro (1964), Péricles Eugénio faz a seguinte afirmacdo sobre a estrutura formal dos

rondos de Silva Alvarenga:

Mas a forma que adotou para os rondds, com seu esquema ritmico
uniforme dos heptassilabos, sempre feridos na terceira silaba, ndo lhes
concede variedade; pelo contrario, essa mesmice métrica (artificial em
portugués para o redondilho, que ¢ desde os velhos tempos dos

Cancioneiros um verso de carater puramente silabico, ¢ ndo silabio-
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acentual como féz Silva Alvarenga) até que perturba, com sua batida,

a percepg¢ao do sentido das poesias (RAMOS, 1964, p. 236).

Realmente os rondos em sete silabas de Silva Alvarenga na sua grande maioria sofrem

a marcac¢do acentual na terceira silaba de cada verso, peguemos alguns exemplos desta forma

dos trechos iniciais de trés de seus rondos:

O Beija-Flor

Dei/xo, 6/ Glau/ra, a/ tris/te/ li/da
Sub/mer/gi/da em/ do/ce/ cal/ma;

E a/ mi/nha al/ma ao/ bem/ se en/tre/ga,
Que/ lhe/ ne/ga o/ teu/ ri/gor/.

O Amante Infeliz

Glau/ra/! Glau/ra/! Nao/ res/pon/des?

E/ te es/con/des/ nes/tas/ bre/nhas?
Dou/ as/ pe/nhas/ meu/ la/men/to;
Oh/ tor/men/to/ sem/ i/gual/!

A Lua

Co/mo/ vens/ tdo/ va/ga/ro/sa,
O/ for/mol/sa e/ bran/ca/ Lu/a!
Vem/ coa/ tu/a/ luz/ se/re/na

Mi/nha/ pe/na/ con/so/lar/.

3-7
3-7
3-7
3-7

3-7
3-7
3-7

3-7
3-7
3-7

Observamos que existe uma recorréncia métrica estabelecida nos poemas, e esta forma

se repete por todos os versos dos trés poemas. E podemos ir mais longe e afirmar que mais do

que um esquema com acentuagdo nas terceiras silabas, estes versos tém muitas vezes um

andamento trocaico (alternancia de silabas fortes e fracas, respectivamente), como o proprio

Péricles Eugénio da Silva Ramos afirma no final do seu ensaio “Os principios sildbico e
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sildbico-acentual”, presente em sua obra O verso romdntico (1959). No seguinte trecho do

rondd “A noite”, de Silva Alvarenga, a alternancia trocaica se mostra claramente:

A Noite

Qu/ve, 6/ Glau/ra, o/ som/ da/ Li/ra, 1-3-5-7
Que/ sus/pi/ral la/gri/mo/sa, 1-3-5-7
A/mo/ro/sa em/ noi/te es/cu/ra, 1-3-5-7
Sem/ ven/tu/ra/, nem/ pra/zer/. 1-3-5-7

Partindo destes exemplos acima, podemos considerar que o proprio Péricles Eugénio
vai usar este recurso em seus poemas. Porém, o poeta moderno usa-o com uma fun¢ao muito
definida: ou, como na maioria das vezes, para estruturar seus versos livres, ou para construir
sentido através do seu uso nos poemas. No exemplo seguinte, temos o seu poema “Cangao da
tarde imovel”, de Sol sem tempo, para podermos observar que todos os acentos caem nas

silabas impares dos versos, e configuram um ritmo bindrio trocaico:

Cancio da tarde imovel

Solnha a [luz, |pa|ralli|salda: 1-3-5-7
uma |gar]¢a, albrin|do as [a]sas, 1-3-5-7
pre[nunicifa, |brefve, a |lufa: 1-3-5-7
pro|felci|as [tAo |sen]ti|das, 1-3-5-7

prolfe|ci|as |de ha|ver |as|tros, 1-3-5-7

quem| as |ou|ve, [si|len|ci]a. 1-3-5-7
Es|pe|ran|ca, |deu]sa |ralsa! 1-3-5-7
Nao |ha |noilte, |tu|do ¢é a|go|ra. 1-3-5-7
Eis |a |tar|de! Ei-|la [cor|po]rea, 1-3-5-7

qualse alflifta, |de [tdo [nula, 1-3-5-7
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tar|de |ple|na. On|de o |fultujro? 1-3-5-7
So|bre as |chajmas, |rei|na o |sojno: 1-3-5-7
solnha a |luz, [pa|ra|li|salda. 1-3-5-7

(RAMOS, 1972, p. 34)

Se levarmos em conta que os versos em sete silabas sdo na sua grande maioria
sildbicos, ou seja, com a acentuacdo variavel de verso para verso, este poema de Péricles
Eugénio da Silva Ramos contraria esta regra e estabelece uma estrutura rigidamente silabico-
acentual. O que precisa ser esclarecido aqui, em relagdo a critica feita pelo poeta sobre o
artificialismo da poesia de Silva Alvarenga, ¢ que este acaba usando a mesma féormula para
uma enorme quantidade de seus rondoés, tornando-os muitas vezes cansativos ao leitor. No
poema de Péricles Eugénio a estrutura acentual ndo ¢ tdo sentida, pois o posicionamento das
rimas, além de poucas e sutis, estdo fora de um determinado padrdo. As rimas de Silva
Alvarenga estdo nas silabas acentuadas, o que promove um aspecto nada inesperado aos
ouvidos do leitor, por conta disso ¢ que podem os poemas gerarem um desconforto pela
repeticdo. Este ndo € o caso da poesia de Péricles Eugénio, pois a ndo marcacao sistematica
das rimas em silabas acentuadas oferecem ao verso uma quebra de expectativa, o que
enriquece a construcao da imagem e oferece a métrica um papel formador da imagem.

O que poderiamos nos perguntar agora ¢: o que nos traz de sentido o uso reiterado
deste andamento feito pelo poeta no poema “Cancdo da tarde imdvel”? Se no prefacio a sua
Poesia quase completa (1972) o poeta gozava de ser um dos precursores do uso da alternancia
binaria na poesia brasileira, ele assim dizia por verificar no caso excepcional de Silva
Alvarenga apenas um uso fortuito desta estrutura. Cabe-nos aqui verificar o caso de Péricles
Eugeénio da Silva Ramos.

Ao usar uma estrutura recriminada em outro poeta, pelo seu artificialismo, o poeta nos
faz crer que ele a usou consciente desta, € buscou outra solug¢ao para a quebra do formalismo.
Pode haver certo exagero em nossas palavras, pois o poeta ndo usou em seus poemas
heptassilabos, pelo menos na totalidade dos versos, sendo duas vezes a alternancia binéria.
Dum total de 35 poemas heptassilabos encontrados nas suas quatro obras liricas abordadas

nesta pesquisa, apenas dois poemas possuem a alternancia binaria por inteiro, € em outros
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cinco poemas o ritmo ¢ usado em grande parte dos versos dos poemas, mas ainda sofrendo
algumas variagdes.

Se em Silva Alvarenga a rima ndo foi suficiente para quebrar o aspecto artificial da
acentuagdo, na poesia de Péricles Eugénio o novo arranjo das rimas e a acentuagdo silabica
ddo uma nova aparéncia aos versos de sete silabas. Uma nova melodia nasce dos versos, nao
mais dos Cancioneiros, mas uma musica nova, mais caracterizada na poesia moderna.

Os dois versos iniciais ainda resgatam alguns vestigios daquela melodia sildbica
presentes na cang¢do popular, pois rimam perfeitamente. Além disto, estas rimas fazem o papel
de pequenas colunas que sustentam o todo do poema, se nao ha rimas, paralelas ou alternadas,
padronizadas, como em Silva Alvarenga, hd rimas esparsas dentro do poema que tornam o
discurso poético funcional. Quando parece que o poema vai perder for¢a ou divagar por outro
caminho sonoro, uma rima surge para trazer a tona a sensa¢ao musical. A acentuacdo binaria
neste caso serve de guia para o poema, se nao houvesse estas poucas rimas, o poeta teria,
quem sabe, que modificar em alguns versos o ritmo empregado para angariar uma poeticidade
musical no poema.

Observando melhor o poema, iremos perceber que o poeta vai um pouco além ao
escolher este ritmo. Peguemos por inicio o titulo do poema “Cangao da tarde imovel”. Ha aqui
pelo menos trés informacgdes importantes para entendermos o poema: primeira, ¢ uma
“cancdo”, € no caso presente, como o primeiro verso ¢ repetido no final do poema, tomamo-la
como o modelo da cancdo redonda, espécie lirica utilizada entre os trovadores provengais;
segundo, “tarde”, vocabulo recorrente na obra do poeta, ¢ um lugar-comum, mas o
interessante ¢ observar que o uso do vocdbulo “tarde” ¢ visto como um momento de
“epifania” dentro dos poemas, algo atemporal, 0 momento que representa o instante anterior a
morte, que ficaria representada pela noite na poesia de Péricles Eugénio; terceira, no vocabulo
“imovel” podemos identificar o ritmo constante do poema, sempre acentuando a terceira
silaba.

Por fim, temos uma equivaléncia entre a imobilidade do ritmo silabico-acentual e o
tema. Esta “tarde”, pontual, sem aberturas para a noite, e onde o futuro ¢ uma indagagdo, se
sustém imovel. O poeta reforga esta estrutura abrindo e fechando o poema com os mesmos
versos: “sonha a luz, paralisada”. As rimas se dispdem entre paralisada/asas/rasa/paralisada,
lua/nua, sentidas/silencia, agora/corporea. Nem todas estas rimas sdo formadas pelos
mesmos encontros de consoantes € vogais, quase sempre apenas as vogais se repetem. O
poeta ao distribuir estas rimas de forma irregular dentro do poema retira-lhe a imobilidade

sonora, ndo o deixando cansativo, enquanto isto mantém o vinculo profundo entre o tema e a
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estrutura ritmica. Tudo tende a paralisar o poema, como o uso reiterado da assonancia em “a”,
que também nos passa a sensagdo de brancura, da claridade existente nas tardes. Reforga esta
idéia a imagem das garcas brancas, além de termos a imagem comum de gargas estaticas
sobre as arvores no final das tardes. Abaixo temos um esquema dos dois primeiros versos do

poema onde percebemos a assonancia da vogal “a”:

1 Sonha a luz, paralisada:

O a u aaiaa

2 uma garca, abrindo as asas,

uaa a 1 aaa

No poema o sentido da tarde paralisada vai se concretizando aos poucos, as profecias
de haver astros, ou seja, da noite chegar com sua lua, nao ha, pois as profecias sao escutadas e
logo silenciadas, a esperanca neste caso € uma “deusa rasa”, e se ndo ha “noite, tudo é agora”.
E a seguir, a aflicdo da tarde se mostra na sua secura, tanto do discurso, que recorre aos
mesmos vocabulos em varios momentos, quanto, como afirmamos acima, das varias
assonancias no “a” aberto, que parece nos demonstrar certa estaticidade.

Por outro lado, o poema “Noturno 2.°” é uma descri¢do voraz da noite, nele tudo
parece queimar e arder. A noite ¢ triste. E sem descanso, um ser, ou um grupo, pois temos um
‘nds’ indefinido, tem que velar corpos negros esparramados pelo chdo. Ao mesmo tempo, este
alguém se sente culpado e envergonhado, preso a um castigo, que nao nos ¢ revelado. O ser se
angustia e grita por ajuda, mas nao ha resposta, somente o cantar do galo, anunciando o fim,
pois ndo houve salvagdo. Vemos neste noturno uma representagdo da morte, o eu-lirico parece
estar preso a uma espécie de inferno, onde tudo queima e nao existe salvacao.

Lembremos que na “Cancao da tarde imdvel” a esperanga ¢ uma “deusa rasa”, o que
foi prenunciado 14 ocorre aqui, e todos estdo perdidos por ndo haver quem os salve. A
imobilidade da noite, assim como daquela tarde, estd presente também aqui. Novamente
temos a mesma acentuacdo ritmica na primeira, terceira, quinta e sétima silaba poética, que

corrobora as mesmas idé€ias ja expostas na “Cancao da tarde imovel”:

Noturno 2.°



Bralsa ou [ré[lho, [s6|pro ar|den|te,

pujra an|gus|tia! a [som|bra |queijma.

Tris|te € a |noi|te, ah! [sem |des|can|so!

Que] vilgillia [nos [a|culsa!

Cul|pas |sur|das, |cor|pos |ne|gros

esltilraldos |peflo chaol;

eslta € a |l4|mi|na: |reftin|ta!

Quem |nos |li|vra |dos |des|poljos,

da| ver|go|nha, |do |cas|ti|go?

Quem| nos [lijvra, en|quan|to ¢ |noi|te?

Quem |nos [lijvra?! O |gallo |can]ta.

Nao [e[xis|te [sal|valcao.

(RAMOS, 1972, p. 44-45)

1-3-5-7
1-3-5-7

1-3-5-7
1-3-5-7

1-3-5-7
1-3-5-7

1-3-5-7

1-3-5-7
1-3-5-7

1-3-5-7

1-3-5-7
1-3-5-7
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Além disto, no poema anterior a assonancia aberta da vogal “a” demarca o tom do

os dois primeiros versos € 0 quinto verso:

Brasa ou rélho, sdpro ardente,

a oueu o a e 1

pura angustia! a sombra queima.

ua u a o a € a

poema, aqui as vogais fechadas vao prevalecer, dando um tom inverso ao do poema anterior,
tudo ¢ sombrio, grande parte dos acentos cai na vogal “u”, além da presenca de consoantes

nasais, fricativas e oclusivas, que visam presentificar a aridez da noite. Vejamos no esquema
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5 Culpas surdas, corpos negros

u a u a o o0 € O

Sdo dois poemas sem esperangas, sem solugdes, ndo hd futuro para a tarde, assim
como para a noite. A percep¢do do sujeito transforma esse cenario temporal em algo repleto
de angustia. Seria, portanto, um lugar-comum a ser reiterado no ambito do lirico, para o
exercicio formal, segundo a técnica buscada pelo poeta. A noite, contudo, se mostra muito
mais claramente, como algo destruidor, ao contrario da tarde, que, com seu aspecto alvo,
acaba por fim ndo nos dando a sua chave. Percebemos algo de melancdlico, que também pode
ser observado em outros poemas do poeta.

Se o poeta, através da repeticdo vocabular, tenta dar concretude a tarde dentro do
poema, sendo através das aliteragdes e assonancias, o0 mesmo faz com a noite, usando recursos
SONOros contrarios.

Uma comparagdo fonica entre os dois poemas também nos mostra o quanto estdo
opostos os sentidos buscados, pois na “Cancdo da tarde imovel” a grande quantidade de
assonancias dos sons “a” e “e” ddo um tom muito mais aberto e claro ao poema, como se
estivéssemos no meio da claridade da tarde. O “a” também corresponde a abertura total da
boca na prontncia, a vogal “e” ¢ a segunda mais aberta. E mesmo quando ocorre o
surgimento de consoantes que bloqueiam total ou parcialmente a passagem de ar, como os
fonemas oclusivos e constritivos, quase sempre existe uma vogal aberta ao lado para amenizar
este impacto.

O ritmo estanque nos dois poemas, sempre com as acentuagdes 1-3-5-7, o uso
reiterado de vocéabulos dentro de um mesmo campo semantico nos poemas faz parte do
processo de materializagdo das imagens.

Na obra de Péricles Eugénio, os poemas quase sempre se entrelacam, ou seja, os temas
e as formas liricas sdo retomados em varios momentos, por isso muitas vezes um poema pode
ajudar a compreender melhor outro poema, at¢ mesmo de obras diferentes como € o caso do
poema “Propiciacdo”, de Lamentagdo floral, € o “Poema do semeador”, de Sol sem tempo.
Tentaremos agora demonstrar estas relagdes entre estes dois poemas.

O “Poema do semeador”, entre os poemas em versos livres de Sol sem tempo, € um
dos que mais se destaca, pois, quando presente em alguma antologia de poesia brasileira,
Péricles Eugénio quase sempre € representado por este poema. O poema trabalha com temas

recorrentes na obra do poeta, como a floragdo, a fecundagdo, atmosfera erdtica, tudo ligado a
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imagens dificeis de serem absorvidas. Os dois versos finais sdo de riqueza simbdlica muito

forte. Segue o poema:

Poema do semeador

Aspera ¢ a terra, o esfor¢o ndo tem prémio,
porém a sombra do pomar — rubro pomar! — dos péssegos do sol
em ti eu vejo, O torso

de haste, o lirio nunca ausente.

Nenhuma flor, € certo, aponta em meu caminho,
mas desde que teus seios desabrocham na aridez,
em pensamento ressuscito a graga de uma vide
ou fago resplender, a luz do ocaso,

o rosto em fogo das romas.

Aspera ¢ a terra:

porém quando te despes, calmo trevo,

contaminado pelo aroma de jasmins sem consisténcia
ergue-se no ar

um canto nupcial de pdlens tontos;

e ao embalo dos astros renascendo,

eu semeador,

confiante no futuro,

lavro meu campo ensagiientado de papoulas

com touros cOr de mar ou potros como luas.

(RAMOS, 1972, p.31-32)

O “Poema do semeador” ¢ um tipico poema de Péricles Eugénio, tanto pelas imagens,
e temas, quanto pelo ritmo, sempre amparado pelo andamento binario. Em relagdo as imagens
temos uma grande valorizacdo das metaforas utilizando frutas e flores. No poema, logo no

segundo verso, temos:
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porém a sombra do pomar — rubro pomar! — dos péssegos do sol

Depois vao surgindo outros exemplos desta construgdo, como as seguintes:

o rosto em fogo das romas.

()

porém quando te despes, calmo trevo,

contaminado pelo aroma de jasmins sem consisténcia

No final do poema ainda temos o seguinte verso:

lavro meu campo ensagiientado de papoulas

Imagens como estas acima servem para colocar em relevo um aspecto, digamos
metapoético, ja que valorizam o cultivar, a fecundacao destas espécies naturais com o fim da
reproducao, ndo somente dos vegetais, mais da propria poesia. O ambiente destes
acontecimentos sempre € arido, e para o eu-lirico conquistar sua floragdo ou reprodugdo quase
sempre necessita da presenca de uma forga maior, que no “Poema do semeador” fica por
conta do embalo dos astros renascidos. O carater sexual deste poema nao pode ser deixado de
lado. Esta relagdo tem uma funcdo natural muito mais como fim reprodutivo, do que uma
erotizacao vulgar dos seres envolvidos. A relagdo sexual para o eu-lirico ¢ um ato magico.

Em relagdo ao ritmo empregado pelo poeta, notamos que os versos livres sao formados
tanto por silabas poéticas pares, quanto por silabas poéticas impares. Esta variagdo métrica
ndo impede que o ritmo bindrio seja utilizado em ambos os casos. Nas silabas pares o
andamento iambico, nas silabas impares o andamento trocaico. Apenas em trés versos o ritmo

binario nao prevalece. Segue abaixo a escansdo do poema:

Aslpelra é [a [telrra, o es|for|co [no [tem |préjmio, 13-5-7-9)-11
polrém [a [som|bra |do [po|mar — [rufbro |pojmar|! — dos |pé|sse|gos |do [sol|

[2-4-6-(8)-9-12-14-(16)-18]
em |ti |eu |[veljo, 6 |tor|so 2-4-6

de hasjte, o |lirio [nun|ca au|sen|te. 1-3-5-7
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Ne|nhuma |[flor, |é |cer|to, alpon|ta em |meu |cajmijnho,  2-4-6-8-10-12

mas |des|de |que [teus |seilos |de|sabrojcham |na a|ri|dez|, 2-4-6-(8)-10-(12)-14

em |pen|sajmen|to [re[ssus|ci|to a |gra|ca |[de ujma |vi|de (2)-4-(6)-8-10-(12)-14

ou [fa|o [res|plen|der], a [luz |do o|calso, 2-(4)-6-8-10

0 [ros[to em |fo[go |das [ro[mas|. 2-4-(6)-8
Aslpelra ¢ [a [te]rra: 1-3-5
polrém |quan|do [te |des|pes, |cal|mo [tre|vo, 2-6-8-10

conltajmi|naldo [pe|lo arojma |de |jas|mins |sem |con|sis|tén|cia (2)-4-6-8-(10)-12-(14)-16

er/gue-|se [no |ar 1-3-5

um |can|to |nup|cijal |de [pd|lens |ton|tos; 2-(4)-6-8-10

e ao |em|ballo |dos |as|tros [re|nas|cen|do, 3-6-10

eu |sejmelaldor], 1-(3)-5
conlfijante |no |fultulro, (1)-3-(5)-7

la|vro |meu |cam|po en|san|giien|taldo |de |pa|poullas 1-4-(6)-8-(10)-12
com |[tou|ros |cor |[de |mar |ou [poltros |cojmo |lulas. 2-4-6-8-10-12

Observando o poema, notamos que, assim como o ritmo, o poeta emprega certa
estrutura recorrente, pois verificamos que no inicio das trés estrofes ha um verso marcado

pelo efeito da escassez,

Aspera ¢ a terra, o esfor¢o ndo tem prémio,

()

Nenhuma flor, € certo, aponta em meu caminho,

()

Aspera ¢ a terra,

Em seguida a estes versos, hd um verso marcado por uma adversidade,

porém a sombra do pomar — rubro pomar! — dos péssegos do sol

()

mas desde que teus seios desabrocham na aridez,

(..)
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porém quando te despes, calmo trevo,

()

Nos versos abaixo, os versos finais do poema, identificamos como fortemente
simbdlicos, neles ocorrem 12 silabas poéticas, o primeiro um dodecassilabo, pois ndo efetua a
cesura na sexta silaba, mas o segundo poderiamos classifica-lo como um verso alexandrino.

Nele ocorre a presenga de dois versos hexassilabos:

com |[tou|ros |cor |de |mar]| 2-4-6

ou [poltros |cojmo |lujas 2-4-6

O poema inicia com um quarteto, ¢ nele o eu-lirico trabalha a aspereza da terra,
contudo, uma aspereza relativizada pela sombra rubra do pomar de pé€ssegos de sol. Na
sequéncia o eu-lirico v& um torso feito um caule de um lirio sempre presente. Neste ponto
percebemos que o poeta tenta trazer certa humanizagao para a flor.

O texto segue agora com um quinteto, onde percebemos que a falta das flores pode ser
recuperada pelo pensamento do eu-lirico, desde que seios desabrochem na aridez. Como nao
relacionar este trecho com a inspiragao que move o poeta a escrever seus versos, pois estes
seios trazem luz ao poeta, e o vermelho das romds, como o pomar rubro, presentifica a
semeadura que desabrocha em versos.

Nos versos seguintes a aridez da terra ¢ contrabalanceada pelo desabrochar do calmo
trevo, porém a terra ¢ polinizada, construindo o enlace nupcial, e a reprodugao dos seres. E o
semeador embalado pelos astros, e confiante em seu futuro, lavra a terra, como o verso ¢
lavrado. As papoulas sdo a espécie utilizada, mas ndo sdo simples papoulas, e sim, papoulas
“com touros cor de mar ou potros como luas”.

Como haviamos afirmado acima, o poema “Propiciagcdo”, de Lamentacao floral, se
aproxima muito do “Poema do semeador”. Podemos dizer que o “Poema do semeador” ¢ mai
sucinto em suas imagens, j& em “Propiciacdo” as imagens sdo mais profusas. O vinculo
tematico entre os dois poemas se realiza. O erotico aparece entremeado ao rito da fecundagao,
além de ser analogicamente atribuido ao homem e a natureza. No aspecto ritmico, os dois
poemas trabalham como veremos mais abaixo com estruturas proéximas uma da outra.

Vejamos o poema “Propiciacdo”:

PROPICIACAO



Por fim choveu,

e nas aguas dissolveu-se a amargura das coisas.

Atenta, 6 companheira
de beleza enlouquecida pelo sol,
dispensadora da recusa taciturna:
as arvores ainda ndo brotaram,
as sementes no solo ndo germinam.
Ah! ¢ preciso propiciar a terra,
para que as ervas rebentem e haja flores.
Escuta: praticaremos hoje mesmo o rito magico,
e em teu ventre mais branco do que a lua ou do que o gé€sso

acordaremos o mistério da fecundagao.

Teus seios permanecem neutros como as penhas de granito;
teu dorso € como as glebas sem consdlo,
onde fantasmas vegetais se estorcem lamentosos:

teu corpo ¢ como a arvore sem frutos.

Ouve porém:

quando os raios de sol atravessarem ramos florescidos,
talhando estatuas de luz,

entre elas nascera teu filho,

sobre as relvas odorantes:

e as pétalas receberdo as abelhas,

e os frutos estardo maduros para o bico dos passaros.

Unamo-nos sébre o solo,

para que a terra inveje nosso amor

e lhe venha o desejo das floragdes divinas,
sombreadas pelas nuvens sem tosquia:

em teu busto errardo minhas maos,

91
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generosas como a chuva.

Olha! Ja o louro ventre da manha
comega a refletir-se pelas fontes:
e em teu regago delicioso como as plumas,

neste conchego saboroso como a noite € imenso como o sono,

esperarei até que a terra propiciada reverdeca.

(RAMOS, 1972, p. 5-6).

No inicio do poema, assim como em “Poema do semeador”, temos uma cena
preparatoria para algo diferente, a partir da dissolucdo da “amargura das coisas”, ou seja,
assinala um estado de dissolugdo para poder construir outro estado em oposicao, ou ainda,
assinala o passado de miséria para acentuar um presente que aponta para um futuro de

fortuna:

Por fim choveu,

e nas aguas dissolveu-se a amargura das coisas.

No verso 3 surge um ente feminino cuja beleza se entontece ainda mais com os raios
do sol, e também um ser que recusa algo que seja taciturno, portanto, nos parece um ser que
queira se reproduzir sem os queixumes — amarguras - da vida. Também ha no “Poema do
semeador” um torso que surge vinculado a haste de um lirio.

Nos versos seguintes, de 6 a 9, surgem imagens da natureza:

as arvores ainda nao brotaram,
as sementes no solo ndo germinam.
Ah! ¢ preciso propiciar a terra,

para que as ervas rebentem e haja flores.

O poeta descreve uma situacdo em que o solo ainda ndo estd apropriado para a
reproducao. Neste instante poderiamos relacionar este trecho com o verso do “Poema do

semeador” que diz “nenhuma flor, é certo, aponta em meu caminho”. Portanto, ¢ preciso
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propiciar a terra, e para isto ¢ preciso um rito magico, que serd acordado do mistério, através

da fecunda¢ao de um ventre branco, mais branco do que a lua ou de que o proprio gesso:

Escuta: praticaremos hoje mesmo o rito magico,
e em teu ventre mais branco do que a lua ou do que o gésso

acordaremos o mistério da fecundagao.

O poeta, em algumas passagens (como na citada acima), cria um discurso para relatar
a situacdo, embora nao tdo metafoérico como em outros momentos. Ainda assim, o autor deixa
transparecer comparagdes, como, por exemplo, a do “ventre” mais branco que a “lua” ou o
“gesso”.

Nos versos seguintes o poeta traga imagens que mostram o corpo sem vida do ente
feminino, e através de analogias e recorréncias cria um ambiente de secura. Para o poeta nao
basta dizer que os seios do ente sdo neutros como penhas de granito, isto tem que ser
intensificado com o dorso sem consolo, onde vivem fantasmas vegetais, e por fim com mais
uma recorréncia analdgica - “teu corpo € como a arvore sem frutos” - para fechar a idéia.

O bloco seguinte, com 0s versos:

Ouve porém:

quando os raios de sol atravessarem ramos florescidos,
talhando estatuas de luz,

entre elas nascera teu filho,

sobre as relvas odorantes:

e as pétalas receberdo as abelhas,

e os frutos estardo maduros para o bico dos passaros.

Tece um didlogo entre o eu-lirico e o ente feminino, dizendo que o filho desta nascera quando
a natureza ja estiver verdejante. E como se a fecundacio da mulher se transpassasse toda para
a fecundacdo da natureza. A gravidez seria o verdejar dos ramos florescidos, e o0 nascimento
do filho o madurar dos frutos prontos para serem bicados pelos passaros, ou das flores que
receberdo as abelhas. Estas imagens sdo bastante recorrentes na literatura. Uma nota especial
cabe aos versos 18 e 19, com uma forte imagem, de estatuas de luz entre os galhos das

arvores. Péricles Eugénio tem esta capacidade de fazer com que simples fatos ganhem uma
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alta carga de euforia na projecdo do futuro. O eidos poético parece se alimentar de imagens
carregadas do paradigma da natureza, fazendo emergir dai o lirico.

No préximo bloco de versos,

Unamo-nos sdbre o solo,

para que a terra inveje nosso amor

e lhe venha o desejo das floragdes divinas,
sombreadas pelas nuvens sem tosquia:

em teu busto errardo minhas maos,

generosas como a chuva.

Acontece a unido do eu-lirico e do ente feminino, esta unido nao ¢ algo banal de uma relagao
com fim apenas prazeroso, mas um ritual que serve como exemplo para que toda a natureza,
invejando o casal, flores¢a divinamente. O amor ¢ novamente reiterado como algo sagrado. O
didlogo permanece entre os seres, o que, alids, ocorre no inicio de todos os blocos de versos
(“Atenta, 6 companheira”, “Teus seios permanecem”, “Ouve porém”, “Unamo-nos sobre o
solo”, “Olha!”). Imagens recorrentes no romantisSmo € no parnasianismo.

Recordando as categorias de Alfredo Bosi, analogia e recorréncia, o poeta ndo deixa
de usa-las, e ¢ isto que mantém o poema estruturado e unido, dando-nos no final uma imagem
perto da materializacdo. Segundo Bosi, “pela analogia, o discurso recupera, no corpo da fala,
o sabor da imagem. A analogia ¢ responsavel pelo peso da matéria que dao ao poema as
metaforas e as demais figuras” (BOSI, 2000, p. 38). J4 em relacdo a recorréncia afirma Bosi:
“re-iterar um som, um prefixo, uma fun¢do sintatica, uma fase inteira, significa realizar uma
operacdo dupla e ondeante: progressivo-regressiva, regressivo-progressiva” (BOSI, 2000, p.
41).

E neste ponto sobre a recorréncia que acreditamos prefigurar a questio do ritmo. Pois
esta re-iteragdo do andamento binario, unida a estas outras re-iteragdes citadas acima € que
ajuda a configurar a tipica poesia de Péricles Eugénio. H4 uma “floracdo” de metros
alimentada pelo andamento binario. A euforia tematica se transfere para a euforia métrica.

Nos versos finais, a manha desponta, como ja vimos anteriormente, ¢ seu reflexo
brilha nas fontes, e no regago do ente feminino ja ndo ha mais a dureza do granito, mas sim, a
delicia das plumas, que serviram de aconchego saboroso para a espera pela terra propiciada,

ou da mulher fecundada.



95

Neste ir e vir entre homem e natureza o poeta descreve o rito de fecundacdo. A mulher
que gera um filho, que ¢ fecundada, traz em seu ser toda uma representacdo da criacao
natural. O poeta parece defender a idéia de que, se vista como parte da natureza, a mulher
deve se reproduzir, unir-se ao homem. Todo o jogo erodtico, como a chuva sendo para a
fecundagdo da natureza, o que o esperma do homem ¢ para a fecundag¢ao da mulher, pode ser
levantado como imagem deste poema. O poeta, para ndo vulgarizar um tema para ele tdo
nobre, usa de comparagdes com a natureza.

Por fim ha uma espera tanto para a natureza quanto para o homem, a fecundagao, vista
assim, e enriquecida pelas imagens e pela espera, deixa de ser algo transitdrio, mas importante
pelo seu carater de representagdo da uniao de todo o funcionamento da natureza.

Ao terminarmos esta verificacdo entre os dois poemas, percebemos o quanto a obra
Sol sem tempo ainda trabalha com os temas e estruturas do livro anterior Lamentagdo floral.
Tentamos no capitulo anterior e neste dar uma visao das duas obras mostrando um pouco dos

seus aspectos ritmicos e imagéticos.



96

S Futuro

O quarto livro de Péricles Eugénio da Silva Ramos, Futuro, foi publicado em 1968.
Dividido em duas partes, a primeira delas recebeu o nome de Metafisica, contém poemas
compostos entre os anos de 1965 e 1966. A segunda parte, com o nome de Mdscara de sol,
contém poemas entre os anos de 1961 e 1964. Assim, a obra ndo mantém a ordem cronologica
de composi¢ao dos poemas.

Este livro diferencia-se dos anteriores por ser todo composto por poemas em versos
livres, com exce¢do do poema metrificado “A um frade franciscano”. Segundo José Geraldo
Moutinho, em sua obra A4 fonte e a forma, de 1977, “um dos aspectos que a critica certamente
assinalara neste livro € o que chamo a ambivalente postulagdo por dois polos que dilaceram a
sua tematica. Um deles é o passado, simbolizado pela recorréncia dos temas ao nivel da
infancia. O outro € justamente o futuro, monema que dé ao livro seu titulo e que € recidivo em
varios poemas, como carater dominante a mascarar algum carater recessivo” (MOUTINHO,
1977, p. 79).

Estes dois podlos propostos por Moutinho vao ser trabalhados com maior relevo em
cada uma das partes do livro. Na primeira, Metafisica, temos a presenga massiva deste
“monema” futuro, que da tom aos poemas. O poeta desenvolve a idéia do futuro que se
estabelece entre nds relacionando, principalmente, objetos, astros, frutas, tudo que ¢ matéria
do mundo real e que possa demonstrar a passagem do tempo. Na segunda parte, Mascara de
Sol, o passado, tema principal, surge quase sempre vinculado a infancia, os poemas tornam-se
mais longos e as medidas dos versos aumentam, em comparacdo aos poemas da primeira
parte, mais curtos € com versos menores.

A abordagem ritmica dos poemas nos mostra que o verso livre em Futuro traz, além
de caracteristicas das obras anteriores (presente na segunda parte do livro), o inicio de um
novo caminho na construcao dos versos por parte do poeta. Os versos nos poemas da primeira
parte tornam-se mais curtos € o uso do emjambement passa a ser utilizado com maior
expressdo. Este processo sera aprofundado na obra seguinte Noite da memoria.

O presente capitulo consta de duas partes, a primeira tece comentarios sobre a parte

inicial do livro, Metafisica, e a segunda sobre a parte final do livro Futuro, Mascara de sol.
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5.1 Parte I — Metafisica

Nesta primeira parte do livro Futuro vamos dar relevo a alguns poemas da obra que
acreditamos ser importantes para compreendermos algumas caracteristicas do livro.

Nesta primeira parte do livro encontramos trés poemas com o titulo de “Natureza
morta”, que, para Moutinho, “sdo breves meditacdes concernentes a ‘esséncia’ (digamos
assim para simplificar) de alguns frutos, a cereja, a laranja, a maga. As relagdes do poeta com
as duas primeiras sdo mediadas por certa impossibilidade de fruicdo” (MOUTINHO, 1977,
p.78). Também compartilhamos a visao de Moutinho, pois realmente na “Natureza morta 17,
relacionada a cereja, o poeta traca uma visdo desta fruta que ndo se concretiza, ou seja, ela
ndo ¢ funcional para aquilo que ¢ natural a sua esséncia, ela se furta, e transforma-se em
pedra, ndo porque deixou de ser cereja, mas porque se transformou em uma cereja empedrada,

morta, como um ser encarcerado dentro de um quadro.

Natureza morta 1

cereja

Negra ¢ a cereja
quando se furta a boca
e se converte em pedra,

por se negar, ndo porque seja.

Negra quando foge

a reluzir diante das maos

com sua cOr de sangue:

do mesmo sangue que circula

nas veias do homem

e vai nutrindo escassamente
a séde, tal como se fosse

alguma agua exigua, alguma

agua feita de tristeza.

(RAMOS, 1972, p. 125)
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O poeta para organizar a idéia desta cereja, ndo-cereja, impossibilita-a de existir, seja
por transforma-la em pedra ao nao ser digerida, seja comparando-a ao sangue humano, que
corre escondido por nossas veias € nos alimenta exiguamente, e, como diz o poeta, o sangue
como representacdo da dor.

Em relagdo ao ritmo, percebemos que o poeta ird trabalhar neste poema com uma
marcagao ritmica clara, o que é uma caracteristica permanente em sua obra. Nesta “Natureza
morta 1” ha um andamento com os acentos principais nas quartas silabas poéticas de cada
verso, com excegao de dois versos. Também notamos que até a quarta silaba o poeta expde o
nucleo principal do verso e a seguir um adjunto que explica as relagdes, como observamos no

esquema abaixo:

Nejgra ¢ a [ce|reja
quan|do [se |fur|ta a |bd|ca
¢ |se |con|ver|te em |pe|dra,

por |se [ne|gar, [ndo |por|que |se|ja.

O mesmo ocorre nos seis versos seguintes. Neles o poeta cria a mesma relagdo que

observamos acima:

a |re|lujzir |dian|te |das |mdos|
com [sula |cOr |de |san|gue:

do |mes|mo [san|gue |que |cir|culla
nas [veilas |[do ho|mem

e |vai |nutrin|do es|ca|ssa|men|te

a [s€|de, |tal |co|mo |se |fo|sse

No primeiro quarteto, até a quarta silaba poética, a cereja torna-se negra quando ocorre
a acdo dos verbos furtar, converter e negar. A partir da quarta silaba surgem os complementos
dos verbos: “a boca”, “em pedra” e “ndo porque seja”’. O mesmo movimento vai ocorrer nos
versos acima da segunda estrofe. Em nosso entender, e como ja foi discutido, estas estruturas
assentadas na categoria da recorréncia apresentada por Bosi, se justificam como forma de

“amarrar” o poema, e tentar materializar as imagens.
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No penultimo verso do poema o poeta faz uma interessante relacdo sonora marcada
pela acentuacao silabica na leitura do verso, o ritmo se impde aqui para dar énfase a imagem
aludida entre os vocabulos ‘alguma’, ‘agua’ e ‘exigua’. A sequéncia de sinalefas, que termina
unindo os dois versos finais, cria no leitor uma sensacao de mutagdo entre os vocabulos ao
nos passar a ligeira sensagao de sentirmos a presenga desta dgua, que ndo tem forma precisa,
assim como os vocabulos. Esse procedimento também pode nos remeter a transmutagdo da

cereja nesta pedra cor de sangue.

al|gu|ma d|gua e|xi|gua, al|gulma

d|gua [feita |de |tris|te|za.

Também vale ressaltar o uso feito pelo poeta do pronome indefinido feminino
‘alguma’ finalizando o verso, o que pode criar no leitor certo estranhamento. O estranhamento
faz parte do jogo, e o efeito deste enjambement retoma a construgdo sintatica do inicio do
verso. Neste caso 0 jogo sonoro confere sentido ao uso, mas nos versos seguintes retirados do
poema “Abrir de malvas”, do livro Noite da memoria, Péricles Eugénio usa o mesmo recurso
sem o0 jogo sonoro, ¢ ainda faz a preposicao “a” ser a silaba tonica principal do verso, para
que se realizem os versos octossilabos. Embora o poema “Abrir de malvas” seja todo
metrificado e “Natureza morta 1~ em versos livres, nossa proposta ¢ demonstrar que o efeito

do enjambement passa a ser utilizado em ambos os tipos de versos: metrificados e versos

livres.

arda — relampago — nos céus,
nos céus que imaginamos a
se arquearem, pensamentos puros

para marcar o grande instante:

()

(RAMOS, 1988, p. 28)

Na segunda “Natureza morta” o mote do poema ¢ uma laranja, ela se esconde dentro

das sombras da sala. Segundo Moutinho “a laranja, depositada num cendrio noturno, assume a
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fungdo maligna de criatura anfibia, que surge do pacifico reino vegetal para impor-se como

besta mitologica” (MOUTINHO, 1977, p. 78). Segue o poema:

Natureza morta 2

laranja

E a mesma sala,

sombria de terrores e suspeitas,
coberta pela noite;

os moveis conhecidos,

0 armario, a mesa, as cadeiras,
vidros e lougas;

nave quadrada, barca de sombras
que se desfardo nem bem se fira

o interruptor.

Mas enquanto nao ha luz
neste mundo cifrado

cheio de pressagios, médos,
veladas ameagas,

sinto espreitar-me, no escuro,
viscosa — viva — maligna,

ninho da raca dos dragdes,

sinto espreitar-me, pupila,

esfera vegetal, musgo de sois,

sinto espreitar-me

asiatica, longinqua, edénica

a laranja, traicdo dourada,

a laranja a olhar em chamas,
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cOlera redonda.

(RAMOS, 1972, p. 131)

Mas o que deve ser ressaltado neste poema, assim como em outros do livro, ¢ que
Péricles Eugénio dé existéncia a matéria comum de forma muito pessoal, ou seja, esta laranja
viscosa e maligna, que causa colera, e espreita com o olhar em chamas, esta laranja ¢
concebida pela vivéncia poética particular do poeta. O que assombra o eu-lirico nas duas
primeiras naturezas mortas ¢ o fato de ambas as frutas ndo se concretizarem em suas
realidades primarias, e sim em sua realidade poética. Na verdade, parece que o “terror” nao
estd no objeto em si, mas no proprio sujeito que sente ser espreitado pela fruta reluzente, que
deixa de ser fruta para se tornar um signo de ameaca. Deste modo, tanto a cereja, quanto a
laranja, passam a ser frutas percebidas no mundo a partir de um modo unico.

Os versos do poema sofrem forte variagdo métrica ¢ mantém um padrao ritmico
variando entre o andamento bindrio (trocaico e idmbico) e o andamento tercidrio. Na primeira

estrofe percebemos bem esta variagao:

E |a [mes|ma |salla, 1-3-5

som|brila |de [te|rro[res |e [sus|peiltas, 2-4-6-8-10

colber|ta |pe|la |noi|te; 2-4-6
os |mo|veis |co[nhelci|dos, 2-4-6
o0 arJm|rio, a |me|sa, as |caldei|ras, 2-4-7
vi|dros |e |lou/cas; 1-4

nalve |qualdralda, |bar|ca |de |[som|bras 1-4-6-9
que |se |des|fa|rdo [nem [bem [se [fira 1-3-5-7-9

0 inftefrrulpltor]. 1-3-5

Na ultima estrofe os dois versos eneassilabos possuem o mesmo ritmo, € o verso final,
um pentassilabo, assim como o primeiro verso do poema, fecha o texto e recupera aquela
idéia da redondilha em abrir e fechar um poema com o mesmo verso, porém, neste caso

ocorre apenas o fechamento com um verso da mesma medida e mesmo ritmo:

a lalranja, [trafilgdo |doulralda,  1-3-5-7-9

a |lajranlja a |o[lhar lem [cha|mas, 1-3-5-7-9
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collejra [re|don|da. 1-3-5

Poderiamos inferir que esta volta do metro e do ritmo tenta mimetizar a circularidade
da laranja.

Ao lado das trés naturezas mortas, existe, na primeira parte de Futuro, um ciclo de 11
poemas que também recebe o titulo “Futuro”. Deste ciclo destacamos trés poemas que
trabalham com visdes diferentes do futuro. Em “Futuro 1” o poeta versa sobre o tempo que
corre por nds em direcdo ao futuro, mas que nao percebemos; no poema “Futuro 4” o tema ¢é o
futuro da obra de arte, o poeta tenta demonstrar que na obra de arte vive o artista, mesmo
estando este tltimo morto.

Voltando ao poema “Futuro 17, temos uma descri¢do do futuro como algo que paira
no ar, mas que nao percebemos, nem vemos a forma. Este padrdo serd empregado nos outros

poemas do ciclo, como forma que concretizar o futuro que nos ronda.

Futuro 1

Alguma coisa paira no ar,
inquieta, viva, movel:
olhos que nos contemplam,

olhos que n6s ndo vemos.

E o futuro entre luzes,
o amanha feito arvore
(n2o semente sem galhos)

0 amanha com seus ninhos.

Aqui tdo proximo,
rosto de crianga
e olhos de passaro,

0 amanha nos vé.

Ele nos vé,
nos nao 0 vemos:

escuros como abismos,
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cegos como o Sol,
noite adensada em carne,

perdidos de raizes pela terra.

(RAMOS, 1972, p. 123)

O poeta faz durante o texto com que o mundo ao nosso redor sirva como forma ao
futuro, este que nos espreita, mas que nds ndo conseguimos enxergar. Apenas podemos ver o
futuro a partir de suas consequéncias, como na situacao da arvore, que deixa de ser semente ¢
torna-se um ser cheio de galhos, onde os passaros se aninham. Neste desenvolvimento da
semente em arvore, ¢ da arvore como habitat de ninhos onde vivem os passaros, presencia-se
a acao do tempo.

Os versos utilizados pelo poeta neste poema sao na sua maioria o hexassilabos, como

ocorre nos quatro versos da segunda estrofe:

E o [fultulro enltre |lu|zes, 1-3-6
0 ajmajnha [feito |ar|vore 1-3-6
(ndo |selmen|te [sem |gallhos) 1-3-6
0 ajma|nha |com [seus |nijnhos. 1-3-6

Nestes versos os acentos dao a sensagdo de enxergarmos a propria arvore. A medida
dos versos sao maiores quando se relacionam as partes maiores das arvores, como sua galhada
e sua raiz.

No “Futuro 4”, encontramos o tema da meta-poesia, pois o eu-lirico trabalha com os
arquétipos do poeta, e vislumbra um leitor hipotético no futuro. O poeta reconhece sua
funcao, e se v€, assim como a propria poesia, presentificado no futuro, se ndo em carne, pelo

menos através de sua obra poética.

Futuro 4

Esta dormindo aquéle que féz

éste vaso alado,

azul-cobalto;



ha mais de um século repousa
aquéle que moldou
&ste vaso cor de céu noturno,

cor de noite dissolvida em indigo.

Esta dormindo e ndo esta,
brumoso mago,

0 que na terra f€z o vaso:
enquanto o vaso permanece,
possesso, peremptorio,

- parreira azul

de sonhos densos, acordados —
a projetar na sala

uma nervosa,

persuasiva, rispida presenca.

O vaso existe, tem a vida

das coisas simples, das amoras, das framboesas,
redondo (em voo imdvel)

como o peito das gaivotas:

paira no tempo, em quarta dimensao,

vindo de tardes anteriores;

e eis que se instala no futuro,

azul como as futuras noites,

veloz como o radar.

Vejo homens do futuro olhando-o, €sses que ainda

ignoram que serdo e quem serao.

Eu sei porém, eu fui e sou; eu que serei,

tal como o vaso,

com o barro e a espatula,

com minha prancha azul de modelar palavras,

com éste meu vaso tao sonoro € imaterial

a derramar noite de fonte sdbre o dia, sObre a noite.

104



(RAMOS, 1972, p. 128-129)
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O poema trabalha com a presenca imaterial do artista na matéria concebida, ou seja, se

o vaso do poema existe hd mais de um século, com ele permanece presente um pouco do

artesdo que o concebeu. O eu-lirico do poema trabalha com esta ideia porque sendo também

ele um artesdo, s6 que um artesdo que modela palavras, sua obra ird existir no futuro, assim

como o proprio eu-lirico, que sera lido por leitores que, até mesmo, podem ainda ndo terem

nascido.

O vaso azul, cor de cobalto, tem o mesmo significado dos vasos que peregrinam pela

poesia ocidental, na poesia brasileira podemos vé-lo na poesia de um Alberto de Oliveira em

poemas como “Vaso grego” e “Vaso chinés”. No poema “Futuro 4”, Péricles Eugénio, a partir

do eu-lirico, dialoga com tradi¢do poética ao descrever o seu proprio “vaso”. O vaso como

representacao da poesia, que € a heranca e vinculo do poeta ao mundo, deixa aberto ao leitor

uma ténue forma de recuperar a auséncia fisica do poeta.

Outro ponto forte desta primeira parte do livro Futuro é o poema “Beira-piscina 17,

nele o poeta utiliza os mesmos recursos dado ao ciclo “Natureza morta™:

Beira-piscina 1

O azul do céu na piscina,

o ouro do dia; a moga de ouro,
escorrendo azul da pele umida:
definitiva como o Sol, tdo natural

como a laranja no gramado.

Nao ha dragdes. Nem sofrimento.
A vida é o céu azul, o sol na

agua, a moga nos meus olhos.
Um deus em minha pele, €ébrio

do instante,
segura as rédeas, com firmeza,
dos rubros e selvagens, disparados

cavalos do futuro.
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Todo o tempo,

concreto, € sol e dgua.

A moca nos meus olhos, dom
do instante,
clardo no ar; o ar,
chispa que brilha: ferrdo
que foge trémulo,
se na dgua o céu desaba

Sem sequer mover-Sse.

(RAMOS, 1972, p. 123-124)

O poema tem dois focos, um ¢ a presenga da mulher a banhar-se na piscina, e outro ¢ a
presenca do eu-lirico que a observa “ébrio do instante”. Eu-lirico que poderiamos aproximar
ao do poema “A uma passante” de Charles Baudelaire (1821-1867), pois ambos tentam retirar

do instante fugaz toda a esséncia do momento. Segue um trecho de “A uma passante’:

[...]

Nobre e agil, tendo a perna assim de estitua exata.
Eu bebia perdido em minha crispagdo

No seu olhar, céu que germina o furacao,

A dogura que embala e o frenesi que mata.

Um relampago e apods a noite! — Aérea beldade,
E cujo olhar me fez renascer de repente,
So6 te verei um dia e ja na eternidade?

[.]
(BAUDELAIRE, 2002, p. 107)

O quinteto inicial do poema “Beira-piscina 1” ¢ feito de um entrelagar de comparagdes
que vao dando concretude as imagens. “O azul do céu na piscina” ¢ o azul das 4guas, pois sdo

idénticos na cor, da mesma forma ocorre com “o ouro do dia”, que ¢ a luz do sol incidindo
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sobre a moga, que por receber a luz torna-se sol. Desta mesma moga escorre o azul, pois sua
pele estd imida das 4guas azuis da piscina. Nos dois versos finais do quinteto o poeta
recupera a mesma imagem da laranja feita em “Natureza morta 2”. A laranja por ser amarela ¢
comparada a cor do sol, também amarela, assim, a laranja no gramado torna-se a imagem da
luz do sol no gramado. Contudo, esta laranja ndo traz o sofrimento ou ¢ o ninho de dragdes,
como ocorre no poema “Natureza morta 27, aqui ela ¢ apenas utilizada como referéncia por
sua cor amarela.

Péricles Eugénio seguindo no poema constroi mais uma relacdo entre vida-céu-sol-
moga, “A vida ¢ o céu azul, o sol na / 4gua, a moga nos meus olhos”. Em seguida cria a
imagem do tempo que ndo para. Mesmo ¢ébrio pela situacdo, os cavalos do futuro levam os
sentimentos a frente, somente existe de concreto o sol e a agua, o resto ¢ o reluzir destas duas
matérias. Por fim, o ar que brilha, foge tremulamente, e na dgua desaba o céu, mas sem haver
choque, pois os dois sdo compostos do mesmo azul que nos fere como o clarao do ar.

Acreditamos que os poemas acima possam revelar um pouco do tom desta primeira

parte da obra Futuro de Péricles Eugénio da Silva Ramos.

5.2 Parte II — Mascara de sol

A segunda parte de Futuro possui poemas compostos entre 1961-1964, neles, como ja
afirmamos, a presen¢ca do tema da infancia, ou melhor, do passado longinquo cobre os
poemas. Além disto, segundo Moutinho, “a tensdo entre futuro e infancia, tema dominante na
segunda parte do livro ‘Madscara de sol’, onde se galvaniza em poemas como ‘A velha tia’,
‘Dos tempestuosos mortos’, ‘Vinculo’, ‘Magnolias e chamas’, se resolve frequentemente em
apelos a uma sensualidade rica, percutindo os sons de uma arte pudica que visa justo”
(MOUTINHO, 1977, p. 79).

Ja no poema inicial, “Roteiro”, o eu-lirico se vé perdido e sem objetivos, € questiona-
se sobre onde ir. Esta falta de objetividade ¢ reforcada pela objetividade simples e perene das

assertivas sobre o mar, a estrada e o céu nos versos 5, 6 ¢ 7.

Roteiro

Vios, longinquos, dissipados,

Pesam-me os anos quc passaram:
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Como deixei a margem do caminho

Faces e noites desfolhadas!

As aguas correm para o mar;
A estrada morre na montanha;

Atras da serra cai o céu;

E sigo — para onde?

()

(RAMOS, 1972, p. 145)

Uma observagao que podemos fazer a este poema ¢ sua relagdo com o poema “O filho
prodigo” da obra anterior de Péricles Eugénio, Lua de ontem. Assim como o poema
“Roteiro”, “O filho prodigo” abre a obra e define uma situagdo do eu-lirico em relagdo ao
restante do livro. No poema “O filho prédigo”, o eu-lirico depois de percorrer o mundo volta
para sua casa, ¢ sentado a beira do caminho se vé novamente carregado de forcas para se
restabelecer como poeta. Aqui, em “Roteiro”, o movimento se inverte ¢ o eu-lirico busca um
novo caminho. A terceira saida encontrada ¢ o voo para dentro do proprio passado, uma
viagem interna que prevé o ser dentro do mundo.

O poema “O filho prodigo” versa sobre aquele que sai da casa paterna em busca de
uma vida nova, com a ansia de conhecer o mundo, e acaba por gastar todo dinheiro que seu
pai lhe havia dado como heranga. Sem recursos e passando fome, retorna a casa do pai, e se
v€ novamente regalado. Do mesmo modo, no poema de Péricles Eugénio o eu-lirico na
personagem do filho prédigo € aquele que sai em busca de sua poesia, forjando sua propria
“Rosa”, vocabulo que representa a construgdo poética, € que poderiamos relacionar as suas
duas primeiras obras Lamentagdo floral e Sol sem tempo. A busca parece ter um preco ao eu-
lirico, pre¢o pago com as cinzas e as sete chagas. De volta ao lar paterno, o eu-lirico se vé
resgatado, agora podera solugar tranqiiillamente. Tudo isto ndo significa, contudo, o fim da
poesia, pois o regresso indica um novo caminho € uma nova forma para a criagdo poética,
trabalho que sera construido com base no seu local de origem.

No poema, o eu-lirico se desgarra do seu passado lirico, representada pela ‘rosa’
forjada, a ‘rosa déspota de sois’. Esta idéia ¢ reforcada pelo pronome demonstrativo ‘aquela’

em italico que nos conduz a pensar nas obras anteriores do poeta, presas exclusivamente no
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verso lirico. Assim, desenraizando-se do poema, o eu-lirico sente-se livre na reconstrucao e
lapidacdo da cidade de Lorena, sua cidade natal. A construgcdo estética caminha junto a
constru¢cdo da cidade em versos. Aridez de pedras sobre pedras. Convém ressaltar que ao
afirmarmos o afastamento do lirismo nos poemas isto ndo quer dizer uma diminui¢do da
qualidade poética ou a aproximagao, digamos, apenas de versos em prosa, somente propomos
um eu-lirico que parte da cidade para construir os versos. E ndo ao contrario, um eu-lirico nos

moldes cldssicos ou um eu-lirico hermético presente na poesia moderna.

O filho prédigo

Tentei forjar a rosa alheia a morte,

a ROSA, aquela, a déspota de sdis,
ou sua sombra, a0 menos uma pétala:
construi-a de asas, luas e brilhantes,
para trazer na mao

alguma cinza — pobre cinza! -

e sete chagas.

Agora, que paguei o pre¢o do resgate,

agora posso reinstalar-me na minha alma;

€ posso,

agora posso —

comer o pao do sacrificio,

sentar-me a beira do caminho;

e, de regresso ao lar paterno,

solugar de manso.

(RAMOS, 1972, p. 67)
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Embora o poeta proponha uma "poesia-verdade" em Lua de ontem, neste poema inicial
¢ nitida a influéncia lirica das obras anteriores.

No poema “Roteiro” o eu-lirico novamente estd a beira do caminho em busca de um
novo objetivo. O poema, como o proprio titulo diz, pode ser o roteiro do proprio Péricles
Eugeénio, que se langa no lirismo absoluto em Lamentagdo floral e Sol sem tempo, depois, em
sua volta prodiga, vai fundo na “poesia-verdade” de Lua de ontem, o que o faz se reencontrar
como poeta. Em seguida, o poeta se vé novamente perdido, em busca de um novo caminho, a

solugdo pode estar no seu proprio poema “Roteiro”, que em seu final afirma o poeta:

(...)
Sigo como um péssaro cinzento,
COmo um passaro
molhado,
levando a mais,
nos longes da memoria,
um som de fonte

em noites intranqjiilas,

e uma visao de lagrimas

nuns olhos ja distantes.

(RAMOS, 1972, p. 145)

Portanto, podemos dizer que a escolha do poeta se encontra em mergulhar dentro de
sua propria memoria, e construir um debate entre a tristeza do presente e a intranqiiilidade do
passado.

Observando outros poemas desta segunda parte do livro Futuro encontramos um tom
biblico que percorre os versos € passa ao leitor certo teor reflexivo sobre a vida, e o dia-a-dia,

como vemos no trecho abaixo do poema “Sermao do tempo™:

(..)

De muitas vestes cobre-nos o velho Rei:

cada dia que passa deixa sobre nos
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a poeira da alegria e da tristeza,

as roupas de veludo, linho ou séda

ou de tecido mais grosseiro € pobre,

com que através da vida vestiremos a alma

e que nos hdo de distinguir até morrermos.

()

(RAMOS, 1972, p. 146)

Ou nestes versos do poema “Réquiem para Maria”:

Entre as rosas, os marmores e os lampadarios,
ali jazias sObre a essa,

enquanto o padre celebrava o oficio:

na tampa de teu féretro

o Crucifixo era um sinal de paz,

e eram sinal de paz também,

as andorinhas que revoavam junto a cupula,

bem sobre o altar.

(..)

(RAMOS, 1972, p. 149-150)

Ou nestes versos marcantes do poema “Em louvor de justos e injustos”, que lembram

0 sermao da montanha:

(..

Bem haja pois aquéle que me fere,

porque me forca a ver com olhos antes enevoados;
bem haja aquéle que me calunia,

porque me faz pensar nas injusticas;

bem haja aquéle que me expulsa de meu lar,
porque me lembra de que ha albergues a construir;

bem haja aquéle que sorteia a minha tanica,
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porque me obriga a fazer vestes para os nuns.

()

(RAMOS, 1972, p. 153)

Além disto, hd dois poemas dedicados a padres. Um se chama “A um frade
franciscano” e o outro, “Magnolias e chamas”, foi feito como homenagem a ordenacdo de um
novo padre (J. Deretz).

O poema citado acima, “A um frade franciscano”, ¢ o unico poema metrificado do
livro. Trata-se de um poema heptassilabo com variacao ritmica, mas com o uso de um mesmo

ritmo em versos com construcoes sintaticas semelhantes:

A um Frade Franciscano

Ao/ lon/ge/ bri/lham/ as/ co/vas, 2-4-7

quan/do a/ mor/te é/ no/ssa ir/ma/. 1-3-5-7

Por/ ti/, meu/ Frei/ Jodo/ Ma/ri/a, 2-4-7

a/ chu/va/ se/ féz/ mais/ tris/te; 2-5-7

por/ ti/, que es/tds/ per/to e/ lon/ge, 2-4-7

as/ es/tré/las/ bri/lham/ mais/, 3-5-7
o/ pom/bo/ se/ {€z/ mais/ sim/ples,  2-5-7
a/ al/ma/ se/ féz/ mais/ al/ma 2-5-7
e a/ noi/te/ se/ f€z/ mais/ noi/te. 2-5-7
Es/ a es/tré/la/ no ho/ri/zon/te, 1-3-5-7

a/ mao/ de/ Deus/ quan/do/ se a/bre  2-4-7

de/rru/ban/do/ ro/sas/ bran/cas, 1-3-5-7
as/ san/da/lias/ da/ re/nun/cia, 3-7
a/ te/rra/ no/ co/ra/¢ao/, 2-5-7

as/ fon/tes/ can/tan/do/ na al/ma; 2-5-7

Es/ o/ que/ dor/me/ na/ gra/ma, 1-4-7

o/ que/ con/ver/sa/ com as/ nu/vens, 2-4-7
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o/ que/ com/preen/de as/ for/mi/gas, 2-4-7

o ir/méo/ da/ vi/da e/ da/ mor/te. 2-4-7

A categoria da recorréncia apresentada por Bosi no capitulo anterior novamente pode
nos ajudar a entender o funcionamento do poema. Péricles Eugénio entrelaga unidade ritmica

a unidade sintatica. Na segunda estrofe do poema ocorre um exemplo claro do processo,

Por ti, meu Frei Jodo Maria, 2-4-7
a chuva se féz mais triste; 2-5-7
por ti, que estas perto e longe, 2-4-7
as estrélas brilham mais, 3-5-7
o pombo se féz mais simples, 2-5-7
a alma se féz mais alma 2-5-7
€ a noite se féz mais noite. 2-5-7

Este tipo de construcdo acima trabalha com a presentificagdo da imagem pela
repeticdo sintatica, e esta repeticdo gera a repeticdo do ritmo. Os sintagmas mesmo sendo
diferentes vao refor¢cando uma mesma idéia, € o campo semantico dos vocabulos vao sendo
transferidos para a imagem do Frei Jodo Maria. O verso central, com um ritmo acentual
diferente, faz a modulacdo da melodia e quebra o formalismo dos versos inserindo uma nova
expectativa na leitura.

O mesmo efeito pode ser retirado da estrofe final do poema:

Es o que dorme na grama, 1-4-7
0 que conversa com as nuvens, 2-4-7
o0 que compreende as formigas, 2-4-7
o irmao da vida e da morte. 2-4-7

Novamente os sintagmas vao elaborando a imagem de Frei Jodo Maria. Nao podemos
deixar de ressaltar que este modelo apresentado pode ser encontrado em varios momentos da
obra de Péricles Eugénio.

O poema que encerra esta segunda parte do livro Futuro, e finaliza o livro, intitula-se

“Ressentimento”. Nele ouvimos a voz do poeta através do eu-lirico cantar a existéncia da
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poesia, ou da arte, como forma de conquistar o tempo e gerar a eternidade, assim como o vaso
azul do “Futuro 4” que existe por tantos anos.

Nos versos abaixo o poeta compara a vida natural com seu fim certo e o pensamento
que pode gerar por artificio do artista um novo mundo, onde o “Homem” ¢ um novo deus

criador:

()

Dizem: todas as arvores cairdo,

nem ha na terra folha que ndo deixe o ramo;
contudo, enquanto exista o pensamento,
existirdo florestas, arvores em tempo imovel,
de folhas verdes ou douradas:

e nesse reino, o reino do Homem,

nem deixaremos de existir,

nem o verdor perecera, nos corpos € nas frondes.

(..)

(RAMOS, 1972, p. 157)

Este novo “Homem”, o mesmo homem que estd presente nos seguintes versos do
poema “O mundo, o névo mundo” que abre a obra Lamentagdo floral, é o poeta que canta e

gera seu proprio universo:

Ei-lo que canta, e um ndvo mar se encrespa;
ei-lo que canta, e um névo homem nasce,

um noévo homem sob um névo sol.

Voltando ao poema “Ressentimento” Péricles Eugénio finaliza-o, assim como a obra,
com versos de grande “fanopéia cromatica” (usando o termo de Cassiano Ricardo) ao

descrever em palavras o poder de criagdo do poeta:

Quem sonha o eterno gera eternidade:
deuses sintamo-nos portanto,

com um rosto de ouro, os olhos de ouro, o corpo de ouro,
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porém de um ouro-chama, um ouro luz-e-espirito,

um ouro que flameje, imortalmente, asas de cisne rumo ao Sol.

(RAMOS, 1972, p. 158)

A obra poética de Péricles Eugénio, podemos afirmar, ¢ uma obra que sempre mantém
uma tematica unida entre suas obras. No exemplo acima, verificamos que o primeiro poema
de Lamentagdo floral, de 1946, e o ultimo poema de Futuro, de 1968, tratam de forma muita
proxima o mesmo tema, o da criagdo poética. Ainda em Lamenta¢do floral, no poema
“Epitafio”, que encerra a obra, podemos encontrar versos que poderiam estar perfeitamente

lado-a-lado a alguns versos do poema “Ressentimento’:

Epitdfio Ressentimento
As ondas nascem, Dizem: todas as arvores cairdo,
As ondas morrem, nem hd na terra folha que nao deixe o ramo;

contudo, enquanto exista o pensamento,
Num so minuto; existirdo florestas, drvores em tempo imovel,
de folhas verdes ou douradas.
Mas o pensamento

Pode eterniza-las. (RAMOS, 1972, p. 157)

(RAMOS, 1972, p. 29)

Apos nossas verificacdes dos poemas ndo podemos deixar de concordar mais uma vez
com Moutinho em relagdo a obra Futuro: “ndo pesa sobre esta poesia uma carga excessiva de
idealismo, ela ndo continua a lavrar os sulcos ou os micro-sulcos ultra-amanhados de uma
lamentéavel distancia que separa o desejo da realidade. Ao afirmar “para quem ndo se estende /
ndo existe o leito, / para quem ndo a viva / ndo existe a vida’, o poeta da precedéncia
evidentemente aos sentidos sobre o intelecto...” (MOUTINHO, 1977, p. 79).

O proximo passo ¢ verificar a ultima obra de Péricles Eugénio da Silva Ramos, Noite

da memoria.
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6 Noite da memoria

Depois de vinte anos da publicagdo de Futuro, em 1968, surge, em 1988, Noite da
memoria, o quinto e ultimo livro de poemas de Péricles Eugénio da Silva Ramos. A estrutura
da obra segue as vinte e quatro horas do dia. Comeg¢ando ao meio-dia, existe um poema para
cada hora do dia, além disto, existem mais dois poemas entre cada uma destas horas, um
poema heptassilabo e outro octossilabo. Formam, assim, uma triade: um poema em verso livre
que representa uma hora do dia, um poema heptassilabo ¢ um poema octossilabo. Com a
excecao de dois momentos do livro, este esquema permanece em toda a obra.

Na apresentacdo do livro, José Geraldo Moutinho destaca as metéaforas relacionadas a
temporalidade. Para ele o livro “flii manso, mas inexoravel, como areia na ampulheta”
(RAMOS, 1988, orelha). E afirma que “quase auténomos no contexto, como semente no
amago do fruto — os vinte-e-quatro poemas compostos em louvor da rotagao articulam a danga
neutra das horas...” (RAMOS, 1988, orelha).

O uso ciclico das horas e dos metros tipicos da cantiga é apresentado na epigrafe da
obra feita pelo proprio poeta. Diz Péricles Eugénio: “... e o siléncio fez-se noite, uma noite de
memorias. E veio a lembranca das horas do dia, e uma recordacdo mais longinqua: a das
velhas cantigas de amigo, refeitas com doses outrora inexistentes de sensualidade e reflexao”
(RAMOS, 1988, p. 5).

Pensando a obra em seu conjunto, declara o poeta na epigrafe: “em geral, pediu-se aos
deuses o dom de ver e de, vendo, interpretar a vida. Possam eles ter-se mostrado
compassivos!” (RAMOS, 1988, p. 5).

Nestes vinte anos de siléncio poético, Péricles Eugénio ndo deixa de criar. E cria,

principalmente, com suas tradugdes. Para José Geraldo Moutinho, este recolhimento

corresponde simetricamente acendrado convivio recriador, florescido
em tradugdes de Keats e de Villon, de Yeats e de Gongora, de Byron —
didlogo enriquecedor da sensibilidade e da inteligéncia de um poeta
intimamente vinculado as fontes legitimas da tradi¢cdo. Assim certos
poemas deste livro levam epigrafes extraidas da mais recuada lirica
portuguesa, as cantigas de amor: Dom Diniz, Jodo Zorro, Martim

Codax... (RAMOS, 1988, orelha).
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A presenca das citacdes destes autores ¢ refletida na obra, pois os poemas
heptassilabos e octossilabos sdo as medidas recorrentes na métrica trovadoresca, € que,
podemos dizer, sao recuperadas nos poemas medidos de Noite da memoria.

O verso livre utilizado pelo poeta em Noite da memoria diferencia-se em alguns
pontos daquele proposto em suas obras anteriores. Com versos mais curtos e enjambements
inesperados, podemos classificar estes versos livres como os mais modernos do poeta.
Embora haja momentos em que as estruturas antigas retornem, como no caso do poema
“Quatro horas da madrugada”, onde podemos perceber uma constru¢do dos versos muito
semelhante a utilizada nos epigramas do livro Lamentagdo floral.

Na sequéncia do capitulo faremos observagdes em relacdo aos versos livres, e, em

seguida, aos versos metrificados usados em Noite da memoria.

6.1 — Poemas em versos livres

O verso livre apresentado por Péricles Eugénio, como afirmamos anteriormente, muda
um pouco de fei¢do ao utilizado em suas outras obras, principalmente em Lamentag¢do floral e
Sol sem tempo. No poema abaixo, “Meio-dia”, que abre a obra e inicia o ciclo de um dia, os
versos deixam de ser tdo longos e passam a sofrer maior variagdo métrica. Também ocorrem

varios enjambements com maior intensidade em seus cortes. Segue o poema:

Meio-dia

No ar

um sumo de sol,

difuso, exacerbado, acido:
em VA0 procuram-se as
imateriais,

ruivas laranjas.

Em vao; e com seu gume
aluz
nos corta a pele,

como um ferrdo de abelha.
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Desfeita em claridade
no céu revoa, tonta,
a grande abelha

de ambar e éter:

o0 sol e a sua imagem. Meio-dia,
esse cavalo de ouro,

em furia, a relinchar.

(RAMOS, 1988, p. 7)

O poema inicia com um verso dissilabo seguido de alguns enjambements, inclusive
um deles, no quarto verso, feito sobre um artigo definido plural. Esta interrup¢ao cria um
efeito de suspensdo, ¢ da maior énfase a imagem da imaterialidade do verso seguinte
composto apenas do vocabulo “imateriais”, que descreve, mas nao diz muito, pois ainda nao
sabemos o que ¢ imaterial. Apenas vamos descobrir o que ¢ procurado (“ruivas laranjas’) no
sexto verso. Este movimento de suspensdo e cortes permanece em todo o poema. E cria um
maior impacto na passagem do verso “de ambar e €ter:” para o terceto final, pois o primeiro
verso do terceto deveria ser a continuacao de sentido do verso final do quarteto anterior, ja
que os dois pontos indicam uma explicacdo. Porém, ao ser usado no terceto final, o verso “o
sol e a sua imagem” serve tanto para caracterizar a imagem da “grande abelha / de &mbar e
éter” quanto a imagem do “cavalo de ouro,/ em furia a relinchar”.

Este novo movimento entre os versos cria uma espécie de montagem no sentido do
texto, como se imagens poéticas fossem se desgarrando a cada verso, e aglutinando-se para
criar um sentido final ao término da leitura. E isto pode ser observado tanto no poema “Meio-
dia” quanto na maioria dos outros poemas em versos livres do livro. No trecho abaixo do

poema “Vinte e trés horas ou retorno” temos estas mesmas caracteristicas:

Arde a chama;
e enquanto arde
ignora o que seja

ndo arder.

Assim arde



120

a consciéncia,

arde,

e ndo quer apagar-se,
nao quer fazer-se

noite ou sombra.

()

(RAMOS, 1988, p. 50)

Também poderiamos citar os versos finais do poema “Quinze horas” para reforgar este

efeito de montagem poética, com uma imagem seguindo outra e construindo um quadro final.

No céu o sol maneja o seu tridente
aticador de chamas,

ruivo demonio:

e vibra a luz,

e 0s passaros se calam,

€ no campo azul,

tal como Joana d'Arc no seu poste

arde o demonio alegremente.

(RAMOS, 1988, p. 18)

O poeta para construir a imagem desta hora quente do dia transforma o sol num
demonio com seu tridente, e serve-se de Joana d'Arc queimando em uma fogueira para
reforgar o efeito. Este recurso utilizado por Péricles Eugénio pode ser entendido como uma
figura de linguagem denominada amplificagdo. Segundo Hénio Tavares, em sua Teoria
literaria, a amplificagdo consiste “em explanar as particularidades do assunto,
desenvolvendo-o pormenorizadamente. Entre os varios processos podemos lembrar: o
desenvolvimento da defini¢do, o emprego do exemplo, o uso das comparagdes e contrastes, o
auxilio das provas e razdes, a glosa” (TAVARES, 1969, p. 357). A nds parece ser o uso das
comparagdes o método principal usado por Péricles Eugenio em grande parte de sua obra. O

uso das comparagdes requer do artista certo conhecimento intrinseco para que haja recursos
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de exemplos a serem comparados. Este método pode ser visto com grande resultado na Divina
comédia de Dante. Em sua ida ao inferno, Dante, para descrever as “maravilhas” vistas, busca
nas comparagdes uma forma de transmitir aquilo que via com seus proprios olhos. E para isto
nao deixava de citar passagens da mitologia greco-latina, e passagens do Velho Testamento.
Voltando ao poema “Meio-dia”, percebemos que a mudanca empregada por Péricles
Eugénio no ritmo dos seus versos ¢ determinada por esta mudanca na aplicagdo do
enjambement. Por exemplo, nos seis versos iniciais do poema, se ndo respeitarmos os cortes
entre os versos € compormos apenas dois versos a partir dos seis, vamos perceber a presenca

de versos com quinze silabas poéticas:

No/ ar/ um/ su/mo/ de/ sol/, di/fu/so, e/xa/cer/ba/do/, a/cido: 15 silabas

em/ vao/ pro/cu/ram/-se as/ i/ma/te/ri/ais/, rui/vas/ la/ran/jas. 15 silabas

Nos versos seguintes do poema também ocorre a mesma estrutura. Embora tenhamos
uma pausa depois do “em vao”, e em seguida o verso dissilabo “a luz”, veremos que a

marcagdo dos versos estd sustentada por versos hexassilabos:

Em/ vao/; e /com/ seu/ gu/me 6 sil. Em/ vao/; e/ com/ seu/ gu/me 6 sil.
a/ luz/ 2 sil. a/ luz/ nos/ cor/ta a/ pe/le, 6 sil.
nos/ cor/ta a/ pe/le, 4 sil. co/mo um/ fe/rrao/ de a/be/lha 6 sil.

co/mo um/ fe/rrao/ de a/be/lha. 6 sil.

Com o decorrer da obra percebemos que o poeta em varios poemas mantém este
padrdo apresentado acima.
Antes de passarmos para o proximo poema, vale a pena fazer um comentério sobre os

versos finais do poema “Treze horas”:

E |prelci|so |co|lhé-|las, 3-6
for|ca ¢ |de|vo|rar |as |chajmas: 1-5-7
an|te |mas|calra |[da |vi|da 3-7

té

o [folgo [lajvra em |tu|do, a

na |som|bra, a|té]| 2-4-6//8-10-12

em [no|ssos |den|tes. 2-4

(RAMOS, 1988, p. 11)
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Este trecho demonstra bem o trabalho ritmico do poeta, nos trés primeiros versos o
ritmo varia de verso para verso. O quarto verso poderiamos descrever como um alexandrino,
pois respeita a cesura da sexta silaba. Sintaticamente, no segundo hexassilabo do alexandrino,
a énfase do verso ndo cai na décima segunda silaba, apenas o acento tonico do verso. O
sentido completa-se com o verso seguinte: “em nossos dentes”. Esta descaracterizagdo do
verso nos parece ser a busca do poeta pelo seu proprio verso livre, ou seja, Péricles Eugénio
construiu seu verso alexandrino dentro do metro tradicional, com a cesura na sexta silaba e
acento tonico na décima segunda, mas a sintaxe com um corte inesperado no advérbio “até”
deixa o verso com seu sentido irregular perante a tradicdo, mas em concordincia com o
projeto estético, com base no uso do enjambement, utilizado pelo poeta em Noite da memoria.
No poema “Quatro horas da madrugada” iremos nos deparar com situacdes como esta que
acabamos de apresentar, além de versos construidos proximos da forma utilizada em alguns
dos epigramas da obra Lamentagdo floral. Nos versos abaixo temos a recorréncia de versos

hexassilabos, decassilabos e dodecassilabos:

Quatro horas da madrugada

La [fo[ra, |dos [jar|dins| 2-6

que as |ja|ne|las |ajber|tas [ndo |pro|clajmam, 3-6-10
mal |so|be o a|rojma |dos |jas|mins, |car|nal, 2-4-8-10
per|di|do |cojmo a [luja |[de oultros [mun|dos. 2-6-8-10
E o [tem|po |que |ndo [palssa, 2-6

a es|culri|dao |em |grujmos, |pe|galjolsa, 4-6-10
as [tre|vas |[cojmo a |ca|sa |do ujni|ver|so, 2-6-10
re|don|da, o[ni|po|ten|te, in|di|ssi|pa|vel. 2-6-10
Noilte [cor|pd|rea: e[xis|ti|r4 |a |luz], 1-4-8-10

ou [tu|do — |dila e [som — |¢ um [so[nho |da [me|mo

ria? 2-4-6-8-(10)-12

Me|mdjria, |sol |dos |vi|vos, 2-4-6

em |vao |pro|cujro |no ho|ri|zon|te — |que ho|ri|zon|te? 2-4-6-8-10-12

e|sse |teu |cor|po allaldo, 1-4-6
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e|sse |teu |cor|po algo|ra |ne|gro-ajzul |cojmo os |fan|tasjmas. 1-4-6-8-10-14

(RAMOS, 1988, p. 67)

Verificando de perto os versos, notamos a prevaléncia do andamento idmbico. H& duas
quebras nos versos decassilabos, uma no segundo verso que recebe acento na terceira silaba e
outra no nono verso que inicia com acento forte. Os outros versos decassilabos estdo
estruturados em uma forma mais comum, com variagdes naturais entre as silabas 2-4-6-8. Nos
dois versos dodecassilabos do poema um (décimo verso) poderia ser considerado alexandrino
classico, ja que respeita a cesura na sexta silaba. No segundo dodecassilabo (décimo segundo
verso) a cesura nao ocorre, ndo se realizando assim um alexandrino perfeito, mas apenas um
verso dodecassilabo. A questdo que podemos levantar neste instante seria se estes versos, que
fogem do padrio métrico tradicional, ndo seriam os verdadeiros versos livres do poeta? E
claro que os decassilabos de Péricles Eugénio que respeitam o andamento iambico também
rompem ao dar acentos relevantes em silabas fora daquele padrdo tradicional do esquema
herdico (6-10) e o safico (4-8-10). A idéia comum de ver os poemas em versos livres como
apenas o uso de metros diferentes em um mesmo poema nao satisfaz a esséncia do verso livre.
Como ja foi observado, a busca do verdadeiro verso livre teria que partir do metro tradicional,
e ser reestruturado — reconstruido - de acordo com o objetivo estético de cada poeta.

Em relagdo aos versos hexassilabos presentes no poema, podemos entender como o
heroico quebrado de decassilabo. Em capitulo anterior observamos como ele funciona, e aqui
0 poeta novamente o utiliza.

Embora tenhamos abordado apenas alguns poemas da obra em seu conjunto, os
poemas em versos livres de Noite da memoria irdo manter o padrdo apresentado nos poemas
acima, com maior relevancia para a estrutura verificada no poema “Meio-dia”. O importante ¢
observar que Péricles Eugenio nao deixa de trabalhar com estruturas apresentadas em seus
primeiros livros. A obra do poeta busca novos caminhos, mas carrega como bagagem todo seu

passado poético.

6.2 - Poemas metrificados

Como ja& foi afirmado, na obra Noite da memodria volta a presenga dos poemas

metrificados. No livro anterior, Futuro, ha apenas um poema medido (heptassilabo). Em Noite
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da memoria, porém, ocorrem 14 poemas octossilabos, 8 poemas heptassilabos, e 1 poema
pentassilabo, o restante, 51 poemas, sdo todos em versos livres.

Partindo dos poemas octossilabos, faremos agora uma verificagdo de como funciona
este verso de Péricles Eugénio. O uso do verso octossilabo na poesia do poeta ainda ndo havia
sido usado sistematicamente como o feito em Noite da memoria. Antes de partimos para os
poemas € interessante notar as caracteristicas comuns a este verso.

Em sua Teoria do verso, Rogério Chociay afirma ser o verso octossilabo introduzido
na poesia trovadoresca por influéncia francesa. Esta afirma¢@o nos ajuda a pensar as epigrafes
usadas no inicio dos poemas como uma tradi¢do trovadoresca na poesia de Péricles Eugénio.
As epigrafes, em alguns dos poemas heptassilabos e octossilabos, sdo versos retirados da
poesia de poetas trovadores portugueses, entre eles: Jodo Zorro, D. Jodo Soares Coelho, D.
Dinis, Martim Codax, Paio Gomes Charinhi, Jodo Baveca, Juido Bolseiro. Também comenta

Chociay sobre o quase abandono deste verso durante o classicismo, € que o verso octossilabo

ganhou impulso novo em Portugal, ap6s Castilho, que dele afirma: ‘o
metro de oito syllabas pode-se dizer que ainda ndo ¢ usado em
portuguez. Nada, talvez, escrito n’elle, afora uma ou duas tentativas de
José Anastacio da Cunha, que porventura o estreou, € uma ou duas
minhas, sem continua¢ao nem imitador; razao porque, a sua harmonia
se ndo acha ainda devidamente fixada, nem o ouvido nacional por ora
se lhe ageita. / Todavia, quando mais e melhor cultivado este metro (a
julgarmo-lo pelos seus elementos, e pelo que os Franceses d’elle teem

chegado a fazer), pode vir a ser muito apreciado. (CHOCIAY, 1974,
p. 91).

A previsao de Castilho se realiza, diz Chociay (1974), pois durante o romantismo os
poetas brasileiros e portugueses aos poucos foram se familiarizando com o verso octossilabo,
e acabam por explorar todas suas possibilidades. O uso transcende o romantismo e ¢ usado na
poesia brasileira por parnasianos e simbolistas.

Como exemplificagdo do verso octossilabo romantico, Chociay se vale dos seguintes
versos do poema “O emprazado” de Almeida Garrett, ¢ do poema “A tempestade” de

Gongalves Dias:

O emprazado



Da guerra d’el-rei almangor
Vira co’essa armas sangrando,
Ou foi que na estrada algum bando

O quis, por ma-traca, matar!

A tempestade

Bem como serpentes que o frio
Em nés emaranha, - salgadas
As ondas s’estanham, pesadas

Batendo no frouxo areal.
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2-5-8
2-5-8
2-5-8
2-5-8

2-5-8
2-5-8
2-5-8
2-5-8

(CHOCIAY, 1974, p. 92-93)

E importante notar os acentos que marcam os versos, todos estdo posicionados nas

mesmas silabas poéticas, o que determina composi¢des sildbico-acentuais. Chociay afirma

ser Guerra Junqueiro quem notabiliza o verso octossilabo com a cadéncia acentual 4-8. A

partir de entdo, o verso passa a girar em funcao destes acentos. E cita os seguintes versos de

Guerra Junqueiro:

Todo esse vomito de horrores 1-4-8
E de catastrofes sombrias, 4-8

Profundo atlantico de dores, 2-4-8
Negro Himalaia de agonias. 1-4-8

(CHOCIAY, 1974, p. 93)

Nos versos acima percebemos a cadéncia acentual permanente na quarta e oitava

silabas, contudo existem nas outras posi¢des variacdes de acentos, dando movimento ao

poema. Nos versos dos dois poetas romanticos a acentuagdo sem mudanca enrijece 0 verso.

Entre os parnasianos e simbolistas vai prevalecer o esquema adotado por Guerra

Junqueiro, ou seja, prevalecimento de acentos na quarta e oitava silabas, e variacdes nos

outros acentos. Para Chociay:
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a influéncia da literatura francesa durante o Parnasianismo e o
Simbolismo ¢ uma das razdes aventadas para a explicacdo do subito
gosto pelo octossilabo entre nds. Nao esquecamos, alids, de que as
fontes de Castilho foram os manuais franceses. De um modo ou de
outro, se 0 uso na poesia trovadoresca nao fora suficiente para impo-
lo, a verdade ¢ que o verso de oito silabas realmente se consagrou
apos as ligdes do mestre, vindo a ter uso intenso entre os simbolistas e,
inclusive, entre alguns modernos, como Ribeiro Couto, Cecilia

Meireles, Jorge de Lima. (CHOCIAY, 1974, p. 94).

Ainda em relagdo ao trecho acima, Chociay comenta sobre o caso de Cecilia Meireles,
que em seus poemas octossilabos ndo mantém um esquema padronizado, e cita os seguintes
versos de Cecilia para demonstrar que o acento na quarta silaba nao foi utilizado em todos os
versos, talvez a poeta desejasse que o efeito do “desequilibrio dos mares” se transpusesse para

a variacdo dos acentos nos versos, liberdade que a métrica moderna dispoe:

No desequilibrio dos mares, 5-8

as proas giraram sozinhas... 2-5-8
Numa das naves que afundaram 1-4-8
¢ que tu certamente vinhas. 3-6-8

(CHOCIAY, 1974, p. 94)

Partindo agora para os poemas octossilabos de Péricles Eugénio presentes em Noite da
memoria, iremos perceber que o poeta utiliza o padrao de acentos na quarta e oitava silabas, e
variagdes nos outros acentos. Construgcdes como essa acima de Cecilia Meireles ndo vao ser
encontradas em seus poemas. No maximo teremos alguns versos esparsos fora deste padrao,

como ocorre no poema “Fuga”, em que ndo ha o acento na quarta silaba e sim na terceira:

Fuga
Cofmo um [seifo |que se |reftrail 1-3-8
se o [to|ca mao |a|ven|turosa, 2-4-8

a hojra ¢ |de [luz |qualse a|ssus|talda, 1-4-8
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ver|de ajrre|di|o |de [fo[lha|gens. 1-4-8

()

(RAMOS, 1988, p. 52)

O exemplo acima ¢é excecdo na obra do poeta. A mudanga justifica-se ao entendermos
este efeito de retardamento do acento, da quarta para terceira silaba, como forma de mimetizar
0 “seio que se retrai” no primeiro verso. A acentuacdo da segunda silaba do verso seguinte
também foge da regularidade dos demais versos, e potencializa a idéia da retragdo. O exemplo
abaixo, o poema “Negror”, no entanto, possui quase todos os acentos fixos nas mesmas
silabas, e também vai ser outra excecdo, porém invertida. Neste caso, o poema terd um

andamento idmbico, que ndo se concretiza apenas no oitavo verso. Segue o poema:

Negror

Se/ me/ pro/cu/ro/ ver/ por/ den/tro, 2-4-6-8
en/con/tro al/gu/ma/ luz/ es/ca/ssa 2-4-6-8
e/ mais/, a/mi/go, uns/ ho/ri/zon/tes 2-4-6-8
no/tur/nos/, sem/pre a/ se a/rre/dar/. 2-4-6-8
Na/ fun/da/ tre/va/ de/sse a/bis/mo 2-4-6-8
a/ luz/ mal/ tre/me/, ja/ se a/pa/ga,; 2-4-6-8
ou/, se héd/ ful/go/res/, ndo/ de/mo/ram, 2-4-6-8
ce/gos/ re/lam/pa/gos/ sem/ ru/mo. 1-4-6-8
A/ vis/ta/ cur/ta/ no/to a/pe/nas 2-4-6-8
que o a/lém/ de/ den/tro/ s6/ me/ fo/ge, 2-4-6-8
que o a/lém/ de/ den/tro ¢/ mor/te am/bi/gua, 2-4-6-8
tal/vez/ ne/voen/to/ sui/ci/dar/-se. 2-4-6-8
Bas/ta/sse o/ di/a/, voz/ de/ fla/mas! 2-4-6-8
A/ noi/te em/ nds/ su/pe/ra a/ noi/te, 2-4-6-8

nem/ ha/ mai/or/ mis/té/rio/ que o ho/mem, 2-4-6-8
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mais/ ne/gro a/té/ do/ que o/ fu/tu/ro. 2-4-6-8

(RAMOS, 1988, p. 59)

Podemos dizer que nos poemas octossilabos de Péricles Eugénio hd mais influéncia do
verso parnasiano do que uma utilizacdo da medida em busca de novas formas, como a feita
por Cecilia Meireles. S0 casos como esses que podem fazer a critica ver nos poetas da
“Geragao de 45 um retrocesso aos moldes parnasianos.

A tradicdo do verso octossilabo, como observamos na citacio de Chociay, ¢ uma
repercussdo da lirica trovadoresca introduzida, principalmente, por Castilho (via poesia
francesa), em nossas letras. Péricles Eugénio nio deixa de trabalhar, em Noite da memoria,
com a tradi¢do poética, muito embora a obra tenha sido publicada em 1988. Em suas outras
obras, como foi observado nos outros capitulos desta dissertacao, também nos deparamos com
formas tradicionais da poesia, mesmo que sofrendo mudancas em dire¢do ao caminho
especifico almejado pelo poeta.

O padrao utilizado por Péricles Eugénio em seus poemas octossilabos pode ser
exemplificado com o poema “A palma”, em que temos como padrdo o acento na quarta e

oitava silabas poéticas, e algumas variagdes nos acentos restantes:

A palma

Den/tro/ de um/ la/go/ tur/vo/, den/so, 1-4-6-8
En/tre o/ mais/ fun/do e o/ mais/ a/ luz/, 1-4-6-8

Qua/se/ sem/ ar/, qua/se/ sem/ for/ca, 1-4-5-8
Em/ vao/ lu/ta/vas/ pot/ sa/it/. 2-4-6-8
E/ per/se/gui/a/-te o i/ni/mi/go, 4-8

E/ mais/ e/ mais/ se a/pro/xi/ma/va: 2-4-(6)-8
A/ mao/, re/lam/pa/go/ de/ fa/cas, 2-4-8
En/fim/ ras/gou/ a/ tu/a/ car/ne. 2-4-6-8
A/in/da a/ssim/, na/ luz/ pe/que/na, 2-4-6-8
Sen/tis/te um/ lai/vo/ de/ tri/un/fo 2-4-8

- um/ fu/gi/ti/vo a/mar/go/ lai/vo — 4-6-8
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Ao/ ver/ as/ 4/guas/, na/ pe/num/bra, 2-4-8

Se 1/lu/mi/na/rem/ de/ ver/me/lho. 4-8

(RAMOS, 1988, p. 10)

Verificando o poema, percebemos que o andamento idmbico ¢é a principal
caracteristica ritmica, porém nos quatro versos inicias ele ocorre apenas no verso “em vao
lutavas por sair”. O terceiro verso, com duas silabas tonicas seguidas, pode nos passar a
sensagao da possibilidade do octossilabo ser a unido de dois versos tetrassilabos. Isto apenas
ocorre por estar presente na quarta silaba um vocabulo monossilabo, ou um vocabulo oxitono.
Neste caso especifico, além da virgula que demarca a pausa, temos uma estrutura sintatica
idéntica entre os dois trechos, advérbio + preposi¢cdo + substantivo, criando uma espécie de
€CO NO Verso.

Estas repeti¢Oes sintaticas sdo comuns na obra de Péricles Eugénio, e ndo deixam de
ser usadas em Noite da memoria. A vantagem do uso fica por conta da manutencao do ritmo,
ou seja, para um poeta que emprega uma construgdo propria de ritmo, o uso de versos com as
mesmas caracteristicas serve para estruturar uma ordem iniciada.

A seguir temos um exemplo do poema “In memoriam”, que possui um padrdo

sintatico muito parecido e impde assim certo ritmo, no caso especifico, o idmbico:

(...)
Fi/ca/ram/ fon/tes/ pés/ de/ lu/a, 2-4-6-8
fi/ca/ram/ vo/zes/ pe/la/ noi/te, 2-4-6-8
fi/ca/ram/ ros/tos/ que/ se es/fu/mam, 2-4-6-8
fi/ca/ram/ vo/zes/, tan/tas/ vo/zes. 2-4-6-8
(...)

(RAMOS, 1988, p. 40)

Do mesmo modo ocorre neste trecho do poema “Sobre um penhasco™:

(..)



E/ ve/jo as/ on/das/, es/tes/ sim/bolos
de/ lon/gas/ nu/vens/ que/ se/ par/tem,
de es/pa/dua e/ sei/os/ cor/ de/ céu/,

de/ cur/vas/ fé/meas/ que/ re/ce/bem.

()

(RAMOS, 1988, p. 36)

2-4-6-8
2-4-6-8
2-4-6-8
2-4-6-8
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Outro ponto importante da obra Noite da memoria é a presenga dos poemas

heptassilabos. Medida conhecida do leitor de Péricles Eugénio, como ja dissemos,

representada em 8 poemas na obra. Neles a acentuagado ritmica € muita proxima a apresentada

em Lamentagdo floral e Sol sem tempo, que consiste na variagdo ritmica de verso para verso

dentro do poema, porém, mantendo certo padrdo nas mudangas acentuais dos versos. No

poema abaixo, “Cabelos, os meus cabelos”, embora um pouco longo, percebemos o

movimento ritmico variado dado aos versos. Ressaltamos os oito versos iniciais do poema que

mantém praticamente (com a exce¢ao do quarto verso) o mesmo andamento, para logo em

seguida comegarem a sofrer variagdes que irdo até o fim do poema:

Cabelos, os meus cabelos

Cabelos, los meus cabelos,

El-rei m’enviou por elos.

Jodo Zorro
Ca/be/los/, os/ meus/ ca/be/los, 2-5-7
que/ fon/tes/ de/ ne/gro es/pan/to! 2-5-7
des/cen/do/ por/ mi/nhas/ cos/tas 2-5-7
com/ se/gre/dos/ de/ flo/res/ta: 3-7
meus/ pei/tos/, meus/ pei/tos/ al/tos, 2-5-7

sdo/ to/chas/ em/ mei/o as/ tre/vas,

2-5-7



ar/den/do/ com/ seus/ per/fu/mes,

quei/man/do/ com/ fo/gos/ cla/ros;

tra/go u/ma/ lu/a/ nos/ om/bros,
cas/ca/tas/ pe/lo/ meu/ cor/po,
e as/ som/bras/ da/ ma/dru/ga/da

no/ to/po/ de/ mi/nhas/ co/xas.

Meus/ pei/tos/, meus/ pei/tos/ nus/,

pa/ra o a/ma/do os/ te/nho/ vir/gens:

se e/le os/ pu/de/sse/ co/lher/,

du/ros/ ra/mos/ de a/le/crins/!

Te/ri/a em/ cor/po/ des/nu/do
a/ ter/nu/ra/ do/ bom/ Deus/,
as/ maos/ de/rra/man/do/ tri/go

so/bre/ pa/pou/las/ dor/mi/das.

Ca/be/los/, os/ meus/ ca/be/los,

el/-rei/ os/ man/dou/ bus/car/
pa/ra os/ pren/der/ em/ seu/ lei/to:

meu/ cor/po, o/ tris/te/, vai/ jun/to.

Nao/ mais/ ve/rei/ os/ meus/ bos/ques,

ndo/ mais/ os/ tre/vos/ em/ flor/:
mi/nh’al/ma/ ge/me/ na es/tra/da,

a/noi/te/cen/do os/ ca/mi/nhos.

uer/ el/-rei/ os/ meus/ ca/be/los,
e/ quer/ tam/bém/ o/ meu/ cor/po:
ar/de/rei/ nas/ ma/dru/ga/das,

ro/sa aus/te/ra em/ gra/ve/ lei/to.

Meu/ al/vo/ cor/po/ des/nu/do,

2-5-7
2-5-7

1-4-7
2-4-7
2-4-7
2-5-7

2-5-7
3-5-7
1-4-7
1-3-7

2-4-7
3-7
2-5-7
1-4-7

2-5-7
2-5-7
1-4-7
2-4-7

2-4-7

2-4-7

2-4-7

4-7

1-3-5-7
2-4-7

1-3-5-7

2-4-7
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de/ser/to a/va/ro/ de es/tre/las,
um/ so/nho/ de a/rei/as/ bran/cas

em/ bran/cas/ du/nas/ a/ pi/que...

Ar/de/rei/ nas/ ma/dru/ga/das,
so/fren/do a/mar/gos/ ca/ri/nhos:
meu/ co/ra/¢ao/, o in/fe/liz/,
sus/pi/ra/, pom/bo/ fe/ri/do.

Ca/be/los/, os/ meus/ ca/be/los,

el/-rei/ de/se/ja o/ meu/ cor/po:
san/gra/rei/ so/bre/ seus/ li/nhos

co/mo u/ma/ ro/la/ fle/cha/da.

Ca/be/los/, os/ meus/ ca/be/los,

meus/ pei/tos/, meus/ pei/tos/ al/tos,

meu/ vir/gem/ cor/po/ des/nu/do

j&/ ndo/ se/rd/ pa/ra o a/ma/do.
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2-4-7
2-5-7
2-4-7

3-7
2-4-7
4-7

2-4-7

2-5-7
2-4-7
3-7

1-4-7

2-5-7
2-5-7
2-4-7
2-4-7

(RAMOS, 1988, p. 13-14)

Como observamos, esta mudanca acentual nao trabalha com silabismo puro, que seria

a variagdo de acentos de verso para verso. Notamos, € 0s versos iniciais sao importantes para

confirmar, um uso repetido da acentuacdo no ritmo 2-5-7. Também ha trechos em que o poeta

varia os acentos de forma esquematica, como nos dois seguintes:

(...)

Meu/ al/vo/ cor/po/ des/nu/do,
de/ser/to a/va/ro/ de es/tre/las,
um/ so/nho/ de a/rei/as/ bran/cas

em/ bran/cas/ du/nas/ a/ pi/que...

()

2-4-7
2-4-7
2-5-7
2-4-7
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Ca/be/los/, os/ meus/ ca/be/los, 2-5-7
meus/ pei/tos/, meus/ pei/tos/ al/tos, 2-5-7
meu/ vir/gem/ cor/po/ des/nu/do 2-4-7
j&/ ndo/ se/rd/ pa/ra o a/ma/do. 2-4-7

No primeiro trecho a mudanca de acento no terceiro verso tira a monotonia do
andamento. Como ndo ha rima, a mudanga do acento da silaba poética cria uma variagdo na
melodia dos versos. O mesmo ocorre no segundo trecho, depois de dois versos com a mesma
acentuagdo, o poeta muda o acento da quinta para a quarta silaba, porém, mantendo o mesmo
ritmo. Mas, ao usar o vocabulo “amado” para finalizar o verso, cria uma rima com “altos” e
fecha o poema como se formasse um acorde musical.

Também poderiamos aproximar tematicamente o poema “Cabelos, os meus cabelos”
de uma cantiga de amigo, ja que, além da métrica (verso heptassilabo), o eu-lirico se
apresenta como a amada. Hénio Tavares, em sua Teoria literdria, assim define a cantiga de
amigo: “nas cantigas de amigo os trovadores simulavam ser as suas amadas os autores. Elas
se dirigiam ao namorado, lembrando-lhe a saudade que dele sentiam ou o receio que tinham
da possivel volubilidade do seu amor”. (TAVARES, 1969, p. 55). Nos versos abaixo temos a

presenca da amada como o eu-lirico do poema:

Meus peitos, meus peitos nus,
para o amado os tenho virgens:
se ele os pudesse colher,

duros ramos de alecrins!

[.]

Cabelos, os meus cabelos,
meus peitos, meus peitos altos,
meu virgem corpo desnudo

Jj& ndo sera para o amado.

(p. 13-14)

A questdo da saudade também ¢ trabalhada em alguns momentos do poema:
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Nao mais verei os meus bosques,
ndo mais os trevos em flor:
minh’alma geme na estrada,

anoitecendo os caminhos.

(p- 13)

Voltando a epigrafe feita por Péricles Eugénio para a obra Noite da memoria, que
citamos no inicio deste capitulo, o poeta comenta sobre os poemas serem recordacdes das
velhas cantigas, porém “refeitas com doses outrora inexistentes de sensualidade e reflexdo”
(RAMOS, 1988, p. 5).

A sensualidade se apresenta em versos como:

[.]

meus peitos, meus peitos altos,

sdo tochas em meio as trevas.

[...]
e as sombras da madrugada

no topo de minhas coxas.

Meus peitos, meus peitos nus,

para o amado os tenho virgens.

[...]
(p.13)

O eu-lirico, personificado na amada, também nao deixa de dar um carater reflexivo ao
poema, ja que durante todo o texto a amada entristece-se por ndo poder se entregar ao amado,
pois esta subjugada aos desejos de “el-rei”.

Ainda ha, em relagdo aos poemas metrificados, um poema pentassilabo presente em
Noite da memoria. O poema se chama “Tanto quanto”, e apresenta um andamento
essencialmente trocaico em quase toda sua extensdo. O uso do verso com cinco silabas,

também comumente chamado de redondilha menor, provém da poesia galego-portuguesa. A
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redondilha menor, segundo Chociay, (1974) ¢ “uma quadra de versos pentassilabos, com
esquema rimico ABBA, empregada por exemplo na cantiga, poema em que a quadra final faz
um retorno rimico e tematico a primeira (mote), razao por que esta forma foi entendida como
redonda, donde a palavra redondilhas” (CHOCIAY, 1974, p. 85). No poema de Péricles
Eugénio o funcionamento dos versos ¢ diferente. Nao podemos chamar seu poema de
redondilha, pois ndo trabalha com todas essas caracteristicas apresentadas acima por Chociay.
Embora no poema tenhamos as quadras, duas por estrofe, ainda assim ndo se realizam as
rimas no esquema ABBA. Em trés momentos existem rimas, mas apenas entre dois versos e
em quadras diferentes, como abaixo, no trecho inicial do poema. Aproveitamos e incluimos o

esquema do andamento trocaico utilizado nos versos:

Tanto quanto

Tanlto o |di|a ¢ e|xato A 1-3-5
quan|to a |noilte € |valga; 1-3-5
mais |a [som|bra ¢ |tris|te 1-3-5

do |que o |di|a ¢ e[xalto; A 1-3-5
mejnos |do|ce ¢ a [ro|sa 1-3-5

do |que a |noifte ¢ |valga; B 1-3-5

co|lmo a [los|na |trajva, B 1-3-5
tal |a [som|bra € [tris|te. 1-3-5
(...)

(RAMOS, 1988, p. 17)

Percebemos, a partir do exposto, que Péricles Eugénio, assim como fez com outros
metros e formas poéticas, traduz o efeito tradicional da redondilha para o seu gosto poético
moderno.

Ao verificarmos os poemas metrificados em Noite da memoria percebemos que
Péricles Eugénio utiliza medidas tipicas da lirica trovadoresca, porém sem abandonar sua
busca estética por uma poesia de fundo simbolista, um tanto hermética, e que, principalmente,

tente descrever um universo poético a partir de experiéncias pessoais do proprio poeta.
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7 Conclusao

Concluimos a apreciagdo de nossa proposta de estudo com a percepcao de que Péricles
Eugénio da Silva Ramos mantém um padrdo ritmico que sofre poucas mudangas entre seus
quatro livros abordados. Por outro lado, observamos que o metro, principalmente nos poemas
em versos livres, sofreu mudangas razoaveis das duas obras iniciais Lamentagdo floral e Sol
sem tempo, para as duas ultimas obras do poeta Futuro e Noite da memoria.

Outro ponto importante foi concluir que a poesia de Péricles Eugénio ¢ elaborada,
embora modernamente, a partir de formas tradicionais da poesia, como o uso do verso
heptassilabo, o verso octossilabo, os epigramas, os noturnos, ¢ mesmo no verso livre do poeta,
percebemos que ha recorréncias entre o metro utilizado e algumas caracteristicas de sua
funcdo tradicional original. Porém, ndo podemos deixar de acentuar o trabalho irdnico feito
pelo poeta a partir da tradicdo. Se ha a presenga de metros tradicionais em sua obra, quase
sempre estes mesmos metros surgem com caracteristicas novas, concebidas de acordo com o
modelo estético elaborado por Péricles Eugénio, como foi visto durante os capitulos
anteriores.

O texto apresentado ndo tinha como meta expor uma analise definitiva das obras, mas
levantar algumas consideragdes que devem ser refletidas entre aqueles que estudam poesia, e
principalmente a poesia moderna, pois ¢ comum entre estudantes de obras ou autores
modernos haver certa isencdo de leituras e analises da poesia tradicional. Como observamos
aqui, para uma melhor compreensao da leitura dos poemas, foi necessario recuperar técnicas €
estruturas tradicionais. E somente a partir da tradi¢io poética que um poeta pode criar uma
obra moderna, sem cair num vazio estético. A tradicdo sempre caminha junto a modernidade.
Poesia ¢ tradicao/tradugdo ao mesmo tempo.

Nas analises alguns aspectos tiveram maior destaque no desenvolvimento, como o
estudo do ritmo acentual. Observamos que o poeta trabalha mais com o sistema silébico
acentual, do que o sistema silabico. Foi verificado o uso especifico dos versos heptassilabos e
octossilabos, metros que o poeta ndo abandonou durante toda sua trajetoria poética.

Também houve a tendéncia de entender que o verso livre de Péricles Eugénio da Silva
Ramos ndo ¢ tdo dotado de liberdade como se parece, pois o ritmo binario os liga em certa
regularidade ritmica; contrariamente, nos versos metrificados o ritmo ¢ mais “solto”, pois

resultante da combinacao de binarios e outros acentos ritmicos.
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O uso sistematico do ritmo contraria a visdo feita durante o século XIX, que o via
como uma categoria secundaria dentro dos estudos da poesia, somente com a poesia moderna
vai ganhar destaque e importancia.

Em nossa opinido, o estudo da obra de Péricles Eugénio ainda tem muito a oferecer, a
presente pesquisa enfatizou o aspecto ritmico dos poemas, pois acreditamos que este seja um
recurso estético importante na constru¢ao da obra do poeta paulista. Esperamos que mais uma

trilha esteja aberta em direcdo a sua poesia.
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