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MODA CAIPIRA:
CANTADOR, UNIVERSO, MEDIACOES E
PARTICIPACAO EMOTIVA

RESUMO: Este trabalho, realizado na linha de pesquisa "Literatura e Cultura Popular”,
analisa dez das principais Modas Caipiras, uma expressdo litero-musical da
populagdo rural do interior do Estado de Sdo Paulo-Brasil. A sele¢do das modas
foi baseada em uma pesquisa de opinido realizada junto a poetas, misicos e
divulgadores. Descreve o processo de ocupagdo do interior paulista e o universo
caipira, a conceituagcdo de "caipira”, a relagcdo da Moda Caipira com a realidade
da populagdo, origens e funcionalidade da Moda Caipira. Tendo como pano de
JSundo a recepg¢do, a andlise contempla trés vertentes de estudo: a estética, a
sociologia e a psicandlise.

UNITERMOS: Literatura Brasileira Popular; Caipirismo; Moda Caipira; Arte Ingénua e
Realidade Rural; Cultura Popular; Musica Popular, Literatura Oral e
Popular.

FOLKSONG:
SINGER, UNIVERSE, MEDIATIONS AND
EMOTIONAL PARTICIPATION

A Master's thesis presented by Osvaldo Luis Barison, to UNESP,
campus of Sdo José do Rio Preto, State of Sido Paulo, Brazil, in 1994,

ABSTRACT: This work, developed in the research line of "Brazilian Literature and

Folklore"”, analyzes ten of the main Folksongs as a literary and -musical
expression of the country populacion of the interior of the States of Sao Paulo.
The selection of the songs was based an opinion poll involving poets,
musicians, and advertisers.
Its describes the occupation process of the interior of the State of Sdo Paulo
and the backwoodsman's universe, the notion of backwoodsman ("caipira”),
the relationship between Folksong and people's reality, the origins and
function of Folksong. Having reception as its background, this analyzis
contemplates three lines of study: aesthetics, sociology, and psychoanalysis.

KEY-WORDS: Popular Brasilian Literature; Backwoodsman's Behavior; Folksong; Art
Ingenuous and Country Reality; Folklore; Oral Literature.
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a

Sueli, Odette, Marisa, Isadora e Beatriz.

Em memoria de meu pai, um caipira
que se virou do avesso no sertdo da cidade.
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INTRODUCGCAO

\Estudar um estrato da cultura, como o do caipira,
implica postar-se diante da propria histdria do Brasil. Mais
especificamente, significa resgatar para o ambito do estudo
universitario, =em nivel de poés-graduacio, a histdéria e
constituig¢do de um povo que normalmente ndo faz parte da
chamada "histéria oficial”. Tal qual as demais camadas
populares brasileiras, o caipira tem passado para a histéria
como um paria, e a sua cultura tem sido negada, excluida das
propaladas "relac¢fes cultas”. Em geral, quando se fala dele,
jJja se estabelecem ares de um tom jocoso, que denigre sua

imagem.\

Considerando a produgdo cientifica, uma Universidade
com as caracteristicas peculiares da UNESP deve assumir uma
postura de "vanguarda" em relacdo aos objetos de estudo. Por
estar inserida am uma regiao agricola, constituida
basicamente pelo frangeado de pequenas cidades, é mister que
uma das preocupa¢des dessa Universidade seja a de colocar em
relevo e discussdo o que emana de especifico da sua cultura
popular. Olhar para a cultura brasileira e resgata-la para
uma compreensdo mais acurada, menos preconceituosa, define a
institui¢do académica como um farol, um norteador do

-

pensamento social. Ao se referir a uma postura de

"vanguarda"”, deve-se levar em consideracdo a indagacio de
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Ferreira Gullar de que se ...0 que & ‘vanguarda’® num pais

desenvolvido ser& obrigatoriamente vanguarda num pais

subdesenvolvido?"®) A resposta é dada pelo préprio poeta-

ensaista, no decorrer de seu trabalho, e indica que nao.
Neste momento histérico, com as condigoes concretas da
Universidade e da sociedade brasileira, talvez uma de suas
posicdes de "vanguarda'" seja estudar a producido litero-
musical de estratos da cultura popular. Neste sentido, esta
dissertacdo se coloca em sintonia com o pensamento de
Gullar, como uma acdo representante da postura que embasa a
escolha tematica. Afinal, existe uma cultura brasileira para
ser destrinchada; uma cultura multifacetada, mestica,
necessitando da atencdo de seus pesdquisadores para que se
possa compreendé&-la melhor. Para este dissertador, este
posicionamento & entendido como de "vanguarda', pelo menos

neste momento histérico.

Como caminho de entrada para a compreensdo da cultura
caipira, escolhemos a "Moda Caipira”, uma expressio
artistica rica e singular. Mas a Moda Caipira n3o serve
apenas de pretexto para a compreensdo da cultura. Uma e
outra se apdéiam. Como sera visto no transcorrer de nosso
percurso, nao se pode conceber a cultura caipira sem a sua
musica - aqui designada como moda - e, consequentemente,
entender a moda sem que se compreenda como se constitui a

popula¢ido caipira. Portanto, a Moda Caipira sera analisada,

(1) Vanguarda e Subdesenmalvimento, p 35.
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se ndo como um todo, pelo menos em alguns de seus elementos
que consideramos principais. Neste sentido, esta dissertacgio
visa a ampliar a compreensido que se tem sobre este género
poematico-musical, aumentando o entendimento sobre o caipira

em sua totalidade.

Esta moda traz intrinsecamente a caracteristica de

revelar aspectos da realidade do povo caipira. Este fato foi
observado pelo académico Amadeu Amaral, sendo dele a

transcricio que leremos a seguir:

Essa poesia, como todas as manifestacles do
espirito popular, - conto e lendas, rezas e
esconjuros, adivinhas e Jjogos de pulha, parlendas
e frases feitas, ditados e crendices, — revela—nos
alguma coisa positiva acerca do carater do povo,
ajuda-nos a compreender sua mentalidade, suas
tendéncias atuais, boas ou mas, a conservar ou a
corrigir, as possibilidades da sua inteligéncia e
da sua energia, seus contentamentos e tristezas,
suas aspiracoes modestas e suas queixas
resignadas. (.

E baseado nesta possibilidade de revelacdo do
"espirito” do povo que se realiza este estudo. Como ni3o
poderia deixar de ser, muito da organizag¢ido metodoldégica que
embasa esta dissertag¢do vem a partir das formulagSes do
professor Antdnio Candido, um pioneiro ainda insuperavel dos
estudos literarios no Brasil, e que leva em conta aspectos
em que 1interagem a literatura e a sociologia. Antdnio

Candido ensina que

(2) "A Poesia da VYiola"”, p. 116.
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Um trabalho ideal sobre a literatura dos
grupos iletrados, primitivos mas também rdsticos,
deveria partir da observagdo concreta dos fatos,
passar as anadlises estruturais e comparativas,
para chegar a sua funcdo na sociedade, sem
sacrificar o aspecto estético nem o sociolégico. ™

Inserida em um contexto social, a Moda Caipira estd
calcada na tradicdo oral de producdo literaria. Ou seja, uma
produgido que ndo deve ser entendida desvinculada do contexto
e de sua forma de expressio, que & determinada pela situacio
performatica, na qual um intérprete atualiza a composic¢io
para o momento da recep¢ido. Apesar deste trabalho ser
realizado no terreno da Teoria da Literatura, seguindo os
parametros do professor Antdnio Candido, procura-se também
langar o entendimento para as condig¢des concretas de vida do
caipira, assim como sobre a maneira particular de enunciar
através da cantoria. 0 trabalho de um critico, no que se
refere as metodologias, ao lidar com uma expressao artistica
tao fortemente wvincada na experiéncia do grupo, deve ser
diverso daquele que normalmente & empregado para as obras
participantes de uma tradicdo ‘"culta". Referindo-se as
manifestacdes culturais nas sociedades rusticas, Antdnio

Candido produz a seguinte assertiva:

Elas n3o podem ser entendidas mediante a aplicacio
pura e simples dos métodos a que ele esta
habituado, e que supSem na obra uma relativa
autonomia, pois, mesmo quando transcritos, n3o sio
textos, decifraveis diretamente. N3ao podem ser

(3) Literatura e Sociedade, p. 47.
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desligadas do contexto, - isto é, da pessoa que as
interpreta, do ato de interpretar e, sobretudo, da
situagdo de vida e de conveniéncia, em funcio das
quais foram elaboradas e sdo executadas. Feitas
para serem incorporadas imediatamente a
experiéncia do grupo, a sua visdo do mundo e da
sociedade, pouco significam separadas da
circunstancia, pois, sendo palavra atuante, si3o
menos & mais do que um registro a ser animado pelo

deciframento de um leitor solidario.®,

Assim, qualquer tipo de compreensdo que vise a ampliar

o entendimento sobre esta manifestacio artistica n3o pode
prescindir da andlise socioldgica. A compreensio que permeia
toda esta dissertacdo € a de que a Moda Caipira funciona por
entre uma frequUéncia dialética que, se por um lado reflete
aspectos da cultura caipira, por outro modela esta cultura,
dando significado a ela. E neste sentido que se espera
utilizar algumas compreensdes da sociologia. Recorrendo
novamente a Ant6nio Candido, encontra-se uma reflexdo que

fundamenta esta preocupacido. E a seguinte:

Esquematizando, diriamos que, no limite, as formas
eruditas de literatura dispensam o ponto de vista
socioldgico, mas de modo algum a anidlise
estética; enquanto as suas formas orais
dispensariam a analise estética, mas de modo algum
o ponto de vista sociolégico.®),

Contudo, além das caracteristicas estéticas,
determinadas por um padrao contido no universo de
expectativas do povo caipira, e da reflexdo sobre aspectos

socioldgicos dessa cultura, existe também, em cada moda, uma

(4) Idem, p. 49.
(5) Idem, p. 51.
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mensagem que atualiza algum tipo de sentimento pertencente a
esta mesma cultura. Dito de outro modo, mediante
procedimentos estéticos, a moda expressa sentimentos
individuais compativeis com a condig¢do socio-cultural do
caipira. Portanto, outra vertente de anidlise que se espera
nesta dissertacio = a que se refere aos aspectos

psicolégicos.

Porém, o uso que a critica literaria faz das teorias
psicolégicas - mais especificamente da psicanalitica - segue
caminhos que ndo serdo aqui analisados, uma vez que tem sido
uma relacido complexa e que merece uma atengdo a parte. Ao
empregar os conhecimentos psicanaliticos, visa-se a decifrar
o que estas modas tém de "tio humanas" que acabam fazendo
tanto sucesso. Ou seja, procura-se responder a seguinte
pergunta: em que radicalidade de sentimentos coletivos da
cultura caipira as modas se situam e se apdiam, como reflexo

dessa cultura? \

Karl Popper, em A Logica da Pesquisa Cientifica,

observa que '"teorias sao redes lancadas para capturar ‘o

mundo’, racionaliza-lo, explica-lo, domina-10"®) e que o

objetivo do cientista é& "tornar as malhas da rede cada vez
mais estreitas"(?). Portanto, busca-se uma abrangéncia de
trés ramos de conhecimentos: estética, sociologia e

psicologia. 0 uso de construgdes tedricas nestes trés campos

(6) A Ldgica da Pesquisa Cientifica, p. 61.
(7) Idem, p. 62.
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serve de suporte para um desvendar maior da obra e da sua
relacdo com o publico. Contudo, nd3o se busca uma construgdo
hermética que dé& conta da universalidade do fentmeno que é a
Moda Caipira; porém, espera-se ampliar a sua compreensao.
Uma postura basica, que reproduz o pensamento do psicdlogo

Jodo Luiz Paravidini, expressa no seguinte excerto:

De maneira diversa, neste trabalho busca-se espago
para tudo o que se cré estar contido e que, ao
mesmo tempo, contém a dimensdo humana na produgdo
do conhecimento - dimensdao nao-fragmentavel em
atos repartidos em verdades Unicas, mas inserida
na parcialidade condicionada da verdade nos atos
de produgio de relacdes e, portanto, de
sentidos. ®),

Na maneira de se organizar o estudo, esta dissertagio
foi dividida em quatro partes, mais esta breve introdugdo. A

primeira parte & constituida de trés capitulos: No primeiro,

busca-se uma definicdo do termo “caipira”, mostrando a

evolugdo do conceito no decorrer do tempo. No segundo, faz-
se a uma delimitacdo do que seja Moda Caipira,
diferenciando-a de outras manifesta¢fes litero—-musicais que,
as vezes, sio confundidas com ela. No terceiro, descreve-se
a pesquisa que serviu de base para a defini¢io das dez modas

que serdo enfocadas.

A segunda parte é destinada a fazer uma andlise sobre a

funcionalidade da fala expressa na Moda Caipira. Na

(8) Estwdo Exploratério do Processo Diagndstico de Autiamo Infantil: Significacles e
Di ficuldades, p. 24.
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sequéncia, insere-se a figura do cantador e descreve-se a
situacdo performiatica em que se did a cantoria. Noutro
momento, discute-se a presenca do cantador no interior do
texto, bem como o processo tedrico de divisido de

conceito, revelando suas varias funcdes.

Na terceira parte é descrito o processo de pesquisa que

resultou na escolha das dez modas que, na quarta parte, sao
enfocadas individualmente. 0 quinto e Udltimo estagio de

nosso percurso & destinado as consideracfes finais.
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I — CAIPIRA:- TIPO. ESTEREOTIPO,.
HISTORIA E HMUSICA.

1. CAIPIRA: UMA APROXIMAGCAO.

A busca de uma definicdo sobre a identidade do caipira
apresenta obsticulos e confusfes. Configura-se uma primeira
barreira, porém ndo a mais ativa, a que diz respeito aos
instrumentos cientificos que, pela proéopria condicdo da
ciéncia, vé& no caipira um ser a parte do universo académico,
levando o pesquisador a entender o caipira "de fora", como
um “"outro” a ser desvendado. Acontece que as entranhas da
vida caipira pertencem aos caipiras e estes, pela proépria
condigdo e definig¢do, nao adquiriram, genericamente,
visibilidade nos chamados meios cultos. Também nao
demonstram a preocupagcdo de se fazerem conhecer pelos
padroes cientificos. Sendo propositalmente generalizante,
afirmamos que o0 caipira vive a sua cultura e nela se
articula, sem muito afid de se projetar no exterior

circundante.

A segunda barreira a ser superada sdo algumas situagdes

conceituais que, normalmente, estimulam manifestacoes
preconcei tuosas entre algumas camadas dos chamados

"formadores de opinido”’. Mediante a dissocia¢do do que & e

do que se veicula como sendo, o0 caipira encarna um "tipo"” o

qual o homem citadino, geralmente metropolitano, busca negar

em si mesmo. A cidade, em fungdo da maneira como tem se dado
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o processo de urbanizacdo no Brasil, &€ a negag¢do do campo €
dos valores nele envolvidos. Ainda que a maior parte das
pessoas residentes nas cidades do interior do Estado de Sao
Paulo tenham nascido no campo, ou tenham raizes nele, o
habitante da cidade busca negar todos os resquicios do que

se poderia chamar de "caipirismo” que ainda carrega em si. |

0 termo "caipira" tem tido, no decorrer da histéria,

varias designagdes e acep¢gdes, o que contribui ainda mais
para a confusdo que reina ao seu redor. Portanto, buscamos a
conceituagdo do termo em sua relagdo com a propia mudanga da
idéia que se teve do caipira, tendo como pano de fundo o
desenvolvimento da histéria. Primeiramente vejamos qual a

definicdo dada por Camara Cascudo:

1) Pessoa do interior, que ndo reside nas
povoacdes maiores. Matuto, analfabeto, trapalhdo,
ignorante, desajeitado mas sonso, astuto,
fingindo-se atoleimado e lorpa.(®).

Guillermo de La Cruz Coronado, num ensaio em torno da
pintura de Jocelino Soares o artista que faz as
ilustracotes desta disserta¢cdo - define caipira "no sentido
ecolégico da palavra (‘habitante do campo ou da rog¢a’)
porque, sem estar j& na roga, ele ‘habita na rog¢a’; sua vida

e sua arte se alimentam da roga."(10),

(9) Enciclopédia Verbo, p. 428.
(10) "Um Caipira a Procura do Universo”, p. 1.
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A percep¢dao que o homem da cidade tem do caipira é
muito mais proxima da "imagem” do caipira do gue de sua
natureza empirica. A idéia sobre ele é& formada basicamente
pelo esteredtipo do Jeca Tatu. Desde a caricatura feita por
Monteiro Lobato, placou-se a pecha de um ser diferente,

passivo, avesso ao progresso, risivel, infestado de doengas

e, por isso, um ser inferior que deveria ser superado.

Mas esta "imagem" deve ser questionada. Assim que veio
a lume o artigo Velha Praga, de Monteiro Lobato, Rui Barbosa
publicou uma critica, parcialmente transcrita a seguir, que
questiona o esteredtipo de Jeca Tatu que Lobato procurava

dar ao piraquara, o caipira do Vale do Parnaiba:/

Ndo sei bem, senhores, se no tracejar deste
guadro, teve o autor s6é em mente debuxar o
piraquara do Paraiba e a degenerescéncia inata da
sua rag¢a. Mas a impressdo do leitor é que, neste
simbolo de preguiga e fatalismo, de sonolé&ncia e
imprevisao, de esterilidade e tristeza, de
subserviéncia e hebetamento, o gé&nio do artista,
refletindo alguma coisa do seu meio, nos pincelou,
consciente ou inconciente, a sintese da concepg¢io
que tem, da nossa nacionalidade pelos homens que a
exploram. 1),

‘Rui Barbosa alerta para a possibilidade de que a visao
que se tem do povo caipira, ou das classes populares no
Brasil, seja enviesada pelas concepg¢gdes dos que exploram
essas classes. 0 padrd3o do olhar sobre este "diferente",

esta carregado de concepg¢des que nao respeitam as

(11) Rui Barbosa, prefédcio do Urupés, p. XXIX.
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peculiaridades da condig¢do de um povo que n3do participa dos
mesmos padroes e das mesmas perspectivas de vida nas quais

se baseiam as classes dominantes nacionais e estrangeiras.|

Carlos Rodrigues Brand3dao também observa a distorcio

entre o ser e a imagem do caipira. A seguinte transcricao

revela a postura emocional e ao mesmo tempo ideoldgica das

pessoas que cunharam esta imagem tal qual é divulgada e

conhecida:

...0 caipira sai como o0 viu e pensou uma gente
letrada e urbana. Por 1isso, comparado com O
cidaddo, ao citadino livre do trabalho com a
terra, o caipira sai dito pelo que n3do é e
adjetivado pelo que n3do tem. Ele é ponto por ponto
a face negada do homem burgués e se define pelas
caricaturas que de longe a cidade faz dele, para
estabelecer, através da propria diferengca entre um
tipo de pessoa e a outra, a sua grandeza.2),

Em vista do demonstrado, num primeiro momento,
buscaremos entender quais os elementos aproveitados para que
se crivasse a imagem estereotipada que se tem do caipira,
para que, nas analises das modas, possamos confrontar o
significado dessa estereotipia com o dito pelo préprio
caipira por intermédio de suas modas. Para isto, o leitor

estd convidado a viajar no tempo.

(12) s Caipiras de SHo Paulo, p. 12.
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2. TIPO E ESTEREOTIPO.

Sou caipira, plrapora nNossa
Senhora de Aparecida

ITlumina a mina escura e funda
0 trem da minha vida.3),

No inicio do século XIX, o Brasil se abriu para as

primeiras inspec¢des de cientistas estrangeiros. Uma vez que

a Coroa Portuguesa n3do havia se interessado por fazer um

levantamento cientifico da "terra nova", estas investidas
propiciaram os primeiros relatos de homens das ciéncias
sobre aspectos do Brasil. Entre esses pesquisadores

pioneiros, estava Auguste de Saint—-Hilaire.

Embarcado para o Brasil em 1816, com a tarefa de fazer
um levantamento botédnico, Saint—-Hilaire tornou-se um dos
mais respeitados naturalistas de todos os tempos ao
descrever e revelar novas espécies botanicas no Brasil.
Referindo-se a esses primeiros viajantes, Antdnio Candido
diz que Saint-Hilaire é "dentre todos o melhor conhecedor do
Brasil."@4) Em seus "relatos de viagens", encontramos varias
referéncias ao povo que habitava o interior de S3o Paulo. Em
virtude disso, seu texto tornou-se uma das mais conhecidas
descri¢bes sistematizadas do povo paulista e uma das

primeiras referéncias ao caipira.

Seu caminho de entrada em S3ao Paulo foli atraveés

provincia de Minas Gerais, dirigindo-se para a regiio

(13) Romaria, Renato Teixeira.
(14) Os Parceiros do Rio Bopito, p. 43,
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Franca. Seu olhar ndao estava diretamente dirigido
populagido humana,

certas particularidades.

Enquanto descrevia e examinava as plantas,
aproximou-se um homem do rancho, permanecendo
varias horas a olhar-me, sem proferir qualquer
palavra. Desde Vila Boa até Rio das Pedras, tinha
eu tido- qui¢a cem exemplos dessa estlpida
indoléncia. Esses homens, embrutecidos pela
ignordncia, pela falta de convivéncia com seus
semelhantes, e, talvez, por excessos venéreos
prematuros, ndo pensam: vegetam como as arvores,
como as ervas dos campos. Obrigado, pela ventania,
a deixar o rancho, fuli procurar abrigo numa das
cabanas principais, mas admirei-me da desordem e
da imundicie reinantes na mesma. Grande numero de
homens, mulheres e crian¢as desde logo rodeou-me.
Os primeiros sé vestiam uma camisa e uma calca de
tecido de algoddo grosseiro; as mulheres, uma
camisa e uma saia simples. 0s goianos e, mesmo, 0S
mineiros de classe inferior vestem—se com muito
pouco apuro, mas pelo menos, s3o limpos, a
indumentaria dos pobres habitantes de Rio das
Pedras era t3o imunda quanto suas cabanas. A
primeira vista, a maioria deles parecia ser
constituida por gente branca, mas, a largura de
suas faces e a proeminé&ncia dos o0ssos das mesmas
traiam, para logo, o0 sangue indigena que lhes
corria nas veias, mesclado com a rag¢a caucasica.

Esses individuos, que tinham o ar t3o doentio
guanto o dos habitantes das margens do Rio Grande,
disseram-me que sua terra era muito pantanosa e
que as febres intermitentes muito os castigavam. A
bem pouca distancia dessa regiao insalubre
encontrariam terras férteis e desocupadas,
podendo, nas mesmas, respirar o0 ar mais puro da
terra; mas os mesticos de indigenas com brancos
tém a mesma imprevidéncia dos representantes de
sua ascend&ncia materna e, talvez, mais apatia.
Pode-se acrescentar, ao demais, que, a indoléncia,
juntam eles, geralmente, a idiotice e a impolidez;
todavia nd3o mostram, nem & arrogdncia, nem a
maldade caracteristica, muitas vezes, do habitante
dos camponeses de Franca. (%),

(15)

Viagem & Provincia de Sdo Paulo, pp. 113 e 114,
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Como se pode inferir, ndao foli um contato que pudesse
deixar uma boa impressdao. Muitas das criticas dirigidas a
Saint-Hilaire apontam para o fato de ele ndo realizar uma
discussio profunda dos porgués daguela situagio. No entanto,
ele ndo estava no Brasil para um estudo de antropologia; seu

trabalho era de botdnica, principalmente a descricdo das

espécies, e, -se reconhece que o fez muito bem. Assim,

descreve o0 habitante de S3o Paulo como mais uma espécie a
ser catalogada. Contudo, é uma descri¢ido que serd levada em
conta, principalmente por seu carater pioneiro. 0 prdprio
Saint—-Hilaire reclama e adverte para a falta de dados sobre

os aspectos humanos da época:

A preguica geral no pais, a ignorancia de seus
habitantes, sobretudo em certas regides da
provincia de S3o Paulo, a extrema disseminacio dos
habitantes s3do outros tantos obstaculos que se
opdem a que, com referéncia a populag¢io,
especialmente, se obtenham dados precisos.(18),

Vé-se por esta citagdo que a preguiga nd3o é
caracteristica exclusiva do que veio a ser chamado o
caipira’. 0 que se deve ressaltar é que, pela visido de
Saint-Hilaire, havia concretamente um sujeito com certas

caracteristicas que deu origem a conceitua¢ido de caipira.

Monteiro Lobato, que no inicio deste século era um
fazendeiro no Vale do Parnaiba, tinha alguns wvizinhos

parecidos com esses seres que agugaram a atencido do botinico

(16) Idem, p. B4.
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francés. Na seguinte transcrigdo, vé-se gue a sua visio nao

difere muito da de Saint-Hilaire:

Este funesto parasita da terra é o CABOCLO,
espécie de homem baldio, semi-nbmade, inadaptavel
a civilizagc3do, mas que vive a beira dela na
penumbra das zonas fronteiricas. A medida que o
progresso vem chegando com a via férrea, o
italiano, o arado, a valorizagdo da propriedade,
vai ele refugindo em sil&ncio, com o seu cachorro,
0 seu pildo, a pica-pau e o isqueiro, de modo a
sempre conservar-se fronteirico, mudo e sorna.
Encoscorado numa rotina de pedra, recua para nao
adaptar-se.(7)

Vé-se que esse "tipo", essa "ragca', viveu por muito
tempo em varias regides do Estado. Lobato n3o foi o udnico
escritor a se referir ao caipira de maneira depreciativa.
Através de uma andlise sémica, podemos recolher tracos
disseminados em nossa literatura®® que contribuem para a
instalagdo do esteredtipo. Assim, José de Alencar, em Til
(1872), escreve: "Sai dai! chasqueou o mulato. Jabuticabinha
de sinhad é 14 para beico de caipira? V& comer sua broa de
milho, homem, e deixe de partes."(9)_  vé-se que o personagem
do caipira é& inferior ao mulato. Novamente em 7Til ocorrem
mais duas alusGes ao caipira: "Vinha chegando-se com a

proverbial pachorra paulistana um camarada, que mastigava o

ultimo bocado do almogo, e preparava o cigarro de palha.

Aceso o0 pito e tomada a primeira fumaca (...) @) E também:

(17) Urupés e Outros Contos e Coisas, p. 121.

(18) Este recolhimento foi realizado pelo prof. Dr. Erminio Rodrigues, da Unesp - S3o José
do Rio Preto, a quem agradecemos. Os grifos sdo nossos.

(19) T7il, p. B840,

(20) Idem, p. 839.
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"Luis Galvdao (...) gostava de bulir com as raparigas e

pregar pecas aos caipiras."@). Do mesmo Alencar, em Sonhos

d’0Ouro (1872) aparece: "A Guida o que fez hoje no passeio

(...) foi s6 debicar o tal caipira de S3io Paulo."@,

Visconde de Taunay, em Inoccéncia (1872): "Tudo anda tao

B2,

calado!... u verdadeira caipiraqge Na mesma obra, um

pouco mais a frénte: "Nhor - n3dao. Sou caipira de S3o Paulo:

nasci na vila de Casa Branca, mas fuli criado em Ouro
Preto. "4  Bernardo Guimardes, em Histérias e Tradigbes da
Provincia de Minas Gerais (1872): "Veja onde estd e com quem

fala... olhe que n3o sou nenhum caipira tocador de burros,

arrieiro ou capataz de tropa."®%) . J4 em Rosaura a £njeitada
(1883): "(...) Pensava muito em Belmiro, pobre provinciano

simples e negligentemente trajado, que mais parecia um

caipira gue um estudante." @8, Apluisio Azevedo, em O Cortico

(1890): "Alguém reclamaria, mas muitos enguliriam a bucha...
Para isso n3o faltavam estrangeiros e caipiras."@),
Euclides da Cunha, em Contrastes e Confrontos (1907): "0
civil apanhado a lag¢o, o wvoluntidrio de pau e corda, @
aipira a a i - mas cuja capacidade de

acdo se desenvolveu autébnoma nas cagadas, na faina da

lavoura, nos mualtiplos oficios."®), Afranio Peixoto, em

(21) Idem. p. 921.

(22) Sonhas d*0uro, p. 851.

(23) Inocémncia, p. 18.

(24) ldem, p. 19.

(25) Hiatdrias e Tradiglesa da Provincia de Minas Gerais, p. 92.
(26) Rosaura a Enjgeitada, p. 84.

(27) @ Cortigo, p. 249.

(28) Contrastes e Confrontos, p. 219.
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Sinhazinha (1929): "Vencida a primeira dificuldade de

conhecimento, timidez ou desconfianca, mistura a que chamam

cerimdnia, (o] tabaréu, ou caipira, o sertanejo, e

comunicativo."@_ E o préprio Lobato, em Cidades Mortas

(1919): "Nossas desajeitadissimas caipiras s3o morenas cor
de jambo." (0

Baseado .em individuos que apresentavam essas
caracteristicas, Lobato concebeu o personagem Jeca Tatu,
descrevendo a forma mais cristalina do esteredtipo do
caipira. Chega a ser hilariante a sagacidade de Lobato
quando estende sua descricido para o modo de vida e o todo da

familia do Jeca:

Chegam silenciosamente, ele e a "sarcopta”
fémea, esta com um filhote no Jdtero, outro ao
peito, outro de sete anos & ourela da saia - este
Ja& de pitinho na boca e faca na cinta. Completam o
rancho um cachorro sarnento - Brinquinho, a foice,
a enxada, a pica-pau, o pild3ozinho de sal, a
panela de barro, um santo encardido, trés galinhas
pevas e um galo indio. Com estes simples
ingredientes, o fazedor de sapezeiros perpetua a
espécie e a obra de esterilizac¢do iniciada com os
remotissimos avos. 1),

A grande questdo de Lobato em relagdo aos caipiras era
que eles ateavam fogo na mata para cultivarem—-na. Faziam
isto por toda a mata, atingindo inclusive as terras do
latifundio do fazendeiro-escritor. Ele ndao se conformava com

tal método precario de agricultura, principalmente porque,

(29) Sinharinha, p. 99.
(30) Cidades Mortas, p. 16.
(31) Idem, p. 121.
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além da mata, também queimava as planta¢fes de sua fazenda.
A pratica agricola de atear fogo na mata, depois destorroar,
plantar um ano, voltar a pdor fogo no mato que havia nascido,
num ciclo até que a terra se esgotasse, ou se 'cansasse',
era a forma de o caipira preparar a terra para a lavoura.
Por essa época, caso o0 agricultor n3o fizesse aceiros na
gleba destinada a atear fogo, era punido com prisdo. Muitos
eram presos e depois libertados com a condigdo de, nas
eleicbes, votarem no governo. Monteiro Lobato também se
indispunha contra a passividade eleigoeira de que se
cumpliciava o caipira. Ou seja, o autor de Urup&s reunia
varios motivos para se indispor com o campdbnio que habitava

o Vale do Parnaiba.

/A caricatura do caipira ganhou um grande incremento
através da utilizag¢do do personagem Jeca Tatu como um

enviesado "garoto propaganda'’ da campanha publicitaria do

"Biotdnico Fontoura", um medicamento que, segundo  0s
reclames do radio e dos almanaques (Almanaque Biotdnico),
combate os efeitos do "amareldo”, a apatia e a imbecilidade.
0 mote da campanha era a idéia de que quem consumisse o

Biotdnico ndo ficaria igual ao Jeca.

[Contudo, mesmo um pesquisador identificado e admirador

assumido da cultura caipira, tal qual foi Cornélio Pires,

também alude a existéncia de um “"tipo” marginal. Porém,
Pires aponta uma questdo importante: ele subdivide o caipira

em varios tipos raciais. Identifica no caipira caboclo, ou
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seja, oriundo da miscigenag¢do do branco com o indio, como
sendo o mesmo tipo que Saint-Hilaire e Lobato descreveram. O
gque Pires ndao aceita & que as caracteristicas pertencentes a
este tipo especifico sejam generalizadas para todos os

sertanejos. Veja-se o0 seguinte excerto:

...certos escritores dao campo ao seu pessimismo,
julgando o "todo" pela "parte", justamente a parte
podre, apresentando-nos o camponés brasileiro
coberto de ridiculo, indtil, vadio, ladrio,
bébado, idiota e "nhampan"!G2),

Essa "parte podre" é aludida como sendo apenas um tipo
no meio de outros, =] Cornélio Pires questiona a
generalizacdo. Tal qual Saint-Hilaire e Lobato, Pires também
confirma a existéncia desse tipo. Veja-se essa seqUéncia de

transcrigdes:

Caipiras caboclos sdo os descendentes diretos

dos bugres catequizados pelos primeiros povoadores
do sertdo.™>),
As vezes tém um tiquinho de sangue portugués ou
espanhol em mestigagem com as nossas bugras e
bugres... Raramente s3o aceitos em casamento pelas
familias brancas. As pretas os detestam, porque
dentre eles sempre foram tirados os feiltores de
escravos e capitdes do mato, pegadores de negros
fugidos. G,

Inteligentes e preguicosos, velhacos e
mantosos, barganhadores como 0s ciganos,
desleixados, sujos e esmolambados, ddo tudo por um
encosto de mumbava ou de capanga; sio valentes,
brigadores e ladrdes de cavalos...%),

(32) Conmversas ao P$ do Fogo, p. 5.
(33) ldem, p. 7.
(34) Idem, p. 18.
(35) Idem, p. 18.
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Geralmente o0s caipiras caboclos s3do madracos.
Arranjando um cantinho no sitio do branco, ou numa
fazenda, 1a ficam mumbaveando, tolerados pelos
patrées... aos quais ndo prestam servico.

Suah vidahia W cacary o) pescary  dormilc:
fumar, beber pinga e tocar viola, enquanto a
mulher, guedelhuda e imunda, vai pelos vizinhos,
pidonha e descarada, filar dos bons trabalhadores
o feij3do, o toicinho, o assucre, o café, a farinha
e... um manoje de couve. 0s vizinhos com o0s
caboclos s matam porco a tiro e sangram depois de
morto, pois se o animal grita sob a faca esse é o
dia das visitas...(6),

S3o0 marotos. Criam os filhos ao Deus dara.
(Gvas) Ei-lo de cécoras a margem suja do
ribeirdo... &7,

No livro de Cornélio Pires, o autor descreve toda a3

sujeira e deleixo em torno da habitacdao do caipira para

concluir que:

Pobre caboclo. .. Creio que nunca tomou
banho. ..

Coitado do meu patricio! Apesar dos governos
os outros caipiras se vao endireitando a custa do
proéoprio esforgo, ignorantes de nogdes de
higiene... S6 ele, o caboclo, ficou mumbava sujo e
ruim! Ele ndo tem culpa... Ele nada sabe.

Mas, grag¢as a Deus, parece que esse tipo vail
desaparecer. (38

Tanto as transcrigfes de Saint-Hilaire, como as de
Lobato, quanto as de Pires, apontam para a presen¢a de um
sujeito concreto que existiu no sertdo paulista, n3do sendo
possivel alegar que foi apenas uma criag¢do ficcional dos

escritores. A existéncia desse individuo é que deve ter

(36) Idem, p.
(37) Idem, p.
(38) Idem, p.
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proporcionado a cria¢do do esteredtipo. 0 que cumpre agora

identificar sd3o as origens desse individuo.

3. ORIGENS DO CAIPIRA.

Fu nasci naquela serra
Num ranchinho beira-chdo®®)

Remontando a histéria da ocupag¢ido do territério
paulista, encontramos o indigena como o nativo habitante do
lugar. 0Os primeiros contatos efetivos com o branco se deu
através das Entradas, Mon¢des e Bandeiras. Elas tinham como
objetivo desbravar o sertiao, dominando e escravizando os
moradores da terra. Além dos aspectos de dominag¢do quanto a
uma forca de trabalho, houve também e em larga escala, a

dominagcdo sexual do homem branco sobre a mulher indigena.

Esse "cruzamento” de ragas foi responsavel pelo aparecimento

de um tipo novo: o mameluco. Reparemos, na seguinte
transcrigdo, as carateristicas basicas deste novo individuo,

tais quais foram percebidas por Auguste de Saint-Hilaire:

Os mamelucos ndo herdaram apenas o gosto pela vida
errante que caracterizava os indigenas, pois
destes herdaram também a descuidada preguiga,
vicio esse que mais se acentuou em relacdo aos que
ndo tinham coragem de se aventurar pelos desertos.
Criados pelas indigenas, esses homens viviam em
completo isolamento, desprezados pelos pais;
ninguém procurava eleva-los da ignordncia em que

(39) Tristera do Jeca, toada de Angelino de Oliveira.
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jaziam. Seus costumes eram, necessariamente,
grosseiros. Varios cruzamentos, em verdade,
aproximaram da rag¢a caucasia 0s descendentes dos
primeiros mesticos; entretanto, como Jj& tive o
ensejo de observar, notam-se ainda, na fisionomia
de um grande nUmero de agricultores paulistas,
tracos caracteristicos da ragca americana; eles nao
procuram instruir-se, seu modo de vida continua a
se ressentir da rusticidade de seus antepassados
pelo lado materno, cuja 1indoléncia herdaram
também . (40)

Pode-se afirmar que as caracteristicas mentais e

sociais deste novo tipo racial sdo determinadas pela sua n3o
inser¢do tanto na cultura amerindia, como na do colonizador
bandeirante. Sua constituicdo inicial é de um ser a margem,
que ndo lhe é oferecido um padrdo cultural preestabelecido

para a sua identificacgdo.

Esse processo "civilizatorio” ocorreu de forma
particular no Estado de S3o Paulo. E bastante diverso das
especificidades de outras regides do Pais. Tanto é diferente
que, em Viagem a Provincia de S3ao Paulo, salta aos olhos as
varias comparagdes que o autor assinala entre o povo de
Minas Gerais e de S3o Paulo, pendendo de maneira favoravel

aos mineiros. Veja-se esta situacdo como exemplo:

e populacio, muito escassa, apresenta,
igualmente, uma mistura de antigos habitantes com
outros mais recentemente ali chegados. Os
primeiros, todos paulistas e, provavelmente,
mesticos de indigenas com brancos, em diferentes
graus, sd3o, como o0s agricultores de Rio das
Pedras, das vizinhancas de Pouso Alegre etc.,
homens grosseiros, apaticos e sem nenhum asseio.
Os segundos, nascidos, em geral, na comarca de Sao

(40) Viagem i Provincia Jde Sdo Pauvlo, p. 188.




Jodo del Rei, sem possuirem as qualidades que
distinguem (1816-1822) os mineiros das comarcas de
OQuro Preto, de Sabara e de Vila do Principe,
diferem, entretanto, muito e muito, de seus
vizinhos. HA& limpeza em suas residéncia e eles siao
mais ativos, muito mais inteligentes, menos
grosseiros e mais hospitaleiros do que o0s
verdadeiros paulistas instalados na regido; entre
eles sao, em suma, encontrados todos o0s usos €
costumes de seu torrdo natal - Minas Gerais.1),

Saint-Hilaire atribui esta diferenga ao fato de que em
Minas o cruzamento racial que predominou foi entre o branco
e 0 negro, originando o mulato. Naquele momento histérico, o
entendimento sobre a determina¢ido da condigdo mental e
social estava atrelado a etnia, explicag¢do que se mantém até
hoje em certas sociedades, inclusive na brasileira. Para os
recursos cientificos da época, vé-se que essa explicacdo era
bastante apropriada. De qualquer forma, o importante é levar
em conta que a primeira caracteristica do caipira € ser um
individuo originario do cruzamento de duas rag¢as: o branco
portugués e o indio nativo, mas que, no entanto, ndo foi

assumido por nenhuma das duas culturas.

Consequentemente, esse individuo passou a ter uma

caracterizacido particular que o distingue tanto do indio

quanto do branco. Desde seu nascedouro, este novo individuo,

passa a receber uma identifica¢ido pejorativa. Ele era um
diferente, que n3do ocupava um lugar dentro das categorias

socialis existentes na época. Na seguinte transcrig¢iao de

(41) Idem, p. 124.
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Saint-Hilaire, percebe-se como este individuo era visto

pelos habitantes da cidade:

Nenhuma dificuldade h& em distinguir os habitantes
da cidade de S3o Paulo dos das localidades
vizinhas. Estes Ultimos, quando percorrem a
cidade, usam calcas de tecido de algoddo e um
agrande chapéu cinzento, sempre envolvidos no
indispensavel poncho, por mais forte que seja o
calor. Denotam seus tracos alguns dos caracteres
da raca americana, seu andar é pesado, e té&m um ar
simplério e acanhado. Pelos mesmos tém os
habitantes da cidade pouquissima consideragio,
designado-o0s pela alcunha injuriosa de caipiras,
palavra derivada provavelmente do termo corupira,
pelo qual os antigos habitantes do pais designavam
dembnios malfazejos existentes nas florestas.
Parece mesmo que esse termo ainda é usado no Alto-
Paraguai, sem nenhuma altera¢do, e sempre numa
acep¢do injuriosa, porquanto, quando um dos
pequenos guaranis nascidos nessa regiido e que eu,
infelizmente, levara para a Franga, queria
injuriar seu companheiro, dava-lhe o nome de
corupira. (42

Além de uma descricido do habitante que primeiro veio a

encarnar a designagcdo de caipira, nessa citacdo tem-se
também uma primeira indicac¢do etimoldgica do lexema caipira.
Contudo, seguindo ainda Saint-Hilaire, podemos avang¢ar um

pouco mais na definigdo:

...5e ndo quiser aceitar a aplicagdo que meus
jovens guaranis - Pedro e Diogo - davam a aludida
palavra corupira, pode-se tomar o vocébulo caipira
como derivado de caapora (habitante das matas),
nome que o0s indigenas catequizados pelos jesuitas
davam a seus compatriotas ainda selvagens_ (...)
caapora €& dado, no Dicionario Portugués e
Brasileiro, como sindnimo de ristico.(3),

(42) Idem, pp. 139 e 140.
(43) Idem, p. 190.
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0 neologismo ‘“"caipira"', advindo do tupi-guarani e
incorporado a Lingua Portuguesa, ndo encontra uma explicacio
unanime entre os etimdlogos. Mesmo as sérias tentativas de
definigcdo por parte de alguns escritores encalham nas
dificuldades de se entender a incorporagdo e precisao do
termo. Antdénio Houaiss, o classifica como proveniente da
lingua genérica tupi, embora com duvidas¥ . cCornélio Pires
também revela certa incompreensdo do termo. E o que deixa

transparecer no seguinte trecho:

Por mais gue rebusque o ‘étimo’ de caipira, nada
tenho deduzido com firmeza. Caipira seria o
aldedo; neste caso encontramos o tupi-guarani
‘capidbiguira’. Caipirismo é acanhamento, gesto de
ocultar o rosto: neste caso temos a raiz ‘cai’ que
quer dizer: ‘gesto de macaco ocultando o rosto’.
‘*Capipiara’, que quer dizer que €é do mato.
‘Capid’, de dentro do mato: faz lembrar o ’capiau’
mineiro. ‘Caapi® - trabalhar na terra, lavrar a
terra - ‘caapiéra’, lavrador. E o0 caipira é sempre
lavrador. Creio ser este (Gltimo caso o mais
aceitavel, pois ‘caipira’ quer dizer ‘roceiro’,
isto é, lavrador. (%),

De qualquer forma, hd a aceitagido de que & um termo que
se refere ao rustico, ao camponés lavrador. Entendo que a

origem primeira do termo deve ter sido a aludida por Saint—

Hilaire. Ou seja, a designacdo dada ao filho da india com o

branco e que vivia a margem tanto da tribo indigena, quanto

(44) O Portuawds no Brasil, p. 59.
(45) Comversas ao P8 Jdo Fogo, p. 186.
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dos povoados, assumindo um aspecto fisico, mental e social

primitivo e apartado dos demais.

 Consequentemente, sendo fiel & acepcdo primeira desse
termo, s6 se pode usar a designa¢do 'caipira’ para um tipo
especial de habitante do interior paulista. Deveria ser

reservado ao mestigo, em varios graus, do branco e o indio.

Nao seria proprietario de suas terras, viveria da colheita

de frutos da natureza e da agricultura rdstica, comportando-
se na mais completa apatia e imbecilidade. Esse tipo basico
persistiu e persiste até hoje, se n3o na realidade, pelo
menos no imagiario do cidad3o urbano. Porém, com o passar do
tempo, esse tipo racial e social foli se desenvolvendo,
assumindo um padrio cultural. O termo caipira também foi se
ampliando, passando a ser usado para designar outros tipos

de sertanejos paulistas.

Retomando Cornélio Pires, deve-se lembrar que ele
enumera vAarios tipos de caipiras, tais como: o0 caipira
branco, o preto e o0 caboclo. Sua descrig¢io do caipira
caboclo, ou mameluco - o0 originario - Jj foi enfocada
anteriormente. Veja-se agora a sua descri¢dao do caipira

branco e do preto:

...brance quer dizer de melhor estirpe: meia
mescla, descendentes de estrangeiros brancos...
gente que possa destringar a genealogia da familia
até o trisavd, confirmando pelo procedimento o
nome e a boa fama dos seus genitores e
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progenitores. Podem ser alvos, morenos
trigueiros... S3o brancos.48),

Por mais pobres que sejam, com seus
cobrinhos, suas terras, porque eles s3do sempre
proprietarios, podem andar remendados, mas andam
limpos .7,

Os caipiras brancos, mesmo quando pobres, s3o
respeitados pelo caboclo pobre ou rico e pelos
pretos. (48,

Caipiras pretos s3do os descendentes dos
africanos ja& desaparecidos do Brasil.

S3o0 o0os bons brasileiros vitimas ainda das
Gltimas infludncias da escravidao. 9,
Também estdo rotos e esfarrapados. Pobres depois
de terem, com seu suor, inundado as fazendas de
brasileiros patricios seus — 88 de canaviais,
algodoais, enchendo-os de dinheiro, desse ouro
abundante e bom! (50),

Oriundo do cruzamento de africanos ou
brasileiros pretos com portugueses, e brasileiros
brancos, raramente com o caboclo, o caipira-mulato,

é& 0 mais vigoroso, altivo, o mais independente e o
mais patriota dos brasileiros. 1),

'Pelo que se percebe, a designacgio "caipira’ se ampliou
com o passar do tempo, abarcando praticamente todos os
moradores do campo em oposi¢cdo aos da cidade. A partir do
tipo basico, outros sertanejos, tais como o branco
colonizador, o© negro e as novas levas de imigrantes,
comecaram a interagir entre si, resultando em um "processo a

que se poderia chamar acaipiramento, ou acaipiracdo, e que

os integrou de fato num conjunto bastante homogéneo."®2). No

Idem,
Idem,
Idem,
Idem,
Idem,
Idem,
Idem,
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entanto, esse termo n3do deve ser generalizado de forma
absoluta para todos os habitantes do sert3o.! € o que afirma
Antdnio Candido, que leva em considera¢ido a divisdo social

em classes para designar apenas uma delas como caipira:

Os proprietarios de fazendas de cana, gado
ou, depois, café, formavam uma camada permedvel as
atividades de troca - vendendo, comprando produtos
e, deste modo, se ligando ao mercado, cujas
alteractes sofriam com mais sensibilidade. 0s
proprietarios do tipo sitiante ora seguiam este
ritmo, ora se ligavam ao dos cultivadores
instaveis, ndo vendendo, como eles, o produto da
sua lavoura sendao em escala reduzida e de modo
excepcional. Esta segunda categoria, de sitiantes,
posseiros e agregados, € que define plenamente a
economia caipira de subsisténcia e a vida
caracterizada pela sociabilidade dos bairros. O0s
costumes da primeira categoria, bem como a sua
fala ou grau de rusticidade, fazem dela,
frequentemente, participante mas nem sempre
integrante da cultura caipira, considerada nas
suas formas peculiares.®3),

\ﬁ partir da ampliag¢do da designa¢do de caipira para

quase todos os sertanejos, se nota que a questdo da

propriedade da terra €& um dos fatores fundamentais para a

definicdo do caipira. O caipira n3o era o proprietdrio da

terra em gue vivia, ou quando era, ndo empregava mao-de-obra

externa a familia. Antdnio Cindido enumera as circunstincias

que, dependendo da posi¢do do individuo em relacio a cada
item, determinam a condigdo de ser caipira ou n3do: "1)
isolamento; 2) posse de terras; 3) trabalho doméstico; 4)

auxilio vicinal; 5) disponibilidade de terras; 6) margem de

(53) Qs Parceiros do Rio Bopnito, pp. 79 e 80.
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lazer."®Y  Assim, o caipira €é o individuo que wvive em

relativo isolamento; normalmente n3o é proprietario de

terras; toda a sua familia participa do 1labor pela

sobrevivéncia; uma familia e outra se auxiliam nos momentos
criticos da lida com a terra; sdo nbémades, estando
constantemente de mudan¢a; tém no lazer uma forma de vida e

uma complementacdo de sua dieta.

|Uma das caracteristicas marcantes do esteredtipo do
caipira é a sua fama de imprevidente e despreocupado com ©
futuro. Contudo, a forma de povoamento do sertdo paulista
foi cunhada exatamente pelo nomadismo, o que determinou, de
uma maneira especial, as relacoes intergrupais e
intragrupais.! Veja-se como Antdnio Candido entende esta
questdo, aludindo inclusive a uma fixacdo de um traco na
indole do caipira a partir de uma condi¢cido concreta de

subsisténcia:

A vida social do caipira assimilou e conservou o0s
elementos condicionados pelas suas origens
nomades. A combinagdo dos tracos culturais
indigenas e portugueses obedeceu o ritmo ndmade do
bandeirante e do povoador, conservando as
caracteristica de uma economia largamente permeada
pelas praticas de presa e coleta, cuja a estrutura
instavel dependia da mobilidade dos individuos e
dos grupos. Por isso, nas habita¢fes, na dieta, no
carater do caipira, gravou-se para sempre o
provisério da aventura. (5,

(54) ldem, p. B3.
(55) Idem, p. 37.
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Além desse traco de carater a que aludiu o autor, &

mister notar que, pelo fato de normalmente ndo terem a posse
da terra, acabavam por assumir uma postura sempre pronta
para abandonar a moradia, t3o logo a terra se esgotasse ou
se 0 proprietario a requisitasse. E o que salienta Carlos

Rodrigues Branddo, no seguinte excerto:

Ao lavrador nBmade n3do compensava ocupar a terra
com mais bens do que o0s que pudesse levar nas
costas ou no lombo de dois animais de carga. N3O
compensava ocupa-la com o trabalho que, ademais da
roga e do rancho, acrescentasse benfeitorias que
seriam perdidas pouco adiante. (56),

N3Zo se deve esquecer que "'a sesmaria foili a maior fonte
de propriedade no regime colonial, consistindo, como se
sabe, na concessdo de terra a quem a requeresse legalmente,
com a condicdo de lavra-la dentro de seis meses."(®7). pois
os moradores do sertido ndo tinham a preocupagdo com a posse
da terra e nem tinham acesso as concessfes das sesmarias.
Fatos que acarretaram uma maneira peculiar de delimitagdo
das posses, baseadas no poder da forgca ou da ascendéncia

social, tal qual observa Carlos Rodrigues Brandao:

Pois em sucessivos momentos de ocupagdo dos
sertdes de S3do Paulo, donatarios de sesmarias,
bandeirantes e seus descendentes, revestidos a
condig¢ido de agricultores, senhores de grandes
posses, ocuparam pela forgca, ou com a forga de
direitos senhoriais sempre negados aos lavradores
pioneiros, as extensdes maiores das melhores

(56) (s Caipiras de Sdo Paulo, p. 35.
(57) Os Parceiros do Rio Bonito, p. 59.
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terras da provincia, desde onde empurravam
familias e levas de lavradores caipiras sertdes
adentro. (58,

) De uma primeira concepgdo cunhada por Saint-Hilaire,
que colocava o0 caipira como sendo um ser determinado pela
condig¢do racial, abre-se agora a explicacio pela vertente da
condig¢do social. Partindo do entendimento de como o caipira
fazia para sobreviver, para auferir seu sustento, pode-se
entender que muitas das caracteristicas atribuidas a uma
degenerag¢do racial, s3do, na verdade, determinadas pelas
condig¢bes concretas de subsisténcia pela vida. Esta é a base
de toda a formulagdo de Antdnio Candido, que se pode

observar a partir da seguinte transcricdo:

E que o0s costumes ligados & atividade agricola
seminBmade e ao povoamento esparso nao podiam
favorecer amenidade no trato, e davam lugar as
maneiras esquivas, do pouco desenvolvimento mental
e social préprios do homem segregado. £ preciso
Nnao esquecer que o caipira wviveu, e em algumas
regides ainda vive, na cabana solitaria, ou
vagamente integrado nos grupos ralos e mais ou
menos isolados de vizinhanca. 9,

Os grupos sociais apartados e encravados no meio da
mata e distantes das cidades, tinham uma marca de auto-
suficiéncia e de economia basicamente fechada ou semi-
fechada. Essas caracteristicas eram propiciadas pelas
grandes extensfes de terra e pelo tipo de agricultura

extensiva e itinerante. No entanto, n3ao se deve entender

(58) Oa Caipiras Jde SJo Paulo, p. 41.
(59) Oa Parceiros do Rio Bonito, p. 43.
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como "economia fechada", um isolamento radical do caipira
como ser anti-social. 0 que havia era uma concepgio mais
auto-suficiente, baseada em uma economia doméstica e de

subsisténcia. Afirma Antdnio Candido:

0 grupo, por mais afastado, coeso e suficiente a
si mesmo, ligava-se, ainda que esporadicamente, ao
centro provedor de sal, administracdo e ministério
religioso; e, por meio dele, conservava sempre
vivos, mesmo quando ténues, os ligamentos com a
civilizag¢do. 0 isolamento da sociedade rustica é
relativo...(®0)

Com o passar dos anos, 0s grupos "isolados"
progressivamente foram se integrando aos povoamentos,

originando uma mudan¢a no feitio do sertio.

4. "PROCESSO DE ACAIPIRAGCAO".

0 meu pai foi pedo,

Minha mde solidéo,

Meus iIrmios perderam-se na vida
Em busca de aventura...®)

Observando a evolu¢do da colonizag¢do no interior do

Estado de S3o0 Paulo, acontece uma mudanca bastante acentuada

a partir da cultura cafeeira. Desde a segunda metade do
século passado, o Brasil passou por uma drastica
transformag¢do provocada pelo fim da escravatura, o inicio da

Republica e a chegada macic¢a de novos imigrantes,

(60) Idem, p. 75.
(61) Romaria, Renato Teixeira.
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principalmente italianos @ espanhodis. Estes fatores
modificaram o interior, conferindo=-1lhe novas

caracteristicas.

I A partir de uma economia de subsisténcia e das moradas

ocupando as franjas das matas, o caipira colocou-se a frente

no processo de ocupagido e desmatamento. Formava glebas de

terras cultivaveis e empurrava o0s nativos cada vez mais para
o interior do sert3o. Contudo, com a introducido da
agricultura predominantemente cafeeira - o que determinou
uma mudanga nas técnicas agricolas - e com a rarefacdo dos
espacos, 0sS proprios caipiras também foram expulsos das
terras. A vida da populacdao, em sua maioria, sofreu uma
drastica transformacdo. Da '"cabana solitaria" passaram a
residir nas fazendas e sitios, tendo que se submeter a uma
nova forma de produgdo na qual deixaram sua condi¢do de
produtores autbnomos para serem colonos, camaradas, meeiros

ou birolos(2),

Nessas novas propriedades havia um outro tipo de nlcleo
social, o qual envolvia a casa sede do proprietario que, nao
raras vezes, era um bardo (o chamado "bardo do café"). Havia
também a coldnia das residéncias dos empregados e, caso a
fazenda fosse grande, também tinha uma "venda", um campo de

futebol e uma capela. Entre as fazendas menores e os sitios,

formavam—-se uma pequena comunidade, o "patrimbnio'”, com a

(62) Birolo: Trabalhador itinerante, volante, bdia fria; grdo de café que, colocado entre
outros grios, se destaca pelo tamanho. (Beireiro - homem de beira de estrada -> berero ->
biroro => birolo). Colaboraciio do Prof. Dr. Erminio Rodrigues.
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igreja, o campo de futebol, a escola, a "venda' e algumas
casas. Estas comunidades tornavam—-se bairros rurais e,

muitas vezes, se desenvolveram a ponto de se transformarem

em cidades.

Tendo como base a colonizag¢do e ocupag¢do predatdrias, a

interrelacido de diferencas culturais marcantes entre o indio

nativo, o mameluco, o colonizador branco portugués, o negro
africano @ os novos imigrantes brancos - predominantemente
os italianos e espanhois -, foram sendo homogeneizados pela
religiosidade, basicamente catdlica, e pelo trabalho no
café. Assim, em peguenos universos cercados pelo café,
possou a haver uma economia, um cédigo de normas € uma
cultura determinada pelo cruzamento de etnias diversas.
Materializou-se o 'processo de acaipiracido’ descrito por
Candido, sendo que a resultante deste caldeirio etnoldgico é
que constituiu o que, amilde, se entende até hoje por

“cultura caipira".

Suas formas de expressdao marcaram, decisivamente, parte
consideravel da nacdo brasileira. Suas festas religiosas sao
até hoje comemoradas, 1inclusive nos grandes centros. Nas
festas Jjuninas, ocorre uma apologia ao seu esteredtipo,
imortalizado na literatura pelo Jeca Tatu de Lobato, no gibi
pelo Chico Bento do Mauricio de Sousa e no cinema por
Mazzaroppi. Tornou-se, assim, um simbolo no imaginario do

povo brasileiro. Mas, sobretudo, onde esta cultura encontrou
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uma expressdo forte e definitiva fol na expressdo musical, a

Moda Caipira.

5. MODA E POESIA CAIPIRA: CARACTERISTICAS GERAIS.

a) Raizes da Moda:

Viola cabocla

Nasceu 1a no mato
Veio pra cidade

Sem ser convidada.(®3)

Tanto a moda, em sua faixa melddica, quanto a poesia
caipira dizem respeito a manifestacdo cultural do povo
caipira. Portanto, n3do devem ser entendidas isoladamente do
territério, da histéria e da cultura caipira do interior de

830 Paulo e arredores mencionados.

Uma vez que ja& se tem uma no¢cido do que venha a ser
“caipira", cabe agora a definig¢do 1léxica de “"moda". Na
dissertacdo de mestrado da professora Maria Madalena
Bernardele, encontramos uma aproxima¢do do conceito de

"moda”, revelando a sua origem e imprecisio:

A palavra "moda"” tem o sentido genérico de cantiga
e, em Portugal, denomina uma canc¢do tipica do
folclore portugués - uma mlsica ligeira e popular.
Mas no Brasil, "moda" sofreu uma restricdo
semdntica, passando a designar o canto (puro) dos
caipiras de toda a zona do expansionismo

(63) Viola Cabocla, Piraci e Tonico.
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bandeirante: S3o Paulo, Minas Gerais, Mato Grosso,
Rio de Janeiro, Goiads e norte do Parana.(®¥,

Na Enciclopédia da Musica Brasileira, em verbete
preparado por Oneyda Alvarenga, a designagdao €é dada da

seguinte forma:

moda s.f.. Palavra gque em Portugal e no Brasil tem
o significado genérico de canto, melodia ou
mUsica. Também designa no Brasil um tipo de cang¢io
rural, a moda-de-viola, ao que parece limitado aos
Estados de S3do Paulo, Minas Gerais, Mato Grosso,
Goids, e Rio de Janeiro. (S

No entanto, o conceito é mais amplo, pois se entende
por "moda" o conjunto de todas as melodias das Modas
caipiras. Suas melodias basicas s3do: o cateret& (ou catira),
O cururu, a toada e a moda-de-viola, cada uma com
caracteristicas préprias, mas reunidas sob a designac¢3o
genérica de "Moda Caipira". A partir desta constituicdo
basica, a Moda Caipira adaptou e incorporou ritmos de outras
origens. Da cultura indigena se tem o cururu e o catereté e
a forma anasalada de cantar. Da cultura portuguesa importou-
se a folia do Divino, a cana-verde, a chula, a danca de S&o
Gongalo. Dos africanos a contribuig¢ido veio pela congada,
jongos e o lundu. Da Europa as valsinhas e o0s valseados,
sendo que mais especificamente dos italianos a tarantela, e
dos espanhdéis o fandango. Dos demais paises da América do

Sul e da Central a influéncia se deu pelos huapangos,

(64) A Expreasividade Caipira em Vieira e Vieirinha, p. 54.
(65) Enciclopédia da MGsica Brasileira, p. 493.
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guardnias e o0s boleros, que originaram o rasqueado, o0s
corridos e as modas campeiras. Do nordeste brasileiro veio o
xote, o baido, o corta-jacas, o arrasta-pés, os rojées, e os

sambinhas.

A poesia da Moda Caipira segue a tradigdo do romance

ibérico e das quadrinhas portuguesas que chegaram ao Brasil

trazidos pelas camadas populares de imigrantes. Em contato

com a nova condi¢do de vida, essas formas poematicas se
assocliaram aos ritmos que surgiram e passaram a referenciar

a realidade da vida no Brasil.

A cultura ibérica alicercou boa parte de todas as
expressdes artisticas das camadas populares brasileiras. No
entanto, é importante notar que em cada regido esta
influéncia ganhou caracteristicas diferentes. Inclusive em
uma mesma regido, a diferengca entre o campo e a cidade
também se fez notar. E o que ressalta a seguinte transcrigao

de Amadeu Amaral:

0 cancioneiro do campo @ muito mais singelo e
mais original. N3o se sabe, em geral, nem como nem
onde nascem o0s versos.- Em regra, sido repercussies
de outros que ja foram cantados. Obedecem a normas
muito suas. Essas normas pouco variam, tendo por
vezes um sabor pronunciadamente arcaico. Tudo
nelas & simplicidade de alma, normalidade honesta
de sentimentos, idéias de vbo curto, mas claras e
sas. Nenhum ressaibo de literatura. Nenhuma
rebusca. A linguagem é genuino dialeto sem liga. E
poesia dos tropeiros, dos carreiros, dos boieiros,
dos trabalhadores da roga. E poesia do fandango,
das noites de S3do Jodo em roda das fogueiras, dos
puxirées e bandeiras do Divino, dos responsos e
dos pagodes. E a POESIA DA VIOLA.
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A poesia da viola é a Unica, em S3ao Paulo,
que se possa dizer genuinamente popular. Tem
raizes profundas no torrao nativo. E
inconfundivel . (68)

/A poesia caipira pode ser genericamente entendida,
segundo a denominacdo de Schiller®?), como uma poesia
ingénua. Para o poeta ingénuo, as suas palavras correspondem
a uma verdade, mesmo sendo ela um produto de sua fantasia. €
o homem equacionado com a natureza. Sua mente, no momento da
criacdo, nd3o se posiciona de maneira externa A& realidade
objetiva como se seu objeto fosse um ‘“outro'. Pelo
contriario, criador e criatura s3io complementares. A poesia
fala dele, de seu mundo, de sua comunidade, de seus

sentimentos, devaneios, conflitos e fatos. |

'Em oposig¢do a poesia ingénua, tem-se o que Schiller

denomina poesia sentimental. Nesta, o poeta relaciona-se com
a natureza mediante um sentimento de estranheza, como se a
realidade das coisas fosse um “outro”. Assim, a poesia se
aparta da realidade para ganhar a liberdade de ser algo em
si mesmo. N3o é apenas designativa de uma outra coisa
existente. Tem vida prépria; é a poesia por aquilo mesmo que
ela representa, e niao como representag¢do figurativa de algo
natural, real ou imaginario. Vejamos a diferencia¢do entre

um tipo e outro de poesia na préopria definig¢do de Schiller:i

(66) "A Poesia da Viola", p. 119,
(67) Poesia Inaénua e Poesia Sentimental.
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Assim, pois, ou serdo natureza ou buscarido a
natureza perdida. Donde resultam dois modos de
poesia totalmente distintos, com que se esgota e
se abarca o dominio inteiro da poesia. Todo poeta,
se 0o & de verdade, pertencem - segundo a condic¢do
da época em que floregca ou as circunstincias
acidentais que hajam influido em sua formagio
geral e em seu estado de animo transitério - seja
aos ingénuos, seja aos sentimentais. (68

Ou ainda cam mais clareza: "0 poeta (...) ou é& natureza

ou a buscara; de um resulta o poeta ing@&nuo, do outro o

sentimental . " (69

Por ser um tipo de produgdo artistica vincada na
experiéncia do grupo social, as Modas caipiras sempre
cumpriram uma fun¢do determinada na comunidade. A principio
eram cantadas nas festas religiosas, nos fandangos, nos
"bailinhos de sereno”, ou de uma maneira solitaria nos
momentos das cismas, ao entardecer. Havia também as
"fungdes” - um tipo de disputa entre violeiros de bairros
rurais diferentes - porém, diverso dos desafios mais comuns
no nordeste brasileiro. Nas fun¢des, cada dupla de violeiros
cantava a sua moda para que depois, sob a coordenag¢do do
festeiro, ou do homenageado, o0s ouvintes indicassem qual a

moda vencedora.

A caracteristica comunitaria da cantoria também se
fazia sentir nas "trei¢gdes', quando um grupo de wvizinhos,
sem prévio aviso - "a traicdo"” - ia em socorro de um morador

apurado com o trabalho na ro¢a ou na construgdo de alguma

(68) Poesia Ingdnua e Poesia Sentimental, p. 76.
(69) Idem, p. BO.
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benfeitoria. Toda a comunicacio no decorrer do trabalho era
baseada nos cantos rimados dos trabalhadores. 0 mesmo
acontecia nos muchirdes, com a diferenca de qgue este
servigo, contrariamente a trei¢do, era solicitado pelo

proprietario em apuros.

Dessas primeiras modas ndo se tém registros
suficientes, o que evidencia uma perda de elementos
importantes para se entender estas manifestacfes artisticas.

0 que importa notar é que, a principio, a Moda Caipira fazia

parte de uma cultura ristica, sendo uma construcao

espontianea, ingénua e popular; eminentemente oral,

circunscrita ao ambiente de trabalho e ao grupo social
restrito. 0s temas também faziam parte do contexto da
comunidade. Eram geralmente sobre a ligacido do homem com a
terra e com os animais, ou entdo relatavam as suas vivéncias

sentimentais.

b) Radiodifus3o:

Estou aqui cantando,
De longe escutando
Alguém esta chorando
Com o radio ligado.O®

A partir do final do século passado e comego deste, com
o desenvolvimento econdmico do interior do Estado de Sao

Paulo, o apogeu da cultura cafeeira e o advento da chamada

(70) Sawlade da Minha Terra, rasqueado de Goid e Belmonte.
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"modernidade”, a Moda Caipira passou por grande
transformagdo. Na virada do século foi introduzido o radio
na sociedade brasileira. 0 radio tornou-se um veiculo
fundamental para romper as distidncias e o isolamento nas
coldnias e nos "ranchinhos perdidos no sertdo". Além dos
programas informativos e da publicidade, oS programas
musicais tiveram grande audiéncia. A Moda Caipira também
encontrou o seu espa¢o. No comeg¢o, as duplas se apresentavam
ao vivo em programas de auditdrio, tornando-se populares. Em
1929, por intermédio de Cornélio Pires, gravou-se em disco a
primeira Moda Caipira. O0s discos, outra inovagcio deste
século, divulgaram e imortalizaram duplas e compositores
como Jararaca e Ratinho, Torres e Floréncio, Alvarenga e
Ranchinho, Zé Carreiro e Carreirinho, Tonico e Tinoco,
Vieira e Vieirinha, Cascatinha e Inhana, Tido Carreiro e

Pardinho, Lourival dos Santos, Teddy Vieira e tantos outros.

Partindo das situacdes mais primitivas de cantorias,

dos bailes, ou das "fun¢des', os poetas caipiras passaram a

ter que incluir uma outra intercorréncia em suas criag¢des: o

mercado de escala industrial. A 1indUstria discografica
forjou mudangas na concepg¢dao da Moda Caipira. 0 tempo de
duragdo - que podia se estender por horas - nos antigos
discos de carnauba de 78 rotagdfes, circunscreveram-se num
tempo em torno de trés minutos e quarenta segundos. Outras
modas sofreram influ@&ncia dos "especialistas de mercado” que

ditam normas para facilitar a comercializacgio.
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Tanto as determinagcbes do mercado, como as adaptacles
ao modelo discografico, pouco mudaram o espirito primeiro do
poeta estar em estreita sintonia com a reglidade caipira.
Aquli é interessante notar que o cantador caipira n3do se

considera um "artista'. Para ele, artista é o que aparece no

cinema, €& o que "percorre o mundo’, "fica rico”. 0 vate

caipira ndao se sente assim, ele estid restrito ao seu meio, e

com 0 qual, em seu estado de isolamento, se identifica.

Com a sedimentacdo de uma Moda Caipira realizada
conjuntamente com a evolucdo tecnoldégica do disco, comegou a
ser produzida uma arte para ser consumida pelos ouvintes.
Essa nova caracteristica traz uma variavel qgue modifica a
ordem primeva da manifestacdo espontinea. 0 que até entao
era uma atividade despretensiosa, feita para entretenimento,
mas que acabou por cumprir uma funcdo social, passa a ser um
compromisso profissional e lucrativo, identificado com o
correlato dos ‘“artistas da cidade”. Dentro de certa
perspectiva, a Moda Caipira, ao ser difundida pelo radio e
ao ser dgravada em discos, sufoca a produgdo espontianea de
sua origem. Os "bailinhos" podiam ser animados com O
gramofone que, em si, Jja era um atrativo, substituindo a
presenga fisica dos cantadores. Neste sentido, a
industrializacdao, como €& comum, foli causa de um processo
lesivo para uma manifestacdo espontianea da cultura. Mas por

outro lado, permitiu um maior acesso e divulgacdo das
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produg¢des dos artistas rurais, inclusive nos centros

urbanos.

Em consondncia com o0 processo de desenvolvimento
operado no campo no inicio deste século, a Moda Caipira

viveu nesse periodo o seu apogeu. No entanto, da metade do

século para ca, com o0 declinio da cultura cafeeira, a

diversificagdo da agricultura e da pecuaria, o éxodo rural,
a energia elétrica e a televisdo, o sertdo comegou a receber
uma influéncia mais direta do urbanismo e seu modo de vida.
ConsequUentemente, o campo passou a sofrer uma efetiva
dominagcdo 1imposta pelos padrdes culturais da cidade. Os
caipiras que migraram para a cidade, ou que permaneceram no
campo, tiveram que se submeter a um novo sistema de valores,
presumidamente superiores se vistos na perspectiva da

cidade.

Diante de uma nova realidade agricola e de um novo
modelo de desenvolvimento, os filhos dos moradores do campo,
enfrentando dificuldades em permanecerem na labuta com a
terra, e atraidos pelo fascinio da vida na cidade, trocaram
a franja das matas pela periferia dos grandes centros. O
nomadismo que o0s caracterizava, desta vez, os expulsou da

ligagdo com a terra.

Mais uma vez a musica se tornou um veiculo de expressao
dos afetos e da vida desse povo. Desterrados do campo,

passaram a cantar e a consumir uma mUsica sentimental,
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carregada de reminiscéncias do passado e da perda qQ_amEr,
afetada por uma espécie de romantismo tardio e empobrecido.
Da Moda Caipira tradicional mantiveram o dueto em tercas
entre as vozes. .ﬂégtgfgm__elemgntos da "Jovem—-Guarda", do

do ‘"country americano", do ‘“mariatchis"
mexicanq__g__do bolerq. Passaram a expressar uma ligagado
saudosa com o= campo, fato evidenciado inclusive na

regravacdo de "mlsicas de raiz" porém com uma estética mais
palatavel aos novos tempos, fruto de uma nova tecnologia
fonografica. Os temas comegaram a ser urbanos ou suburbanos,

versando sobre uma incompreensao dos papélis sociais do homem

e da mulher, assim como uma tentativa de assimilacd3o dos

novos padrdes da conduta sexual. Esse tipo litero—-musical,
produzido no final dos anos de 1960 e até os setenta, &
comumente chamado de Misica Sertaneja. Seus expoentes s3o

Leo Canhoto e Robertinho, Sérgio Reis, Milionario e José

Rico, Duduca e Dalvam entre outros.

Mais recentemente, um novo género poematico-musical
passou a fazer muito sucesso no pais. Apesar de também ser
designada por "Mlsica Sertaneja”, trata-se de um
aproveitamento da tradicdo para um tipo de expressio que ja
se desvencilhou completamente da Moda Caipira. Uma das
tendéncias é designa-las, principalmente pelos
apresentadores radiofbnicos, de Mdsica Jovem Sertaneja.
Trata-se de uma "mUsica sentimental cantada em dueto”. Salvo

raras exce¢bes, a tematica rural desapareceu, 0s ritmos e os
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@nstrumentoﬁ jad nao guardam relacdes com a ancestral Moda
Caipira. $S3ao musicas mals proximas da vertente que se
convencionou chamar de "brega”. Seus maiores representantes
s30 Leandro e Leonardo, Chitd3ozinho e Xorord (que ja faziam
sucesso com a mUsica sertaneja), Chrysthian & Ralf, Zezé di
Camargo e Luciano, Roberta Miranda e uma infinidade de

outros mais.

Desde as primeiras gravaclOes em discos, a Moda Caipira
comecou a perder seu "elan” de ingenuidade, iniciando assim
o0 processo de obliteragdo de uma produgdo espontidnea e
sincera que passa a se influenciar pela variadvel do mercado
em escala industrial. Este processo transforma uma producio
do pove, para um produto para o povo. Perde a caracteristica
comunitaria e, consequentemente, o critério de ingenuidade,
pois rompe o pressuposto basico do artista ing@&nuo que é o
de se comunicar afetiva e genuinamente com o seu receptor.
Portanto, tanto a "Muasica Sertaneja” quanto a "Misica Jovem
Sertaneja” partem da matriz da Moda Caipira, mas,
paulatinamente, se afastam da sua natureza primeira. No que

se refere aos géneros - poematicos, avancam somente na

tend@&ncia a mobilizar o modo de ser de uma faceta degenerada

da poesia romantica.
Consequentemente, devem—se entender cinco fases da

mUsica popular rural do Estado de S3o Paulo e arredores:
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-

a) A primeira esta restrita ao inicio da colonizacdo do

interior paulista, ao trabalho de catequese dos
jesuitas, as primeiras Jjungdes das culturas branca e
amerindia. E uma matriz que abrange o0s ritmos
indigenas, 0O uso da viola e a poesia com uma

transposigao das estruturas dos romances ibéricos para

uma adaptacdo a realidade brasileira. £ um periodo

restrito ao catereté, ao cururu, a toada e a moda-de-
viola;

Umn segundo periodo no qual novas influéncias poematico-
musicais foram assimiladas, quer do negro, dos outros
americanos, ou dos novos imigrantes, servindo ainda
como producdo espontianea do grupo social;

Uma terceira fase que envolve a adaptagdo da musica
espontdnea a formatacdo dos discos, inclusive com
compilacoes de musicas Ja existentes e de dominio
puiblico, iniciando assim a influéncia das leis do
mercado, porém ainda com tematica e ritmos rurais. Até
aqui ainda se pode falar em Moda Caipira propriamente
dita;

Numa quarta fase, paralelo ao éxodo rural, se tem a
"urbanizacido"” dos temas e dos ritmos, gerando a
producdo e o consumo da Misica Sertaneja em torno dos
anos setenta.

Por fim, a Miasica Jovem Sertaneja, que nos anos de
1980, adentrando nos noventa, perde sua caracteristica

rural. Alcanga uma enorme penetracido popular em
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praticamente todo o pais, tornando-se um forte produto

de consumo fomentado pela midia.

Examinando os cinco estdgios, verifica-se que, a partir
do terceiro, a medida que se despersonaliza, ou se

"desenraiza’, paulatinamente vai-se firmando nos meios de

comunicag¢do que,~ como se sabe, sdo governados pelo sistema

oficial de valores, representados pela cidade.

Apesar de a Moda Caipira estar até hoje sendo produzida
e reproduzida, o estrato que se coloca em pauta s3do os que
podem ser considerados como ‘'“de raiz" (item "c"), s3do
adjetivamente entendidos pelos participes do meio artistico
popular como sendo o0s 'classicos” da mUsica rural. No

entanto, foram gravadas em disco e alcangaram sSucCesso.
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IT — UMAa FALA SIGNIFICADORA

Nesta viola,
Fu canto e gemo de verdade.(1)

As Modas caipiras ndo sido somente parte integrante da
histéria do povo caipira. Tém também uma intima relacdo com
a propria constifuicdo da cultura desse povo. A matéria para
a poesia é retirada da experiéncia cotidiana, do trabalho
pela sobrevivéncia e das fantasias que surgem da relagdo com
a realidade concreta. Sob a égide de uma estética propria do
universo caipira, as modas incorporam aspectos da realidade,
devolvendo ao real uma nova visdo. A fala na Moda Caipira
contém um alto grau de funcionalidade, fundada na
experiéncia comum do grupo; e é para ele dirigida. A intima
relagdo entre a experiéncia de vida e a matéria da poesia é
uma das caracteristicas que identificam a arte nas
sociedades ruUsticas. Isto se deduz da seguinte observacio de

Antdnio Candido:

A poesia das sociedades primitivas permite
avaliar a importdncia da experiéncia quotidiana
como fonte de inspiragido, sobretudo com referéncia
as atividades e objetos fortemente impregnados de
valor pelo grupo. A medida que fala deles, o poeta
assegura a sua posicido de intérprete, num sentido
gue a nés poderia frequentemente parecer
anestético. (72,

(71) Tristera do Jeca, toada de Angelino de Oliveira.
(72) Literatura ¢ Sociedade, p. 31
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A fala na Moda Caipira visa a ser uma fala nomeadora da
experiéncia, quer concreta, quer do reflexo fantasiado sobre
esse concreto. Ela parte da relacdo empirica com a
realidade, mas, sobretudo, lida com os elementos que estdo
inseridos na manifestacdo do mundo imaginario do povo. S3o
poemas-cangdes ligados as expectativas, as formas de pensar,
agir, sentir, Tquerer, aenfim, do conjunto de indices
referenciais que perfazem a subjetividade da populacdo.
Portanto, o retrato da realidade presente na Moda Caipira
diz respeito tanto a externa, quanto a interna, ou seja, as

realidades concreta e a subjetiva.

Carlos Rodrigues Branddo, estudando o que é caipira,
afirma que é possivel entendé&-lo através de suas modas.

Porém, percebe que nelas ocorre uma negacido da concretude da

vida caipira. Veja-se sua formulag¢ido transcrita no seguinte

excerto:

Quando é dificil compreender que é o caipira,
ajuda ouvi-lo falar de si mesmo. Ajuda, por
exemplo, escutar wvelhas modas de viola, ouvir a
letra das "voltas" da Fun¢do de S3o0 Gongalo, das
"carreiras do cururu". No entanto, talvez por se
ver simbolicamente no. espelho com que o homem da
cidade reflete a sua pessoa, a sua cultura, o
lavrador caipira nega na fala e nega na mUsica que
canta a sua prépria condicio. Desde o0 passado até
hoje, a musica caipira, depois "musica sertaneja”,
evita falar do cotidiano de trabalho camponés. 0Os
personagens que o lavrador canta sdao guase sempre
nao-lavradores. S3o outros homens do campo, mais
errantes, mais aventureiros: vaqueiros, pedes de
boiadeiros, domadores. (73,

(73) O Caipiras de S350 Paulo, p. 48.
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Assim, a produgdo artistica expressa na Moda Caipira
ndao, necessariamente, reflete o cotidiano da experiéncia de
vida. Tanto que, apesar da atividade de lavrar a terra ser
uma das mais marcantes caracteristicas ligadas ao fazer do

caipira, as modas que integram o corpus desta dissertacao

ndao enfocam, com uma exce¢do, a atividade agricola do

lavrador. No dizer do professor Brandio, "justamente a face
negada do lavrador caipira é a do trabalho agricola que, a
cada ano, rege a sua vida dentro de ciclos interminaveis de

plantar, tratar, colher, comer." (74,

Portanto, a revelacdo do caipira que as modas operam,
ndo estd inserida no registro da condicdo concreta expressa
numa afirmacdo do tipo: "sou assim’, ou "a vida é assim”;
mas, principalmente, na possibilidade fantasiada de que

"gostaria de ser assim', ou "o viver deveria ser assim’.

A moda, ao expressar uma mensagem contida no bojo da
vivéncia do grupo, atribui ao ouvinte um contorno especial,
pois ele delimita, através de sua presenga, um campo de
cumplicidade entre si proprio e o cantador. Este campo de
cumplicidade implica uma aceitacido, por parte do ouvinte, de
que aquela mensagem lhe diz respeito. 0 que €& uma
caracteristica geral do ato de enunciar, na "arte ingé&nua"
ganha uma significacio que lhe confere identidade

particular. A presentificacdo do "outro" como elemento

(74) Idem, p. 49.
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modalizante da realizagdao poematica pode ser entendida como

uma marca fundamental de toda a construgido na comunicagdo da

arte 1ngé&nua, de tal sorte que, na Moda Caipira, o

distanciamento entre cantador e ouvinte quase se anula. Esta

caracteristica é percebida por Antbénio Candido e transcrita

abaixo:

No que se refere as sociedades primitivas, ou
aos grupos rusticos, ainda a margem da escrita e
das modernas técnicas de comunicagido, € menos
nitida a separacgao entre o artista e 0s
receptores, ndo se podendo falar muitas vezes num
piblico propriamente dito, em sentido corrente. O
pequeno numero de componentes da comunidade, e o
entrosamento intimo das manifestag¢fes artisticas
com os demais aspectos da vida social ddo lugar,
seja a uma participacdo de todos na execugdo de um
canto ou dan¢a, seja a intervengdo de um nldmero
maior de artistas, seja a uma tal conformidade do
artista aos padrdes e expectativas, que mal se
chega a distinguir. Na vida do caipira paulista
vemos manifestagbes como a cana-verde, onde
praticamente todos os participantes se tornam
poetas, trocando versos e apodos; O0OUu O cururu
tradicional, onde o numero de cantadores pode
ampliar-se ao sabor da inspiragdo dos presentes,
ampliando-se os contentores.(7s),

Tanto isso é verdade, dque a composig¢do artistica nas
sociedades rUsticas n3do tem o carater de arte individual. E
sempre uma atividade do gfupo e para o grupo, cabendo ao
artista ser o "porta-voz" das questdes comuns. VYeja-se, no
seguinte excerto que, anterior a Antdénio Candido, Amadeu

Aamaral ja& havia observado este sentido de "obra coletiva':

(75) Literatura ¢ Sociedade, p. 34.
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Os processos de composicdo e a ética autoral
dos poetas rusticos s3io muito diversos daqueles
que vigoram entre os seus colegas letrados. O0s
vates do povo n3do tém o sentimento muito vivo da
propriedade artistica. Parecem considerar a poesia
- e esta & mais ou menos a tradigdo de todos os
povos = como uma espécie de patrimdnio comum, em
cujo fundo pode cada qual prover—-se a vontade. E
como a ele tudo wvolta, 0O acervo vai sempre
crescendo.

Isto, alids, €& bem compreensivel. Tudo é
conservado de meméria. 0O nome do autor nada tem
que ver com o texto: deixa-se cair, como
excrescéncia inatil. Transmitidas oralmente, as
composi¢les ndo podem deixar de ser modificadas de
todo modo, e surgem as variantes, o0s enxertos, o0s
cruzamentos.

Assim, a poesia popular assume verdadeiro
carater de obra coletiva - o que alias nao deixa
de ser verdade em relacdo a poesia literaria,
embora menos claramente.(78)

Mesmo quando a composicido €& assumida por um individuo,

e geralmente o &, o cardter de "obra coletiva" ainda esta

presente. No entanto, vale observar que nado significa a
criacdo simultinea de varias pessoas. A compreensdo do que
se pretende por "arte coletiva"” coincide com a teorizacio de

AntBnio Candido, transcrita da seguinte maneira:

0 que chamamos arte coletiva € a arte criada pelo
individuo a tal ponto identificado as aspirac¢des e
valores do seu tempo, que parece dissolver-se
nele, sobretudo levando em conta que, nestes
casos, perde-se quase sempre a identidade do
criador-protétipo.7),

Ou seja, ha um processo de complementaridade entre

cantador e ouvinte: o cantador @ o porta-voz de algo que

(76) "A poesia da viola"”, p. 139.
(77) Literatura e Sociedade, p. 25.
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poderia ter sido dito, pensado, ou sentido pelo proéprio
ouvinte. Uma vez que se entende que a relacdo entre
cantador e ouvinte é uma relacido horizontal, simétrica, e
que a matéria para a construcido poemdtica é dada pela
vivéncia da propria comunidade, estida se afirmando que a obra
artistica, em uma sociedade primitiva, é uma fala

significadora. Isto é, uma fala que atribui significado, que

nomeia a realidade. Contudo, devemos entender que a Moda

Caipira nao s6 reflete a realidade do povo caipira. Ela
também formata esta realidade através dos conceitos que
irradia. Cria um padrdo pelo qual o individuo se reconhece e
se assegura de sua homogeneidade como "igual' aos demais.

Portanto, a Moda Caipira acaba por exercer uma dupla fung¢io:

a) ela, - através do poeta (o cantador) -, é& uma "antena
da raca"(™ po sentido de captar, de absorver as
vicissitudes dessa ra¢a;
porém, ela também & "antena" no sentido de ser uma

transmissora, pois formula conceitos, visdes, idéias e

ideais.

A transposig¢do da realidade tangivel para a realidade
poematica sofre a influéncia da atitude criadora, sendo
sempre um procedimento artistico. 0 cantador estiliza,
recria, tem a sua prépria visido da realidade, n3o sendo um
espelho passivo que apenas a reflete. Portanto, a verdade

expressa na Moda Caipira nd3o é a simples transposig¢dao do

(78) Conforme diz Exra Pound em ABC da Literatura.
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estado de realidade para a arte. Antdnio Candido j& alertara

para esse fato escrevendo que:

A arte, e portanto a literatura, é uma
transposi¢do do real para o ilusério por meio de
uma estilizacdo formal, que propoe um tipo
arbitrario de ordem para as coisas, 0sS seres, O0s
sentimentos. Nela se combinam um elemento de
vinculag¢do & realidade natural ou social, e um
elemento de manipulagdo técnica, indispensavel a
sua configuragcido, e implicando uma atitude de
gratuidade. Gratuidade tanto do criador, no
momento de conceber e executar, quanto do
receptor, no momento de sentir e apreciar.(?,

Como se vé, ha um Jogo de cumplicidade, um acordo
tacito entre o cantador e o ouvinte. Um jogo de "faz-de-
conta" assumido por ambos. Um se vé no outro e se aceitam
para "con-viverem" naquela "situac3do ficticia". A partir
dai, a producido poemdtica passa a ter uma conotacido de
verdade. A poesia impregna e interage no sistema de
percepgdo da vida. Mesmo tendo sido produzida no ambito da
faculdade imaginativa, confunde—-se com a realidade e assume

0 status de coisa real.

Independente de ser condizente com a realidade concreta
ou com a subjetiva, o formato que a Moda Caipira da a
realidade passa a influir de maneira decisiva na percepcio
do povo caipira sobre a sua proéopria existéncia. Por isto,
repetimos, a Moda Caipira é fundamental para a propria

constituicdo do caipira enquanto tal. Por intermédio da fala

(79) Literatura e Sociedade, p. 53.
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pronunciada na Moda Caipira €é que o ouvinte sedimenta o
significado de sua propria experiéncia de vida. Esta é a
funcdo da fala significadora. Esta funcionalidade & wuma
caracteristica comum as "artes ingénuas'. Afonso Romano de

Sant’Anna afirma que

A verdade da comunidade é expressa pelas
verdades . da lingua. HA& wuma simetria entre a
sintaxe da 1lingua e a sintaxe ideoldgica que
ordena o mundo. Como no mito, linguagem e
realidade passam a ser uma s coisa. Vive-se o
mito, julgando-se viver a realidade.(®®,

Assim, pode-se afirmar que a "fala" da Moda Caipira é a
fala de uma cultura. Uma fala que reflete, mas ao mesmo

tempo atribui significado. Molda a existéncia do caipira.

Conseqlientemente, ao se estudar esse ato de "fala" também se .|

estdo estudando aspectos culturais desse povo. Por esta
razdao, nosso estudo deve levar em considerag¢do, ainda, duas

facetas na enunciacdo: a cantoria e o texto:

a) A Cantoria.

Py

Abre a-janela, 6 querida,
Venha ver o luar cor de prata,
venha ouvi o som deste meu pinho.®V)

No meio caipira, entre todas as identidades possiveis

das quais um membro da comunidade pode assumir, uma merece

(80) Andlise Estrutural de Romances Brasileiros, p. 44.
(B1) Seresteiro da Lua, Pedro Bento e Zé da Estrada.
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atencdo especial: a figura do "cantador"(®2_ 0 cantador tem

sua vida inserida nas tramas do local onde mora, tendo o seu
trabalho parecido com o dos demais membros da comunidade,
gquer na lida com o gado, ou no trato com a terra e sua
vegetag¢ido. Porém, fora da atividade de trabalho, ele toca a
viola, compode, ou executa as modas  Ja conhecidas.
Independente de ser compositor ou n3o, suas apresentacdes se
ddo nas "fungbes”, nos bailes de terreiro, ou nas "vendas"
do povoado. Nesses momentos, esse sujeito assume sua porgao
de actante artistico, recebendo por isso o respeito e a

simpatia dos demais.

Apesar das particularidades e estilos de cada cantador,
ou dupla (quer das duplas que fazem parte da comunidade
ristica, ou das que gravaram discos), podemos afirmar que
existe um cantador padriao, um ‘“ideal" que permeia a
atividade de todos os cantadores. € um "modelo", um ser
mitico do qual emana uma postura e uma maneira de enunciar
que foi sendo construida em cada perférmance particular. E,
por assim dizer, um arquicantador, um elemento que faz parte
da cultura e que é& transmitido de geracdes para geracgdes.
Esse "tipo" serve como balizador e parametro para a producao
e execugdo das modas, um ideal que quanto mais proéoximo dele,

mais se estid de acordo com algo que faz parte do horizonte

de expectativas dos ouvintes.

(82) Segundo Yieira, no meio artistico sertanejo, a diferenca entre "cantor” e "cantador”,
€ que o cantor, além de ser um artista profissional, também tem liberdade para interpretar
a composicdo. JA o cantador € um interprete de modas populares e deve cantar de acordo com
a determinagdo da melodia, ndo tendo liberdade para criacdo.
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Ndo se pode confundir este "cantador” com os homens de
carne e osso. 0 "cantador" é uma criatura, um personagem
desses homens. As duplas caipiras, inclusive as que gravam
discos e fazem sucesso, tém como uma das caracteristicas
fundamentais o fato de que praticamente todos o0s cantadores

usam pseuddbnimos. Sempre se apresentam com uma vestimenta

caracteristica, -com uma postura cénica e um timbre de voz

diferentes de suas falas concretas no viver cotidiano.

Quando o cantador assume para si a incumbéncia de
interpretar alguma construgdo poematica, o faz mediante
certa teatralidade, performatizando e atualizando uma musica
para o exato momento da cantoria. Esse lugar de intérprete é
o do ‘“"portador da verdade", lugar por ele assumido e
delegado pelo ouvinte. Assume, assim, uma poténcia de
autoridade. Paul Zumthor alega que a comunicacgao
performatica gera um campo especifico na enunciag¢do. Escreve

que:

...quando um poeta ou seu intérprete canta ou
recita (seja o texto improvisado, seja
memorizado), sua vez, por si sb6, 1lhe confere
autoridade. 0 prestigio da tradig¢dao, certamente,
contribui para valorizéd-lo; mas o que integra
nessa tradicdo é a acido da voz.®),

Com isso, ao performatizar uma composig¢ido, o cantador
busca persuadir o ouvinte de que aquela fantasia, modulada

pela estética, é verdadeira. Para tanto, através de varios

(83) A Letra e a Vor: A "Literatura” Medieval, p. 19.
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procedimentos, estabelece um campo na enunciaciao impregnado

por efeitos de realidade. Este conceito é assim descrito por

Diana Barros:

por efeitos de realidade ou de referente entendem-
se as ilusdes discursivas de que 0s fatos confados
s3o "coisas ocorridas”, de que seus seres Sao de
“carne e osso', de que o discurso, enfim,'copxa o
real. (...> s3o ilusdes criadas, efeitos de
sentido 'produzidos no discurso gragas a
procedimentos diversos.(®),

Apesar de serem varios os procedimentos empreendidos na

Moda Caipira que acabam por produzir esse efeito, o que
interessa neste momento & a sua caracteristica oral. No que

se refere a uma pot@ncia persuasiva, a voz € 0 grande trunfo

da Moda Caipira. Ela confere ao texto um carater afetivo,
facilitando a adesdao do ouvinte ao processo de identificacao

com o0 conteddo da moda.

Este ndo é um recurso novo. Mais uma vez se vé a
presenga da tradigcdo ibérica na Moda Caipira. A seguinte
transcrigdo de Paul Zumthor parece resumir alguns aspectos
do que tem sido tratado neste capitulo. Inclusive, vemos que
o lugar do cantador ja estava presente em seu ancestral: o

trovador(85). Ainda mais, vé-se também que o lugar de

significador da realidade, que o cantador ocupa na

(B4) Teoria Semidtica do Texton, p. 59.
(B5) Na arte medieval, o trovador distanciou-se do Jogral, passando a ser intérprete e
compositor, assumindo uma categoria social e intelectual mais elevada.
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comunidade caipira é, como Ja foi dito, um lugar

autoridade e admiracdo:

Por mais que sejam’ a nossos olhos, os
trovadores ndo constituem excecdo. Em maior ou
menor medida, todo jogral, menestrel, recitador,
leitor publico carrega uma voz que O possui mais
do que ele a domina: a sua prdépria maneira, ele
interpreta o mesmo querer primordial do padre ou
jJuiz. Seu discurso €& mais geral do que o desses
Ultimos; seu status, menos preciso. Mas a
variedade das palavras que ele tem por missio
pronunciar diante de um grupo, sua aptidio
particular para refletir (exaltando-a) a
diversidade da experiéncia humana, para responder
as demandas socials - essa ductilidade e essa
onipresen¢a conferem a voz do intérprete, em sua
plena realidade fisioldgica, uma aparéncia de
universalidade, ao ponto de Aas vezes parecerem
ressoar nela, que os abrange e significa, a ordem
do chefe, o sermdo do padre, o ensinamento dos
Mestres. No caleidoscopio do discurso que faz o
intérprete de poesia na pra¢a do mercado, na corte
senhorial, no adro da igreja, o dgque se revela
aqueles que o e@scutam € a unidade do mundo. Os
ouvintes precisam de tal percepgao para...
sobreviver. Apenas ela, pela dadiva de uma palavra
estranha, faz sentido, isto é, torna interpretavel
0O que se vive. Mas o homem vive também a linguagem
da qual ele provém, e é s6 no dizer poético que a
linguagem se torna verdadeiramente signo das
coisas e, ao mesmo tempo, significante dela mesma.

E assim que, por sobre todas as contradicdes
e rupturas de superficie, Jjamais a voz poética
pode ser recebida de maneira radicalmente diversa
daquela do padre, do principe, do mestre. Ela se
ergue do mesmo lugar, anterior as palavras
pronunciadas, mas ressoando em todos esses ecos,
gragas as sonoridades que emanam desta boca, deste
rosto, escandidas com o gesto desta mio.®),

de

Mesmo a moda gravada em disco é capaz de remeter o

0 que garante a fantasia da enunciagdo performatica

(86) A Letra e a Vor: A "Literatura” Medieval, p. 74.

AVA
AVAYAY

3 4 5 6 7 unespmll 2 43 94 4.5 I

receptor para uma sensag¢ao da presenca do cantador caipira.

é

17

18



exatamente a acao da vOZ. As construgcdes poéticas
transmitidas oralmente s3io sempre revestidas por indices de
oralidade, e acabam por criar a presentificacido do
enunciador, mesmo que em memdria. A este respeito, Zumthor

afirma que

0 emprego da dupla dizer-ouvir tem por fungdo
manifesta promover (mesmo ficticiamente) o texto
ao estatuto do falante e de designar sua
comunica¢do como uma situacdo de discurso in
praesentia.®?),

Além do processo do uso da voz para a criacido de
efeitos de realidade, outros procedimentos serdo melhor

retomados no transcorrer das analises das modas.

b) Texto / Letra.

Quase chorando,

Embuido nesta magoa
Rabisquel estas palavras
£ saiu esta cangido.®)

Ndo obstante tenha a Moda Caipira uma construgdo
poematica baseada em uma concep¢do lirica do perceber,
sentir e relatar, na maior parte delas ha um processo
evolutivo de narragdo que se desenvolve no tempo e no

espago, com inicio, desenvolvimento e desfecho. Em um nUmero

(87) Idem, p. 39.
(88) Mdova de Boiadeiro, Nond Basilio - Indio VYago.
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menor de modas, sua natureza narrativa fica diluida num

relato de um "estado de alma'. Deste modo, liricamente, é

que se constitui sua narratividade. Por esses fatores, pode-

se afirmar que tais "letras” se configuram numa relacdo de

similitude com textos da narrativa tradicional, sendo

poemas—narrativos.)

Nas Modas.caipiras, enquanto letras, existe a presenca
de uma voz enunciadora. Nas narrativas tradicionais, o
elemento responsavel por esta voz enunciadora € o narrador.
Nos textos em pauta, este elemento pode ser designado como o
representante textual do cantador. A sua presenca
transparece através de signos concretos ou presumiveis. Ou
seja, é possivel identificar a voz enunciadora pelas

proprias marcas linglUisticas presentes no texto.

Assim, além de conceber o cantador como o intérprete
responsavel pela perféormance, também se atribui a ele uma
fungdo no interior do texto. Ou seja, o "eu" presente nos
textos pode ser identificado como sendo o "eu" do cantador.
Contudo, atendo-se ao nivel textual, percebe-se que o
cantador ndo tem apenas a. fun¢do de narrador, tal qual
acontece em Chico Mulato. Ele também pode estar presente no
texto revestido da figura de um personagem, participando das
agcoes com algum grau de efetividade. € o que ocorre, por
exemplo, em 0O Menino da Porteira. Também ocorrem textos mais
préximos a concep¢do lirica, destinados a revelar um "estado

de alma”. Um bom exemplo € o caso de Magoa de Boiadeiro,
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toada na qual o cantador fala do seus sentimentos./Ou seja,
num primeiro momento, pode-se afirmar que o cantador esta
presente no interior do texto através de trés

possibilidades:

a) a primeira, como narrador de historia

(heterodiegético);

b) a segunda, como revelador de seus sentimentos (um

correlato de autodiegético, porém ndo narra sua
histéria, apenas revela seus sentimentos);
c) a terceira, na acumulagdo da fun¢do de narrador e de

personagem (homodiegético). Mas isto n3o é tudo.;

Retornando as formulacdes contidas na discussao
destinada a cantoria, ndao devemos esquecer que o cantador
ndo pode ser confundido com o homem que vive no mundo real.
0 cantador habita o mundo da ficg¢3o. No entanto se, por um
lado, ndo se pode identificd-lo dentro dos parametros
absolutos do homem de carne e osso, por outro, ndo podemos
restringi~lo a fun¢do de narrador, ou até mesmo de um
personagem que participa efetivamente da trama. 0 cantador
abarca também a idéia de uma instancia modeladora que tem a
fungdo de organizar os procedimentos da comunicagio, de
construir a materialidade poematica. Na narratologia, este
elemento ficcional instalado entre o homem - autor - e o
narrador, recebe o nome de autor implicado, ou autor
implicito, ou autor textual, ou focalizador, ou, ainda, de

arquinarrador. Importando para o terreno da poesia as
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formulagdes da narratologia, o cantador também é uma
instancia responsavel pela utilizacdo dos procedimentos
poemidticos e pelo revestimento estético. E o modelador entre
a matéria poética, a construgdo poemdtica e a fungdo
significadora da realidade. Uma instadncia ndo explicita que
tem a fungdo de mediar o &autor e o personagem responsavel

pela narrag¢ao.-

Em fungdo da natureza da anadlise que se pretende nesta
pesquisa, existe uma pertin&ncia em se conceber estas
mdltiplas significagdes no conceito de cantador. Ele & uma

instancia ficcional que vive no bojo da cultura caipira e

que transmite valores e uma visdo de mundo. E neste sentido

que se afirmou anteriormente que o cantador é um elemento da
cultura, uma entidade que paira sobre todos os cantadores em
particular. Assim como suas atitudes e valores nao sao
atribuidos ao homem de carne e osso, também ndo se restringe
apenas ao dito explicitamente no interior do texto. Devemos
levar em conta as mensagens ideoldgicas transmitidas de
maneira implicita, tanto na cantoria, quanto na
interpretagao performatica de cada obra em particular. O
elemento responsavel pela transmissao desses valores
ideolégicos é o cantador enquanto modelador da enunciag¢io.
Na medida em que n3o ¢é representado por um cantador
particularizado e sim por um elemento da cultura (o
"arquicantador"), podemos entender a cosmovisdo dessa

cultura a partir da "fala" expressa por ele. Assim, busca-se
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o entendimento das mensagens ideoldgicas presentes nas Modas

caipiras.

Uma pessoa no mundo possuil configuragdes distintas que
lhe conferem diversas identidades, todas elas determinadas
pelas visOes dos demais. A identidade é o papel que um

sujeito representa na teia das rela¢des sociais. E definida

pelas expectativas que se tém sobre o papel individual ou

social que o sujeito representa. E como se a identidade o
antecedesse e o determinasse. Assim, todo cantador procura
se moldar ao "ideal de cantador", visando a estar de acordo
com a sua expectativa e a de seus ouvintes. Contudo, do
mesmo modo em que se exige dele um preenchimento das
expectativas, atualizando e personificando a figura mitica
do ‘"arquicantador", internamente, em seu ego, ocorrem
diversas divisdes para que possa dar conta das demandas
internas e externas. Dentre todas as possiveis divisdes do

ego ha uma que estad ligada a dimensdo estética e artistica.

'R. Jakobson formula que a natureza artistica da
linguagem esta configurada no que chama de "fungdo
poética"®?) Baseado nessa formulac¢do, pode-se afirmar que é -
como se todos os sujeitos tivessem em seu ego uma "instancia
poética" capaz de captar a "fungdo poética da linguagem"”. Ou
seja, entre as fungbes da mente existe wuma que se
responsabiliza por significar os objetos estéticos. No

entanto, ocorre um par complementar entre os dois pdlos da

(89) Lingldistica e Comunicacdo.
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comunicagdo. Em um dos pdlos, esta o sujeito que se
relaciona com sua "instdncia poética” de uma maneira ativa,
produzindo arte: este é o artista, o produtor. Mas também ha
um outro lado da cadeia em que, em termos de producdo, se
colocam os sujeitos passivos: estes sio os receptores que
acolhem a produgdo- artistica de um outro, usufruindo-a

dentro de si.l-

No caso da Moda Caipira, esta "instdncia poética"” gera
um “"eu” especifico que assume uma identidade particular.
Para o ativo, a metamorfose se d& a partir do homem,

transformando-se, no caso especifico desta pesquisa, no

cantador (no ato de criag¢do e também na cantoria). Para o

sujeito passivo, ou seja, para o ouvinte, a metamorfose
segue um caminho que vai de um ouvinte virtual, inscrito na
propria interioridade da moda, para um ouvinte de carne e

OS80.

Como existe uma materialidade 1linglUistica na Moda
Caipira, €& possivel revelar, a partir dela, a presenca
interna do cantador, quer na sua porcido narrador e/ou de
personagem, quer na sua' condicdo de elemento modelador.
Tanto um quanto o outro s3o "representantes' textuais do
sujeito ativo da comunicag¢do. Pelo outro lado da cadeia,
também interno ao texto, ocorre a instauracdo da figura para
gquem a mensagem €& dirigida. E a partir deste elemento que o

sujeito passivo, ou ouvinte virtual e, por extensdo, o
3
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ouvinte 1ira se sentir enredado e presente na mensagem

poematica.

Um quadro para representar esse processo pode assim ser

construido:

MUNDO REAL
(extradiegético)

MUNDO FICCIONAL
(intradiegético)

cantador: a) na cantoria:
1)enquanto intérprete—
2)enquanto modelador —

b) no texto: t—>ouvinte virtual
1)enquanto narrador —
2)enguanto personagem—
3)enquanto modelador —

OQuvinte

MUNDO REAL
(extradiegético)

| Devemos conceber que as Modas caipiras apresentam dois

niveis de discurso. Em um nivel explicito, presente

concretamente no enunciado, encontra-se a figura do
cantador, que, mediante o uso da voz, tem a fungdo de
narrar. Este é tangivel, facilmente assimilavel pelo

ouvinte. E o nivel das aparéncias, do sensivel, do
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empirico. Mas ocorre um outro nivel que funciona por entre
uma Trequéncia mais radical da comunicag¢do. E o nivel das
representactes primeiras, da constituicdo dos elementos que
modelam a enunciacido e expressam uma dada visdo de mundo.
Este nivel ndo aparece de forma explicita. Esta, por assim
dizer, latente. Fica situado nas entrelinhas, nos gestos,
nos vazios, pausas e siléncios; nas posigles de focalizagao,
nos procedimentos para se construir e comunicar a mensagem.
A juncdo entre o conteudo explicito, e a mensagem implicita,
cria uma espécie de comunhdo entre emissor e receptor,
fisgando o receptor em um nivel n3do consciente, criando uma

relagido de cumplicidade. |

Neste sentido, também interessa levantar quais os
aspectos reveladores da visdo de mundo que estio expressos
na Moda Caipira. Pois, segundo o que vimos afirmando, &
através das posicdes assumidas pelo cantador que o ouvinte
capta os valores ideoldégicos, morais e éticos, e que
interferem com a sua proépria percepcdo do mundo. Para isso,

havemos de levar em consideragdo a mensagem que esta

expressa no nivel radical, nos meandros da enunciagao.

Podemos dizer que, no nivel do latente, existe a mais
completa comunicag¢do, aquela que realmente penetra na mente
do receptor, modelando e transformando sua propria maneira
de conceber o mundo. E neste sentido que, enfocando a

narrativa tradicional, Ismael Angelo Cintra afirma que
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A escolha do foco narrativo, a manipulacido do
narrador, o governo das ac¢oes das personagens, do
espa¢o e do tempo, enfim todo este conjunto de
atribuig¢des do autor—-implicito, constitui a sua
"retérica” (termo de Booth), através da qual ele
transmite seus valores e tenta persuadir o leitor
a aceitar o seu universo.®

[l principio, esta "retérica" é explicita na
comunicag¢do. Porém, ndo se esgota em si, pois acaba por
transcender a materialidade explicita. E como uma
comunicag¢do subliminar que penetra a consci&ncia do ouvinte
sem que se perceba uma reacido ativa de sua percepcido. E
nesse nivel de comunicacdo que o receptor recebe, através da

obra, os valores, as idéias e a cosmovisao.

Nesta transmissdao de valores deve-se atentar para os de
cunho 1ideolégico, que servem para dar uma denotacdo de
naturalidade a certas percepcdoes, mas que podem nao
corresponder a realidade das coisas. S3o valores usados para
escamotear a percep¢do, por parte dos individuos n3o
pertencentes a classe dominante, de que existe uma divisdo
social em classes antagbnicas e que uma domina a outra. Isto
acaba por gerar uma visdo de mundo incompativel com a
realidade vivida, mas que interessa aos privilegiados na

escala da dominagio.

| A Moda Caipira, se por um lado é manifestacido que

privilegia o homem do campo em relagdo ao da cidade;

expressando suas maneiras de agir, sentir e pensar,

(90) "Dois Aspectos do Foco Narrativo (Retédrica e Ideologia)”, p. 08.
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resguardando a sua cultura, por outro lado é uma construcio

carregada de valores ideoldgicos que ajudam a modelar uma

visdo de mundo, que cristaliza alguns comportamentos que

podem nao oferecer uma correspondéncia imediata com o real.l
Em fung¢do de suas caracteristicas estruturais, podemos fazer
um paralelo entre. os textos da Moda Caipira com as
narrativas de-.estrutura simples, tal qual o pensamento de

Afonso Romano de Sant’Anna na seguinte transcricdo:

...queremos ressaltar que o que denominamos de
narrativa de estrutura simples tem muita
vinculagdo com uma forma de narrar que repousa
sobre a oralidade e que se comporta de uma maneira
ingénua, natural e primitiva. Tal narrativa revela
muito mais o interesse em endossar as formas
convencionais de comportamento social e literario
do que efetivar uma critica do sistema de idéias e
de atitudes da comunidade. Por ser uma maneira
cbmoda de contar, ela n3o chega a perturbar o
piblico e o sistema.(®D),

Todas estas consideragdes tedricas, servem de base para

uma aplicac¢do nos enfoques das modas na quarta parte.

(91) Andlise Eatrutural de Romances Brasileiros, p. 19.
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— PESQUISA DE OPINIAO

Uma vez que existem milhares de Modas caipiras
pertencentes ao segmento selecionado, torna-se necessario
definir alguns critérios que possam consubstanciar um corpus

que viabilize o estudo. Dentro das possibilidades de

escolha, optou-se por uma pesquisa de opinido junto a

poetas, muUsicos e divulgadores ligados ao meio artistico
caipira. Este critério tem a caracteristica de revelar o que
foi retido pela memdria destes informantes, o que por si sé
vai ao encontro da expectativa da pesquisa, ou seja, revelar
0s poemas-can¢oes que alcancaram grande afinidade e

identidade com seu publico.

0 critério para a escolha dos informantes se orientou
pela preocupacdao de se contactar pessoas representativas e
disponiveis para serem entrevistadas. Cada informante tinha
a fung¢ido de colaborar num duplo sentido: fornecer sua
relacdo de modas e indicar um proximo elo da cadeia de
informantes. Alguns foram entrevistados pessoalmente, outros
por telefone, ou meios afins. As entrevistas se deram de
maneira informal e, em -"alguns casos, até com certa

emotividade.

Depois de estabelecer um rapport com os informantes,
perguntamos quais eram as vinte e quatro Modas caipiras de
que ele se lembrava naquela hora como sendo as que mais

emblematizam o género. Normalmente sé esta pergunta era
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suficiente para que o informante iniciasse a relacdo. Quando
havia algum sinal de que o entrevistado ndo havia entendido,
acrescentavamos que eram as musicas de raiz", as que mais
haviam marcado em termos de divulgag¢do e de fixacdo pelo
publico. A maior parte dos informantes, tdo logo entendeu a

proposig¢do, iniciou a relagdo de suas escolhidas; outros

solicitaram algum tempo para refletir, ou porque estavam

ocupados no momento da entrevista. Eis uma breve

apresentacido dos informantes e as suas indicacdes:

a) 0Os Informantes e as Indicacgdes:

ALMIR SATER (Almir Eduardo Melke Sater, Campo Grande-—
MS, 14/11/56) cantor, ator e compositor. Hoje é nome de
bastante evidéncia na muUsica popular brasileira. Juntamente
com Renato Teixeira, faz parte de uma nova geracgio de
musicos e compositores ligados ao campo, desenvolvendo um
trabalho de resgate das musicas de raizes, porém
incorporando novos ritmos e influ@ncias, principalmente da
misica do pantanal mato-grossense. Recentemente alcancou
grande reconhecimento do publico através de sua atuacdo como
ator em novelas de televisdo. € esta a sua relagdo de
dezoito misicas: Rio de Lagrimas, Cabelo Loiro, Rei do Gado,
Chalana, O Mineiro e o Italiano, Canoeiro, Pagode em
Brasilia, Pagode Sete Flechas, Boiada Cuiabana, Magoa de

Boiadeiro, Boi Soberano, Moreninha Linda, Cana Verde, Chico
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Mineiro, O Menino da Porteira, Morena Bonita, Tristeza do

Jeca e Chit3ozinho e Xororéd.

DR. BRAZ ((Biaggio Baccarin, Leme-SP, 20/09/30 e
registrado em 01/10/30), ex-=diretor artistico da gravadora
Chantecler e Continental e pesquisador de folclore. Dr. Braz
foi responsével‘pelo langamento e direcdo de praticamente
todas as duplas que viveram o periodo A&aureo da musica
caipira. Atualmente é advogado da gravadora Continental. Dr.
Braz listou a seguinte rela¢do: Tristeza do Jeca, Pingo
d’Agua, Cavalo Zaino, Beijinho Doce, Mineirinha, Cavalo
Preto, Saudade da Minha Terra, Moda da Mula Preta, Boi
Amarelinho, Rio de LAagrimas, Seriema, 0 Menino da Porteira,
Mourdo da Porteira, Cabocla Tereza, Chico Mulato, Chico
Mineiro, Besta Ruana, Boneca Cobicada, Canoeiro, Pé de

Cedro, Boi Soberano, Ferreirinha, Viol3do em Seresta e £, E

S3o Paulo.

CAMPANHA (Antbnio Campanha, Monte Alto-SP, 05/12/25),

cantador, compositor e locutor de programa sertanejo.

Iniciou aos dezessete anose a sua carreira como cantador,
tendo o©o Cuiabano como parceiro. Com a morte deste, fez
parceria com Pirigoso, porém interrompeu sua carreira de
cantador e compositor e desde 1985 é apresentador do
programa 'No Terreiro da Fazenda" da RAadio Metrdépoles, AM,
de S3io José do Rio Preto. A sua relacdo de vinte e cinco

musicas, & a que segue: 0 Menino da Porteira, Meu Primeiro

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespmll 22 43 44 485 I A7 18



Amor, Colcha de Retalho, Velho Pai, Boiada, Seresteiro da
Lua, Magoa de Boiadeiro, Os Trés Boiadeiros, 0 Colono, Meu
Passarinho, Pagode em Brasilia, Sele¢do de Pagode, Recanto
dos Passarinhos, Encantos da Natureza, Lembrang¢a, Cavalo
Zaino, Cabocla Tereza, Chico Mulato, A Enxada e a Caneta,

Esquega a Tua Maria; Chit3ozinho e Xorord, Transporte de

Boiada, Disco Voador, Chico Mineiro e Berrante da Solid3o.

CASCATINHA, (Francisco dos Santos, Araraquara-SsP,
20/4/19) cantador e compositor. Formou Jjuntamente com sua
esposa Ana Eufrozina da Silva Santos, a Inhana (Araras-SP,
28/03/1923, Sdo Paulo, 11/07/1981) uma das duplas de maior
sucesso no meio sertanejo. Gravaram 28 discos de 78 rotagoes
e 39 LPs. A relacd3o é a que segue: La Paloma, Ave Maria do
Sert3do, Despertar do Sert3do, Flor do Cafezal, Guacira,
Casinha Pequenina, Noite de Garoa, 0O Menino da Porteira,
Cavalo Zaino, Tropeiro Galcho, Cabocla Tereza, Pingo d’Agua,
Chico Mulato, Maringa, Mestica, Pé de Cedro, Canto do
Jacand, Tudo Certo em Seu Lugar, Rede de Taboa, A Saudade,
Meu Pedaco de Sert3do, 0 Sabiia Cantou 14 na Serra, Chico
Mineiro, Ferreirinha, Boi Soberano, Moreninha Linda,
Transporte de Boiada, Pagode em Brasilia, O Mineiro e o
Italiano, O Berrante de Madalena, Boiada Cuiabana, Rolinha
Cabocla, Pomba do Mato, Riozinho, Terra Tombada e Saudade de

Mat3o.
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DONIZETE (Aparecido Donizete dos Santos, S3o José do
Rio Preto, 09/10/56), cantador, compositor e diretor
artistico da gravadora Trison. Forma com Divino Antonio do
Santo (Tupaciaguara—-MG, 06/05/54), a dupla Divino e
Donizete. Gravaram dez elepés sendo que Jja receberam quatro

discos de ouro. Como compositor, Donizete informa ter mais

de duzentas e- oitenta mUsicas gravadas. Eis a sua relacdo:

Ferreirinha, Canoeiro, Cabocla Tereza, Chico Mulato, Cavalo
Zaino, Boiada Cuiabana, Dona Felicidade, Magoa de Boiadeiro,
O Pedo e o Ricago, Milagre da Vela, Tragédia do Rio Turvo,
Rio Pequeno, Pai Jodo, Ditado Sertanejo, Velha Congonhas,
Boiadeiro Errante, Boiadeiro de Palavra, Velho Pedo, O
Menino da Porteira, Boi Amarelinho, Rei dos Canoeiros, Chico

Mineiro e Garg¢a Branca.

GENTIL ROSSI (Guapiagu-SP, 19/10/1942), radialista e
apresentador de programas sertanejo. Trabalha desde 1972 no
radio e desde 1978 em televisdao. Aventura-se também como
compositor e cantor. Sua relacdo é a seguinte: Cabocla
Tereza, Cavalo Zaino, Pingo d’Agua, Chico Mineiro, Cabocla,
Aparecida do Norte, Destinos Iguais, Dona Jandira, Garga
Branca, Saudades da Minha Terra, Do Mundo Nada se Leva,
Empreitada Perigosa, Menina Mog¢a, Pagode em Brasilia,
Canoeiro, Saudade de Araraquara, 0O Menino da Porteira,
Pretinho Aleijado, Milagre das Rosas, Goiano Valente, Valsa

do Assobio, Meu Primeiro Amor e fndia.
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PERTURBADO (Alvaro dos Santos, Mirassol-=SP, 11/04/42),
animador de programas sertanejos e compositor. Desde 1959
apresenta programas na Radio Difusora, AM, da cidade de
Mirassol. E dele a seguinte relacdo: A Natureza, Poeira,
Saudade de Minha Terra, Boi Soberano, Encantos da Natureza,

Cabocla, Chico Mineiro, Pé de Ip&, Caminheiro, A Volta do

Boiadeiro, Recordag¢do, Magoa de Boiadeiro, Rio Preto, Chico

Mulato, Canoeiro, Ferreirinha, Chit3dozinho e Xororé, Viola
Divina, Prato do Dia, A Enxada e a Caneta, Jo3do Boiadeiro,
Meu Reino Encantado, Paineira Velha, Ultimo Julgamento,

Caboclo na Cidade e 0O Menino da Porteira.

GERALDO BORGES (Geraldo Aparecido Borges, Guaraci-SP,
15/09/38), cantador e compositor. Também é conhecido por
Geraldinho, formou dupla com Vilela, mas foi como compositor
que conseguiu certo destaque. Sua relacdo é a seguinte:
Magoa de Boiadeiro, Saudade de Matdo, Velho Pouso de Boiada,
Terra Roxa, Piracicaba, No Colo do Norte, Saudade da Minha
Terra, fndia, Meu Primeiro Amor, Cruz do Caminho, Transporte
de Boiada, Garg¢a Branca, Nova Londrina, Seresteiro da Lua,
Disco Voador, Boneca Cobigada, Burro Picago, Cavalo Preto,
Baldrana Macia, Chofer de Estrada, Paranid do Norte, Bom
Jesus de Pirapora, Caboclo Decidido, Chitdozinho e Xororé,
Jodo Boiadeiro, Canoeiro, Ferreirinha, Boi Soberano, Caipira
na Cidade, Cheiro de Relva, Chico Mulato, Cabocla Tereza,
Boiada Cuiabana, Pingo d’Agua, Jo3do de Barro € 0O Menino da

Porteira.
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JOAQUIM MOREIRA (Piracicaba-SP, 05/02/21), poeta,
compositor, folclorista, instrutor de catira, embaixador de
folia de reis e escritor. E uma pessoa bastante ligada ao
folclore e as tradigbes do povo do interior. Deu a seguinte

relacdo: Tragédia do Rio Turvo, Rio Preto de Luto, Nadando

em Dinheiro, Vinte e Cinco de Dezembro, Retrato do Sertio,

Dois de Outubro, Patrono dos Violeiros, Fazenda Mourajuda,
Cigana, Motel Mineiro, O Mineiro e o Italiano, A Enxada e a
Caneta, Boli Soberano, Terra Roxa, 0 Menino da Porteira,
Chico Mineiro, Cabocla Tereza, Chico Mulato, Saudade da
Minha Terra, Transporte de Boiada, Boiadeiro Errante,

Ferreirinha, Vaquinha, Canoeiro e Bandeirante Fern3o.

JOAO DO PINHO (Jodo Fernandes dos Santos, Barra
Dourada-SpP, depois transformada em Neves Paulista,
16/10/46), cantador. Forma dupla com seu irmdo ZE DO CEDRO
(José Aparecido Fernandes, Barra Dourada, 14/08/41). Apesar
de ser uma dupla relativamente jovem, interpretam mlsicas de
raiz. Suas indicac¢des s3o as seguintes: Cabocla Tereza,
Chico Mineiro, O Menino da Porteira, Pagode em Brasilia,
Canoeiro, Chico Mulato, Luar do Sertdao, Rei do Gado, Magoa
de Boiadeiro, Pai Jo3do, Jodo de Barro, Recordag¢do, Reino
Encantado, Cheiro de Relva, Ipé& Florido, A Porta do Mundo,

Chit3iozinho e Xorordé e Boiadeiro Errante.
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LEU (Valter Paulino da Costa, Itajobi-SP, 02/04/37)
cantador e compositor. Forma, desde 1957, dupla com seu
irmao LIU (Lincoln Paulino da Costa, Itajobi, 1934).
Atualmente é proprietario da gravadora Tocantins. Eis a
relagao: Chico Mulato, Mourdo da Porteira, Cabocla Tereza,
Pingo d’Agua, Os Trés Beijos do Calvario, 0O Menino da
Porteira, Jodo de Barro, Burro Picag¢o, Cavalo Preto, Mula
Preta, Tristeza do Jeca, Chico Mineiro, Canoeiro, Saudade de
Araraquara, Rolinha Cabocla, Piracicaba, Cabocla, Sertaneja,
Catimbau, Boi Soberano, Rei do Gado, Rei do Café, Baldrana
Macia, Saudade da Minha Terra, Sinhd Maria e As Trés

Cuiabanas.

LOURIVAL DOS SANTO0S (Guaratingueta-SpP, 11/08/17) poeta
e compositor. E um dos mais importantes compositores do
género caipira. Eis a sua rela¢do: 0 Menino da Porteira, Rei

do Gado, Preto de Alma Branca, Canoeiro, Cavalo Zaino, Moda

da Mula Preta, Ferreirinha, A Morte do Carreiro, Terra Roxa,

Lembrangca, Pagode em Brasilia, Rio de LAagrimas, Colcha de

Retalho, Couro de Boi e Disco Voador.

LUIS ANTONIO GIRON (Porto Alegre-RS, 16/09/59),
Jornalista e critico de musica. Giron atualmente trabalha no
jornal folha de S. Paulo, onde faz reportagens e critica de
muUsica. Ja& foi editor de musica da revista Veja, trabalhou
no jornal O Estado de 8. Paulo e na editora Abril Cultural.

Forneceu a seguinte relagdo, com vinte e seis muUsicas: Bonde
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Camario, Saudades de Matdo, Chico Mineiro, Moda da Mula
Preta, Pingo d Agua, Pagode em Brasilia, Rio de Lagrima,
Moda da Pinga, Mourdo da Porteira, Calango, Futebol, Cabocla
Tereza, 0O Menino da Porteira, E, E, S3o Paulo, Chico Mulato,
Boi Soberano, Rei do Gado, Canoeiro, Engenho Novo,

Ferreirinha, Meu Primeiro Amor, fndia, Nova Londrina,

Transporte de Boiada, Adeus Mariana e Coragdo de Luto.

MAURILIO (Maurilio Francisco Vieira, Botelhos-SP,
25/02/35) locutor, apresentador e artista circense, & também
advogado e jornalista, tendo sido presidente da Camara
Municipal no exercicio de prefeito da cidade de Catanduva.
Sua relacdo é a seguinte: Vestido Delicado, 0O Menino da
Porteira, Todo Caboclo Tem, Chitdozinho e Xorordé, Paineira
Velha, A Sementinha, Recordacdo, Velho Ranchinho, Jodo de
Barro, A Morte do Carreiro, Boi Soberano, Codorninha
Mineira, O Fim do Carreiro, Pé de Ip&, Meu Recanto, Sete
Letras, Esteiro de Aroeira, Burro Picago, Boiada, Folha
Seca, Boiadeiro Errante, Pingo d’Agua, Cabocla Tereza, Chico

Mulato, Cabocla e Boiada Cuiabana.

PACOCA (Vitorino Menegasso, Catanduva-SP, 02/08/44),
radialista e agenciador. De 1971 a 1993 apresentou um
programa de muUsica sertaneja na Emissora A Voz, AM, de
Catanduva. Sua relacdo é a seguinte: MAagoa de Boiadeiro,
Boiadeiro Errante, Pingo d’Agua, Cabocla Tereza, Canoeiro,

Cheiro de Relva, Minha Palhoga, Chico Mineiro, Preto de Alma
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Branca, Pitoco, Cozinha de Ag¢o, Trés Boiadeiros, Caminheiro,
Saudade da Minha Terra, Chico Mulato, 0O Milagre do Ladrao,
Pedo Patife, O Crime da Mariazinha, Catimbau, Velho Pedo, A
Travessia do Araguaia, 0Os Reis do Canoeiro, Boiadeiro Feliz,
Saudade de Pe3do, Poeira, Boiada, Terra Tombada, Flor do
Cafezal, Herdéi sem Medalha, Boli Lobisomem, Berrante de Ouro

e Riozinho.

PEDRO BENTO (Joel Antunes Leme, RPorto Feliz-SP,
08/06/34), cantador e compositor. Parceiro de Zé da Estrada.
Forneceu a seguinte relacdo com vinte e oito musicas: O
Menino da Porteira, Chico Mineiro, Mourdo da Porteira, Jodo
de Barro, Magoa de Boiadeiro, 0Os Trés Boiadeiros, Paineira
Velha, Pingo d’Agua, O Vai e Vem do Carreiro, Berrante de
Ouro, Canoeiro, Moda da Mula Preta, Chico Mulato,
Ferreirinha, Pedo de Ouro, Seresteiro da Lua, Carta do
Pracinha, Rio de LAagrimas, Rancho Vazio, Pagode em Brasilia,
Cabocla Tereza, Garc¢a Branca, India, A Enxada e a Caneta, Pé
de Ip&, Tropas e Boiadas, Boi Soberano e Boiadeiro Punho de

Aco.

ROSSI (Cirilo Rossi, S3o José do Rio Preto, 02/02/29),
cantador, empresario, apresentador e programador musical.
Forneceu, por escrito, a seguinte 1lista: Cabocla Tereza,
Chico Mineiro, 0O Menino da Porteira, Pagode em Brasilia, Boi

Soberano, Canoeiro, Viola Cabocla, Urutu Cruzeiro,

Transporte de Boiada, Gar¢a Branca, Tré&s Cuiabanas, Siléncio
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do Berrante, M3ao do Tempo, Preto Velho, fndia, Mineiro de
Uberaba, Besta Bailarina, Pomba do Ar e Bom Jesus de

Pirapora.

SILVEIRA COELHO (Antdonio José da Silveira Coelho,
Piracicaba-8P, 19/10/30), radialista e apresentador de

programas no radio e na televisdo, estreou na locucdo de

programas caibira em 01/03/54. Sua relagdo é a seguinte:

Cabocla Tereza, Chico Mulato, Chico Mineiro, Transporte de
Boiada, Silé&ncio do Berrante, A Volta do Boiadeiro, Len¢o
Preto, Pingo d’Agua, Flor do Cafezal, Canoeiro, O Menino da
Porteira, Carro de Boi, Amargurado, A Enxada e a Caneta,
Catimbau, Boi Soberano, Despertar no Sertdo, Meu Primeiro
Amor, Urutu Cruzeiro, Rei do Gado, Casa de Caboclo e Magoa

de Boiadeiro.

TIAD CARREIRO (José Dias Nunes, Montes Claros-MG, 1934,
S3do0 Paulo, 15/10/93), cantador e compositor. A sua relacdo é
a que segue: Rio de La&agrimas, Pagode em Brasilia,
Piracicaba, Tristeza do Jeca, Cabocla Tereza, Chico Mulato,
Canto da Natureza, Luar do Sertdo, Chico Mineiro, 0 Menino
da Porteira, Terra Tombada, Cabelo Loiro, Asa Branca,
Caboclo na Cidade, Pai Jodo, Candeeiro, Cabocla,
Ferreirinha, Peixe Vivo, Caminheiro, Garc¢a Branca, A M3o do

Tempo, Reino Encantado e Moda da Mula Preta.
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TONICO E TINOCO (Jo3do Salvador Pérez, S3ao Manoel-SP,
1919, S3o Paulo, 13/08/94 e José Pérez, Botucatu-SP, 1920)
cantadores e compositores. Tinoco, consultando seu irmao
Tonico, forneceu a seguinte rela¢do: Chico Mineiro, Tristeza
do Jeca, Moreninha Linda, Cana Verde, Cabocla Tereza, O
Menino da Porteira, Velhas Cartas, Pé de 1Ipé&, Cabocla,
Aparecida do Norte, Viola Cabocla, Luar no Sertdo, Adeus
Morena Adeus, Rio de Lagrimas, Bom Jesus de Pirapora, Moda
da Mula Preta, Cavalo Zaino, Disco Voador, Burro Picago,
Boiada Triste, Meu Primeiro Amor, Cabecinha no Ombro,
Canoeiro, Rei do Gado, Beijinho Doce, Boi Soberano e

Jorginho do Sertio.

VIEIRA (Rubens Vieira Marques, Itajobi-SP,

20/09/1926), cantor e compositor. Juntamente como seu irmao
VIEIRINHA (Rubido Vieira, Itajobi, 26/08/1928, Sio Paulo-SP,
07/04/1991), formou uma das mais importantes duplas
caipiras. Com um estilo bastante singular, receberam da
critica e dos fas a designagdao de "reis do catira”.
Atualmente é proprietario da loja "Musical Vieira" e de uma
escola de instrumentistas. Fis sua relac¢do: Ferreirinha, Boi
Soberano, Canoeiro, Sucuri, Moreninha Linda, As Trés
Cuiabanas, Destinos Iguais, Chico Mineiro, Cabocla, Sertao
do Laranjinha, Viola Cabocla, Roubei Uma Casada, Canoeiro
Nio Morreu, Transporte de Boiada, Silé&ncio do Berrante,
Minha Vida, Pedo de Goias, Garg¢a Branca, Reis do Canoeiro,

Pagode em Brasilia, M3e Menininha, Urutu Cruzeiro, Carreiro
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Sebastidio, M3do do Tempo, Amor e Saudade, Velho Amor, Preto
Velho, Pai Jodo, Preto de Alma Branca, Preto Fugido, fndia,
Flor do Cafezal, Meu Primeiro Amor, Seresteiro da Lua, Boi
Carvdo, Mineiro de Uberaba, Dona Jandira, Namoro no Porti3o,
Bala de Prata, Besta Bailarina, Velha Congonhas, Cabocla

Tereza, Chico Mulato, Pingo d’Agua, Cavalo Zaino, Beicinho

Vermelho, Pomba_. do Ar, Toureiro Fanfi, Bom Jesus de

Pirapora, Violdo e Seresta, Duas Caveiras e Milagre do

Ladia.

ZE DA ESTRADA (Valdomiro de Oliveira, Botucatu—-SP,
22/09/29), cantador e compositor. Forma com Pedro Bento uma
dupla de bastante sucesso. Eis a sua rela¢do: Boiadeiro
Punho de Aco, Ultimo Adeus, O Fim do Carreiro, Santo Reis,
Seresteiro da Lua, Os Trés Boiadeiros, Magoa de Boiadeiro,
Heréi Sem Medalha, Boi Soberano, Jodo de Barro, 0 Menino da
Porteira, Chico Mineiro, Boi de Carro, Jangadeiro do Norte,
Saudade de Matio, Boiada Cuiabana, Mour3do da Porteira,
Lembrangas, Cavalo Branco, Viola da Meia-Noite, Boiadeiro
Errante, Passaro Preto, Garg¢a Branca, Transporte de Boiada,

Cabocla Tereza e Chico Mulato.

ZE DO RANCHO (Jo3o Isidoro Pereira, Guapiagu-SP,
04/06/27, porém registrado na cidade de O0limpia-SP),
cantador, musico e compositor. Formou dupla com Zé do Pinho,
com Serrinha e também com sua ex—-esposa, a Mariazinha. Foi

musico de estldio, tendo participado das gravagoes de
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diversas mUsicas de sucesso. Sua relagdo € a seguinte:
Saudade da Minha Terra, Carro de Boi, Rio de Lagrimas,
Recordacdo, 0 Menino da Porteira, Chit3ozinho e Xororé, Boi
Soberano, Jo3do de Barro, Chico Mineiro, Chico Mulato,
Cabocla Tereza, Tristeza do Jeca, Cora¢do de Luto, Poeira,
Magoa de Boiadeiro, Pingo d’Agua, Caminheiro, Disco Voador,
Canoeiro, Rei do Gado, Os Trés Boiadeiro, Cavalo Preto,
Boiadeiro Errénte, Pagode em Brasilia, Boneca Cobigada,
Apartamento 37, Vou Tomar um Ping3do, No Colo da Noite,
Castelo de Amor, D& Amor Para Quem te Ama, Chalana, Bom
Jesus de Pirapora, 0Os Homens N3ao Devem Chorar, Gaivota e

Azul Cor de Anil.
b) Relacdio das Modas Indicadas:
As entrevistas propiciaram um corpus de duzentas e trinta

e sete modas, assim distribuidas pela ordem decrescente de

indicacgbes:

Indicag¢des % de infor-
Moda recebidas mantes

0O Menino da Porteira ‘ 21 91,3
Cabocla Tereza 20 87,0
Chico Mineiro 20 87,0
Chico Mulato 18 78,3
Canoeiro 18 78,3
Boi Soberano 16 69,6
Pagode em Brasilia 12 52,2
Pingo d’Agua 12 52,2
Magoa de Boiadeiro 11 47,9
Ferreirinha 11 47,9
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= 9 indica¢fes: Saudades da Minha Terra e Transporte de
Boiada.

-~ 8 indicagGes: Meu Primeiro Amor, Rei do Gado e Garga

Branca.

— 7 indicacdes: Rio de Lagrimas, Moda da Mula Preta, Jodo de
Barro e Boiadeiro Errante.

- & indicacgles: Cabocla, Chit3ozinho e Xororé, Boiada
Cuiabana, fndia e Tristeza do Jeca.

~

- 5 indicacdes: Bom Jesus de Pirapora, Seresteiro da Lua, A
Enxada e a Caneta, 0Os Trés Boliadeiros e Disco Voador.

= 4 indicacles: Flor do Cafezal, Trés Cuiabanas, Moreninha
Linda, Pai Jo3do, Mourido da Porteira, Pé do Ipé&, Piracicaba,
Burro Picag¢o, Caminheiro, Saudade de Mat3do, Recordacdo

= i i ges: Terra Roxa, Siléncio do Berrante, M3ao do
Tempo, Luar no Sertdao, Catimbau, Urutu Cruzeiro, Terra
Tombada, Viola Cabocla, Cavalo Preto, Boiada, Lembrangca, O
Mineiro e o Italiano, Caboclo na Cidade, Reino Encantado,
Reis do Canoeiro, Preto de Alma Branca, Poeira, Boneca
Cobicada, Cheiro de Relva e Paineira Velha.

- 2 indicacdes: E, E S3o Paulo, Nova Londrina, Saudade de
Araraquara, Preto Velho, Besta Bailarina, Pomba do Ar,
Cabelo Loiro, Carro de Boi, Despertar no Sert3io, Aparecida
do Norte, Destinos Iguais, Dona Jandira, Chalana, Cana
Verde, Mineiro de Uberaba, Baldrana Macia, A Volta do
Boiadeiro, Velha Congonhas, Violdo e Seresta, Pé de Cedro,
Riozinho, Coragdao de Luto, Beijinho Doce, Encantos da
Natureza, Rio Preto, Velho Pe3do, Herdéi sem Medalha, Berrante
de Ouro, A Morte do Carreiro, O Fim do Zé Carreiro, Tragédia
do Rio Turvo, Boi Amarelinho, Boiadeiro Punho de Ag¢o, Colcha
de Retalho,

- 1 indicagdo: Caboclo Decidido, Jodo Boiadeiro, Casa de
Caboclo, Rolinha Cabocla, Canto da Natureza, Asa Branca,
Candeeiro, Peixe Vivo, Os Trés Beijos do Calvario,
Sertaneja, Rei do cafe, Sinha Maria, Lengo Preto,
Amargurado, Do Mundo Nada se Leva, Empreitada Perigosa,
Menina Mog¢a, Pagode Tudo Certo, Pretinho Aleijado, Milagre
das Rosas, Goiano Valente, Sucuri, Roubei uma Casada,
Canoeiro Ndo Morreu, Minha Vida, Pedo de Goias, Mae
Menininha, Carreiro Sebastiio, Amor e Saudade, Velho Amor,
Preto Fugido, Boi Carv3o, Namoro no Port3do, Bala de Prata,
Beicinho Vermelho, Toureiro Fanfa, Duas Caveiras, Milagre do
Ladia, La Paloma, Ave Maria No Sertdao, Guacira, Casinha
Pequenina, Flor do Ipé&, Noite de Garoa, Tropeiro Gaucho,
Maringa, Mestica, Canto da Jag¢anid, Tudo Certo em Seu Lugar,

Rede de Taboa, A Saudade, Meu Pedago de Sert3o, 0 Sabia
Cantou na Serra, 0 Berrante de Madalena, Rolinha Correio,
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Pomba do Mato, Pagode Sete Flechas, Morena Bonita, Vou Tomar
um Pingdo, Apartamento 37, Ip& Florido, A Porta do Mundo,
Velhas Cartas, Adeus Morena, Adeus, Boiada Triste, Cabecinha
no Ombro, Jorginho do Sertio, A Natureza, Viola Divina,
Prato do Dia, Jo3o Boiadeiro, Ultimo Julgamento, Minha
Palhog¢a, Pitoco, Cozinha de Aco, 0O Milagre do Ladri3o, Pedo
Patife, O Crime da Mariazinha, A Travessia do Araguaia,
Boiadeiro Feliz, Saudade de Pe3do, Boi Lobisomem, Vestido
Delicado, Todo Caboclo Tem, A Sementinha, Velho Ranchinho,
Codorninha Mineira, Meu Recanto, Sete Letras, Folha Seca,
Dona Felicidade, 0O Pe3do e o Rica¢o, 0 Milagre da Velha, Rio
Pequeno, Esteio de Aroeira, Ditado Sertanejo, Boiadeiro de
Palavra, Nadando em Dinheiro, Adeus Mariana, Vinte e Cinco
de Dezembro, Retrato do Sert3ao, Dois de Outubro, Patrono dos
Violeiros, Fazenda Mourajuda, Cigano, Motel Mineiro,
Vaquinha, Engenho Novo, Bandeirante Ferndo, Ultimo Adeus,
Futebol, Santo Reis, Boi de Carro, Jangadeiro do Norte,
Calango, Cavalo Branco, Viola da Meia-Noite, Passaro Preto,
Vai e Vem do Carreiro, Pedo de Ouro, Carta do Pracinha,
Rancho Vazio, Tropas e Boiadas, Velho Pai, Moda da Pinga, O
Colono, Meu Passarinho, Sele¢do de Pagode, Recanto dos
Passarinhos, Esqueg¢a a Tua Maria, Berrante da Solid3o,
Mineirinha, Seriema, Besta Ruana, Couro de Boi, Bonde
Camarao, Velho Pouso de Boiada, No Colo do Norte, Cruz do
Caminho, Sertdao do Laranjinha, Chofer de Estrada e Parana do
Norte.

c) Discuss3do dos Resultados:

Un rol t3o amplo quanto este, pode ser entendido pela
rigueza de produg¢do da Moda Caipira, mas também pelo fato de
gque nem todos os informantes se mantiveram na determinac¢io
de fornecerem as vinte e quatro mlUsicas. Alguns relacionaram
um ndmero menor, porém a malioria ultrapassou aquele nudmero,
o que & um fator que incrementa o rol de informagdes. Como o
namero de vinte e quatro musicas foi atribuido
arbitrariamente no inicio da pesquisa, n3o se importou em

permitir que o informante variasse a sua relacdo.
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A maior quantidade de mUsicas (82,4%) recebeu uma, duas
ou trés indicacgoes, fator explicavel pela preferéncia
individual dos informantes ou pelo desejo de ver algumas de
suas composi¢gdes incluidas na. lista das mais indicadas. Em
um bloco intermediario, encontram-se 13,2% das indicacdes.
S30 as modas que receberam de quatro a nove indicacgdes. 0
que salta aos olhos é que apenas dez modas tiveram uma
indicag¢do acentuadamente repetida, tendo sido indicadas por
onze ou mais informantes, o que corresponde a praticamente
cinquenta por cento dos entrevistados. Este fato acaba por
revelar que se trata de modas que tiveram uma larga
penetracdo e alcangaram um inconteste sucesso. HA um
consenso das opinides, culminando em uma quase unanimidade
de indicagdes, revelando as modas que se poderia considerar
como sendo as principais os 'classicos” segundo os
informantes. O Menino da Porteira, Cabocla Tereza e Chico
Mineiro, podem ser consideradas como dentro de um empate,
ficando as trés com a condigdo de serem as mais

significativas "modas caipira’ da histéria.

As duzentas e trinta e sete mUsicas relacionadas

representam uma clara indica¢do da riqueza do corpus. Poder-
se—ia questionar a nd3o inclus3do de um ou outro titulo, mas
ndo se pode negar que as indicadas merecem a designacdo de
representantes da Moda Caipira. Por se acreditar gque n3o
deixam dulvidas quanto A& sua legitimidade, optamos por

analisar as que tiveram onze ou mais indicag¢bes, ou seja,
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aquelas de que praticamente a metade dos informantes se

lembraram.

0 rol selecionado contém dez composigdes.
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— AMNALISE DAS MODAS

A analise das modas estia baseada em trés vertentes de

observagiao:

12, Andlise estética, também denominada estrutura

poematica. Neste nivel serido observadas: a) a organizagdo

estréfica; b) o ritmo; c) a métrica; d) a rima; e) a
perspectiva poemiatica; f) a utilizacdo do tempo e do espaco;
g) a estrutura tematica; e h) o estatuto do cantador e seu

distanciamento tanto da histéria quanto do ouvinte.

22, Aspectos socioldgicos. A partir do que se conhece
da realidade concreta dos caipiras, atentaremos para o que
estas modas expressam, revelando a vida da cultura caipira,
ampliando-se a compreensio da realidade subjetiva e das

conotacdes ideoldgicas.

Atualizacdo de sentimentos, ou seja, quais o0s
nicleos psicolégicos expressos nas modas. Assim, tenta-se
langar 1luz sobre os motivos psicoldégicos que garantem a
empatia do ouvinte com o0 conteddo expresso. Além dos
aspectos estéticos e socioldgicos, estes motivos
psicoldégicos garantem a identificag¢do do ouvinte com a moda,
podendo, assim, ser compreendidos os motivos de seus

SUCEesSsS0sS.
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1. O MENINO DA PORTEIRA

Cururu.

Composicdo de Teddy Vieira e Luizinho.
Interpretacdo de Luizinho e Limeira.

ILP Misica Caipira (Nova Histdoria da Miasica
Brasileira), Abril Cultural, 1978, 1-B, grav.

Toda veiz que eu viajava

Pela estrada de Ouro Fino,

De longe eu avistava

A figura de um menino

Que -corria abrir a porteira
Depois vinha me pedindo:

" - Toque o berrante seu moco
Que é& pra mim ficd ouvindo."

Quando a boiada passava,

Que a poeira i1ia baixando,

Eu jogava uma moeda

Ele saia pulando:

" - Obrigado boiadeiro,

Que Deus vai lhe acompanhando.”
Pr’aquele sertdo a fora

Meu berrante ia tocando.

No caminho desta vida

Muito espinho eu encontrei,
Mas nenhum calou mais fundo
Do que isto que eu passei.
Na minha viage de vorta
Quarqué coisa eu cismei,
Vendo a porteira fechada

0 menino ndao avistei.

Eu apiei do meu cavalo
Num ranchinho beira-chao
Vi uma muié chorando

Quis saber qual a razdo:
" - Boiadeiro veio tarde
Veja a cruz no estradio,
Quem matou o meu filhinho
Foi um boi sem cora¢ao.’

L4 pras bandas de Ouro Fino
Levando gado servage,
Quando eu passo na porteira
Até vejo a sua image.

0 seu rangido tdao triste
Mais parece uma mensage
Daquele rosto triguero
Desejando-me boa viage.
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A cruizinha do estradio

Do pensamento num sai.

Eu ja fiz um juramento

Que ndo esquego Jamais.

Nem que meu gado estore

Que eu precise ir atrais,

Neste pedaco de chio

Berrante eu n3do toco mais.

0 cururu O Menino da Porteira é referido como sendo a

Moda Caipira que alcangou maior sucesso € a que melhor
encarna as caracteristicas deste género. Lang¢ada em 1955 por
Luisinho, Limeira e Zezinha, pela Victor, foil regravada por

praticamente todas as duplas caipiras, tornando-se inclusive

tema cinematografico(92),

Un de seus compositores, Teddy Vieira de Azevedo
(Itapetininga-SP, 23/12/1922 - morto também em Itapetininga
em 16/12/65), foi um dos mais ativos e bem sucedidos
compositores da Moda Caipira. A ele s3do atribuidas mais de
duzentas composi¢bes, realizadas em parcerias diversas.
Entre as mais conhecidas podemos citar: Preto de Alma Branca

(com Lauripe Pedroso); Jo3do de Barro (com Muibo Cury); Couro

de Boi (com Palmeira); A Enxada e a Caneta (com Capitido

Barduino); Besta Bailariana e Forga do Destino (com Capitdo
Barduino e Serrinha); Boiadeiro Punho de Ag¢o (com Pereira);
Rei do Café e Pagode em Brasilia (com Lourival dos Santos e
Tido Carreiro); O Mineiro e o Italiano (com Nelson Gomes);
Rio Preto (com Alceu Maynard Araljo); Morena de Olhos Pretos
(com Ado Benatti); Bandeireiro do Divino (com Alves Lima);

entre outras. Também esteve ligado a produgido nas

(92) O Menina da Parteira, 1977, Brasil, Diregdo de Jeremias Moreira Filho - 100 min.
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gravadoras Columbia e Chantecler, periodo em que incentivou
e langou duplas como Tido Carreiro e Pardinho, assim como

Zico e Zeca.

Luis Raimundo, o Luisinho (S30 Paulo, 1916), ex-
barbeiro, formou dupla com Mariano, depois com Nenete, que

adotou o pseudbnimo de Limeira. Com a saida de Nenete, seu

lugar e seu pseuddnimo foram assumidos pelo irmao de

Luisinho, o Ivo Raimundo (S3o0 Paulo, 1924). Posteriormente
formaram com a acordeonista Carmela Bonano (830 Paulo, 1928)

o trio que langou 0O Menino da Porteira, seu sucesso maior.

No texto de O Menino da Porteira, percebem-se expressas
diversas marcas pronominais que explicitam a elocugcdo em
primeira pessoa. A perspectiva poematica é dada pela voz do
cantador, que também conjuga o papel de personagem. Ele
assume para si a incumbéncia de contar um fato especifico de
sua vida, narrando o episdédio da morte de um menino que, a
beira da estrada, o esperava € lhe abria a porteira. Algo
homélogo a expressdo: "agora vou contar a histéria de um
menino que conheci pelas andangas que realizei sertdo
adentro, ou seja, uma histéria real e que presenciei'’”. Neste
sentido, a poematizacido & construida mediante um recurso de
narracido homodiegética, ou seja, o0 personagem que executa a
narragdo participa dos acontecimentos narrados enquanto

personagem secundario.
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0O ponto de contato entre o cantador e a fatalidade
ocorrida se viabilizou pela afei¢do mobilizada nas vezes em
que participava do que se poderia chamar de "um pequeno
ritual”. Este ritual, marcado pela constdncia repetitiva dos

mesmos atos, envolve quatro momentos:

a) o ato de o menino sempre abrir a porteira para que a
boiada pudégse passar;

b) o boiadeiro jogar a moeda como forma de recompensa e
sinal de afeto;

c) os pulos de alegria do menino;

d) o tocar do berrante como sinal de agradecimento e

interacdo afetiva entre ambos.

0 primeiro procedimento narrativo apresentado é a
localizagdo espago—-temporal. A narragido € realizada a partir
de um "tempo zero", ou seja, o ouvinte é colocado como se
estivesse recebendo a histdéria no presente, no momento do

contato, no aqui-agora. Mas esse tempo presente so é

importante para instalar o processo comunicativo, pois

através da narracdo, o ouvinte é remetido para o passado. E

nesse passado que se localiza o episddio referido. Assim, a
narracao é ulterior aos acontecimentos. Esse fato & expresso
Ja no primeiro verso, em que o morfema modo-temporal de

‘viajava' indica uma ag¢do no pretérito.

No segundo verso - "Pela estrada de Ouro Finoc" -, ha

uma designacido espacial que serve para fixar o local em que
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se desenvolve a histéria. Deste modo, a articulacdo do
primeiro e segundo versos exprime o gque & comum ao preambulo
de uma "narrativa tradicional”, manifesta pela férmula "era

uma vez, em tal lugar... 0s versos gue se seguem apresentam
tanto o menino quanto o cantador, bem como a ligacdo afetiva

entre ambos. Portanto, atraveés destes procedimentos,

observa-se rapida insercio no contexto poematico e este

passa a ganhar uma materialidade.

Outro procedimento a ser notado é o que se refere ao
ponto de vista de quem relata a histéria. Este procedimento
é aqui designado por perspectiva poematica. Deve ser
entendida como a posigdo através da qual é& focada certa
histdéria ou sentimento, ou seja, diz respeito a quem relata,
a quem focaliza e a partir de que posicdo e procedimentos é
realizada esta focalizag¢do. 0O que ocorre em O Menino da
Porteira é semelhante a praticamente todas as Modas
caipiras. Tomando esta moda como exemplo, se observa que a
focalizagdo €& sempre pronunciada pelo cantador. £ uma
focaliza¢cido homodiegética, externa, restrita, em que a
perspectiva é dada a partir do observavel, do empirico, com
supremacia da visdo, n3do permitindo um desdobramento das
motivagbes profundas das agdes realizadas pelos personagens.
Ou seja, o cantador participa da histdéria gque estd narrando,
porém, aparentemente, n3do é dotado de nenhum traco de

onisciéncia.
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A perspectiva poematica, que é dada pela voz do
cantador, nos versos
~ Toque o berrante seu mogo
Que é pra mim fica ouvindo,

ao se valer do discurso direto, sofre um deslocamento da

focalizacdo para a voz do menino. Cabe observar que a

narragido dos fatos n3o se dissocia da voz do cantador.

Assim, a voz da crianca, mesmo em discurso direto,
manlifesta-se indiretamente pela voz enunciante do cantador.
E ele quem interpreta a histdria como numa representacio
teatral, assumindo papéis na elocucdo e nos fatos. Apds este
primeiro deslocamento, a narracao retorna a focalizacido do
cantador. Mas, de maneira homologa, nos versos

-~ Obrigado boiadeiro,

RQue Deus va lhe acompanhando,
ha uma repeticdo deste processo de deslocamento.
Procedimento analogo também acontece nos versos:

~- RBoiadeiro veio tarde,

Veja a cruz no estraddo.

Quem matou. o meu filhinho

Foi um boil. sem coragio.
Observa-se que através do "empréstimo” da wvoz do cantador
para a mae do menino, ela comunica o resultado tragico da

acio que vitimou o seu filho.

0 recurso de se utilizar do discurso direto entre

interlocutores ajuda a criar uma 1ilusdo de "efeito de
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realidade”. Emprestando o pensamento de Diana Barros ao

assunto em pauta, verificamos que

Quando, no interior do texto, cede-se a
palavra aos interlocutores, em discurso direto,
constréi-se uma cena que serve de referente ao
texto, cria-se a ilus3o de situacd3o ‘real’ de
didlogo. (93,

Neste sentido, o texto O Menino da Porteira é prenhe de
recursos semanticos denominados de ancoragem®?. Assim,
criam no ouvinte a sensacdo de histdria real e viavel de ter
acontecido. Vejamos na seguinte transcricido que estes

procedimentos sdo dados por Diana Barros como sendo o0s

responsaveis pela instalag¢ido do "efeito de realidade':

A ancoragem actancial, temporal e espacial e
a delegacdo interna de vOoZ sao dois dos
procedimentos de obteng¢do da ilusido de referente
ou de realidade.(®5),

Ou seja, pela utilizagdao de procedimentos narrativos, O
Menino da Porteira inscreve-se no imaginario coletivo como
uma histdéria verdadeira. £ interessante a capacidade que

certas construcdes litero—musicais tém de criar uma histdria

(93) Teoria Semidtica do Texto, p. 59.

(94) "Trata-se de atar o discurso a pessoas, espacos e datas que o receptor reconhece como
‘reais’ ou ‘existentes’, pelo procedimento semdntico de corcretizar cada ver mais os
atores, os espacos e o tempo do discurso, preenchendo-os com tracos sensoriais que oS
*iconizam’, os farem ‘cbHpias da realidade’. Na verdade, fingem ser ‘cdpias da realidade’,
produzem tal ilusdo.” in: Teoria Semidtica do Texto, p 60.

(95) Teoria Semidtica do Texto, p. 61,
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com graus de verossimilhanga que assumem valor de

verdade. (96

No que diz respeito a estrutura poematica, 0 Menino da
Porteira se constitui da articulacdo de seis oitavas de

versos octossiléabicos, de acordo com o0 padrdoc grave de

-

contagem®”), 0O ritmo é dado pelo prevalecimento das ténicas

nas terceiras, quintas e sétimas silabas, de acordo com o0s

padries da redondilha maior, expressos na seguinte

representacido grafica:

S e i g SR

Do ponto de vista sintatico-semadantico, em cada estrofe
ocorre uma subdivisdo em dois blocos homog@&neos. Assim, na
primeira estrofe, o primeiro bloco - composto pelos quatro
primeiros versos - & todo rimado, sendo que o primeiro verso
rima com o terceiro e o segundo com o quarto. Este primeiro

bloco é construido de maneira diversa do padrio que esta

(96) No convivio com © povo caipira ouvi de vdrios deles a certera de que as histdrias das
modas eram a mais pura descricdo da realidade. Um j4& havia visto a crur da estrada de Ouro
Fino, outro sabia de alguém que conhecia a mide do menino e assim por diante. Este mesmo
processo também se manifesta com as demais modas que analisaremos.

(97) Wilizaremos o padrdo grave de versificagdo (..._/ __ ). "A contagem pelo padrdo
métrico que dominou até a metade do século XIX, foi retomada por Said Ali (Versificacdo
FPortuguweaa), por Hélcio Martins (A Rima da Poesia de Carlos Orommond de Andrade) e
Leodegdrio de Azevedo”. (in: A Poesia ¢ Podtica de Mdrio Faustino, p. 19). Este sistema,
adequado ao espirito paroxitonal da Lingua Portuguesa, ¢ adotado pelo Grupo Académnico
"Literatura e Cultura Popular” (IBILCE-NESP), sob a coordenacdo dp Prof. Dr. Romildo
Sant’Anna. J& foi utilizado no livro Silva: GQuadroa e Livioa: Un Artista Caipira, de
Romildo Sant’Anna. Fora também bdsico nas reflexBes contidas em Poesia e Podtica de Mdrio
Fauatino I1-11, tese de Livre-Docéncia do Prof. Dr. Antdnio Manoel dos Santos Silva
(IBILCE-UNESP, 1979); na Dissertacdo de Mestrado A Expressividade Caipira em Vieira e
Vieirinha, da Professora Maria Madalena Bernadele (IBILCE-UNESP, 1969). Aparece ainda nos
escritos do Prof. Dr. Guillermo de la Crur Coronado e em vdrias outras pesquisas.
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presente a partir do segundo bloco e que se repete nas
demais estrofes. Ou seja, a partir do segundo bloco da
primeira estrofe, ocorre uma  altern3ncia entre um verso
branco e um rimado, estabelecendo um padr3do repetitivo entre
O primeiro, terceiro, quinto e sétimo versos que s30
brancos, alternados tom os versos pares rimados. Portanto, o

esquema sO estd alterado no primeiro bloco da primeira

estrofe. Temos a seguinte representacio:

FY = i oy
primeira estrofe;

X =D =-x=-D/ x=-D=-x-D, da segunda em
diante, sendo que a cada nova estrofe ha um elemento fdnico

diferente para ser rimado.

Se, na primeira estrofe, a divisdo em dois blocos se
faz sentir predominantemente pelo esquema rimico, da segunda
em diante ocorre uma certa divisido de ordem semantica no
interior das estrofes. Assim, a segunda e a quarta estrofes
se dividem em dois blocos pela inser¢do dos discursos
diretos que ocorrem no. qguinto verso de cada uma das
estrofes. Na terceira, quinta e sexta estrofes, embora as
divisdoes sejam menos nitidas, elas também ocorrem. Na
terceira estrofe, nos quatro primeiros versos, ocorre uma
digressdao na qual o cantador deixa por alguns momentos a

histéria de lado para falar de si e de sua vivéncia. No

segundo bloco ele retorna a narragdo da fabula. Na quinta
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estrofe, a divisido se da pela introducido do verbo "ranger'" =
no quinto verso. E ai que a porteira é transformada,
imagisticamente, em representante do menino. Na sexta
estrofe, a divisdao & marcada pelo fato de que, no primeiro
bloco, o cantador anuncia o empenho de sua palavra, empenho
este descrito nos quatros versos finais. Deste modo, na
espacialidade fdnica do poema, suas seils estrofes se
articulam em plena homogeneidade fonossemdntica, assim

representada:

¥*

*

NNNN
NNNN
LIEL]

NNN S NNNN

*

|1 ]

=7
2L
o/
o/

NNNN

x (98)

A forma de conceber a estrutura poematica em 0 Menino
da Porteira esta calcada numa maneira que se repete em
freqluéncia consideravel nas Modas caipiras. Nessas modas, a
organizagcdo estré6fica se baseia na idéia da '"quadrinha"
popular. Ou seja, as estrofes s3do organizadas a partir das
"quadras', chamadas popularmente de "versos" ou "pé" e que

vém a ser as estrofes de quatro versos. Esta caracteristica

da quadra como elemento organizador da estrutura estréfica

(98) /" = tbnica prevalecente.
R rimas.
M silabas métricas e versos brancos.
' = divisdo intraestrofica.
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ja tinha sido observada por Amadeu Amaral, que, ao estudar a

Moda Caipira, faz a seguinte afirmacio:

A disposi¢ao estréfica baseia-se na quadra,
que o0s cantadores denominam verso. Quando a
estrofe é uma oitava, equivalendo pois a duas
quadras, a moda é dobrada (ou, como dizem o0s
caipiras desta zona, drobada). Se se trata de
sextilhas, temos entdo a moda de verso e meio;
isto é, quadra e meia.(9).

0 procedimento de organizacdo estrutural da estrofe se
perde em um passado longinquo. E um reflexo da concepgio
presente no Romanceiro Ibérico{9), ¢ o que aponta Paul

Zumthor no seguinte excerto:

No século XV, o distico de dezesseis silabas,
unidade basica do Romancero, €& tratado (por razdes
musicais) como um verso uUnico, de modo que o
distico a8 moda nova é, de fato, um quarteto: a
quadra ou Verso dos cantadores do sertiao
brasileiro de nossos dias ainda! A UGnica regra

universal é a predomindncia da interpretacdo vocal
sobre a manutencdo escrita do modelo.. .01,

Ou seja, para o caipira, o sistema de contagem dos
versos € baseado na cantoria e nao na escrita das modas. A
predomindncia dos versos octossilabicos que ocorrem em O
Menino da Porteira também esta presente na maioria das Modas
caipiras. Nessas, a organizacdo métrica tem uma similitude

com o velho romance luso-espanhol. Usando-se o0 sistema de

(99) "A Poesia da Yiola”, p. 128.

(100) E oportuno lembrar que este procedimento € o mesmo que embasa as "modinhas”, outra
forma de expressdo popular, porém citadina.

(101) A Letra e a vor, p. 182.
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contagem métrica grave, ou espanhol, encontra-se uma
supremacia dos versos octossilabicos, com ténicas na
segunda, quinta e sétima, ou segunda, quarta e sétima, ou
ainda na terceira, quinta e sétima, de acordo com os padrdes
da redondilha maior. Os VEersos sao acentuados,

invariavelmente, na pendltima silaba, como reflexo da

supremacia de paroxitonas na Lingua Portuguesa.

No que se refere a melodia, O Menino da Porteira
expressa o ritmo especifico do cururu. Em suas origens o
cururu é um misto de danga e cantoria, provavelmente de
origem indigena, e que sobre cuja melodia devem ter sido
adaptado textos Jjesuiticos. Esta é a explicagdo dada por
Mario de Andrade e citada na Enciclopédia da Muasica
Brasileira. Porém, a mesma Enciclopédia informa que Jodo
Chiarini ‘"rejeita a hipdtese, afirmando ser o cururu
‘cantoria 1luso-afro-brasileira’"(9)  tendo se originado
como uma mencdo a danga de S3o Gongalo. De qualquer forma, a
designacdo "cururu" procede da similitude entre a danga dos

sapos cururus (tupi-guarani) e a dos dangadores.

0 "cururu tradicional", comum na regido de Piracicaba-
SP, é danca realizada por homens, acompanhada de violas,
reco-recos, pandeiros, e antigamente por cotcho, adufe, e
puita. A finalidade €é quase sempre um desafio entre
cantadores, que normalmente nido sdo os violeiros, e servem

para louvag¢d3o a um santo ou alguma pessoa em especial. Uma

(102) Enciclopddia da Misica Brasileira, p. 216.
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vez introduzida a rima, as demais carreiras devem seguir a
mesma inicial, sendo que um cantador vai sucedendo ao outro
até esgotarem—na. Este tipo de musica é conhecido como

"cururu de rima'.

Nao sé em O Menino da Porteira, mas também em Canoeiro

- outro cururu selecionado para analise nesta pesquisa -, em

fungao da gravacio em disco, se perde toda a

contextualizagdo da danga e do desafio. Passa a ser um ritmo

gue guarda certa semelhanca com o "baido" nordestino.

Procurando sistematizar as transforma¢des ocorridas com
0 cururu, desde qgque sua presen¢a €& observada até o advento
do disco e das apresentacdes em palcos de auditdrios,
Alberto T. Ikeda propde o seguinte quadro de sequUéncia
cronolégica:

1) dang¢as cerimoniais indigenas;

2) reinterpretacdo das dan¢as cerimoniais indigenas;

3) cururu-danca: dangando em roda, diante de altares,
com tematica predominantemente religiosa e com canto
improvisado (desafio implicito), comum no ambiente
rural ;
cururu cantoria-improviso: adaptado ao ambiente
urbano como espetaculo sem danga, com tematica
profana (desafio explicito);
cururu-cangido: género de cang¢ido sertaneja,

permanéncia apenas do ritmo tradicional.
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Escreve Ikeda que "as trés Ultimas modalidades
subsistiram a mesmo tempo durante certo periodo e atualmente

permanecem apenas as duas Ultimas formas, no Estado de Si3o

Paulo. " 103

A Moda Caipira & uma composicio feita para ser cantada.

Neste sentido, de acordo com a tradicdo, é uma composicio

lirica. A partir desta condig¢do fundante, pode-se dizer que

existem Modas caipiras mais ou menos liricas. Contudo, tal
qual se percebe em 0O Menino da Porteira, vemos que as modas
relatam uma histdéria mediante um seqlUenciamento temporal. Ou
seja, existe uma narratividade presente, assim como ocorre
também alguns versos com situacdes dialdgicas, lembrando o

recurso radical da composicido dramatica.

Nas construgdes ficcionais, inclusive em poemas,
entende-se que a narratividade é uma maneira de se
representar, com o uso de personagens e preferencialmente
pela voz de um narrador, uma histdéria humanizada em evolucdo
temporal. 0O pensamento exposto se confirma no Dicionario de

Teoria Narrativa, de Carlos Reis e Ana C. M. Lopes:

a narratividade tem que ver com a capacidade
possuida pelo texto (narrativo) para facultar ao
receptor o acesso a ag¢des de dimensdao humana, de
matriz temporal e englobadas em universos
internamente coerentes.(104)

(103) “"Cururu: Resisténcia e Adaptacdo de uma Modalidade Musical da Cultura Tradicional
Paulista”, p. 49.
(104) Diciondrio de Teoria Marrativa, p. 79.

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespmll 2 43 94 45 26 Al

18



Interessante notar gque as modas que expressam alto grau
de narratividade s3do as que melhor encarnam o estilo da Moda
Caipira. Em O Menino da Porteira, ocorre um relato wulterior
a uma histéria particular, singular, que & especifica sobre
um fato também especifico. Apesar de o cantador narrar os
fatos, apresentando-os ao conhecimento do ouvinte, ele o faz
mediante um eht;egar*sa, um desvelar de seus sentimentos,

demonstrando e provocando um estado animico que val ao

encontro do que se entende por lirico.

0 desenvolvimento tematico é apresentado em trés
momentos distintos, formados por duas estrofes cada um. O
primeiro momento serve para introduzir o "cenario"
narrativo, mostrando uma situacido eufoérica, de integracio
agradavel entre o cantador e o0 menino, assim como com a vida
e o trabalho. Esta instancia indica movimento, um
transcorrer ativo da vida, representado pela porteira que se
abre, pelos verbos conjugados no gerundio, indicando ac¢ido e
fluxo temporal, um seguir a ‘“"viagem" como um seguir

harmonioso da vida.

0 segundo momento, contido na terceira e quarta
estrofes, depois de apontar um estranhamento, uma cisma - 0

-

que prepara a atencdo para a elevacdo do teor dramatico -, é

apresentada a morte do menino, um acontecimento disfoérico,

com atmosfera dolorida. Em oposigdo ao primeiro momento, o
fato de a porteira estar fechada e o cantador descer de seu

cavalo, passam uma 1idéia de estagnagdao. A miséria também
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estd presente, pois o ranchinho é a "beira-chido'", pobre e
desprotegido, em homogeneidade com aquela mide e seu filho,

que ndo tiveram o amparo do boiadeiro para protegé-los.

No terceiro momento, a bartir da quinta estrofe, o
cantador se recoloca, depois da experiéncia fatidica,

narrando a mudanga em sua vida. Retorna o movimento, porém

em estado depressivo. As lembrancas e as mesmas imagens que

no primeiro momento sugeriam situacio de equilibrio, alegria
e vida, agora se fixam como signos de dor, saudade e luto

que amarguram a vida do peao.

Apesar do titulo sugerir gque é a histdria de um menino,
o cantador ndo se contenta em apenas contar os episddios que
presenciou. Ele também se revela. Assume uma face. € um
personagem participante dos fatos que se oferecem ao
conhecimento, mostrando-se tio ou mais importante do que a
propria historia do menino. Sua identidade é a de tocador de
boiada e sua fungdo a de berranteiro. Por ser assim, sempre
viajava por terras longinquas, enfrentando situacoes
inusitadas e desconhecidas. Nestas viagens viveu '"causos’ e

agora o0s narra.

0O boiadeiro, perdido pelas bandas de Ourco fino, tinha
no menino muito mais do que um auxiliar para lhe abrir a
porteira. Era também um encontro com sua subjetividade, com
seus aspectos de intimidade afetiva, enfim, consigo mesmo
enquanto ser total. A lida do ped3o é& normalmente referida
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como sendo muito solitaria, dura, mascula, e que a todo
momento exige destreza e precisido nas decisfes. Ou seja, um
funcionamento mental adulto que n3o pode wvacilar nem
amolecer. O menino recuperava a condig¢do humana, lddica do
boiadeiro. Neste sentido, aquele "pequeno ritual" & beira da
estrada, recolocava a sua propria subjetividade, sua familia
e a sua condig¢do de menino que a profissdo lhe negava. Ao
abrir a porteira, o menino também abria a afetividade que
estava encapsulada na mente do pedo. Tocar berrante naquele
trecho de estrada nd3o era o som para tanger o gado; era o
toque para restabelecer a comunicagcdo e se alegrar. 0
cantador faz questio de, em oposicdo ao "boi sem coracdo",
provar que tem sentimentos, sendo capaz de se afeicoar. Ao

tocar o berrante ele se humaniza e ganha forg¢a para seguir

viagem.

Nos versos:

No caminho desta vida
Muito espinho eu encontrei,
Mas nenhum calou mais fundo
Do que isto que passel

realiza uma breve digressdao, revelando a importdncia do

episdédio em sua vida. Determina uma nova postura para com a

realidade. No presente, a0 ouvir o rangido triste da

porteira, o cantador experimenta forte vivéncia emocional,
uma vez que ainda pressente a imagem daquele rosto trigueiro

desejando-lhe boa viagem. E um acontecimento profundo que
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instala um Jjuramento na forma de tabu, um contrato que, sob

quaisquer circunstancias, jamais serd quebrado.

Ndo s6é O Menino da Porteira, como também Ferreirinha,

Magoa de Boiadeiro, Boi Soberanoc e Chico Mineiro, podem ser
classificadas como "histdérias de boiadeiros'. Estas s3o
modas que tém por tema e espaco a lida do boiadeiro em suas
andangas pelos sertdes conduzindo boiadas. Ao que se
percebe, este tema cria uma grande empatia com o publico
ouvinte, pois parece funcionar em uma freqléncia radical na

constituigdo do povo caipira.

Como foi discutido na primeira parte deste estudo,
durante muito tempo o caipira viveu apartado em seu mundo. E
de supor que neste seu lugar imune as informag¢des, o0s pontos
de vistas diferentes eram trazidos pelos desbravadores e
estranhos. Porém, desde a implementacdo da pecudria uma nova
categoria de caipira passou a cumprir uma funcdo peculiar e
de suma importancia: o boiadeiro. Ele era um caipira como os
demais, porém com uma atividade diferente, representando uma
espécie de "fun¢3o bandeirante", sem as caracteristicas
dominadoras deste. Viajava por outros campos, comunicava-se
e comungava com o desconhecido, com o adventicio, forjando
uma visao do mundo que abria outras perspectivas para o
sertanejo. Talvez o que determina a empatia dos ouvintes com
a tematica boiadeira é o fato de estas modas construirem uma
imagem do boiadeiro ligada a fantasia de poder e liberdade,

enraizada na tendéncia nbmade e aventureira do sertanejo. E
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uma profissdo que marca um “"estilo de vida", uma vida
errante, calcada na imprevisibilidade e no perigo, passando
a ser objeto de desejo das criangas, de intrigas nas
familias e de idilios amorosos para as mogas gue, nas

janelas, 0os viam passar.

Com as Modas caipiras, as longas jornadas sertdo a fora

conduzindo boiadas ganharam uma padronizacdo no imaginario
do povo. Em oposi¢cd3o ao isolamento do habitante da roga,
elas falam de regides e situacdes inusitadas, fascinantes. E
de se pressupor um interesse muito grande em saber o que
acontece nestas ‘'viagens'". Cantar estas experiéncias em
forma poética, na dqualidade de rapsddia, provoca um
interesse e saciamento intimo destas fantasias. Assim, o0
boiadeiro encarna o "espirito de intercurso” por oposig¢do ao
"espirito de campanario” assumido pelo lavrador.

Tais poemas narrativos criam a impressio afetivo-
sensorial de se estar "vendo" a histéria. Sente-se o trote
do cavalo, o cheiro da relva, ouvem—-se 0sS soOns dos passos
dos animais, da prosa com o0s amigos. A noite, no pouso,
cansados da 1longa Jjornada, resta aquecer-se a fogueira
ouvindo algum companheiro pontear a viola e, entre "causos"
e lembrangcas, dormir pensando na amada distante. Sao
construcdes poéticas que remetem o ouvinte a uma situagdo
imaginativa préxima a realidade, ao referente, como se

fossem um relato de algo que deveras tenha ocorrido.
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O Menino da Porteira versa sobre situagdes corriqueiras
na teméatica caipira: a morte, o infortdnio, o destino, a
catastrofe, a impoténcia do individuo frente a um mundo
hostil, imponderavel e avassalador. Em outras palavras,
enfoca um tema carregado de sentimentalidade, a maneira

romadntica. Por mais que seu conteldo possa denotar uma

vivéncia revestida de sentimento tragico e sofrimento, na

verdade, a morte e a catastrofe fazem parte de um cotidiano
de desbravadores, que ndo dominam o imponderavel da natureza
e do destino, e lutam contra forgas das quais se véem a

mercé, mas que tentam controlar.

0 boiadeiro estda em viagem, atualizadondo para a
atmosfera caipira o mito do homo viator, recurso sempre
recorrente nas artes quando se quer narrar algo de

fundamental.
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Toada.

2. CABOCLA TEREZA

Composigdo de Raul Torres e Jodo Pacifico.
Interpretaciao de Raul Torres e Floréncio.

LP 50 Sucessos Inesqueciveis, RCA Camden,

121.0006, disco 1, 1-A, grav. 60783800.

Declamado:

Cantado:

"

LA no arto da montanha,
Numa casa bem estranha
Toda feita de sapé,

Parei uma noite o cavalo
Pra mor de dois estralo
Que eu ouvi la dentro baté.

Apiei com muito jeito,
Ouvi um gemido perfeito
Uma voz cheia de dor:
- Vancé, Tereza, descansa,
Jurei de fazé vinganca
Pra mor de meu amor."

Pela réstia da janela,
Por uma luizinha amarela
Dum lampido apagando

Vi uma cabocra no chao

E um cabra tinha na m3o
Uma arma alumiando.

Vireli meu cavalo a galope,
Risquel de espora e chicote,
Sangrei a anca do ta.

Desci a montanha abaxo
Galopeando meu macho,

Seu doté fuili chama.

Vortemo 1a pra montanha,
Naquela casinha estranha

Eu e mais seu dotb.

Topemo ‘um cabra assustado
Que chamando ndéis prum lado
A sua histéria contd:

Ha tempo fiz um ranchinho

Pra minha cabocla mora,.\
Pois era ali nosso ninho
Bem longe deste luga.|
No arto 14 da montanha,
Perto da luiz do lua, .
Vivi um ano filiz (o

Sem nunca isto espera..

6
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E muito tempo passdd
Pensando em ser tao feliz,ob
Mas a Tereza, dotd,
Felicidade nido quis.D

Puis meu sonho neste 0ia,C
Paguel caro o meu amb,»

Pra mor de outro caboclod
Meu rancho ela abandond -

Senti meu sangue fervé,o.
Jurei a Tereza mata,/

0 meu alazdao arrieic /
E ela eu fui percura.d

e

. Agora ja me vinguei,c/
E este o fim dum amd.d
Esta cabocla eu matei Cc/2
E a minha histéria dotd."

Esta toada de Raul Torres e Joao Pacifico, gravada por
ambos pela Victor em 1940, tornou—-se um dos maiores sucessos
da dupla. Segundo a Nova Histéria da Masica Popular
Brasileira, esta toada recebeu mais de quarenta regravacoes.
Dentre elas, a que destacamos é a interpreta¢io de Torres e

Floréncio.

Raul Montes Torres (Botucatu-SP, 11/07/1906, Sao Paulo,
12/07/1970), é um exemplo de versatilidade e produtividade.
Filho de espanhdois, parece ter recebido, através da familia,
influéncias das poesias populares da Espanha. Cantou e
compbs emboladas, modas—de-violas, cateretés, toadas,

valseados e muito mais. Para se ter uma 1idéia de sua

representatividade na Moda Caipira, na pesquisa que

realizamos para a execucado deste trabalho, das dez primeiras
modas selecionadas, ©O seu nome aparece como compositor em
trés delas. S30 as modas: Pingo d’Agua, Chico Mulato e a

prépria Cabocla Tereza. Outras modas suas que também fizeram
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sucesso sdo: Sereno Cai, gravada com um coro formado por
Francisco Alves, Castro Barbosa, Moreira da Silva, Jaime
Vogeler e Jonjoca; Seu Jodo Nogueira (com Jodo Pacifico):
Mestre Carreiro; Boiada Cuiabana; Saudade de Mat3io (com
Jorge Gallatti e Antendgenes Silva); Cavalo Zaino; Mourdo da

Porteira; Moda da Mula Preta (com Jodo Pacifico) e Feijdo

Queimado (com José Rielli).

Jodo Pacifico (Jodo Batista da Silva, Cordeirdpolis=SP,
05/08/1909, residindo na capital de S3do Paulo), também é um
forte exemplo de uma carreira de sucesso. Divide com Torres
as trés composigdes do corpus desta dissertacdo. Compds
também com diversos outros parceiros, sempre alcancando
grande sucesso. 0 nome artistico de "Jodao Pacifico" nasceu
em fungido da calma e camaradagem com que lidava com o0s

amigos e as adversidades.

Floréncio (Jodo Batista Pinto, Barretos-8pP, 1910,
falecido, mas ndo temos referéncias) cantou, conjuntamente
com Torres, dgrande parte das modas de maior sucesso no
género caipira. Quem o conheceu quando morava em Ruilandia,
a noroeste de S3o Paulo, conta que desde menino vivia
anotando versos em papel de embrulhar p3do, tomado emprestado
nos armazéns da cidade. Floréncio parece ter sido uma dessas
pessoas especiails, querida por muitos. Sua morte fol cantada
na moda-de-viola Viola Vermelha (Tido Carreiro e Jesus
Belmiro), na qual, referenciando a viola que Floréncio

usava, 0S Versos
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Foi a fiel companheira

Numa longa trajetéria

De um artista tdc querido
Que deixou nome na historia.
Um canhoteiro de fibra

Um exemplo de violeiro.
Com talento e traquejo

Do progresso sertanejo

Ele foi o pioneiro.(19%),

revelam sua importdncia e a reveréncia que lhe prestam no

meio artistico caipira.

A melodia sob a qual estdo distribuidos os versos de
Cabocla Tereza se faz no género toada. Ao contrédrio do que
normalmente pode parecer, a maior parte das Modas caipiras
sdo toadas, e n3o modas—-de-viola. As toadas nd3o siao um
género exclusivo da cultura caipira, sendo encontradas em
praticamente todo o pais, sempre com algumas especificidades
de cada regido. Das cinco toadas enfocadas nesta pesquisa,
percebe-se que elas designam uma generalizacdo de tipos
musicals e de estruturas poeméticas variadas. A sua riqueza
consiste exatamente por estar desvinculada de um padrio
preestabelecido de composig¢do poemdtica. Portanto, sua
musicalidade & mais significativa do que em outros géneros.
Isto quer dizer que, de todas as Modas caipiras, as toadas
sdo as Unicas que permitem variag¢fes, quer no interior de
uma musica, quer de uma musica para outra. Enquanto uma

moda-de-viola, um catereté& ou um cururu, apresentam, em

(105) "Viola Vermelha”, moda-de-viola de Tido Carreiro e Jesus Belmiro. In Modas—de-Viola
Classe A, Yol. 4. Tido Carreiro e Pardinho, LP 1-71-405-640, Continental, 1984.
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nivel meldédico, uma estrutura que se repete de mlsica para
musica, a toada consiste da variagdo melddica: cada toada é

uma toada.

Por comportarem variagdes na melodia, as 'letras"
também variam em termos de estruturas versals e estrdoficas.
A Enciclopédia. da Masica Brasileira, citando Renato Almeida,
afirma que toada é "outra forma do romance lirico brasileiro
(...) cancdo breve em geral de estrofe e refrdo, em quadras.

Melancdlica e sentimental, o seu assunto, ndo exclusivo, mas

preferencial, € o amor, ..."'(%) Na mesma Enciclopédia, ao

citar Oneyda Alvarenga, lé-se que "fogem a forma romanceada,
sendo formalmente de estrofe e refrio."(197)  No entanto, das
cinco toadas selecionadas, nenhuma &€ formalmente construida
de estrofe e refrio, estando mais de acordo com a forma

romanceada.

Na analise de Cabocla Tereza, observamos que a
estrutura poematica é dada por duas maneiras distintas,
configuradas pelas duas partes do poema. A primeira parte,
declamada, possul cinco estrofes de seis versos de padrao

P . (o] (=] (9] (=] Q
octossilabico (excetuando-se o0s versos 5=, 6=, 12%, 14=, 19,
242 e 279), unidos sintatico-semanticamente em dois blocos

de trés mais trés versos cada. As rimas, reforgando a

unidade estréofica, se configuram de acordo com o esquema:

(106) Enciclopédia da Misica Brasileira, p. 754.
(107) Idem, p. 754.
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A-A-B/C-C- B,

frequente, por exemplo, nos tercetos dos sonetos.

Tem-se, portanto, um elemento rimico "B" que, ao mesmo
tempo que delimita a biparticdo dos dois tercetos no
interior da sextilha, enlaca os dois blocos em uma unidade
estréofica. Ndo se deve esquecer que, na dicg¢do dos
cantadores, ha o privilégio da pronuncia regional do
portugués falado cotidianamente (e n3o escrito), fazendo
aparecer resolugtes de assondncia rimica impossiveis de
serem detectadas se a analise fosse baseada na escrita.
Assim, o procedimento que estamos adotando nesta dissertacdo
€ o de grafar as modas de acordo com a pronlncia dos

cantadores, o que visa a privilegiar a oralidade sob a qual

as rimas foram compostas. Neste sentido, como exemplo, a

primeira estrofe se realiza com ecos fonossemanticos tais

como:

montANHA

primeiro bloco estrANHA
sAPE

cavAlO

segundo bloco estal0
bATE.

0Os mesmos procedimentos na organizacio estréfica se repetem

nas estrofes subsequentes da parte declamada.

Tal qual ocorre em outras Modas caipiras, ha de se

notar que a maneira de apresentar uma misica por introducdo
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declamada cria um clima de intimismo. Configura certa

soliddo, numa atmosfera introspectiva que favorece o campo

para a manifestacdo do sentimentalismo lirico, familiar ao

romantismo. Portanto, compromete o ouvinte com a histoéria,
agugcando a disposicdo afetiva para entrar em contado com os
sentimentos que a moda desperta. Diferentemente da parte
cantada que, mesmo mantendo a ateng¢do dos ouvintes, por
envolver instrumentac¢do, atenua, dispersando, a importéancia

do que se estid dizendo.

A segunda parte é a ‘“toada” propriamente dita,
melancélica e vagarosa. Na forma de discurso direto, o
cantador empresta sua voz para que o ex—-companheiro de
Tereza conte ao doutor e ao personagem—cantador os motivos
que ©o levaram a assassinar Tereza. Uma nova estruturagdo
fonossemantica se configura. A estrutura poematica desta
segunda parte é constituida por trés oitavas de versos
predominantemente octossilabicos, subdivididos em blocos de
duas quadras cada. Esses blocos, além de suas peculiaridades
sintédtico-semanticas bem demarcadas, também se integram pela
qualidade fénica das rimas. Um exemplo € o que se realiza na
primeira estrofe da segunda parte:

ranchINHO

mora

primeiro bloco NINHO
1ugA

montANHA

1uA

segundo bloco fellZ
espera
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Assim, tem-se: (primeiro bloco)

(segundo bloco),

quer dizer, rimas alternadas no primeiro bloco, e a

alternancia de um verso branco e um verso rimado (B) no

segundo. E interessante notar que os dois blocos se unificam

na estrofe pela ocorréncia da rima "B" em todos os versos
pares. Como efeito, ambas as partes se harmonizam pelo
padrdo da redondilha maior e pela qualidade fdnica das rimas
que, apesar de provocarem uma ruptura no interior das
estrofes, para efeito de classificac¢do, privilegiam—se a
sextilha e a oitava, respectivamente na primeira e segunda

partes.

Como se observa, a perspectiva poematica desta toada é
distinta nas duas partes. Na primeira, é dada pela voz do
personagem que representa concretamente o cantador no
interior do poema. Contudo, nos versos:

- Vancé, Tereza, descansa,

Jureli de fazé vingan¢a

FPra mor de meu amor.
ocorre um deslocamento de natureza conativa do eixo
focalizagdo, com um discurso vocativo, para o personagem
assassino. Em seguida, retorna a voz para a focalizacido
cantador. Na parte cantada, o assassino passa a explicar

motivactes do passado que esclarecem seu ato presente.
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Tal qual no processo desenvolvido em O Menino da
Porteira, ocorre, na parte declamada, uma localizagdo
espaco-temporal do cenario da histéria. H& uma descrigado
pitoresca do lugar (no sentido plastico) que revela uma
atmosfera de melancolia e emotividade, perpassando todos os
versos da primeira parte do poema. A primeira estrofe:

L& no arto da montanha,

Numa casa bem estranha

Toda feita de sapé,

Parei uma noite o cavalo

Pra mor de dois estralo

Que eu ouvi 18 dentro baté.
realiza uma ancoragem que remete a uma localizagdo sombria,
com um cenario féreo, misterioso, rdstico, sugerindo
esconderijo de criminosos, lugar propicio a tragédia e ao
inusitado. Tais caracteristicas vém reforcadas pela presenca
do signo "noite". 0 cantador revela que foli atraido para
aquele cenario em fun¢io dos dois "estalos” que ouviu, signo
produtor de um efeito de tensdo narrativa. Essa maneira de
introduzir o universo do que serd narrado comove o ouvinte e

o remete a um mistério, algo que atrai e prende a atengao

para o desenrolar da narrativa que se seguira.

A narracido parte do presente, de um "tempo zero", porém

o fato ocorre no passado, numa noite ndo determinada. Trata-
se de uma narracdo uvlterior aos fatos. E novamente o mesmo
campo de enuncia¢do presente em 0 Menino da Porteira, ou
seja, o0 cantador narra, no tempo presente, fatos que

presenciou em suas andangas pelo sertdo. Quando a

A
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespmll T2 Az 94 1.5 26 A7

18



focalizagido se desloca para o ex-companheiro de Tereza, o
personagem se vale de uma analepse remetendo ao passado para
poder contar a seus interlocutores - o cantador e o doutor -
sua histéria com a vitima. Dito de outro modo, a partir do
tempo presente da enuncia¢do, o cantador se remete ao
passado para contar o episodio da morte de Cabocla Tereza.
Porém, quando a “focalizagdo é deslocada para o assassino,

ele retorna ainda mais ao passado para contar que aguele ato

tinha motiva¢Ses remotas. Pelo ponto de vista do assassino,
.

seu relacionamento com Tereza é constituido de trés momentos
distintos, representados no enunciado pelas trés estrofes da

segunda parte:

a) No primeiro momento, o assassino revela uma situacdo
idealizada Juntamente com a mulher amada.
figurativizactes de valores idealizados por signhos como
"ranchinho”, "ninho", “"montanha", "luz do luar", dio a
impressio de uma situacdo amena, apaixonada, plena de
romantismo e felicidade. Demonstra um clima de harmonia
e equilibrio. Porém, no final da primeira estrofe, o
agente da narrag¢do aponta um principio de ruptura
expresso no verso '"'Sem nunca isto espera'.

0 depoente inicia a segunda fase de seu relato fazendo
uma elipse do tempo. Diz que "muitc tempo passou’.
Durante este tempo, a vida correu normalmente. Porém, o
gque ele pensava ser felicidade, num clima de unido, ndo

era compartilhada por Tereza. Em sua fala, o personagem
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parece acreditar que sempre fora enganado pela
companheira. Descobre, no seu entender, que n3do havia
motivos para que ela o abandonasse, a ndo ser por uma
indole perversa e dissimulada de sua companheira. Isto
explica, no seu ponto de vista, o assassinato.

Na terceira parte, depois que Tereza abandona o rancho,
ele relata™ sua reacd3o frente & traicd3o. A grande
surpresa gera uma reagdo somatica, expressa no 'sangue
que ferve" e que, para acalmar, necessita de uma acdo
vingativa em nivel corporal. Para tanto procura Tereza
e consuma a sua ira, como um ato catartico. Expia o

mal, punindo com a morte a mulher ingrata e infiel.

Outro elemento importante da segunda parte desta toada
€ o aparecimento do personagem "dotd" a quem a fala é
dirigida. Este doutor n3o é s6 a personificagcdo de um
personagem interlocutdrio, mas também o personagem a partir
do qual os ouvintes passam a se identificar. Tal recurso
acaba por transportar o ouvinte de uma atitude passiva de

recep¢do para uma atitude viva, participativa, cumpliciada.

Quer dizer, o ouvinte é guiado a condigd3o de supremacia

hierarquica de doutor e remetido a se posicionar, a formular

algum nivel de Jjulgamento sobre o ocorrido.

Os procedimentos narrativos e as pistas para desvendar
a identidade do cantador conduzem, outra vez, a uma certa
semelhanga com o cantador de O Menino da Porteira. Em

Cabocla Tereza, também parece se tratar de um boiadeiro, se
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ndo, pelo menos um viajante. Ele tem participa¢dao nas agoes
da trama. Porém, diferentemente de 0O Menino da Porteira,
este cantador ndao se envolve diretamente com a histéria
narrada. 0 enunciador testemunhou alguns fatos e agora passa
a relatad-los. Como sera visto adiante, ele n3do se revela,
qguer dizer, ndo demonstra de forma explicita a sua

subjetividade.

Apesar do cantador dizer que foi buscar o doutor, o que
revela certa tomada de posicido ante os fatos, ele n3o faz
nenhuma intromissdo que exprima seu juizo de valor sobre a
traicido, ou o assassinato. Este ocultamento da opiniido pode
denotar uma postura baseada em valores ideoldgicos. Neste
sentido, o evitar comentarios, a transferéncia da
focalizagdo da voz do cantador para o personagem do ex-—
companheiro de Tereza, pode ser entendido como um
posicionamento em relagd3o ao episédio. E uma postura
assumida pelo cantador, enguanto modelador, que vai ao
encontro de um padrd3o cultural que estad expresso em uma
quantidade consideravel de modas. Toda a forma de ver e se

relacionar com © mundo se da pelo ponto de vista do homem, o

que acaba por criar uma perspectiva enviesada na visdo de

mundo marcado por uma postura machista. O0s valores que
emanam desta forma de ver excluem a Optica feminina. A
mulher ndo participa com voz em nenhum texto. Ela se
resigna, se pudermos assim dizer, em seu carater de ser

distante perigoso e traigoeiro. A mulher, enquanto musa
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caipira, por um lado deve ser idolatrada e, por outro,

temida.

Em Cabocla Tereza a caracteristica cultural do machismo
assume uma representacido complexa e dissimulada. Veja-se que

na moda o cantador nao esboga qualquer comentario sobre as

agoes ocorrentes. Esta postura, que poderia denotar

neutralidade, acaba por impregnar na frui¢ido dos receptores

uma idéia de naturalidade do ocorrido. Ou seja, transmite a

mensagem de que €& normal ao homem traido assassinar a
.

mulher, restabelecendo a ordem moral e a situagdo de

equilibrio em relagdo ao que se aceita como tradicional e

natural.

E neste sentido que Ismael Angelo Cintra, estudando o
narrador e o0 autor implicito, alude a questdo da
focalizagdo, atribuindo & escolha da perspectiva um carater
revelador da posigao do autor implicito. Para nos
lembrarmos, nesta dissertacdo o auvteor implicito tem sido
correlacionado aos aspectos modeladores do cantador. Veja-se

o seguinte excerto do autor citado:

A escolha do foco, da técnica narrativa, do modo
de compor os elementos na estrutura ficcional
enfim, ndo & uma escolha arbitraria, nem inocente:
a esta opcdo retdérica corresponde certamente uma
opcdo ideolégica.(108)

(108) "Dois aspectos do foco narrativo (retérica e ideologia)”, p. 10.
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Apesar da personagem Tereza ser o titulo desta toada,
ela n3o tem uma participacdo efetiva, ndo faz uso da voz em
nenhum momento, sendo sé referida pela visdao do seu ex-
companheiro. E a perspectiva dada por um homem que, ao
cantar uma cancdo, estando imbuido da fung¢do de significar a
realidade, professa a visido machista reinante na

indissiocrasia .de seu mundo, de seu contexto cultural.

Em Cabocla Tereza, mais que o cantador, a cultura fala.
Desde o nascimento, os sujeitos estdo inseridos em um
contexto no qual a organizagdo familiar reflete e reassegura
ao homem a posicdo de "dono" da mulher e da familia.

Observando o poder na estrutura familiar das camadas

populares das regifes agricolas, Eunice Durhan afirma que:

Internamente, a familia rural brasileira,
hoje como antes, estrutura-se de modo muito
simples, em termos de subordinagdo das mulheres
aos homens e dos mais jovens aos mais velhos. Essa
subordinag¢iao se exterioriza em atitudes de
"respeito” dos filhos para com os pais, e da
mulher para com © marido. A caracteristica
fundamental do grupo conjugal &, portanto, a
dominAncia paterna. (09,

E através de mensagens "'latentes”, que sdo reflexos de
uma cristalizacao de valores culturais do meio, que exemplos
como Cabocla Tereza servem como 'mensagem reasseguradora’ de
um alerta para as mulheres e uma autorizagdo aos homens: a

mulher que trai deve ser severamente punida. Assim, se por

(109) A Caminho da Cidade, p. 64.
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um lado a moda reflete valores arcaicos estagnados no meio
rural, por outro, os retroalimenta. A organizacido social
baseada no poder do homem, do pai, do chefe, assim como a
repressao sexual da mulher, s3do conceilitos necessarios quando
se tem divisdao social entre classes e dominagido de uma sobre

outra. Ao se referir e, por consequUéncia, referenciar estes

valores como - naturais e imutaveis, a moda reforga,

involuntariamente, uma cristaliza¢do destes valores.

Além de refletir wvalores aceitos pelo grupo social,
esta toada de Raul Torres e Jodo Pacifico utiliza-se de uma
tematica recorrente nas Modas caipiras: a trai¢io amorosa.
Muito do fatalismo que existe nesta toada, e nas demais
modas que tratam das "histdérias de amor", se deve a sensaciao
da perda de uma situagdo idealizada com a companheira. Em
varias modas, quando o cantador se refere a uma situacio
romantica disfdérica, sempre representa o término de um
relacionamento idealizado, provocado pela traicdo da mulher.
E comum que algum rival apare¢a fazendo a cesura da ligagio,
roubando a "mulher perfeita”. A traicdo & uma temitica
também presente em Chico Mulato e em diversas outras modas,
tais qual: Jodo de Barro (Teddy Vieira e Muibo César Cury),
Garca Branca (Sebastido Teixeira e Alcindo Freire), Cabocla

(Tonico e Tinoco) etc.

S3o modas que criam grande empatia com o0s ouvintes,
sugerindo questdes presentes no imaginario popular. Buscando

o auxilio da psicanalise para entender a razdo da
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recorréncia desta tematica nas cangdes populares, podemos
observar que sdo modas construidas sobre um nlcleo mitico da
relagdo triangular entre um homem, sua companheira e a
aparig¢ao de um rival que destrdi a integracdo que havia
entre ambos. Este nldcleo guarda semelhangas com o que, em
psicanadlise, se conhece como a base da vivéncia edipica. A
teoria psicanalitica entende que sobre esta base é
alicercada toda a constituicio do individuo. E a wvivéncia
que funda o sujeito. Assim, na marcha do desenvolvimento
pessoal, todos os humanos, para se constituirem como tais,
passam por esta vivéncia, independente de suas condicdes
histéricas, sociais ou culturais. Por ser uma situacdo muito
parecida com a tragédia de Edipo Rei, de Sofocles, Sigmund
Freud importou o nome do personagem Jgrego para o que
designou de "complexo de Edipo". Freud atribuiu ao complexo
de Edipo um carater nuclear na organizagdo do individuo. No
préprio dizer do psicanalista austriaco: "Todo ser humano

encontra ante si o trabalho de dominar o complexo de Edipo,

e se ndo o faz, sucumbirda & neurose."119  pesde S6focles,

este nlcleo trédgico tem sido explorado de varias maneiras
pelos artistas ao longo da histéria, revelando a importancia

da vivéncia relacional do tridngulo entre filho, mie e pail.

Na vivéncia do conflito edipico, a crianca passa por
uma primeira fase na qual a md3e é o Unico objeto externo a
si. Estabelece um vinculo simbidético, permanecendo

exclusivamente ligado a ela até se haver com a dolorosa

(110) Tres Ensayoa Para Una Teoria Sexual, p. 1227.
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percepcido de que, além dele e da mde, existe um "outro".
Mais ainda, este outro tem a preferéncia do amor da mae.
Consequentemente, toda a sensag¢do de falta e dor que a
crianga experiencia €& atribuida a nega¢io, por parte da m3e,
em supri-lo, uma vez que, na crenga do infante, a mie esta
suprindo o pai. Esta situacdo triangular provoca toda a
sorte de sentimentos violentos e ambiguos. Em fungdo da
bissexualidade constitucional da criang¢a, tanto o pal guanto
a mae recebem uma carga de sentimentos hostis e amorosos. No
menino, dentro de um desenvolvimento normal, o pai é tido
como modelo de identificacdo e a mae como objeto amoroso. A0
mesmo tempo em que o menino ama e deseja a mde, ele também a
odeia por deixa-lo viver a dor. Além do mais, em funcdo da
bissexualidade, o menino "'ndo apresenta somente uma atitude
ambivalente em relagdo a mie, sendao que se conduz ao mesmo
tempo como uma menina, apresentando a atitude carinhosa

feminina para com seu pai e a atitude correlativa, hostil e

ciumenta para com sua mie."A1)  Assim, a relagdo com o pai

também é ambivalente. 0 pai é& amado, €& um modelo para a
identificacdo da crian¢a. Contudo, também é um rival temido,
merecendo muita carga de 6dio e desejo de destruigcido. A
quebra desta situacdo dramatica que a crianga vivencia por
volta dos trés aos sete anos, se da&a pela repressdao dos
desejos destrutivos em relagido ao pai e dos desejos
sexualizados pela m3e. Fica garantida, assim, a proibi¢do ao

incesto. E através desta explica¢do, aqui resumida, que a

(111) £1 Yo" ¥y el "Ello”, p. 2713.
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psicanalise entende a inscrig¢do do individuo na cultura. Mas
o complexo de Edipo continua ativo pelo decorrer da vida,
expressando-se na fantasias, nos sintomas e nas producgoes

artisticas.

A nossa hipdtese é que os poetas tornam—se porta-vozes

deste nucleo mitico do povo e o representa nas modas com

tematica sobre a traicdo amorosa. Nestes casos, substituem a

experiéncia da perda da mulher-md3e para o rival-pai, pela
perda da mulher—-amante para o rival-outro. Assim, a
composigdo atualiza e exprime o conflito edipico. 0
individuo se “"reconhece" na moda como se ele também a

tivesse vivenciado a mesma historia.

Em Cabocla Tereza ndo se tem uma expressido do conflito
edipico como um todo, mas do seu estagio inicial. Veja-se
que o personagem—-narrador descreve, na primeira estrofe da
segunda parte, que:

No arto l1a da montanha,

FPerto da luiz do 1lua,

Vivi um ano filiz

Sem nunca 1sto espera.
Estes versos sugerem que ele e Tereza viviam uma relacdo
solidaria, apartados de tudo e de todos. Uma relacdo
simbidética, por assim dizer. A traicdo de Tereza rompe com
esta situag¢do idilica. A wvivéncia concreta da traigio
empreendida pela mulher—-amada é insuportavel para o

personagem—-narrador. € como se ele estivesse relatando a dor
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da experiéncia de alguém que n3io estd preparado para saber
que existe, além dele e a "m3e", outras pessoas na vida.
Assim, esta toada parece atualizar, para o contexto do
momento, a dor e a decepgdo que O menino experiencia ao

"descobrir"” a existéncia do pai e a ligacido deste com a mie.

Mais do que isto, a moda realiza uma expia¢do catartica da
ira que esta descoberta provoca na crianga. A0 ouvirmos a

fabula de Cabocla Tereza, realizamos, inconscientemente, a

fantasia destrutiva motivada pela vivéncia de sermos
“"traidos" pela m3e. Fantasia que n3o nos & legado realizar
na realidade. Assim, é proporcionado ao ouvinte, através de
uma identifica¢ao com o personagem-narrador, a possibilidade
de reviver em fantasia uma fase de nossa proépria relagio
triangular com a mde e o0 pai. Esta talvez seja uma das
explicagcBes para a recorréncia desta temdtica nas Modas
caipiras e populares, criando tamanha empatia com o0s

ouvintes.

A0 que parece, Cabocla Tereza gera um campo perfeito
para a identificag¢do do ouvinte com a tragédia narrada pelo
cantador, quer pela expressido de valores sintonizados com a
visdo de mundo da cultura, quer pela atualizacdo e expiacio

fantasiosa de um estagio da vivéncia edipica.
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3. CHICO MINEIRO

Toada.

Composigdo de Tonico e Francisco Ribeiro.
Interpretagdo de Tonico e Tinoco.

LP As 12 Mais de Tonico e Tinoco, Chantecler, 1968,

2-11-405-588, 6-A.
Declamado:

Cada veiz que eu me alembro
Do amigo Chico Mineiro,

Das viagem que néis fazia
Era ele meu companheiro.
Sinto uma tristeza,

Uma vontade de chora,
Alembrando daqueles tempos
Que ndo mais hai de vorta.

Apesa deu sé o patrio,

Eu tinha no coracio

0 amigo Chico Mineiro.
Caboclo bom decidido,

Na viola era delorido

E era o pedo dos boiadeiros.

Hoje porém com tristeza,
Recordando das proeza

Da nossa viagem motim,
Viajemo mais de deiz anos
Vendeno boiada e comprando
Por este rincio sem fim.

Caboclo de nada temia,
Mais porém chegd um dia
Que Chico apartbé-se de mim.

Cantado:

Fizemo a drtima viage

Foi 1a pro sertio de Golag%,
Fui eu e o Chico Minero
Também foi o capataz.
Viajemos muitos dia

Pra chegad em Ouro Fino,
Aonde ndéis passemo a noite
Numa festa do Divino.
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A festa tava tdao boa,

Mas antes n3do tivesse ido,
0O Chico foi baleado

Por um home desconhecido.
Larguei de compra boiada,
Mataro meu cumpanhero,
Acabd o sio da viola,
Acabbd-se o Chico Minero.
Despois daquela tragédia
Fiquei mais aborrecido,

Nao sabia da nossa amizade,
Por que nodis dois era unido.
Quando vi seu documento

Me cortd meu coracio,

Vim sabé& que o Chico Minero
Era meu legitimo ermio.

Chico Mineiro, de 1945, & a moda que costumeiramente
referencializa a dupla Tonico e Tinoco, dois irm3os que, por
sessenta anos, se mantiveram com sucesso no meio rural,
talvez os mais respeitados e auténticos cantadores caipiras.
Tonico (Jodo Salvador Pérez, S3o Manoel-SP, 1919, morto em
S30 Paulo, Capital a 13/08/94) e Tinoco (José Pérez,
Botucatu=8P, 1920), tém mais de setecentas mlsicas gravadas.
Filhos de um imigrante espanhol e de uma india, s3o o que
podemos identificar como auténticos "artistas ingénuos',
representantes maximos do velio poematico-musical caipira.
Tonico e Tinoco, em 1994, lancaram o0 octogésimo disco. Isto
demonstra uma carreira das mais produtivas e de maior
longevidade no cenario musical brasileiro. Seus maiores
sucessos sdo: Sertdo do Laranjinha (motivo popular adaptado
pela dupla e Capitd3o Furtado); Cana Verde (de autoria da

dupla); Rei do Gado (Teddy Vieira); Canta Mog¢ada (Tonico e

Nhé Fio); Moreninha Linda (Tonico, Priminho e Maninho); Luar

do Sertdo (Catulo da Paixd3o Cearense e Jodo Pernambuco);
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Xua-Xua (Pedro de S& Pereira e Ari Pavio); Tristeza do Jeca
(Angelino de 0Oliveira); Saudades de Matdo (J. Gallatti, R.
Torres e A. Silva); Boiada Cuiabana (Raul Torres) e outras
mais. Tonico escreveu também dramas para circo, geralmente
adaptando suas composi¢les para a encenagiao dramatica.
Também participaram nos filmes LA no Sert3do (de Eduardo
Llorente) e Luar do Sertdo (de Osvaldo de Oliveira). Na
dindmica da dupla cabe a Tonico realizar as letras das
composig¢des; a Tinoco cabe musicar e ser porta-voz da dupla
nas apresenta¢des. Chico Mineiro, no entanto, é assinado por
Tonico e Francisco Ribeiro, autor do qual ndo se té&m maiores

referéncias.

Tal qual ocorreu em Cabocla Tereza, esta toada também

se compde de uma divisdo interna: a primeira parte é
declamada e serve de introdug¢do; a segunda, cantada. Do
ponto de vista da estrutura interna, a parte declamada se
compbe de quatro estrofes, sendo a primeira uma oitava
(verso dobrado), a segunda e terceira em forma de sextilhas
(verso e meio), e a Ultima estrofe uma terg¢a. Em cada uma
das trés primeiras estrofes, podemos perceber uma subdivisao
em dois blocos, que se mantém integrados gragas a agdo da
organizacdo fbénica e da relacido sintatico-semantica. Em
geral s3do versos octossilabicos, com algumas variacoes
métricas. € o que acontece, por exemplo, com O verso Sinto

uma tristeza' que é hexassilabo.
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A organizagdo rimica também se realiza com algumas
variagdes. Assim, a primeira oitava é composta por uma
alternancia entre um verso branco impar e outro rimado par,
sendo que no primeiro bloco (uma quadra) institui-se uma
rima, que, embora obedecendo a fluéncia intercalada, &

diferente no segundo bloco, configurando o seguinte esquema:

Contudo, a segunda estrofe, esta de “"verso e meio",

apresenta um esquema diverso:

muito comum no encadeamento da sextilha, semelhante ao que
acontece na articulacdo dos tercetos no soneto. A terceira
estrofe tem um esquema que se parece com o da segunda, porém
com a ocorréncia de dois versos brancos, assim

representados:

A estrofe de trés versos que encerra a introducido declamada

tem a mesma estrutura dos primeiros blocos das sextilhas, ou
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seja, dois versos rimados seguidos por um terceiro que se
liga fénicamente ao bloco anterior. No caso desta estrofe, a
ligagcdo se da com a rima "F", do segundo bloco da estrofe

precedente.

A parte cantada é composta de trés estrofes de oito

versos cada uma. Em fun¢do da relagdo sintatico-semiantica

das estrofes, nelas também ocorre uma subdivisido de dois

blocos de quatro versos, demarcada pela organizacdo rimica,
pois tem—-se para cada bloco um elemento rimico diferente.
Assim, apresenta sempre uma alternancia entre um verso

branco impar e um rimado par, seguindo sempre o0 esquema:

A estrutura métrica das estrofes segue o padrdo da
redondilha maior. Porém, em fun¢do de se tratar de uma toada
e esta permitir wvariacOes melddicas, também encontramos
versos eneassilabos e decassilabos, sem que se desorganize a

base ritmica.

A perspectiva poematica € dada pelo personagem gue
representa no enunciado o cantador e, diferentemente de O
Menino da Porteira e Cabocla Tereza, ndo ha nenhum
deslocamento da focalizagdo: do inicio ao fim, & sempre o
cantador que faz uso da wvoz. Também & uma narracio

homodiegética, na qual o cantador estia metamorfoseado em um
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personagem que ndo s6é narra a histdéria, como também
participa ativamente das ac¢dOes referidas. Novamente a
identidade do cantador vem expressa pela figura de um
boiadeiro. E ele que, passado algum tempo da tragédia,
posta-se a frente do ouvinte para relatar sua unido com 0

amigo Chico, o companheirismo, a catastréfica morte e, no

climax, como se- fosse um designio do destino, a revelagdo -

com ares tragicos - de gque Chico era seu préprio irmio.

Tal qual ocorreu em O Menino da Porteira e em Cabocla
Tereza, em Chico Mineiro a narragidao €& posicionada no
presente, mas o fato narrado se encontra no pretérito. A
partir deste "tempo zero", o cantador conta ulteriormente os
eventos que o0s envolveram. E uma rememoragdo de natureza
lirica de um tempo que permanece existindo na memdéria do

cantador, fato expresso J& no primeiro verso:

Cada veiz que eu me alembro

Os wversos seguintes, até a primeira estrofe da parte
cantada, 1localizam o episdédio no tempo € no espago e
apresentam os personagens. 0Ou seja, propocionam a ancoragem
semantica, criando "efeitos de realidade" gue tornam a
histdéria mais crivel, verossimil. Na segunda estrofe, ocorre
a narracdo da morte de Chico e o desolamento do cantador.
Este, porém, n3do €& o climax dramatico. Mesmo apds a morte

ainda nd3o se alcanga o0 reequilibrio tematico do poema.
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Existe algum incdmodo, um mistério, um descontentamento.
Somente no Ultimo verso da terceira estrofe é que se revela
o motivo pelo qual a amizade, o atavismo entre ambos e a
morte sido t3do perturbadores. Antes desse Ultimo verso faltam
informagdes que podem equilibrar o incdmodo vigente no
poema. A profunda 1ligagdo entre Chico e o cantador
transcendia o _qlle a experi@éncia sensivel poderia denotar.
Com a revelagdo do parentesco, justifica-se a amizade, pois
estava atrelada a natureza bioldgica dos dois amigos: eles

eram irmdos de sangue.

Em Chico Mineiro, o cantador também deixa entrever
algumas caracteristicas da personalidade que o identifica.
Revela ser emotivo, portador de uma afetividade entristecida
e nostalgica. Assemelha-se ao cantador de 0 Menino da
Porteira, e também apresenta alguma similitude com o de
Cabocla Tereza. E um boiladeiro em viagem pelos '"sertdes'.
Tal qual o que ocorre em 0 Menino da Porteira, este cantador
também assume um tabu, uma restri¢ido provocada pela morte.
Porém, diferentemente de 0O Menino da Porteira, em que o0

cantador se impbe a restrig¢do de ndo mais tocar berrante num

determinado trecho de estrada, o cantador de Chico Mineiro

sofre uma dor e uma restri¢dao ainda maiores, a ponto de
mutilar o aspecto profissional de sua vida: deixa para

sempre de lidar com boiada.

Além dos diversos recursos persuasivos empregados nesta

moda, o que deve provocar a empatia dos ouvintes com esta
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histéria é o fato de 1lidar com duas qualidades de
sentimentos muitos presentes e ao mesmo tempo negados no
pensamento humano. 0O primeiro €é a identificacdo com o
carater culposo expresso na agdo reparadora do tabu que o
cantador se impoe. Veja—-se que nos Versos:
A festa tava t&o boa,

~ Mas antes ndo tivesse ido,
0 cantador dad a entender que, pelo menos em sua percepcao,
foli sua acdo que determinou a fatalidade que wvitimou seu
irmdo. Caso ele, cantador, ndo tivesse 1ido, n3o teria
ocorrido a morte tragica. Independente de ter tido alguma
participag¢do ativa na contenda entre Chico e o homem
desconhecido, o cantador assume para si a culpa, tanto que
provoca a necessidade de uma auto-retalia¢3do. Esta é a base
da proibicdo a que se impds, ou seja, era preciso sofrer
alguma perda, como uma maneira de reparar o ‘"crime" de ter

ido a festa.

Talvez esta moda tenha se consagrado exatamente por
atualizar, para o carater imaginativo do contexto caipira, o

que, em psicanalise, se compreende por "sentimento

inconsciente de culpa"”. Trata—se de um sentimento universal,

presente em todos o0os humanos e que constitui a base de
muitas das proibig¢bes e fracassos que o individuo impinge a
si mesmo. Mediante uma crenga inconsciente de ter causado
algum dano aos objetos que, de alguma maneira, se sentiu

ligado, todos os humanos buscam ac¢les reparadoras no
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transcorrer de suas vidas. Muitas vezes a forma encontrada
para realiza-las n3dao se vincula diretamente com o objeto ou
com a situacdo original de ataque e destruicio. Claro esta
que ataque e destruigdo fazem parte do universo de fantasia

individuos, modulado nas primitivas relacdes objetais,

necessitando de uma experiéncia concreta que determine

sentimento -inconsciente. Porém, elege-se na realidade
externa alguma nova situag¢do que sirva de receptaculo e
reparador do sentimento de culpa. Uma das escolhas mais
utilizadas &€ a de se impor restrig¢fes, chegando, as vezes,
em situacdes extremas, a uma impossibilidade de usufruir das
"coisas boas” da vida. A psicanalista inglesa, Melanie
Klein, estudando a ansiedade, a culpa e 0 sentimento de
responsabilidade que o sujeito apresenta em relacido ao dano

causado ao objeto amado, em um certo trecho afirma que:

0O impeto para desfazer ou reparar urgentemente
tais danos resulta do sentimento de que foi o
sujeito quem os praticou, isto é, do sentimento de
culpa. Portanto, a tendé&ncia reparadora pode ser
considerada uma conseguUéncia do sentimento de
culpa.®

A atualizacdo e o revestimento estético deste nlcleo que
estamos chamando de 'sentimento inconsciente de culpa’,
confere a moda caracteristica de expiadora deste sentimento.

0 ouvinte, em contato afetivo com a obra, vivéncia uma

identificagdo através do cantador. Assim, o0s estimulos da

(8) "Teoria de Ansiedade e Culpa”, p. 305.
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moda passam a significar, projetivamente, o seu proéprio
nucleo culposo. Desta maneira, realiza, fora da mente, a
expiacio deste sentimento crdénico, constantemente

perturbador.

0 segundo sentimento emergente & a identificacdo que a
moda provoca mediante a sensacdo de estranheza em relagdo ao
destino. 0 cantador ressalta que o envolvimento entre ambos
lhe era estranho. Havia algum designio que ndo se deixava
entrever. Enquanto personagem que vivencia e relata uma
histéria humana, o cantador atualiza aspectos existenciais

do mundo mental da coletividade. E como se vivenciasse um

destino tal qual um herdéi tragico e 1lhe fosse reservada

alguma artimanha articulada pelos'deuses. Algo impossivel de

ser resolvido pelas leis do conhecimento. Esta sensacdo de
mistério perpassa varias situacles, impregnando todos os
humanos. E como se esta moda alertasse para o0s mistérios e
para os matizes profundos que embasam a amizade e o
companheirismo. E uma explicacido magica, porém verossimil,

para a natureza das escolhas afetivas.

As marcas enunciativas em Chico Mineiro revelam que,
mesmo sendo patrao e, portanto, estar em posicdo hierarquica
superior, (o] cantador & capaz de se relacionar
igualitariamente com seu empregado, nivelado-o a condicio de

companheiro. Veja-se que nos versos:
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Apesar deu sé o patréo
Eu tinha no coragio
O amigo Chico Mineiro,

estido expressos uma alusido ao binbmio patrido e empregado.

Se, apesar de ser patriao, o cantador afirma que era afetiva
e cumplicialmente ligado ao empregado Chico Mineiro, isto,
dedutivamente, revela que, normalmente, a relagido entre
patrdo e empregado é marcada pela distidncia que os separa em
classes diferentes. Isto demanda uma percep¢ido por parte do
cantador e tantas vezes demonstrada pela pesquisa
sociolégica - da divisdo da sociedade em classes demarcadas,
em que uma domina a outra, refletida na tensdo dialética

entre o dominador e o dominado.

H& de se ressaltar que o caipira, em sua constituigdo
primeva, wvive em uma cultura qgque nao concebe a figura do
patrido. Pelo contrario, todos os individuos eram "livres"' em
sua condicdo ndmade, isolados com producdo de subsisténcia.
0O aparecimento do patrido, e conseqlente transformagio do
caipira em empregado (quer como colono, camarada ou birolo),
Ja €& um indice que, por si s6, revela a derrocada do caipira
enquanto tal. Antdnio Candido revela a opinido que os
caipiras tradicionais tinham em relagd3o aos colonos e ao
regime de trabalho determinado por um patrido. A este

respeito escreve que

Ouvi de varios parceiros (mais em 1948 do que em
1954) expressoes acerbas sobre (o] colonato,
Julgando contrario a dignidade, devido ao controle
patronal e as humilhacfes que acarreta, inclusive
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a do sino, cujo repique determina o ritmo da vida,
penetrando na de cada um como verdadeiro dobre de
autonomia perdida. Alguns costumam dizer que "sino
é para italiano" e, deste modo, procuram dar
expressao étnica a duas tradicdes culturais
diversas: a do imigrante europeu, formado
secularmente nos padrdes de depend&ncia senhorial;
a do caipira, herdeiro da aventura de
desbravamento e posse franca dos sertdes. (9,

A relagdo de poder na cultura caipira do periodo em que

a toada Chico Mineiro foi composta e divulgada & marcada por
uma intermedia¢do da figura do patrdo, ou do fazendeiro, ou
do "coronel" como sendo o representante do "mundo exterior"
a roga. Uma transcrig¢do de um excerto de Eunice Durhan ajuda
a entender o tipo de relacdo entre patrio e empregado,

implicita na vis&o de mundo refletida nesta toada:

0 "patr3do" se apresenta como um personagem
cuja autoridade deriva de sua possibilidade de
conhecer, interpretar e manipular o mundo
exterior. Essa autoridade o "patrdo" a exerce na
medida em que participa do universo comunitario,
isto é, através do estabelecimento de relacdes
pessoais com seus membros, pois €& o vinculo
pessoal que garante a reciprocidade da relag¢io.
Como intermediario entre o caboclo e a sociedade,
é também protetor e o conselheiro ante esse mundo
que representa. E, na medida em que cumpre seu
papel, apresenta-se como figura paternalista, a
cuja autoridade se deve corresponder com 0O
respeito, a cuja protecdo se deve retribuir com
lealdade. (10

Como em Chico Mineiro ocorre a referéncia a um tipo de

nivelamento hierarquico entre o patrdo (o cantader) e o

(9) Oa Parceiros do Rio Bonito, p. 189.
(10) A Caminha da Cidade, p. 91.
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empregado (Chico Mineiro), pode-se entender de duas maneiras

esta relag¢do simétrica entre ambos:

a) 0 cantador age como um "igual" em relacdo ao seu
empregado Chico, arrefecendo a disténcia, porque,
apesar de nao o saber, aquele &€ um irmdo de sangue. Ou
seja, seria como se uma determinacio bioldgica

suplantasse a diferenciacio social e econbmica e

impingisse uma aproxima¢ido entre ambos.

Ou entdo, o cantador age como um "igual" porque, mesmo

sendo patrdo, é de boa indole; comporta-se como a
maioria, sem discriminar as diferencas sociais. Neste
sentido, entra numa relagdo de proximidade para com o
ouvinte, facilitando a identificacdo deste com o
cantador. Assim, a morte de Chico Mineiro n3o é sentida
pelo ouvinte como sendo apenas a morte tragica do irmio
daquele que narra. E sentida pelo fato de aquele
cantador ser "boa gente'", sendo que todos se "irmanam"

no padecimento da sua catastrofe.

Além do personagem do cantador, de Chico Mineiro e do
capataz, ha wuma curta alusdo ao homem desconhecido que
parece ter surgido do nada, e sem nenhum motivo aparente,
assassina Chico Mineiro. A apari¢io deste personagem, e sua
rapida passagem no contexto narrativo, é uma intercorréncia
totalmente inusitada pela sequUéncia do que vinha sendo
narrado. Embora possa ser entendido como um recurso

narrativo, pode também denotar certa visdo de mundo. Nio sé
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-

em Chico Mineiro como também em outras modas, a violéncia €
referida como integrante da wvida. 0 perigo ronda o universo
dos desbravadores, sendo o assassinato uma das maneiras
privilegiadas de se 1lidar com as frustragfes. Veja-se a
presenca recorrente da tematica da morte nos textos. E um

tema universal e radical no ser—humano, tendo sido sempre um

mistério que recebe varias significa¢bes. E, portanto,

propicio na tematica sentimental voltada a percepgio
popular. Nas Modas caipiras, a recorréncia ao motivo da
morte parece Tfuncionar como a confirmagdo aos ouvintes de
que o mundo €& carregado de catastrofes e imprevistos. Ao
lado de cada acdo ha sempre a sombra de um sentimento
tragico. Ressaltam que a fatalidade é& uma realidade sempre
presente, habitando as relagfes entre as pessoas e as
fantasias do imaginario, principalmente quando sao
acrescidas de acdes narradas gue té&m por cendrio as viagens

pelo "assombroso sertdo'.

‘Normalmente o sertdo €& referido como o locus do
desconhecido e do perigoso, hno qual toda a sorte de
acontecimentos pode ocorrer. Funciona em o0posi¢do ao lugar
"civilizado" no qual a histdéria é narrada. Com isso, ganha
caracteristicas miticas, passando a ser territério reservado
aos individuos que tenham alguma qualidade distintiva dos
demais. Tipo de lugar onde sé os fortes sobrevivem. Os
lugares desconhecidos e todas as novas experiéncias, geram

no ser humano diversas fantasias e anglstias. 0 caipira,
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vivendo na franja da mata, tinha, por um lado, a cidade e,
por outro, o ‘“sertdo”’ como o locus do desconhecido./
Interessante notar que tanto em Chico Mineiro, como em O

Menino da Porteira, o sertdao vem representado pela cidade

/ ; -
mineira de Ouro Fino./ Trata-se de uma intertextualidade e

reaproveitamento da mesma imagem para significar o locus

-

propenso a tragédia. Assim, o tipo de significacdo mitica
atribuida ao sertdao pode servir para aumentar as fantasias
em relacdao ao desconhecido. No sertdo, terra sem lei e sem
guarida, toda sorte de atrocidades e atitudes ndo éticas

estdo sujeitas a aconteceremm.

0 ocorrido com o0s personagens Chico Mineiro e Cabocla
Tereza expressa a mensagem latente de que quando um
individuo é frustrado por outro, €& plausivel elimina-lo.
Alivia-se, assim, o revés da frustragdo, numa espécie de

expiagcdo catartica.

A violéncia expressa em VvAarias modas parece ser uma
caracteristica que também faz parte da wvida concreta do

caipira. A este respeito Carlos Rodrigues Brand3do observa:

A viol&ncia e o controle social da violé&ncia n3o
destroem os valores de honra e solidariedade que
sdo a condigcdo da identidade e da existéncia do
camponés. Acabam sendo parte da vida e, por 1isso
invadem o cotidiano de trabalho, os dias de festa,
as modas de viola, os rituais devotos dos mundos
do sertido. Atravessam os dominios da vida de uma
gente que afinal precisou aprender licOes de
ataque e defesa para sobreviver fisica, social e
simbolicamente: a bravura, o desafio permanente, a
honra macha que "se lava com sangue' , 0 aparente
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"pouco wvalor" a vida e a dos outros. Este é o
caminho pelo qual, no que faz, fala, canta, a
gente caipira de S3o0 Paulo ministrou a coragem
pessoal a mansidio, de tal sorte que no miolo da
imagem que a cultura caipira faz de si proépria, a
sua pessoa oscila sem custo entre uma
hospitalidade humilde, de portas abertas, e
repentes de bravura e atos de violéncia. 1),

Esta violéncia parece ter suas raizes na maneira em que

-

se deu o desbravamento do sertdo, tanto na relacido do branco

para com o indio, quanto na defini¢3o da posse da terra.
Continuamente, o uso de armas fol empregado para expulsar os
moradores das terras, demarcando as propriedades para os
fazendeiros. E novamente Brandido que observa esta heranca
violenta, determinada pela luta concreta para a defini¢do da

propriedade:

Periodos de conquista do territdrio paulista foram
sangrentos. Depois de lutarem por muitos anos
contra os indios, senhores da provincia lutaram
com suas milicias entre si e 1lutaram contra
lavradores posselros, pela posse das melhores
terras. A aparente calma que hoje reina entre as
fronteiras agrarias do estado quer a custo
esquecer que cada palmo de terra foli muitas vezes
passado de mAo em mio através das armas.(12),

Ou seja, o que hoje parece ser uma recorréncia um tanto
exagerada a tematica da morte, nada mais & do que o reflexo
de uma vivéncia cultural impregnada pela presenga da morte e

da catastrofe. Uma atualizacdo para o universo ficcional de

(11) O caipiras de Sdo Paulo, pp. 46 e 47.
(12) Idem, p 45.
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uma caracteristica constituiente da condig¢do concreta de

vida dos caipiras.

Todas as construgdes tedricas feitas para um
entendimento maior de Chico Mineiro revelam a riqueza do

campo sobre o qual a moda é alicercada. E uma moda que

trabalha com divwersas facetas da vida caipira, conquistando

um lugar especial no seio da cultura.
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Toada.
Composic¢do de Raul Torres e Jodo Pacifico.
Interpretaciao de Raul Torres e Floréncio.
LP 50 Sucessos Inesqueciveis, RCA Camden, 1979,
121.0006, disco 1, 11-B, grav. 60783974.

Declamado:

6

4. CHICO MULATO

Na volta daquela estrada

Bem em frente duma encruziada,

Todo ano a gente via

LA no meio do terreiro
A imagem do padroeiro
S3o0 Jodo da Freguesia.

Do lado tinha fogueira,
Em redor, a noite inteira
Tinha caboclo violeiro.

E uma tar de Terezinha,
Cabocla bem bonitinha
Sambava neste terreiro.

Uma noite de S3io0 Jodo

Tava tudo no serao

E tava Ramido cantadd.
Quando foi de madrugada
Saiu com Tereza pa estrada,
Talvez confessia seu amor.

Chico Mulato era o festeiro,
Caboclo b3io, violeiro,
Sentiu frio seu coracio.
Tirou da cinta um punha

E foi os dois encontra,

Era o riva, seu irmio.

Hoje na volta da estrada

Em frente agquela encruziada,
Ficd t3o triste o sertio.
Por causa de Terezinha,

Esta ta de caboquinha

Nunca mais teve S3ao Jodo.
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Cantado:
Tapera de bera de estrada
Que vive assim descoberta,
Por dentro nid3o tem mais nada,
Por isto ficou deserta.
Morava Chico Mulato
0 maid® dos cantadd,
Mas quando Chico foi embora,
Na vila ninguém sambd.
Morava Chico Mulato
0 maid dos cantadd.

A causa desta tristeza
Sabe bem todo o luga,
Foi a caboca Tereza,

Com outro ela foi mora.
E o Chico acabrunhado
Largd entdo de canta,
Vivia triste, o coitado,
Querendo s6 se mata.

E o Chico acabrunhado
Largd entdo de canta.

Emagrecendo, o coitado,

Foi indo inté se acaba,
Chorando tanta sodade

De gquem ndo quis mais vorta.
E todo mundo chorava

A morte do cantadd,

Num tem batugque nem samba,
Sertdo inteiro chord.

E todo mundo chorava

A morte do cantadd.

Esta & mais uma toada da dupla de compositores Raul
Torres e Jodo Pacifico. Composta em 1936, foli langada pelos
dois autores no mesmo ano, através da gravadora Victor e
regravada por wvarias outras duplas. Entre estas, escolhemos

a interpretacdo de Torres e Floréncio. No cancioneiro

caipira, €& muito comum uma mesma moda ser gravada por

diversas duplas, inclusive com alterag¢des significativas nao

sO no estrato musical gquanto no poemadtico. Esta observagio é
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importante pois as alteractes implicam a necessidade de se

destacar os interpretadores.

Chico Mulato é uma toada também dividida em duas
partes, sendo a primeira declamada e a segunda cantada. A
primeira parte é formada por cinco estrofes de seis versos,
subdivididos internamente em blocos de trés mais trés
versos, atravé; de ocorréncias similares a0s textos
anteriormente enfocados. Assim, nas cinco estrofes, existem
sempre dois versos rimados seguidos de um terceiro que rima

com O Ultimo do segundo bloco, conforme a seguinte

representagio:

A segunda parte é formada por trés estrofes com dez
versos cada, porém, o0s dois Ultimos s3o uma repeticido do
quinto e do sexto versos. Existe também uma subdivisdo no

interior da estrofe, com um primeiro bloco de quatro e um

segundo bloco de seis versos. A organizacido rimica é marcada

predominantemente por uma alterndncia entre dois elementos
fonicos, porém estes elementos sdo diferentes entre os dois
blocos. Excetuando-se a primeira e terceira estrofes, nas
quais o sétimo verso é branco, um esquema pode ser assim

representado:

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespmll T2 Az 94 1.5 26 A7

18



Novamente, no que se refere a organizagdo métrica,
percebe-se a variag¢do permitida pelas toadas, fato ja
aludido, pois, apesar de ocorrer uma supremacia nos moldes
do padrdo da redondilha maior, também estio presentes versos

heptassilabos e eneassilabos.

Mesmo sendo também uma moda de alto teor de
narratividade, apresenta, em comparacdo aos trés primeiros
textos, algumas diferengas em relagcdo ao estatuto do
cantador. No terceiro verso, apesar de o cantador afirmar
"todo ano a gente via', em que o signo "a gente" denota sua
inclusdo no contexto da narrativa, ele nd3o tem participacdo
direta nas ag¢des narradas. Conta, de maneira emocionada,
algo que aconteceu na comunidade de que faz parte, porém nio
€ um personagem que interage com o0s demais, ocupando apenas

a funcdo de narrador.

No inicio da declamagdo o cantador apresenta uma
localizacido espaco-temporal de seu universo narrativo. € uma
descrigcido pitoresca, que instala uma imagem visual na
percepgdo do ouvinte. No primeiro verso: "Na volta daquela
estrada”, se tem a referéncia a uma localidade especifica.
Ndo €& um 1lugar qualquer. E "aquela estrada" e "aquela

volta"”. Ocorre uma fixagdo do lugar sob a imagem de um

déitico espacial que cria um "efeito de realidade". A

percepgdo do ouvinte se impregna da idéia de que "aquela
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estrada’ estad proéxima dele, naquele momento. Mas a descricio
do lugar nao para por ai. Além de as ag¢des ocorrerem em uma
curva, é também "em frente duma encruziada'. E como se o
cantador estivesse apontando com o dedo para um lugar muito
préximo. A partir dessa ancoragem espacial, o verso: "Todo
ano a gente via', " indica que a narracdo se desloca do

presente para o0 passado, se referindo a um acontecimento que
se repetia todos os anos. 0 fato do verbo "ver" estar no
pretérito imperfeito ("via"), pressupde que, agora no tempo
presente, a situacao nao ocorre mais. Completando a
descricdo do cenario, tem—-se um terreiro no qual, em seu
centro, esta a imagem do santo padroeiro. 0 que o cantador
afirma é que todo ano se via naquele lugar uma festa

ritualizada com fogueira, violeiros, cantadores e paixdes,

indices de felicidade e equilibrio na organizac¢do grupal.

Atentando-se para as imagens que s3o criadas, percebe-
se que a "'volta" da estrada representa uma figura metafoérica
que cria uma impressd3o de algo que atinge seu apogeu e
declinio. Também apresenta uma conotagdo simbdlica de

mistério, uma vez gue ndo se sabe o que nos espera ao final

de uma curva. A fixac¢ido espacial "encruziada" é ainda mais

significativo, com participacdo do misticismo cristido. Nela
a vida tem que optar por um caminho, abrindo m3do dos demais.
Sob esta imagem €& reforgada a idéia de um descaminho, um
desvio que rompe com a repeticdo esperada expressa no verso:

“"Todo ano a gente via'. E como se o fadario de Chico Mulato
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empurrasse toda a comunidade para um ‘"caminho errado",

levando~-a a deterioracgio.

0 motivo desta deterioracdo foi a ruina em que se meteu
o festeiro do local que, possivelmente, era um lider, além
de ser "caboclo bom" e ainda por cima "violeiro”. A ruina do

tal

mesmo fol provocada pela presenga libidinosa de uma

caboclinha” que semeou a discordia entre o violeiro Chico

Mulato e seu irm3o, o cantador Romao.

0 movimento inicial do poema da conta de um clima de
amenidade, de felicidade e integrac¢cido, com a comunidade
abencoada pela figura onfalica do padroeiro. A fogueira,
rodeada pelos cantadores e violeiros, aquecia 0 coragio e o0s
corpos dos participes da festa Jjunina. HA& que considerar,
neste detalhe, que os signos "fogo" e a "fogueira" indicam
um clima de certa sensualidade personificada pelo sambar da
caboclinha. Devemos considerar também que Freud
correlacionou ao fogo um simbolismo da sexualidade. Veja-se

esta afirmacao:

...a0s primitivos o fogo deve haver—-lhes parecido
algo similar as paixfGes amorosas; diriamos: um
simbolo da 1libido. 0 calor que o fogo irradia,
desperta a mesma sensagdo que acompanha o estado
da excitag¢do sexual, e a chama, com sua forma e
movimento, nos recorda o falo ativo.(3),

(13) "Sobre a Conquista do Fogo”, pp. 3091/3092.
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OQu seja, havia um clima propicio as paixfes, a uma "situacio
quente”. Numa noite de S3o0 Jo3do, conjuntamente com todos os
demais membros da comunidade, uma caboclinha '"sambava nesse
terreiro’. 0 cantador se refere a esta personagem com certo
ar de desdém. Embora admita a sua beleza, lhe atribui
comportamento inadequado aos padrdes de expectativa sobre a
mulher na comuﬁldade. Pois, na visdo do cantadeor, foi a

presenga sexualizada de Terezinha que abalou a harmonia e a

integracdo que havia no lugar.

0 fato de o cantador atribuir a presenca da personagem
Terezinha a capacidade de desorganizar todo um estado de
equilibrio nas relagGes humanas, decorre de uma conotacdo
depreciativa a figura feminina. Ao que parece, ela n3do tem

participagiao efetiva na contenda entre os irm3ios. Nas trés

primeiras estrofes s6é ha referéncias a Tereza e Romdo. Este

deve ter declarado seu amor a mulher quando sairam para a

estrada. Somente com a apresentacdo do personagem Chico
Mulato, na quarta estrofe, €& que se revela sua presumivel
relacdao com Tereza. A0 perceber qgue o0s dois saem para a
estrada, em oposigdo ao clima quente representado pela
danca, a cantoria e a fogueira, Chico "sentiu frio seu
coragdo”. Esta imagem alude a uma forte sensa¢io corporal,
metafora que exprime alterag¢do no estado de espirito: Chico
Mulato intenta resolver a qgquestdo através de uma luta de

morte. Isto se verifica nos versos:
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Tirou da cinta um punhé
£ foi os dois encontra,
£ra o riva, seu 1irmao.
Esta opgdo foi determinada pela agdo de Chico. Porém,
ao perceber que o rival era seu proprio irmdo, ele retorna a

ira para si mesmo, preferindo a autodestruicio ao

FaL

assassinato. 0 verso "Com outro ela foli mord'" expressa que
ela preferiu ir-embora com Rom3o, revelando que a luta nido
ocorreu. Somente com a evolucido do poema se esclarece a
perplexidade de Chico Mulato: Terezinha tinha algum
compromisso com ele. Contudo, o cantador correlaciona o fato
de o sertdo estar entristecido e deteriorado a ac¢do de
Terezinha. Ndao deixa claro que nivel de relacionamento havia
entre ela e Chico. Prefere, refletindo uma cristalizacdo de

valores sociais, atribuir toda a culpa a personagem

feminina.

Esta moda remete a lembrangca a passagem biblica da

criacdao do mundo, mais especificamente ao pecado original.

Pelo Gé&nesis tem-se a afirmacdo de que:

reda Senhor Deus tinha plantado, desde (o]
principio, um paraiso de delicias, no qual pbs o
homem que tinha formado.G4),

A impressdao € que o cantador se refere a comunidade
como se fosse "um paraiso”. Mas, tal qual o Paraiso, a

presenga sedutora da mulher resulta em tragédia, provocando

(14) Fiblia Sagrada, p. 26.

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespmll T2 Az 94 1.5 26 A7

18



a instaura¢ido da falta e o conhecimento do bem e do mal. O
que se quer dizer com isso € que esta moda atualiza o mito
da queda do paraiso. Mais ainda, tal qual na Gé&nesis, é
atribuido a mulher a responsabilidade pelo fim da harmonia e

da integracdao do homem com a natureza.

Com o desenvolvimento do poema, existe uma mudanga do

cenario, gerando a impressdo de certa descontinuidade entre

a primeira e a segunda partes. Passa a ser a histéria de um
homem desolado em virtude da traicdo de sua amada. Em
consequéncia, esta traig¢do acaba por leva-lo a morte, cuja
decorréncia é a deterioragdo do lugar em que vivia. O
sertdo, como Chico Mulato, antes alegres e festivos, com a
traigdo de Tereza, 1iniciam processo de deterioragido. Em
oposi¢do a imagem do padroeiro onfalico abengoando a
comunidade, aparece a tapera, signo desta condig¢do. Onde
havia o samba, a alegria e a cantoria, agora hd o siléncio,
a desolagdo e a dor. E como se a vida tivesse perdido a
disputa para a morte, como se Deus houvesse sucumbido ao
diabo. Tal qual o que ocorre em Cabocla Tereza, toda a acio
desagregadora é atribuida a8 mulher, transparecendo uma visdo
de mundo calcada numa postura coletiva machista, refletida

pelo cantador.

Chico Mulato & uma moda que impressiona fortemente o
imaginario popular. E uma histéria sobre a ruina e novamente
se tem a questd3o da trai¢d3o. Ao analisar Chico Mulato, ni3o

podemos deixar de fazer um paralelo com a toada Cabocla
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Tereza. Existe certa 1intertextualidade representada pela
utilizacdo do mesmo nome da personagem feminina nas duas
modas. 0O que as diferencia & que enquanto em Cabocla Tereza
o companheiro traido mata a traidora, em Chico Mulato ele se
entrega a proépria morte. 0 elemento que diferencia estas
duas atitudes é o fato do rival-traidor ser irmido do
protagonista. Qe-qualquar maneira, temos presente a situacio
triangular que identificamos em Cabocla Tereza como sendo a
base da vivéncia edipica. Recorrendo novamente as
teorizagbes feitas por ocasido da analise da toada anterior,

podemos perceber os mesmos elementos aqui presentes. A

atitude de Chico pode ser entendida como mais evoluida que a

do assassino de Cabocla Tereza. Mas ele ndo consegue
elaborar a melancolia que se instala, deixando-se sucumbir &
depressdo. Utilizando a teoria psicanalitica, afirmamos que
a dor que Chico vivencia guarda semelhangas com o sentimento
de "derrota" representado pelo final do conflito edipico.
Porém, em um desenvolvimento normal, o infante contém a dor
e se inscreve nas rela¢fes sociais mais amplas que a da
familia. Talvez seja esta fase do desenvolvimento gue esta
toada atualize. Assim, o ouvinte comunga com a dor do

protagonista.
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Cururu.

5. CANOEIRO

Composi¢do de Alocim e Zé Carreiro.

Interpretacdo de Zé Carreiro e Carreirinho.

LP Os Grandes Sucessos de Zé Carreiro e Carreirinho,
Chantecler, 1978, 2.11.405.667, 1-A, grav.

Domingo de tardizinha
Eu estava mesmo a toa,
Convidel meu companheiro

*Pra ir pesca na lagoa,

Levemo a rede de lango,
Ai, ai, fomo pescad de canoa!

Eu level meus apreparo

Pra da uma pescada boa,

Eu sai logo sereno

Remando minha canoa,

Cada remada que eu dava,

Ai, ai, dava um balango na proa!

Fui descendo rio abaixo
Remando minha canoa.

A canoa foi rasgando,

Foi deitando as taboa.

A gar¢a avistei de longe,

Ai, ai, chega perto ela avoa!

0 rio tava enchendo muito

Fui encostando a canoa,

Eu entrei numa vazante

Fui sai noutra lagoa.

Fui mexendo aquele lodo,

Al, ai, onde que os pintado amoa!

Pra pega peixe dos bao

Da trabaio a gente soa,

Eu jogo timé na agua

Que a peixaria atordoa.

Jogo a rede e db um grito,
Al, al, os dourados amontoa!

62556932.

Este cururu de 1950, apesar de ter sido langado por

Tonico e Tinoco, foi o primeiro disco e também o primeiro

sucesso da dupla Zé Carreiro e Carreirinho. Na

mesma

coletanea também foli lancada a moda-de-viola Ferreirinha que
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enfocaremos adiante. Carreirinho também €& compositor e
cantador de Boi Soberano, outra moda em pauta nesta
pesquisa. Do compositor Alocim n3do temos referéncias.
Carreirinho (Adauto Ezequiel, Bofete-SP, 21 /10/1921);
inicialmente formou dupla com Ferraz, depois com José

Stramandinoli (Zé Pinhdo e Pinheirinho). Mas o sucesso veio

mesmo a parti+ da parceria com LuUcio Rodrigues, sendo que

receberam o nome de Zé Carreiro e Carreirinho em um concurso
realizado pela radio Record de S3ao Paulo, onde trabalhavam.
Em um periodo em que se separou de Zé Carreiro, Carreirinho
formou dupla com José Dias Nunes, o Tido Carreiro. Com ©
término da dupla, voltou novamente a fazer parceria com Zé
Carreiro e posteriormente com Zita Carreira (Iracema Soares
Gama). Carreirinho continua ainda em atividade. Em 1993
lancou o elep& Sua Majestade a Moda—-de-viola, pela

gravadora Tri Son, em dupla com Carreiro.

Por ser um cururu, Canoeiro apresenta uma estrutura
poemadtica rigida, quer em seus principios métricos e
rimicos, quer nos ritmicos. E formado de cinco sextilhas
octossildbicas, com a repeticido emotiva da exclamagido "ai,
ai', sempre no sexto verso de cada estrofe. 0 esquema rimico
constitui-se por um verso branco e um rimado, nos quais as
rimas s3o todas em "oa", lembrando os cururus-de-rima,

comuns na regido de Piracicaba. 0 ritmo, tal qual o cururu O

Menino da Porteira, é marcado por tdnicas nas terceiras,
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quintas e sétimas silabas, de acordo com o padrdao da

redondilha maior.

A perspectiva poematica é€ dada pela voz do personagem
que concretiza a presengca do cantador no interior do

enunciado. Esta perspectiva é fixa, havendo um relato

fragmentado, de- rapidas descricoes, como que "pincelando”

com palavras o percurso de uma pescaria.

Um toque de liricidade, que perpassa todo o poema, é
expresso pela repetigcido exclamatdria "ai, ai', no arremate
de cada estrofe. Realcam um percurso que se encadeia
progressivamente em cinco estagios da mesma aventura. Em
cada um €é como se houvesse um suspiro de admiracao
deliciante que realga a chegada a um ponto do percurso, mas
que antecipam as chegadas a outros pontos. 0s estagios sio
os seguintes:

1% Decisdo de ir a pesca: Ai, ai, fomo pescar de

canoa!

A wviagem no remanso do rio: Ai, ai, dava um
balanco na proa!

0 "cenario” com a paisagem paradisiaca do esvoacar
das garc¢as: Al, &ai, chega perto ela avoa!

A sombra do perigo, com a inclusdo do motivo
tensivo, porém abrandado pelo encontro de uma
espécie de peixe "nobre": aAi, ai, onde que os
pintado amoa!

A culmindncia da aventura, com o©0 encontro e
consecugdo do objetivo almejado, dado no poema
como © climax da percussividade narrativa e o
desfecho feliz: Ai, &ai, o0s dourados amontoa!
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Canoeiro é a histéria de uma pescaria, n3o como
subsisténcia, e sim como atividade de lazer. 0 ato de pescar
se atrela & cultura tanto em seu aspecto de coleta para a
subsisténcia, quanto em sua dimens3do 1lldica. Na verdade,
tanto a subsisténcia quanto o lazer estido inseridos em um
continuo gue ndo deve ser visto como atividades que se
contrapdem. AntdBnio Candido observa esta caracteristica e

produz a seguinte explanacio:

Desejo aqui sugerir que o caipira-basico - por
assim dizer - passava normalmente da enxada e do
machado para o anzol ou espingarda; da foice para
o visgo, a arapuca, a zagaia, o0 mundéu, como qguem
circula na mesma atmosfera continua de luta pela
vida.@5),

A forma de lidar com a questdo da subsisténcia parece
nao ter para o caipira a mesma conotacdo persecutdria que
hoje é a base do sistema econdmico. Talvez em fung¢do da
fartura de terra e de géneros para serem colhidos
diretamente da natureza, a condig¢do sertaneja permitia um

outro ritmo de lida com a realidade. A dindmica deste ritmo

impressionou a aten¢do de pessoas que viam nisso o ato t3o

propalado da preguica do caipira, caricaturado pela figura
indolente de Jeca Tatu. N3o sé nas citagdes de Monteiro
Lobato feitas na primeira parte desta dissertacdo, mas
também na expressio: "Jeca, antes de agir, acocora-se'(16),

revelam uma postura de nao compreensdo da condig¢do do

(15) Parceiros do Rio Bonito, p. 175,
(16) Urupésa, p. 127.
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caipira pelo interior de sua cultura, e sim pelo olhar
enviesado de culturas diferentes. Anténio Candido ressalta
que nio ter uma preocupacio previdente é& uma caracteristica
do caipira. Contudo, n3d3o deve ser entendida com os padroes

morais que se té&m hoje. Veja-se o seguinte trecho:

...um fenbmeno que n3o deve ser considerado
vadiagem, mas desnecessidade de trabalhar, que é
outra coisa e, no caso, mais importante para
caracterizar a situagdo.17),

Contudo, com as transformacdes sofridas pelo sertdao nas
Ultimas décadas, esta forma de lidar com a subsisténcia foi
sendo modificada pela nova realidade que se impbs. E
novamente Antdnio Candido quem observa esta transformagio,

no seguinte excerto:

Antigamente, a dimens3do lddica era uma das
vigas da cultura caipira, favorecida pelo lazer e
a vida social fechada. Hoje, ela wval sendo
obliterada pelo ritmo de trabalho, a apertura de
uma economia dependente e a diminuig3do dos
incentivos de outrora.{8)

A0 que parece, Canoeiro, entre outros componentes
fabulares, resgata um tempo pretérito do sertido, que, na
fantasia, povoa o imaginario do caipira como um periodo de
muita fartura e desnecessidade de trabalho. A referéncia que

este cururu faz a exuberidncia de peixes presentes na lagoa,

(17) Parceiros do Rio Bonito, p. 86,
(18) Idem, p. 184.
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deve gerar no ouvinte uma “"utopia retrospectiva"9?_  uma
ilusdo transfiguradora que iconiza o passado como um periodo
de relagdo umbilical entre o homem e a natureza, na qual
havia muito mais tempo para o lazer, em virtude da

abundancia de bens para prover o individuo e sua familia.

Ndo se deve esquecer que, hoje em dia, o0s ouvintes

desta moda estdo inseridos em um outro modelo de relacdo

econbmica. Do sistema de economia de subsisténcia e coleta,
marcado pela ajuda mitua e o espago para o lazer, O
sertanejo foi transformado em "bdéia-fria", um trabalhador
volante que tem seu ganho auferido pela produtividade
individual. Este desenvolvimento das rela¢fes econdmicas
modificam a maneira de ser do caipira, rompendo com O que
chamamos de relagdo umbilical com a natureza. Este processo

e assim entendido por Antdnio Candido:

A dependé&ncia crescente em relacido ao mercado
Junge o homem rudstico a outras esferas de
influéncia; o incremento do trabalho agricola
reduz ao maximo a margem de tempo disponivel para
as atividades de coleta, caga, pesca e
exploracdo. (20)

Ou seja, Canoeiro idealiza um tempo em que, quando comparado
a atual relagdo de producdo, ganha contornos de algo
estupendo e tranquilo. Fari passu contribui para transformar

a atual relag¢do de produg¢do em uma atividade aversiva.

(19) Termo de Antdnio Candido. Parceiros do Rio Bopito, p. 193,
(20) Parceiros do Rio Bonito, p. 177.
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Tal qual aparecem nas nharragdes lendarias sobre as
pescarias, em Canoeiro se encontram incoeréncias
denotativas, revelando a propalado face "mentirosa" do
pescador. E o que ocorre no Ultimo verso, no qual o cantador
afirma que ‘'"os dourado amontoa’'. A wutilizacdo do verbo

"amontoar' no sentido de uma multiplicacdo desordenada
poderia denota; apenas um exagero. Acontece gque as lagoas
nao se adequam a hébitat dos dourados, uma vez que vivem em
corredeiras. Contudo, este peixe, também conhecido por
"pirajuba', da familia dos Caréacidas, é referido em sua

dimensdo simbdlica, pois o dourado € o "mito" dos peixes de

rio. E o mais forte, intrépido, o que briga mails para ser

capturado, o chamado "tubardo dos rios brasileiros". & um

dos maiores e de carne mais apreciada, sendo 0 mais
cobi¢ado, inclusive por sua coloracido de um escamado
metalico, reluzente, exuberante. Assim, sua 1inclusido na
pescaria imaginaria de Canoeiro, reforga a idéia de

pescaria perfeita, conseguentemente "modelar"”. Portanto, é
uma narrativa n3ao sobre um episddio particular, mas sobre
algo genérico: "A Pescaria”. Neste sentido, o poema atualiza
o motivo da aventura, a euforia da atividade llddica levada
a0 climax do satisfatério, ao sentido de poderio e de
vitéria da batalha do homem em sua dimensdo de grandeza
frente a natureza, sublimada pelo teor da paisagem e a

miticidade do peixe.
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Devemos ressaltar a presenca do companheiro de jornada,
figura sempre recorrente, quer como companheiro
transportes de boiadas, quer na parceria das duplas de
cantoria. Canoeiro ressalta o "ethos” da natureza humana, no
sentido de companheirismo, solidariedade e testemunho. N&o
h&d qualquer revelagdo direta sobre a identidade do cantador,
a nao ser no que se deduz a partir de sua habilidade,
destreza e competéncia. E iconizado como uma figura
vitoriosa, um "campedo” que através da pescaria, realiza uma

atividade llddica, prazerosa.

A partir de estimulos dados pela enunciagido, Canoeiro
cria uma atmosfera de lirismo, como que convidando o ouvinte
a "viajar oniricamente" pelas Aaguas da lagoa. Mais do que
uma pescaria como atividade factual, este cururu remete a
vivéncia de uma viagem, na qgual os motivos tematicos, dados
narrativamente, se contaminam de efeitos plasticos,
descritivos de um percurso rumo a um lugar ameno e
harmonioso. N3io se verifica a luta contra o peixe, mas
somente a presenca exuberante em sua dimensdo simbdlica. E

como se o convite ao companheiro fosse o convite ao ouvinte,

para que este seja conduzido pelo cantador para uma relagio

amistosa, de convivio e saciamento de um prazer pleno,
silencioso, contemplativo e de integragdao do homem com o

meio—-ambiente.
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6. BOI SOBERANO

Moda-de-viola.

Composigdo de Carreirinho, Izaltino Gongalves de Paula

e Pedro Lopes de 0Oliveira.

Interpretacdo
LP Os Grandes

Me alembro e tenho saudade
Do tempo que vai ficando,
Do tempo de boiadero

Que eu vivia viajando.

Eu nunca tinha tristeza
Vivia sempre cantando,

Més e més cortando estrada
No meu cavalo ruano.

Sempre lidando com gado

Desde a idade de quinze ano.

Nao me esqueg¢o de um transporte,
Seiscentos boi cuiabano,

No meio tinha um boi preto

Por nome de Soberano.

Na hora da despidida
0 fazendero foi falando:
" - Cuidado com este boi

Que nas guampas €& leviano.
Este boi é criminoso

Ja me fez diversos dano."
Togquemo pela estrada
Naquilo sempre pensando.

Na cidade de Barretos,

Na hora que eu fui chegando,
A boiada estord, ai,

86 via gente gritando.

Foi mesmo uma tirania

Na frente ia o Soberano.

0 comércio da cidade

As portas foram fechando,
E na rua tinha um minino

Decerto estava brincando.
Quando ele viu que morria
De susto foli desmaiando,

Coitadinho debrucou

Na frente do Soberano.
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0 Soberano parou, ai,
Em cima ficou bufando,
Rebatendo com os chifre
Os bois que vinha passando.
Naquilo o pai da crianca
De longe vinha gritando:
" - Se esse boli mata meu filho
Eu mato quem vail tocando."”
E quando viu seu filho vivo
E o boi por ele velando,
Caiu de joelho por terra
B para Deus foi implorando:
- " - Salve meu anjo da guarda
Deste momento tirano."

Quando pass® a boiada
0 boi foi se arretirando,
Veio o pal dessa crianca
E comprdé o Soberano.
" - Este boi sarvd meu filho,
Ninguém mata o Soberano.”
Dos autores desta moda-de-viola, s6 temos referéncias
de Carreirinho (Adauto Ezequiel). Seus dados biograficos ja

foram mencionados quando da analise de Canoeiro, assim como

os do seu parceiro de cantoria, o Zé Carreiro (Ldcio

Rodrigues)

Em Boi Soberano, a organizagdo métrica é feita por
versos octossilabicos de acordo com os padrfes ritmicos da
redondilha maior. As estrofes se alternam entre oitavas e
sextilhas sucessivas. 0 esquema rimico é& dado por um verso
branco e um rimado, tudo de acordo com o que é freglente na
poesia oral e popular desde sua nascente medieval, nos

cancioneiros e romanceiros ibéricos.

A poematizacdo de Bol Soberano é construida sobre a

melodia de uma moda-de-viola. Este género poematico-musical
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é geralmente referido como sendo o grande representante da
Moda Caipira. Talvez por levar em seu nome o instrumento
musical que também se tornou simbolo do caipira. As modas-de
viola s3o normalmente cantadas por uma dupla em dueto de
tercas e acompanhada por duas violas, sendo que, geralmente,
uma faz o ponteado € a outra faz a batida. Nas perfdrmances,

os cantadores normalmente iniciam por um levante®) para, em

seguida, fazerem um solo, ou ponteado, sendo que s6 ai

iniciam o cantar, geralmente é feito a "capela"(?2), Hia que

considerar que existem modas em que a viola €& ponteada
conjuntamente com a voz dos cantadores. Este solo, realizado
pelas cordas de a¢o mals agudas, nem sempre €& perceptivel
nas gravagoes de antigamente, isto pela precariedade técnica
de captagdo em estidio. As remasterizagles dessas gravacdes
rudimentares, wvale dizer, que aparecem nos elepés de hoje,
nem sempre recuperam o ponteado da viola que efetivamente

existia na execucdo original.

No intervalo entre uma estrofe e outra, a moda-de-viola
apresenta um batiddo peculiar para, em seguida, retomar o
curso melancélico solado pari passu as vozes dos
intérpretes. Este batiddo geralmente indica uma mudanc¢a

temporal na letra, funcionando com certa similidade com a

(21) "Geralmente, as modas tém uma introducdo, que ndo far corpo com ela, na qual o
cantarino - ou anuncia o assunto, ou limita-se a cantar, a4 guisa de preparacgdo, alguma
quadrinha alheia ao assunto. Em certos lugares chamam essa introducdio de levante. O
verdadeiro fim do levante deve coincidir com a utilidade que se lhe nota: a de prender
previamente a atencdo do ouvinte, para que nada desperdice do que se vai seguir. "A Poesia
da VYiola", p. 128.

(22) Maneira de cantar sem o acompanhamento de instrumentacdo.
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mudanga de "ato” nas pe¢as teatrais. Quando a parte cantada
€ feita sem o acompanhamento dos instrumentos, ao final das
quadras, ocorre uma rapido arpejar na viola que delimita a

passagem de uma quadra para a outra.

Normalmente o estrato poematico é de estrutura fixa,

com um alto- grau de narratividade. S3ao verdadeiras

"reportagens de viola" que versam, preferencialmente, sobre
fabulas de boiadeiros. S3o também frequentes as modas que
envolvem relacionamento afetivo com mulheres. Fora do cdrpus
em analise, sabemos que também ocorrem histérias engracadas

sobre bichos, as chamadas "modas de patacoadas'.

A perspectiva poematica de Boi Soberano é idéntica a
ocorrente em O Menino da Porteira, ou seja, & através da voz
do personagem cantador que a histdoria é narrada. Contudo, ha
deslocamentos da focalizacao, sendo que o cantador empresta
sua voz para o fazendeiro e depois para o pai do menino. Em
ambos o0s casos, 0s personagens assumem a fala em discurso

direto.

0 cantador inicia o texto falando de si e do sentimento
que nutria pelo passado, lembrando do tempo em que era
boiadeiro e feliz. Apresenta-se como pessoa de certa idade,
que nao lida mais com gado. Sugere uma condi¢do atual triste
e melancdlica, em oposicdo a do passado, feliz e

aventureiro. Novamente assume identidade de boiadeiro que
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viaja e acumula vivéncias. Agora na velhice, passa a relata-

las em termos de causos e lig¢lOes de vida.

0 tempo da narragciao é tal qual o que ocorre nas modas
anteriores. A partir de um "tempo zero", o cantador rememora

acontecimentos que estido no passado. Nos primeiros versos,

faz sua apresentacdo e ressalta que o caso a ser narrado foi

vivido por ele préprio. A partir desta colocagdao no
presente, de sua apresentacdo enquanto boiadeiro, da
ancoragem semantica que remete a "efeitos de realidade",
tem-se a ilusido de um verismo que reforca a credibilidade

dos acontecimentos.

0 desenvolvimento tematico se dad em cinco momentos
distintos. 0O primeiro momento envolve as duas primeiras
estrofes. Serve de introdugdo, como tépico de apresentacao
do cantador e a localizagdo da histdéria no tempo e no
espaco. 0 segundo momento é formado pela terceira estrofe.
Nela introduz—-se um elemento ameacador. Aquele "boi preto",
assim qualificado, é "“"criminosc" e ja fez "diversos dano",
pois "nas guampas & levianc'. Como se nota, 0s signos que o
gqualificam, ao mesmo tempo que o humanizam como "alguém
mau', o aproximam da imagem demoniaca que pode desestruturar
a viagem. Toda essa qualificacdo do Boi Soberano é feita
como uma espécie de aviso e conselho, colocado em forma de
discurso direto pelo dono da fazenda. 0O terceiro momento,

representado pela quarta e quinta estrofes, conta o episédio

do estouro da boiada ao atravessar a cidade de Barretos.
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Este topico €& pleno de elementos descritivos fortemente
dramaticos, tais como: "gente gritando”, “"tirania"
(desespero), o comércio fechando suas portas, desmaio, uma
crianga brincando desprotegida na rua e prestes a ser
pisoteada pela desordem infernal do estouro. Nesta parte
sublinha-se que "na frente ia o Soberano”, como lider do
infausto acontecimento, confirmando os alertas do fazendeiro
sobre sua indole ma. Tudo evidencia a idéia do "soberano das
trevas", o que pode causar tragédias, principalmente ao
determinar a morte de uma crian¢a inocente. E uma imagem
demoniaca do Boil Soberano, uma soberania do mundo do mal. O
quarto momento & dado pela sexta e sétima estrofes. Trata-se
de uma ruptura do teor psicologicamente esperado. Toda a

expectativa de um momento precedente a tragédia €& rompida

pela atitude do animal. A imagem de '"soberano das trevas"

converte-se em “soberano da 1luz". 0O boi, como anjo-da-
guarda, protege a crianga de ser pisoteada pela turba
cadtica do estouro da boiada. Elementos afins nos discursos

religiosos se atualizam nesta parte:

a) o boi fica "velando” o menino,
b) ao observar o milagre, o paili da crian¢a, antes irado,
pois acabava de ameacar o "tocador da boiada", ou seja,
o0 préprio cantador, cai de Jjoelhos implorando a Deus.
0 quinto momento, composto pela Udltima estrofe, fecha o
causo com chave de ouro. 0 bem €& recompensado. Aquele que

trazia consigo a imagem do mal, torna-se bom. Mais do dque
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isto, humilde, o boi foi se arretirande”, conformando-se
com o destino de quem caminha para a morte no matadouro de
Barretos. Numa atitude de agradecimento e compaixdo, o pai
da criang¢a compra o boi, abrindo uma divis3do valorativa
entre o Bol Soberano (gente, em homogenia com os atributos

do bem) e o restante da boiada (animais embrutecidos,

propensos ao mal).

De boi "leviano e criminoso'”, signos da maldade,
adquire a condigdo soberana de manutencdo da vida. Esta
redengio € explicada pelo cantador e pelo paili da crianca
como tendo sido uma interferéncia divina. Contudo, &
interessante notar que o menino "vé&" que vai morrer. Ao
olhar para a boiada ensandecida, mais especificamente para o
Boi Soberano, a criangca, em atitude passiva, se entrega a
morte. 0O estouro da boiada tinha o Soberano como lider, numa
atitude que pode ser entendida como luta contra a morte. Ha
que se notar que, caso o menino tivesse sido pisoteado pelo
gado, o0 cantador e o préprio boi também teriam morrido.
Assim, ao se deparar com o olhar do menino, tomado pela
morte, &€ como se o bol se identificasse com ele, realizando

a acdo que os salva. Como recompensa, o bom comportamento

rende—-lhes a salvagao.

Boi Soberano é uma moda que mostra os mistérios que
envolvem a natureza das coisas e suas transformagdes: mesmo
um animal tdo perigoso foli capaz de produzir, a despeito das

expectativas, uma ag¢do de preservagdao da vida. E o bem
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triunfando sobre o mal, fato entendido como sendo a ac¢ao

divina interferindo na existéncia terrena.

Uma das tematicas recorrentes na Moda Caipira sido as
fabulas sobre animais. Talvez como reflexo da proximidade

afetiva entre o sertanejo e seus animais, estas modas

atribuem a eles- caracteristicas humanas. A intima relagio

que o0s calpiras estabelecem com 08 animais cria uma
proximidade que demanda toda sorte de sentimentos. As
"criacdes” sdo também signos de posse, indicando o quio
distinto é o seu possuidor. Em Boli Soberano, através da
utilizacdo metafdédrica da figura do boi, podemos inferir uma
mensagem latente: o boi, enquanto elemento mal e perverso,
tinha como destino certo a morte. Contudo, a partir de sua
redencdo para o bem, lhe é preservada a vida. Assim, a
transformacdo €& modelar para o0s ouvintes. Mostra, desta
maneira, que mesmo uma pessoa ma, nem que seja na hora da
morte, pode se transformar em boa. Na bondade é& que se tem

recompensa.

A histéria do Boi Soberano foi retomada em outras modas
que dela fazem "continuac¢do". Em O Retrato do Soberano, por
exemplo, o cantador reconhece-se como aquele menino salvo em

Barretos. Em emocionado discurso ponteia:

"Fase caso do passado
Assim meu pal me contou
Do milagre acontecido
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Fu fiquei conhecedor.
Fui crescendo e fiqueli mogo
Hoje sou um cantador.

Vou seguindoc o meu destino
Por um milagre divino
Eu sou aquele menino

Que o soberanc salvou. 3

Assim, Boi Soberano impressiona t3do fortemente o

imaginario caipira, que ganhou um lugar especial no

seio da cultura, fortalecendo a condicdo de fato,

"realmente verdadeiro".

moda-de-viola de Dino Franco e Jodo Caboclo, interpretada por
2-11-405-750, 63127105,
1972, 1-71-

(23) "Retrato do Soberano”,

Dino Franco e Morai. Elepd® Dino Franco e Morai, Chantecler, 1987,

6 - A. 0 Elep® Encantos da Matwrera (Tido Carreiro e Pardinho, Continental,
405-577, 3 - b) atribui os créditos autorais para Pirassununga e Jodo Caboclo.
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Pagode.

7. PAGODE EM BRASILIA

Composigdo de Teddy Vieira e Lourival dos Santos.
Interpretagdo Tido Carreiro e Pardinho.
LP Pagodes, Continental, 1977, 1-71-405-584, 1-A, grav.

60052066 .

Quem tem mulher gue namora,
Quem tem burro empacadd.
Quem tem a roca no mato

_Me chame que jeito eu db.

Eu tiro a rogca do mato,

Sua lavora melhora

E o burro empacadd

Eu corto ele de espora.

E a mulher namoradera

Eu passo coro &€ mando embora.

Tem prisionero inocente

No fundo de uma prisio.

Tem muita sogra encrenguera
E tem violeiro embruiido.

Pro prisionero inocente

Eu arranjo adevogado,

E a sogra encrengueira

Eu db6 de lago dobrado.

E os violeiro embruido

Com meus verso estio quebrado.

Bahia deu Rui Barbosa,

Rio Grande deu Getulio.

E Minas deu Jucelino,

De S3o Paulo eu me orgulho.
Baiano ndo nasce burro,
Gaucho é o rei das cochilhas,
Paulista ninguém contesta

E um brasilero qgue brilha.
Quero vé cabra de peito

Pra fazé outra Brasilia.

No Estado de Goias

Meu pagode esta mandando.

0 bazar do Vardomiro,

Em Brasilia, é o soberano.
No repique da viola
Balanceia o chdo goiano.

Vou fazé a retirada

E despidi dos paulistano:
Adeus que eu ja vé me embora
Que Goids ta me chamano.
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A Teddy Vieira ja nos referimos quando da analise de 0O
Menino da Porteira. Ele é co-autor daquele cururu. Lourival
dos Santos (Guaratingueta-sSP, 11/08/17), informante nesta
pesquisa, €& um dos mais representativos e inovadores

letristas da Moda Caipira, com mais de oitocentas

composigSes de sua autoria. A dupla de cantadores que

interpreta esta.-moda é formada por Ti3do Carreiro e Pardinho.

Tido Carreiro (José Dias Nunes, Montes Claros—-MG, 1934,
Sdao Paulo, Capital, 15/10/93), foi cantador e compositor.
Teve varios pseuddbnimos e formou diversas duplas, entre
elas: "Zezinho e Lago Verde", "Palmeirinha e Coqueirinho",

"Zé Mineiro e Tietezinho", "Tido Carreiro e Carreirinho"”,

“"Tido Carreiro e Paraiso", Tido Carreiro e Pardinho'",
formagdo que alcangou maior sucesso e '"Tido Carreiro e
Praiano". Misico refinado €& um dos melhores violeiros de
todos os tempos, segundo a opinido dos demais artistas
calpiras. Ao que parece, em virtude de sua terra natal ser
ao norte de Minas Gerais - uma regido mais afeita ao
nordeste do que ao sudeste brasileiro - incorporou varios

ritmos nordestinos em suas composig¢Ses, inovando as melodias

caipiras.

Pardinho (Anténio Henrique de Lima, S3o Carlos—-SP,
1932), formou dupla com Miranda e depois com Zé Carreiro,
justamente no periodo em que durou a separagéb da dupla Zé
Carreiro e Carreirinho. Neste mesmo periodo, Zé Mineiro,

depois Tido Carreiro, formou dupla com Carreirinho. Quando
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Zé Carreiro e Carreirinho voltaram a gravar juntos, Tido

Carreiro e Pardinho formaram nova dupla, sendo os cantadores

que divulgaram e melhor interpretaram o género "pagode".

Quanto a melodia, Pagode em Brasilia é reconhecida como
a moda que melhor representa o estilo "pagode", género
criado por Tiéo_parfeiro, Carreirinho e Lourival dos Santos.
Normalmente o lexema "pagode" serve para designar vAarios
géneros musicais em diversos momentos e em VvAarios meios
culturais. Na cultura caipira esta palavra & também usada
para se referir a varios tipos de festas acompanhadas por
mdsicas. No entanto, o género criado pelos trés compositores
forga wuma restrig¢do semdntica no termo, designando uma
melodia que tem como caracteristica principal a inclus3o do

violao e um repicar da viola que exige muita técnica do

violeiro.

Como toda a poesia da Moda Caipira, as letras dos
pagodes também seguem a tradig3do da poesia popular Ibérica.
Porém, como se observard na andlise estilistica desta moda,
o pagode parece ter incorporado mais especificamente a
"Cantiga de Mestria" (ou Meestria), uma composicido de
"mestre”, isto &, mais dificil. Geralmente os pagodes tém um

"mote” que serve para o poeta "glosar" sobre ele.

N3o &€ uma moda com as mesmas caracteristicas narrativas
presentes nas demais. A narratividade é diluida pelo tipo de
construcdo fragmentada, com independ&ncia entre as estrofes.

Tendo a construgdo de Brasilia como "mote", acaba por ser
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uma apologia ao individuo que representa o povo esquecido
pela chamada "histéria oficial” do pais. A estrutura
tematica apresenta varias diferencas em relaciao

tradicionais. Nesta, o ambiente é urbano, apesar de estar
claro que o cantador é originadrio da roga: as figuras de

linguagem empregadas para afirmar sua capacidade & pot@&ncia

sio ligadas ao campo®? . 0 contexto remete a impressdo de

que o enunciador é o mesmo personagem do boiadeiro forte e
capaz que, tendo migrado do campo para a cidade, mantém sua
caracteristica de homem acostumado a 1lidar com grandes
desafios e resolvé-los com destreza, coragem e

competéncia.

A estrutura poematica é dada por quatro estrofes de dez
versos octossildbicos. 0O ritmo é marcado pela predomin3dncia
das tdnicas nas segundas e sétimas, com variacdes ocorrentes
nas terceiras, quartas, ou nas quintas silabas. As rimas
deste pagode, deslocando~se entre a posi¢do intra e
interestré6fica, dd3o um colorido dinamico a composi¢ido, em
harmonia com o dinamismo da melodia e o ponteado bordeado

dos instrumentos. Elas se apresentam da seguinte maneira:

estrofe:
estrofe:
estrofe:

estrofe:

(24) 0 trabalhador bracal da construcdo de Brasilia recebeu a alcunha de “"candanso”.




Como se nota, cada estrofe apresenta um tipo de ressonidncia
rimica, geralmente intercalada ou por versos rimados ou por

versos brancos.

As estrofes, em décimas, apresentam uma estrutura que

as subdividem em dois blocos: no primeiro, de guatro versos,

encontram-se as proposic¢des; no segundo, de sels versos, ha
uma recolha dos elementos propostos na primeira parte, e

expressa funcio conclusiva. Por exemplo:

verso: Quem tem mulher que namora,
verso: Quem tem burro empacadd.
verso: @Quem tem a roca no mato
verso: Me chame que jeito eu db.

Eu tiro a roca do mato,

Sua lavora melhora

E o burro empacadd
verso: Eu corto ele de espora.
verso: E a mulher namoradera
verso: Eu passo coro & mando embora.

verso correlaciona-se com o 92 e o 10° versos;

. Q
verso correlaciona~se com o 72 e o 8% versos;

verso correlaciona-se com o 5% e o &2 versos:

e o 4% verso demonstra a disposic¢do do cantador em
resolver os problemas enumerados nos trés primeiros. 0Ou
seja, a cada proposig¢dao feita nos versos do primeiro bloco,
correspondem dois versos do segundo bloco que servem para
revelar a maneira pela qual o cantador irad resolver as
proposicdes. Contudo, ocorre uma ordem inversa na
correspondéncia. Assim, a primeira proposicio, apresentada

no primeiro verso, sera retomada no nono e décimo versos:; a
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segunda proposicao (segundo verso) se resolve no sétimo e
oiltavo versos. Conseqguentemente, a terceira proposicio esta

solucionada no quinto e sexto versos.

Na segunda estrofe, em consondncia com a dinadmica

fonica das rimas, a estrutura semantica apresenta as

seguintes variacoes:

i
|

AN -

verso: Tem prisionero inocente

verso: No fundo de uma prisiao,

verso: Tem muita sogra encrenquera
E tem violeiro embruiio.

10 10 0 10

Pro prisionero inocente
verso: Eu arranjo adevogado,
verso: E a sogra encrenqueira
verso: Eu do de lacgo dobrado.
verso: E os violeiro embruiio
verso: Com meus verso estido quebrado.

0 10 10 10

Neste caso, o 12 e 22 versos se amplificam no 52 e é%; o
32 verso correlaciona-se com o 72 e o 49 verso se
complementa no 92 e 10° versos. Diferentemente da primeira
estrofe, ha uma espécie de progressio quanto a proposicio e
a forma de resolucdo, nas quais a sinuosidade das relagdes
semanticas promove correlacfes progressivas que se articulam

no interior da estrofe.

Na terceira estrofe também ocorre a divisido em dois
blocos, com uma correlagdo progressiva entre um verso da
primeira parte e um ou dois da segunda. Porém, esta
progressividade € rompida com uma inversao da

correspondéncia entre o terceiro e o quarto versos, pois o
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terceiro integra-se no nono e décimo, & 0o quarto, no sétimo

e oitavo. 0 esquema pode ser assim representado:

verso: Bahia deu Rui Barbosa,
verso: Rio Grande deu Getullio.
verso: E Minas deu Juscelino,
verso: De S3o Paulo eu me orgulho.

Baiano nao nasce burro,
Galcho é o rei das cochilhas,
Paulista ninguém contesta

£ um brasilero gue brilha.
Quero vé cabra de peito

verso: Pra fazé outra Brasilia.

T

o 10 10 0 10 19

:'
,
|

s

No primeiro verso, ha uma alus3dao a Bahia, complementada pelo
comentario feito no quinto verso, que realca a inteligéncia
do povo baiano, metaforizado por Rui Barbosa. Sobre o Rio
Grande do Sul, correlaciona a forga do povo galcho ao poder
de Getulio Vargas, dando-lhes uma imagem de rei. S3o0 Paulo,
que €& referido no quarto wverso, corresponde ao brilho

incontestavel aludido no sétimo e oitavo versos. Porém é de

Minas Gerais que vem o "cabra de peito” (sujeito destemido)

que construiu Brasilia, uma referéncia ao presidente

Juscelino Kubitchec.

A quarta e UGltima estrofe demonstra mais claramente o
carater inovador do pagode, pois aponta para uma ruptura do
esperado pela tradicao da Moda Caipira. Seus versos agrupam-
se dois a dois e n3o, necessariamente, devem ser mantidos na
mesma ordem. Este procedimento indica o baixo grau de

narratividade caracteristico do pagode. Tal qual era comum
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na "Gaia Ciéncia", este pagode também termina por uma
“fiinda”, ou seja, um remate ao final da composic3o,
expresso aqui pelo adeus dado pelo cantador. As correlacoes

podem ser assim representadas:

verso: No Estado de Goias

verso: Meu pagode estd mandando.
verso: 0 bazar do Vardomiro,

verso: Em Brasilia, & o soberano.
verso: No repique da viola

verso: Balanceia o chdo goiano.
verso: Vou fazé a retirada

verso: E despidi dos paulistano:
verso: Adeus que eu Ja vou me embora
verso: Que Goids td me chamano.

10 1o 0 10

U BN -
0

[]

10

Neste sentido, por todas as inconstincias e rupturas de
expectativas, tem-se aqui o que é caracteristico do género
pagode e que o0 distingle das demais Modas caipiras: o

virtuosismo do poeta em seu ato de versejar.

Pagode em Brasilia, podemos afirmar, enquadra-se entre
as chamadas "modas de campedo", tanto pelos procedimentos de

construgido poematica, quanto pelo contelddo semdntico. O

personagem que concretiza o cantador no interior do texto é

um sujeito valente, trabalhador e que resolve qualquer
questdo. Pelas suas mios se constrdéem a riqueza nacional,
metaforizado pela edificacido da capital federal. Tem, assim,

a fungao de ressaltar a importidncia do trabalhador andnimo.

Apesar de se referir a trés wvultos politicos da
histdéria brasileira, estes politicos servem como metafora do

povo de suas provincias natais. Assim, Pagode em Brasilia
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fala da inteligéncia dos baianos, do poder dos galchos e da
coragem dos mineiros. Dos paulistas ressalta o brilho e

orgulho que desperta no resto do pais. Interessante

ressaltar qgue, ao lado de Rui Barbosa, Juscelino, Getdlio

Vargas, ha uma refer&ncia a um tal de "Vardomiro", dono de
bazar em Brasilia. - -0Ou seja, Jjunto aos grandes vultos da

histdéria brasileira, aparece um homem do povo com seu bazar,

lugar famoso como ponto de encontro de duplas de violeiros.

Temos «jue considerar qgque Pagode em Brasilia impde um
fator ideoldégico bastante consideravel em seu aspecto de
enunciac3o. Se tomarmos a toada Tristeza do Jeca® como
modelo para contraposicido, verificaremos gque nesta toada a
fala se realiza na perspectiva do Jeca Tatu - a figura
estereotipada do caipira. Assim, o personagem enunciador se
apresenta como sendo o lavrador encravado a terra, triste e
indolente. Ao contrario, o personagem construido no Pagode
em Brasilia n3o tem nada da personalidade do Jeca. E seu

oposto diametral.

Consequentemente, Pagode em Brasilia pode ser entendido
como um canto desmistificador da imagem deturpada do
sertanejo. Este cantador é pessoa honesta, patridtica,
corajosa e trabalhadora. Sua identificacdo com o ouvinte, em
vez de dar—-se pela "nostalgia transfiguradora” de um passado

idealizado, da-se pelo ufanismo de bravura qgque acontece no

(25) Toada de Angelino de Oliveira.
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presente, e se projeta para o futuro. Torna-se, assim, um

modelo admiravel, servindo de objeto para identificacio.

Contudo, ndao se deve deixar de ressaltar novamente a
caracteristica machista do cantador caipira. Para a mulher

namoradeira ele "passa o coro e manda embora"(®®: para a

sogra encrenqueira ele "bate de lag¢o dobrado”. Também este

texto expressa mensagem de wvioléncia em relagcdao a mulher,
reforgando as opinides emitidas em Cabocla Tereza e Chico
Mulato. O ouvinte, ao se identificar com a competéncia deste
cantador, vé espelhado uma postura machista. Ao mesmo tempo
reforgara sua visdo de mundo em que o0 poder masculino é

ressaltado ante a submissido da mulher.

(26) Passar o couro e mandar embora, pode ser tambdém entendido como uma expressido
maliciosa de cunho sexual. As conversas entre homens caipiras sdo normalmente carregadas
de una pitada de malicia.
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Toada.
Composig¢do de Raul Torres e Jodo Pacifico.
Interpretagido de Raul Torres e Floréncio.

LP Inesqueciveis, Phonodisc, 1978, 0-34-405-485, 2-A,

grav.

8. PINGO D’AGUA

61236217 .

Eu fiz promessa

Pra que Deus mandasse chuva,
Bra crescé a minha rocga

E vinga as criacgao.

Pois veio a seca

E matd meu cafeza,

Matd tudo o meu arroz

E secd tudo o argodao.

Nessa coieta

Meu carro ficd parado,

Minha boiada carrera

Quaje morre sem pasta.

Eu fiz promessa

Que o primeiro pingo d’agua,
Eu moiava as fr6 da Santa
Que tava em frente do arta.

Eu esperei

Uma semana, um m&s intero,
A roga tava t3o seca,

Dava pena inté de vé.
Oiava o céu,

Cada nuve que passava

Eu da Santa me alembrava
Pra promessa nao esquecs.

Em poco tempo

A roga fic6 vistosa,

As criagdo ja pastava,
Froreceu meu cafeza.

Fui na capela

E levei tré@is pingo d’&agua:
Um foli o pingo da chuva,
Dois caiu do meu o0ia.

Esta é mais uma moda da dupla Raul Torres e Joio

RPacifico,

receita

Mulato.

interpretada por Torres e Floréncio, repetindo a

de sucesso presente em Cabocla Tereza e Chico

Composta em 1944, o seu lancamento precedeu em uma
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semana a volta das chuvas na regido nordeste do Brasil, que
ha anos amargava grande seca. Segundo a Nova Histéria da
Misica Popular Brasileira, come¢aram a surgir associacoes
dando conta de que a moda estava ligada ao '"milagre" da
chuva®@?), Raul Torres e Jodo Pacifico ja& eram famosos por

esta época, mas Pingo d’Agua foi a grande consagracio

popular da dupla, tendo recebido cerca de outras sessenta

regravacdes.

Do ponto de vista da estrutura¢do poemética, esta toada
possui variacdes internas que se realizam em consonidncia com
a melodia. Como Ja foi afirmado, a toada
heterometrias que acabam por diferecia-la de outros géneros,
como O cururu, a moda—-de-viola ou o catereté. Esses poemas-—
cancoes apresentam uma faixa melddica mais repetitiva, as
vezes estereotipada, sendo comum encontrar sistemas
isométricos, do primeiro ao Ultimo verso, importando mais as
palavras do que a melodia. Diferentemente, a toada possui a
caracteristica de agradar também pela beleza da melodia.
Existem varios exemplos de toadas sobejamente conhecidas
pelo estrato musical, prescindindo-se das letras. Nestes
casos, sdo executadas instrumentalmente, desde aquelas com
arranjos simples, utilizando-se a viola, violdes, sanfona e
alguma percussio, ateé os arranjos musicais mais

sofisticados.

(27) Abril Cultural, 1978.
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Contudo, em Pingo d’Agua, em harmonia com o tom
lastimoso do texto, a faixa musical é& até certo ponto
mondétona. A sequéncia melddica se realiza em conformidade
com a estrutura repetitiva - realizada no interior das
estrofes. Todas as quatro estrofes do poema tém a mesma
organizag¢do, determinando a mesma estruturagdo poematica
entre as estrofes. Assim, nos oito versos de cada estrofe
repetem-se o esquema pentassilédbico no primeiro e quinto
versos; sendo o0s demais octossilabicos. Esta organizagio
delimita uma subdivisdo interna em dois blocos similares.

Uma representacio grafica demonstra esse modelo:

Na introducdo de cada bloco (1% e 5% versos), existe a
apresentagido do contelddo fundamental do tema, que @
desenvolvido nos versos octossilabicos. Essa constancia
demarca com énfase o0s motivos tematicos predominantes no

texto, quais sejam:

fu fiz promessa

primeira estrofe: {

Pois veio a seca
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Nessa coieta

segunda estrofe: {:

Eu fiz promessa

fu esperel
terceira estrofe: {:
Oiava o céu
Em poco tempo

quarta estrofe: {:
Fui na capela

Do ponto de vista rimico, aparecem nos versos
octossiléabicos o padrio da redondilha maior. Os
pentassilabicos apresentam tdnicas predominantes na segunda

e quarta silabas.

As rimas se apresentam nas sequéncias de trés versos
brancos, sempre nos quarto e oitavo vVersos, assim

representadas:
s ne e Ssale AR/ ae B e = e i

Com excecido da terceira estrofe na qual também rimam
seguidamente o sexto e sétimo versos. Isto, no entanto, nido

altera a constancia rimica do poema.

Neste sentido, além das correlac¢des internas métricas e
ritmicas, a rima ofersce uma espécie de fechamento
unificador a estrofe, apresentando-se no verso medial e no
verso terminal da estrofe. A partir dessas unidades

fonosseménticas, cada estrofe se articula tematicamente com
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a outra, desde a proposig¢ao dada no primeiro verso, ao

fechamento tematico do poema.

A perspectiva poematica € dada a partir da focalizacio
do cantador, sem nenhum deslocamento. £ novamente uma
narragido wulterior a um episdédio acontecido no passado. A
identidade do gantédor €@ a do trabalhador na lavoura, do
homem que depende da terra para auferir seu sustento. E um
personagem diferente do boiadeiro viril de outras modas,
porém é forte e persistente. € forte na fé, na sua relacdo
de proximidade com o divino, pois a idéia transmitida é que

a chuva veio por um milagre, em conseqUéncia do ato da

promessa.

Os motivos tematicos em Pingo d’Agua tém um

desenvolvimento temporal dividido em trés segmentos
distintos. Num primeiro momento, o cantador faz a revelacido
da promessa e o0s resultados que espera alcangar, 0 que @&
realizado nos quatro primeiros versos. 0 inicio do segundo
momento, ocorrente no interior da primeira estrofe, se da
quando o cantador descreve a seca € a calamidade que se
instala. Descrigdo presente também nas outras duas estrofes.
Num terceiro momento, através de uma elipse do tempo
narrativo, da a entender que a Santa proveu a chuva, a vida
retornou ao campo e, o mais importante, a contrapartida do

"pagamento"” da promessa.
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Pingo d’Agua ressalta a face lavradora do caipira. E um
lamento sobre a dependéncia do trabalhador da terra em
relacdo as condi¢es climdticas. A preocupacio para com O
regime das chuvas sempre marcou as culturas ligadas ao
campo. E de supor que a tensdo provocada pela depend@&ncia da
sorte gera sentimentos de impoténcia e desamparo frente a
realidade que ;50 dominam. Mediante uma crenca mistica, o
lavrador acredita que implorar a Deus ou a algum santo, pode
interferir nas condi¢fes climaticas e prover a terra da agua
que falta a lavoura e as pastagens. Para tanto, o©o caboclo
realiza promessas, novenas, prociss@es e peniténcias. € uma

maneira magica de lidar com a natureza, porém uma crenca

bastante cultivada no seio da cultura caipira.

Esta moda ndo € a narrag¢adao de um episddio especifico e
particular. Trata-se de uma fala genérica que pde em relevo

grandes preocupagdes do caipira lavrador: a seca, a

religiosidade, a fé e a promessa. Ou seja, Pingo d’Agua é

uma toada que tem como temd&tica um sentimento e uma
atividade religiosa que permeia o imaginario do povo
sertanejo. 0 fato de o poeta escolher uma tematica que tem
relacdo com a vivéncia do grupo, €é assim entendido por

Antdnio Candido:

Al esta um caso em gue determinada atividade se
transforma em ocasido e matéria de poesia, pelo
fato de representar para (o} grupo algo
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singularmente prezado, o que garante o seu impacto
emocional . (@8

Neste sentido, Pingo d’Agua parece ir ao encontro de

sentimentos muito prezados pelos grupos rusticos, pois
ressalta a relacdo de proximidade com o divino. Traz a idéia
de que a suUplica pode comover a Deus e demais entidades
divinas. O tekté demostra a importiancia de se manter fiel a
crenga e a promessa, afirmando que os atos de provacgdo fazem
parte da natureza do crente. Tanto que, pelo texto, ha a
revelagdao de um estado de quase perda total, de desamparo.
Mas a fé inabalavel, o reiterar constante da promessa e a
sUplica cotidiana acabam, pela crenca do cantador, por
comover a Santa. Em compensagdo ela acorre com a chuva. Ao
que parece, esta toada, ao mesmo tempo em que relata a

crenga do lavrador em sua atitude mistica, acaba por

reforga-la.

A maneira pela qual o cantador se relaciona com a3
divindade revela a sua fé extremada na religiosidade
predominantemente catdlica, fruto da antiga doutrinagio
jesuitica. Esta caracteristica sugere a persisténcia da
crenga animista no interior da cultura caipira, reforg¢ando
as bases para o pensamento magico. 0 uso de crendices,
amuletos, simpatias, promessas etc, faz parte da cultura

caipira como uma de suas vigas mestras. Monteiro Lobato vé

(28) Literatura ¢ Sociedade, p. 31.
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essa caracteristica como um aspecto pejorativo. Referindo-se

ao Jeca, produz a seguinte afirmacio:

Todos o0s volumes do Larousse n3o bastariam
para catalogar—-lhes as crendices, e como ndo ha
linhas divisérias entre estas e a religido,
confundem-se ambas em maranhada teia, ndo havendo
distinguir onde para uma e comeca a outra. (@),

Toda esta crendice, fruto de pensamento magico, ndo
deve ser entendida como caracteristica negativa. E apenas
uma forma de explicar e entender o funcionamento dos fatos e
coisas. A crenga e explicacido mistica e supersticiosa
tornam—se recursos adequados para o grau de dependé&ncia que

possivelmente o caipira sente em relacdo a natureza.

Em Pingo d’Agua, além da gota d’agua que cai na terra
em forma de chuva, outras duas gotas s3do incluidas na
oferenda de agradecimento do cantador a Santa. Trata-se de
duas gotas de suas lagrimas. Assim, é como se o "pingo d°’
agua” fosse formado pela jungd3o das trés gotas: uma da
chuva, outras duas das lagrimas do cantador.
Consequentemente, mais importante do que a chuva, torna-se o
sentimento de gratiddo, de Jjubilo pela graca alcancada,

representados pela emogdo das lagrimas.

Por todos estes elementos misticos, extremamente
prezados pelos sertanejos e pelo revestimento estético que

confere tom melancélico - quase aladainhado - temos uma

(29) Urupfs , p. 133.
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explicagdo dos motivos que levam esta toada a garantir um

lugar especial na cultura caipira.
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9. MAGOA DE BOIADEIRO

Toada.

Composigdo de Nond Basilio e fndio Vago.
Interpretagdo de Pedro Bento e Zé da Estrada.
LP 50 Sucessos Inesqueciveis, RCA Camden, 1979,
121.0006, "Giscolie?—B, rgravaEscoiB3IB893.

Antigamente

Nem em sonho existia

Fantas pontes sobre os rios
Nem asfalto nas estrada.

A gente usava

Quatro ou cinco sinuelos
Pra trazer o pantaneiro

No rodeio da boiada.

Mas hoje em dia,

Tudo é muito diferente

Com o progresso, nossa gente
Nem sequer faz uma idéia.

E, entre outros,

Fui pedo de boiadeiro
Por este chio brasileiro,
Os herdi da epopéia.

Tenho saudade

De rever as currutelas,
As mocinhas nas janela
Acenando uma flor.

Por tudo isto

Eu lamento e confesso

Que a marcha do progresso
€ a minha grande dor.

Cada Jamanta

Que eu vejo carregada
Transportando uma boiada
Me aperta o coracdo.

E gquando olho

Minha traia pendurada

De tristeza dou risada
Pra nao chorar de paixdo.

0 meu cavalo

Relinchando pasto a fora,
Que por certo também chora
Na mais triste solidio.
Meu par de espora,

Meu chapéu de aba larga,
Uma bruaca de carga,

Um berrante e um faci3o.
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velho pasto,

sinete e o apero,

meu lago e o cargueiro,

meu lenco e o gib3do.
Ainda resta
A guaiaca sem dinheiro
Deste pobre boiadeiro
Que perdeu a profissio.

Ndo sou poeta,

Sou apenas um caipira

E o tema que me inspira
€ a fibra de pei3o.

Quase chorando,

Embuido nesta magoa,
Rabisquel estas palavras
E saiu esta cangio.

Canc¢do que fala

Da saudade das pousadas
Que ja fiz com a peonada
Junto ao fogo de um galpio.
Saudade louca

De ouvir o som manhoso

De um berrante preguigoso
Nos confins do meu sertio.

Non® Basilio (Alcides Felisbiano de Souza, Formiga-MG,
22/11/1922), cantador e compositor, formou varias duplas e
obteve seu maior sucesso quando se associou a sua esposa, a
Nand (Maria de Lurdes Souza). De fndio Vago n3do se tém
maiores refer@&ncias, pols ndo participava do meio artistico
sertanejo. Sabe-se que era um indio que vagava por circos

fazendo montaria em cavalos (por isso o nome artistico de

indio Vago). Em um de seus numeros, declamava o poema de

Magoa de Boiadeiro. Nond Basilio ouviu, musicou e o convidou

para a parceria. A dupla de cantadores escolhida para langar
a moda foli Pedro Bento e Zé da Estrada, dois informantes
desta pesquisa. Zé da Estrada (Valdomiro de Oliveira,

Botucatu-8p, 22/09/29), forma com Pedro Bento (Joel Antunes
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Leme, Porto Feliz-SP, 08/06/34) uma dupla de bastante
sucesso e ainda em atividade. Foram eles o0s principais
responsaveis pela introducéo do estilo mexicano do
"mariatchis” na Moda Caipira. Magoa de Boiadeiro participou
do primeiro Festival de Misica Sertaneja da TV Record, em

1980. Porém, como vimos, fora composta had muitos anos e

vinha sendo divulgada na forma de poesia declamada nos shows

circenses de fndio Vago.

Esta é& mais uma toada que, em decorréncia de sua
variedade melddica, apresenta um estrato textual com
variagdes heterométricas. S3o0 oito estrofes subdivididas em
dois blocos de quatro versos cada. 0 primeiro verso de cada
bloco & pentassiléabico, com acentuag¢io na segunda e quarta
silabas. 0Os trés versos seguintes sdo octossilabicos, com
tonicidade nas terceira, quinta e sétima silabas. As rimas
marcantes se dao nos quartos e oitavos versos, e mantém a
unidade entre os dois blocos que constituem a estrofe. Entre
estas rimas, excetuando-se a primeira estrofe, intercalam-se
rimas seguidas nos segundos e terceiros versos de cada

bloco, como no esquema que- segue:

XxX-A-A-B/x-A=-A-8, ou

X ~-A-A-B/ x=-C=~-C - B.

Esta organizagdo, mantém certa similitude com a organizacdo

rimica da toada Pingo d’ Agua, j& abordada paginas atras.
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As seis primeiras estrofes fixam a contraposicdo entre
a vida nostalgicamente recordada e o presente, representado
pelo chamado "progresso’. Este chogque se did no interior de
cada estrofe. E representado pela oposicdo entre os valores

passados e os que se impdem num presente que se projeta para

" "

o futuro, resultando a "magoa" como estado presente do "eu".

E o que ocorre, por exemplo, na primeira estrofe. 0s versos

Antigamente
Nem em sonho existia

(o)

A gente usava

Quatro ou cince sinuelos
Pra trazer o pantaneiro
No rodeio da boiada.

se referem a um passado que se qualifica por signos que lhe

conferem ares de idealiza¢3do. Por outro lado, os versos

Tantas pontes sobre o0s rios
Nem asfalto nas estrada.

dizem respeito ao presente, mas que se projeta para o futuro

- signo do progresso e causador da "magoa’. Assim, desta

"mégoa" presente, resulta, nas duas Ultimas estrofes, a
prépria toada como fazer melancélico. Queremos afirmar o
seguinte: numa espécis de recolha dos valores
significacionais do passado imediato de sua proépria mensagem
(as seis primeiras estrofes), esta toada concretiza, por

assim dizer, a propria "'magoa’ expressa nas duas Qltimas
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estrofes. A alusdo a melodia do berrante e o seu tocar
melancdlico, reforgam a sensagido de uma saudade magoada.
Deste modo, a presentificacdo do signo "magoa"” se concretiza

no cantador e em sua cancdo. Assim, Magoa de Boiadeiro nao

se refere a uma magoa, "é&", por assim dizer, a prdpria

magoa. Tem-se, portanto, uma interessante sintonia entre o
conteddo melanctlico e a forma magoada de expressiao. Além do
mais, numa espécie de "simbiose sentimental', o cantador

transforma-se em cangao:

o cantador: a cangdo:
Quase chorando, Cangdo que fala
Imbuido nesta magoa, Da saudade das pousadas

Rabisquel estas palavras Que eu ja fiz com a peonada
£ saiu esta cangdo. Junto ao fogo de um galpéo.

Ao recordar o passado, o0 cantador o transforma na
vivéncia melancdlica e magoada do presente. A caracteristica
de o poeta vivenciar no presente acontecimentos que deveriam
estar no passado, guarda similitude com o que é frequente na
poesia lirica. Trata—-se de uma reverberacdo do pretérito que
se mantém ativo, tomando o cantador de assalto, apaixonando-
o. Emil Staiger, referindo-se ao poeta 1lirico, produz a
seguinte afirmacdo que, acreditamos, possa ser estendida ao

cantador caipira:

0 conceito "presente' deve ser tomado ao pé da
letra. Deve indicar um frente a frente. Assim
podemos dizer que o narrador torna presente fatos
passados. 0O poeta lirico nem torna presente algo
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passado, nem também o que acontece agora. Ambos
estdo igualmente préximos dele; mais proximos que
qualguer presente. Ele se dilui ai, quer dizer ele
“"recorda'. "Recordar" deve ser o termo para a
falta de distdncia entre sujeito e objeto, para o
um-no-outro lirico. 0,

Com isto, o canto se torna melancdlico, entristecido,

entoado em compasso com a dor que a oposi¢cdo entre o passado

-

e o presente impinge ao cantador.

Na toada em estudo, reapareceuy o tema boiadeiro,
representado aqui pelo velho pedao estradeiro. No entanto,
diferentemente das modas precedentes, o cantador nao narra
uma faganha em que a ag¢do se coloca como principal motivacdo
tematica. Aqui, em consondncia com a construg¢do lirica, o
cantador toma a palavra para narrar um "estado de alma'", um
sentimento carregado de sofrimento, de dor em relacdo aos
males determinados pela idéia do progresso e a deterioracio
da antiga vida feliz de boiadeiro. Ele ainda vive no campo,
mas ndo se conforma com a perda da condicdo primitiva em que
vivia. Por isso, em tom melancdlico, revela a indignacdo do
caipira-boiadeiro diante das transformages sofridas pelo

homem do campo.

Em Magoa de Boiadeiro, os caipiras s3do elevados a
condicdo de "herdis da epopéia’, referindo-se a "epopéia’ de
desbravamento do sertdo. Neste sentido, atraves da
perspectiva do cantador, a nova situacdo com a qual o homem

do campo se depara, rouba do trabalhador sua poténcia e

(30) Conceitos Fundamentais da Podtica, p. 59.
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importancia. Com 0 progresso e os novos métodos agricolas e
pecuarios, ele passa a ser desadaptado, sujeito a dor e

inquietacio. £ 0 que se expressa, por exemplo, nos versos:

Por tudo isto

£u lamento e confesso

Que a marcha do progresso
£ a minha grande dor.

Na penlltima estrofe tem-se uma descrigdo do que se

poderia chamar de "processo criativo" do poeta caipira. 0

cantador revela qgue sua producio se deu de maneira
espontanea, ingénua, como um lamento wverdadeiro que lhe

escorre do peito para a mao.

Os atributos dados ao passado, podem ser entendidos
como claro exemplo do que Antdnio Candido denominou de
"utopia retrospectiva’. Representante do passado, o campo é
referido como lugar idealizado, 1dilico; prenhe de
significacdes positivas. Através da mensagem expressa,
prevalece a sensacido de que para o caipira a integra¢do com
o campo €& a proépria relacdo umbilical com a natureza, com o
cosmo. A vida, configurada de maneira diversa aos habitos
tradicionais, funciona como desterro, porém no  mesmo
territério. Impossibilitados de se manterem ligados as
formas primitivas de agricultura e pecuaria, representadas
pela integracdo com a terra, lamentam sua condigdo perdida,
idealizando a vida na roga e antagonizando negativamente a

cidade e o progresso. E a especificagdo de um sentimento
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demasiadamente humano, representado pela férmula do "eu era
feliz e ndo sabia”. Remete-se para o passado toda a sensacio
Jubilosa em relag¢dao a vida, como se esta tivesse sido bem
melhor do que a condigdo atual. Assim, para o caipira, a
explicagdo do porqué da diferenca entre o tempo de antanho e
o atual, ganha materialidade na perda da ligacdo com a

natureza.

Os métodos atuais de lidar com boiada, sintetizados no

texto pelos signos "asfalto” e "jamantas", representam o

progresso e o que comumente chamamos por "modernidade". Isto
gera nao s6 mudan¢a de habitos mas, principalmente, a perda
de valores morais e espirituais. Ha no poema,
implicitamente, a idéia de que o caipira & avesso ao
progresso, polis €& ele, na concepgdo do poeta caipira, o
responsavel pela infelicidade e ruptura dos wvalores

tradicionais e positivos.

Neste ponto, devemo—-nos lembrar do que foi discutido no
inicio deste trabalho. Através das opinides de Monteiro
Lobato, verificamos que comumente se tem uma
estereotipada da relag¢dao do caipira para com O progresso.
Ser avesso ao progresso, ou melhor, ser atarracado aos
valores tradicionais, é uma das caracteristicas do homem do
campo que mais recebe criticas desferidas pelos citadinos,
entre eles Monteiro Lobato. Contudo, sob o ponto de vista do
caipira, ha uma soma de fatores que criaram a percep¢ao de

que o desenvolvimento pode ter facetas aversivas. Nao
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podemos nos esquecer de que o caipira €&, na sua primeira
constituig¢dao, o filho do colono com a india. Pelo menos foi
o mameluco que deu origem ao esteredtipo do caipira. Este
individuo nunca foi proprietario, n3o participava do desejo
desenvolvimentista dos colonizadores; pelo contrario, vivia

adaptado ao seu ‘ranchinho & beira-chido", tendo sido

incomodado pelo-progresso que avangava sobre seu habitat.

Antdnio Candido, buscando entender o0s motivos da
"aversio" do caipira ao progresso, ressalta esta
caracteristica dando uma primeira explicagédo para o

fendmeno:

Tendo conseguido elaborar formas de
equilibrio ecolégico e social, o caipira se apegou
a elas como expressido da sua prdpria razio de ser,
enquanto tipo de cultura e sociabilidade. Dai o
atraso que feriu a atengdo de Saint-Hilaire e
criou tantos esteredtipos, fixados
sistematicamente de maneira injusta, brilhante e
caricatural, Ja& neste século, no Jeca Tatu de
Monteiro Lobato.®l),

Ou seja, do esteredtipo do caipira para a sua condigdo
concreta, interpde-se uma cultura que define um apego a suas
formas como a prépria condig¢do de sobrevivéncia. Observando-
se novamente o0s dizeres de Antdnio CAandido, teremos um

aprofundamento do porqué desta caracteristica:

...A cultura caipira, como a do primitivo, ndo foi
feita para o progresso: a sua mudanga € o seu fim,

(31) Os Parceiros do Rio Bonito, p. 82.
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porque estad baseada em tipos tdo precarios de
ajustamento ecolégico e social, que a alteracao
destes provoca a derrocada das formas de cultura
por eles condicionada.2)

Apesar de idealizar a "vida tradicional”, configurando-
a por positividades, o cantador de Magoa de Boiadeiro se

torna porta-voz da .necessidade de defesa do modo de viver

sertanejo. Po{s, como afirmou Antdnio Candido, a

transformacio deste modo de vida significa a propria

derrocada da cultura.

Procurando entender o que Magoa de Boiadeiro apresenta
de especial a ponto de ter sido referida como uma das mais
lembradas na pesquisa, podemos dizer que ela val ao encontro
de sentimentos do grupo social caipira. Como ja foi dito, o
caipira n3o era proprietario de terras e Tfixou certa
caracteristica nobmade em seus habitos. Constantemente se
obrigava a lidar com o avango imperativo do progresso sobre
seu meio e si préprio. Diante do progresso, ao caipira cabia
optar pela fuga para o interior do sert3o e manter—-se como
tal, ou adaptar—-se a nova situacdo. Antdnio Candido entende

assim as sutilezas deste processo:

E aqui podemos indicar que o processo de
urbanizacdo - civilizador, se o encararmos do
ponto de vista da cidade - se apresenta ao homem
radstico propondo ou impondoc certos tragos de
cultura material e nao—-material. ImpGe, por
exemplo, novo ritmo de trabalho, novas relagoes
ecolbgicas, certos bens manufaturados; propée a
racionalizag¢do do orgamento, 0 abandono das

(32) ldem, p. B2.
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crengas tradicionais, a individualizagio do
trabalho, a passagem a vida urbana. Formulando
novamente o que ficou dito, podemos verificar no
caipira paulista trés reacdes adaptativas em face
de tal processo: 1) aceitacdo dos tracos impostos
e propostos; 2) aceitagdo apenas dos tragos
impostos; 3) rejeicdo de ambos.3),

Entdo, diante das imposi¢les e proposi¢des determinadas pelo

processo civilizador, ao caipira restam trés opcoes

adaptativas, assim descritas por Antdénio Candido:

...pode dar-se: 1) aceitagcdo total, 2) rejeicido
total ou 3) aceita¢do dos tragos introduzidos pela
nova situagcdo - sendo a Ultima hipotese mais comum
e normal nos que permanecem no campo. 4,

Ou seja, a "op¢do" do caipira cumpre a sina da auto-
destrui¢do enquanto identidade cultural. Tendo que se
adaptar a nova realidade, diversa a tradicional
(representada pela integracdao com a natureza), sao gerados

no caipira a dor, a depressido e o abatimento.

Esta explicagdo que abarca a moda como sendo um reflexo
poematizado da transformagio da vida tradicional caipira
para a vida determinada pelo progresso, pode ser acrescida
de uma explicag¢do psicanalitica. Afinal, como explicar que
ouvintes que ndo viveram a oposicdo entre '"vida tradicional"
e "vida moderna” também se identifiquem com esta toada?
Dentro da visdo idealizada em que o cantador se refere ao

passado e a terra, podemos tracar um paralelo no qual

(33) Idem, p. 282.
(34) Idem, p. 281.
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percebemos que o bindmio passado/terra funciona como a
imagem mitica "m3de” que a tudo provém. Ou seja, €& a relacdo
umbilical com a natureza, referida anteriormente. Ao se
reportar ao tempo primevo, é como se o0 cantador referisse a

sensacdo de que ndo ha falta ou dor. Porém, o imperativo do

progresso avanga sobre o sertdo, rompe a relagdo feliz e

plena que o cantador imaginava ter com a realidade.

Observando de perto a constituicio deste sentimento,
vamos perceber que ele mantém grande similitude com a
vivéncia do conflito edipico, tal qual nos referimos em
Cabocla Tereza e Chico Mulato. Veja-se gque 0s mesmos
elementos se repetem. HA a ligag¢do plena e feliz com a
natureza, que serve como simbolizagdo da mide. Sobre esta
ligagdo é feita a ruptura imposta pelo corte falico do
progresso. Este corte tem todos os elementos que o
identificam & fun¢3o paterna. Ou melhor, o pai & a propria
personificag¢do da cultura e, como tal, &€ o responsavel pela
cesura da ligacdo simbidtica entre a criangca e a mae,
instalando a possibilidade da crianca se abrir para o mundo.
Desta forma, podemos dizer que Magoa de Boiadeiro metaforiza
a vivéncia edipica através da relacdo triangular entre o
cantador, a wvida tradicional e o progresso. AsSsim, a moda
atualiza a mesma sensacdo de derrota na disputa edipica, na
qual o filho sente que foi derrotado na liga¢3o com a mie e

deve ser banido ao desterro, magoado, cego, tal qual Edipo.
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Nesta toada, o poeta também canta este sentimento.
Assim garante a empatia dos ouvintes com ela. Mesmo ndo
tendo participado desse "tempo feliz" que a moda refere, o
ouvinte atual se identifica com o cantador. Através da
relacdo especular com sua propria vivéncia edipica,
reconhece a natureza fundamental do texto. Atualiza, por

'utopia retrospectiva', a sensacio

assim dizer, mediante uma

de integragdo com a mide e a perda desta sensacdo imposta

pelo corte fadlico do pai e da cultura.

Outra faceta relevante, €& a representatividade da
tradicdao popular calcada no sentimento trdgico. Uma de suas
caracteristicas fundamentais é a referéncia a dor e
sofrimento, tornando—-as idénticas a aspectos da cultura.

Veja-se a afirmagido produzida por Cornélio Pires:

A muUsica e 0o canto roceiros s3do tristes,
chorados em falsete: sao um caldeamento da
tristeza do africano escravizado, num martirio
continuo, do portugués exilado e sentimental, do
bugre perseguido e cativo. 0 canto caipira comove,
despertando impressdes de senzalas e taperas.®),

Assim, grande parte das modas parecem refletir este
"caldeamento de tristezas".®®) Em Magoa de Boiadeiro
percebemos que s3do vAarios os motivos para a tristeza. Ela

remete o ouvinte para dentro de si, para os seus nlcleos de

(35) Comversas ao Pé do Fogo, pp. 9 e 10.

(36) Na minha opinido, a mais significativa expressio desta tristera ¢ a que estd contida
nos versos de Tristera do Jeca: Eu sou como 0 sabid / Quando canta & a5 tristera / Deade o
gaio onde’le t4.
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magoas, para a revivéncia de suas dores. Rememora o "tempo

em que era feliz", e se angustia com a dor da quebra desta

felicidade.
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10. FERREIRINHA

Moda—de-viola.
Composigcao de Carreirinho.

Interpretacio
LP Os Grandes
Chantecler, 1978, 2.11.405.667, 1-B, grav.

3 4 5

Eu tinha um companhero

Por nome de Ferreirinha,
Nois lidava com boiada
Desde ndis dois rapaizinho.
Fumo busca um boi bravo

No campo do espraiadinho,
Era vinte e oito quildmetro
Da cidade de Pardinho.

Néis chegemo no tar campo
Cada um seguiu prum lado,
Ferreirinha foi num potro
Redomdo muito cismado.

Ja era de tardizinha

E eu ja estava bem cansado,
Ndo encontrava o Ferreirinha
E nem o tar boi arribado.

Naquilo avistei o potro

Que vinha vindo assustado
Sem arreio e sem ninguém,
Fui ver o que tinha se dado.
Encontrei o Ferreirinha
Numa restinga deitado,

Tinha caido do potro

E andou pru campo arrastado.

Quando avisteil Ferreirinha
Meu coracido se desfeiz,

Eu rolei do meu cavalo

Com tamanha rapideiz.
Chamava ele pro nome,
Chamei duas ou trés veiz

E noteli gque estava morto
Pela sua palideiz.

Pra deixar meu companheiro
E coisa que eu ndo fazia,
Deixa naquele diserto
Arguma ong¢a cumia.

Tava ali s6 eu e ele

Deus em nossa companhia,
Veio muitos pensamentos

S6 um é que arresorvia.
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Pra levar meu companheiro
Vejam quanto eu padeci,
Amarrei ele pro peito

E numa arvore suspendi.
Cheguei meu cavalo embaixo
E na garupa desci

E com o cabo do cabresto
Eu amarrei ele ne mim.

Sai pra aquelas estradas
T3do triste, tdo amolado.

Era -um frio de més de junho,
Seu corpo tava gelado.

Ja era uma meia noite
Quando cheguei no povoado,
Deixel na porta da igreja

E fui chamar o delegado.

A morte desse rapaiz

Mais do que eu ninguém sentiu,
Deixei de lidar com gado
Minha incrinagdao sumiu.

Quando alembro essa passage
Franqueza me da arrepio,
Parece que a friage

Das costa inda ndo saiu.

Langada em 1950, esta moda-de-viola tornou-se um dos
maiores sucessos da dupla Zé Carreiro e Carreirinho.
Ferreirinha apresenta a estruturagdo poematica mais
ocorrente na moda-de-viola, qual seja, a seriagio de oito
oitavas com versos octossilabicos, ritmados com tonicidade
nas terceiras, quintas e sétimas silabas. A organizacio
rimica é constituida pela alterndncia de um verso branco e

um verso par rimado. As estrofes sio subdivididas em dois

blocos de quatro versos cada uma, mas integrados em fungio

da organiza¢do rimica e do conteldo semiantico.

Trata-se de mais uma histdoria de boiadeiro, envolvendo
tépicos tematicos recorrentes nas modas—de-viola, tais como

o companheirismo, a amizade e a morte com participacdo do
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elemento mistico. Novamente o cantador participa ativamente
da histéria, contando o ocorrido e se colocando como
personagem participante das acoes. E uma narracao
homodiegética que, sob a focalizag¢do do cantador, é revelada

a tragédia de Ferreirinha.

Os procedimentos fabulares desta moda-de-viola guardam

certas semelhangas com a epopéia. Assim, na primeira
estrofe, se tem uma apresentac¢io dos personagens, do espaco,
do tempo e da "missdo” que o herdi, no caso o cantador, deve
realizar. Quando da intercorréncia da morte de Ferreirinha,
o ouvinte ja& tem elementos suficientes para acreditar no
realismo do que se diz. Este procedimento se assemelha a
observagdo de Emil Staiger de que "na poesia épica quando,
onde e quem terdo que estar mais ou menos esclarecidos antes

da histéria iniciar-se. 7).

Logo no principio, o cantador revela que sua amizade
por Ferreirinha wvinha desde o tempo em que o0s dois eram
Jovens. Talvez isso explique o porqué do nome de Ferreirinha
estar no diminutivo, sugerindo uma afetividade expressa no
tratamento carinhoso por parte do cantador. A proximidade
entre ambos parece ser transferida para o ouvinte, dando a
impressdo de que Ferreirinha é também “companheiro" do

ouvinte.

(37) Conceitos Fundamentais da Podtica, p. 46.
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Numa composigdo carregada de sentimentalidade, com uma
tematica sobre o amor fraterno, o ouvinte se comove com O
cantador e seu luto. Impressiona-se com o sofrimento da
perda do companheiro e com a solidariedade de carregia-lo
amarrado as costas por mais de vinte e oito quildmetros, em
pleno més de Jjunho. Assusta-se com o horario da meia-noite,
normalmente associado aos mistérios; horario das almas
penadas, tdo frequUentes no imaginadrio popular. Também se
comove com a bravura do cantador por ndo abandonar o cadaver
no ermo. 0 cantador, ao ver o amigo morto, tomado por uma
explosdo de pensamentos, agarra-se a crenca Divina e
soluciona a situagdo dramatica em que se encontrava. Deste
modo, a percepgido dos ingredientes temdticos funciona no
sentido de promover a aproximagdo entre o cantador e o
ouvinte. Por isso o ouvinte, resgatando sua proépria condigdo
ética, identifica~se com ele e também se coloca & prova. Se
o sofrimento do cantador é exemplar, o companheirismo e o
respeito aos mortos, t3ao prezados pelo caipira, € algo

sublimado.

0 grau de narratividade desta moda remete o ouvinte a
uma impressdo visual da histéria. Pode-se dizer que cada
estrofe corresponde a uma cena plasticamente descrita.
Assim, a primeira estrofe serve para introducdo do cenario e

a apresentacido dos dois personagens: Ferreirinha e o proprio

cantador. A segunda coloca o ouvinte no "campo do

espraiadinhe” vendo os dois companheiros, cada qual seguindo
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para um lado, mas reparando a cisma de Ferreirinha. Na
terceira estrofe se vé& o potro € o encontro com Ferreirinha
caido. Na quarta, ¢é possivel visualizar o desespero do
cantador e sua ansiedade até certificar-se da morte do
amigo. A quinta estrofe contém a explosido de angustia, dor e

a dificuldade em controlar o pensamento, buscando a solugdo

para o imprewvisto. Na sexta se tem a visualiza¢do da cena do

cantador erguendo o companheiro sob uma Aarvore e descendo
sobre o cavalo. A sétima implica certa soliddo. E possivel
visualizar os dois amigos, passo a passo no siléncio da
estrada deserta, assim como o sofrimento do cantador, quer
pelo frio, quer pela morte do amigo. Mas a oitava e Ultima
estrofe aproxima o ouvinte de forma radical. € como se ele
se colocasse no lugar do cantador e também sentisse a

friagem nas costas.

Quando os dolis companheliros se separam para procurar o
boi bravo, o cantador detecta a cisma em Ferreirinha e
antecipa algum desfecho tragico. Entretanto, ndo confere
importancia a percep¢do. Tal qual em Chico Mineiro, nesta
moda-de-viola também ocorre uma interdig¢do na profissdo de
boiadeiro do cantador. Novamente podemos atribuir a
interdicdo a a¢do do "sentimento inconsciente de culpa”. 0Ou
seja, talvez por n3o ter dado importdncia a percepg¢ao, O
cantador pode ter criado a fantasia de que tinha culpa na

morte do amigo. Como ato reparador, mutila seu gosto pela
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profissdo. Diminui, assim, o desconforto pela morte, o luto

e a culpa.

0 nldcleo, representado; pela morte de alguém e a
instalagcdo do tabu como complemento ao luto, se repete em
outras modas. Em O Menino da Porteira morre um garoto,

retirando do cantador a possibilidade de usar o berrante num

trecho de estrada. Em Chico Mineiro, com a morte do

companheiro, o cantador também deixa de lidar com boiada,
tal qual ocorre em Ferreirinha. De uma forma dissimulada,
também em Chico Mulato ocorre grande dor na comunidade,
levando-a a nunca mais realizar a festa de S3o Jodo. A
recorréncia deste nlcleo atualizador da culpa inconsciente,
parece ser um elemento que fisga o ouvinte, levando-o a se

identificar com o conteldo expresso.

Ferreirinha expressa também a conotacdo de que o perigo
esta associado a aventura de campear pelo mundo como
boiadeiro. € mais uma moda que impressiona o imaginario
popular exatamente pela agdo ser narrada a partir da
perspectiva deste ser especial e modelo de identificacdo na

cultura caipira.

A0 que parece, ndo sO6 o0s caipiras lavradores wviam no
boiadeiro um sujeito com algumas caracteristicas distintivas
especiais, assim como a propria lida com gado inspirava nos
boiadeiros tal impressidao. 0Ou seja, ele também se sentia

especial. 0 poeta pantaneiro Manoel de Barros assinala uma
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passagem em que, utilizando-se de imagens poéticas, explica

o fascinio do sertanejo pelo montar em cavalos:

0 homem havia sido posto ali nos inicios para
campear e hortar. Porém sé pensava em lombo de
cavalo. De forma que s campeava =] nao
hortava. 8

0 mesmo poeta, ao se referir a atividade de campear,
produz uma explicagdo para o uso do tempo, que parece
responder também aos motivos que faz haver tantas producdes

acerca da vida de boiadeiro. E a seguinte:

No conduzir de um gado, que é tarefa
mondtona, de horas inteiras, as vezes dias
inteiros, - é no uso de cantos que o pantaneiro
encontra o seu ser. Na troca de prosa ou de
montada, ele sonha por cima das cercas. E mesmo um
trabalho na larga, onde o pantaneiro pode
inventar, transcender, desorbitar pela imaginacdo.

Porque a maneira de reduzir o 1isolado que
somos dentro de nos mesmos, rodeados de distincias
e lembrancas, €& botando enchimentos nas palavras.
E botando apelidos, contando lorotas. E, enfim,
através das vadias palavras, 1ir alargando os
nossos limites.®9),

Cria-se, assim, um campo propicio para a produgdo

fantasiada, para a afetividade e para a rememoragao.

Ferreirinha impressionou tdo fortemente o imaginario

popular que sua tematica foli retomada em pelo menos quatro

(38) Livro de Pré-Coisas, p. 37.
(39) ldem, p. 35 e 36.
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outras composicdes: Irm3o do Ferreirinha®), Ferreirinha na

viola®™), 0 companheiro de Ferreirinha®?) e A M3e do
Ferreirinha‘?). Em cada uma delas ocorre uma "continuacdo"
da histéria, sempre envolvendo um cavalo redomdo ou a missao

de Ferreirinha de encontrar o boi sumido.

(40) Teddy Vieira e Carreirinho. LP T7Tido Carreiro e Pardinho, Continental, 1973, 1-71-405-
578, 5 A.

(41) Francisco HNepomuceno de Oliveira. P £ JIsto gquwe o Pova Quer, Tido Carreiro,
Chantecler - Alvorada, 1976, 2-10-407-164-B, 2-A.

(42) Germano Galdino e Pinheirinho. LP Jeitdo de Caipira - S5 Moda-de-Viola, Liu e Léu,
Tocantins, 1984, 1067.

(43) Joaquim Moreira. LP Sua Magestade a Moda-de-Viola, Carreiro E Carreirinho, HNova
Trison, 1993, 523-404-945-8, 1020.
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IV CONSIDERACOES FIMNAIS

Agora que estamos chegando ao final de nosSsS0 percurso,
resta—-nos fazer um apanhado geral do que foi visto e apontar
as perspectivas que esta dissertacdo enseja. Sobre a cultura

caipira, acreditamos ter contribuido para uma compreensao

mais ampla, integrada e menos preconceituosa.

Tradicionalménte, aos olhos citadinos, a imagem do caipira é
revestida por ares de atoleimada. A constituic¢do primeira do
caipira, a partir da miscigenagdo racial entre o homem
branco e a mulher india, criou um individuo marginalizado,
excluido dos padrdes estabelecidos. Esta origem placou um
esteredtipo que reverbera até hoje sobre o camponés
paulista. Mesmo com as novas levas de imigrac¢do, nao mudaram
as caracteristicas principais de seu esteredtipo.
Interessante notar que apesar de os italianos, espanhdis e
Japoneses terem modificado wvarios habitos dos sertanejos,
foram exatamente 0s imigrantes que mais absorveram
influéncias dos padroes de comportamento caipira. A mistura
racial e as condi¢des concretas de luta pela sobrevivéncia,
forjaram o aparecimento de uma nova concepg¢do cultural, que
é, atualmente, referida como sendo a "“cultura caipira”. No
entanto, a wvisdo do homem da cidade sobre o caipira esta
baseada mais na "imagem" do que em sua natureza empirica.
Além das varias outras formas de expressido, 0s caipiras tém

na musica uma marca indelével de sua cultura.
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A Moda Caipira demonstra a riqueza da mistura racial
brasileira. A jun¢cd3o e adaptagdo da tradicional cultura
popular ibérica com os ritmos amerindios e africanos,
cunharam uma expressao artistica que, ao mesmo tempo em que
pertence a tradi¢do, também €é una. Sua caracteristica

ingénua, espontdnea, se inscreve no contexto social com

fungcdo 1lddica;, porém vincada na experiéncia grupal. £,

assim, uma arte que reflete a realidade - objetiva e
subjetiva da comunidade rurals Concomitantemente,
significa a realidade para o grupo. Expressa valores,
"verdades'", desejos, enfim, cria um padrdo simbdlico no gual
o individuo se reconhece e com que <se 1identifica. Neste
sentido, a Moda Caipira cumpre a fun¢do social de porta-voz
do caipira, tanto para o interior da cultura, quanto para as
demalis culturas circunvizinhas. E uma fala inspirada na

realidade do grupo, e que, ao mesmo tempo, a retroalimenta.

As modas que nos interessam estudar sdo as composig¢des
rasticas, de "raiz" - como s3o referidas pelos informantes.
Apresentam algumas diferenciacdes com outros estilos que
normalmente sdo confundidos com a Moda Caipira tradicional.
A eaescolha das modas para o enfoque especifico foi
determinada por uma pesquisa de opinido junto a pessoas
ligadas ao universo da Moda Caipira, entre elas: poetas,
cantadores, radialistas, Jjornalistas e produtores. A partir
das opinides dos informantes, levantamos um corpus de 237

obras. Destas, selecionamos as dez mais indicadas.
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Independente das especificidades de cada moda, existem

padrdes que as integram num conjunto. Apresentando tematica

rural, pertencem todas ao mesmo campo de enunciacao.

Os procedimentos poemdticos na Moda Caipira guardam

tragcos de sua matriz medieval, importada para o Brasil

através das classes populares oriundas da peninsula ibérica,

com ajuda e fomento dos Jjesuitas. 0 padrio da redondilha
maior organiza os versos, assim como as quadrinhas populares
embasam as estrofes. 0Os versos rimados sdo intercalados com
versos brancos. Embasadas por uma disposicdo afetiva lirica,
as modas se expressam mediante seqUenciamento narrativo,
sendo que existem composi¢bes com maior ou menor teor de
narratividade. Também ocorrem situagfes dialdgicas entre
interlocutores, lembrando a apropriag¢do do que & basilar no

discurso dramatico.

As melodias que caracterizam as Modas caipiras foram
contempladas nas analises. Contrariando as expectativas de
que o género moda-de~viola seja a manifestacdo da Moda
Caipira mais ocorrente, até pelo fato de, as vezes, ser
confundida com ela, ou de ser uma espécie emblematica da
expressdo caipira, ha que levar em consideracdo que, no
corpus de nossa pesquisa figurem apenas duas modas-de-viola.
0O género mais recorrente & a toada: cinco num total de dez
obras. Talvez em fung¢d3o da sonoridade mais agradavel, ou
mais facil de ser assimilada, elas se prestam mais a

radiodifusio, forma fundamental de veiculagdo da Moda
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Caipira. Analisamos também dois cururus e um pagode.

Contudo, n3o figurou entre as dez principais obras nenhum

catereté&, outra melodia caracteristica do universo caipira.

Existem outros géneros que, mesmo nido tido caracteristicos,
também fazem parte da Moda Caipira e foram contempladas no
corpus periférico.- € o caso do rasgqueado, do recortado, do
corta—jacas,‘d; cangdo rancheira, do valseado, do rojdo, da
cana-verde, do arrasta-pé, da moda campeira etc. Também
figuram géneros considerados urbanos ou de outras regides,
tais como o samba, a valsa, a guarania, o huapango, entre

outros. Quer dizer, o caipira n3o cultiva somente a Moda

Caipira, também aprecia outros géneros musicais.

A 1instdncia que assume para sSi a incumbéncia de
expressar, através do canto, a subjetividade social, é a
figura do cantador. Vimos que o cantador pode ser entendido
como ser mitico que transcende ao individuo particular. Para
isto cunhamos a expressao de arquicantador. Uma instancia
cultural que permeia nd3o s6 a moda, mas também a cultura
caipira como um todo. Nas modas analisadas percebemos que o
personagem enunciador & basicamente o mesmo, moda apds moda.
E como se todo cantador particular assumisse o papel
preestabelecido no seio da cultura. A partir do lugar
prezado pelos ouvintes, ele atualiza a condig¢do primitiva de
cantoria, significando a realidade. Assim, no NOSSO

entender, o cantador é o elo entre as composicbes litero-
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musicais caipira, conferindo um padrido que as irmanam numa

espécie determinada, indentificando-as.

Em virtude de a Moda Caipira ser uma composicido multi-
semidtica, devemos ressaltar que o termo cantador foi aqui

utilizado em varios sentidos. Na situacdo performatica, a

qual denominamos cantoria, ele assume, sempre em dupla, a

fungido de atualizar a composicdo para o momento da recep¢do.
Para isto, no ato de cantar, interpreta um papel correlato
ao narrador. Também na cantoria, através de recursos cénicos
que transcendem o verbal, expressa um posicionamento
ideoldgico que modela um padrdo a recep¢do. No texto, nio
obstante ser o narrador, ele pode participar como personagem
que interage com o0s demais. Estd presente ainda como a
criatura que modela a enunciacdo, definindo o uso dos
procedimentos poematicos, sendo uma construcdo ficcional
assemelhada ao conceito de autor implicito, nos moldes de
Wayne C. Booth. Assim, ele n3o deve ser confundido com os
compositores de carne e osso. Insistimos que se trata de uma
criatura que transcende a realizagcido individual. Mediante a
somatéria de todas as fungdes ensejadas ao conceito de
cantador, o ouvinte recebe uma carga de valores, conceitos,
opinides; em sintese, uma visdo de mundo que, a0 mesmo tempo
em que reflete aspectos da cultura, também a formata em
novas esferas. Em assim sendo, o cantador apresenta sempre

uma visdo "de dentro" do mundo sertanejo.
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0 ecantador demonstra caracteristicas intrinsecas que
lhe conferem identidade. E sempre o homem guem enuncia. Dai
decorre uma postura machista, que atribui a mulher aspectos
secundarios e negativos. Na  maior parte dos textos, sua
identidade é a de boiadeiro, constituindo-se num aventureiro
errante. Ele presenciou diversas situa¢fes em suas andangas,
venturas e de;venturas pelo sertdo, como um "campeador', e
as relata em tom confessional, testemunhal e verista. Este
cantador se configura numa espécie de "rapsodo", quer dizer,
um cantador ambulante de temas tradicionais ou populares,
expressos em forma narrativa, romanceada (redugdes épicas),
marcadas pelo sentimentalismo e a subjetividade. Este
procedimento guarda similitude ou pode ser entendido como
uma espécie de expansido do romantismo, um dos elementos
principais da Moda Caipira. A narracdo € normalmente
ulterior aos fatos narrados. No tempo presente da
enuncia¢do, o0 cantador se remete ao passado para relatar
seus casos e ligbes de vida. 0 cantador é participe das
histérias. Elas se referem a ele proprio ou a episddios que,
afirma, presenciou de perto. Institui, assim, uma empatia
entre o eu aventureiro do cantador e o e8u solitario do
caipira em sua condigdo tradicional de isolamento. 0
cantador comunica a seus ouvintes as informagdes
circundantes e adventicias. Povoa o imagindrio popular, numa

espécie de saciamento das necessidades lldicas e subjetivas

de relagd3o com o mundo exterior. Concede a seus ouvintes a

ventura de sonhar, reconhecendo-se no sonho do outro.
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Os temas veiculados por este eu-cantador e, certamente,
de grande empatia com o puUblico, sido fortemente sentimentais
com pronunciada ocorréncia de situagfes com a participagao
do magico e do mistico (0O Menino da Porteira, Chico Mineiro,
Pingo d’Agua, Ferreirinha e Boi Soberano). Também ocorrem
temadticas sobre o ‘relacionamento afetivo com prevalecimento
do triéngulo- amoroso, geralmente com um desfecho
tendencialmente tragico, provocado pela traigdao da mulher
(Chico Mulato e Cabocla Tereza). Existem as situagles com
participacdo da fatalidade e do destino infausto, como se o
infortinio do homem ja& estivesse tracado por uma sina
traicoeira (0 Menino da Porteira, Chico Mineiro e Cabocla
Tereza). HA& também o sofrimento pela perda da identidade
cultural, lastimosamente considerada (Magoa de Boiadeiro):

situagdes de euforia do cantador (Canoeiro e Pagode em

Brasilia).

Na Moda Caipira, o cantador revela sentimentos do
imaginario coletivo, pela sua identidade com o meio cultural
e, em conseqlUéncia, ao que é psicologicamente homdélogo a
idiossincrasia do fisticlors Como forma de expressao
individual, a Moda Caipira atualiza elementos
universalizantes presentes nos nlcleos psicoldgicos da

populacdo caipira. Tais como a vivéncia da "derrota

edipica”, o "sentimento inconsciente de culpa", a utopia

transfiguradora", a auto~-compaixao, o} eu-evasivo,

aventureiro, e a euforia intima.
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A questio metodolégica foi sendo construida no préprio
decorrer do trabalho. Em fun¢io da natureza do objeto,
buscamos aliar compreensées da sociologia, estética e
psicanalise. Visamos a uma compreensio globalizante da Moda
Caipira, tendo como mote preferencial a questdo da recepcio.
Buscamos entender o que estas modas trazem em suas

composi¢cBes que propiciam a tantos ouvintes, durante tanto
tempo, se identificarem com elas. Ainda €& um campo
metodologico a ser explorado. Temos a consciéncia de que s6
langamos a proposigdo, quase intuitivamente, do que pode ser

um método complexo de analise de fendbmenos artisticos de

massa. Tanto que ndo nos prendemos as teorizagdes, pois,

elas por si, representariam outra disserta¢do. Ao final,

temos a certeza de que o objeto é maior do que as reflexdes

aqui produzidas.
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APENDICE

Acompanha esta dissertag¢do uma fita cassete de acordo

com as seguintes designacdes:
Curso de Poés—-Gradua¢io em Letras

UNESP - S3dao José do Rio Preto

Moda Caipira
Cantador, Universo, Media¢Oes e Participacdo Emotiva

1. 10" Menino da Porteira — cururu -~ (Teddy Viaira e
Luisinho), Luisinho e Limeira. / 2. Cabocla Tereza - toada =~
(Raul Torres e Jo3do Pacifico), Torres e Floréncio. / 3.
Chico Mineiro - toada - (Francisco Ribeiro e Tonico), Tonico
e Tinoco. / 4. Chico Mulato - toada = (Raul Torres e Jodo
Pacifico), Torres @ Floréncio. / 5. Canoeiro - cururu
(Alocim e Zé Carreiro), Zé Carreiro e Carreirinho. / &é. Boi
Soberano - moda-de-viola - (Carreirinho, I. G. de Paula e P.
L. de Oliveira), Zé Carreiro e Carrerinho. / 7. Pagode em
Brasilia - pagode - (Teddy Vieira e Lourival dos Santos),
Tido Carreiro e Pardinho. / 8. Pingo d’Agua - toada - (Raul
Torres e Jodo Pacifico), Torres e Flor&ncio. / 9. Magoa de
Boiadeiro - toada -~ (Nond Basilio e fndio Vago), Pedro Bento
e Zé da Estrada. [/ 10. Ferreirinha -~ moda-de-viola -
(Carreirinho), Zé Carreiro e Carreirinho./ 11. Retrato do
Boi Soberano - moda-de-viola - (Dino Franco e JoZo Caboclo),
Dino Franco e Morai. / 12. Pé Cascudo - moda-de-viola -
(Oscar Martins e Vieira), Vieira e Vieirinha. / 13.
Transporte de Boiada - catereté@ - (Ado Benatti e Ruy de
Oliveira), Vieira e Vieirinha. 14. As Tré&s Cuiabanas - moda-
de-viola - (Zé Carreiro e Carreirinho), Zé Carreiro e
Carreirinho. / 15. Tristeza do Jeca - toada - (Angelino de
Oliveira), Tonico e Tinoco.

Modas referidas na Disserta¢do de Mestrado de

Osvaldo Luis Barison = 1994
Orientador: Prof. Dr. Romildo Sant’Anna

S30 José do Rio Preto, setembro de 1994.
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