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“H& manhds em que a poeira do
mar se mistura a poeira azul do
céu. Um hélito fresco e humido,
uma exalacéo viva e salgada, vem
do largo e das profundas — de toda
essa constante agitacdo, que nos
da um sentimento de vida
ilimitada”.

Raul Brandao, 1985, p. 32.

“Tudo dura o que duram o0s
reflexos agitados. SO este
rio imenso segue 0 seu
curso inalteravel e
incessante para aquele mar
profundo”.

Raul Brandao, 1985, p. 13.



RESUMO

O objetivo principal deste trabalho é verificar a constituicdo da linguagem
poética e colaborar na valorizacdo literaria de Os Pescadores de Raul Brand&o, obra
pouco estudada pela critica.

Pautando-se numa pesquisa acerca das tematicas que envolvem as principais
obras deste escritor e realizando um estudo aprofundado em torno da composicdo da
obra citada nos ambitos da problematica de seu género literario e principalmente do
trabalho realizado com a linguagem, pode-se notar uma combinacdo entre Varios
recursos linguisticos, sonoros e artisticos, além da construcdo de um narrador lirico.
Este percorre seu caminho ficticiamente, rumo as descobertas interiores que se
estendem de um plano particular (do ser como individuo) para um plano geral (todos 0s
seres humanos). Assim, percebeu-se que esta obra também trata de temaéticas
importantes e tradicionais na literatura como a busca pelo sentido da vida e da morte e
as questBes que envolvem a existéncia humana, por exemplo. Porém, o autor utiliza-se
principalmente dos valores da estética simbolista e impressionista em Os Pescadores
escolhendo um estilo de escrita que se constitui numa prosa poética em que é
justamente a constante presenca dos mitos, seja como configuradores do tempo, do
espaco ou do proprio ser humano, que faz com que a obra se aproxime de grandes obras

tanto de Raul Branddo como da literatura universal.

Palavras-chave: Hibridismo, Prosa Poética, Correspondéncia, Mito, Ambivaléncia.



RESUME

L’objectif principal de ce travail est de vérifier la constitution du langage
poétique et de collaborer a la valorisation littéraire d’ Os Pescadores de Raul Brandao,
une oeuvre peu étudiée par la critique.

A partir d’une recherche & propos des thémes qui concernent les principaux
ouvrages de cet écrivain, et faisant I’ étude approfondie du genre littéraire de I’ceuvre
que nous examinons, et principallement du travail fait sur son langage, on peut y
remarquer une combinaison de plusieurs ressources linguistiques, sonores et artistiques
ainsi que le choix d’un narrateur lyrique. Il parcourt son chemin de maniére fictive vers
les découvertes intérieures qui se prolongent sur un plan particulier (I’étre comme
individu) et sur un plan général (tous les étres humains). Ainsi, on appercoit que cette
oeuvre parle aussi des themes importants et traditionnels de la littérature: la recherche
du sens de la vie et de la mort et des questions qui concernent I’éxistence humaine, par
exemple. Toutefois, I’auteur se sert surtout des valeurs de I’esthétique symboliste et
impressioniste dans Os Pescadores, choisissant un style d’écriture qui constitue une
prose poétique. C’est justement la ou est la présence constante des mythes comme les
confugurateurs du temps, de I’espace ou de I’étre humain méme. Tel fait approche cette

oeuvre des grands ouvrages tant de Raul Brandao que de la littérature universelle.

Mots-clés : Hybridisme, Prose Poétique, Corréspondances, Mythe, Ambivalence.
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INTRODUCAO

Raul Branddo foi um escritor do periodo de transicdo entre os séculos XIX e
XX. Teve uma vasta producdo entre romances, contos, ensaios, publicacdes em jornais,

folhetos, memadrias, pecas de teatro e obras marcadas pelo hibridismo literario.

Foi com Humus (1917) e com um conjunto de pecas reunidas em Teatro (1923)
que O autor se consagrou como um importante escritor portugués do inicio do século
XX, trabalhando principalmente com a tematica da existéncia humana diante do sentido
da vida e da morte.

Por ser um escritor de periodo de transicdo, Raul Brandao vivenciou e participou
de varias mudancas nos aspectos historicos, culturais e estéticos, levando marcas dessas
influéncias para suas obras como se menciona no primeiro capitulo deste trabalho, em
que se apresentam os dados biogréaficos, as estéticas vigentes e de maior influéncia na
producdo da obra em andlise, além de tratar da evolucdo da conceituacéo critica sobre a
obra brandoniana. A discussdo em torno das tematicas que envolvem as obras de
Brand&o, juntamente com o levantamento de hipdteses acerca da composicao, tematica
e valor literario de Os Pescadores também sdo discutidos nesse capitulo inicial.

A obra estudada apresenta uma problematica quanto ao género, caracterizando-
se como sendo hibrida, pois apresenta tragos da autobiografia ao narrar lembrancas de
lugares e fatos vivenciados pelo autor por meio da memoria e da imaginagdo, e
assemelha-se a narrativa de viagem pelos relatos registrados como num diario e pelo
itinerario percorrido. Além disso, a obra faz referéncia a estética impressionista por
meio de termos especificos da linguagem pictorica e de intertextos sobre pintores e
remete a poesia simbolista na utilizacdo de uma linguagem peculiar, baseando-se
principalmente na teoria das correspondéncias, na escolha e combinacgdo das palavras,
realizando um “trabalho de poeta simbolista” sugerido através de efeitos sinestésicos e
metaforas, por exemplo. Elementos estruturais da narrativa poética também podem ser
encontrados, como a estrutura paralelistica e a presenca dos mitos, visto que uma das
principais caracteristicas deste género é a presenca de uma estrutura aparente de
narrativa que se subordina aos elementos que compdem a linguagem poética.

Todos esses componentes foram identificados partindo-se da analise da epigrafe
e dos dados formais da obra. Assim, os respectivos géneros ou estéticas mencionados
acima sdo contextualizados por meio de suas respectivas teorias, relacionando-se sua

constituicdo com exemplos da obra.
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Chegando a conclusdo de que se trata de uma obra composta por géneros
limitrofes, fez-se necessario analisar a linguagem, ou seja, a prosa poética que se
apresenta por meio de trés discursos oscilantes: o discurso narrativo, o narrativo de
carater memorialistico e 0 poético. Dessa forma, esses discursos sdo apresentados
quanto as suas especificidades e ocorréncias na obra por meio de analises e
interpretacdes de trechos em que os respectivos discursos sao predominantes e também,
por meio da tabela encontrada no Anexo A.

O discurso narrativo é caracterizado quanto aos focos e vozes narrativas, tempo
do discurso, tempo cronoldgico e oscilagdes quanto a pessoa do discurso com base nas
teorias de Normam Friedman (1967) e Gerard Genette (2000), Benedito Nunes (2000) e
Emile Benveniste (1976), trabalhando-se a presenca da narrativa de viagem e
identificando-se um narrador/ protagonista. Ja o discurso memorialistico é apresentado
com base nos trechos em que ha a introspeccao do narrador ao passado e em momentos
em que 0 mesmo revive as lembrancas de situacdes vivenciadas em sua infancia nas
regibes citadas durante a obra. Enfatiza-se o uso do mondlogo interior, da memoria e da
autobiografia com base na teoria de Santo Agostinho (1973), Benedito Nunes (2000) e
Dominique Maingueneau (1995). Por ultimo, analisa-se o discurso poético que aparece
em predominancia sobre os demais, ja que a linguagem em andlise € poética. Nesse
discurso, ha um narrador lirico que descreve cenas do espetaculo natural observado e
dos pescadores. A anélise dos componentes desse discurso apdia-se na apresentagdo da
teoria de Roman Jakobson (1971) e sua possivel utilizacdo em trechos que contenham
funcbes de linguagem como a emotiva e a metalinglistica; a escolha, combinagédo e
relacdes de significacdo entre todos os componentes da prosa poética de Os Pescadores,
mostrando a presenca da poesia simbolista e do Impressionismo, assim como a
frequente presenca da luz e das cores e suas diversas manifestagoes.

A teoria de Gaston Bachelard sobre os quatro elementos fundamentais na
alquimia e do espaco poético também embasa essa analise, juntamente com Maurice
Lefebve (1980) e demais obras tedricas que tratam do trabalho com o texto poético.
Assim, a construgcdo da espacialidade em Os Pescadores apresenta-se a partir da
configuracdo de varios tipos de espagos, como por exemplo, os espacos fisicos, 0s
abstratos, os poéticos e miticos além de serem agrupados em eixos espaciais marcados
principalmente pelas oposi¢des entre pdlos como, por exemplo, as relagcdes entre
horizontalidade e verticalidade.
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Além dessas acepcOes, ha as configuracfes espaciais gerais, ou seja, 0 espago
itineréario e o circular que se referem, respectivamente, ao itinerario mitico e a viagem
do eterno retorno. Esse itinerario mitico é construido pelo narrador lirico que percorreu
imaginariamente o itinerario real da costa portuguesa passando pelo mar e por terra. A
contemplacdo diante desses espacos construiu o fio mitico do itinerario das buscas
interiores que compdem a existéncia humana. Todo esse percurso da viagem € marcado
pela disposicdo grafica em forma de diario e principalmente pela referéncia as narrativas
miticas ou aos mitos de origem caracterizando as marcas do eterno retorno. Assim, esse
itinerario tracado pelo narrador por terra e pelo mar é analisado juntamente com 0s
elementos que marcam o eterno retorno como o “ar”, o ritmo e as repeticdes, baseando-
se principalmente nas obras de Mircea Eliade (1963 e 1988) a fim de estabelecer

relagOes e significagGes entre todos os componentes da obra.
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1. RAUL BRANDAO: VIDA, OBRAS, INFLUENCIAS E ESTETICAS
VIGENTES.

Raul Germano Brand&o nasceu em 1867 na Foz do Douro, distrito pertencente
ao Porto, e morreu em 1930, em Lisboa. Passou a inféncia e a adolescéncia a beira-mar,
pois foi filho e neto de pescadores. Publicou sua primeira obra literaria em 1890, um
livro de contos intitulado ImpressGes e Paisagens e foi contemporaneo de Antbnio
Nobre, Camilo Pessanha e Alberto Oliveira, por exemplo. Integrou-se ao grupo “Os
Nefelibatas” (defensores do Simbolismo e Decadentismo) aproximadamente em 1891,
do qual foi publicado o folheto Os Nefelibatas de autoria coletiva e com o pseudénimo
de Luis Borja. Fregiientou o Curso Superior de Letras no Porto, mas, por vontade dos
pais, seguiu a carreira militar. Em 1896 foi para Guimarées, onde conheceu e se casou
com Maria Angelina, possuindo uma casa denominada Casa do Alto, proxima a essa
cidade, lugar em que também realizou composicdes literarias.

Dedicou-se ao jornalismo desde muito jovem, o que o ajudou em suas reflexdes
filoséficas sobre as questdes morais. Publicou reportagens no Correio da Manha e
ensaios de critica literaria na Revista de Hoje e na Seara Nova, entre outras.

Raul Brand&o foi um escritor do periodo de transi¢do entre o século XIX e o
século XX, sofrendo influéncias variadas. Ele assistiu ao esgotamento do Naturalismo,
ao enveredamento pelo esteticismo, ao surgimento do Decadentismo e do Simbolismo,
ao primeiro Modernismo (com a geracdo de Orpheu) e ao inicio do segundo
Modernismo com o grupo da Presenca, passando por periodos literarios e contextos
historicos, ideologicos distintos e por variadas tendéncias. Seu estilo de escrita se
assume na transitoriedade vivenciada que corresponde tanto as influéncias estrangeiras e
portuguesas como a uma originalidade que encontra seu fundamento nesse culto da
transicdo, ou seja, nessa miscelanea de influéncias, transformando-o num autor de
grande importancia dentro da literatura portuguesa. Conforme afirma Alvaro Manuel
Machado (1984):

[...] Raul Branddo n&o se assume conscientemente na sua originalidade de
transicdo nem, por outro lado, faz dessa transigdo estético-cultural que
atravessa um sistema de vanguarda de geracdo literaria. Tudo nele é
intuitivo e puramente pessoal. No entanto, tudo nele (talvez mais do que em
Pessoa), reflecte uma mudanca estética, histérica e social que
colectivamente se vai enraizando, indo do rastro do primeiro Romantismo na
Geracdo de 70, entdo (no periodo de formacao brandoniana) ainda actuante e
mesmo culturalmente decisivo, a elaboracdo de um modernismo, o de
Orpheu, que a si préprio se limitou no inicio como pura vanguarda e depois
foi sendo recuperado (sobretudo a partir da revista Presenca), em termos de
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consciéncia critica, como interpenetracdo do “moderno” e do “antigo”.
(MACHADO, 1984, p. 12)

Dessa forma, o antigo e 0 moderno permearam as obras de Raul Branddo e
foram expressos principalmente pela ruptura da linguagem, sobretudo nas obras
ficcionais, cuja culminancia foi Himus (1917). Esse escritor deixou uma obra marcada
pelo hibridismo dos géneros literarios, pela desarticulagdo da sintaxe, por momentos de
grande valor poético, de intensidade dramética e de reflexdo da condicdo humana,
publicando obras no dominio da ficcdo, do género memorialistico, do género dramatico

e, também, um Gnico poema®.

Antes de prosseguir com as informacdes sobre as produgdes brandonianas, €
importante apresentar brevemente o contexto historico, cultural, ideoldgico e estético
que Portugal vivenciava nos periodos compreendidos entre 1867 e 1930, nos quais Raul
Brand&o viveu e se estabeleceu como escritor, além de salientar as principais estéticas e
escritores que influenciaram suas producdes literarias. Embasardo a apresentacdo desses
contextos as obras de: Antonio José Saraiva & Oscar Lopes (1975), Arnold Hauser
(1982) e Antonio Soares Amora (1961).

Portugal, juntamente com o mundo todo, passou por varias transformacées
sociais, politicas, econdmicas, tecnoldgicas e culturais ao longo dos anos e de maneira
acentuada na segunda metade do século XIX e inicio do século XX. Foi um periodo de
transicdo, de surgimento e mudanga de conceitos que afetaram diretamente todas as
pessoas daquela época e, conseqiientemente, alteraram as caracteristicas da producgéo
artistica com o passar dos anos.

Nas décadas de 60 e 70, a nacdo lusitana passou por um pequeno progresso
agricola e desenvolvimento da burguesia rural. Porém, as condi¢des de vida e da cultura
ndo se alteraram, j& que os setores industrial, tecnolégico e econdémico apresentavam
pouco avanco, principalmente se comparado aos demais paises da Europa. Esse
contexto resultou em vérias manifestacfes das camadas sociais como a 0posi¢ao ao
imposto de consumo, por exemplo, impulsionando o grupo formado por alguns jovens
escritores coimbraos participantes da Questdo Coimbra na década de 60 a novamente
lutar pela renovacdo literaria e ideoldgica em Portugal. Entre eles, estavam Antero de
Quental, Teofilo Braga, Jodo Augusto Machado de Faria e Maia, Manuel de Arriaga e
Eca de Queirds que se reuniram num Cendculo em Lisboa no inicio da década de 70

! Esse poema foi publicado em O Monitor (cf. José Carlos Seabra Pereira, pref. A A Noite de Natal de
Raul Brandéo e Julio Brandéo, Lisboa, 1891, pp. 95-96) e intitula-se “Tema Simples”.
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criando as “Conferéncias Democraticas”, projeto de reformas da sociedade portuguesa
que se pautava, principalmente, na aproximacdo de Portugal das preocupacdes
intelectuais de seu tempo como a Unificacdo da Italia, a queda do Il Império francés, a
guerra franco-prussiana e a Comuna de Paris, por exemplo.

A partir de 1890, Portugal vivenciou um periodo de perturbacdo social e
econdmica com a degradacdo do sistema constitucionalista, com o Ultimatum anunciado
pela Inglaterra, com as dificuldades vivenciadas pela monarquia, com o assassinato do
rei D. Carlos e seu filho e com a consequente crise politica que se estendeu até a
Proclamacgdo da Republica, em 1910. Também foi um periodo de difusdo das idéias
positivistas comtianas, das descobertas cientificas em torno do inconsciente humano e
da fenomenologia psicoldgica, valorizando as verdades concernentes a espiritualidade
do homem como sendo tdo importantes como as tendéncias materialistas da época.

Segundo Arnold Hauser (1982), as estéticas vigentes na segunda metade do
século XIX na Europa foi o Naturalismo na literatura e o Impressionismo na pintura. O
primeiro retratou a sociedade sob o prisma dos problemas sociais e patoldgicos
relacionados ao homem, em que a hereditariedade e o determinismo ocasionado pelo
meio eram as principais caracteristicas, tendo como representantes em Portugal,
Lourenco Pinto, Teixeira de Queiros e Abel Botelho. Gradativamente, essa estética deu
lugar as idéias referentes ao esteticismo. Este priorizava a “atitude passiva e puramente
contemplativa perante a vida, a transitoriedade e a natureza suspeita da experiéncia e o
sensualismo hedonista” (HAUSER, 1982, p. 1062). Assim, valorizou-se a “arte pela
arte” divulgada pelo Parnasianismo, estética literaria da poesia cujo principal proposito
era a preocupacdo com a forma e com uma arte de carater ornamental. Essa idéia, que
também foi disseminada entre os simbolistas, refere-se a definicdo da arte somente com
base no aspecto formal ndo ressaltando os contetidos sociais, éticos e politicos, por
exemplo.

Foi no periodo conturbado das ultimas décadas do século XI1X que surgiram o
Decadentismo e o Simbolismo. A valorizagdo de antigas culturas, o helenismo, o rococd
e 0 impressionismo numa fase mais amadurecida compdem a esséncia desse estado de
decadéncia®. Assim, os sentimentos de “transformagdo e decomposicéo” (HAUSER,
1982, p.1068), o prazer pela destruicdo, a fadiga e a idéia de abismo na qual a vida esta

inserida ndo eram assuntos novos na historia da literatura e da arte, aparecendo no

2 0 termo “decadéncia” ligado a um ideal estético surgiu aproximadamente em 1880 para designar uma
expressdo formal do estilo.
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Decadentismo com mais intensidade. Nas terras lusitanas, a formacgdo desse estilo
ocorreu a partir das contradi¢des internas do proprio Naturalismo, tendo como principal
representante o escritor Fialho de Almeida, também se relacionando ao sentimento de
crise, desilusdo e decadéncia vivenciados pelos lusitanos na vida politica e social nesse
periodo expressado por meio de textos com ideais pessimistas. Ja o Simbolismo, surgiu
na Franca com a publicacdo de Les fleurs du mal (1857). Baudelaire apoiou-se na visao
swedenborgueana de que tudo no universo estabelece relagdes de correspondéncia e
expressou essas relagOes atraves de efeitos sinestésicos, imagens e simbolos em seus
poemas. Em pouco tempo os ideais e caracteristicas dessa estética atingiram ambito
universal com sua propagacao em varios idiomas.

Em Portugal, o Simbolismo chegou num momento de crise espiritual e
decadéncia de alguns meios filoséficos e artisticos europeus do final do século,
coincidindo com o sentimento de pessimismo e frustracdo do povo devido a causas
historicas, tendo como impulso, além das influéncias francesas ja comentadas, a
publicacdo do Manifesto Simbolista em 1886 no Figaro pelo grupo “Vencidos na Vida”.
Assim, na mesma década surgiram varias produgdes que caracterizaram essa estética da
valorizagdo do mundo subjetivo, metafisico e do culto do estilo como capaz de propor
uma revolucao formal, ocasionada pelo potencial da linguagem contido nos aspectos

sonoros, semanticos e sintaticos em que:
[...] a transfiguracdo da realidade, no sentido do enriquecimento de seus
valores liricos e plasticos (até certo ponto um necbarroco) resultou numa
expressdo em que é evidente a obsessdo da sinestesia, da beleza plastica das
imagens, das metéaforas, das alegorias, dos mitos, dos simbolos e a beleza
musical da linguagem e seu poder sugestivo e até encantatério[...](AMORA,
1961, p. 28, 29).

Estiveram inseridos no movimento simbolista portugués Eugénio de Castro,
Guerra Junqueiro, Antdnio Nobre, Camilo Pessanha, Julio Dantas e os prosadores Raul
Branddo, Malheiro Dias, Aquilino Ribeiro. Dessa forma, conforme a opinido de
Antonio Soares Amora (1961), a literatura portuguesa do final do século XIX e inicio
do século XX se opbs a literatura realista-naturalista quanto ao contetido de expressao
da realidade baseada nas tendéncias da filosofia antimaterialista, bem como a forma, na
utilizacdo da linguagem literaria como veiculo de transmissdo de valores, e quanto a
participacdo da vida social portuguesa, servindo aos movimentos nacionalistas como

por exemplo na reacdo contra o Ultimatum inglés em 1890 e durante a Republica.
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Revistas como Insubmissos e Boémia Nova de 1889 disputavam a introducéo das
inovacOes ritmicas e estilisticas, trazendo as novidades dos demais paises europeus
(principalmente da Francga) para Portugal.

Assim, algumas tendéncias do historicismo e da literatura roméantica voltaram
nesse periodo, como o subjetivismo que se apdia na valorizacdo do espirito como
elemento fundamental do ser humano, a angustia metafisica, expressando o sentido
transcendente da realidade e o nacionalismo que destacou a beleza da paisagem

portuguesa no pitoresco de suas regides:

Os temas do sonho evasivo, da intuicdo vidente, da mistica oculta, bem
como a respectiva estilistica de simbolos multivalentes e sinestesias,
tenderam, na literatura portuguesa, a agarrar-se ao historicismo, ao pitoresco
regional, ao moralismo discursivo, a um nacionalismo mais ou menos
sebastianista, a um idealismo pronunciadamente religioso. (SARAIVA &
LOPES, 1975, p. 1048)

H4, portanto, um “neo-romantismo academizante” (SARAIVA & LOPES, 1975,
p. 1049) no inicio do século que se subdivide em dois grupos correspondendo
ideologicamente os monarcas e os republicanos. No primeiro, estdo as correntes como o

Neogarretismo, o Nacionalismo e o Integralismo, consideradas tradicionalistas,

apoiadas pela extensa literatura de carater historicista do século XIX e por escritores
como Eca de Queirés e Ramalho Ortigdo, enquanto no segundo grupo estdo a
Renascenca portuguesa e 0 Saudosimo. Porém, alguns escritores como € o caso do poeta

Antbnio Nobre ndo se enquadraram em tais moldes.

O inicio do século XX, no entanto, caracterizou-se também por varias mudancas
em todos os aspectos da vida humana. O crescente avanco cientifico e tecnoldgico se
expandiu continuamente por todo o mundo e a burguesia vivenciou a belle époque,
grande periodo de prosperidade cultural cujos centros localizavam-se em Paris e Viena.
A industria expandiu e lancou invengdes que revolucionaram o mundo, como por
exemplo o automovel, o aeroplano, o telégrafo e o cinema. As carruagens e caravelas
passaram a ser substituidas por locomotivas e barcos no transporte de produtos e
pessoas e 0 mundo entrou na era da velocidade e da imagem. Mas, apesar de todas as
conquistas, acentuaram-se as desigualdades sociais, entre outros motivos, devido a ma
distribuicdo da renda. Essas desigualdades continuaram (e continuam até hoje) fazendo
com que se difundissem as idéias socialistas e anarquistas entre os trabalhadores, sendo
um dos principais motivos de protestos entre os homens e as nagdes. Assim, em 1914

eclodiu a Primeira Guerra Mundial e em 1917, a Revolucdo Socialista na Radssia
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czarista. Esses dois marcos historicos encerraram a belle époque e abalaram a sociedade
burguesa.

Os prejuizos recorrentes da participacdo na guerra foram evidentes em todos 0s
paises. Tratando especificamente de Portugal, sua participacdo acarretou 0 aumento das
dificuldades no novo regime, resultou em golpes militares e em problemas financeiros,
econémicos e sociais com amplitude ndo vivenciadas anteriormente pelos lusitanos.
Gradativamente foi ocorrendo o predominio demografico das principais cidades e da
economia, gerada pelo setor industrial, mas, num ritmo menor que nos paises
capitalistas evoluidos.

No campo da filosofia, Bergson introduziu o conceito de tempo como duragéo
interior marcado pelo “ir e vir” descontinuo entre passado, presente e futuro e na
literatura, a manifestacdo desse tempo ocorreu nas constantes oscilagfes do pensamento
do personagem nessas trés instdncias do tempo, denominado tempo psicoldgico.
Enquanto isso, Freud deu inicio a Psicanalise desenvolvendo pesquisas e descobertas
em torno do inconsciente humano. Suas pesquisas foram consideradas um marco na
historia da ciéncia e da prépria Humanidade, causando impacto na época e mudando 0s
conceitos em torno dos sonhos e da sexualidade humana.

Todos esses acontecimentos de grande importancia possibilitaram o surgimento
de movimentos artisticos que discutiram e representaram esse turbilhdo de mudancas
vivenciadas no inicio do século XX, além de criticarem as opressdes causadas ao
homem. Tais movimentos sdo as vanguardas européias e entre as que se destacaram
estdo: o Futurismo, o Expressionismo, o Cubismo, o Dadaismo e o Surrealismo. Essas
vanguardas mostraram as agitacGes da vida moderna nas manifestacdes artisticas e
ressaltaram a necessidade da arte de se desprender do passado e tratar de temas
modernos com visdo critica sobre o presente.

Importantes revistas surgiram nesse periodo da Republica com a finalidade de
disseminar as tendéncias difundidas na Europa e, principalmente, estimular momentos
de reflexdo e discussdo diante das diversas tendéncias estéticas que Portugal vivenciava
nesse periodo, reunindo artigos dos principais escritores da época. Sdo exemplos das
principais revistas a Aguia e a Seara Nova e, nessa Ultima, passaram 0s mais
importantes escritores desse periodo como Teixeira Gomes, Raul Branddo, Aquilino
Ribeiro, entre outros.

Em 1915, com a publicacdo da revista Orpheu, surgiu a Primeira Geragdo do

Modernismo Portugués, apresentando-se num contexto de renovacgdo politica e de
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ressurgimento do nacionalismo lusitano. Assim, a literatura portuguesa da época
procurou atualizar o pais em relacdo as muitas renovacdes artisticas que emergiam por
toda a Europa, como novidades literarias e correntes de vanguardas, buscando
relaciona-los com a realidade do pais, além de valorizar o gosto pelas ciéncias ocultas e
uma religiosidade heterodoxa. Sdo representantes desse periodo grandes nomes como
Almada Negreiros, Méario de Sa Carneiro e Fernando Pessoa. Outras revistas também
colaboravam na propagacdo dos ideais da Primeira geracdo Modernista como, por
exemplo, Centauro, Exilio, icaro, Portugal Futurista, Contemporanea e Athena.

A Segunda Geragdo do Modernismo Portugués articulou-se principalmente em
torno da revista Presenca de 1926 a 1932. Nesse momento, Portugal passava por mais
uma crise politica que levou o pais a ditadura em 1932; além disso, a crise econémica
decorrente da queda da Bolsa de valores em 1929 nos Estados Unidos teve grande
repercussdo mundial, inclusive na vida dos portugueses nesse periodo. Os presencistas
estenderam os ideais langados desde a publicacdo de Orpheu, mas sem o radicalismo
daquela geracdo, buscando “uma literatura e uma arte desarticuladas, se ndo mesmo
alheadas, de qualquer doutrina directamente interventora” (SARAIVA & LOPES, 1975,
p. 1091) a fim de obter a sintese entre 0 moderno e o cléssico. Dessa forma, elementos
como a confissdo e a analise introspectiva passaram a ganhar o valor necessario. Como
representantes dessa segunda geracdo tem-se José Régio, Jodo Gaspar Simdes,
Branquinho da Fonseca, Fausto José, Antonio Navarro, Casais Monteiro, Miguel Torga,
entre outros.

Quanto as influéncias que marcaram as obras de Brand&o, e tendo como base a
obra de Alvaro Manuel Machado (1984), destacam-se a Heranca romantica, o Neo-
Romantismo, Nacionalismo e Anarquismo, a Geragdo de 70 e as estéticas vigentes entre
a segunda metade do século XIX e inicio do século XX, como, por exemplo, o
Naturalismo, o Decadentismo, o Simbolismo e o Modernismo, ja& comentados
anteriormente.

A respeito da Heranga roméntica, é notavel a empatia de Branddo com a
esséncia desse movimento literario que foi justamente a expressdo da subjetividade por
meio do culto do “eu” interior em suas contradi¢cdes, “0 jogo de mascaras de que a
escrita se torna cumplice” (MACHADO, 1984, p. 23), ou seja, a ironia romantica levada
a ambigiidade da narrativa como ocorre em obras de Camilo Castelo Branco; além
disso, a atracdo pela paisagem descrita com base no imaginario popular, observada em

Viagens na minha terra (1846) de Almeida Garrett, por exemplo, e presentes em alguns
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contos de Impressdes e Paisagens (1890) e em trechos de obras brandonianas como em
Os Pescadores (1923), As Ilhas Desconhecidas (1926) e Portugal Pequenino (1930).

Raul Branddo publicou varios artigos em revistas e jornais da época sobre a
importancia do século XIX numa totalidade histdrico-cultural, como periodo de
conscientizacdo nacional de literatura, e também escreveu artigos sobre representantes
do Romantismo portugués como Garrett e Herculano. Sobre Garrett, Branddo ressaltou
a capacidade desse autor de apresentar a variedade dos pontos de vista no ser humano,
expondo o sentido tragico criador da verdade romantica que tem na ironia o elemento
mais importante de sua obra.

A estrutura desconexa e oscilante entre romance, novela e diério intimo, os
personagens grotescos e tragicos e o narrador com dificil diferenciacdo do autor textual
sdo algumas das influéncias de Camilo em obras brandonianas como em Hamus (1917),
por exemplo. Também o conceito de “Deus” como expressdo de sofrimento e de dor,
mostrado muitas vezes nas obras de Raul Branddo como “fantasmas”, viséo niilista tdo
presente em suas obras aproxima-o de Camilo e de Shakespeare, um dos grandes
modelos do Romantismo europeu.

Nesse periodo também surgiu um “romantismo libertario e folhetinesco”
(MACHADO, 1984, p. 27) que se baseou numa proposta de escrita centrada na
fragmentacdo e na descontinuidade do discurso, oscilando entre confessionalismo e
andlise, conhecido também como romance intimo. Assim, a idéia de marginalizacéo
social do her6i (que é doido porque ndo aceita a forga triunfante da matéria, um herdi-
idéia mais do que um personagem), também se encontra em algumas obras de ficgdo de
Raul Brandao desde a invencdo de K. Mauricio em 1894, considerando “seu alter-ego
“filésofo’ e ‘louco’ que se suicida” (MACHADO, 1984, p. 29) e aparece em obras como
Historia dum Palhaco (1896).

Nos anos 80 e 90, periodo de formacéo intelectual de Raul Branddo surgiu o
Neo-romantismo filoséfico, o Nacionalismo e o Anarquismo, expandindo-se na poesia e
na ficcdo de inspiragdo russa, sobretudo a de Dostoievski, propondo um espirito
revolucionario em defesa do proletariado com base nos ideais de Marx. Juntamente com
esses idealismos surgiu a critica ao Positivismo comtiano liderada principalmente por
Sampaio Bruno na busca da recuperacdo do romantismo intimista. Muitas das idéias
filoséficas, histéricas e literarias de Sampaio Bruno exerceram influéncia na obra de

Raul Brandao.
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No final da década de 80 e durante a década de 90 surgiram varios periddicos
principalmente em Lisboa e no Porto exercendo influéncia ideoldgica na época. Varios
desses periddicos retomavam a “linguagem panfletaria do Romantismo libertério do [...]
Eco dos Operarios de Anténio Lopes de Mendonca” (MACHADO, 1984, p. 32).
Porém, encontrava-se presente o anarquismo®, formado a partir das novas influéncias
literarias, como a dos escritores russos.

O romance russo exerceu influéncia em Portugal principalmente nesse periodo
compreendido entre o fim do século X1X e inicio do século XX. Como exemplo na obra
de Branddo, h4a um texto publicado na Revista de Hoje* intitulado O Anarquismo —
Diario de K. Mauricio e que depois foi reutilizado pelo autor na estrutura de Historia
dum Palhacgo (1896), assim como outros textos publicados em periddicos, em que 0
anarquismo é visto de maneira ambigua: Branddo condena os atos terroristas como
incapazes de resolver o problema social enfrentado pelo homem e, por outro lado,
valoriza o sentimento anarquista de sonho, tema que aparecera ao longo de toda a sua
obra.

Victor Hugo também influenciou os escritores portugueses dessa geracdo, por
volta de 1880 e 1890, na transposicdo de elementos filoséficos difusos da literatura de
transicdo e até nas idéias politicas, sociais, histdricas e religiosas numa época em que a
Franca era considerada modelo de civilizacdo. As traducdes das obras de Victor Hugo e
dos outros escritores franceses eram publicadas nos folhetins em Portugal.

Portanto, segundo Machado (1984), é a partir de uma vasta heranca do
Romantismo portugués, que tratou o imaginario portugués de Garrett até 0 Romantismo
anarquista e pré-simbolista de Gomes Leal, passando por Camilo Castelo Branco, pelo
romantismo intimista e pelo folhetim, que Raul Branddo construiu sua propria visdo do
mundo e a originalidade de sua escrita. A partir dai inicia sua atividade literaria no Porto
em 1890 com a publicacdo do primeiro livro, Impressdes e Paisagens, e com a
elaboracdo do manifesto coletivo Os Nefelibatas, além de textos criticos publicados nos
jornais. Os ideais dos nefelibatas portuenses incitaram uma ruptura geral comum a
outros grupos, situando-se principalmente no nivel dos géneros. Tais ideais foram

apresentados nas revistas Boémia Nova e Os Insubmissos, ambas com seis numeros.

* O anarquismo refere-se aqui ao “elemento ideol6gico neo-romantico” segundo afirma Alvaro Manuel
Machado, 1984, p. 33.

* Publicacdo mensal socioldgica e de arte (1894 — 1896), n° 1 de 15 de dezembro de 1894 de nove
nameros, dirigida por Julio e Raul Brandéo.
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Nessa época, a literatura portuguesa era de carater decadentista, ligando-se a
evolucdo da Geragdo de 70 entre os anos 80 e 90, na fase de formacdo do grupo
“Vencidos da Vida” no que se refere a historia das idéias sociais e politicas. Esse grupo
era liderado por Oliveira Martins que foi também quem ampliou o conceito de
decadéncia nacional por toda a Europa baseando-se numa viséo historico-cultural entre
“grande progresso industrial” europeu e o sentimento de “desnorteamento” do ser
humano em meio a tantas transformacdes. Branddo acompanhou esses ideais, expondo
essa Vvisdo decadentista e a consciéncia dos problemas trazidos pelo progresso em
Historia dum Palhago (1896). Mas, desde os primeiros textos e sob influéncia dos
importantes criadores da Geracao de 70, como Antero de Quental e Eca de Queirds, ele
retomou elementos do Romantismo tardio, fundindo-os com influéncias estrangeiras
naturalistas, decadentistas e simbolistas vindas de Baudelaire, Verlaine, Flaubert, Poe,
entre outros. Essas influéncias encontram-se presentes na elaboragcdo da escrita
brandoniana, juntamente com semelhancas estéticas entre Eca e Branddo e Brandéo e
Fialho, por exemplo, na construcdo de narrativas feitas de “fragmentos descritivos,
compostas por impressdes e pelo culto da paisagem como 0s primeiros romanticos”

(MACHADO, 1984, p. 53), como pode-se notar em alguns contos de Impressdes e

Paisagens (1890), por exemplo, os contos A Pimpinela e Um marinheiro, mesmo esse
livro contendo predominantemente a tematica naturalista e decadentista-simbolista.

Em Coimbra, surgiram varias revistas com o objetivo de expandir as tendéncias
decadentista-simbolistas com textos dos grandes nomes do Simbolismo europeu,
juntamente com a divulgacdo tedrica desse movimento, como é o caso da revista Arte.
Paralelamente, havia também revistas publicadas no Porto e em Lisboa com 0 mesmo
objetivo, e entre 0s autores participantes encontravam-se Raul Branddo, Julio Brandao,
Antonio Nobre, entre outros. Assim, por todo o pais se estendiam essas publicacdes.

Toda essa acumulacdo de tendéncias finisseculares® colaborou para a construcéo
da estética propria de Raul Branddo que foi elaborando uma linguagem simbdlica
baseada tanto na experiéncia nefelibata como nos ideais do Simbolismo, levando ao
extremo essa estética da transicéo, conforme afirma Alvaro Manuel Machado (1984):

[...] da mesma maneira que para 0 nosso maior poeta simbolista, Camilo
Pessanha, também para Raul Branddo, o nosso maior simbolista da prosa, a
verdadeira originalidade da elaboragdo duma linguagem simbdlica nédo

% As tendéncias finisseculares referem-se as tendéncias estéticas do final do século XIX e inicio do século
XX.
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poderia cingir-se a esse faustoso preciosismo verbal simbolista.
(MACHADO, 1984, p. 68)

As marcas simbolistas na obra brandoniana podem ser identificadas
principalmente nas produgfes em que a infancia e adolescéncia do autor aparecem
mitificadas por recuos memorialisticos transfiguradores do tempo e do espaco e
expressos principalmente pela linguagem simbdlica e pelo sonho. Esse sonho tem varias
conotacdes estéticas, historicas e sociais, funcionando “como uma espécie de catarse,
imobiliza gestos e idéias” (MACHADO, 1984, p. 70), podendo ser comparado ao
“lado” emotivo do ser humano, fundamental para a sua existéncia completa, juntamente
com a razdo. A dor também aparece com freqiiéncia associada ao sonho em muitas
obras como temas-sintese do sentimento finissecular retratados na elaboragdo de uma
linguagem que retrata uma concepgdo pessoal desse simbolo. Assim, segundo Alvaro
Manuel Machado (1984), é notavel a presenca de caracteristicas decadentista-
simbolistas nas obras brandonianas. Porém, tem-se “um simbolismo baseado no
fragmentarismo da propria estrutura da obra” (MACHADO, 1984, p. 72), como ocorreu
em Historia dum Palhaco (1896), além de uma progressiva melhora na elaboracéo de
sua linguagem simbdlica que pauta-se principalmente numa relacdo entre os géneros
numa tentativa de juncao da poesia, ficcdo e ensaio. De Histdria dum Palhaco (1896) a
Os Pobres (1906), trés obras mostraram esse percurso de amadurecimento da escrita
brandoniana. S&o elas: Noite de Natal (1899), peca feita com colaboracdo de Jalio
Branddo, O Padre (1901) e A Farsa (1903). Esta Gltima, segundo Alvaro Manuel
Machado (1984), apresenta uma linguagem naturalista “que se integra na prépria
tematica simbolista” (MACHADO, 1984, p. 75), apresentando elementos que
aparecerdo novamente em obras como Os Pobres (1906) e Humus (1917), caso, por
exemplo, do tempo presente na categoria de personagem mais que na de elemento
diegético, da tematica social do sonho e da dor. A criagdo de um personagem abstrato,
simbolico, o Gabiru, a circularidade temporal na narrativa e o levantamento acentuado
das questBes existencialistas como a dor e a angustia universal, o sentido da vida e da
morte, o tragico ligado ao grotesco e o simbolo da arvore, simbolo-chave nas obras de
Raul Brandao, séo encontrados nessas obras de 1906 e 1917.

Passando para as caracteristicas da modernidade nas obras que coincidem com o
periodo modernista, é necessario salientar que Raul Branddo baseou seu conceito de
modernidade no modelo russo, na valoriza¢do do tempo narrativo como um dos temas
da obra, construindo-se de maneira circular e cuja principal representa¢do ocorreu com

Hamus (1917). Assim, as obras citadas anteriormente, ja pré-anunciavam essa
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concepcao circular do tempo na narrativa que caracteriza, juntamente com a ruptura
estrutural da linguagem ja comentada, as marcas decadentistas e simbolistas, “como
sintese inovadora de toda a ficcdo brandoniana” (MACHADO, 1984, p. 93).

Os trés volumes de Memorias | (1919), Il (1925) e Il (1933), podem ser
considerados modernos no sentido de recuperarem 0s géneros mais tradicionais em
pleno modernismo vanguardista. Com Teatro (1923), por exemplo, volume contendo O
Gebo e a Sombra, O Rei Imaginario e O doido e a morte, Raul Branddo renovou
profundamente o género draméatico com pecas que misturavam o esquema simbolista e
personagens absurdas ao impacto dos ideais modernos.

Alvaro Manuel Machado (1984) classificou as obras Os Pescadores (1923) e As
Ilhas Desconhecidas (1926) como pertencentes ao género da narrativa de viagens,

também de carater tradicional, conforme afirma:

[...] fundem-se anotacGes sobre paisagens, lugares, costumes, problemas
sociais, com uma tensdo criadora memorialistica que ndo se limita a
descrever, antes a cada passo sobre si mesma se interroga, captando uma
linguagem popular, renovadora, que a ela se assimila. (MACHADO, 1984,
p. 107).

Assim, 0s aspectos modernos apresentados por essas duas obras estdo vinculados
a manifestacbes simbolicas, fixas na memoria que se transfiguram numa
atemporalidade, em momentos em que o narrador reflete diante do sentido da vida,
como em: “E que tudo, até as coisas, num dado momento, foram para mim seres de uma
vida extraordinaria;” (BRANDAO, 1985, p. 12).

Raul Branddo também conciliou 0 moderno e o antigo em obras como Os
Pescadores (1923) e As llhas Desconhecidas (1926) numa fusdo de diversos géneros
tradicionais, a literatura de viagens e a autobiografia, transcritos numa linguagem
predominantemente poética e com caracteristicas da estética simbolista.

Por dltimo, Portugal Pequenino (1930), com co-autoria da esposa Maria
Angelina e o livro O Pobre de pedir (1931), publicado postumamente. Nessa primeira
obra, nota-se, segundo o critico que embasa esse capitulo, uma visao de Portugal sob a
Gtica das mazelas do cotidiano em contraste com o Portugal mitico das descobertas
maritimas. Ja O Pobre de pedir retoma varios elementos da simbologia de DostoievskKi
apresentada anteriormente em Os Pobres (1906), como a presenca de uma personagem
feminina redentora, por exemplo.

Depois dessa rapida passagem pelas principais obras brandonianas enfatizando-
se a presenca das influéncias vivenciadas pelo autor no que concerne aos contextos

socio-historico, cultural e estético vigente, é possivel confirmar as palavras do inicio do
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capitulo de que Raul Branddo vivenciou varias tendéncias passando por Vvarias
influéncias, estrangeiras e nacionais. Todas essas influéncias foram fundamentais na
elaboragédo de uma escrita marcada pela miscelanea de tendéncias e pela construcéo de
uma originalidade dentro da literatura portuguesa, como é o caso de Humus (1917),

considerada pela critica como:

[...] a convergéncia suprema de toda a potencialidade criadora de Raul
Branddo. Permanece como obra-tipo da originalissima confluéncia de
tendéncias estéticas tdo diversas, que vao do Romantismo ao Modernismo,
criando uma modernidade abrangente e tnica (MACHADO, 1984, p. 112)

1.1. As obras brandonianas®: tematicas diferenciadas ou varios enfoques da

mesma tematica?

Passando para a questdo das obras, torna-se necessario salientar a evolucdo dos
estudos criticos em torno da valorizacdo da producdo de Raul Branddo. Para embasar
esse estudo, serdo utilizadas, principalmente, as obras de José Carlos Seabra Pereira
(1995) e Vitor Vicoso (1999).

Segundo Seabra Pereira (1995), a leitura da obra de Raul Branddo passou por
algumas fases da critica literaria. A primeira delas foi a fase em que as obras desse
escritor foram consideradas “menores”, como sendo obras superficiais, sem imaginacdo
literaria e sempre idénticas, e o préprio escritor como ndo se enquadrando em nenhuma
categoria especifica. Defendiam essa opinido criticos como Ant6nio Sérgio e Castelo
Branco Chaves, por exemplo. A partir do Modernismo com a critica presencista,
comecgou-se a notar a grandeza e originalidade da escrita desse autor que, apresentando-

6 Impressdes e Paisagens (1890) - contos, Vida de Santos (1891), O Arraial (1893/1894) — revista,
Historia dum Palhaco (1896) — romance, Maria (1896) — conto, A noite de Natal (1899) — peca em trés
atos de Raul e Julio Branddo; O padre (1901) - folheto, O triunfo (1902) — pe¢a em cinco atos, O maior
castigo (1902) — peca em trés atos de autoria de Raul e Julio Branddo, A Farsa (1903) — romance, Os
Pobres (1906) — romance, El-Rei Junot ( 1912) — ensaio, A conspira¢do de 1817 (1914) — ensaio, O cerco
do Porto (1915) — ensaio, Himus (1917) — romance, Memorias | (1919) — confissdes, Os Pescadores
(1923) - romance, Teatro (1923) — pecas de teatro, Memorias Il (1925) — confissdes, As ilhas
Desconhecidas (1926) — romance, A morte dum Palhaco (1926) — romance, O mistério da arvore (1926)
— romance, Jesus Cristo em Lisboa (1927) — tragicomédia em sete quadros e em parceria com Julio
Branddo, Eu sou um homem de bem (1927) — mondlogo, O avejdo ( 1929) — peca em um Unico ato,
Portugal pequenino ( 1930) — romance, O pobre de pedir ( 1931) — romance publicado postumamente,
Memorias 111 (1933) — confissdes, publicado postumamente. E importante salientar que algumas das
pecas como O Triunfo e O Maior castigo se perderam.
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se nas obras ficcionais com textos em formas narrativas, trouxe para essa estrutura, na
maioria das vezes, elementos da criacdo poética. Esse novo olhar sobre a obra de Raul
Brandao iniciou-se com Jodo Gaspar Simdes e foi seguido por nomes como Vitorino
Nemésio, Antdnio Feliciano Ramos e Tulio Ferro, por exemplo. As novas leituras da
obra brandoniana feitas por criticos que surgiram a partir da Presenca, resultaram num
“pronunciamento marcante na evolucédo diacrénica do horizonte de recepcdo da obra de
Raul Branddo” (PEREIRA, 1995, p. 270). Mas, é somente a partir da década de 50 que
surgiram estudos complexos e aprofundados sobre o autor em andlise e suas obras,
encaminhados por David Mourdo-Ferreira e Vergilio Ferreira que reconheceram a
antecipacdo de Raul Brandao quanto a evolugdo tematica e formal da ficcdo narrativa
como o romance do absurdo e 0 nouveau roman em obras como Humus (1917), por
exemplo.

As concretizagOes atuais sobre a producdo brandoniana identificam o
Expressionismo e o Existencialismo como presentes em obras publicadas
principalmente no século XX. O Expressionismo foi uma das vanguardas do inicio do
século XX. Entre seus principios encontrava-se a expressdo interior do artista com
relacdo também a fatos exteriores como a opressdo dos trabalhadores em situacdes de
exploracdo social, por exemplo. Para os expressionistas, o progresso cientifico teria
proporcionado a submissdo do homem ao materialismo, acentuando a divisdo de classes
sociais. Assim, essa arte expressou a subjetividade num confronto entre artista e objeto
descrito, resultante dos pontos de vista diferentes sobre 0 mesmo objeto. A religiéo, o
tragico e a morte foram seus temas frequentes. J& o Existencialismo referiu-se a ideais
filoséficos surgidos com Kierkegaard e ampliados por Jean-Paul Sartre no inicio do
século XX defendendo, entre outras coisas, a tese de que a condicdo existencial precede
a esséncia, ou seja, inicialmente 0 homem existe no mundo e s6 depois se define como
ser, tornando-se o Unico responsavel pelas suas atitudes e escolhas.

Dessa forma, ao iniciar a “breve” reflexdo sobre as tematicas pelas quais sao
compostas as principais obras de Raul Branddo, visto que somente essa reflexdo daria a
confeccdo de outro trabalho, surgiu a pergunta: as obras brandonianas possuem
tematicas diferenciadas ou varios enfoques da mesma tematica?

Com freqliéncia a critica da segunda metade do século XX classifica a obra do
escritor estudado em dois grandes grupos caracterizados por temas e composi¢cdes em
comum, conforme se pode observar: “Assim Raul Branddo figura uma das faces — a

face sombria — da multividéncia utopica. Mas a essa face se contrapde uma outra — a do
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sonho que irradia luminosa [...]” (SEABRA, 2000, p. 379). Nessa face “sombria” sdo
classificadas as producdes cujos enfoques remetem as principais tematicas de Raul
Brand&o relacionadas as reflexdes em torno da dor, da angustia existencial diante da
vida mesquinha e da morte, do espanto e do sofrimento humano em suas buscas eternas,
tanto no aspecto social como no aspecto metafisico. Essa tematica pessimista é notada,
segundo os criticos, em obras como A Farsa (1903), Os Pobres (1906), Hamus (1917) e

[1]

no conjunto de pecas reunidas em Teatro (1923), por exemplo, em que “um
expressionismo grotesco” se instaura numa “busca paradoxal do seu sentido na
dindmica universal” (VICOSO, 2000, p. 41).

Ja na face considerada “luminosa”, as obras sdo geralmente classificadas pela
presenca fregliente da personificacdo e interiorizacdo das paisagens, pelas viagens ao
longo do litoral portugués e pelas impressdes sinestésicas transmitidas por meio de
arranjos poéticos. Nelas, marcas da estética impressionista podem ser identificadas com
recorréncia, na utilizacdo de termos relacionados a pintura como “pinceladas”, “brochas
cheias de tinta” e “paleta”, por exemplo, ou indiretamente. Sdo considerados exemplos
dessa tematica as obras Os Pescadores (1923), As llhas Desconhecidas (1926) e
Portugal Pequenino (1930).

Aparentemente, pode-se afirmar que essas trés ultimas obras afastam-se do
nucleo tematico central de questionamentos das demais obras de Raul Branddo por
enfatizarem as impressdes e paisagens observadas. Mas, ao atentar para 0s mecanismos
de constituicio das mesmas, confirma-se o que Oscar Lopes disse: “Todos 0s seus
livros sdo, no fundo, refundi¢cbes do mesmo livro. Os temas, as personagens, 0S
pequenos motivos e férmulas estilisticas reaparecem constantemente, em versées mais
ou menos retocadas” (LOPES, 1987, p. 346). Tal afirmacdo apresenta-se como ambigua
podendo ser considerada como um elogio ou uma critica a obra desse escritor portugués.
Porém, ao se observar as grandes obras ao longo da historia da literatura, é possivel
notar que as principais tematicas ndo se alteraram ao longo dos tempos e em geral,
relacionam-se a questionamentos ou a¢fes em torno dos mistérios que envolvem a vida
e o ser humano: o amor, a soliddo, a morte, as angustias existenciais, a busca da
identidade, o duplo, os problemas sociais que afetam diretamente o homem, entre
outros. Portanto, os temas literdrios sdo, em suma, 0s mesmos, havendo algumas
oscilacdes de enfoque entre um e outro dependendo do estilo do autor ou da época em
que se escreve. Dessa forma, sdo 0s mecanismos especificos de composicdo da obra

escolhidos pelo escritor e também relacionados ao estilo que contribuirdo para o
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reconhecimento e valorizacdo literaria da mesma. E o que acontece com Os Pescadores,
pois, mesmo criando uma ambientacdo predominantemente paisagistica, a obra
apresenta reflexfes em torno da existéncia humana expressos principalmente por meio
dos mitos.

Assim, os temas da dor, do sofrimento e do espanto diante da vida, da angustia
existencial, da miséria humana, tanto sécio-econémica como psicoldgica, da busca pelo
sentido da vida sdo geralmente representados nas obras brandonianas por personagens
grotescas; por soliloquios de um narrador que se pauta também nas manifestacoes
oniricas expressas por meio de uma estrutura linglistica geralmente fragmentada, com a
presenca de construgcfes simbdlicas e com marcas do expressionismo. Porém, o que se
pretende afirmar nesse capitulo é o fato de Os Pescadores ser considerada obra
pertencente a segunda face, a “luminosa” e conter também temas encontrados na
“sombria”: ndo explicitamente como em A Farsa (1903) e Himus (1917), mas por meio
de uma linguagem sutil, j& que a preocupacdo maior do narrador de Os Pescadores
(1923) é desejo de registrar lembrancgas passadas e a beleza da costa lusitana por meio
do trabalho com a linguagem.

Para confirmar que a obra em andlise contém elementos da temética central
brandoniana, serd realizada uma comparagdo entre alguns simbolos, caracteristicas
estruturais e temas de Os Pescadores (1923) com a ocorréncia dos mesmos ou de
correspondentes semanticos em Humus (1917), considerada a obra mais importante de
Branddo. Essa aproximacdo se apoiara na andlise de Humus realizada pelo critico e
estudioso da producéo ficcional de Raul Brand&o, Vitor Vig¢oso (1999).

Comecando pela primeira comparacgéo e partindo dos elementos naturais, ha em
Humus a presenca do elemento “terra” como elemento natural fundamental presente em
toda a obra, manifestando-se em sua constituicdo do duro e do mole. Assim, a presenga
das pedras e da lama aparece constantemente associada a mesquinhez dos personagens
levados aos questionamentos interiores e até a morte. Em Os Pescadores, 0 elemento
“terra” tambeém aparece fazendo referéncia ao solo e aos caminhos, ndo sendo t&o
enfatizado, jA que o elemento de destaque é a “agua” do mar. Terra e &gua sao
elementos naturais opostos quanto as suas matérias constituintes, porém, assemelham-se
no fato de serem ambos simbolos da ambivaléncia, ou seja, de simultaneamente
conterem em si, os principios do benéfico e do maléfico. O principio do benéfico desse
elemento em HUmus aparece ligado a outro elemento natural que também é simbolo

fregiiente na obra de Brandao, a arvore, pois, € por meio da terra que a arvore germina e
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cresce, representando o nascimento de uma vida, a relacdo “céu e a terra”e a relagdo
simbolica entre o ser e 0 absoluto : “Entre a arvore, 0 céu e a terra ha um compromisso
de ternura...” (BRANDAO, [19-7], p. 81), enquanto 0 maléfico relaciona-se com o fato
de a terra ser o espaco destinado ao enterro dos corpos dos mortos, apresentando-se
simbolicamente na obra como o solo que sustenta a putrefacdo humana em vida, as
fofocas e os mexericos, por exemplo, jA& que 0 homem restringe sua vida inteira a
falsidades, mentiras, mascaras e mesquinhez, como observa-se: “lludistes 0s outros e a
ti proprio te iludiste. Agora ndo. Agora sentes capaz de tudo. As grandes sombras que se
entravaram a vida, ei-las reduzidas a dois punhados de cinzas. [...] O homem é sempre a
mesma lama [...]” (BRANDAO, [19-?], p. 136). J4 em Os Pescadores, a ambivaléncia
do elemento “agua” na figura do mar assegura a propria sobrevivéncia da populacao de
pescadores, que vivem basicamente da atividade da pesca, e também serve de fonte de
revelagdo do narrador, representando todos os seres humanos ao ver-se refletido e
questionar sobre sua existéncia nos espelhos das aguas claras do mar. Mas também leva
para suas profundezas muitos pescadores, resultando no sofrimento de suas familias:
“Todos eles vivem no mar — e morrem no mar.” (BRANDAO, 1985, p. 24).

As “imagens aquaticas” segundo Vitor Vigoso (1999) também podem ser
identificadas nas duas obras. Porém, HUimus enfatiza as aguas paradas e a umidade da
vila, geralmente referenciadas a noite. Isso indica a profundidade e afundamento dos
sofrimentos, dos questionamentos e incertezas diante da existéncia e até como marcas
simbdlicas de uma morte interior dos seres, ja que os habitantes da vila na obra, assim
como qualquer ser humano, vivem cercados pelas pocas de mentiras e mascaras sociais.
Ja em Os Pescadores, mesmo havendo referéncias as aguas paradas do fundo do mar,
sd0 as “aguas correntes” que aparecem em destaque, mostrando a fluidez das aguas que
impulsionam o dia-a-dia dos pescadores associada a fluidez da vida que passa sem dar
uma nova chance: ela ndo sera mais a mesma, assim como a agua no curso do rio. E por
meio dessas metaforas ou de repeti¢bes de situacdes relacionadas as “aguas correntes”
(ou seja, por construgdes simbdlicas como em Humus), mas com uma escolha de
combinagBes mais sutis e indiretas que o narrador de Os Pescadores também expressa a
preocupacdo com essa existéncia que a cada novo dia escapa por entre os dedos
humanos, como ocorre com a agua, levando-o a momentos de angustia e
questionamentos interiores em torno das questdes existenciais.

A marca da temporalidade ciclica do eterno retorno por meio do mito

cosmogonico é notavel em ambas as obras. Em Humus, essa marca textual é
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representada pelas estagdes do ano: primavera, verdao, outono e inverno, pela chuva e
pela presenca frequente do luar “como devir ciclico das suas metamorfoses” (VICOSO,
1999, p. 283) alternando as idéias de claridade e obscuridade, vida e morte. Porém, em
Os Pescadores, a marca linglistica dessa temporalidade ciclica é identificavel
principalmente nas partes do dia: manhg, tarde e noite que se alternam seqliencialmente
dentro de cada capitulo e entre os capitulos, além das descricdes dos pores-do-sol e
auroras, como pode ser notado na tabela no Anexo A. Portanto, sdo encontradas marcas
e elementos textuais diferentes, mas, em ambas, ha a referéncia tanto ao tempo ciclico
como ao mito cosmogdnico e ao mito de origem do nascimento’ , também lembrados
por Vitor Vicoso (1999) na andlise utilizada, sendo que em HUmus enfatiza-se
prioritariamente a noite e a carga simbdlica que a envolve além das mudancas ciclicas
mais longas como as esta¢des do ano, por exemplo, se comparadas as partes do dia em
Os Pescadores, em que hé o destaque justamente para o “dia”.

O tema da morte aparece de duas maneiras em ambas as obras, tanto a morte
relacionada a valores misticos como a morte humana ocasionada pela dor fisica e
existencial. Em Humus, quando aparece relacionada a valores misticos, geralmente vem
figurativizada na presenca constante de fantasmas de pessoas mortas que atormentam 0s
humanos ou fantasmas que simbolizam a propria consciéncia que persegue por sempre
lembrar das atitudes erradas, como em: “Tu lutas contra esta figura que dentro de ti te
impele; - tu queres fugir de ti proprio, queres separar-te de ti mesmo, e nao podes. SO
consegues, a custa de esforcos desesperados, manteres dentro [...] da méscara que
escolheste” (BRANDAO, [19-?], p. 136). Em Os Pescadores ha algumas manifestacdes
de fantasmas fazendo referéncias principalmente as lembrancas dos familiares ou de
pescadores mortos no mar que o narrador recorda no decorrer da obra. JA& a morte
humana como algo natural ou resultado da dor fisica aparece em Humus relacionada a
degradacdo e cadaverizacdo do ser humano ainda vivo. Isso ocorre por meio de
guestionamentos existenciais que 0s matam dia-a-dia, ou mesmo narrando a morte
miseravel de alguns personagens da obra, como sentir frio até a morte em uma noite
gelada, por exemplo. J& em Os Pescadores, esse outro aspecto da morte refere-se
principalmente a tristeza das mulheres que perderam seus maridos no mar e que sdo
recuperaveis somente pela lembranca.

A questdo do sonho e do devaneio que aparecem com frequéncia nas obras desse

escritor podem ser considerados como temas que se referem ao ser humano no plano

"ELIADE, Mircea, 1963, p. 25
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inconsciente no estado de sonho e no plano subconsciente no estado de devaneio®.
Tanto em HUmus como em Os Pescadores a presenca do sonho e do devaneio €
freqliente, estando, na primeira obra, voltado principalmente para a morte, dor e
sofrimento dos personagens: “O sonho é um — a realidade é outra: a realidade é uma
figura s6 de dor.” (BRANDAO, [19-?], p. 93) enquanto na segunda, esses sonhos e
devaneios estdo geralmente ligados a momentos de reminiscéncias da infancia, da casa e
a paisagem da Foz do Douro. Esse guestionamento em torno do sonho remete a uma
importante citagdo de Vitor Vicoso: “Para Branddo, o sonho é a energia capaz de
superar o tédio” (VICOSO, 1999, p. 336). Sendo assim, talvez seja 0 sonho/devaneio
como forma de superacdo do tédio um dos motivos que levaram o autor a composi¢édo
de Os Pescadores. Na construcdo de uma viagem imaginaria como forma de superacédo
do tédio proporcionado pelo contexto social e politico em que a obra foi escrita,
buscando a fusdo entre polos opostos, e até numa ironia na busca do reencontro da
dimensdo poética numa sociedade voltada para a ciéncia, conforme afirma o mesmo
critico.

Ja o tema da dor, da soliddo, do tédio, do sofrimento, da angustia é mostrado
principalmente por meio das marcas do expressionismo brandoniano que ressalta os
problemas sociais da miséria humana e da presenca de personagens ou cenas grotescas’.
Em Hamus esses temas sdo caracterizados por personagens grotescos e sem escrupulos
que vivem uma vida falsa, vazia, fundamentada nas mentiras sociais, como todos 0s
seres humanos, sendo bem demarcados por um Iéxico constante que remete a esse
grotesco, como, por exemplo, as palavras: grito, nédoa, corroer, obscuridade, morte,
falsidade, mascaras, fraqueza e mesquinhez, estando sempre associados as pessoas ou
situacdes cotidianas. No entanto, em Os Pescadores, essa manifestagédo da dor e do
grotesco ndo aparece explicitamente como em HUmus, mas é notavel na dor do pescador
ao vivenciar situacdes de exploracdo comercial em algumas regides como em Sesimbra
e em Olhdo, por exemplo, por parte de pessoas preocupadas somente com 0 proprio
lucro. O sofrimento e a angUstia aumentam porgue os pescadores sabem que ndo havera
nenhuma preocupacdo desses comerciantes em conservar despoluidas as dguas que Ihes

fornecem lucros ou mesmo em serem sensatos nas pescarias deixando 0s peixes

8 Segundo Agripina E. Ferreira (1994, vol. I1) acerca dos termos mais utilizados nas obras bachelardianas,
“0 devaneio é o produto do cogito de um sonhador e tem como ponto de partida alguma coisa do presente
ou do passado. [...]. Os devaneios do escritor ndo sdo fugas da realidade. S&o instantes verticalizantes de
inefavel significagdo, transpostos numa obra escrita”. (FERREIRA, 1994,Vol.ll, p. 81)

® O termo grotesco na obra brandoniana exerce, segundo Vitor Vigoso (1999), o sentido de nivel méximo
dos problemas sociais e morais nos quais as pessoas estdo inseridas, num jogo de mascaras constante que
leva a degradacdo humana total.
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pequenos nas aguas: “E aos montes que a sardinha é apanhada por essa costa para
enriquecer meia duzia de felizes. Daqui a meio século ndo ha uma escama nas nossas
aguas fertilissimas.” (BRANDAO, 1985, p. 95). Esse tema também pode ser observado
na soliddo do narrador-protagonista e angustia de sua eterna busca interior,
figurativizada, entre outros elementos, no itinerario mitico percorrido, representando as
buscas de todos os seres humanos.

O tema do espanto diante da vila e da vida é notavel em HUmus como o espanto
comum diante de todos os dramas existenciais a que as pessoas estdo sujeitas desde o
momento do nascimento, chegando a conclusdo de que o melhor é morrer fisicamente
do que viver e morrer em vida: “O maior drama é o das consciéncias. O maior drama é
arredar todos os trapos da vida, para poder olhar a vida cara a cara. O maior drama é
ficar s6 com o véacuo e em frente ao espanto” (BRANDAO, [19-?], p. 73). Em Os
Pescadores, 0 autor também trata do tema do espanto diante dos problemas existenciais
como as buscas interiores e o sentido da vida e da morte. Porém, utiliza-se de outros
caminhos para chegar a esse tema, o caminho dos itinerarios miticos e do espanto em
trés dimensdes: o0 espanto diante da beleza da paisagem da costa lusitana como énfase
ao nacionalismo, o espanto diante da lembranca dos paraisos perdidos como a prépria
infancia, por exemplo, e o espanto diante de uma Unica certeza, a de que a vida é
composta por eternas buscas interiores e por problemas semelhantes a todos os seres
humanos.

Ambas as obras trazem elementos das mesmas estéticas literarias em sua
composicao, o Simbolismo e 0 Modernismo. Em HUmus, as caracteristicas simbolistas
encontradas séo as ja citadas aqui, como a utilizacdo frequiente de figuras de linguagem,
de simbolos e imagens poéticas e a modernidade se manifestam principalmente pela
ruptura e fragmentagéo da linguagem que prenuncia o nouveau roman, fundamentando-
se na filosofia existencialista. Os Pescadores foi escrito basicamente fundamentado nos
valores e ideais do Simbolismo, como serd mostrado no decorrer do trabalho. Porém, a
obra foi publicada em 1923, em pleno movimento da Primeira Geracdo Modernista.
Dessa estética, apresenta caracteristicas como a sutil ironia do narrador diante da
paisagem da exploracdo dos comerciantes sem a preocupacdo com a natureza, como ja
foi mostrado anteriormente e a conciliacdo entre géneros tradicionais como a narrativa

de viagens e a narrativa poética, por exemplo.
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Com frequéncia sdo identificadas caracteristicas da pintura expressionista e
impressionista nas obras brandonianas, conforme afirma Vitor Vicoso ao falar das

caracteristicas da obras mencionadas:

[...] a sua ficcdo revela um autor que parece permanentemente sob um
vulcdo prestes a entrar em erupc¢do — [...], cujo trénsito se faz entre [...] o
tédio e a apeténcia ambivalente pelo abismo; o espaco rural, ora idilico ora
tragico, e a verdade ignobil do espaco urbano; os microcosmos
fantasmaticos e o0s convulsos do interior, impregnados de um
expressionismo _monocromatico, e impressionismo _pictérico do mar.
(VICOSO, 1999, p. 13, grifo nosso)

A presenca do expressionismo e do impressionismo é notavel na construcdo de
uma linguagem com marcas dos ideais dessas estéticas, como € o caso do emprego de
vocabulos especificos dessas respectivas representacdes pictoricas e nesse aspecto,
Humus e Os Pescadores divergem, pois, enquanto Himus mostra o espanto pessimista e
0 grotesco da vida de seus personagens, aproximando-se dos valores expressionistas, de
pintores como E. Munch e do quadro O Grito (1895), Os Pescadores identifica-se com
0 impressionismo e com quadros de Turner e Monet como em Impressao, sol nascente
(1872), por exemplo. Porém, como se pode observar e com base na opinido da critica, a
presenca do pictorico, seja de carater expressionista ou impressionista, apresenta-se na
maioria das obras de Raul Brandao independente da classificagdo em uma ou outra
“face”. Assim, em algumas obras o Simbolismo se articula com o expressionismo
grotesco, e em outras, com 0 impressionismo.

Trés caracteristicas referentes a utilizagdo da linguagem estdo presentes em
ambas as obras comentadas, sdo elas o emprego do lirismo e da linguagem poética, a
construcdo da obra baseada em antiteses como: morte/vida, efémero/eterno, bem/mal,
finito/infinito, permanéncia/mudanca, ou seja, na confirmacgdo das contradicOes e
oposi¢des que compdem a vida e o proprio ser humano. Por Gltimo, a utilizacdo dos
“planos ontoldgico, sociologico e mitologico” (VICOSO, 1999, p. 341), tratando de
aspectos biograficos, sociais e dos dramas universais.

Outra questdo a ser levantada quando se trata dos temas brandonianos é o fato de
Os Pescadores ter sido planejado para ser o primeiro volume de uma série de obras que
se intitularia A vida humilde do povo portugués, cuja possivel seqiiéncia seria Os
Lavradores, Os Pastores e Os Operarios. No entanto, somente o livro em analise foi
publicado pelo autor em vida. Os Lavradores e Os Pastores ndo passaram de rascunhos
esparsos e de dificil leitura. Talio Ramires Ferro, estudioso e critico da obra
brandoniana, comentou no Prefacio de Os Operarios (1984) que esteve durante a

década de 50 na Casa do Alto, conversou com Maria Angelina sobre Raul Brandéo
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obtendo informacGes importantes além de materiais pessoais e do espdlio do autor.
Entre esses materiais, encontravam-se 0s cadernos de rascunhos e anotagdes, 0S
“numerosos pequenos cadernos de capa preta de oleado, os famosos cadernos que Raul
Branddo sempre trazia consigo, e em que tomava apontamentos destinados as obras que
pretendia escrever [...]”. (FERRO, 1984, p. 10), em que o escritor esbocava as anotac¢des
sobre suas posteriores obras. Nesses cadernos Tulio Ramires Ferro encontrou varias
folhas de anotacdes destinadas a Os Operarios que inclusive constavam o titulo. Assim,
realizou um trabalho de transcricdo das anotacOes, a fim de evitar a deterioracdo do
tempo, organizou-os em capitulos conforme considerou conveniente e guardou-0s por
trinta anos, ja que a obra tratava de maneira critica do mundo operario no inicio da
década de 20 e seria inviavel publica-la na década de 50 devido a censura.

Em 1984, Tulio realizou a publicacdo inédita de Os Operarios juntamente com
um ensaio introdutorio acerca da presenca da questdo social nas obras de Raul Brandao.

Com base no titulo da suposta colecdo, a questdo da prevaléncia do cunho
tematico social da obra em analise, assim como Os Pobres (1906) e O Pobre de pedir
(1931) e Os Operarios (1984), por exemplo, poderia ser levantada e questionada, ja que
Tulio Ramires Ferro (1984) afirma que “ a vasta reportagem , publicada em 1923, sobre
Os Pescadores, a qual abrange toda a costa portuguesa, foi precedida de trabalhos de
menor amplitude mas valiosos, pela sobriedade e pelo vigor do estilo[...]”. (FERRO,
1984, p. 226), em oposicdo ou em menor grau que a linguagem poética e mitica
defendida nesse trabalho.

N&o se pode negar que a obra em andlise tinha sido planejada para compor uma
série que trataria dos problemas sociais enfrentados pelo humilde povo portugués, visto
que isso foi encontrado por Tulio em um dos cadernos de anotagcfes pertencentes ao
autor e esta documentado™®. No entanto, podera ser notado no decorrer desse estudo que
em momento algum se desconsidera o fato de Os Pescadores também tratar dos
problemas sociais figurativizados na classe social predominante apresentada, no caso, a
dos pescadores. Isso acontece, por exemplo, nos momentos em que Se mostram as
condic@es de vida, os habitos, costumes e crencas desse povo, as divisdes de tarefa entre

homem e mulher nas varias regides por onde passa o narrador, como se observa em:

0A referéncia ao plano de composicdo das quatro obras que comporiam “A vida humilde do povo
portugués” encontra-se em FERRO, 1984, p. 220 e 221.
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Tudo aqui é pobre e humilde, mas ndo grosseiro. Os homens trigueiros,
secos e fortes e as mulheres bem langadas. Mesmo as feias tém um ar de
distincdo. A familia é sagrada. O contacto com a terra obriga 0 homem a
olhar para o chdo, o convivio com o mar obriga-o a levantar a cabeca.
Quando saem do barco e o encalham, os pescadores ndo fazem mais nada —
deitam-se na areia. O resto compete a mulher: € ela que lava as redes e o
peixe, que o salga e carrega e que faz a lavoura da barrinha. [...]JBRANDAO,
1985, p. 50.

Entre as caracteristicas gerais dessa classe social, alguns nomes ou apelidos de
pescadores e suas mulheres também aparecem com frequéncia, geralmente quando se
preparam para a pesca. Todos esses personagens podem ser reduzidos a tipos por
apresentarem caracteristicas semelhantes, as mulheres da Cantareira como sendo
“briguentas”, as de Mira como “trabalhadeiras” e as de Murtosa como as mais belas, por
exemplo.

A atividade da pesca, Unica forma de trabalho e sobrevivéncia dos pescadores, €
mostrada no decorrer da obra repetidas vezes, desde a rotina diaria ou a da época das
safras, da preparacdo das redes, dos barcos e dos demais artificios levados. As oracdes e
despedidas antes da saida pelo mar, os didlogos entre 0s pescadores nos barcos, as
expectativas que, as vezes, sao bem sucedidas e outras frustradas devido ao mau tempo
ou a algum acidente no mar. Quando as viagens sdo bem sucedidas, mostram-se a
recepcdo calorosa das mulheres e o trabalho de cuidado com o peixe, como se pode
observar: “S6 tendo a morte quase certa é que o Poveiro ndo vai ao mar. Aqui 0 homem
¢ acima de tudo pescador. Depende do mar e vive do mar: cria-se no barco e entranha-se
de salitre” (BRANDAO, 1985, p. 23).

As regides em que a pesca é abundante e as em que a pesca é escassa também
sdo identificadas. O peixe e sua diversidade de espécies sdo apresentados como fonte de
sobrevivéncia, quanto a variedade conforme as regides e quanto a época apropriada para
sua pesca. Dessa forma, os pescadores e todos 0s aspectos sociais que 0s envolvem séo
apresentados na obra com base em dados veridicos, ja que, por exemplo, o critico e
historiador Antdnio Sérgio utilizou trechos de Os Pescadores em sua obra de caréater
histérico e geogréfico™ a fim de apresentar dados estatisticos, afirmando: “Sobre nossas
praias em que se exerce a pesca, deu-nos Raul Branddo um delicioso livro, de que
iremos aproveitar-nos em mui larga escala [...] dos dados concretos sobre a condicdo
das gentes” (SERGIO, 1982, p. 155).

1SERGIO, Anténio. Introducdo Geogréfico-Sociolégica a Histéria de Portugal. 5* edicfo. Lisboa:
Livraria Sa da Costa Editora, 1982.
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No entanto, os pescadores, além de terem sido uma classe predominante na costa
portuguesa, também representam um grupo de pessoas que exercem a atividade da
pesca que existe desde a origem do mundo, diferentemente dos operarios, por exemplo,
e esse € um dos fatores que possibilita uma leitura mitica da obra enfatizando-se a
construcdo da linguagem poética. Os proprios trechos em que o narrador apresenta 0s
pescadores, suas mulheres, a pesca e 0s peixes oferecem elementos para uma analise
pautada nesse viés mitico e poético, como a caracterizacdo da ambientacdo primitiva da
obra mostrada pelas descri¢des dos costumes desses povos, situacOes vivenciadas desde
os primordios. Dois tipos humanos em especial, um masculino e um feminino, podem
ser considerados os respectivos prototipos da figura do “pescador mitico” e de sua

companheira:

De todas estas figuras ficou-me uma figura para sempre: um tipo sem nome,
maior que a realidade, de masculos como cordas. Sua missdo no mundo é
remar._De trilhar o remo ficou curvo, e tem as palmas tdo encorticadas que
nelas afia a navalha como numa pedra de amolar. O mar denegriu-o e
engrandeceu-0. N&o sabe exprimir-se e mal nos conseguimos entender. Mas
ndo me mete medo como outras figuras tragicas da vida: olha para mim — e
s6 Ihe leio nos olhos ingenuidade e ternura... (BRANDAO, 1985, p. 71 e 72)

A velha que tenho diante de mim é o tipo que esta vida foi transformando,
amolgando, rugas por onde tém caido as lagrimas, mdos deformadas e
negras, que ganham o pdo de cada dia, cheiro a salmoura, e uma beleza
extraordindria, a beleza da verdade e da vida tragica, dos que cumprem a
existéncia e s6 caem esfarrapados e exaustos:

O estipor da vida que eu levo, sempre molhada até os 0ssos!
(BRANDAO, 1985, p. 86).

A repeticdo de vezes em que se menciona de forma semelhante a rotina dos
pescadores também remete a obra ao Mito do Eterno Retorno apresentado por Mircea
Eliade (1988), que sera tratado posteriormente.

Dessa forma, pode-se afirmar que Os Pescadores trata dos problemas sociais,
das angustias e sofrimentos enfrentados pelos pescadores. Porém, ndo se podem negar
todas as outras influéncias de géneros como presenca da autobiografia, do
impressionismo, da poesia simbolista e da narrativa poética e mitica, a utilizacdo da
linguagem poética na base da composicao da obra, enfatizados a todo momento. Assim,
uma leitura da obra em analise pautada somente nos aspectos de cunho social é possivel,
porém, seria incompleta por omitir todo o processo de construgdo da mesma. Portanto,
ndo se diminui uma determinada caracteristica da obra, ja que a mesma faria parte de
uma possivel colegdo intitulada A vida humilde do povo portugués. Pelo contrério,
preserva-lhe em sua devida importancia. Porém, busca-se enfatizar nesse estudo o que a

obra traz de mais caracteristico que € a utilizacdo da linguagem de maneira peculiar,
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conseguindo transmitir além de tracos pessoais do autor e da vida humilde do povo
portugués, os questionamentos feitos por todo ser humano num ambito universal. E é a
juncéo de todos esses elementos, proporcionando a visualiza¢do da obra como um todo
que colaborara para a devida valorizagdo literaria de Os Pescadores.

Por ultimo, como explicar o fato de duas obras do mesmo autor serem
publicadas no mesmo ano, o de 1923, Teatro e Os Pescadores e apresentarem tematicas
aparentemente tdo diferenciadas? Embasando essa reflexdo serdo utilizadas
principalmente as obras de Emil Staiger (1997) e Jorge Cury (1978).

Primeiramente, é preciso lembrar que se trata de obras de géneros diferentes.
Teatro (1923) € um conjunto de pecas reunidas enquanto Os Pescadores (1923) € uma
obra marcada pelo hibridismo de géneros, mas que se aproxima da estrutura da narrativa
enquanto forma. Assim, é preciso lembrar brevemente as peculiaridades e objetivos
centrais de cada um desses géneros mesmo sabendo que nenhuma obra pode ser
considerada como pertencente a um unico género. Segundo Emil Staiger (1997), ha um
conjunto de caracteristicas predominantes de um determinado género que a determina
como pertencente a0 mesmo. Comegando pelas especificidades do drama, a peca de
teatro é escrita com o propdsito de ser encenada, de tornar-se espetdculo, de ser
representada por personagens vivos em um palco com publico espectador. Caso a
mesma ndo seja encenada, seguird os padrGes formais dos textos teatrais, enquanto a
obra em estrutura narrativa é feita para ser lida e refletida pelo leitor que realiza esse
trabalho geralmente sozinho. Um texto literario feito para ser encenado deve levar em
consideracdo todas as formas de transmissdo da mensagem desejada no ato da
encenacao, ou seja, precisa de efeitos e estratégias que levem a mensagem ao publico no
tempo estipulado e, para isso, serdo utilizados recursos cénicos além dos linguisticos. J&
0 texto narrativo estard sempre em maos para uma nova leitura e reflexdo de um trecho
ou outro que passou despercebido.

Assim, varios estudiosos da obra dramatica brandoniana e entre eles, Jorge Cury,
ressaltaram a importancia do Raul Branddo dramaturgo e, em especial, a obra Teatro
(1923) como sendo fundamental na evolugdo tematica do teatro portugués na transicdo

do teatro simbolista para o teatro moderno, como se observa na citacdo:

E no teatro? Também é ele um precursor, e em que sentido? Ora por ser um
teatro despojado, isto é um paradoxo que ndo deixa de ser uma constante na
obra brandoniana, por, artisticamente, empregar situacfes coletivas que
denotam a justeza do conflito com as indagag@es do homem. E preciso levar
em conta que um conflito entre convicgbes de realidade é dramaticamente
mais empolgante que um simples conflito de interesse, de paixdes, de
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posi¢des ideoldgicas. [...] A mensagem de que se serve o teatro de Raul
Branddo € a prépria confrontacdo da vida do homem com sua realidade
existencial. E o despojamento da “mascara’, é o desnudamento da
hipocrisia, que provoca nos seus leitores (ou assistentes) o impacto da
mesquinhez do homem.(CURY, 1978, p. 148.)

O publico portugués, acostumado com as pecas convencionais, nao foi favoravel
a representacdo de O Gebo e a Sombra em 1927 no Teatro Nacional, porque ela lhe
causou impacto diante do novo e um “repudio a inovacao tematica do autor, que coloca
sua sintaxe teatral como o iniciador do moderno teatro portugués” (CURY, 1978, p.
146). A questdo das dificuldades encontradas nas relagdes humanas principalmente de
ambito social também foi representada entre os personagens. Com o passar dos anos, o
publico, com o apoio da critica, atentou para as inovacgdes e para a importancia dessa
obra no teatro portugués, reconhecendo-o como um dos maiores dramaturgos nacionais.

Em contrapartida, Os Pescadores (1923) obteve éxito de publicacdo na época,
garantindo ao seu autor um sucesso imediato. Possivelmente esse sucesso ocorreu por
causa de a obra retratar as viagens do narrador feitas ao longo da costa portuguesa
utilizando-se de reminiscéncias da infancia e mostrando as belezas paisagisticas e
maritimas como verdadeiros quadros impressionistas. Algumas dessas caracteristicas
sdo pertencentes a géneros tradicionais na histéria da literatura portuguesa, como é o
caso da narrativa de viagem, por exemplo. Porém, por muito tempo a critica literaria
(em suas fases iniciais) considerou-a como uma obra menor, como se observa em
Antbnio Sérgio (1980) ao dizer que a obra prioriza 0 espetaculo paisagistico e se
esquece de discutir a situagdo do ser humano, do povo portugués:

Os quadros sdo, na verdade, uma maravilha. Para nés, porém, a pintura por
palavra é fatigante. Magnifica como pano de fundo, para acompanhar; mas,
se fica no primeiro plano, - passadas uma ou duas horas, 0 nosso espirito,
asfixiado, reclama idéias e pede acc¢do. [...]. Nas Letras, a descricdo material
¢ acessoria, e um acidente o gesto exterior. Discordamos, por isso mesmo,
de quem eleve a primeira grandeza um escritor critico cujas obras-primas
sd0 meras paginas de descricdo... [...]. Cumpre mergulharmos na alma
humana com todo o coracdo, mas também com o cérebro, para irmos
arrancar ao seu fundo abismo a exuberdncia de formas que ali
contém.(SERGIO, 1980, p. 86 e 87).

Ao fazer tais afirmacGes, Antbnio Sérgio desconsiderou a complexidade do
trabalho que se encontra oculto na composi¢do de Os Pescadores, pois € justamente por
meio da estrutura repetitiva de descri¢cdes que o critico comenta que € possivel notar o
fio mitico perpassando toda a obra e tratando de temas como a existéncia humana e o

sentido da vida, de maneira sutil e baseada numa linguagem aparentemente simples,
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mas calcada nos fundamentos da estética simbolista. Além disso, é preciso atentar para
0 conjunto da obra de Raul Branddo que mostra que o autor ndo é meramente “um

escritor critico cujas obras-primas sdo meras paginas de descrigdo”.

Atualmente, estudiosos como Pedro Eiras e Xosé Lois Garcia, entre outros,
defendem a proposta de valorizacao literaria de Os Pescadores.

Voltando para a questdo lancada anteriormente referente as tematicas de Teatro
e Os Pescadores, ambas publicadas em 1923, e aproximando-as somente quanto a esse
aspecto, pode-se afirmar que, em suma, ambas apresentam a tematica dos
questionamentos em torno da existéncia e da condicdo humana diante da vida e da
morte. Porém, em Teatro essa tematica apresenta-se numa atmosfera pessimista e direta
em que as mazelas do homem e seus conflitos interiores assemelham-se a maneira
tematica apresentada em Humus, além de chegar até o leitor/espectador por meios
diferentes como a brevidade, a objetividade e o impacto, caracteristicas proprias dos
textos teatrais. J& em Os Pescadores essa mesma tematica é transmitida por meio da
utilizacdo de recursos poéticos, da sintese, dos simbolos e mitos, das reminiscéncias do
narrador, valorizando a subjetividade e o trabalho com a linguagem.

Assim, para fechar a questdo da tematica das principais obras brandonianas,

tomamos a afirmacao de José Carlos Seabra Pereira:

Toda a obra de Raul Branddo vive em regime paroxistico e contrapolar ou
ambivalente, quer va do pitoresco ao dramatico, quer va do c6mico ao
patético, quer va do grotesco ao tragico, quer va do nojo ao encanto terno,
quer v& da admiracdo pelo herdico a evidenciacdo da vileza, quer va do
verismo truculento & caricatura burlesca, do “sonho” ao “enxurro”, da
idealizacdo espiritual a “mixordia” material.(PEREIRA, 1995, p. 278).

Nessa afirmacdo, uma palavra apresenta-se como fundamental ao se tratar das
obras brandonianas, a palavra “ambivalente / ambivaléncia”, j& que as principais obras
do autor em andlise sdo ambivalentes ou apresentam elementos simbdlicos dessa
natureza. Citando as obras comentadas aqui, ha as marcas da ambivaléncia em Teatro
na apresentacdo das pecas em que se mostra a “incomunicabilidade das relacdes
humanas” (CURY, 1978, p. 147), por exemplo. Em Humus a terra é apresentada como
elemento simbdlico e a constante oscilagdo entre terra/ himus/ fonte de vida em
oposicdo a terra / repouso dos mortos e dos mortos vivos, sendo assim, uma das
ambivaléncias salientadas. J4 em Os Pescadores, toda a construcdo espacial e temporal
da obra mostra-se como ambivalente, principalmente a figura do mar como fonte de
sobrevivéncia e espaco do mistério: “Todos eles vivem no mar e morrem no mar”
(BRANDAO, 1985, p. 25).



41

Assim, trazendo a ambivaléncia para dentro de suas obras, como pode-se
observar, Raul Brandao discute a todo momento o carater simultaneamente uno e duplo
do ser humano que passa pela dor, pelo sofrimento, pela angustia pela reflexdo
existencial, ou seja, discute a mesma tematica em todas as obras. Porém, em algumas
sdo enfatizados certos questionamentos que em outras aparecem sutilmente. Também
sdo utilizados recursos diferenciados de uma obra para outra, recursos que variam de
género para género e de escolhas pessoais feitas pelo autor, ou seja, “o que” se
transmite, os temas, no fundo ndo muda, 0 que muda é a maneira de se transmitir, o
“como” se transmite. Assim, “A paisagem brandoniana, em suma, é sempre humana”
(LOPES, 1987, p. 359). Dessa forma, as descri¢es das impressdes, em Os Pescadores,
diante das paisagens portuguesas nos espacos da terra e do mar, juntamente com 0s
grupos sociais ali encontrados, ndo séo apenas “descri¢fes”, mas, revelagOes de estados
de alma e questionamentos realizados pelo narrador em torno do sentido da vida e da
morte e em torno da tematica da existéncia humana. Os pescadores, 0s lugares e
paisagens observados pelo narrador sdo figuras utilizadas pelo autor numa reflexdo que

envolve tanto o homem portugués como o homem universal.
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2. APROBLEMATICA DO GENERO LITERARIO EM OS PESCADORES

Quando regresso do mar, venho sempre estonteado e cheio de luz que me
trespassa. Tomo entdo apontamentos rapidos — seis linhas — um tipo — uma
paisagem. Foi assim que coligi este livro, juntando-lhe algumas paginas de
memodrias. Meia dizia de esbocos afinal, que, como certos quadrinhos do ar
livre, sdo melhores quando ficam por acabar. Estas linhas de saudade
aquecem-me e reanimam-me nos dias de Inverno friorento. Torno a ver o
céu azul, e chega mais alto até mim o imenso eco prolongado... Basta pegar
num velho buzio para se perceber distintamente a grande voz do mar, Criou-
se com ele e guardou-a para sempre. — Eu também nunca mais a
esqueci...(BRANDAO, 1985, p. 7, epigrafe)

A classificacdo dos géneros literdrios em lirico, épico e dramético € de origem
grega e se estendeu por todos os tempos como forma de representacdo das diversas
formas de manifestacdes da linguagem. Essa separacdo dos géneros de maneira rigida
foi feita pelas teorias classicas que defendiam a idéia de que essas trés categorias eram
distintas entre si, possuindo cada um suas préprias e Unicas caracteristicas. Mas ao
longo da histéria o conceito de género literario passou por varias transformacées cujo
apice aconteceu no periodo do Pré-romantismo e Romantismo. Nessa época houve a
defesa do hibridismo dos géneros apoiado pelo Prefacio do Cromwell (1827) de Victor
Hugo, entre outros textos que difundiam a arte como expressdo das diversas facetas
humanas, numa sintese entre os opostos que compdem o ser humano como o sublime e
0 grotesco, por exemplo. Portanto, é a partir do Pré-romantismo que a mistura dos
géneros acentuou-se de maneira sistematizada rompendo de vez com as fronteiras
impostas pelas teorias classicas. Porém, com o hibridismo literario ndo houve a negacao
das peculiaridades do lirico, épico e dramético instaurados desde a antiguidade, apenas
valorizou-se a idéia de que vérios géneros podem compor a mesma obra havendo a
predominancia de um deles, conforme afirma Emil Staiger, importante critico literario
contemporaneo que, juntamente com Lukacs, entre outros, refletiu sobre a conceituacdo
de género literario P6s- Romantismo.

Segundo Emil Staiger (1997), é importante a poética apoiar-se nos fundamentos
da tradicdo histérica e literaria da Humanidade na conducdo de reflexdes
contemporaneas sobre géneros literarios. Dessa forma, esse critico caracteriza o lirico, o
épico e o dramatico como “estilos”, a fim de evitar a separacdo estanque entre eles
apresentando-os de acordo com suas particularidades. Por exemplo, o lirico constitui-se
basicamente do ponto de vista do sujeito, do homem e da realidade interior, havendo a
preocupacdo na disposicdo dos elementos na composicdo da forma lirica e o trabalho

com as possibilidades virtuais que a lingua oferece com base na disposicdo desses



43

elementos no poema, a fim de suscitar significados apoiando-se na recordacdo do
passado. No estilo épico ou narrativo, prioriza-se 0 homem e a sociedade que o rodeia,
com base num ponto de vista objetivo, na observagdo e tudo gira em torno de sua
caracterizacdo e conceituacdo por meio de descri¢fes ou narrac@es. Ja o estilo dramatico
representa a vida por meio da densidade, concentracdo e observacdo de situacOes
vivenciadas no cotidiano ou situacdes idealizadas destacando o homem como ser
atuante no espetaculo, ou como espectador, valorizando a sensacdo da expectativa. Mas,
apesar de apresentar as peculiaridades de cada género, Staiger ressalta: “néo existe uma
obra puramente lirica, épica ou dramética” (1997, p. 160, 161).

A obra Os Pescadores foi publicada em 1923, no inicio do século XX, ou seja,
num periodo em que grandes transformacdes sociais, cientificas, tecnoldgicas e culturais
aconteceram simultaneamente, resultando num novo modo de vida que caracterizou o
mundo moderno, marcado pela busca incessante do lucro e pela acelera¢do do tempo.
Raul Branddo vivenciou todo esse periodo de transicdo e compds obras em géneros
variados, ressaltando principalmente os ideais e caracteristicas da estética simbolista e
impressionista nessa obra citada.

A epigrafe escrita pelo autor a respeito da composicdo de Os Pescadores (1923)
aponta indicios da problematica em torno do género literario ao qual pertence a obra,
pois a mesma remete a autobiografia, a poesia e ao impressionismo, como podera se
observar na analise dos trechos da epigrafe citada.

A primeira frase “Quando regresso do mar, volto sempre estonteado e cheio de
luz que me trespassa.”, observada num sentido geral ressalta uma tradicdo literaria da
cultura portuguesa: a de considerar a figura do mar como figura mitica e fonte central de
inspiracdo poética com base histérica e tambem faz referéncia ao autor que passou a
infancia e adolescéncia a beira-mar, ficando sempre atento a todos os aspectos que
envolviam a costa portuguesa como 0 mar, a condigdo dos pescadores, as cores € a luz.
Porém, o inicio da epigrafe: “Quando regresso do mar” sugere circunstancias
diversificadas desse regresso do mar. Por exemplo, quando o autor “regressa” de uma
viagem feita a beira-mar ou no mar e voltando cheio de inspiracdo. Pode remeter a uma
caracteristica biogréafica do escritor, ao fato de ele também ter sido repérter de jornal e
ter utilizado de alguma forma a 6tica observadora dessa profissdao em suas descri¢cGes no
decorrer da obra. Também pode fazer referéncia a um passeio comum, a um “regresso
do mar” como outro qualquer como tantas vezes em que voltou para a casa sentindo-se

inspirado por essa figura mitica.
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Em seguida, Raul Brandao apresenta, de modo geral, a maneira como compds a
obra: “Tomo entdo apontamentos rapidos — seis linhas — um tipo — uma paisagem. Foi
assim que coligi este livro, juntando-lhe algumas paginas de memdrias”. Nesse trecho
evidencia-se a instauracdo da problematica do género, pois o autor afirma escolher
cenas, como se estivesse com uma camera, e as retrata sinteticamente, como ocorre na
poesia. Ele escolhe dois grupos de *“tipos” diferenciados que se integram
constantemente, 0 grupo da natureza/tipo e o grupo dos personagens/tipo. No primeiro,
sdo descritas as paisagens, 0 mar e o0s espetaculos naturais peculiares quando vistos da
costa portuguesa, enquanto na apresentacdo dos personagens/tipo ha a caracterizacao da
figura mitica dos pescadores, de suas familias, da ambientagdo em que vivem, dos
habitos e costumes a fim de construir o itinerario mitico que liga a obra, por meio da
linguagem poética. Mas, junta-lhe “algumas paginas de memdrias”, ja que passou a
infancia e adolescéncia naquelas regibes, convivendo com os espetaculos naturais do
mar diariamente e observando a situacdo de vida da populacdo costeira, sendo na
maioria deles, pescadores. Mistura essas lembrangas com “apontamentos rapidos” do
momento atual em que se situa, fazendo referéncia principalmente a autobiografia e a
poesia.

Assim, confirma-se essa escrita memorialistica e simbolica reforcada neste

trecho da epigrafe ja mencionada:
Estas linhas de saudade aquecem-me e reanimam-me nos dias de Inverno
friorento. Torno a ver o céu azul, e chega mais alto até mim o imenso eco
prolongado... Basta pegar num velho blzio para se perceber distintamente a
grande voz do mar, C_:riou-se com ele e guardou-a para sempre. _Eu tambhém
nunca mais a esquecl....

“Linhas de saudade” é a classificacdo que ele prdprio da a obra enfatizando a
composicdo autobiografica e revelando a idealizacdo mitica do paraiso perdido, a
infancia, que ficara para sempre no passado. A palavra “Inverno” remete a dualidade
dessa estagdo do ano, pois, se tomada isoladamente, pode ser considerada a estacéo
menos produtiva devido ao excesso de chuvas, frios rigorosos e neves, por exemplo.
Mas, inserida no grupo das demais estacdes, 0 inverno é apenas mais uma das fases
naturais pelas quais o ambiente passa e dara origem a uma nova estagdo. Pensando na
insercdo metaforica dessa palavra e na mensagem transmitida pela epigrafe, pode-se
dizer que ela refere-se ao contexto atual de escrita da obra, ou seja, ao inicio do século
XX, marcado pelo periodo de transicdo das rapidas transformacfes em que o
Positivismo dera lugar a “frieza” ocasionada pelo mundo moderno, em oposi¢do ao

“calor” do periodo da infancia pela propria presenca do ambiente familiar como fonte
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de protecdo e assim, “torna a ver o céu azul”, ou seja, torna a reviver 0s momentos
positivos daquele periodo.

O “imenso eco prolongado” e a “grande voz do mar” que “chega mais alto até
mim” referem-se, inicialmente, ao sentido denotativo do som proporcionado pelas aguas
do mar e, conotativamente, ao “eco prolongado e as vozes” das lembrancas da infancia
pela memoria e ao eco das almas das pessoas mortas pelo mar, conforme a dedicatéria
do livro: “A meu avd, morto no mar”. Podem-se aproximar essas recordacdes da
infancia e dos mortos como sendo os “fantasmas” que o acompanham, conforme nota-
se: “Os meus actos sdo guiados por maos desaparecidas e a minha convivéncia é com
fantasmas” (BRANDAO, 1985, p. 12). Também é possivel associar a voz do mar a voz
inspiradora da criacdo artistica que emana do espetaculo proporcionado por esse espaco
natural, visto que o mar teve papel fundamental na configuragdo histérica e cultural de
Portugal. Ainda falando da “grande voz do mar”, ela aparece como sujeito da frase que
vem logo em seguida, “Criou-se com ele” (0 mar) “e guardou-a para sempre.” O fato de
o verbo “criar” ser grafado em letra maitiscula remete & idéia do Mito cosmogdnico*? no
sentido do mar como amalgama da figura eterna do mistério, assim como a alma
humana. “Eu também nunca mais a esqueci...” retomam as reminiscéncias passadas que
se fixaram e sempre retornam por meio da lembranca. Esses fatos vivenciados pelo
escritor em sua infancia, juntamente com referéncias historicas, sao transcritos na obra
em analise por meio do uso da memoria, caracterizando a narrativa de memorias ou
narrativa autobiografica que sera apresentada posteriormente.

Ja as outras frases da epigrafe revelam as influéncias estéticas recebidas por

Raul Branddo, como a da pintura impressionista e a da poesia simbolista, por exemplo:

Tomo entdo apontamentos rapidos — seis linhas — um tipo — uma paisagem.
Foi assim que coligi este livro, juntando-lhe algumas paginas de memoérias.
Meia duzia de esbocos afinal, que, como certos quadrinhos do ar livre, sdo
melhores quando ficam por acabar.

Nesse trecho, 0 autor apresenta algumas das técnicas que utilizara na escrita de
sua obra, como, por exemplo, o fato de que ela ndo terd& uma narrativa linear e
rigorosamente cronoldgica, mas que contera uma estrutura paralelistica, composta por
fragmentos descritivos e cenas baseadas na percepcao individual e momentéanea levando
as impressGes de tipos ou paisagens. Essas impressfes sdo subjetivas e aparecem,
muitas vezes, como esbocos de quadros impressionistas. E por meio do uso de

vocabulos tipicos da linguagem pictérica como em “quadrinho do ar livre”, por

12 E| |ADE, Mircea. 1963, p. 33.
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exemplo, na busca de registrar as sensacdes de luz e cor, valorizando 0 momento unico
e cultivando, acima de tudo, a contemplacdo diante do espetaculo observado. Com
freqliéncia, esse espetaculo é o por-do-sol, como em: “Se eu fosse pintor, passava a
minha vida a pintar o pdr-do-sol & beira mar. Fazia cem telas, todas variadas, com tintas
novas e imprevistas. E um espetéaculo extraordinario.” (BRANDAO, 1985, p. 26) ou em
“O que eu queria dar s6 o podem fazer os pintores - os tons molhados, os reflexos
verdes, o galopar das nuvens [...] a agonia dolorosa da luz” (BRANDAO, 1985, p. 16).

Portanto, a epigrafe oferece indicio da presenca da autobiografia, da poesia
simbolista e do impressionismo. Mas elementos de dois outros géneros (a narrativa de
viagem e a narrativa poeética) podem ser identificados em Os Pescadores: com base em
dados da estrutura textual e o itinerario mitico e ficcional percorrido ao longo da costa
portuguesa e a disposicdo dos capitulos em forma de diério e a presenca dos mitos, da
linguagem poética e da estrutura paralelistica dos capitulos.

2.1. A autobiografia

Segundo historiadores, o termo “autobiografia” foi utilizado pela primeira vez
por Frederico Schlegel em 1789 como autobiographie, ou seja, originou-se na Europa e
se espalhou pela cultura ocidental. Foi nesse periodo que houve o reconhecimento das
producGes autobiograficas como componentes de um género especifico, tendo a obra
Confissbes (1781) de Rousseau como uma das bases dessas conclusoes.

Apesar de o termo mencionado ter aparecido somente em 1789, as producdes
autobiograficas surgiram com as primeiras manifestacGes da escrita prosaica e sempre
tiveram um carater de expressao pessoal do “eu” confessional, pela préopria influéncia
dos ideais cristdos. Considera-se como uma das primeiras narrativas dessa categoria, a
obra Confissdes (397-400) de Santo Agostinho, composta pelas introspeccgdes
psicoldgicas e filosoficas do autor por meio das lembrancas das experiéncias pessoais e
espirituais de sua vida, sendo de grande interesse literario pela profundidade das
especulacBes em torno do passado, de Deus, da vida, da memoria e do tempo. Em
Confissbes (397-400) Santo Agostinho ja afirmara a possivel davida com relagcdo a
veracidade dos fatos narrados em uma obra que se pauta principalmente nas memorias,
visto que, ao remeter-se ao passado para contar algo, corre-se o risco de esquecer fatos,

conforme se nota na citagao:
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Chego aos campos e vastos palacios da memdria onde estdo tesouros de
inumeraveis imagens trazidas por percepcGes de toda espécie. Ai esta
também escondido tudo o que pensamos, quer aumentado quer diminuido ou
até variando de qualquer modo os objetos que os sentidos atingiram. Enfim,
jaz ai tudo o que lhes entregou e dep0s, se é que o0 esquecimento ainda nédo o
absorveu e sepultou. (AGOSTINHO, 1973, p. 200)

Santo Agostinho caracterizou a memoria de maneira poética, considerando-a
como um espaco privilegiado capaz de reter imagens variadas por “percepcoes de toda a
espécie”, e principalmente pelos 6rgdos dos sentidos, podendo té-las novamente na
consciéncia quando necessario. Porém, a memdria humana é falha e muitas vezes as
imagens sdo esquecidas fazendo com que o ser humano recorra a imaginacdo. Assim,
pode-se dizer que nenhuma autobiografia € pura, ja que a memoria humana é falha e
nesses momentos o escritor faz uso de sua imaginacao, tornando sua obra um texto
ficcional. Portanto, toda autobiografia € ficcionalizada.

Segundo Clara Rocha (1992), é a partir do Romantismo que a literatura
autobiografica se desenvolveu notadamente, pautando-se na individualidade do sujeito
em que “o eu aparece como Unico valor absoluto e a intimidade como Unico refugio”
(ROCHA, 1992, p. 17). Entdo, surgiram varios géneros de natureza autobiogréafica
apresentando diferencas sutis. Entre eles estdo o Diario, a Autobiografia, as Memorias e
as Confissoes, por exemplo.

O Diério valoriza a confidéncia e expressa, entre outras coisas, uma necessidade
de comunicacdo com o eu. Tem raizes no exercicio espiritual do exame de consciéncia e
apresenta uma escrita fragmentaria e descontinua. Dentro dessa modalidade esta
inserido o “diario de viagens”, que consiste no registro das impressées pessoais sobre 0
que se observa ou se vivencia durante uma viagem. Ja a Autobiografia expressa
principalmente a intimidade da vida do escritor e pretende corrigir opinides erréneas
sobre 0 mesmo, entre outras caracteristicas.

As Memodrias “estdo no meio-termo entre a autobiografia e a cronica, variando,
de caso para caso, 0 peso relativo do eu no conjunto do narrado” (ROCHA, 1992, p.
38). Além de também ser uma forma de escrita sobre o escritor, apresenta elementos
historicos, politicos e culturais de uma determinada época e sobre determinadas pessoas
sob o ponto de vista subjetivo daquele que a escreveu, baseando-se na memoria e
lembrangas desses fatos, ou recorrendo a documentos, jornais e anotacdes da época para
facilitar a lembranca.

As Confissdes, no entanto, tém como caracteristica principal o carater

confessional que se assemelha a uma purificacdo interior seguida de absolvicéo,
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conforme eram as confissdes no inicio de suas producbes de cunho religioso cujo
interlocutor era principalmente Deus. Com a evolucdo do género, os destinatarios da
confissdo passaram a ser tanto os outros homens como o sujeito da enunciagdo. De
qualquer forma, todas essas manifestacfes dos géneros autobiogréaficos questionam os
mistérios que envolvem a natureza humana e a insercdo do eu no mundo, desse eu que é
a base da autobiografia e dos estudos acerca de suas relacdes com a linguagem.

Assim, segundo Clara Rocha (1992), o reconhecimento de um texto como
autobiogréfico era possivel pela presenca da identificacdo de um sujeito. Mas, com a
evolucdo da critica sobre o0 assunto e com a complexidade dos textos que foram escritos
como sendo dessa natureza, mudou-se a visao a respeito do mesmo e, como se pode

observar:

Mais interessada na observacdo da emergéncia do eu ao nivel do discurso, a
critica deixou de procurar na autobiografia a representacdo mais ou menos
fiel duma historia pessoal, e prefere entendé-la como uma recriacdo em que
se fundem meméria e imaginacdo, uma combinagdo entre experiéncia vivida
e efabulacdo. Nessa perspectiva, a formagdo do eu através da palavra
corresponde a um segundo nascimento, e 0 sujeito que (se) narra € um outro,
um duplo da pessoa real. (ROCHA, 1992, p. 46)

E assim, 0 eu permanece como um desafio para a critica literaria expressando-se,
conforme a mesma autora, nos planos ontologicos, num movimento consciente e auto-
reflexivo do eu; no plano estético, em que o protagonista € uma recriacdo; e no
narratoldgico, numa relacdo distanciada entre o eu que narra e o eu narrado, separados
principalmente pelo presente e pelo passado relembrados.

As relacdes entre identidade e alteridade no nivel de reconhecimento do sujeito
que se escreve podem ser notados em narrativas miticas ou narrativas de ficcdo, como,
por exemplo, o Mito de Narciso, 0 Mito do centro do mundo e o Mito da criagéo do
mundo. Pensando no Mito de Narciso que aparecerd posteriormente neste trabalho,
segundo Clara Rocha (1992, p. 50), ele é a propria evocacdo da escrita autobiografica ja
que a contemplacdo da imagem proépria refletida na dgua aponta para um duplo ser,
aquele que olha e aquele que €é olhado, assim como o sujeito de um texto autobiografico
que é, simultaneamente, aquele que narra e que é narrado.

Voltando na questdo da evolucgéo da critica autobiografica que defende a posicéo
do eu que escreve sobre si mesmo como forma de recriacdo e mascara do ser, em
contrapartida, ha outras teorias que partilham da mesma idéia, porém, negam uma total
imparcialidade por parte do autor, j& que 0 mesmo esta inserido numa sociedade e tem

sua vida pessoal.
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Assim, Dominique Maingueneau, em O contexto da obra literaria (1995), trata,
no primeiro capitulo intitulado: “Obra, escritor e campo literario”, da importancia de se
considerarem todos 0s aspectos de composicao da obra no momento da andlise. S&o eles
a insercdo do escritor no campo literario e na sociedade aos quais pertence, a relacéo
deste com as condicGes de exercicio da literatura de sua época, a interligacdo entre a
vida e a obra, ou seja, a bio e a grafia, e 0 posicionamento do escritor por meio do
género literério.

A bio / grafia relaciona-se ao envolvimento reciproco entre dados da vida e o ato
de escrita da obra, algo que ndo ocorre por meio da simples concepc¢édo das relagdes
entre esses elementos, mas do fato de considera-los envolvidos reciprocamente, de
maneira sutil e instavel. Conforme essas idéias, a producdo de uma obra ocorreria
dentro de um determinado contexto e seria efetuado numa existéncia humana onde a
experiéncia vivenciada pelo escritor conseguiria ser transmitida somente atraves do

trabalho criativo que € a recriacdo do eu. Assim, Maingueneau afirma:

Cabe entdo a historia literaria tecer correspondéncias entre as faces da
criagdo e os acontecimentos da vida. Na realidade, a obra ndo esta fora de
seu “contexto” biografico, ndo é o belo reflexo de efeitos independentes
dela. Da mesma forma que a literatura participa da sociedade que ela
supostamente representa, a obra participa da vida do escritor. O que se deve
levar em consideracdo ndo é a obra fora da vida, nem a vida fora da obra,
mas sua dificil unido. (MAINGUENEAU, 1995, p. 46)

Portanto, é importante que todos esses elementos citados sejam considerados no
ato da analise, a fim de se evitar uma analise incompleta, pautada somente nos
elementos estruturais de uma obra em que o autor se expde explicitamente em varios
momentos. Mas, é preciso lembrar que, acima de tudo trata-se de uma obra de arte, do
produto da criatividade e das experiéncias vivenciadas pelo escritor.

Pensando na literatura autobiografica em Portugal com base nesse estudo de
Clara Rocha (1992) e considerando-a como tal nas varias faces da escrita do sujeito
sobre si, é importante afirmar que ha varias manifestagdes desse género em Portugal,
porém, poucos estudos criticos a respeito. Raul Branddo escreveu trés volumes de
Memorias (I — 1919, 11 — 1925, 111 — 1933) no inicio do século XX, apresentando-se com
base em duas facetas distintas segundo a anélise da obra acima. A primeira é o carater
documental mostrando painéis da realidade historica e politica de sua época,
proporcionados pela propria experiéncia jornalistica, acompanhando o retrato de

pessoas ilustres da sociedade portuguesa da epoca. A outra “faceta” de suas Memorias €
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a reflexiva em que hé a expressdo pessoal do pensamento contemplativo e moralista do
autor. Nesse aspecto discute-se a reflexdo acerca da vida, abrangendo tanto questdes
sociais como pessoais, aléem da evocacdo de imagens da infancia. Assim, hd uma
mistura entre universo pessoal e universo dos outros nessas trés obras de carater
autobiografico do autor.

Em Os Pescadores (1923), encontram-se manifestacGes autobiograficas como,
por exemplo, a descricdo da Foz do Douro e da casa da avo logo no inicio da obra e as
reminiscéncias maritimas e da rotina dos pescadores, visto que o autor nasceu na Foz do
Douro. Essas manifestacGes apresentam-se por meio de um discurso memorialistico
acompanhado por sonhos e devaneios do narrador. Pensando em termos discursivos, ha
em Os Pescadores, um narrador que apresenta a obra por meio de toda a subjetividade
que envolve um discurso realizado prioritariamente em primeira pessoa. E ele que
escolhe quais serdo os “apontamentos rapidos”, “os tipos” e as “paginas de memorias”
de que vai se servir em sua criacdo. E, com relacdo a questdo das informac6es sobre a
vida do autor, nota-se que a ambientacdo da infancia se encontra presente em varios
momentos no texto de Branddo. Assim, faz-se necessario analisar os aspectos que
caracterizam a autobiografia, o que sera feito no proximo capitulo, com base na teoria

de Dominique Maingueneau e Benedito Nunes, entre outros.

2.2. O Impressionismo

O Impressionismo foi um movimento que se desenvolveu na pintura entre os
franceses a partir da segunda metade do século XIX, entre 1870 e 1880, espalhando-se
pelos demais paises da Europa e influenciando outras ramificacfes artisticas como a
masica, a escultura e a literatura, por exemplo. As principais caracteristicas desse
movimento se relacionaram a busca de um estilo diferenciado de pintura que
correspondesse as evolugdes na mudanca de concepcdo do homem como ser dotado
simultaneamente por razdo e imaginagdo, ao longo da historia pictorica e literéria.
Apesar de a valorizagdo da subjetividade do ser humano por meio da arte ter se iniciado
aproximadamente desde o Barroco, foi principalmente com o Romantismo que se
buscou mostrar essa outra face humana, jA que o Classicismo e o Iluminismo
supervalorizaram a razdo e a objetividade. Outra caracteristica desse movimento é a
acao por meio das impressdes pessoais com a finalidade de transmiti-las na tela. Assim,

segundo Arnold Hauser (1982), o Impressionismo, da mesma forma que o Romantismo
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e o Gotico, foram um dos movimentos mais importantes da histéria da arte ocidental
pelas mudancas relacionadas a concepcéo de arte e pelo carater de universalidade que o
mesmo assumiu na Europa, conforme se afirma: “Antes do Impressionismo, a arte
reproduzia os objetos por meio de sinais. Agora, representa-os por meio dos seus
componentes, por parte do material de que sdo feitos.” (HAUSER, 1982, p. 1051), ou
seja, durante muito tempo o conceito de arte foi voltado para a copia do real exatamente
da maneira que se observava e havia a preocupacdo com os tracos, a linha e a cor bem
delimitadas também como forma de ressaltar a precisdo e a objetividade racional.
Conforme foram realizadas novas descobertas acerca da subjetividade que envolve as
atitudes humanas, percebeu-se a necessidade de expressa-las para que o homem se
identificasse como um todo com a arte que o representava. Dessa forma, o
Impressionismo passou a valorizar a originalidade da criagdo por meio do registro das
impressdes do pintor mostradas na tela.

A natureza foi considerada como fonte de sensacOes e efeitos convertidos em
objetos de contemplacdo e pintura e entre 0s principais temas estavam o mar, as
paisagens, 0s horizontes, o céu, a nuvem, o sol e a luz como um dos mais importantes
instrumentos neste processo. Os efeitos proporcionados pela luz, como, por exemplo, a
movimentacdo em superficies que refletem - agua e neve- , o jogo entre luz/ sombra e
luz/cor, na transferéncia do negro e do branco pela harmonia das cores e na coloragédo-
sintese resultante dos reflexos, conduziram a sensagdes e impressfes diante do
observado, sendo transformadas em manchas, pinceladas coloridas breves, descontinuas

e intensas, sugerindo a prépria mobilidade da vida, conforme afirma Arnold Hauser;

A representacdo da luz, ar e atmosfera, a desintegracdo da superficie
uniformemente colorida em manchas e pontuagdes de cor, a decomposi¢édo da
cor localizada em valeurs, em valores de perspectiva e aspecto, o jogo de luz
refletido e de sombras iluminadas, as pontuagdes agitando-se em tremores e
pinceladas répidas, vagas e abruptas. Toda a técnica improvisada com o
esbogar répido e informe, a percep¢do fugaz e aparentemente descuidada do
objeto e o brilhante carater do acidental da execugdo ndo vem a exprimir, em
altima anélise, sendo esse sentido de uma realidade vibratil, dindmica,
sempre em transformacdo, que comecou com a reorientacdo da pintura pelo
emprego da perspectiva. (HAUSER, 1982, p. 1050).

Portanto, como forma de inovar a pintura por meio da luminosidade e das cores,
os artistas impressionistas valorizavam a luz natural e muitos deles optaram por pintar
seus quadros fora do atelié, em contato com a natureza ou com as pessoas, a fim de

apreender os efeitos que os elementos exteriores produzem sobre os 6rgdos dos

sentidos. Assim, cenas passadas a beira do rio Sena, em jardins, festas, teatros e
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estacdes de trem, por exemplo, sdo comumente encontradas em quadros desse periodo
e, da mesma forma que o quadro € pintado a partir de impressdes suscitadas no pintor, o
quadro também se abre a participacdo do espectador como forma de complementacédo
do resultado final.

As primeiras exposices publicas de quadros impressionistas foram realizadas
por volta de 1874 em Paris e entre os expositores estava Claude Monet com Impresséo,
sol nascente (1872). Porém, levou um tempo até que essa nova concepg¢do de pintura
fosse aceita nos meios artisticos, principalmente pela dissolugdo do contorno do
desenho e da nova perspectiva diante da luz e da cor. Entre os principais pintores
representantes do Impressionismo estavam Claude Monet, Edgar Degas, Edouard
Manet, Alfred Sisley, Jean Auguste Renoir, Camille Pissaro.

Com o tempo, houve a dispersdo do grupo e alguns artistas buscaram a
superacdo das propostas do movimento desenvolvendo diferentes tendéncias as quais
foram nomeadas de Pds-impressionistas. Os principais representantes foram Paul
Cézanne, Paul Gauguin, Vicent Van Gogh e 0s neo-impressionistas George Seurat e
Paul Signac.

Como ja fora comentado, os ideais e caracteristicas desse importante movimento
pictorico se espalharam por outras estéticas artisticas. Na literatura, segundo Hauser,
houve um desencontro entre o Impressionismo pictorico e o literario, pois, enguanto
prevaleciam os ideais impressionistas nos quadros, a Europa vivenciava o Naturalismo
na literatura, seguido pelo Esteticismo e pelo Decadentismo. A partir de 1890, o
Simbolismo comecou a ser considerada como principal tendéncia literaria, contendo
muitos tracos das caracteristicas impressionistas, aproximando-se dessa estética quanto
a mistura e combinag&o de dados dos sentidos e efeitos 6ticos e distanciando-se quanto
ao ponto de vista irracionalista e espiritualista.

A principal caracteristica de influéncia impressionista na literatura, segundo
Estela Ocampo (1981), € a presenca frequente da sinestesia e da metafora como forma
de sugestdo de uma imagem ou um sentimento e mesmo nédo tendo rela¢do logica entre
si, quando unidas sdo capazes de proporcionar a sensacdo desejada pelo artista, assim
como acontece com os efeitos das cores transpostas nos quadros.

Vitor Vigoso (1999) em seu estudo sobre a producdo ficcional de Raul Brandéo
enfatizou a presenga das “imagens da pintura” (VICOSO, 1999, p. 95) em todas as
obras de Branddo. Porém, ha uma semelhanca encontrada entre sua escrita e as telas de

Columbano Bordaro Pinheiro (1857 — 1929), importante pintor portugués da época, ou
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seja, nota-se a predominancia de uma escrita de carater expressionista em obras
marcadas principalmente pelo pessimismo, sofrimento e angustia diante da opressédo
social como em A Farsa (1903) Os Pobres (1906), Himus (1917) e O Pobre de pedir
(1931), por exemplo. J& em obras como Os Pescadores (1923), As ilhas desconhecidas
(1926) e Portugal Pequenino (1930) sdo as marcas da estética impressionista que
prevaleceram tanto no aspecto pictérico como no literario. Sendo assim, essas obras
priorizaram outra forma de reflexdo sobre a vida e o homem, baseada na percepc¢édo
subjetiva e momentanea que leva a impressdo e, portanto, ndo se afasta da tematica
central das demais obras do autor.

Anténio M. B. Pires (1985) escreveu um importante artigo ressaltando a
presenca do Impressionismo em Os Pescadores (1923) e As llhas Desconhecidas
(1926). Tratando especificamente das caracteristicas impressionistas em Os Pescadores
e com base no artigo citado, pode-se dizer que ocorre com freqiiéncia a repeticdo de
palavras relacionadas ao campo semantico de “luz” e cores, principalmente o azul, o
verde e o doirado. Esses aspectos serdo analisados posteriormente. Dessa forma, pode-

se afirmar que:

N’Os Pescadores, Branddo agiu como um pintor impressionista: quis fixar,
por processos verbais, as impressfes, as emogdes, 0s instantaneos que se
tornam quadros de louvor da terra portuguesa e de fuga para o sonho;
obrigando-se muitas vezes para isso a uma linguagem de sensac¢des, ao uso
pouco freqliente de verbos, ao recurso abundante a adjectivos, a sintaxe
esquematica, a supressdo de conjungdes. (PIRES, 1985, p. 31, grifos do
autor.)

2.3. A poesia simbolista

Conforme j& foi comentado anteriormente, o Simbolismo surgiu na Franga nas
ultimas décadas do século XIX e muitas de suas caracteristicas assemelhavam-se ao
Impressionismo™. Entre os principais ideais dessa estética estavam as questdes
universais que envolvem a condicdo humana e a inspiracdo no sonho e no mistério
metafisico. Segundo Alvaro Cardoso Gomes (1985), essa corrente literaria baseou-se,
inicialmente, no misticismo de Swedenborg levando a idéia das correspondéncias para a
maioria das obras simbolistas. Mas, é com Baudelaire que elas atingem maior valor

estético. Gomes (1985) afirma que a doutrina simbolista € composta por duas tendéncias

13 E importante ressaltar que em alguns paises como na Alemanha, por exemplo, o termo
“Impressionismo” foi empregado de maneira generalizada englobando inclusive as manifestacfes
simbolistas da época enquanto em outros paises europeus esse mesmo termo foi utilizado somente na
pintura.
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centrais, 0 espirito religioso e o culto da poesia pura. O espirito religioso compreende a
fusdo da alma humana com tudo o que existe no universo, relembrando a fusdo original
entre ser e mundo como um todo e o culto da poesia pura previa a exploragdo méaxima
das palavras e sons num trabalho de juncdo entre linguagem e imaginagdo, também
como forma de atingir essa fusdo. Assim, essa poesia adquiriu um carater sagrado e sua
principal funcdo era a de exprimir tudo o que é dificil ser abordado com clareza, como
0s mistérios em torno da existéncia humana, por exemplo.

Arnold Hauser (1982) definiu a poesia simbolista como “expressdao daquelas
relacbes de correspondéncias que a linguagem, deixada a si propria, cria entre o
concreto e o abstrato, o material e o ideal, entre as diferentes esferas de sentido”.
(HAUSER, 1982, p. 1078), ou seja, a poesia desse periodo é a materializacdo das
relagbes entre 0 homem e 0 universo, e isso ocorre devido a duas caracteristicas da
poesia que assumiram papel relevante na poesia simbolista: a capacidade de sintese por
meio dos elementos constituintes e especificos do texto poético e a presenca do
simbolo, capaz de exercer a condensacao de idéias, a juncdo de polos e a imagem por
meio da disposicdo dos elementos na poesia. Dessa forma, o poeta passou a ser
considerado um “visionario”, aquele que procura decifrar o sentido simbolico do mundo
e que faz uso da forma poética como liberdade de sua expressdo. Esses poetas
preferiram o isolamento e consideraram o sonho como o Unico nivel vital de sua
existéncia por apresentar-se mais proximo do espiritual, ou seja, da realidade universal.

Com base na visdo swedenborgueana, Baudelaire exprimiu a teoria das
correspondéncias, segundo a qual tudo no universo estabelece relacBes analogicas.
Segundo Anna Balakian (2000), para atingir a sinestesia Baudelaire ndo fez uso da visédo
interior e do contato com o divino, mas, da conexdo da mente (I’ esprit) com os sentidos
(les sens). Assim, a sinestesia ocorre na associagdo com estimulos produzidos na mente
do homem desencadeando recordacdes e sendo expressa pelas metaforas, e a realidade
exterior corresponde-se com a realidade interior do poeta e é expressa na forma do
poema que emerge como um todo e torna-se encantamento, magia e hermetismo,
expressos na construcao de efeitos sinestésicos, imagens e simbolos. Ele acreditava que,
assim como a musica, a poesia também poderia sugerir imagens, ficando na fronteira
entre o visivel e o invisivel, o consciente e o inconsciente, mostrando como a realidade
exterior corresponde-se com a vida interior do poeta quando 0 mesmo busca essa
sintonia. Conforme afirma Anna Balakian (2000), “Baudelaire resume 0 processo

poético do seguinte modo: o estimulo afeta os sentidos, os sentidos afetam a mente; o
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resultado € a linguagem, produzida por uma vigilancia supra-racional da mente.” (2000,
p. 37).

Outros poetas como Rimbaud, Verlaine e Mallarmé também compuseram o
movimento simbolista de alguma forma, colaborando na sua expanséao e disseminagéo.
Rimbaud inventou as cores das vogais associadas as imagens, tendo uma obra com
varias marcas romanticas, como a presenca freqiiente do “eu”, por exemplo, além da
sugestdo, do culto profundo do ego, revisando assim a no¢do poética de inconsciente e
de onirico. Mas, os simbolistas da década de 1880 identificaram-se com Verlaine. Ele
priorizou a sonoridade dos vocabulos ao invés do sentido, salientando que as
combinagOes especiais de palavras ocorrem por meio do som, como a aliteracdo, a
assonancia, por exemplo. Assim, a flexibilidade ritmica capaz de transmitir
musicalidade as palavras foi o modelo sugerido por Verlaine e demais poetas
simbolistas. J& Mallarmé valorizou o tema do ennui, do gouffre, e do isolamento do
poeta pautando na questdo de que o simbolo relacionava-se a uma ligacdo consciente
deste com a realidade, ndo sendo simplesmente uma imagem espontanea. Com
freqUéncia seus trabalhos sdo apresentados em trés fases: a classica, a mistica e a
hermética.

Segundo Anna Balakian (2000), o simbolo se tornou um defensor do “eu”
subjetivo ao invés de um meio de mistificacdo e entre eles encontram-se o0s simbolos
naturais, os miticos e a fusdo entre abstrato e concreto, ou seja, a fusdo entre a realidade
fisica e o estado interior.

O principio de sugestao caracteristico da poesia simbolista conduz a revelacéo
poética ao ser humano, levando-o a refletir sobre aspectos fundamentais e constituintes
da vida, compostos, simultaneamente, por unidades e dualidades, sendo representados
pela relacdo analdgica entre esses elementos no universo. Assim, é pela teoria das
correspondéncias que se buscou a ligacdo entre essas partes de um mesmo todo, visto
que tudo se corresponde numa unidade que fora perdida.

Os ideais simbolistas se espalharam pelos demais paises da Europa e em
Portugal foram Antonio Nobre, Camilo Pessanha e Eugénio de Castro, contemporaneos
de Raul Brandao, os principais poetas que disseminaram esses novos valores poéticos.
Assim, varios tracos dessa poesia simbolista podem ser encontrados em obras
brandonianas e principalmente os pressupostos tedricos de Baudelaire conforme Gomes
(1985) mostra em um ensaio sobre um trecho de Os Pobres (1906).
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Com relacdo a Os Pescadores (1923), sdo encontrados elementos que a
aproximam da poesia simbolista pelo processo de composicdo das frases densas
contendo elementos préprios da poesia, na apresentacdo de “esbocos” que levam a
sugestdo de ideias e imagens por meio de constru¢cBes compostas principalmente por
metaforas dessemelhantes, personificacbes ou efeitos sinestésicos, como: “Ha
momentos em que me julgo metido dentro de uma esmeralda, e depois, huma joia
espléndida, dum azul Unico que se incendeia. Mas a luz morre, e a luz agonizando
exala-se como um perfume” (BRANDAO, 1985, p. 61), e até por insercdes claramente
caracteristicas da estética simbolista como a valorizacdo do singular, do simbolo e da
sintese transmitida por um discurso onde as palavras sdo dispostas numa estrutura de

prosa, mas o arranjo lexical e sintatico é essencialmente poético e mitico.

2.4. A narrativa poética

A narrativa poética surgiu da mistura de caracteristicas da prosa e da poesia,
processo que ocorreu de forma sistematizada, aproximadamente a partir do Pré-
romantismo e do Romantismo, como uma das formas de busca da liberdade formal.
Trata-se de um género hibrido, pois apresenta estrutura de narrativa: narrador,
personagem, tempo e espaco, que sdo descaracterizados de suas funcdes de dentro do
romance, assumindo um novo papel, por meio da presenca de elementos da linguagem
poética como metaforas, simbolos, imagens, frases curtas e da presenca do mito, por

exemplo. Jean-Yvés Tadié define a narrativa poética como:

[...] le récit poétique est un phénomene de transition entre le roman et le
poeme. La tache du critique est alors de proposer un modéle, ou une
théorie, que I’ étude des textes devra vérifier ou infirmer. L’ hypothese de
départ sera que le récit poétique conserve la fiction d’ un roman : des
personnages auxquels il arrive une histoire en un ou plusieurs lieux. Mais,
en méme temps, des procédés de narration renvoient au poeme : il y a la un
conflit constant entre la fonction référentielle, avec ses taches d’évocation et
de représentation, et la fonction poétique, qui attire I’ attention sur la forme
méme du message (TADIE, 1978, p. 7 e 8)*

14[...] a narrativa poética é um fenémeno de transicdo entre o romance e o poema. A tarefa do critico &,
entdo, a de propor um modelo, ou uma teoria, que o estudo dos textos devera confirmar ou ndo. A
hipbtese de partida sera a de que a narrativa poética conserva a ficcdo de um romance: personagens aos
quais acontece uma histéria em um ou varios lugares. Mas, a0 mesmo tempo, procedimentos de narracéo
remetem ao poema: ha nisso um conflito constante entre a funcéo referencial, com suas finalidades de
evocacao e de representacdo e a fungdo poeética , que chama a atencdo para a prépria forma da mensagem.
(TADIE, 1978, p. 7 e 8, tradugéo nossa).
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Geralmente, as narrativas poéticas ndo apresentam fatos ou acontecimentos, mas
problemas ligados a existéncia humana, sendo essencialmente miticas, fazendo uso de
uma cronologia interiorizada. Cada obra que se assemelha ou que seja considerada
narrativa poética apresenta uma construcdo propria e enfatiza um dado elemento. Umas
enfatizam o tempo, outras o espaco, por exemplo. Porém, algumas caracteristicas
referentes as estruturas se assemelham. Assim, de acordo com Tadié (1978), o narrador
geralmente esta na primeira pessoa, € narrador/ personagem e ocupa papel de destaque.
Ele escolhe e define a diregéo do texto, trazendo para a obra fragmentos de sua vida
pela memdria que, no ato da composicdo, sdo transformados pela arte da ficcdo,
enguanto 0s personagens ocupam posi¢cdo secundaria, sdo poucos e existem em fungéo
do protagonista e as vezes, como figuras miticas.

O espaco € interiorizado, simbolico e torna-se personagem, definindo-se como
um conjunto de signos capazes de produzir um efeito de representacdo por meio de
meté&foras espaciais. Transcende o mero cenario das narrativas e é paradisiaco. Com
freqiiéncia é o itinerario da busca, em principio, do narrador, mas que se associa a busca
de todo ser humano.

Como ha lugares privilegiados, ha instantes privilegiados. O tempo reproduz a
estrutura do espaco e um espaco desmembrado pede um tempo descontinuo. Esse tempo
descontinuo € o tempo do instante, o tempo interior, constituido pelas lembrancgas e pelo
ritmo. Ele oscila entre passado/ presente e futuro conforme os préprios pensamentos,
sem uma ordem pré-estabelecida. Sendo assim, ndo ha marcas de um tempo cronolégico
na narrativa poética, mas a presenca das estacdes do ano, fenémenos da natureza, partes
do dia, por meio do ciclo continuo, caracterizando o tempo mitico, o tempo do eterno
retorno. Caso aparecam marcas cronoldgicas como datas e horas, por exemplo, estas
surgem para fixar lembrancas e ndo acentuar uma ordem, ja que o préprio discurso
sugere a descontinuidade.

Segundo Mircea Eliade (1963), os mitos constituem os pilares de todas as
atitudes humanas, tendo como finalidade a revelacdo dos modelos exemplares de todos
0s ritos e demais atividades significativas como nascimento, morte, alimentacéo,
casamento, entre outras. Reviver os mitos é voltar ao Tempo Primordial, onde algo
aconteceu pela primeira vez, pois, sdo eles que integram personagem, espaco e tempo,
sendo essa a sua principal funcdo dentro da narrativa poética. Essa integracdo €

condicionada pela linguagem no uso da palavra em sua posi¢do suprema, a posi¢éo
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mitico-religiosa. O tempo mitico € caracterizado principalmente pelos mitos
cosmogonicos e mitos de origem. Os mitos cosmogénicos referem-se a criacdo e ao fim
do mundo representados primeiramente pela agua e em seguida pelo fogo, elementos
primordiais responsaveis pela origem e fim da vida. J& os de origem referem-se aos
momentos cruciais e ritualisticos da vida humana como o nascimento, a busca do
alimento para a sobrevivéncia por meio da caca, pesca e colheita, por exemplo, a
iniciacdo, 0 casamento, a morte, entre outros.

Em Os Pescadores (1923), as caracteristicas que se assemelham a narrativa
poética sdo: a presenca do mito, a estrutura paralelistica, a configuracdo de um espago
simbolico que em varios momentos torna-se protagonista e a escrita em prosa poética
ndo contendo a acao realizada pelos personagens, tipico da ficcdo do romance, mas a
expressao da subjetividade do narrador/protagonista que descreve e narra o0s espetaculos
naturais, a vida dos pescadores e suas reminiscéncias passadas.

A presenca do mito é constante na obra em analise e apresenta-se na constituicao
do tempo como sendo mitico por meio de marcas textuais, confirmando o que Ernst
Cassirer (2003) disse a respeito do mito, afirmando que o mesmo é sempre
condicionado e mediado pela linguagem, o que podera ser observado nos capitulos
seguintes. Alem da configuracdo do tempo mitico, 0 mito também aparece por meio de
intertextos diretos ou indiretos, exercendo funcdo metafdrica: “a metafora é o vinculo
intelectual entre a linguagem e o mito” (CASSIRER, 2003, p.102) e na constituicdo do
itinerario mitico percorrido pelo narrador passando pelo mar e por terra, construindo o
caminho mitico que une 0s pontos opostos numa totalidade Unica. Ja a estrutura
paralelistica pode ser notada tanto entre os capitulos, numa repeticdo ou semelhanca
entre os subtitulos, na marcagdo do tempo cronolégico como dentro dos préprios
capitulos. A principal funcdo da presenca de uma estrutura paralelistica esta no eterno
retorno a certos assuntos, palavras ou datas consideradas “pilares” na obra, o que

também remete ao mito.

2.5. A narrativa de viagem

Falando novamente de caracteristicas de géneros literarios ao qual pertence Os
Pescadores, € importante lembrar que a obra foi construida a partir de relatos do escritor
sobre viagens feitas a aldeias portuguesas e sobre os habitos e costumes da populacéo

costeira, os pescadores, alem de discorrer sobre 0s momentos que viveu em algumas
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dessas aldeias, ja que o autor € filho e neto de pescadores e passou a infancia na Foz do
Douro.

Assim, a narracdo é feita em 12 pessoa, por um narrador/protagonista que muda
com frequiéncia de foco narrativo e de pessoa do discurso. A disposicao gréfica do livro
é feita na forma do Diario de viagens, contendo capitulos curtos, nomeados geralmente
pelo nome das aldeias ou cidades e pela demarcacdo da data e as vezes até pela
demarcacdo de horas. Porém, esse tempo ndo obedece a sequiéncia cronoldgica e oscila
entre um passado mais proximo e um passado mais distante como, por exemplo: Abril
de 1920, Setembro de 1921, Dezembro de 1900, Julho de 1920, Julho de 1922,
Dezembro de 1893, Agosto de 1919, Junho de 1923, Agosto de 1922. Observa-se que
ha um “ir e vir” do narrador através dessas datas apresentadas e essa oscilacdo ndo tem
como finalidade, marcar uma ordem, mas, fixar lembrancas, ou seja, ha um tempo
“cronoldgico” submetido a um tempo psicoldgico, interior e representa a maneira como
as lembrancas se apresentam na memoria humana: de forma desconexa e sem seguir
uma ordem exterior.

Apesar dessa demarcagdo no inicio dos capitulos, caso o leitor ndo atente para a
descontinuidade das datas, afirmara que se trata somente de uma narrativa de viagem, ja
que os relatos feitos pelo narrador que ora se encontra dentro de um barco, ora
caminhando por estradas, seguem um itinerario real, de Caminha a Sagres. Além disso,
é marcado também pela oscilagdo entre aldeias e cidades, deslumbramentos poéticos
diante dos espetaculos naturais e narragdo sobre 0s habitos cotidianos dos pescadores de
tal ou tal regido. Assim, ha indicios na obra que a aproximam da narrativa de viagens,
como os levantados acima e também a prépria evolucdo critica da exposicao do discurso
feito pelo narrador, que no capitulo inicial detém-se basicamente nas lembrancgas da
infancia e nos ultimos capitulos apresenta-se mais critico diante dos problemas reais
vivenciados pela populacéo costeira.

A literatura de viagens é uma das formas mais antigas de producéo literéria e se
originou com as viagens e descobertas de novos caminhos pelo homem ao longo dos
tempos. Os registros dos lugares passados eram feitos na forma do diério e serviam,
posteriormente, como documentos historicos e mesmo como literatura, ja que os fatos
eram registrados de acordo com um ponto de vista, o do viajante e observador. Portugal
tem uma tradicdo de produgdes em literatura de viagens pelas proprias caracteristicas
historicas e culturais ligadas as grandes navegacfes, ou seja, ao progresso possivel por

meio do mar. Assim, tendo em vista a necessidade de registrar as condicOes
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atmosfericas, acidentes da costa, rotas e todos 0s elementos que estivessem relacionados
aos descobrimentos maritimos, os diarios de bordo, roteiros, itinerarios e documentos de
orientagdo nautica tornaram-se antecedentes dessa literatura que se iniciou com a
apresentacdo descritiva e as vezes narrativa dos caminhos observados e descobertos,
como, por exemplo, o Esmeraldo de Situ Orbis, de Duarte Pacheco Pereira, e 0 Roteiro
do Mar Roxo, de D. Jodo de Castro, do século XVI. Mas, segundo Fidelino de
Figueiredo (1944), a primeira obra de interesse decisivo foi o Roteiro da Primeira
Viagem de Vasco da Gama, atribuido a Alvaro Velho e a Carta a D. Manuel sobre o
Descobrimento do Brasil, de Pero Vaz de Caminha. Esses textos sdo considerados
fundamentais dentro da literatura de viagens por apresentarem um reconhecimento
inicial da terra e informagbes precisas sobre os descobrimentos maritimos, que
resultaram em conteddos de episodios tragicos sobre os naufragios devido a
periodicidade das partidas para a india e para o Brasil, além dos empecilhos encontrados
nos caminhos como piratas e rivalidades comerciais, por exemplo. Depois, surgiram
auténticas revelacGes de itinerarios e percursos, por mar ou por terra, desencadeados
pelas viagens ultramarinas, que aliaram o interesse documental a procedimentos
narrativos, adquirindo efeitos de ordem literéria.

Portanto, a literatura quinhentista e classica portuguesa esteve associada as
narrativas de viagens e naufragios pelo préprio periodo histérico e de expressao cultural
que vivenciava, alcancando progresso e desenvolvimento na época das grandes
navegacfes. Com o Romantismo, houve varias transformagGes motivadas pelo
esgotamento da estética classica e pelos ideais da Revolugdo Francesa, como a reagédo
do sentimentalismo contra o racionalismo, a predilecdo por temas tradicionais e
nacionais, a ampliacdo dos motivos literarios, a mistura de géneros e os subgéneros
literarios, por exemplo. Nesse periodo, o romance romantico desenvolveu-se em vérias
modalidades como o historico, o passional, 0 campesino e entre eles, 0 maritimo como
sendo uma juncdo da caracteristica tradicional de Portugal ligada as navegacdes e a
ficcdo. Na realidade, os escritores lusitanos retrataram o mar de diversas maneiras ao
longo da histéria literaria. J& os realistas valorizaram principalmente o aspecto
normativo e documental dessas obras, considerando os livros de viagens como fontes de
observacdes documentais para sociologos.

A partir do Simbolismo, houve 0 regresso ao paisagismo e uma “exaltagéo da
terra portuguesa na sua paisagem e expressdo humana” (FIGUEIREDO, 1944, p. 437).
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Vitorino Nemesio, em Portugal, a terra e o homem (1978), organizou uma
antologia de escritores portugueses do século XIX e XX contendo capitulos que se
assemelham as caracteristicas da narrativa de viagem por tratarem das relagdes
peculiares do lusitano com a terra e 0 mar. Entre eles estdo alguns capitulos de: O
monge de Cister (1848) de Alexandre Herculano, A cidade e as serras (1901) de Eca de
Queiroz, Recordacdes e viagens (1904) de Antero de Figueiredo, Viagens na minha
terra (1846) de Almeida Garrett e Os Pescadores (1923) de Raul Branddo, por
exemplo. A obra citada de Almeida Garrett apresenta estrutura semelhante a Os
Pescadores, jA que ambas tratam de viagens em terra portuguesa, diferenciando-se
qguanto ao escrito e a proposta da obra: enquanto Raul Branddo apresenta um estilo
baseado em construcdes poéticas de cunho humanistico, Garrett privilegia os aspectos
sociais utilizando um discurso repleto de ironias.

Assim, o levantamento da presenca de géneros diversos na obra, bem como da
maneira em que ocorrem suas manifestacdes, permite que se afirme que Os Pescadores
(1923) é composta por géneros limitrofes e caracterizada por essa mistura de géneros,
muito comum nas producdes modernas e, sobretudo, a partir do Simbolismo. Dessa
forma, serdo considerados todos os aspectos levantados com relacdo as caracteristicas
desses cinco géneros apresentados, como forma de obter uma andlise completa,

priorizando a linguagem poética, ja que:

O uso de metaforas e imagens, o recurso a correspondéncias, a combinacgdes
prosddicas — que sdo também extensivas a prosa — ou, mais genericamente, o
desenvolvimento ou a expansao ritmicos acabam por confluir num tipo de
discurso que ja ndao se submetia a uma diferenca rigorosa e bem
compartimentada dos géneros, e isso torna cada vez mais permedvel a prosa
em relacdo a poesia. (GUIMARAES, 2000, p. 27 e 28).
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3. AS FACES DO NARRADOR E A LINGUAGEM POETICA

Os Pescadores (1923) é wuma obra composta por uma linguagem
predominantemente poética, contendo elementos proprios da poesia que se apresentam
por meio de uma estrutura narrativa. Portanto, é necessario pensar nos aspectos da
composicao da obra, partindo do mecanismo que levou a essa composicdo, ou seja, 0
proprio uso da linguagem.

Ferdinand de Saussure, importante tedrico do Estruturalismo e um dos
fundadores da Linguistica, considerou a linguagem como a atividade humana capaz de
transmitir comunicacdo por meio de signos orais e escritos. Assim, a linguagem é
composta por dois elementos, a langue, a lingua enquanto sistema de regras e signos
com suas significagdes, ou seja, o codigo linglistico, e a parole, 0 uso pratico do codigo
por meio da fala.

Considerando que ha somente um cddigo lingiistico em cada lingua e varias
manifestacdes da linguagem em diversos contextos, pode-se dizer que cada pessoa
utiliza esse codigo conforme a sua necessidade ou intencdo, adequando-o ao fim que
pretende atingir. Sendo assim, o discurso literario origina-se da mesma fonte que o
discurso cotidiano, por exemplo, a diferenca estd em “como” o escritor ou 0 poeta
utiliza o cédigo comum de todos os discursos, ou seja, a lingua.

O discurso literdrio faz uso particular da palavra. Ela torna-se instrumento
artistico nas méos do escritor que a explora em sua pluralidade de sentidos, concedendo
a literatura a funcdo “maior” da transmissdo de verdades universais de maneira mais
acessivel que os tratados filosoficos, por exemplo, ou, dados sobre a psicologia humana

mais esclarecedores que os manuais cientificos de psicologia.

Segundo Maurice-Jean Lefebve (1980), ha duas concepcbes gerais acerca da arte
e da literatura. A primeira considerou a arte como representacdo do mundo exterior
através da obra que transmite e comunica fatos exteriores, considerando a linguagem em
segundo plano, como mero veiculo de transmissdo. Nela se encontraram a estética
classica em que a obra devia conduzir as pessoas ao discernimento, e a estética
romantica, que valorizava a profundidade da visdo do génio, ou seja, o significado da
obra era dado principalmente por meio da originalidade de seu conteido. Com 0 passar
do tempo, os artistas e escritores foram percebendo que a maneira de transmissdo da
obra, ou seja, a sua forma também poderia comunicar significados. Assim, por volta da

segunda metade do século XIX, essa importancia centrada no conteudo foi dando
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espaco para uma nova concep¢do de arte cujo pressuposto basico foi a valorizacdo do
uso da linguagem nos aspectos de sua composi¢do formal, palavras e sons como meios
de transmissdo de significados, ou seja, a “maneira” como se comunica passou a ser
mais importante que “o que” se comunica e o significado da obra passou a ser dado

também pela forma, conforme afirma Lefebve ao falar do escritor:

[...] en vérité, il invente un langage ou des formes telles que “arbre” et
“ciel”, ou des couleurs comme “jaune” et “rouge”, deviennent des
signifiants nouveaux des signifiés mal definis mais qui, dans son art
par}isculier, constituent une sorte de systéme ““un code” (LEFEBVE, 1980, p.
15)

Essas concepgOes permitiram distinguir, de certa forma, a nogéo de estilo e de
escritura, totalmente ligadas ao ato de composicao da obra literaria.

Ha varios conceitos acerca do estilo, como por exemplo, o estilo de uma época,
de uma obra ou de um autor. Mas, segundo Kayser (1963), pensando na noc¢éo de estilo
voltada para a obra literaria, tem-se o estilo como algo individual e peculiar do escritor
que expressa tragcos da personalidade e das vivéncias do mesmo em varias obras ou o
contrario, varias obras do mesmo escritor com estilos diferentes. Porém, a obra também
apresenta estilo em si, por meio da integracdo entre elementos da forma e do contetdo,
ou seja, de como o emprego de determinados adjetivos ou verbos, por exemplo,
combinados com uma sonoridade especifica auxiliardo na compreensdo do tema. J& a
escritura, no entanto, refere-se a escrita pela qual o escritor se individualiza em sua
liberdade de escolha com relacédo a filiacdo social, ideoldgica ou estética e sua prépria
escolha pessoal de forma e conteldo a ser transmitido enquanto sujeito inserido numa

sociedade.

Raul Branddo, sendo um escritor de transicdo®®, vivenciou varias mudancas
historicas e tendéncias literarias e apresentou um estilo marcado predominantemente
pelo pessimismo, pela angustia e pelo sofrimento humano, expressos por temas
frequentes em muitas de suas obras como a dor, a morte e a solidéo, por exemplo, e uma

escritura marcada por uma linguagem aparentemente desconexa e fragmentada mas que

151...] na verdade, ele inventa uma linguagem na qual formas tais como “arvore” e “céu”, na qual cores
como “amarelo” e “vermelho”, se tornam novos significantes mal definidos mas que, em sua arte
particular, constituem uma espécie de sistema, um “codigo”. (LEFEBVE, 1980, p. 15, traducdo nossa).

16 A expressdo “escritor de transicao” refere-se aqui ao proprio fato de Raul Branddo ter vivido entre 1867
e 1930 e presenciado varias transformacdes de ordem histérica, politica e cultural que foram decisivas na
passagem do século XIX para a século XX com relagdo a concepgdo de mundo e de vida, conforme foi
apresentado no primeiro capitulo. Tudo isso influenciou, de certa forma, as composicdes de suas obras.
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na realidade, expressa as angustias proporcionadas por esse turbilhdo de transformacoes

nos varios setores da vida humana.

Os Pescadores (1923) e As llhas Desconhecidas (1926), por exemplo,
retrataram as paisagens da costa portuguesa por meio de uma linguagem marcada pelas
sensacOes e construcdes predominantemente poeéticas, ndo deixando de discutir temas
tradicionais e freqlientes em outras obras como o sentido da vida e da existéncia
humana. Assim, pode-se dizer que a obra em analise apresenta marcas do estilo tanto do
autor como da propria obra devido as descrigdes das paisagens e belezas naturais

observados, ndo sendo uma pratica comum em outras obras brandonianas.

Esse arranjo linglistico caracteriza o estilo de escrita do autor apresentado pelo

narrador em Os Pescadores e trata-se da prosa poética.

A prosa poética € um tipo de escrita que se apresenta numa forma narrativa em
que o escritor utiliza em sua composi¢cdo, de maneira exacerbada, elementos
preponderantes da poesia como o uso de figuras de linguagem, de simbolos e um ritmo
bem acentuado, a fim de rebuscar a composicéo e exigir um trabalho maior por parte do
leitor. Esse estilo de escrita surgiu sistematicamente no Pré-Romantismo e no
Romantismo, junto com o0 poema-em-prosa e a narrativa poética. Porém, essas duas
ultimas apresentam formas definidas e sdo consideradas géneros enquanto a prosa
poética € composta por um escritor que em tal obra procurou distanciar-se da escrita
prosaica com finalidade de comunicagdo objetiva para transmitir uma mensagem
especial. Assim, tanto a prosa poética como a narrativa poética trazem elementos da
poesia. Mas, as principais diferencas entre ambas estdo no fato de na narrativa poeética
conter 0s componentes da estrutura do romance, narrador, personagem, tempo e espacgo
subordinados aos elementos poéticos ja citados além da frequente presenca da narrativa
mitica e também ser considerada como género literario enquanto a prosa poética
apresenta-se como um estilo de escrita, ndo tem estrutura propria e apoia-se na poesia

em sua constituicao.

Portanto, torna-se necessario voltar a idéia de prosa e de poesia. Segundo o
Dicionario Houaiss, a palavra “prosa” originou-se da forma latina prosa (ae) e significa:
“s.f. 1. expressao natural da linguagem escrita ou falada, sem metrificacao intencional e
ndo sujeita a ritmos regulares; 2. aquilo que é material, cotidiano, sem poesia; 3.
conversa informal [...]” (HOUAISS DICIONARIO ELETRONICO, sXIlI cf.Fichlvpm);
e a palavra “poesia” é da origem grega poiésis e refere-se a :
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s.f. 1. arte de compor ou escrever versos; 2. composi¢do em versos (livres
e/ou providos de rima) cujo conteldo apresenta uma visdo emocional e/ou
conceitual na abordagem de idéias, estados de alma, sentimentos,
impressGes subjetivas etc., quase sempre expressos por associacdes
imagéticas; 3.composicdo poética de pequena extensdo; 4. arte dos versos
caracteristica de um poeta, de um povo, de uma época[...]. (HOUAISS
DICIONARIO ELETRONICO, sXV cf. Fichlvpm)

Nota-se que se trata de formas discursivas diferenciadas e com suas proprias
especificidades. Desconsiderando os niveis de complexidade de cada uma dessas formas
de expressao verbal e pensando nas defini¢cdes acima, enquanto a prosa trata de fatos e
acontecimentos com pessoas agindo num tempo e espacos bem demarcados e tem o
objetivo de tornar clara a comunicacgdo, a poesia nomeia e recria de maneira nova pela
sintese de todos os recursos da linguagem, buscando a percepgéo e a obscuridade. Na
prosa, a linguagem funciona como meio e a palavra é uma das formas de atingir a
clareza. Tudo o0 que é necessario para a compreensdo se encontra contido no texto.
Assemelha-se a uma linha reta, pois é composta basicamente por inicio, meio e fim. Na
poesia, no entanto, a linguagem funciona como fim em si mesmo. E preciso “parar” em
cada palavra, conhecé-la etimologicamente e culturalmente, estabelecer associacdes
com os elementos sonoros, visuais do texto e de outros contextos, a fim de trabalhar
com toda a sua carga polissémica, pois, na poesia a palavra é “magica” e espera pela
decifracdo do leitor. Ambas, prosa e poesia apresentam ritmo, ja que tudo no universo é
composto por movimento ritmico. Na prosa esse ritmo é dado pela pontuacdo, entre
outros elementos, orientando a leitura. Mas é na poesia que ele se manifesta de maneira

completa, sendo um dos responsaveis pela forma circular do poema.

Voltando para a obra em andlise, sera apresentado de que forma a prosa poética
manifesta-se em Os Pescadores. Para facilitar a visualizacdo de aspectos importantes
como, por exemplo, a disposicao paralelistica dos capitulos, as alternancias referentes a
pessoa e ao tempo do discurso, ao tempo mitico, a marcacdo cronoldgica e ao itinerario
do narrador, elementos fundamentais na constitui¢cdo da linguagem poética na obra, foi
construida uma tabela com essas informacGes e encontra-se em anexo. Ela servira como
referéncia para os proximos capitulos.

Um dos aspectos notados j& nas primeiras observagdes dessa tabela é a presenca
e alternancia de trés discursos diferenciados, o narrativo, 0 memorialistico e o poético,
considerando aqui a palavra discurso como: “toda enunciagdo que suponha um locutor e

um ouvinte e, no primeiro, a intencdo de influenciar, de algum modo, o outro”
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(BENVENISTE, 1976, p.267). Assim, esses trés discursos perpassam toda a obra
havendo, em alguns momentos, a predominancia de um sobre o outro.

O discurso narrativo apresenta um narrador que conta alguns fatos e
acontecimentos envolvendo os pescadores e ele préprio, fazendo referéncia a narrativa
de viagem. Ja o discurso memorialistico corresponde a momentos em que o narrador €
despertado por sensacdes ou visdes que o remetem a lembrancas passadas por meio da
memoria, aproximando-se da autobiografia, e o discurso poético refere-se a expressoes
préprias da poesia como a linguagem e a presencga dos mitos, assemelhando-se & poesia
simbolista, ao impressionismo e a narrativa poética.

Os Pescadores chega até o leitor por meio de um narrador que conta a historia
proposta através de seu ponto de vista, de sua Oética e de seu discurso enunciado,
escolhendo a pessoa pela qual pretende narrar.

Até o século XIX a maioria dos romances continha enredos, espacos e tempos
bem definidos e eram apresentados geralmente por um narrador de 3% pessoa,
caracterizando a objetividade da obra, nem sempre completa, pois, tudo que € narrado
por outrem carrega sempre tragos subjetivos.

Em meados do século XX e com as transformacBes no ambito da estética
literaria, o narrador em 12 pessoa tornou-se predominante e a estrutura aparentemente
objetiva foi substituida pela subjetividade instaurada por esse narrador, colocando em
duvida a legitimidade do romance em 12 pessoa pela convicgdo de que a voz narrativa
seria a do autor, numa espécie de versdo implicita de si mesmo. A respeito dessa voz
narrativa, Maria Lucia Dal Farra afirma: “Mas, como narracdo, ela emana de um ser
criado pelo autor elegido como narrador. Méascara criada pelo demiurgo, o narrador é
um ser ficcional que se torna agente da voz primeira” (DAL FARRA, 1978, p. 19).
Assim, confirma-se a idéia de que o escritor € composto pelo “ser/ social”, ou seja, o ser
humano comum como todas as outras pessoas, e 0 “ser/ escritor”, dotado de capacidade
criadora capaz de compor histdrias ficticias. Autor e narrador sdo “seres” diferentes. E
claro que, sendo ambos parte de uma mesma pessoa, pode acontecer de aspectos da vida
do ser social encontrar-se presentes em producdes do mesmo, como ocorre na obra em
analise, ja que o autor confessa na epigrafe do livro que o compds “juntando algumas
paginas de memdrias”. Assim, na figura do narrador ha a voz de um autor-implicito,
além de ser notavel também em varios trechos a referéncia a lugares em que Raul

Branddo passou a infancia, por exemplo. Porém, ndo se deve esquecer que, acima de
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tudo, a producao literéaria é producdo artistica construida por meio do trabalho criativo
com a linguagem e, portanto, fonte de ambigtidade.

Todo narrador, como ja foi comentado, opta por uma Otica pela qual realizara a
focalizagdo do que sera narrado. Vérias teorias acerca do foco narrativo foram escritas a
fim de entender como funciona esse procedimento da narragdo. Dentre elas, a que mais
se aproxima do foco narrativo de Os Pescadores é a teoria de Norman Friedman e
alguns aspectos da teoria de Genette.

Friedman (1967) elaborou uma tipologia sistematizada sobre o foco narrativo
buscando responder questdes que envolvem esse processo como, por exemplo, quem
conta a historia, de qual angulo o narrador conta, em qual pessoa, por meio de quais
canais e a qual distancia ele coloca o leitor da histdria. Além dessas questdes, 0 tedrico
também se baseou na distin¢cdo de Lubbock e outros estudiosos sobre cena e sumario
narrativo, considerando a cena como 0s acontecimentos mostrados para o leitor sem a
intervencdo do narrador, enquanto o0 sumario resume os fatos desconsiderando o0s
detalhes.

Entre as categorias relacionadas ao foco narrativo e definidas por Friedman estéo
0 autor onisciente intruso, o narrador onisciente neutro, o “eu” como testemunha, o
narrador-protagonista, a onisciéncia seletiva multipla, a onisciéncia seletiva, 0 modo
dramatico, a camera, a analise mental, 0 monologo interior e o fluxo de consciéncia.
Entre essas categorias, encontram-se no foco narrativo de Os Pescadores, o narrador-
protagonista e 0 mondlogo interior.

O narrador-protagonista ¢ o personagem central e narra de um centro fixo,
limitado as suas percepcdes, sentimentos e pensamentos podendo servir-se tanto da cena
como do sumario e podendo aproximar ou distanciar-se do leitor da narrativa. Ja o
mondlogo interior “sintoniza a palavra com o pensamento fluente, espontaneo,
reflexivamente encadeado do personagem, seja 0 encadeamento intelectual e ldgico,
seja afetivo e ilogico, no rastilho de imagens ou idéias associadas” (NUNES, 2000,
p.64). E uma técnica usada principalmente na narrativa do século XX em que 0s
pensamentos do personagem séo transpostos por ele no texto conforme se apresentam
em sua mente.

Em linhas gerais, Gerard Genette em Discurso da narrativa (2000) tratou da
divisdo da narrativa em trés instancias, a historia, sucessdo de acontecimentos reais ou
ficticios, o discurso, enunciado de texto narrativo e a narracgao, ato da producao do texto.

Essas divisdes apresentam-se relacionadas ao tempo, havendo o tempo da historia e 0
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tempo do discurso. O primeiro é o tempo do imaginario, do acontecimento narrado e o
segundo, o tempo real da enunciacdo. A obra citada tratou da questdo da narrativa e suas
possiveis formas de ocorréncia, passando pelas categorias de tempo (do discurso)
relacionadas a ordem, duracdo e frequéncia, de modo, correspondendo as focalizagdes
adotadas, e a voz, referenciando-se aos tipos de narracdo (ulterior, simultanea, preditiva
ou intercalada), niveis narrativos, pessoas da narracdo e possiveis fun¢@es do narrador.

Como Os Pescadores ndo € uma obra basicamente narrativa, ndo € possivel
empregar todos o0s conceitos estabelecidos sobre o discurso narrativo e o tempo do
discurso conforme séo propostos na teoria de Genette. Mas, serdo utilizados alguns
aspectos dessa teoria, como, por exemplo, a categoria de tempo na observacdo dos
tempos verbais e a de voz, relacionada ao sujeito da instancia narrativa, aos tipos de
narracdo e a pessoa do discurso, mostrando os efeitos proporcionados pela escolha de
uma focalizagdo em 12 ou em 32 pessoa.

Partindo para a andlise da figura do narrador juntamente com o foco narrativo na
obra com base nas teorias mencionadas, nota-se que ha o narrador-protagonista, 0 uso
da técnica do mondlogo interior e um narrador lirico que ndo aparece nas denominagdes
citadas porque existe em funcdo do discurso poético. Essas trés posicGes diferenciadas
ocupadas pelo narrador oscilam em toda a obra, assim como a pessoa do foco narrativo
que ora encontra-se em 12 pessoa ora em 32 de maneira bem sutil como a predominancia
dos discursos.

Nas focalizagdes realizadas pelo narrador-protagonista é ele quem narra e é o
personagem principal, havendo a predominancia da 12 pessoa, ja que tudo € narrado
com base no seu ponto de vista subjetivo. Nessas focalizacdes encontram-se 0s trés
discursos (narrativo, memorialistico e poético), porém, predomina o discurso narrativo.
Quando o narrador-protagonista encontra-se em 12 pessoa numa focalizacdo interna,
observa-se que 0s verbos que o determinam vém acompanhados ou pelo pronome “me”,
“mim” ou por pronomes na 12 pessoa do plural, “nds”, “nosso”, aproximando o narrador
e o leitor ao fato narrado. Nesses trechos, predomina o sumario apresentado por
Friedman. Em outros momentos e muitas vezes num mesmo paragrafo, o narrador-
protagonista narra numa focalizacdo externa na 3?2 pessoa referindo-se aos pescadores,
aos lugares, aos barcos conservando a subjetividade, pois, a mudanca entre as
focalizagBes é muito sutil e conforme disse Genette, “na medida em que o narrador pode
a todo instante intervir como tal na narrativa, toda a narracdo é, por definicao,

virtualmente feita na primeira pessoa, mesmo que seja no plural académico [...]”
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(GENETTE, 2000, p.243). Assim, a obra caracteriza-se, no discurso narrativo, por uma
narrativa intercalada em que se nota um leve afastamento da historia.

Geralmente quando esse narrador em 32 pessoa refere-se aos pescadores e seus
modos de vida descrevendo alguns costumes, por exemplo, o narrador utiliza-se do
discurso direto, colocando possiveis falas e perguntas desses personagens como forma
de caracterizar a verossimilhanca do texto. Em outros momentos, o discurso é marcado
pelo uso de pronomes na 32 pessoa indicando impessoalidade do discurso, como se um

sujeito indeterminado realizasse as ag¢0es, como se pode observar:

Um dia langa-se a nossa catraia ao mar. Os calafates, com estopa embreada,
tomam-lhe as juntas de pinheiro por pintar. Alguns homens déo-lhe uma
mao de piche e um desenha-lhe nas tdbuas do costado: Senhora dos
Navegantes. Chega da Pévoa o Manuel Serrdo, homem de poucas falas e
calcas de lona branca, e talha-lhe a vela estendida na areia. Corta-se o
mastro no pinheiral do lage. O senhor abade — toca o sino — asperge-a de
agua benta e a companha, com os barretes na médo e fatos de ver a Deus,
espera o Ultimo latim para a langar sobre roletes ensebados pela lingueta
abaixo. [...]
__Agora!
As mulheres da fonte deixam os cantaros e deitam a correr, e a companha
mete 0 ombro ao costado do barco e __oupa![...]. (BRANDAO, 1985, p. 11)
Observando essa citagdo, pode-se pensar na hipotese de os pescadores serem 0s
personagens principais e ndo o narrador-protagonista, como ja fora comentado, ja que,
em todos 0s momentos em que a narragdo é feita em 32 pessoa, o foco centraliza-se nos
pescadores e em todos 0s aspectos sociais que 0s envolvem assim como o proprio titulo
da obra. Porém, essa € uma das artimanhas desse narrador, ja& que toda a obra foi
construida com base no seu ponto de vista, nas suas lembrancas passadas e arranjos
poéticos numa busca da infancia perdida. Assim, os pescadores sdo “tipos” sociais
escolhidos por Raul Brandao, conforme é anunciado na epigrafe do livro e a figura do
pescador exerce funcdo mitica num plano particular e cultural, como forma de lembrar e
retratar a vida desses povos da costa portuguesa e, num plano geral, retratando a busca
eterna do ser humano em torno do sentido da vida.
Quando o discurso memorialistico € o predominante, o narrador mistura o foco
de narrador-protagonista com o uso do mondlogo interior. As memorias de
acontecimentos passados geralmente sdo despertadas por efeitos sinestésicos, como

sentir um cheiro, pegar um objeto ou visualizar uma paisagem, como se pode observar:
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E que tudo, até as coisas, num dado momento, foram para mim seres de uma
vida extraordinaria; um ser espléndido, o rio, a que me entrego dentro de
quatro tabuas; o cabedelo cheio de mistério, onde ponho os pés com terror; o
largo, o profundo mar, que me levou alguns dos meus, constante preocupacdo
dessa gente e que de quando em quando os mata a minha vista. As figuras em
sonhos tornam-se a debrucar para mim, estendendo-me outra vez as maos... E
é sonhando também que me recordo de certas coisas sem importancia: do
jeito que era preciso dar as portas manhosas, para as poder abrir, de uma
expressao de que me separam léguas de esquecimento, de pequenos nadas
que duram um segundo, um olhar ou um sorriso molhado de ternura.
Acontece que as vezes acordo tendo diante de mim intacto um rosto
consumido pela terra.

Os meus mortos estdo cada vez mais vivos.

E saudade, mas néo é s6 saudade. Isto vem de muito fundo. Os meus actos
sdo guiados por maos desaparecidas e minha convivéncia é com fantasmas.
Este cheiro de alcatrdo vou leva-lo nas narinas para a cova; esta
paisagem — mar, rio e céu — entranhou-se-me na alma, ndo como
paisagem mas como sentimento. Ressuscito as horas que perdi debrugado
no velho muro e sinto o grdo de pedra onde punha as mdos quando
contemplava a engenhoca do meu vizinho Anténio Luis [...] (BRANDAO,
1985, p.13, grifo nosso)

Nessa citacdo, as lembrancas e reminiscéncias de alguns lugares sdo despertadas
por meio dos sonhos e elementos imaginativos onde aparecem “pequenos nadas que
duram um segundo”, como momentos repentinos de lembrangas comuns em qualquer
ser humano, mas também sdo despertados pelo cheiro de alcatrdo exalado pela natureza
da costa portuguesa, fazendo-o “ressuscitar” a Foz de sua infancia.

Notam-se as marcas da autobiografia, comentada no capitulo anterior, na
apresentacdo de um discurso memorialistico e poético sobre a Foz do Douro, onde
paisagens e lugares tornam-se “seres”, ou seja, sdo personificados em fungdo da
idealizacdo que comporta a lembranca da aldeia comentada. Essa marca autobiografica
concretiza-se por meio de trechos da citacdo como sendo ficcionalizada, em “figuras em
sonhos”, “de uma expressao de que me separam léguas de esquecimento”, “0s meus
actos sdo guiados por maos desaparecidas e a minha convivéncia é com fantasmas”,
vivenciados com devaneios e imaginacdo, pois, é impossivel ao ser humano, relembrar
seu passado exatamente como ocorreu. Nessas lembrancas, o narrador recorda de
situacdes cotidianas e de pessoas de sua familia que morreram ou que viu morrer no
mar. Duas situacGes acompanhadas por sentimentos opostos e que compdem a
existéncia humana podem ser identificadas acima no momento em que a Foz €
rememorada: a vida “extraordinaria” e alegre que pertencesse aquela aldeia na infancia,
ressuscitada pela lembranca e a morte frequente de pessoas proximas ou conhecidas,
pelo mar, fato comum entre os pescadores.

Trata-se de um discurso condensado, unindo informagdes de circunstancias

diferenciadas em que constru¢cbes como “entranhou-se-me na alma”, “ressuscito as
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horas” e “sinto o gréo de pedra onde punha as méos quando contemplava a engenhoca”,
encontram-se no presente do indicativo, aproximando o passado do momento da
composic¢do da obra numa fusdo possivel pela técnica do mondlogo interior.

Por ultimo, o narrador exercendo o foco “lirico”, sendo 0 mais presente em toda
a obra. Ele recria o espaco fisico apresentado por meio dos arranjos entre os elementos
da linguagem poética e do mito, baseado nos valores de sugestdo da estética simbolista.
Portanto, trata-se de uma obra com intencionalidade literaria e toda a disposicao textual,
seja dos capitulos, seja do tempo ou das palavras sdo combinadas a fim de adquirir a
literariedade e tratar de temas universais. Assim, esse narrador lirico apresenta
descricdes poeticas dos lugares por onde passa em sua viagem imaginaria entre as
paisagens, mar e demais espetaculos naturais. Essas descri¢cbes sdo mostradas como
cenas filmadas por uma camera. Seleciona-se um foco especifico que se ligard aos
demais intencionalmente e a narra¢do ocorre por meio da escrita das impressoes desse
narrador lirico onde o discurso poético é predominante. Nesse momento 0 personagem
principal deixa de ser o narrador e desloca-se para o espaco mitificado. Quando
aparecem marcas de 12 pessoa, sdo para mostrar as impressdes do narrador com relagéo
a esse espetaculo.

Na maioria das vezes, ndo ha marcas discursivas de pessoa, pois é como se
houvesse um estado de éxtase entre narrador e espaco mitico que resultasse na

integracdo entre ambos onde s6 ha lugar para a contemplacao, como se observa:

Momento Unico. Momento em que o branco desmaia e em que a luz do luar
e a luz do Sol se entranham e misturam. O grande manto branco escorre
sobre as aguas e ja o nascente lhe ilumina a esteira méagica, que estremece
toda. Olho para o céu: no céu, azul as enxurradas, lavando-o do luar.
Aumenta e alastra a claridade. A Lua teima, caem jorros brancos que nédo
cessam, mas o nascente, num triunfo, enche tudo de luz. Os grandes
morros emergem da tinta azul como colossos ensangientados. Mais fragas
além — toda a costa recortada. Cabos enormes e macigos e ao longe o
Pombeiro entrando de rompante pela agua dentro. Panorama a vermelho.
O sol escorre sobre as palhetas do grande manto branco, que vibram como
se fossem levantar v6o. E todo esse luar magnético reluz, doira. Doira um
instante e morre... (BRANDAO, 1985, p. 94, grifo nosso)

Nessa citacdo, pode-se perceber que o narrador lirico apresenta o espetaculo do
nascimento de um novo dia, todo o processo normal de transicdo da escuriddo da noite
para o surgimento do dia, mostrando as gradacdes de cores entre azul, branco, vermelho
e dourado enfocadas em suas impressdes e descritas poeticamente por meio de quatro

perspectivas diferentes, onde esse processo se inicia e se finda em cada uma dessas

perspectivas salientadas nas marcas textuais da citacdo por meio do uso do negrito. E
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como se 0 narrador selecionasse a mesma cena, 0 amanhecer, e, cCom uma camera,
focasse-o do inicio ao fim dando vida ao sol, a lua e as cores que, ora sdo ativas, ora Sao
passivas, ou seja, fazendo uso de figuras de linguagem como a personificacdo e a
comparacdo. Observe: 1. “Momento Unico”= sob o enfoque da luz da lua e do sol
refletidas na agua; 2. “Olho para o céu:”= no enfoque do céu, palco de realizacdo desse
espetaculo; 3. “Os grandes morros emergem]...]/ “toda a costa recortada.”= sob o
enfoque da terra e das paisagens onde os “grandes morros” colocados da forma que
foram por meio dessa comparacdo, figurativizam o proprio ato do nascimento em si,
seja do novo dia ou de uma nova vida. Podem-se visualizar no plano denotativo esses
morros escondidos pela escuriddo, apontando-se no céu com a mistura de tons azuis (da
noite) e vermelhos (do dia), assim como pode-se lembrar, no plano conotativo, da cena
de um parto onde o ser sai da escuriddo do ventre materno para a claridade do dia e essa
passagem é marcada pelo sangue. Essa paisagem também é mostrada num micro
espaco, 0 dos morros, e num macro espago, 0 da costa recortada, como algo que surge
em um lugar especifico e se espalha; 4. “ Panorama a vermelho” = sob o enfoque do ar
ja nesse macro espaco reforcado pelo “panorama”.

Na verdade, € 0 mesmo momento, a passagem da noite para o dia que €
mostrada, porém, sob quatro perspectivas diferenciadas, a da luz, da 4gua, da terra e do
ar. Essas quatro perspectivas espaciais mostradas correspondem ou fazem mencao aos
quatro elementos fundamentais de constituicdo do universo segundo Bachelard (1974):
fogo, agua, terra e ar mostrando a integracdo dos pélos opostos. Também se podem
identificar, nessa citacdo, as marcas do Impressionismo nos efeitos proporcionados pela
luz e na juncdo das cores. Segundo Estela Ocampo (1981), a apresentacdo dos
elementos naturais pelo movimento da luz foi o maior triunfo do Impressionismo do
ponto de vista estilistico, sendo os efeitos da luz na agua, seus reflexos e modulaces,
um dos principais temas dessa estética, juntamente com a substituicdo do negro pelo
azul, como ocorre aqui, onde o negro da noite € substituido pela cor azul.

Além da presenca da luz da forma como se apresenta, o proprio efeito de um
discurso poético como esse se assemelha a pintura impressionista, pois, transmitindo as
impressodes, o narrador lirico faz com que o leitor construa as imagens selecionadas.

Com relacdo a estrutura da citacdo, nota-se que a disposicdo das frases
assemelha-se a poesia, pois, sdo frases curtas, frases/sintese em que nada é narrado,
somente mostrado através da descri¢do do nascimento do novo dia, algo tdo comum e

que pode ser visto todas as manhds, mas, que, por meio da poesia, provoca efeitos
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diferenciados e trata de temas universais como 0 mito do nascimento, considerado um
mito de origem, que serd discutido posteriormente, e a efemeridade da vida, sugerida
nos efeitos entre claro e escuro e nas metaforas que, respectivamente, iniciam e
terminam a citacdo, de maneira intencional: “Momento Unico.”/“Doira um instante e
morre...”, pois, nessas duas frases estd contida a expressdo da vida, composta por
instantes Unicos com 0s quais se tem contato todos 0s dias mas que Sao passageiros e se
findam. Sendo assim, é preciso aproveitar o deslumbramento desses instantes que a vida
proporciona como se todos os dias fossem os Gltimos.

O tempo em todos os discursos é basicamente o presente do indicativo como
nota-se na tabela em anexo, havendo algumas marcas de pretérito e imperfeito. Essa
predominancia do presente do indicativo aproxima narrador e discurso narrado e
narrador e leitor, configurando “uma situacao de locucédo discursiva, de comentério. [...].
O presente verbal denotaria o ponto zero de orientagdo no mundo narrado[...]”
(NUNES, 2000, p. 40). Também se obtém o efeito da simultaneidade e da aproximacao
dramaética, além de o presente ser o tempo caracteristico da poesia, sobrepondo-se ao
pretérito perfeito na 12 pessoa, forma autobiografica por exceléncia.

Como se pOde observar, Os Pescadores contém trés focalizacbes havendo
alternancia entre elas. Assim, o narrador/ protagonista prioriza o discurso narrativo e
remete ao “narrador/ comentarista” das narrativas de viagem, o mondlogo interior
prioriza o discurso memorialistico remetendo & autobiografia e o narrador lirico, ao
discurso poético e a narrativa poética, com caracteristicas do Impressionismo, havendo
a predominancia do discurso poético e do narrador lirico.

Até agora se verificaram os elementos discursivos da enunciacdo. Faz-se
necessario falar sobre o assunto transmitido.

A obra conta a histéria dos pescadores portugueses que viviam ao longo da costa
lusitana, seus habitos, costumes e problemas sociais enfrentados, além de apresentar
tracos da infancia do autor. Assim, trata-se da histéria do narrador e de acontecimentos
envolvendo o povo portugués num plano particular e dos questionamentos em torno do
sentido da vida e da existéncia humana num plano geral, pois essas historias sao
contadas por meio de uma viagem pelas cidades e aldeias da costa que intitulam os
capitulos, de Caminha a Sagres, marcando um itinerario real, existente, que o narrador
lirico, condutor da narrativa, percorre ora em terra narrando fatos ou descrevendo
lugares, ora no mar retratando também lugares, paisagens, os pescadores e impressdes,

enfrentando situacGes dificeis como “tempestades”, por exemplo, porém, num outro



74

espaco fisico. Esse narrador lirico apresenta um discurso predominantemente no
presente do indicativo e com a presenca de falas de alguns pescadores, a fim de mostrar
que realmente ele, o narrador, esta viajando pela costa portuguesa, ou seja, o discurso
mostra ao leitor a verossimilhanga da viagem conforme narra e comenta, apresenta as
situacOes enfrentadas e observadas e registra os dados que considera importantes como
num diario de bordo, como ocorre na disposi¢do dos capitulos na obra. Considerando o
valor literario da obra sob esse prisma de uma narrativa de viagem que retrata
problemas comuns, pessoais ou espetaculos naturais também comuns, poderia até se
considerar (como varios teoricos ja fizeram) que se trata de uma obra menor. Porém, é
preciso atentar para alguns detalhes, além dos ja mencionados, como, por exemplo, a
marcacdo do tempo cronoldgico em dias, meses, anos e até horas colocados nos inicios
dos subtitulos dos capitulos conforme se nota na tabela em anexo.

O tempo cronoldgico, segundo Benedito Nunes (2000), segue uma ordem de
datas, “formando uma seqiiéncia sem lacuna, continua e infinita, percorrida tanto para
frente, na direcdo do futuro, quanto para tras, na direcdo do passado” (NUNES, 2000, p.
20), sendo fixo em cada direcdo escolhida. Observando o registro do tempo na obra,
nota-se que ele contém elementos cronoldgicos do calendario, mas que nao formam
“uma seqliéncia sem lacuna e continua”. Pelo contrério, oscilam entre os primeiros
capitulos e as vezes até entre os subtitulos como é o caso do capitulo 1V: A Pesca da
Sardinha em que o primeiro subtitulo € Foz do Douro — 1900, e 0 segundo Baleal/
setembro — 1920. E um “ir e vir” constante entre as datas de 1920, 1921, 1922 e 1900 e
uma vez aparece 0 ano de 1893 retratando a Foz do Douro, cidade natal de Raul
Branddo que aparece citada na obra por quatro vezes e em anos diferentes. Com essa
oscilacdo entre as datas apresentadas pode-se afirmar que a cronologia ndo é mostrada
para marcar uma ordem, mas para fixar lembrancas, ou seja, ha um tempo cronoldgico
que so existe na demarcacéo discursiva, submetido a um tempo psicoldgico ou duracdo
interior, que ‘““se compbe de momentos imprecisos que se aproximam ou tendem a
fundir-se, o passado indistinto do presente, abrangendo, ao sabor de sentimentos e
lembrancas” (NUNES, 2000, p. 19) .

Portanto, esse “ir e vir” do narrador lirico remete a maneira como as lembrancas
se apresentam na memoria humana, de forma desconexa e sem seguir uma ordem
cronoldgica e também, a relevancia de alguns fatos, cenas ou lembrangas sobre outros.

N&o h& viagem real durante a narracdo, mas uma viagem mental, imaginaria,

pela costa portuguesa seguindo um itinerario mitico, ja que cada elemento do espaco é
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recriado pelo narrador lirico, tornando-se o itinerario mitico da busca do paraiso perdido
e do sentido da vida, situacbes que abrangem ndo s6 o narrador, mas todos o0s seres
humanaos.

N&o se pode esquecer que a obra foi publicada em 1923, no inicio do século XX,
periodo marcado por importantes mudancas em todos os aspectos. Assim, a mesma
apresenta também uma critica com ironia sutil aos progressos vindos com a
modernidade notada por meio da opressao que se instaurou aos poucos nessas aldeias,
como, por exemplo, em Olhdo, mostrado no décimo quarto capitulo, onde o narrador-
protagonista expde 0 “abismo que separa o trabalhador do proprietario” (BRANDAO,
1985, p. 98). Dessa forma, o narrador enfatiza a questdo da exploracdo entre as classes
sociais e a mudanca quase total de habitos e atitudes ocorridos nessa cidade que ha meio
século vivia so da pesca.

Depois de analisar os aspectos discursivos, faz-se necessario partir para a analise
dos elementos que comp&em essa linguagem poetica.

Roman Jakobson, importante linguista do século XX, realizou um estudo
sistematico acerca da Linguistica e da Poética, aproximando essas duas categorias da
linguagem na obra Linguistica e Comunicagdo (1971). Trabalhou com elementos
definidos como fungdes da linguagem em sua correspondéncia direta com os fatores
basicos constituintes do ato da comunicacao verbal entre os seres, centralizando-se no

estudo da funcédo poética.

Assim, os seis fatores que envolvem o processo lingiistico e determinam as
funcbes da linguagem sdo: o contexto/ funcdo referencial, o destinatario/ funcéo
conativa, o contato na comunicacdo/ funcéo fatica, o emissor/ funcdo emotiva, o cddigo/

funcdo metalinguistica e a mensagem/ funcao poética.

E importante ressaltar que em um determinado enunciado linguistico,
independente de sua natureza, as fun¢des ndo aparecem isoladamente, o que leva a
delimitar uma hierarquia entre elas mesmas. A presenca das funcBes num texto,
portanto, & marcada pela multifuncionalidade, ja que nunca aparecem sozinhas, embora

se possa verificar a presenca de uma dominante.

Em Os Pescadores encontram-se como func¢des dominantes a funcdo emotiva, a
metalinguistica e a poética estando relacionadas quanto ao significado, as funcbes do
narrador expostas por Genette. Mas, como se trata de um discurso predominantemente
poético serdo utilizadas as nomenclaturas de Roman Jakobson.
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A funcdo emotiva centraliza-se no emissor ou codificador da mensagem e visa
suscitar reacdes do tipo emotivo e exprimir diretamente a atitude do sujeito a respeito do
qual se fala, sua emocdo, verdadeira ou néo, ou seja, visa a uma expressao direta da
atitude de quem fala em relacdo aquilo de que estd falando. Essa funcdo esta
estreitamente relacionada com o sujeito emissor, pois se caracteriza pela transmissdo de

conteddos emotivos pertencentes a este.

Na obra, nota-se a transmissdo dos conteudos emotivos nos trés discursos
apresentados, pois, tudo que é apresentado se da pelo enfoque do narrador, tanto os
contetidos reais como 0os memorialisticos e imaginativos. J& na funcdo metalingistica, o
fator em questdo é o cadigo, € a reflexdo em torno da propria lingua ou da propria
composicao que se realiza, apresentando-se como uma das principais caracteristicas das
produgdes modernas. Pode ser observada na obra em varios momentos, como, por

exemplo:

Ao lado do areal onde se finca a povoacdo de Mira ha outro resto da Ria de
Aveiro, que teve aqui noutros tempos uma saida para 0 mar e que se chama
ainda hoje a Barrinha. E uma gota de agua pensativa a cinqienta passos do
mar. Canaviais e areias... Mas a lagoazinha bebe o0 azul do céu e parece
ainda mais melancoélica e pacifica ao lado do grande oceano atormentado.
N&o sei se faz versos — sei que sonha e que a certas horas fica estonteada a
contemplar-se. Ao pé do mar, ninguém a ouve, mas talvez seja essa a
poesia superior, talvez a poesia intima e ignorada seja a mais bela e a
dnica que Deus escuta. (BRANDAO, 1985, p.42, grifo nosso)

Aqui, ha a personificacdo da agua da lagoa, pois, sdo atribuidas a ela
caracteristicas comuns a seres humanos e, mais especificamente, do poeta como
“pensativa”, “melancélica”, “sonha”, “fica estonteada a contemplar-se”, “faz versos”.
Nota-se aqui a presenca da metapoesia: a atribuicdo de caracteristicas peculiares do
poeta a agua e na propria escrita poética de Os Pescadores no trecho em negrito e em
itdlico na citacdo, pois, é assim que se comporta o narrador/ protagonista na obra,
encanta-se ao relembrar e ao rever aquele espaco paradisiaco, transmitindo essa emocao

na obra atraves da linguagem poética.

Essa citacdo também pode ser considerada uma metafora do poeta e da poesia
simbolista, pois, por meio da associacdo das palavras do narrador/personagem com
outras referentes a campos semanticos semelhantes, pode-se associar 0 mar ao povo e ao

leitor pela peculiaridade da “imensiddo”, por exemplo. Ja a gota de &gua pensativa e a

lagoazinha, podem ser relacionadas ao poeta e a poesia simbolista, primeiro pelo

isolamento “reflexivo” entre a gota e a lagoazinha e o isolamento “criativo” do poeta,
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enguanto o oceano atormentado associado ao mundo moderno pelo uso do adjetivo

“atormentado” e, também pela “imensiddo”.

A aproximagdo com a poesia simbolista se da pelo carater hermético e mistico
dessa poesia que “bebe o azul do céu”, ou seja, busca nesse espaco de mistério, por
exemplo, elementos para seu trabalho com a linguagem, revelando-se sugestiva nos
trechos em negrito e em italico da citacdo, no fato de ninguém a “ouvir” e de que
“talvez a poesia intima seja a poesia superior”, salientando a importancia da sugestdo do

texto poético ao leitor.

Sendo assim, pode-se afirmar que essa citacdo, além de uma metafora é
metalinguagem da poesia simbolista, j& que o Simbolismo foi a estética literaria que

mais influenciou Raul Branddo na composicédo de Os Pescadores (1923).

Ha também outro tipo de metalinguagem encontrada no texto. Sdo elementos
que se referem ao género dramético como, por exemplo, a presenca das palavras
“palco” e “espetaculo”. No entanto, o carater metalinguistico desses elementos esta no
fato de o narrador apresentar suas lembrancas como espetaculos vivos onde 0s
personagens e atores principais sdo o0s elementos da natureza e do espaco simbdlico e

ndo simplesmente pelo aparecimento desses vocabulos na obra.

Em Os Pescadores , palavras, sons e figuras de linguagem expressas em funcéo
da poesia apresentam-se nos aspectos lexical, sintatico, sonoro e grafico de forma
encadeada configurando o tempo mitico e representando simultaneamente a oposicéo e

a correspondéncia entre os elementos do universo.

Para uma melhor compreensédo desse processo, € necessario realizar um estudo
sistematico sobre esses elementos, partindo das estruturas minimas, a palavra e 0 som
que podem ser agrupados em figuras de linguagem.

A palavra é dotada de poderes miticos e significacbes préprias que a
acompanham desde sua origem etimologica e de outras significacdes adquiridas ao
longo de sua evolucdo histérica nos variados contextos culturais, ampliando esse
universo significativo nas combinagdes realizadas em uma dada lingua, tanto no
cotidiano como nas artes. Porém, é na literatura e mais especificamente no poema que
“as palavras adquirem o sentido geral que o poeta Ihes confere, mesmo quando sdo
tomadas no sentido mais corrente” (CANDIDO, 1996, p. 72), pois, é no poema que toda
carga simbdlica e polissémica das palavras é explorada no mais alto grau, fazendo-as
obterem sentido figurado.
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O som aparece como importante elemento linguistico e significativo ao lado das
palavras, ja que é parte integrante das mesmas, estabelecendo ligacdes complementares
e colaborando na semantica do discurso poético. Desconsidera-lo seria excluir
significacOes resultando numa interpretacdo incompleta.

As figuras de linguagem, no entanto, sdo recursos linglisticos usados na
Retdrica ou na Poética de acordo com a finalidade de cada uma dessas formas de
expressao. O uso dessas figuras no discurso € de origem grega e latina, mas ja se
manifestavam desde a propria origem da linguagem. Podem ser classificadas como
figuras de pensamento e palavra referindo-se ao significado das palavras, ao aspecto
semantico, tendo como objetivo a apresentacdo de um sentido diferente do normalmente
utilizado. Sdo exemplos de figuras de pensamento presentes no texto a antitese, a
antonomasia, a comparacdo, o eufemismo, a hipérbole, a ironia, a metonimia, o
paradoxo, a personificacdo ou prosopopéia, a sinédoque, a sinestesia e a metafora.

Por ser uma das figuras mais complexas e que sofreu alteracBes conceituais ao
longo dos tempos, torna-se necessario um comentario individualizado sobre a metéfora.
H& diversas teorias acerca do entendimento e conceituacdo da metdfora, mas todas
ressaltam a importancia desta figura na construcdo do texto poético.

Segundo Jean Molino (1979), as mudancgas conceituais acerca da metafora
podem ser restringidas em duas principais linhas. Primeiramente considerou-se a
metafora como um fendmeno de natureza puramente lexical, ou seja, sua denominagéo
relacionava-se somente a substituicdo de palavras e termos préprios ou figurados que
mantivessem alguma relacdo de semelhanca. Esse conceito pautou-se na Poética e
Retdrica aristotélicas valorizando principalmente o carater ornamental dessa figura,
responsavel pela beleza poética na construgdo das imagens resultantes das aproximacdes
de palavras semelhantes.

A partir do século XVIII, com o surgimento dos ideais romanticos, houve uma
modificacdo gradativa no conceito de linguagem e conseqlientemente de metafora. Com
0 Romantismo a linguagem deixou de se definir principalmente diante de um
pensamento pré-existente passando a adquirir funcionamento autbnomo e livre criacéo
como, por exemplo, o aparecimento de novos géneros literarios baseados na mistura
entre géneros aparentemente opostos. Nesse periodo surgiu a segunda principal
concepgdo de metafora considerando-a como figura pertencente ao enunciado, ou seja,
ao campo sintatico, semantico e pragmatico relacionando-se ao contexto da frase e nao

somente a uma unica palavra. Dessa forma, a metafora deixou de ser considerada como
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resultado exclusivamente da associacdo de idéias tornando-se também sintese das
relacdes analdgicas por meio da proximidade de elementos dispares como se pode
observar: ““La metaphore unit ce qui est a la fois semblable et dissemblable: elle est la
forme méme de la connaissance créatrice qui fait la synthése du divers et unit
semblables et contraires dans une totalité organique et vivante”!’ (MOLINO, 1979, p.
16). Esse conceito se estendeu pelo Simbolismo estando presente também na poesia
moderna, ja que uma das principais caracteristicas dessa poesia é a aproximacao e fuséo
de palavras e elementos distintos resultando em combinag¢Ges desconcertantes. Porém, a
metafora utilizada numa relagcdo analdgica entre termos semelhantes ainda pode ser
encontrada em textos modernos, ou seja, hd uma predominancia da utilizacdo do novo
conceito de metafora vinculado a dessemelhanca, mas, 0 mesmo nao anulou a primeira
conceituacdo dessa figura de pensamento.

Em Os Pescadores é possivel encontrar exemplos dessas duas conceituacoes
como poderd ser notado no decorrer deste trabalho, havendo a predominancia de
associacOes entre palavras e idéias semelhantes.

Jorge Luis Borges (2000) fala sobre a quantidade excessiva de metaforas
existentes e atenta para o fato de que elas podem ser reconduzidas a alguns modelos
simples como a metafora da vida, por exemplo, que na obra em anéalise apresenta-se no
itinerario mitico de viagem do narrador, no ciclo de inicio e fim de um dia e na fluidez
do rio e das aguas, associada a fluidez do tempo em: “Tudo dura o que duram 0s
reflexos agitados. SO este rio imenso segue 0 seu curso inalteravel e incessante para
aquele mar profundo” (BRANDAO, 1985, p. 13), sendo que todas essas manifestacdes
relacionadas conduzem a idéia de efemeridade da vida.

O tema da viagem que em Os Pescadores se apresenta ora de maneira concreta e
ora por meio das lembrangas do narrador, também é um exemplo de metafora da vida,
pois, mesmo passando pelo mesmo lugar ou relembrando situa¢des vivenciadas, nada
sera igual ao primeiro contato, como ocorre na vida. Assim, esse narrador sO se torna
capaz de percorrer o itinerario da busca da infancia perdida num sentido restrito e a
busca da unidade, do todo original por meio da linguagem mitica e poética a fim de
encontrar o sentido da vida e da existéncia humana.

As figuras de construcao referem-se a desvios em relacdo aos termos da oracao,

Ou seja, ao aspecto sintatico, podendo ser construidas pela omissdo, repeti¢do, inversao

7 A metéafora une o que é a0 mesmo tempo semelhante e dessemelhante: ela é a propria forma do
conhecimento criador que faz a sintese do diverso e une semelhancas e diferencas numa totalidade

organica e viva. (MOLINO, 1979, p. 16, tradug&o nossa).
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ou ruptura proporcionando a ambigiiidade no contexto em que tal figura se encontra.
Dessas construcdes, aparecem com maior freqiéncia na obra a anafora, a elipse, a
enumeracdo, a hipalage, o polissindeto e a repeticdo. Essa Ultima, relacionada
principalmente a repeticdo dos discursos apresentados e das descrigdes e assuntos.

Ha também as figuras de som que se referem aos efeitos produzidos quando ha
repeticdo ou imitacdo de sons ou por coisas ou seres na linguagem, e tém o objetivo de
estabelecer relagGes ritmicas no poema. Sdo exemplos de figuras de som presentes no
texto, a assonancia, a onomatopéia e a aliteracdo, como pode ser notado em: “La fora 0s
barcos, como cegos, s6 se guiam pelo som.” (BRANDAO, 1985, p.28), em que 0 som
produzido pelas consoantes s e ¢ expressam 0 proprio som que guia os barcos.

Outros recursos caracteristicos do poema que colaboram na elaboracdo dos

efeitos sonoros sdo a rima, o ritmo e até estruturas metrificadas como em:

A Foz esta viva! Tenho-a diante de mim, a Foz de outrora, a Foz que ja ndo
existe, a Foz dos mortos, com 0 movimento, os tipos e a paisagem. La em
cima, o Monte tinge-se de sol, ca em baixo, o rio tinge-se de azul. A
Cantareira, num cantinho adormece — a grande fonte de granito doirado, a casa
de Antdnio Luis, a nossa velha casa com os degraus de pedra, 0s varais das
redes até a Corguinha lajeada de grossos burgos — e ao largo o farol. O mar

embala o cabedelo. (BRANDAO, 1985, p. 13, grifo nosso)

Nesse trecho, o narrador lirico relembra a Foz do Douro de sua infancia, a Foz
“que j& ndo existe”, mas que € revivida pelas lembrangas. Observa-se na frase em
negrito que had um jogo paralelistico formado por termos que se opdem e, portanto, se
relacionam semanticamente (l&/ ca, cima/ baixo, Monte/ rio), o que cria um efeito
poético procurado pelo autor. Essa entonagdo simetricamente demarcada nessa frase
assinalada expressa a relacdo de correspondéncia entre “Céu” e “Terra”, ou seja, entre
todos os elementos do universo figurativizados respectivamente pelo “Monte” e pelo
“rio” em que a acentuacdo das silabas poéticas de inicio dessas palavras, ou seja,
“Mon/” e “ri/” pode ser considerada um indicio dessa idéia de totalidade.

A relacdo de correspondéncia apresentada por essas figuras do alto e do baixo é
mostrada desde a construcdo inicial pelos advérbios: “L& em cima” X “ca em baixo”
onde “em baixo” apresenta-se com uma grafia de locucdo adverbial utilizada nos
séculos XIV e XV em que, por causa do freqliente uso da palavra “baixo” e “abaixo”
houve também o emprego de “em baixo” que fora substituido pelo “embaixo” a partir
dos quinhentistas. O uso dessa grafia arcaica na citagdo mencionada pode relacionar-se
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ao reforco da correspondéncia entre os elementos por meio do espelhamento entre as

palavras com relacdo aos seus nimeros de silabas: “em cima” e “em baixo”.

Ainda com relacéo ao aspecto sonoro, é possivel notar essa relagdo: alto x baixo
por meio das vogais: “(a)La em cima, o0 MONte tinge-se de sol, (b) cd em baixo, 0 rio
tinge-se de azul.”. Na frase (a), as vogais i / a remetem ao movimento comum e
crescente da vogal i para a vogal a e 0 som expresso por on remete a visualizacdo da
forma do Monte, j& que esse on é precedido pelo M maidsculo. Ja na frase (b), ha o
movimento decrescente da vogal a para a vogal i e depois, da vogal i para a vogal 0. As
figuras do “Monte” e do “rio” em que o primeiro, comumente alto, também expressa
essa altitude na letra M maiuscula, mesmo ndo sendo um substantivo préprio, enquanto
0 segundo, localizado no baixo, permanece com letra inicial minuscula.

A escolha do verbo “tingir” do latim “tingere”, que significa dar nova cor a um
tecido, pintar, colorir com tinta e assim sobrepor uma cor a outra perdendo a cor
primitiva, aparece na citagdo como “tinge-se”, reforcando essa unido entre os elementos.
Nota-se, também, a presenca da sinédogque com relacdo a parte pelo todo em “o Monte
tinge-se de sol” ao invés de “o Monte tinge-se da cor dourada dos raios de sol”, por
exemplo, e “o rio tinge-se de azul” ao invés de “ o rio tinge-se da cor azul da cor do

céu”, por exemplo.

A outra frase sublinhada da citagdo: “O mar embala o cabedelo”, lembra, por
meio do som que se forma da juncdo das silabas mar-em, da consoante | entre as

vogais a- |- a em “embala” e e - |- 0 em “cabedelo”, o proprio movimento ritmico do
embalo do mar que envolve o cabedelo (pequeno monte de areia que se forma junto a
foz dos rios) com suas ondas, ha, ainda, a personificacdo do mar, pois, ao dizer que “o
mar embala”, o narrador atribui essa caracteristica humana a um elemento da natureza.
Porém, refere-se indiretamente ao aspecto mitico das dguas do mar relacionado ao seu
carater feminino de “embalar” como uma mée.

O ritmo esta presente em todas as atitudes humanas. Cada sociedade apresenta
seu proprio ritmo que é expresso em suas manifestagdes artisticas. No aspecto literario,
pode-se dizer que as marcas ritmicas diferenciam-se quanto a especificidade do discurso
produzido, ja que, “o ritmo se da espontaneamente em toda forma verbal, mas s6 no

poema se manifesta plenamente.” (PAZ, 1982, p. 82).
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Pode-se demarcar o ritmo na prosa, por exemplo, pela estruturacdo de silabas
acentuadas e ndo-acentuadas, pelo excesso ou auséncia de pontuacdo gque resultam em
pausas ou aceleracgdes do discurso, entre outros.

Em Os Pescadores, o ritmo € proporcionado pelos elementos textuais como a
alterndncia de silabas em entonacdo mais forte e mais fraca, repeticdo de alguns
fonemas, excesso nos sinais de pontuacdo como as reticéncias, a interrogacdo e a
exclamacgdo. As reticéncias referem-se geralmente a idéias ou a descricdes ndo
concluidas a respeito do espetdculo natural e de fatos passados. Ja a interrogacao
aparece na obra marcando trés momentos diferentes: hipoteses de perguntas feitas pelo
leitor como em “Como vivem estes homens?” (BRANDAO, 1985, p. 24), em discursos
diretos e para exprimir questionamentos filoséficos do narrador em torno da vida. A
exclamagéo, no entanto, normalmente descreve os estados de éxtase diante da natureza e
também aparece associada aos discursos diretos. Essas marcas tornam-se melodicas pela
sua disposicdo no texto e sugerem o ritmo da natureza, da dgua e ondas do mar e do
barulho do vento, no aspecto concreto, e as “vozes interiores da memoria e do artista”
no aspecto abstrato.

Ha também indices ritmicos, ou seja, palavras que sugerem um determinado som
e ritmo ou auséncia de som como “Siléncio” e “voz do mar”.

Assim, as unidades ritmicas produzem conexdes de sentido sendo importantes
elementos de significacdo dentro da obra, como se observou em alguns exemplos de
estrutura versificada na citacdo mencionada ha pouco e na representagdo ritmica da vida
pela alternancia do tempo mitico que serd mostrado posteriormente. Dessa forma, o
ritmo na obra em analise, funciona como elemento totalizador ao unir os dois polos
universais “Céu e Terra”, 0os quatro elementos da origem por meio da fusdo entre

palavra/ som e sentido lembrando a figura do circulo e a prdpria estrutura do poema.

3.1. A escolha e a combinacao das palavras e dos sons

Palavras, sons e figuras de linguagem apresentam-se em todos 0s aspectos nesse
texto poético e para analisar como ocorre a manifestacdo desses elementos em Os
Pescadores, considerando o trabalho feito pelo autor com a linguagem, serdo utilizados
os critérios de “selecdo” e “combinacdo”, objetos empiricos da funcdo poética,

apresentados por Roman Jakobson (1971).
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Segundo esse teorico, “a selecdo é feita em base de equivaléncia, semelhanca e
dessemelhanca, sinonimia e antonimia, ao passo que a combinacgdo, a constituicdo, a
construcdo da sequiéncia, se baseia na contigiidade”. (JAKOBSON, 1971, p. 30).
Jakobson salientou que, utilizando os critérios de “sele¢do” e “combinacdo”, é possivel
estabelecer relagbes entre vocabulos e frases em dois eixos, 0 “paradigmatico”e o
“sintagmatico”. Enquanto no eixo paradigmatico as palavras aparecem quanto a sua
selecdo ou escolha e por suas relacdes de equivaléncia com relacdo as classes
gramaticais, no eixo sintagmatico elas aparecem quanto a sua combinagdo pela
contigiiidade com relacgdo as fungbes gramaticais.

O vocabulario utilizado em Os Pescadores compde dois universos distintos, um
universo simples e comum, representado pelo vocabulario caracteristico da pesca e pela
fala coloquial dos pescadores expressa nos discursos diretos, e um universo sofisticado
e poético, representado pelo vocabulario simbolico empregado na composicdo da obra e
pelas introspec¢des memorialisticas feitas pelo narrador/ protagonista.

Fazendo um levantamento da escolha das palavras do universo poético, ou seja,
trabalhando no eixo paradigmatico, nota-se a predominancia dos substantivos num jogo
freqliente entre concreto e abstrato, de pronomes indefinidos, de verbos de ligagéo e
verbos nas formas nominais, de numerais (dois, trés e quatro) e do uso excessivo de
adjetivos. Essa constatacdo leva a uma classificacdo do texto como estatico pela escolha
dos verbos e substantivos e também de expressdo impressionista, pelo excesso de
adjetivos.

Vaérias dessas palavras se repetem ao longo da obra ao se referir a substantivos
de diferentes naturezas, como o adjetivo “transparente” para 0s substantivos “agua” e
“terra” em momentos distintos, por exemplo.

Assim, as principais palavras encontradas na obra foram agrupadas, conforme a
grafia do texto, em quatro grupos compostos pelos quatro elementos primordiais, a
terra, o fogo, a &gua e o ar, segundo a alquimia, que abrangem o0s substantivos, adjetivos
e verbos mais notaveis na segunda linha, tendo a finalidade de mostrar a freqiiéncia da

repeticdo entre os quatro polos e a semelhanca semantica entre muitos deles.
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TERRA FOGO AGUA AR
Montes/ Morros/ | Sol/ Luz/ Lua/ Estrela|Mar/ Rio/ Chuva/|Céu/ Nuvem/ Vento/
Montanhas/ Estradas/ | (luz)/ Pér-do-sol/ | Algas/ Barcos/ Sal Névoa / Gaivotas
Paisagens/ Terra/ P6/| Aurora *

Areia/Aldeias/

Pessoas

Pélido Tremeluz Humidade/ exala Salgado/ Salitre
Compacto Resplendor Ondula/ Reflexo Exala
Cismatica Translucida Translucida Humidade
Transparente Escorre Cismética Dilata-se
Sensibilizou-se Reflete Trespassada Transparéncia
Desmaia Desmaia Desmaia Desmaia
Imensa Imensa Infinito/Ampliddo | Amplidéo
Renasce Ressurge Renasce Renova
Pensativa Espléndido Transparéncia Espléndido
Verde Doirado/ Vermelho | Azul Azul/ Branco

COSMOGONIA ( *Aurora e Pér-do-sol)

Doirado/ Vermelho/ Violeta/ Juncdo de todas as cores/ espetaculo/ extraordinario/palco

Entranhar-se / contemplar / ressuscitar / refletir / embriagar-se/ espléndido / véu diafano

Trespassada de sol / horizonte ilimitado e apotedtico / matéria imponderavel / desvanecer

Panorama transparente a escorrer / linha e fio de luz, agua, ar/ poente desgrenhado

Gaston Bachelard escreveu uma obra filoséfica que passou por duas fases. Na
primeira, trabalhou com a valorizacdo do racionalismo cientifico'® baseado na
psicanalise jungiana e a segunda, num estudo acerca da imaginacdo humana pautando-
se nos sonhos, devaneios e em valores subjetivos. Entre essas dire¢cbes opostas de
pensamento houve duas obras classificadas geralmente como sendo de transicdo, La
Psychanalyse du feu (1937) e Lautréamont [19-?]. Foi nessa primeira que Bachelard
expds inicialmente sua teoria sobre os quatro elementos da filosofia grega utilizados
como pélos na tabela e considerados por ele como a base de devaneio poético. Assim, a

partir de 1942, Bachelard retomou sua teoria sobre a imaginacao e a desenvolveu com

18 Essas obras dessa fase foram escritas de 1912 a 1938 e entre elas estdo: La formation de I’ esprit
scientifique (1938 ).
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base nesses elementos. Esse estudo resultou nas obras : L’eau et les réves (1942), L air
et les songes (1943), La terre et les réveries de la volonté ( 1948) e La terre et les
réveries du repos ( 1948 ) que inclusive serdo utilizadas no decorrer deste trabalho.
Voltando para a tabela de agrupamento das palavras selecionadas pelo narrador,
é possivel notar algumas denominaces de elementos que correspondem, pelas leis
naturais, a outro elemento como é o caso de “transparente” para Terra ao invés da Agua
ou Ar, por exemplo.
Algumas das justaposi¢Oes causam estranhamento como: elementos de terra/

fogo/ dgua e ar empalidecem e desmaiam, j& que esses verbos sdo comumente usados na

designacdo de pessoas. Porém, pode-se dizer que inclusive o “desmaiar” sugere o pré-
anuncio da cosmogonia, pois, desmaiar é perder os sentidos e as forcas, € “morrer” por
um momento para “renascer” novamente.

Pensando no agrupamento das palavras por meio do destaque em negrito nas
linhas da tabela, observa-se que varios vocabulos se repetem, reforcando a ideia de
“imensiddo” do espaco apresentado, da costa portuguesa, aproximando-a da “imensidao”
do universo e sugerindo a unido entre Terra, Fogo, Agua e Ar pela repeticio semantica em
“renasce, ressurge, renasce e renova”, referente respectivamente a esses quatro elementos.

A presenca das cores também é notavel por toda a obra, fazendo referéncia aos
quatro pélos citados mais predominantemente conforme aparece na tabela. Como ja fora
comentado anteriormente, as cores em Os Pescadores ndo sdo meros vocébulos
relacionados as varias tonalidades encontradas na natureza. Elas adquirem vida propria e
tornam-se ativas por meio da personificacdo que Ihe é atribuida pelo narrador lirico. Num
jogo entre cor e transparéncia, contando com os efeitos da luz, a obra remete ao
Impressionismo na busca da inspiracdo fora dos ateliés, na observacgédo da natureza e suas
oscilagBes, na captacdo de cada momento Unico, manifestando a impressdo pessoal do

artista diante do observado, como percebe-se:

A paisagem imensa a cada hora muda de cor e o mar infinito acompanha de
longe esta sinfonia maravilhosa. Se eu fosse pintor, dava isto com trés
brochas cheias de tinta — uma pincelada, maior, para 0 mar azul que ndo tem
fim, até a lingua doirada do areal — outra para 0 mar verde e raso dos
milharais, [...]—outra enfim verde-escura para o biombo recortado que cinge
esta faixa desde Caminha até a foz do Lima. (BRANDAO, 1985, p. 21)

Nessa citacdo, aléem das nuancas de cenas e cores, hd a utilizacdo de termos
caracteristicos da arte de pintar, como “brochas cheias de tinta”, “ pinceladas”, “toques de
tinta” em que o narrador sente a necessidade de se colocar no lugar do pintor, como se a
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imagem do fato observado transposta em impressdes em um quadro fosse a melhor
maneira de mostrar seu sentimento de contemplacdo assemelhando-se a metapintura. Mas,
0 espetaculo natural deve ser apresentado por meio da linguagem no caso. Assim, sdo 0s
principios da estética simbolista que melhor traduzem o estado de espirito vivenciado pelo
narrador lirico na escolha e combinacdo das palavras no processo de construcdo e
sugestdo resultante dos arranjos poéticos.

Entre todas as cores mostradas na tabela, a que aparece com mais freqliéncia € o
azul: “Azul, azul-vivo, azul que a luz trespassa e estremece, azul que ndo tem
limites.”(BRANDAO, 1985, p. 39). E importante lembrar que a cor azul derivada da
palavra intraduzivel do inglés azur, tornou-se parte do codigo simbolista, conforme afirma
Anna Balakian (2000, p. 65), por relacionar-se ao céu azul e sua “impenetrabilidade
misteriosa”,sendo utilizada com frequiéncia nos poemas de Mallarmé.

Passando para a segunda tabela, nota-se a selecdo das palavras usadas na obra no
momento em que o narrador lirico refere-se direta ou indiretamente ao mito da
cosmogonia, ou seja, ao mito da criacdo e fim do mundo. Segundo Eliade (1988), foi lo, 0
deus supremo, que ordenou a formacdo do “ceu” e da “terra” a partir da separagdo das
aguas primordiais, Unico elemento que existia. Logo em seguida, fez surgir a luz. Com
relacdo ao fim do mundo, afirma que este ndo € produzido apenas pelo dilavio, mas

também pelo fogo e pelo calor, pois, 0 mundo se finda e se reinicia novamente.

Na obra em analise, essa cria¢do e fim do mundo sdo mostrados respectivamente
pela “aurora” e pelo “p6r-do-sol”, além disso, a presenca da agua do mar, suas cores e
efeitos também fazem mencdo a esses momentos por meio dos reflexos produzidos e
todas essas expressdes utilizadas para descrevé-los remetem a contemplacdo e ao éxtase
do narrador, ou seja, ao seu “espanto” diante do observado. O tema do espanto aparece
com freqiiéncia nas obras de Raul Branddo, geralmente associado ao espanto diante do
sofrimento e as angustias proporcionadas pela vida. Porém, em Os Pescadores encontra-
se esse mesmo tema vinculado ao encantamento diante da vida, acentuando a idéia de
tudo é composto por ambivaléncias.

O vermelho, o doirado e o violeta sdo as cores predominantes nessas descri¢oes
remetendo ao elemento “fogo”, ao calor e as suas propriedades opostas relacionadas a
origem e fim da vida.

Passando para 0 eixo sintagmatico e as combinagdes encontradas, nota-se a

frequéncia de frases curtas e de dificil compreensdo num primeiro momento, o que

remete a ideia de construcdo do verso poetico, que detém a capacidade de sintese.
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Também se encontram vérias das figuras de construcdo e de pensamento, como no

exemplo:

Estonteado, encharcado de azul, cheio de sol e de luz, esqueci o passado e
esqueci o presente. A vida é navegar na ria, comer da caldeirada de enguia e
tainha, que os homens cozinham a proa, aproveitando-lhes entre as tripas a
marsola para Ihes dar mais gosto. E dormir num barco, abicar os areais e
vogar sempre, sentindo a pancada das aguas que fogem em tinta cobalto de
um lado, em tinta cinzento de outro. E sair desta amplido para a descoberta
do charco, do canal, da gota de 4gua, dos sitios escondidos e ignorados. E
assistir a transformacdo das aguas e navegar a vela ao pé das casas e no
interior das casas (BRANDAO, 1985, p.38, grifo nosso)

Nesse momento, o narrador/ protagonista mitifica a ria como lugar perfeito,
idealizado, inserindo-se nesse mito ao “esquecer o passado e 0 presente”. Encontra-se
no instante eterno e ao falar sobre a vida valoriza situagdes simples como “dormir num
barco” sentindo as dguas por perto, por exemplo.

Podem ser identificados como figuras de construgdo nessa citagéo, a elipse e o
anacoluto. A elipse na omisséo do sujeito “A vida” e 0 anacoluto na repeti¢cdo por trés
vezes da estrutura: verbo de ligacdo conjugado mais verbo de acdo no infinitivo, como
se pode observar nos sublinhados do trecho citado, que lembram a propria estrutura do
poema e da musica. Também hé a personificacdo e a metaforizacdo em “pancadas de
aguas que fogem” e da sinédoque em “encharcado de azul, cheio de sol e de luz”, ao
referir-se ao fato do poeta estar envolvido por aquele ambiente do azul do céu refletido
nas aguas do mar e do dourado dos raios do sol.

Ainda no ambito das relagcdes sintagmaticas, percebe-se um paralelismo das
partes do dia como se apresenta na tabela em anexo, na segunda linha.

Também é possivel perceber o paralelismo na disposi¢do dos capitulos que se
assemelham ao diario, como se fossem registros. Por exemplo, as marcas do discurso
memorialistico aparecem com mais frequéncia nos dois capitulos iniciais e dois
capitulos finais, abrindo e fechando a obra; h& dois capitulos intitulados “Pequenas
Notas”, o capitulo 11l e o VIII, em que o narrador preocupa-se em descrever seres
naturais ou sensacdes observadas na paisagem, “interrompendo” por momentos seu
itinerario para “realizar essas notas”. Faz men¢do a Foz do Douro as vezes como titulo
ou subtitulo nos capitulos I, IV, VII, IX e X e comentérios sobre as caracteristicas
peculiares das mulheres dos pescadores de determinada regido nos capitulos VII e XII.
E interessante notar que o paralelismo e a repeticio entre os capitulos fixam a presenca
dos trés discursos mencionados anteriormente, os capitulos “Pequenas Notas” fixando o
discurso poético, as mencBes a Foz do Douro, o discurso memorialistico e o0s

comentarios sobre as mulheres dos pescadores, ao discurso narrativo.
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Nota-se a presenca de alguns vocabulos que sé aparecem quando no discurso é

mencionada determinada parte do dia e ndo em outra, como, por exemplo:

Amanhecer/ Anoitecer/
Aurora Manha Tarde Por-do-sol Noite
COSMOGONIA Claridade/ Claridade/ | COSMOGONIA | Escuridéo/
Infinito/ alegria/ sol/ luz/ | alegria/ sol/ Infinito/ aflicao/ lua/
imensiddo/ dia/ mansidao luz/ dia/ imensidéo/ luz turva/
panorama/ mansidao panorama/ noite/
horizonte horizonte monstros/
apoteotico/ véu apoteotico/ véu sonhos
Principio da Vida Principio da Morte
Vida Morte

Assim, por meio da andlise desses elementos, percebe-se, além do mito da
cosmogonia e da integracdo por correspondéncias entre os elementos do universo, 0
mito do nascimento, expresso pela forma circular do dia.

Tanto o paralelismo das partes do dia, observado na tabela em anexo, como a
repeticdo de determinados vocabulos nesta tabela remetem ao mito do eterno retorno e
aos mitos de origem, o do nascimento e o da morte, pois ha renovacdo continua do
tempo nessa estrutura ciclica do dia que, ao se iniciar, traz consigo o principio da vida.
Segundo Eliade (1963, p. 26) a luz que renasce todos os dias com o sol é a imagem
exemplar do nascimento entre os humanos, caracterizando esse mito de origem. E, ao se
findar, traz o principio da morte, representado pela noite, escuriddo e demais vocabulos.

E interessante observar através da tabela em anexo a continuidade circular do dia
em micro ciclos, com seu inicio e fim marcado num mesmo capitulo ou no inicio em um
capitulo e no fim em outro, como no caso do primeiro e segundo capitulos, por
exemplo. H& um macro ciclo mostrado pelo inicio de um dia no primeiro capitulo e o
fim de um dia no dltimo capitulo, caracterizando novamente o tempo mitico na obra,
representado pelos fenbmenos da natureza como o amanhecer e o crepusculo, por
exemplo, por momentos que repetem o ciclo continuo e eterno do nascer/ morrer/
renascer/ morrer do dia e da vida. Assim, “por obra da repeticdo ritmica o mito
regressa” (PAZ, 1982, p.76).

Ainda falando das relagBes sintagmaticas estabelecidas entre as construcdes,

observaram-se duas frases compostas por combinacgdes que causam estranhamento: S&o
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elas: “__ A chuva sangra o vento _ diz o sota baixinho” (BRANDAO, 1985, p. 15) e “A
agua tinge-se de sangue, a agua pegajosa encharca os barcos” (BRANDAO, 1985, p.
111). O estranhamento ocorre principalmente na primeira citacdo por causa do verbo
“sangrar” colocado como ativo e 0 mesmo apresentar agdes opostas como a chuva
sangrar o vento. Porém, tem-se aqui uma metafora verbal do nascimento por
dessemelhanca.

Ambas as citacbes sdo apresentadas em contextos semelhantes, a primeira, dita
por um pescador ao sair para 0 mar e a segunda, dita pelo narrador ao observar alguns
pescadores matando peixes, sendo considerada comum dentro desse contexto. Além de
contextos semelhantes, o que une essas duas frases é a presenca da palavra “sangue/
sangrar” ligada a “chuva/ &gua” indicando que apresentam o mesmo sentido semantico e
o fato de aparecerem respectivamente no primeiro e no penultimo capitulo, abrindo e
fechando a obra e um ciclo.

Pensando nos sentidos metaforicos, pode-se dizer que se trata de mais uma
figurativizacdo do mito do nascimento, agora se referenciando ao nascimento da espécie
humana, ja que, entre outros significados, a agua remete a fonte de vida e o sangue, ao
vinculo que une o corpo da mée ao ser, o vinculo entre o ser e os seus familiares e a sua
nacgao.

Portanto, pode-se afirmar com relacdo aos critérios de selecao e combinagdo nas
relacbes paradigmaticas e sintagmaticas das palavras em Os Pescadores, que as palavras
ocupam lugar de destaque e exercem seu poder, pois é por meio delas que o leitor é

conduzido a mitos primordiais da existéncia humana.

3.2. Luz: efeitos e significacbes

A presenca da luz é uma constante em toda a obra, sendo expressa
principalmente por meio dos raios do sol ou da claridade proporcionada pela lua. Seu
sentido simbdlico surgiu com a contemplagdo da natureza desde a origem dos tempos e
associa-se a acepgOes simbolicas, metafdricas e artisticas na obra em anélise.

Antes de tratar das manifestacGes dessas acepcdes, € necessario apresentar a
carga simbdlica do astro fonte de luz, o sol.

Segundo Chevalier & Gheerbrant (2005), o sol € um simbolo diversificado entre

as culturas e exerce fungdo ambivalente, pois é fonte de calor, de energia e de vida, mas
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também pode queimar e matar o que gerou, provocando seca. Esta no centro do céu,
assim como o coragdo, no centro do ser*®, tornando-se simbolo universal da ressurreicio
e imortalidade representadas pelo ciclo solar de um dia. E considerado metafora do
conhecimento e do intelecto, emblema de Buda e de Cristo, por “irradiar a justica” e
também o simbolo imperial tendo conotacdes em flores, animais e no ouro. Assim, na
cultura ocidental, o sol é considerado ativo, yang, e a lua, passiva, yin, pois, a luz da lua
é proporcionada por reflexos do sol. Porém, “objetos simbélicos [...] ndo sdo puros, mas
constituem tecidos onde varias dominantes podem imbricar-se” (DURAND, 2001,
p.54).

Voltando para as manifestacfes da luz em Os Pescadores, pode-se afirmar que,
sendo simbolo da vida, da claridade e do ato de ressurgir, a luz faz referéncia a um mito
de origem, o mito do nascimento ao representar o nascer e findar de cada dia.

Com relacdo ao sentido metaférico, a presenca da luz geralmente aparece
associada a “iluminacdo” diante da capacidade racional humana, da descoberta de novos
conhecimentos e da prépria revelacao poética, ja que, conforme diz Bachelard (1974), a
luz tem um principio de centralizacdo e é a primeira na hierarquia das imagens. Assim,

observa-se na citagdo:

Mas fecho os olhos — abro os olhos... Imensa vida azul — jorros sobre jorros
magnéticos. Todo o azul estremece e vem até mim em constante vibrag&o.
Quem sai da obscuridade para a luz é que repara e estaca de assombro diante

deste ser, tdo vivo que estonteia... (BRANDAO, 1985, p. 91)

Nesse trecho é possivel identificar a metafora da luz em oposicéo a obscuridade
relacionada respectivamente ao presente, “abro os olhos”, momento da realidade em que
observa a luz do sol refletida nas dguas do mar em oposicdo ao passado em que se
encontra a infancia ja nebulosa na memdria “[...] fecho os olhos”. H& uma acdo seguida
por outra, a de fechar e abrir os olhos, ou seja, nota-se a metafora do olhar fazendo
referéncia aquilo que o narrador “quer” ver que sdo, na realidade, as mesmas imagens
de uma infancia idealizada. O narrador substantiva a cor azul associada a vida e ao mar
atribuindo a ela a “vibracdo”. Essa vibracdo pela qual o espetaculo natural chega aos

olhos do narrador lembra os atributos sobre a memoria salientados por Santo Agostinho

19 °E importante lembrar que a referéncia ao coragio como estando no “centro do ser” é simbélica devido &
convencdo social de que é o coracdo o 0rgdo que retém as emogdes e sentimentos e, portanto, um dos
orgaos de maior importancia. Mas, na realidade, o que se encontra no centro do ser, a cerca de dois
centimetros do umbigo, no sentido denotativo e com base em valores esotéricos, é o plexo solar. Ele é
responsavel pela irrigagdo do sistema digestivo e pela distribuicdo das energias que se localizam sob o
diafragma, sendo representado fisicamente pelo pancreas, estdmago e figado. Assim, tendo entre outras
finalidades a de “distribuir energias” para o corpo, pode-se aproxima-lo aos raios solares na Terra.
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(1973) de que com o passar do tempo a memoéria humana deixa de ser nitida. E como se,
num instante, aquela cena comum e ao mesmo tempo Unica todos os dias da luz nas
aguas do mar fosse capaz de conduzir o narrador a momentos bons de sua infancia
proporcionando-lhe a revelacdo poética, deixando-o “estacado” diante deste “ser” cuja
maneira mais fiel de descrever é por meio da poesia. A associacao frequente entre a cor
azul, a vida e o mar faz referéncia aos simbolistas que consideraram essa cor como
pertencente ao codigo do movimento relacionando-a a figura do céu e aos mistérios que
0 envolve.

Ainda nessa citagdo, na Gltima frase, o narrador apresenta um trecho metaforico
em que ocorre uma associacdo por semelhanca entre o deslumbramento do narrador
lirico perante a cena e a narrativa mitica da Caverna de Platdo. Ambas se assemelham
no fato de que a luz com a qual se tem contato depois de muito tempo de escuridao
provoca o ofuscamento e estonteamento da vis&o, inicialmente, mas, logo em seguida,
também possibilita a “iluminacdo”.

Por dltimo, a acepcdo artistica da luz manifesta-se por meio das relagfes com as
técnicas da pintura impressionista, sendo seus variados efeitos como os reflexos e
modula¢Bes na agua, considerados como um dos principais instrumentos de trabalho
dos pintores dessa estética. Na obra, apresenta-se atraves de exemplos desses efeitos ja
citados anteriormente e por meio de trechos metaféricos que se apresentam como
intertextos diretos ou indiretos associados também pela semelhanca, por exemplo, ha
uma referéncia ao pintor impressionista e romantico inglés Willian Turner (1775 —
1851) da primeira metade do século XIX num momento em que o narrador descreve o

céu daria:

L& no fundo incendeiam-se os borrdes violetas das nuvens. Outra vez a
ampliddo se modifica. [...].S80 neblinas em farrapos que ascendem dos
fundos. A humidade alapardada entra de novo em cena e engendra nova
vida. Reparo no céu... Como num quadro inverossimel de Turner as névoas
esgarcadas embebem-se em reflexos vermelhos — cores delicadas de nécar,
interiores de conchas, tons rdseos bebidos pelas gotas de humidade.
(BRANDAO, 1985, p.40).

Uma das técnicas utilizadas por Turner foi a aplicacdo da luz e sua incidéncia
sobre as cores da maneira mais natural possivel, tendo como temas principais de sua
pintura o mar, a névoa e as paisagens em diversas fases de sua vida. Tomando a citacdo
mencionada, percebe-se que novamente o narrador lirico refere-se a uma cena do espaco
paradisiaco observado, enfocando-a ao dizer “Reparo no céu..” e, conforme as
descricdes, ndo € possivel identificar nada de definido, somente impressdes relacionadas

ao elemento “ar” como as nuvens, as neblinas, a umidade, as cores e a luz além da
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mudanga constante do cenario: “Outra vez a ampliddo se modifica”. Essa mudanca
constante de panorama associa-se a mobilidade do ar no sentido denotativo e com a
mobilidade da vida pensando conotativamente. Assim, o narrador utiliza um intertexto
direto, “Como num quadro inverossimil de Turner” em funcéo metaforica com efeito de
sintese da sensacdo que pretende transmitir. No mesmo momento, lembra-se dos
quadros de Turner a fim de identificar aquele que melhor caracterize esse efeito e nessa
procura, encontrou-se O Porto de Margate ao nascer do sol (1835 — 1840), cuja foto
estd no anexo B, e mesmo que o titulo do quadro cite o “nascer do sol”, tanto a citacéo
de Branddo como a pintura podem fazer referéncia tanto ao nascer como ao p6r-do-sol
em um dia que o0 ceu esta umido e coberto pela neblina. Porém, é importante salientar
que as impressdes transmitidas pelo discurso poético em que o intertexto esta inserido,
remeteram-me ao quadro acima mencionado podendo fazer com que outro leitor
relacione-o com outro quadro de Turner. Portanto, observa-se que essa técnica de
utilizacdo de um intertexto exercendo funcdo metaforica € essencialmente marca da
poesia no aspecto da forma e do sentido por apresentar a sintese e a ambiguidade, dando
liberdade na transcendéncia de significacoes.

Outros trechos metaféricos que apresentam-se como intertextos indiretos estdo
relacionados a acepcéo artistica da luz por meio do Impressionismo e dizem respeito a
Claude Monet (1840 — 1926) sendo identificadas em varias passagens na obra, como
em: “ Tudo aqui ganha com a amplid3o e é a luz o grande pintor. E ela que nos ilude na
atmosfera carregada de vapores invisiveis[...]. E um nada — é um quadro onde a luz tem
o papel principal.” (BRANDAO, 1985, p. 41), em que a luz assume o papel de
protagonista, o papel do “grande pintor” . A colocacdo dessas palavras remete tanto ao
poder divino, as maos do Criador que metaforicamente fora o “grande pintor” do
mundo, como faz alusdo a Monet, um dos maiores pintores franceses do movimento
impressionista, cujos quadros a “luz tem o papel principal”.

A catedral de Rouen (1893), quadro em que Monet transmitiu todos os efeitos da
luz refletidos sobre a catedral em momentos sucessivos, alternados e em angulos
diferenciados aparece indiretamente em Os Pescadores : “Vogamos. Seis horas, sete
horas... Era preciso anotar a todos 0s momentos a aparéncia dos seres e das coisas, que a
cada minuto se transformam.” (BRANDAO, 1985, p. 39). Além dessa alusdo, pode-se
afirmar que o ato de observar e registrar a mudanca de aparéncia da catedral com base
nas diferencas entre os efeitos proporcionados pela luz em cada horario escolhido por

Monet, também foi utilizado pelo narrador na obra em analise, figurativizando-se na
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composicdo do Capitulo V, intitulado A Ria de Aveiro. Nesse capitulo, as descri¢des

ndo sdo agrupadas pela marca cronoldgica dos dias como nos demais capitulos. Brand&o

escolheu dois aspectos da Ria para retratar, A Paisagem e Os Sitios ignorados sob varios

aspectos: ambientacdo, agua, luz e peculiaridades, que sdo apresentados além das
marcas cronoldgicas de dias, a partir de horas, como pode-se notar na tabela em anexo,
lembrando o procedimento utilizado por Monet, sendo inclusive, o capitulo em que se
encontra inserida a citacdo acima.

Por fim, foi possivel identificar um quadro impressionista como sendo a
condensacdo de Os Pescadores, a materializagdo da obra em andlise na pintura, segundo
a minha interpretacdo, ja que, em varios momentos o narrador refere-se a essa estética
artistica. Esse quadro é Impressdo, sol nascente ( 1872) de Monet, cuja foto encontra-se
Impressa em anexo.

A tela transmite o instante em que o sol aponta na bruma, ou seja, a aurora,
como sendo a cena principal, visto que o sol e seus raios refletidos na agua séo
centralizados em uma faixa com tonalidades amarelo-alaranjadas e espalham-se na parte
superior da tela de maneira mais amena. A sugestdo da bruma também é notavel com os
efeitos das pinceladas. Além do registro do espetaculo da aurora no instante idealizado,
0 quadro traz a presenca humana intuida nos pescadores, 0s barcos e a maquinaria do
porto de Le Havre.

Por meio desses elementos tdo presentes em toda a obra em analise, como a
descricdo da aurora, a figura mitica dos pescadores e de suas respectivas embarcacdes e
o trabalho de “impressdo” transcrito pela linguagem por meio de construcdes
predominantemente poéticas € possivel afirmar a semelhanca e a sintese de Os

Pescadores em Impresséo, sol nascente.
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4. A CONSTRUCAO DA ESPACIALIDADE NA OBRA

O espago é um dos mais importantes aspectos estruturais que compdem uma
obra literaria. E ele que apresenta a localizagcdo de cenarios, lugares, fendmenos,
estados, figuras numa relacdo de continuidade, distancia, verticalidade, de maneira
concreta ou abstrata, juntamente com a localizacdo temporal.

O espaco literario ndo tem correspondente verbal como acontece com o tempo.
Assim, apresenta-se na obra por meio de uma linguagem espacial explicita, como “em
cima”, “embaixo”, “a direita”, “a esquerda”, ou implicita, exigindo mais observacao por
parte do leitor.

Em prosas poéticas, o espaco deve ser interpretado a partir de diferentes imagens
espaciais usuais, pois transcende o mero cenario. Geralmente é um lugar paradisiaco,
opondo-se aos cenarios da narrativa e ndo é neutro, fazendo com que o autor se abra a
sua plenitude.

Em Os Pescadores, 0 espaco apresenta-se freqiientemente de maneira simbodlica,
complexa e encadeada, exercendo a funcdo de marcar pélos opostos, ou seja, partindo
das categorias espaciais como 0s pontos cardeais para fazer referéncia as polaridades
das quais a vida humana é composta como vida e morte, por exemplo.

Dessa forma, a construcdo da espacialidade na obra configura-se por meio das
relacbes entre os eixos do espago externo e do espago interno, do macro e micro
espacos, da horizontalidade e da verticalidade, dos eixos Norte/ Sul e Leste/ Oeste, do
espaco circular e do espaco itinerario.

O espaco externo € composto pelas cidades e aldeias portuguesas mencionadas
como, por exemplo, Lishoa, Setubal, Foz do Douro, Ria de Aveiro e pelos elementos da
natureza. Assim, céu, terra, paisagem e mar formam o pano de fundo da obra.

Pode-se dizer que esses elementos, juntamente com as cidades, aldeias e barcos
dos pescadores, caracterizam o espaco fisico, concreto e aberto da obra e funcionam
como um dos responsaveis pela criagdo da ambientacdo primitiva da mesma. Esse
espaco aberto também apresenta o espaco do presente e o0 espaco do discurso,
caracterizado pelo itinerdrio concreto de Caminha a Sagres feito pelo narrador,
juntamente com seus questionamentos e com a producdo dos discursos com 0s quais se
tem contato.

O espaco interno, no entanto, € composto a partir do externo, ou seja, todo esse

espaco fisico apresentado inicialmente é interiorizado e personificado pelo narrador/
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protagonista por meio de figuras de linguagem, de impressfes, sensa¢des e outros
recursos, tornando-se espaco poético, simultaneamente fechado e aberto. Fechado por
basear-se nas lembrancas e recordacgdes, caracterizando o espaco do passado, da
memoria, e aberto, ja que toda mensagem poética transcende todos os limites, inclusive
0S espaciais.

Sera mostrado entdo como ocorre a interiorizacdo de cada elemento que compde
0 espaco externo, com base na teoria de Bachelard (1974) acerca do espaco poético®, ja
que esse tedrico apresentou um estudo sistematico, uma “topoanalise” sobre o0 espaco na
literatura, estabelecendo relagdes entre o espaco e a vida intima humana.

Para Bachelard, a “casa” é considerada o primeiro universo do ser, & 0 espaco
privilegiado em sua unidade e intimidade, pois € ela que abriga as primeiras
experiéncias do individuo, seus devaneios, e conserva as lembrancas da “infancia
imdvel” vivenciada nesse espago. Assim, podem-se associar as aldeias portuguesas a
figura da casa, simbolo da seguranca, protecdo e intimidade. Essa interiorizacdo pode

ser bem notada na citacao:

E ainda essa Foz se reduz cada vez mais na minha alma a um cantinho — a
meia dizia de casas e de tipos que conheci em pequeno, e que retenho na
meméaria com raizes cada vez mais fundas na saudade [...]. Conheco ainda, tdo
bem como ontem, todos os cantos da casa de minha avo: as escadas com um
cabo de navio a servir de corriméo, a sala da frente com dois painéis escuros
na parede [...]. (BRANDAO, 1985, p.09).

Aqui pode-se remeter a reducgéo feita pelo narrador da Foz com um “cantinho”
em sua alma, ao espaco privilegiado da simplicidade, do refugio e do siléncio interior
apresentado por Bachelard ao teorizar a respeito dos comodos e cantos da casa.

As aldeias portuguesas também estdo associadas ao espaco do “ninho”,
relacionado a idéia de protecdo, conforto e retorno, como o retorno do péssaro a
primeira morada. Essa relacdo pode ser estabelecida pelo fato de as aldeias serem a
primeira morada dos pescadores, por serem o lugar para onde 0s mesmos retornam todo
fim de tarde ou fim de safra e pelo “retorno” do narrador as lembrancas do passado.

E assim, partindo da teoria apresentada de que “todo espago verdadeiramente
habitado traz a esséncia da casa” (BACHELARD, 1974, p.358), pode-se também

estabelecer associacdes entre 0s barcos que aparecem com frequéncia na obra e a figura

20 Essa teoria sobre o espago poético foi apresentada originalmente na obra La Poétique de I’espace em
1957.
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da casa e do ninho, ja que sdo os lugares em que os pescadores ficam durante a maior
parte do tempo e para onde sempre retornam.

Em véarios momentos sdo mostradas as preparacdes dos barcos antes da saida
para as pescas e todos os utensilios necessarios que sdo levados, além dos simples
equipamentos de seguranga, pois, muitas vezes, esses homens chegam a passar dias
dentro dos barcos, confirmando assim, a associacdo estabelecida anteriormente entre a
figura da casa e do ninho ao barco.

Ao serem interiorizados, os elementos do espaco fisico da natureza séo
personificados pelo narrador/ protagonista a todo momento, apresentando-se por meio
de relagcbes macro e micro espaciais, em horizontalidade e verticalidade, além de
maultiplas relagdes poéticas e miticas.

As relagBes macro e micro espaciais denominadas nessa analise podem ser
associadas ao que Bachelard classificou respectivamente de “imensiddo intima” e
“miniaturas literarias”. Segundo esse tedrico, “a imensiddo € um tema inesgotavel” e “o
espetaculo exterior vem a ajudar a revelar a grandeza intima” (BACHELARD, 1974, p.
478). Sdo exemplos dessa imensiddo intima a floresta, a noite, o mar e o deserto por
exemplo.

S&o consideradas “miniaturas literarias” todos os elementos pequenos como, por
exemplo, a semente de uma macd, a areia, a névoa... que, através do trabalho com a
linguagem, podem resultar em imagens poéticas, por meio de precisas construcdes
sinestésicas, tornando-se assim, moradas de grandeza poética.

Sendo assim, os espacos fisicos do mar, do céu, da luz e da noite presentes com
freqiiéncia em Os Pescadores, estdo diretamente relacionados ao conceito de
“imensiddo intima”, pois, aparecem geralmente acompanhados por substantivos como
“ampliddo”, “universo”, “infinito”, “indefinido” ou por expressdes como *“ sem limites”,
“sem fim”e ao conceito de macro espaco. Conseqiientemente, estdo também
relacionados a revelacdo de grandezas intimas por meio dos elementos miticos que os
compdem.

Porém, todo esse palco natural é transformado em poesia e vida em sua
apresentacdo e toda essa imensiddo intima também comporta pequenos elementos,
“miniaturas literarias” ou micro espacos, como o po, o grdo de areia, as algas, o sal, a
névoa, as gotas, capazes de revelar imagens poéticas por meio do arranjo da linguagem

e pelas sinestesias.
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Essas relacbes macro e micro espaciais apresentam-se também entre 0s
elementos da natureza e o ser humano, algumas vezes de maneira bem explicita como
em: “Tenho diante de mim o fulvo areal, a agitagdo do mar até onde a vista alcanga e a
agitacdo humana num quadro mais restrito” (BRANDAO, 1985, p. 46), em que a
agitacdo que envolve o espirito humano é comparada a agitagdo das aguas do mar numa
aproximacdo direta entre homem e natureza.

Ainda caracterizando a interiorizacdo dos elementos da natureza, apresentam-se
0S eixos espaciais da horizontalidade e da verticalidade que podem ser associados,
respectivamente, segundo a teoria de Bachelard, & “imensiddo intima” e a idéia de
“pordo” / *“s6tdo”. Esse tedrico apresenta uma simbologia das partes da casa,
considerando-a como instrumento de andlise humana. Por exemplo, o “pordo” esta
relacionado ao obscuro, ao medo, ao mistério, ao inconsciente, enquanto o “sotdo” e o
telhado, a liberdade, ao racionalismo. Objetos como a gaveta, os cofres e 0 armario sao
considerados simbolos do segredo e da intimidade.

Toda extensdo geografica que liga um extremo a outro do itinerario e toda
extensdo de abrangéncia, como as varias aldeias que formam a vila de pescadores, 0
mar, as paisagens e a areia, compdem o eixo espacial da horizontalidade.

No entanto, tudo o que estabelece uma relacdo alto/ baixo, “pordo/ s6tdo” em Os
Pescadores, compde a verticalidade e mantém uma relacdo de correspondéncia entre
esses dois pélos.

Encontra-se de maneira explicita a relacdo vertical “pordo/ s6tdo” salientada por
Bachelard, principalmente no momento em que o narrador/ protagonista, logo no inicio
do livro (1985, p.9), por exemplo, relembra e descreve minuciosamente a casa de sua
avo, falando de paredes, objetos, escadas, comodos, corredores, méveis, telhados.

Conforme estdo dispostos na obra, os elementos do espaco fisico da natureza
estabelecem uma relacdo vertical e uma relacdo de correspondéncia entre si. Assim,
compdem o espaco vertical baixo, 0 mar, a areia e a terra enquanto o céu, o sol e a lua
compdem o espaco vertical alto. Entre esses dois espacos, ha um espaco intermediério,
representado pelas paisagens e pelo ar. Nesse espaco vertical alto, encontra-se também
um espaco respectivamente aberto e fechado, claro e escuro, o espaco do dia e da noite
figurativizados pelo sol e pela lua, separados pelos pores-do-sol, que se coloca um
espaco intermediario entre esses espacos do alto.

Pode-se observar a apresentacdo desses espacgos verticais baixo, intermediario e

alto, por exemplo, na citacdo a seguir: “H& manh&s em que a poeira do mar se mistura a
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poeira azul do céu. Um hélito fresco e hiumido, uma exalacdo viva e salgada, vem do
largo e das profundas e de toda essa constante agitacdo [...]” (BRANDAO, 1985, p.32).

Logo na primeira frase dessa citacdo, hd uma relacdo vertical e de
correspondéncia entre a “poeira do mar” e a “poeira azul do céu” que se misturam. Essa
imagem poética realiza a ambivaléncia entre esses polos opostos, proporcionando a
aproximacdo dos mesmos. Também remete a relacdo analdgica entre os elementos
terrestres e celestes, trabalhada por Baudelaire na construcdo de uma nova poesia, a
poesia simbolista e mostra construgdes sinestésicas envolvendo os cinco sentidos e
componentes de miniaturas literarias, conforme as considera¢des de Bachelard (1974),
como a poeira e o sal, por exemplo.

A verticalidade pode ser observada por meio da mesma quantidade de silabas
poéticas entre alguns trechos da obra que se assemelham a versos contendo espagos
fisicos verticais, como pode ser observado: “um nada de luz num mar efémero, um nada
de luz no céu efémero” (BRANDAO, 1985, p. 26). S&o frases simétricas representando
a verticalidade através da luz refletida nas 4guas que vem do mar em oposi¢do a luz do
céu e também pelo numero de silabas e representando a total correspondéncia entre 0s
quatro elementos fundamentais do universo, a agua, a terra, o fogo e o ar.

Essa citacdo faz lembrar alguns quadros de Turner pela impressdo diante da
mistura dos elementos.

Os eixos Norte/ Sul, Leste/ Oeste também sdo expressos na obra. O eixo Norte/
Sul aparece geralmente fazendo referéncia as aldeias e as vilas de pescadores, com
relacdo a distancia entre esses lugares, podendo associar-se ao espaco itinerario que sera
comentado posteriormente. Ja o eixo Leste / Oeste, aparece com mais freqiéncia e é
representado, respectivamente, pela regido do nascimento do Sol, pela manifestacdo da
renovacgéo e juventude, pela vida e pela regido do pér-do sol, do entardecer, da velhice,
do mistério, pela morte. Sendo assim, pode-se associar 0 eixo Leste/ Oeste ao mito do
nascimento da vida que se renova e se finda todos os dias, desde a origem dos tempos.

O eixo Norte/ Sul e Leste/ Oeste formam uma cruz imaginaria, ligando esses
pontos. Essa cruz é considerada “a base de todos os simbolos de orientacdo nos diversos
niveis da existéncia humana” (CHEVALIER, 2005, p.309), pois, abrange todos os
pontos do universo, desde 0s concretos até os transcendentes, cruzando-se no centro do
mesmo e exercendo assim, a funcdo de sintese e correspondéncia entre esses dois eixos

dispares.
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Além de todos esses eixos espaciais ja comentados, ha também duas
configuracBes espaciais gerais, a do espaco itinerdrio e a do espaco circular
figurativizados respectivamente pela terra e pelo mar.

O espaco itinerario constitui-se basicamente na viagem ao longo da costa
portuguesa, de Caminha a Sagres, passando pela Foz do Douro, berco natal do autor.
Esse itinerario real pode ser observado no mapa no anexo C. Portanto, essa viagem
imaginaria € descrita e apresentada conforme as lembrancas do narrador/ protagonista,
num “ir e vir” constante, pautando-se na memoria, na imaginacdo e na idealizacdo do
paraiso perdido, o espa¢o da infancia.

Esse espagco também € o itinerario da busca das impressdes e sensacfes de uma
infancia perdida e de uma vida humanizada, representada pelos pescadores e
figurativizada na obra por trechos simbolicos que remetem a estradas e pela descricdo
da extensdo da costa e das terras portuguesas.

O espaco circular, no entanto, baseia-se no principio de que “o ser é redondo”
(BACHELARD, 1974, p. 504). Esse “redondo” refere-se as relacGes de correspondéncia
entre todas as partes do universo e é caracterizado na obra como o tempo ciclico de um
dia, do nascer e pbér-do-sol, da época de safra para a pesca, das lembrancas e
recordacdes, da composicdo da prosa poética, da forma circular do poema e das
construcdes do fio mitico que perpassa toda a obra por meio da viagem do eterno
retorno. Assim, serd necessario analisar como ocorre essa constru¢do mitica, partindo

dos dois espacos fisicos centrais em Os Pescadores, a terra e 0 mar.

4.1. O itinerario mitico e a viagem do eterno retorno

Antes de caracterizar o itinerario mitico na obra em anélise, é preciso relembrar
a figura do narrador/ protagonista e lirico como aquele que conduz os discursos
narrativo, memorialistico e poético e realiza a viagem ficcional percorrendo
imaginariamente a costa portuguesa, de Caminha a Sagres, com base em lembrancas de
viagens reais realizadas nesse caminho. Nessa viagem imaginaria, ele passa ora por
terra, ora pelo mar, fazendo descri¢des e comentarios diante da paisagem observada, dos
pescadores da costa e de sua infancia. Portanto, o narrador parte do itinerario real
interiorizando-o por meio dos arranjos poéticos e construindo o fio mitico que perpassa

toda a obra, transformando-o no itinerario das buscas humanas que se apresentam num
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plano particular, Raul Brand&o e suas lembrancas pessoais e homem portugués na figura
do pescador, e num plano geral, o homem universal, j& que questdes em torno da
existéncia humana e do sentido da vida sdo apresentadas com base nas ambivaléncias
que caracterizam o ser humano.

Para mostrar como se constrdi esse fio mitico, as configuracdes espaciais gerais
do itinerario e do circular serdo caracterizadas numa relacdo de agrupamento por
semelhancas entre os componentes do itinerario real da terra e do mar.

Comecando pela “terra”, visto que o narrador parte inicialmente por terra, pode-

se subdividi-la em trés aspectos principais: o primeiro, a “terra” enguanto lugares onde

ha as descri¢bes da costa portuguesa com suas peculiaridades e beleza das paisagens, as
cidades e aldeias da costa e a Foz do Douro, juntamente com a casa em que Raul

Brand&o viveu; o segundo, a “terra” enquanto pessoas, ou seja, terra enquanto nagéo, o

povo portugués que vive na costa, representados pelos pescadores, seus costumes e

habitos; e o terceiro, a “terra” enquanto elemento, solo, mostrada como fertil em alguns

lugares, mas, como solo pedregoso e improdutivo na maioria das regides.

O elemento “terra” ndo é tdo enfatizado na obra, pois, como ha a centralizacao
no litoral, ao se falar em elemento “terra”, menciona-se o que ha de predominante no
litoral, ou seja, a areia devido as praias.

Pode-se considerar a terra enquanto lugares e pessoas como um espaco estatico e

responsavel por parte da caracterizacdo da ambientagdo primitiva da obra. Esse espacgo
estatico se transforma em dindmico por meio dos deslocamentos itineréarios e
lingtisticos realizados pelo narrador nas viagens por terra, onde passa imaginariamente
por estradas, caminhos, a pé e de trem.

Assim, as paisagens sdo interiorizadas poeticamente, estabelecendo relagdes de
correspondéncias horizontais e verticais, macro e micro espaciais entre os polos: céu,
terra e mar que sdo unidos principalmente pela luz do sol, figurativizados na aurora e
nos pores-do-sol e descritos de forma repetitiva como 0s grandes espetaculos da
natureza, além do paralelismo bem demarcado das partes do dia e da referéncia aos
mitos de origem ja comentados anteriormente. Essas paisagens também séo
responsaveis por despertar o ato de criacdo no narrador, pois, segundo Bachelard: “I
n’y a pas de paysages littéraires sans les loitains attachés a un passé. Le présent ne
suffit jamais pour faire un paysage littéraire”**. (BACHELARD, 1948, p. 379, 380).

?!N&o ha paisagens literarias sem um plano de fundo atrelado a um passado. O presente nunca é o
bastante para fazer uma paisagem literaria.(BACHELARD, 1948, p. 379. 380, traduc&o nossa).
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Ja as cidades e aldeias sd@o apresentadas em fungdo das pessoas que nelas
habitam, retratando as particularidades da vida cuja sobrevivéncia baseia-se na pesca e
no comércio dos peixes, com base em fatos reais. Por Gltimo, a Foz do Douro que
aparece quatro vezes na obra cujo principal enfoque encontra-se nas lembrangas e
reminiscéncias da infancia do autor, por meio da memoria, como pode ser observado
nas citacoes:

A Foz ¢é para mim a Corguinha, o Castelo e 0 Monte com o rio da vila a
atravessa-lo, e a rua da cerca até o farol. O que esta para I ndo existe... S6 me
interessa a vila de pescadores e maritimos que cresceu naturalmente como um
ser, adaptando-se pouco a pouco a vida do mar largo. E ainda essa Foz se
reduz cada vez mais na minha alma a um cantinho - a meia duzia de casas e
tipos que conheci de pequeno e que retenho na memaoria com raizes cada vez
mais fundas na saudade. O mundo que ndo existe é meu verdadeiro mundo.
(BRANDAO, 1985, p. 09)

Estes factos insignificantes impressionaram-me para sempre na retina e na
alma. Muito tempo perdi-os no tropel da vida impdem-se-me hoje num relevo
extraordinario. Vejo outra vez tudo; as fisionomias, as coisas, as cores e a luz
Vejo os barcos encalhados com as letras mal feitas (...). Vejo as mulheres
sentadas nos degraus, a Maria da Viela, as Papeiras e as Bexigas.Manha de néo
sei quando, manha que ndo existe e vou desenterra-la tal qual, azul e névoa,
névoa e mar... (BRANDAO, 1985, p. 11)

Portanto, ha a recriacdo desse espacgo da infancia do autor pela memoria e pode-
se dizer que essa recria¢do remete ao Mito do Paraiso Perdido, pois, ha algo que ja foi
maravilhoso, mas que se perdeu e € possivel té-lo novamente somente por meio das
lembrangas. Vitor Vigcoso afirmou a respeito dos nucleos tematicos das obras
brandonianas que “a busca mistica dos paraisos perdidos constituem uma evasao
imaginaria face ao labirinto do real” (VICOSO, 1999, p. 90), além de ressaltar que a
referéncia ao paraiso perdido aparece com freqiiéncia nas tematicas do autor.

Anna Balakian (2000, p. 37) considera a “reabilitacdo dos mitos classicos”,
COMO Ocorre nesse caso e em outros momentos no decorrer da obra como caracteristicas
da poesia simbolista.

Outro ponto que deve ser considerado é o da viagem por terra em territério
portugués. Assim como Almeida Garrett e Viagens na minha terra (1846), Raul
Branddo também escolhe a sua terra para “viajar”, num exercicio de introspeccéo sobre
sua nacdo. Dessa forma, pode-se dizer que o fio mitico condutor da obra é tracado pela
interiorizacdo do itinerario real que ocorre por meio da viagem ficcional feita pelo
narrador, caracterizando-se como a viagem do eterno retorno em que todas as oposi¢oes
e ambivaléncias se unem e se correspondem. Identificam-se tracos das reminiscéncias
da memoria pessoal do autor sobre a Foz, a infancia e a paisagem dessa época e a figura

e vida do pescador caracterizando o homem portugués, e 0 mito e linguagem poética
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formando um fio que se constitui de maneira circular num nivel micro, médio e macro
cuja unido dos pontos é proporcionada pelos proprios mitos?.

Passando para 0 “mar”, é preciso salientar que, ao contrario do elemento terra é
o elemento 4gua que se destaca e assim, enquanto na classificacdo feita com a terra em
lugares e pessoas e considerada como espaco estatico, hd, em oposi¢do, 0 mar, como
espaco dinamico, representado principalmente pelas dguas correntes.

Pode-se subdividir o mar em espaco da vida e espaco da morte. Como espaco da
vida, é preciso lembrar que a figura do mar é tradicional e mitica na histéria e literatura
portuguesa. Desde a origem do mundo, o mar sempre foi considerado um simbolo
enigmatico, da dindmica da vida e do mistério da morte. Varios mitos, lendas e
simbolismos surgiram a partir do contato do homem com o universo maritimo e foram
transmitidos pelas geracdes. Por exemplo: a mitologia do mar é composta por varios
deuses, ninfas, monstros, sereias e feitos heroicos.

Netuno (na mitologia romana ou Poséidon, na mitologia grega) foi considerado
o deus do mar, o deus das tempestades e furias das aguas, , juntamente com as ninfas
Oceanidas e Nereidas. Tétis, esposa de Oceano (deus das aguas doces e salgadas), é
conhecida como deusa do mar, deusa da agua que nutre e da vida.

Segundo Bachelard, “a mitologia do mar é wuma mitologia local”
(BACHELARD, 1998, p.159) e interessa aos habitantes de uma dada costa maritima.
Esses habitantes sdo geralmente marujos e pescadores, como na obra analisada, sdo
pessoas que, juntamente com seus familiares, vivenciaram aventuras e longas viagens
no mar e contaram suas experiéncias, caracteristica historica do povo portugués.
Portanto, o mar € fabuloso principalmente por ter suas histdrias contadas por esses
marujos, envolvendo-as na lembranga da memoria, a sonhos e a imaginagao.

Entdo, é necessario salientar a grande significacdo mitica do mar para o povo
lusitano. Ele foi o principal meio de progresso de Portugal na época das Grandes
Navegac0es, facilitando transacdes comerciais e a descoberta de novas terras para o pais
gue, em pouco tempo, tornou-se uma poténcia mundial. Porém, nesse mesmo mar de
muitas conquistas, varias familias presenciaram a partida definitiva de seus membros

em navios de soldados para as guerras. E assim, ao longo da historia de Portugal,

22 | embrando que o conceito de mito utilizado neste trabalho é o exposto pela teoria de Mircea Eliade
(1963) em que mitos sdo acontecimentos ritualisticos ou narrativas exemplares, que sempre existiram no
decorrer da evolugdo da Humanidade, ou seja, tem um carater sagrado pela propria funcéo que exercem
de remeter a fatos e situagdes primordiais.
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importantes pintores, escritores e poetas evocaram o mar pelas conquistas e lagrimas
proporcionadas ao povo portugués, muitas vezes como tema de suas obras.

Para analisar esse espaco preponderante na obra de maneira minuciosa, é
necessario lembrar do principal componente desse espaco, a agua, um dos mais
importante dos quatro elementos fundamentais do wuniverso, ja mencionados
anteriormente. Depois, também é importante falar de outros componentes importantes
para 0 mar, Como a pesca, 0 peixe, 0s pescadores e 0s barcos.

Caracterizando o0 espago da vida e sendo fonte de vida, a agua surge como
primeiro alimento dos seres por nutrir a terra e o ar. Ela nunca cessa, podendo ser
comparada a um “leite inesgotavel”. A agua exerce forca fecunda e de natureza sexual
por gerar vida ao nutrir o universo num sentido amplo e ao nutrir a populacdo de
pescadores das aldeias na obra, num sentido restrito. Assim, também se relaciona aos
mitos cosmogonicos, como pode-se observar no exemplo a seguir em que o narrador faz

referéncia a Ria de Aveiro:

Abre canais e valas. Semeia o0 milho na ria. Povoa a terra alagadica e, a custa
de esforgos persistentes, obriga a areia inGtil a renovar constantemente a
vida.[...] O homem destes sitios é quase anfibio: a dgua é-lhes essencial a
vida e a populacéo filha da ria e condenada a desaparecer com ela. Se a ria
adoece, a populacdo adoece. [...].A alma desta terra é na realidade a sua
agua. A ria, como o Nilo, é quase uma divindade. SO ela gera e produz.
Todos os limos, todos os detritos vém carregados na vazante até a planicie,
onde repousam. Isto é &gua e estrume, terra vegetal que se transforma em
leite e pdo. (BRANDAO, 1985, p.35)

Segundo Bachelard (1998), alguns elementos dessa agua “fonte de vida”
aproximam-na do simbolo materno. Além da forca fecunda ja mencionada, ha o
movimento das dguas que pode associar-se a0 movimento embalador de ir e vir feito
pela mée ao envolver seu filho, as “vozes do mar”, ou seja, 0s ruidos e sons produzidos
pelas ondas que cantam um canto profundo, a melodia da voz da mée, remetendo a
primeira infancia, como ocorre em varios momentos em Os Pescadores.

Ainda como fonte de vida, a agua pode ser considerada simbolo da pureza, da
purificacdo e da renovacdo espiritual, como entre os cristdos, por exemplo, e purificacdo
fisica, através do seu poder de cura e de limpeza, como é possivel observar no momento
em que o narrador descreve poeticamente os banhos tomados no Cabedelo fazendo

mencédo também ao aspecto sexual dessa agua que acolhe o0 nu humano:
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O Cabedelo para mim era o deserto cheio de prestigios e aventuras... Era no
Cabedelo que tomavamos os melhores banhos, deitados na areia, deixando
vir sobre nés a vaga num rodilhdo de algas e espuma. Andar um momento
envolvido na crista da onda, ser atirado numa sufocacao sobre a areia, correr
de novo para o mar [...]. (BRANDAO, 1985, p. 29).

Conforme afirma Bachelard (1998), a agua purificada atrai ninfas, divindades
das fontes e nascentes, como as Nereidas, Naiades, Oceénidas, irmas de Tétis,
responsaveis pelo nascimento dos herois.

E possivel notar na obra, uma referéncia mitica a essas ninfas, mais
especificamente as Nereidas, ap6s 0 narrador apresentar poeticamente a imagem das
aguas limpidas do mar misturadas com luz, sopro, brilhos e escuro da noite que estava
se aproximando em “Estou de muito alto e a luz é muito fraca... Mas ja ndo tenho
duvidas: sdo as Nereidas, filhas incestuosas de Doris, no seu ultimo dominio”.
(BRANDAO, 1985, p. 78).

A atividade da pesca, 0 peixe, 0s pescadores e 0s barcos destinados a essa
atividade também pertencem ao espaco da vida dentro do espaco mitico do mar. Eles
sdo responsaveis pela construcdo da ambientacdo primitiva que compde a obra,
juntamente com as atitudes simples dos pescadores e demais habitantes das aldeias.

A atividade da pesca e a exploragdo do sal foram uma das principais fontes de
sobrevivéncia de muitos povos do pais e essa marca cultural € mostrada pelo livro todo,
pois, conforme o narrador vai passando pelas regifes da costa, retrata a vida dos
pescadores daquela regido, caracterizando-os como personagens-tipo, com muitas
caracteristicas em comum, como o sofrimento e incerteza diante do amanha.

O peixe é simbolo das aguas e relaciona-se a idéia ciclica do tempo, das épocas
de safra que ocorrem em meses definidos durante o ano, como se pode perceber em
varios momentos da obra a preparacao dos pescadores para a pesca. Também € simbolo
sagrado para o Cristianismo, pois o Cristo ressuscitado se alimentava de peixe. Depois,
ele se transformou no simbolo do alimento eucaristico, figurando freqiientemente, ao
lado do péo, sendo o simbolo do préprio Cristo.

Os peixes como principal alimento para a sobrevivéncia, e a atividade da pesca
surgiram com a origem dos primeiros povos na Terra e se estenderam com o decorrer
dos tempos pelas comunidades do mundo todo. Sendo assim, a pesca e a alimentacéo
basicamente constituida por peixes como forma de sobrevivéncia € uma atividade
primordial e caracteriza o Mito da pesca, pois é uma atividade que existe desde a origem
dos tempos e se encontra presente em varios momentos na obra, caracterizando sua

ambientagdo primitiva.
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A pesca tambem é simbolo da pregacédo e conversao dos homens, como aparece
no Evangelho quando Sdo Pedro recebe a funcéo de “pescador de homens”.

Os pescadores e suas mulheres séo os tipos humanos a que Raul Brandao se
propds fazer referéncia, salientando a importancia desses povos para a cultura da costa
portuguesa. Nessa obra, foram mostradas as caracteristicas particulares e sociais dos
pescadores como pessoas humildes, com héabitos e rotinas simples baseados
principalmente na pesca, nos preparos para a ida ao mar, nas situaces adversas muitas
vezes enfrentadas em alto mar, nas pescas realizadas com sucesso € na volta para a casa,
enquanto suas mulheres cuidam dos afazeres domésticos e do trabalho com os peixes
pescados.

Os barcos, ja mencionados no capitulo anterior como representantes da figura da
“casa” para 0 pescador, também representam a figura do “ninho”, do bergo
reconquistado segundo Bachelard (1974), ja& que, por dependerem dele, hd sempre o
retorno para uma nova pesca, Ou Seja, para a primeira habitacdo, freqientemente
utilizada como casa, quando nao sdo levados pelo mar.

Assim, pensando no fio mitico, tem-se Raul Branddo e sua familia, ja que era
filho e neto de pescadores, o pescador portugués e suas caracteristicas sociais e culturais
e 0 homem de todos os tempos, desde a origem do mundo, por meio do mito da pesca.

Em oposicdo ao espago da vida, ha o espaco da morte, pois, apesar de ser
considerado fonte de sobrevivéncia desse povo, 0 mar ser4d sempre 0 eterno
desconhecido e misterioso. A mesma agua que é fonte de vida também é violenta e
cruel, capaz de flagelar e matar. Muitos homens que sairam em busca de novas terras
nunca mais voltaram, como aparece com frequéncia na literatura portuguesa. Assim,
também muitos pescadores nao retornam para casa, morrem no mar. As profundezas do
mar sera sempre o espa¢o do mistério, assim como as profundezas da alma humana, do
ser e da prépria esséncia da vida. Como figuras que aparecem na obra, ha as vozes do
mar, 0s ruidos, as ondas, mostrados ritmicamente, podendo se estender as vozes dos
mortos, da memoria do narrador e da propria alma em suas buscas infindaveis.

Na obra analisada, encontram-se com frequiéncia cenas de descrigdes referentes a
barcos desaparecidos e a morte dos pescadores, como a propria dedicatoria do livro que
Raul Branddo fez ao avd, morto no mar. Segundo Bachelard (1998), a morte no mar é a
mais maternal das mortes, pois, € como se 0 morto fosse devolvido a mée para ser re-

parido. E assim se completa esse Mito do sepultamento, com a morte concebida como
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partida sobre a agua restando, portanto, as vilvas em luto nas aldeias, algo que ocorre
desde a origem dos tempos.

Esses barcos que desaparecem no mar com 0s pescadores ou que voltam sem
eles podem ser associados a Barca de Caronte, a barca dos mortos, pois, “todas as almas
[...] devem subir na Barca de Caronte” (BACHELARD, 1998, p.78).

Aqui o fio mitico passa por Raul Branddo e seu avé morto no mar, pelo historico
na literatura e historia portuguesa de pessoas mortas no mar e pelos mitos citados.

Falando agora da viagem do eterno retorno feita pelo mar por meio do barco,
nota-se que o narrador observa as paisagens e maravilha-se diante dos espetaculos
naturais como o0s pores-do-sol por meio dos reflexos do céu na agua do mar
proporcionados pelos efeitos da luz, assim como nas observacdes da paisagem nas
viagens por terra. Nesse espaco da superficie as “aguas claras” do mar funcionam como
um “espelho” na presenca da luz do dia (Sol) e da noite (Lua) e, em sua limpidez,
reflete o universo, carregando em si 0 poder mitico de ser um “céu invertido em que 0s
astros adquirem uma nova vida” (BACHELARD, 1998, p.50), como no momento
primordial da origem do mundo. Essa agua mitica que reflete o universo por meio da
luz, aparece com freqiiéncia em Os Pescadores por meio de construcdes poéticas do
narrador relembrando novamente os efeitos da luz e a pintura impressionista como em:
“Mas o que tem para mim um grande encanto sdo os sitios ignorados da ria, onde a 4gua
cismatica encharca, embebida no céu e reflectindo meia duzia de ervas e dois barcos
encalhados. Agua esquecida ou pedaco de céu translicido?” (BRANDAO, 1985, p. 40).

O espaco das profundezas, no entanto, € representado pelas “aguas profundas” e
escuras do fundo do mar. Em oposicdo as aguas claras, essas dguas sdo ocultas aos
olhos humanos e dotadas de mistérios.

A 4gua profunda também € associada ao inconsciente e ao passado da alma
humana. E possivel estabelecer uma relagio vertical entre as aguas claras e profundas
conforme afirma Bachelard caracterizando-as respectivamente em “sétdo” por serem
visiveis, expressarem a claridade e assemelharem-se a razdo, e “pordo”, por estarem
escondidas no fundo do mar, expressarem o mistério e o inconsciente.

Durante a viagem pelo mar, o narrador enfatiza a visdo do espetaculo observado
repetidas vezes, utilizando-se do exagero e da poesia, e essa repeticdo caracteriza o
eterno retorno. E como se, insistentemente, o narrador visse as belezas de seu pais
refletidas nas &guas, juntamente com as lembrancas da infancia. Assim, pode-se

relacionar essas passagens com manifestacdes do Mito de Narciso e talvez, um narciso
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“ufanista” onde a contemplacdo da natureza da costa leva-o a uma possivel revelacédo
interior, tendendo também a idealizacdo que pode ser comparada a do poeta e a do
narrador ao transmitirem as imagens desse espetaculo na obra. Nesse momento, o fio
mitico se constrdi no olhar lancado as aguas do mar, fazendo com que lembrancas da
infancia voltem a tona, ao ufanista, pela contemplagéo repetitiva das belezas da costa
portuguesa.

Assim, essa viagem se da nas aguas correntes, expressando a agua que passa e
nunca mais sera a mesma no curso de sua trajetéria, é a metafora da vida, € a agua que
segue 0 seu destino do rio rumo ao mar, do mar rumo ao oceano, retornando ao ponto
primordial de origem, por meio de movimentos muitas vezes ritmicos, como se pode

notar em:

A 4gua diante de mim ondula como um véu diafano, s6 frescura e
transparéncia, s6 poeira verde que desmaia toda arrepiada... Fios delicados
de algas boiam ao sabor da onda e ao meu lado corre um veio mais escuro e
profundo, quase negro, onde um bando de toninhas persegue, logo de
manhd, a manta da sardinha. Os grandes dorsos azulados irrompem das
aguas, afundam e tornam a aparecer e a reluzir ao longe, todos molhados,
num resto de névoa a dissolver-se... (BRANDAO, 1985, p. 15)

Nesse exemplo, além das imagens poéticas que sdo proporcionadas pela
combinacdo das palavras, ha também o ritmo fornecido pelo grande nimero de fonemas
nasais /m/ e /n/, ligados as vogais, destacados em negrito. Eles tornam ativo esse espago
das aguas correntes por meio do movimento sonoro que lembra o movimento das aguas.

Essa dgua que segue Seu curso e nao serd mais a mesma por onde passar,
simboliza a dindmica da vida no seu aspecto passageiro, referindo-se novamente a
metéafora da vida, a fluidez do tempo como a fluidez das 4guas. E interessante notar a
ilusdo de dtica que se tem em qualquer viagem, quando a impressdo € a de que a
paisagem se movimenta enquanto se fica parado, e, na verdade, é o meio de transporte
utilizado que se movimenta e a paisagem permanece. O narrador se utiliza desse “real”,
“passamos pela paisagem parada”, transmitindo a idéia de que realmente viaja,
marcando a verossimilhanca da obra, mas, na realidade, é a paisagem que passa em sua
cabeca devido as proprias marcas do tempo cronoldgico, submetido ao tempo
psicoldgico.

Portanto, 0 que une os itinerarios opostos terra e mar, € 0 que em ambos
acontece, ou seja, a repeticao da observacao, contemplacdo, éxtase e descri¢ao diante da
paisagem da costa e espetaculos naturais, sempre marcados pelo sol e sua luz e pelas
partes do dia que caracterizam o tempo mitico na obra. Assim, a constru¢do do fio

mitico condutor se faz por meio da viagem do eterno retorno bem demarcada na
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movimentacdo e oscilacdo ficticias do narrador entre terra e mar e entre 0s discursos
narrativo, memorialistico e poético. Essa viagem do eterno retorno, no entanto, conduz
as buscas interiores relacionadas a existéncia humana, como ja& se observou
anteriormente, tanto no plano particular, autor, povo portugués e suas caracteristicas
peculiares, e geral, o homem universal e suas buscas comuns.

Algo interessante de se observar é que logo ao iniciar a obra, o narrador comeca
pela regido da Foz do Douro numa narracdo das lembrancas de sua casa, e termina o
livro falando de Sagres, ou seja, em terra. Ele inicia e termina pelo espaco estatico da
terra, mesmo a obra sendo baseada na dinamicidade do narrador a qual reproduz as
oscilacbes e os itinerarios, mostrando mais uma oposi¢do. Porém, caracteriza a

linguagem em si que é estatica, baseada nas impressdes e descri¢bes, contendo excesso

de adjetivos, substantivos e verbos de ligacdo ou nas formas nominais.

4.2. Os movimentos totalizadores do eterno retorno

Pode-se afirmar, no entanto, que essa viagem do eterno retorno que ocorre por
meio do fio mitico construido no itinerario percorrido pelo narrador lirico é marcada por
“movimentos totalizadores”, ou seja, elementos que exercem essa funcdo na obra,
como, por exemplo, o ar, o ritmo e a repetigao.

Conforme afirma Bachelard (1943), o “ar” estad associado a pureza, a leveza, a
idéia de mobilidade e dinamismo. E um elemento aéreo cujo movimento se
desmaterializa num espaco delimitado dando a impressao de totalizacdo e de ruptura de
fronteiras, tornando-se abrangente em sua infinidade de extensao.

Assim como o0s outros trés elementos (&gua, terra e fogo), o ar também é
fundamental na constituicdo do universo, segundo 0 mesmo autor, pois é essencial para
a vitalidade dos seres vivos. Apresenta a caracteristica da ambivaléncia, ou seja, pode
ser considerado tanto como o principio da vida ao ser essencial a respiracdo dos seres
vivos e como principio da morte ao provocar a destruicdo na intensidade dos ventos
fortes como furacdes, por exemplo.

A mobilidade e dinamismo do ar e do vento podem ser associadas a liberdade de
criacdo do artista que também transcende fronteiras anulando as linhas de limite entre
real e ficticio, transformando a sua criacdo numa variedade de possibilidades, no caso

da literatura, por meio da linguagem. E o que ocorre em Os Pescadores, em que essa
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idéia de dinamismo remete a anulacdo de fronteiras entre os géneros literarios expostos
no segundo capitulo deste trabalho. Segundo as idéias de Bachelard (1943) compdem a
categoria do ar o vento, 0 céu, as nuvens, a nebulosidade, as constelagcdes e 0s passaros.
Cada um desses elementos do espacgo aéreo exerce importantes influéncias na obra.

O vento aparece ligado a movimentacdo das paisagens e principalmente a
conducdo dos barcos dos pescadores fazendo alusdo a forca impulsionadora da vida,
tanto desses pescadores como de qualquer outro ser humano, levando essas experiéncias
e situacOes enfrentadas a se diferenciarem a todo momento. Mas, marcando sua
ambivaléncia, encontra-se a intensidade do vento que pode também dificultar a vida dos

pescadores, por exemplo. Observe-se:

— Que beleza o qué? Que beleza?...Isto?! — E ri-se. — O vento e 0 mar!
Sempre o vento e o mar! O vento, que no inverno ndo me deixa chegar a
porta, e 0 mar todo o dia, toda a noite a bramir! O mar desesperado, 0 vento
desesperado... Eu ndo sou um faroleiro — sou um naufrago. Que beleza,
hem?... Nem posso dormir! Nem dormir! Toda a noite o vento uiva, toda a
noite o mar ecoa, ameacando submergir esta ilha do diabo!

Julguei-me autorizado a interrompé-lo:

— Mas no Verdo é espléndido...

— Nem olho. S6 me resta uma esperanca — fugir. Se ndo me mudam,
endoidecgo. O amigo sabe quantos endoideceram j&? Trés!...

E atirando os bragos para o ar:

— Uma calamidade! Aqui ndo se sabe nada, aqui ndo chega nada. Nunca!
Nunca! Nem a pneuménica aqui chegou. (BRANDAO. 1985, p. 79)

Nessa citacdo ressalta-se o aspecto negativo do barulho do vento e do mar pela
oOtica de um faroleiro que se mostra desiludido diante da vida. Em outro momento, no
ultimo paragrafo da obra, o narrador volta a figurativizar esse aspecto negativo das
ventanias, associando-a ao sofrimento dos pescadores e a morte: “E a realidade que nos
mata. Este panorama € na verdade tragico. N&o cessa dia e noite o lamento eterno da
ventania e das dguas. E os cabos [...] obstinam-se em apontar o seu destino de dor a esta
terra de pescadores.” (BRANDAO, 1985, p. 115).

O céu € o espaco onde se dao os pores-do-sol e as auroras refletidos nas aguas
do mar, ou seja, € 0 espaco em que ocorre a materializacdo do dia e da noite, espetaculo
mais admirado e descrito pelo narrador. E do céu a cor azul tdo repetida no decorrer de
Os Pescadores e associada novamente ao mar pelo reflexo da luz na agua. Esse espaco
azul que ora se apresenta como compacto e nitido e ora como ofuscado pelas nuvens ou
pela nebulosidade, ou seja, palco de transformacGes frequentes de estado, associa a
figura do céu a idéia de mistério que o caracteriza, transportando aquele que o observa

aos mistérios da vida e de sua propria condicéo existencial. E a quest&o da instabilidade
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e efemeridade da vida que também foi mostrada na referéncia metaférica a Turner no
capitulo anterior.

As constelagdes, juntamente com a lua, sdo as responsaveis pela claridade das
noites, ou seja, amenizam a carga de mistérios que envolve a escuriddo. Para Bachelard
(1974), as estrelas sdo consideradas “miniaturas literarias” por serem utilizadas com
freqliéncia em obras poéticas. Em Os Pescadores elas aparecem relacionadas a noite,
ndo sendo tdo mencionadas, ja que a obra prioriza o enfoque sobre o dia.

Ja as aves sdo figurativizadas pelas gaivotas, aparecendo poucas vezes, além de
ser um dos subtitulos no capitulo XVIII em que o narrador as observa em sua harmonia
com a natureza afirmando: “A felicidade é aquilo.” (BRANDAO, 1985, p. 61).

As névoas e a neblina também relacionam-se a categoria que envolve o0s
elementos aéreos, ligadas a brancura. Elas aparecem em alguns momentos na obra
geralmente relacionadas ao anuncio do inverno, fato que ocorre aproximadamente entre
agosto e setembro, ou seja, marcando simultaneamente o final de uma estacdo, de um
ciclo, e o inicio de outro, além de proporcionar belos espetaculos descritos pelo
narrador.

As sensacOes relacionadas ao sal das aguas sdo geralmente relacionadas ao
elemento “ar” provocando, por meio de combinag@es linglisticas, efeitos sinestésicos
relacionados ao olfato e ao paladar como em: “E sempre este ar salgado, esta axalacao
das aguas que me deitam a respiracio a cara.” (BRANDAO, 1985, p. 105, sic). Muitas
vezes essas sensacdes sinestésicas remetem as lembrancas da infancia e da Foz: “Se
fecho os olhos, sinto logo esta mao aspera e enorme que me leva na noite humida e
cerrada. Ndo vejo o mar, mas envolve-me e penetra-me o halito salgado e oucgo-lhe de
longe o clamor.” (BRANDAO, 1985, p. 14). Essa “mé&o aspera e enorme” faz alusio as
lembrancas reconduzidas pela memoria e a mobilidade do ar.

Pensando nessas acepcOes acerca do “ar” e dos demais elementos considerados
aéreos e lembrando das definicdes de ritmo apresentadas anteriormente, € possivel
aproximar as propriedades caracteristicas destinadas ao ar com o0 ritmo. Assim,
elemento da natureza e elemento da linguagem, mesmo sendo aparentemente opostos,
se unem por conter em si a idéia de ondulagdo. Esses movimentos sdo encontrados no
decorrer de toda a obra e relacionados aos quatro elementos, ou seja, nas descri¢cdes dos
espetdculos naturais tanto em terra como no mar, na rotina diaria dos pescadores e na
linguagem poética através da musicalidade natural, como por exemplo, no som das

aguas do mar e do vento, e principalmente pelas marcas da linguagem como a
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pontuacdo, combinacgdo e disposicdo de palavras e frases semelhantes a versos, entre
outros. Essa musicalidade é caracterizada pelas relacoes frequientes entre som e siléncio
gue remetem aos conceitos de musica na poesia simbolista.

Segundo Anna Balakian (2000), ha trés conceitos diferentes de musica na poesia
nesse periodo: o de Baudelaire, de Verlaine e de Mallarmé. No primeiro, as palavras sdo
consideradas como dotadas da mesma sugestividade das notas musicais, mas sem
comunicar significado especial. J& Verlaine valorizou as associacdes e combinagdes de
palavras que contivessem recorréncias sonoras e assim, a poesia se tornaria musica pelo
apelo auditivo. Mas, foi Mallarmé quem estimulou a composicdo da obra musical
marcada pelas pausas e espagos em branco entre as imagens, por exemplo. Dessas trés
concepcdes, foi a maneira simples e lirica de Verlaine que exerceu maior influéncia na
técnica simbolista. Assim, confirma-se o que Fernando Guimardes (2000) disse acerca
de Raul Brandao:

A nocdo de musicalidade aproxima-nos de uma outra que lhe é de certo
modo equivalente: a de ritmo. A nocdo de ritmo € fundamental quando se
aborda a questdo das relacdes entre poesia e prosa. Assim, ela ndo pode ser
esquecida ou minimizada quando falamos de autores, como é o caso de Raul
Branddo, que, ndo raro, sdo apresentados como ‘poetas em prosa’.
(GUIMARAES, 2000, p. 29)

O autor citado também reconhece o valor da obra brandoniana que passa
principalmente pela poetizacdo da prosa atraves do ritmo e musicalidade.

A variacdo de intensidade do ar e do vento na natureza em mais brando e mais
intenso faz aluséo a variacdo do ritmo da vida humana, que ora vivencia momentos
calmos, ora acontecimentos turbulentos.

Dentre os quatro elementos, € o0 ar que, mesmo sendo também ambivalente, tem
a propriedade de unifica-los ja que se encontra presente em todos 0s demais espacos
integrando-os e conduzindo-os ao eterno retorno do momento cosmogénico. Na prosa
poética de Os Pescadores, essa unificacdo que conduz ao mito primordial, ocorre
principalmente por meio do ritmo e da repeticéo.

A repeticdo é uma figura de construcdo muito presente em toda a obra
relacionada a varios pontos: a repeticdo paralelistica dos capitulos notada na tabela em
anexo, a repeticdo dos assuntos e situacOes tratados nos discursos, como a vida e
costumes dos pescadores da costa portuguesa no discurso narrativo, as lembrancas
relacionadas a Foz do Douro e a infancia no discurso memorialistico e a repeticao de
palavras ou combinagdes no discurso poético, além da repeticdo das referéncias as

partes do dia que formaram o tempo mitico.
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O ritmo, no entanto, conduz a unificacdo dos pdlos ambivalentes por meio de
sua musicalidade e também pela repeticdo de sons. Assim, ritmo e repeticdo
proporcionam um efeito semelhante ao da fungdo da poesia, o efeito de sintese unindo
polos opostos numa integracdo que leva a uma configuracdo circular do eterno retorno
observada em todos os aspectos da obra: na relagdo respectivamente vertical e
horizontal entre escolha e combinacédo de palavras que sdo unidas pelo som ritmico, nos
eixos e oposicdes espaciais, unidos pelo tempo mitico, nos elementos agua, terra e fogo,
figurativizados pela luz do sol e da lua que estabelecem relacdes de correspondéncia
entre si e se integram pelos componentes relacionados ao elemento ar. Essa volta ao
inicio também pode ser notada nos trés discursos diferenciados que encontram a base
comum na expressdo predominante da prosa poética e no itinerario percorrido por terra
e pelo mar, tornando-se circular pela presenca dos mitos destacados nesses itinerarios na

formag&o dos fios miticos ja mencionados.
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CONCLUSAO

Conclui-se, portanto, que Raul Branddo retomou em Os Pescadores a tematica
da existéncia humana, do homem como ser simultaneamente uno e duplo, do sentido da
vida e da morte j& discutidos em outras obras, além de salientar os valores culturais
locais, como a populacdo de pescadores costeira, e de enfatizar as experiéncias de sua
infancia e adolescéncia vivenciadas na costa portuguesa como caracterizadoras de um
tempo e um espago miticos.

Esses temas tanto universais como particulares sdo discutidos por meio dessa
obra hibrida composta por discursos aparentemente dispares como 0 narrativo, 0
memorialistico e o poético, em que a voz do narrador se desloca quanto ao enfoque que
pretende privilegiar, assemelhando-se as proprias oposi¢des que compdem o universo e
0 homem. Porém, esses discursos fundem-se num discurso e numa voz de narrador
predominante, o discurso poeético e o narrador lirico, apresentado pelo itinerario mitico
das buscas humanas e expresso por meio da linguagem poética juntamente com todos 0s
seus componentes: palavras, sons, simbolos, metaforas, mitos e suas inter-relacées, ou
seja, pelo proprio caminho primordial da existéncia humana figurativizado nos
itinerarios por terra e pelo mar como forma de reconstituicdo das buscas eternas, numa
sintese do ser como sujeito individual e universal. Assim, as principais metaforas
ligadas a associagOes por semelhancas e dessemelhancgas contidas na obra, por exemplo,
relacionam-se a duas idéias simultaneamente opostas e complementares, como pode ser
observado nas citagdes de epigrafe deste trabalho. Essas ideias sdo, de um lado, a do
instante idealizado, mitico e tempo eterno mostrado com freqiiéncia nas vezes em que 0
narrador recorre a lembrancas passadas e, de outro, a da questdo da transitoriedade da
vida, salientada geralmente nas descricbes poéticas sobre o espaco paradisiaco da
natureza, levando a questionamentos humanos em torno da valorizacdo de momentos
presentes da vida.

Nessa prosa poética, as descricdes das paisagens e espetaculos naturais, como 0s
pores-do-sol, por exemplo, sdo destacadas muitas vezes, como se estivessem pintadas
em quadros. Mas, foi no trabalho realizado com a linguagem, tomando como partida os
quatro elementos fundamentais da constituicdo do universo, conforme afirmou
Bachelard, as marcas temporais, como “o0 amanhecer” e “o anoitecer”, utilizadas como
configuradoras do tempo mitico, e a construcdo espacial da obra na utilizagdo de varios

angulos, eixos e formas, e tendo como base as relagdes de ambivaléncia e
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correspondéncia, foi em tudo isso, finalmente, que o autor soube salientar as
contradicGes e juncdes que se interagem e se completam na vida, na natureza humana e

no universo, dando a obra o valor literario merecido.
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X II—DE CAMINHA A IHI—PEQUENAS
CATEGORI- | '—FOZDODOURO POVOA NOTAS
AS
A Costa/ 10 de Agosto de do sol
1921 o carscoso
A Cantareira /Abril - 1920 | __ narrador/protagonista — 'gggﬁi?es cena (3*p.)
__narrador/protagonistae | (1%p); _poético :
monologo interior (1%p.); ___narrativo. —P '
FOCO . memérlalis:tlco; _ 12 de Agosto .
___presente e imperfeito do |___narrador lirico(1%p) e narra%ma Y
NARRATIVO indicativo. impressdes/cena; — ) P
e presente;
— poetico. poetico e memorialisti-
M 13 de A osto_ 5;
DISCURSO = | — narrador lirico (12e 3% p.) | _ narrador/protagonista
___memorialistico e poético; [ (1% p.); Redes
PF‘iEDOM I- ___presente. ___narrativo; narradoMgonista
NANCIA E —
o lddeA OStO. (32 p.) / presente;
ALTERNAN- Junho - 1921 ___narrador/protagonista .
== PSPPI N ___narrativo.
CIA __narrador lirico e monolo- |(3%/ 12 e 32 p.), impressoes/
go interior (12 p.) cena/ monologo interior; PAramos
___memorialistico e poético; | memorialistico e poético. —
__narrador lirico (1%p.) e
___presente. 31 de Agosto - 505/ :
TEMPO DO (1%e3%p.); 'mpressolf's- cena,
DISCURSO Ida ao mar - 5 de setembro | __memorialistico e narrati- |— IMper .e'ltf)’. e
narrador Iirico (1% ¢ 3° vo: __memorialistico e poético;
(*T.D) p.). 20 de Setembro No cabedelo
__memorialistico e poético; |__narrador/protagonista N Tr—r
"y S __narrador lirico (12 p.)/
___presente. (32%p);/ __ memorialistico. - o
imperfeito;
* T.D. do capitulo= presen- |[— poetico.
te.
Manha / Noite / Por-do-sol Por-do-sol na lembranca
TEME’O DA [ na lembranca/ Noite / ¢
HISTORIA = | Aurora / Tarde / sugestdo de |Noite / Manha / Fim de tar-
TEMPO por-do-sol. de / Noite / Manha
MITICO Verdo Verdo/Inverno= sintese
) Agua (mar e luz)
ITINERARIO | Terra (casa e paisagem)
DO ) Terra (paisagens e estrada) | Terra (estrada)
NARRADOR |Agua (mar e barcos)

Agua(mar e barcos)
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IV—A PESCA DA
SARDINHA

V—A RIA DE AVEIRO

VI—PALHEIROS DE
MIRA

Foz do Douro / Dezembro de
1900

___narrador lirico (12 e 32 p.),

impressdes / cena, narrador/

intruso: “S&o seis horas. Repa-

rem: [...]" (p.31);

__presente;

__poético e narrativo;

Baleal / Setembro de 1920
__narrador lirico (12 e 32 p.),
monologo interior e impres-
sOes / cena;

__pretérito perfeito e presente;
__poético, narrativo e memori-
alistico.

A paisagem / 21 Julho 1920
___narrador lirico(1%e 3%p.) e
impressdes/cena;

__poético;

8 horas da manha
__ (12 e 3%.), mondlogo
interior, impressdes / cena;
__poético;
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__narrador lirico (1%p.)
___memorialistico e poético;

4 da tarde
__narrador lirico (12 e 3%.) e
impressoes/ cena;

___ poético;

Os sitios ignorados/ 5 Julho
__ (1%p.), impressdes/cena e
mondlogo interior;

__poetico;
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_ (3 p.) e impressBes/cena;
___poetico e narrativo;

1 de Agosto
_(32p.)e monologo interior;
___ poético;

5 da tarde
___narrador/protagonista(12p.);
__memorialistico.

* T.D. do capitulo= presente

A pesca / Julho de 1922
___narrador/protagonista
(12 e 32 p.) e impressoes/
cena;

___narrativo e poético;

O barco
___narrador/protagonista
(3*p.); _
__poético e narrativo;

Os pescadores
___narrador/protagonista
&Fp)i
__narrativo.

* T.D. do capitulo = pre-
sente.
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Manhd / Tarde / Noite

Manhéa / Tarde / Pér-do-
sol / Noite

Agua (' mar/ luz)

Terra (estrada)

Agua ( espago mitico = ria /
barcos)

Terra (paisagem)

Terra (estrada / paisagem)
Agua (mar / barco)

Terra ( espago mitico=
Terra Prometida)

Agua (barco)
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___narrador/protagonista
(1%e3%.);
___narrativo;
(Foz do Douro) Luz e cor Foz do Douro /
narrador/orotagonista ___narrador lirico(3%p.) e Dezembro de 1893
@ el12p)e r%oné(i]ogo interior: impressdes/cena; ___narrador/protagonista
1 Aty B a a .
___presente e pretérito perfeito; —poetico; (1 erzs&?{é,
narrativo e memorialistico; — presente,
— Aves __harrativo.
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(1@ p/observador);
__narrativo.
* T. D. do capitulo = presente
Escurece
Escurece Manha / Tarde / Fim da tarde
Inverno

Terra (estradas)

Agua ('mar / luz)

Terra (paisagem)
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Agua (barcos)
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___narrador/protagonista
(1%e 3%p);

__pretérito perfeito;
__harrativo e memorialistico;

) Agosto - 1919
(Obidos/ Baleal, Murtosa)

__narrador lirico(12 e 32 p),
impressdes/cena e mondlogo
interior;

__ pretérito perfeito, gerundio
e presente;
___memorialistico, poético e
devaneios.

25 de Agosto
__narrador lirico (32 e 1%p.),
impressdes/ cena;
___presente;

___narrativo e poético;

O homem / Junho - 1923
___narrador/protagonista
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__narrativo;

7 horas
___narrador lirico (1%p.) e
impressdes/cena;
__poético e narrativo;

A chata e a neta
__narrador/protagonista
(32e 1°p));

___narrativo e memorialis-
tico;

A mulher
___narrador/protagonista
(3%p.);

___narrativo;

O Sitio
__narrador lirico(3?p);
__ poético.

* T.D. do capitulo= pre-
sente

Noite / Pér-do-sol / Manhas /
Fim de tarde

Pér-do-sol / Noite

Terra (lugar)

Terra (estrada)

Agua (praia / barco que volta)

Agua ( praia / luz)

Terra ( lugar)




XI111—LISBOA,
SETUBAL,
SESIMBRA,
CAPARICA

XIV—OLHAO

XV—A PESCA DO
ATUM

XVI—SAGRES

Agosto - 1922
__narrador/protagonista
(3*p);

___narrativo;

Caparica
___narrador lirico (3%p) e

impressdes/cena;
__narrativo e poetico;

Sesimbra
__narrador lirico (12 e
3% p.), impressdes/cena;
__narrativo e poético;

Sardinha! Sardinha!
__narrador/protagonista

(3% p);
__narrativo;

*T. D. do capitulo =
presente

Agosto - 1922
__narrador lirico(1% e 3% p.),
impressdes/cena e mondlo-
go interior/ sonho;
___presente / imperfeito /
futuro do pretérito;
__narrativo, poético,
Memorialistico.

Tavira / Agosto - 1922
__narrador/protagonista
(3Fel%p);
__narrativo;

Ponta da Baleeira/
20 de Agosto
__narrador lirico
(3%e 12p.), impressdes/
cena;
___ poético, narrativo e
memorialistico;

*T. D. do capitulo = pre-
sente

Agosto - 1922
__narrador lirico (1% e

3%p), impressdes/cenas.
___presente;
___memorialistico,
poético e narrativo.

Manha / Aurora

Manha / Tarde

Verao

Noite

Terra (paisagem / lugar /
estrada)

Agua (mar / luz)

Terra ( paisagem / lugar)

Terra (lugar, paisagem)

Agua (mar/ luz)

“Pela portinhola do
comboio vou seguindo
a paisagem [...]"(p.113)
Agua ( mar/luz)

Terra (lugar)
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