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RESUMO

A veiculacdo das imagens em midias sociais e na Web sdo exponenciais, proporcionadas pelos
dispositivos digitais que estao cada vez mais acessiveis. Dessa forma, a expressiva quantidade
de recursos compartilhados decorre das necessidades de captura imagética e suas formas de
disseminacdo pela sociedade contemporanea. Entretanto, por meio dessa quantidade,
procedimentos, a localiza¢do e a recuperacao dessas expressoes, sdo tarefas complicadas para
o usuario pela variedade de recursos descritos. Os processos de tratamento informacional,
como a representagdao da informagdao auxiliam na intervengdao para recuperagdo desses
registros. Nesse sentido, como construir uma descricdo do recurso imagético que seja
integradora e contemple os principios da Arquivologia, da Biblioteconomia e da Museologia,
os elementos do dominio e a estrutura do ambiente na descricdo das caracteristicas do
recurso? A partir dos principios descritivos dos trés contextos e do ambiente digital, é
proposto realizar um estudo tedrico do tratamento descritivo em especial do recurso
imagético digital, em arquivos, bibliotecas e museus, com uma abordagem investigativa em
relacdo as caracteristicas integradoras e divergentes entre os seus principios descritivos. O
objetivo geral é propor um esquema conceitual para o recurso imagético digital que
contemple arquivos, bibliotecas e museus, em dominio, ambiente e foco. A pesquisa é
classificada como tedrico-aplicada e qualitativa, em relacdo aos objetivos de desenvolvimento
pautam em uma modelagem conceitual para integracdo do registro informacional. E
exploratdria, pois realizou-se a coleta dos dados a partir deum levantamento bibliografico de
nivel nacional e internacional com intuito de elucidar o problema. Os resultados apresentam
as abstra¢des dos modelos conceituais existentes que abordam a imagem digital no contexto
de arquivos, bibliotecas e museus, os requisitos funcionais baseados nas tarefas dos usudrios,
além do mapeamento dos atributos de diversos padroes de metadados utilizandoo método
crosswalk. Portanto, o estudo resultou em uma modelagem conceitual, apresentando
entidades e atributos e seus grupos referentes a imagem digital. Por fim, a concepcdo dessa
estrutura é apresentada no diagrama da integracdo aplicavel no ambiente digital de uma
biblioteca, arquivo e museu, denominado de DILAM.

Palavras-chave: Modelagem Conceitual DILAM. Recurso imagético digital. Descricdo
arquivistica. Catalogacdo. Catalogacdo museoldgica.
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ABSTRACT

The airing of the images on social media and the Web are exponentials, provided by digital
devices that are increasingly accessible. Therefore, the significant amount of shared resources
is needed to capture imagery and its forms of dissemination by contemporary society.
However, through this amount, procedures, the location and recovery of these expressions,
are complicated tasks to the user by the variety of features described. Informational
processes, such as the representation of information assist in intervention for retrieval of
these records. In this sense, how to build a resource description is inclusive of imagery and
admire the principles of archival, of librarianship and museology appraisal, the elements of
the domain and the structure of the environment in the description of the characteristics of
the resource? From the descriptive principles of three contexts and the digital environment,
it is proposed to perform a theoretical study of descriptive treatment resource digital imagery
in particular, in archives, libraries and museums, with an investigative approach in relation to
integrative and divergent features among its descriptive principles. From the descriptive
principles of three contexts and the digital environment, it is proposed to perform a
theoretical study of descriptive treatment resource digital imagery in particular, in archives,
libraries and museums, with an investigative approach in relation to integrative and divergent
features among its descriptive principles.The overall objective is to propose a conceptual
schema for the resource digital imagery that includes archives, libraries and museumes, in
domain, and environment focus. The research is classified as applied-theoretical and
qualitative, in relation to development objective are in a conceptual modeling for registry
informational integration. And exploratory, because the data collection from a bibliographic
survey of national and international level in order to elucidate the problem. The results
present the abstractions of existing conceptual models that address the digital image in the
context of archives, libraries and museums, functional requirements based on the user’s tasks,
in addition to the mapping of various attributes using metadata standards crosswalk method.
Therefore, the study resulted in a conceptual modeling, reporting entities and attributes and
their groups for digital imaging. Finally, the design of this structure is presented in the diagram
of the applicable integration in the digital environment of a library, archive and Museum,
called DILAM.

Keywords: Conceptual Modeling DILAM. Digital imagery feature. Archival description.
Cataloging. Museum cataloging.
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INTRODUCAO

Por um longo tempo, as formas de composicdo imagética se consolidaram como
expressdao do individuo. Na pré-historia, a imagem contextualizava o objetivo de
sobrevivéncia, simbolizava os perigos, assim como, o cultivo de alimentos e domesticacdo de
animais. Com a evolucgdo das técnicas artisticas e com a pintura, a imagem se estabiliza como
uma manifestacdo possivel para a realidade, que na época muitos acreditavam na ‘prisao da
alma’ pela imagem.

Apds o surgimento da fotografia, a imagem era produzida e organizada de modo
particular pelas familias como memodria e preservacao da histéria para os mais novos.
Entretanto, devido ao alto custo de sua producdo, o seu uso foi restrito. Atualmente, aimagem
ainda esta atrelada como uma forma de expressao e comunica¢dao dos humanos. Todavia, com
o avanco das tecnologias, o custo da producdo da imagem reduziu e, com isso, sua
popularizacdo se tornou um meio de comunica¢ao muito utilizado no ambiente da Web, em
especial, nas plataformas de midias sociais.

A imagem, quando utilizada de forma adequada, torna-se um meio de comunicacdo e
expressao de rdpida compreensao e entendimento. Advinda dos desenhos pré-histéricos, o
registro imagético disseminou por meio de: iluminuras em cddices e pergaminhos do século
Xlll, xilogravuras no século XVIII (por volta da Idade Média), nas gravuras feitas com a madeira
e o metal (conhecida também como talho-doce). Porém, o inicio da fotografia somente tomou
proporgdes com 0s primeiros processos quimicos pela: similigravura (uma gravura sobre
zinco), heliogravura, litogravura (ou litografia), e os daguerreétipos, procedimento que obteve
maior éxito com a fixacao quimica da luz, utilizando o cloreto de sédio.

Condizente a evolucdo histérica e cientifica do ser social, o processo fotografico se
inicia no século XX, inspirado na pintura renascentista que retrata a realidade como se Vvé.
Impulsionada também pelo avango tecnoldgico, a captura da luz desenvolveu-se por meio de
sensores de células fotovoltaicas inseridas nas cameras digitais.

Ao abordar sobre a evolucdo imagética é inevitavel relacionar seu valor junto a
sociedade. A imagem estd comparada ao exercicio da linguagem escrita, segundo Aumont

(1996, p. 131), ambas possuem uma “[...] vinculagdo a uma organizacdo simbdlica (a uma
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cultura, a uma sociedade); mas a imagem também é um meio de comunicacdo e de
representacdo do mundo, que tem seu lugar em todas as sociedades humanas [...]".

Nas areas da comunicacdo, como a publicidade, o jornalismo, entre outras, a estrutura
imagética atua como um componente da obra, composta de uma forma que se objetiva ser
um pleonasmo conciso do original ao valor fim, elucidada sobre o mesmo valor de
representacdo, como expressao artistica. Entretanto, em outras areas, como a Ciéncia da
Informacao (Cl), a imagem possui um valor documental, como meméria e comprobatério de
acontecimentos.

Nessa aproximacado da imagem com o valor documental estd diretamente relacionado
ao estudo, andlise, disseminagdo, preservagao e representacdo para o acesso aos registros
informacionais. Sob essas perspectivas, a informacdo na Ciéncia da Informacao é vista, em
qgualquer suporte e de qualquer tipologia documental, com a finalidade de garantir o melhor
uso e reuso pelos usuarios humanos e ndao-humanos, por meio de uma variedade de meios de
comunicacdo tanto analdgicos quanto digitais. (BUCKLAND, 1991, CAPURRO; HJ@RLAND,
2003; LE COADIC, 2004, SMIT; BARRETO, 2002).

A Ciéncia da Informacdo (Cl) é uma “[...] ciéncia interdisciplinar que investiga as
propriedades e comportamento da informacao, as for¢as que governam os fluxos e os usos da
informacao, e as técnicas, tanto manual quanto mecanica [...]” (BORKO, 1968, p. 05, traducao
nossa). A interdisciplinaridade visa a contextualizacdo de estratégias e métodos desenvolvidos
para disponibilizar as informac¢des de modo que possam ser recuperadas com o auxilio de
tecnologias. (SARACEVIC, 1996).

Além de interdisciplinar, a Cl incorpora trés contextos que constituem os cursos de
Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia, esta relacdo foi cunhada por Smit (2000) de 'trés
marias' demarcando as proximidades da drea e ao mesmo tempo suas particularidades, pois
“[...] coletam, estocam e disponibilizam informacdes [...]” (SMIT, 2000, p. 27) com o objetivo
da organizac¢do da informacao.

Entre a abrangéncia da Cl e seus os desafios, estd a preocupacgdo sobre as formas de
representacdo para o registro de um recurso informacional. O registro, forma definida como
produto da representacao de um recurso informacional, deve apresentar especificidades
significativas de codigos e formatos de descrigcdo eficazes e eficientes.

As especificidades sdo as principais propriedades de um tipo de recurso. Além da

especificidade, existem outras propriedades que Glushko (2013) designa como espectro de
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distincGes de um recurso (figura 1), e divide em categorias de dominio, formato, atividade e

foco.

Figura 1 — Espectro de distingdes de um recurso

Livros

Arte
s Primario
musica  Dominio Foco
Descritivo
Dados
etc...
Recursos
Analdgico e |z Aliva
Formato Atividade
Digital Passiva
Génese digital
Digitalizado

Fonte: Glushko (2013, p. 100, tradugdo nossa).

O dominio (domain) enquanto espectro de distincdo de um recurso é definido por “[...]
uma noc¢ao intuitiva de que podemos ajudar a definir os recursos por categorias ou por
alternativas de agrupamentos exatos ou arbitrarios de recursos que sé acontecerd caso
pertencam ao mesmo lugar [...]”* (GLUSHKO, 2013, p. 100, traducdo nossa). Portanto, os
dominios sdao os campos de estudo mais abrangentes inseridos aos seus préprios contextos,
incidindo na representacdo de qualquer recurso tenha suas propriedades amplas, tornando o
recurso unico.

Formato (format) é o suporte ou ambiente no qual se propaga o recurso. “Muitas
representacdes digitais podem ser associadas com os recursos analdgicos ou digitais, mas é

importante saber qual é o recurso original ou primario, especialmente para um recurso Unico

! Citac3o original: “Domain is an intuitive notion that we can help define by contrasting it with the alternative of
ad hoc or arbitrary groupings of resources that just happen to be in the same place at some moment, rather
than being based on natural or intrinsic characteristics”. (GLUSHKO, 2013, p. 100).
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ou valioso.”? (GLUSHKO, 2013, p. 102, tradu¢do nossa). O destaque maior para essa categoria
esta na divisdo entre recursos que nasceram digitalmente e que foram digitalizados. Esses dois
processos distintos se coincidem no mesmo suporte fisico, o digital.

A atividade (agency) é “Outra forma de expressar a categoria entre os recursos
passivos que sdo colocados em pratica e os recursos ativos que podem iniciar ac¢des. [...]
Recursos passivos sdao como substantivos ou operandos, enquanto os recursos ativos sao
como verbos ou operantes.”® (GLUSHKO, 2013, p. 103, tradu¢do nossa). Os recursos passiveis
sdo geralmente aqueles que nao podem ser utilizados, ou seja, os recursos obsoletos e os
ativos sao ainda em uso.

A Ultima categoria, o foco (focus) define como esse recurso terd seu registro, no
sentido de produto de uma representacao, seja ela inicial como reflete por meio analégico ou
digital. “Quaisquer recursos primarios pode ter um ou mais recursos associados a descricdo
para facilitar a constatacdo, interagindo com, ou a interpretacdo de um primario.”* (GLUSHKO,
2013, p. 106, traducdo nossa).

Consoante ao espectro de distingdes de um recurso informacional, essa pesquisa adota
um novo modo de pensar a construcdo da representacdo imagética pelo viés do espectro
proposto pelas categorias de Glushko (2013). Essa categorizacdo pelo espectro é uma maneira
de realizar agrupamentos de propriedades descritivas e especificas dos recursos
informacionais, agindo de maneira que o ato de representar caracterize um contexto amplo,
abarcando diversas tipologias de recursos informacionais.

O contexto envolve categorias e interfere nos principios que utilizamos na descricdo
do recurso. A partir dessa proposicao verifica-se que os Arquivos, Bibliotecas e Museus
necessitam de caracteristicas relativas a génese desse tipo de recurso, no caso a imagem

digital, e como elas podem interferir em seu tratamento descritivo.

2 Citac3o original: “Many digital representations can be associated with either physical or digital resources, but
it is important to know which one is the original or primary resource, especially for unique or valuable one.”
(GLUSHKO, 2013, p. 102).

3 Citac3o original: “Another way to express the contrast between passive resources that are acted upon and
active resources that can initiate actions. [...] Passive resources serve as nouns or operands, while active
resources serve as verbs or operants.” (GLUSHKO, 2013, p. 103).

4 Citacdo original: “Any primary resources can have one or more description resources associated with it to
facilitate finding, interacting with, or interpreting the primary one. Description resource are essential in a
organizing systems where the primary resource are not under de control and can only be accessed or interacted
with thorough the description.”(GLUSHKO, 2013, p. 106).
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De certa forma, refletimos também, na categoria de contexto, sendo possivel

redesenhar o espectro de distingdes de um recurso, figura 2.

Figura 2 - Espectro do recurso para o contexto

Dominio

Recursos

Formato Atividade

Contexto

Fonte: Elaborado pela autora.

No caso do objeto de estudo dessa pesquisa, o recurso imagético digital, as categorias
sdo definidas pelas distingdes dos contextos arquivisticos, bibliotecondmicos e museoldgicos,
além de dominio = imagético; formato = suporte digital; atividade = ativos; o foco = descritivo,
por referir-se as formas de exposicdo do registro que deverdo ser por ambiente digital em
catdlogos e outras fontes de consulta digitais.

Verifica-se que as caracteristicas que possibilitam identificar o recurso imagético como
registro Unico sao conceitualmente discrepantes para outros tipos de recursos. Contanto,
estdo nos elementos constitutivos, como metadados de coloracdo da imagem, extensao,
exposicao a luz, entre outros.

Essas caracteristicas para usudrios especializados sdao importantes para a busca de
recursos imagéticos digitais em catalogos, banco e repositérios de imagem. Dessa forma, a
descricao em seu ambito de estudo ha como funcao a construcdo de instrumentos de pesquisa

como o catalogo.
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Os catdlogos, bancos e repositérios de imagem devem harmonizar de acordo com as
necessidades informacionais do usuario e dos seus principios para utilizacdo. Incluindo as
manifestacbes e os atributos especificos de cada pardametro que o usudrio necessita como
fonte informacional.

As caracteristicas integradoras que o ambiente digital, pode elencar certas
caracteristicas que nao ha distinguem os tipos de usuarios, se tornando um ambiente que
facilmente pode ser disponibilizado e acessado por todos os tipos de usudrios. Além das
caracteristicas que o proprio recurso carrega consigo, como os dados no momento da captura
da imagem, também estdo incorporados ao arquivo digital, os dados Exchangeable Image File

Format (EXIF) que ndo sdo disponibilizados no meio analdgico.

1.1 Definicao do problema de pesquisa

A representacdo e a organizagao sao processos responsaveis pelo tratamento e andlise
dos recursos informacionais dividindo em duas partes: a intrinseca e extrinseca. A
representacdo intrinseca condiz ao tratamento tematico da informacdo e em seu campo
abrangido esta a conceitualizacdo do assunto principal. Jd4 a representacao extrinseca é o
tratamento descritivo da informacdo que se destina a verificar quais elementos do recurso
informacional que a descricdo poderd abranger, determinando dos pontos de acesso de um
recurso com a finalidade do acesso pelo usuario.

Dependendo do contexto, o tratamento descritivo pode ser identificado por
terminologias especificas como: catalogacao, descricdo arquivistica e museoldgica, além dos
sinbnimos que sdao encontrados como: representacdo descritiva. Contudo, essa ultima
terminologia é redundante, pelo motivo de que toda representacdo tem como finalidade a
descricao de algo.

As diversas terminologias encontradas desenham um escopo tedrico integrador aos
trés contextos, mas sao diferenciados por sua génese informacional. Nesse sentido, ressalta
gue o recurso imagético é inerente a todas as areas em varios formatos. Em alguns casos a
imagem pode ser contrariamente descrita seguindo formatagdes dos contextos, arquivos,
bibliotecas e museus, ndo refletindo suas especificidades. E nesses casos, o usuario nao

identificard o recurso imagético de acordo com suas necessidades.
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Diante o exposto, refletimos que: |) a representacdo extrinseca e intrinseca possui
pressupostos comuns aos diversos contextos (arquivos, bibliotecas e museus), sendo
diferenciadas na interpretacdo de génese, armazenamento, acesso e recuperacao; Il) nestes
trés contextos o registro imagético esta presente; Ill) e independente do seu contexto, o
registro imagético deve exaltar as suas propriedades imagéticas; IV) o formato digital constréi
um ambiente agregador, cuja grandeza de seus usudrios estdo a um contexto geral.

A partir dessas premissas, faz assim o entorno do problema de pesquisa: é possivel
construir uma descricdo do recurso imagético que seja integradora, que contemple os
principios da Arquivologia, da Biblioteconomia e da Museologia como contextos, os

elementos do dominio e a estrutura do ambiente na descricdo das caracteristicas do recurso?

1.2 Tese, hipdtese e proposicao
Os Requisitos Funcionais para Dados Imagéticos Digitais (RFDID) sdo uma iniciativa

para a uniformidade da descricdo de imagens digitais, permitindo

[...] uma maior economia processual, com a reutilizagdo de componentes e o
aumento da flexibilidade. A reutilizagdo de seus componentes promove aos
dados um relacionamento de seus valores conectivos as entidades
previamente definidas pelo modelo conceitual e permitira que os dados
imagéticos sejam descritos somente uma vez. (SIMIONATO; SANTOS, 2013,
p. 16).

Nesse ambito, a prioridade do RFDID é a interoperabilidade de dados que sejam
aplicados em catalogos ou outras formas de disponibilizacao de informagdes. O RFDID destaca
a importancia dos metadados, atributos que referenciam um recurso informacional, a fim de
garantir uma maior recuperagao e acesso.

A modelagem conceitual advém do modo tradicional e monolitico da construcdo dos
registros sem relacionamentos, criados pelas principais regras de catalogacdo, como exemplo
as ISBDs e o AACR2r, além do formato de intercambio MARC 21.

Para a construgao de registros relacionados, o RFDID foi criado a partir de orientagdes
do Functional Requirements for Bibliographic Records (FRBR) proposto por Tillett (1994) e das
performances de desempenho da descricdo das imagens digitais e dos conceitos de

construcdo da modelagem conceitual.
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A modelagem conceitual do FRBR foi predisposta para utilizacdo em catalogos,
refletindo o contexto de bibliotecas. Entretanto, o tipo de recurso pode pertencer a um
conjunto de documentos em bibliotecas, arquivos e museus. Consequentemente, também
podera ser encontrado ambiente digital, assim, considera que o recurso pode ser disponivel,
independentemente de qual o contexto e seus usuarios.

Nesse sentido, a tese desta pesquisa é que os principios descritivos dos contextos
arquivistico, bibliotecondmico e museoldgico subsidiam a construcdo de uma modelagem
conceitual, que possa se integrar e se relacionar entre atributos de recursos imagéticos em
ambientes digitais a partir do dominio, formato, atividade e foco de caracteristicas expressivas
ao recurso.

Tém-se como hipdtese que a aproximacao dos trés contextos quanto ao recurso
imagético e ao ambiente digital, torna-se vidvel uma abstracdo para a modelagem conceitual
do recurso imagético digital.

Portanto, propoe-se realizar um estudo tedrico sobre os contextos envolvidos ao
recurso imagético digital, em arquivos, bibliotecas e museus, com uma abordagem
investigativa em relacdo as caracteristicas integradoras e divergentes entre os seus principios
descritivos.

Dessa forma, serd apresentado a esséncia da sua génese imagética em sua ambiéncia
digital. Este estudo tedrico delineara na aplicacdo do desenvolvimento de uma modelagem
conceitual que contemple as caracteristicas de: contextos, dominios, ambiente, recurso e foco
do recurso imagético digital. Nessa perspectiva, proporcionara uma modelagem interoperavel

entre entidades e atributos.

1.3 Objetivos

A presente investigacdao tem como objetivos:

1.3.1 Objetivo geral
O objetivo geral é propor um esquema conceitual e relacional para o recurso imagético
digital que contemple os contextos arquivistico, bibliotecond6mico e museolégico, em

dominio, ambiente e foco.
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1.3.2 Objetivos especificos

e Delinear conceitualmente o objeto de estudo, pelo recurso em seu dominio
imagético e ambiéncia digital;

e Expor os contextos arquivistico, bibliotecondmico e museoldgico, inseridos a
Ciéncia da Informacao;

e Analisar os principios de descricdao dos recursos imagéticos digitais para os trés
contextos;

e Discutir a importancia dos metadados dos recursos imagéticos digitais para os
principios de descricdo, por meio do método crosswalk;

e Verificar as principais entidades e seus atributos que possam ser integradoras aos

contextos e ao recurso imagético digital.

1.4 Motivagao e justificativa da pesquisa

A pesquisa busca a tecnologia como ambiente em potencial para o estudo, analise e
compreensdo. Por isso, insere-se ao escopo da linha de pesquisa ‘Informacdo e Tecnologia
(Linha 1) do Programa de Pds-Graduagao em Ciéncia da Informacdo da Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP) — Campus de Marilia, Sdo Paulo. >

A motivacdo inicial parte da hierarquia do campo de conhecimento, a area da Ciéncia
da Informacdo se insere no campo das Ciéncias Sociais Aplicadas. Por isso, devem ser
apresentados estudos de caracteristicas ligadas ao desenvolvimento e comportamento
humano, considerando o ponto primordial da Cl de oferecer servicos e aplicacdes advindas do
processamento da informacao.

A contextualizacdo da pesquisa, envolve os temas ja abordados durante a Iniciacao

Cientifica com a catalogacdo das imagens digitais®, continuamente o Mestrado’, com a

> A pesquisa foi motivada pelas discussdes do Grupo de Pesquisa ‘Novas Tecnologias em Informac3o’ da
UNESP/Marilia e do projeto ‘Descri¢do de Recursos e Acesso na Web (DRAW): metadados e o modelo FRBR’
sob a coordenacdo da Professora Doutora Placida Leopoldina Ventura Amorim da Costa Santos. O projeto é
financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico — CNPg, com o nimero do
processo 309528/2012-7 e vigéncia de margo de 2013 a fevereiro de 2016.

& Projeto financiado pela Fundag¢3o de Amparo a Pesquisa do Estado de S30 Paulo — FAPESP, com o nimero do
processo 2008/06844-8 e vigéncia de novembro de 2008 a novembro de 2010.

7 Projeto financiado pela Coordenac3o de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES, com a
vigéncia de abril de 2011 a julho de 2011; e também pela Funda¢do de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao
Paulo — FAPESP, com o niimero do processo 2010/13367-1 e vigéncia de agosto de 2011 a julho de 2012.
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investigacdo de metadados para representacao e acesso de imagens digitais e a ampliacdo da
pesquisa com a criagcdao do modelo conceitual de Requisitos Funcionais para Dados Imagéticos
Digitais — RFDID. (SIMIONATO, 2012).

Além disso, a escolha do tema e o desenvolvimento dessa pesquisa esta relacionada
com a pesquisa anterior (SIMIONATO, 2012), na qual foi proposta a utilizacdo dos Requisitos
Funcionais para Dados Imagéticos Digitais (RFDID) para modelar a forma de representacao
dos recursos imagéticos no contexto de bibliotecas.

Sobretudo, Fusco (2011, p. 68) sugere que

O profissional da informacgdo precisa entender e conceituar o que serd a
solucdo e, para isso, duas questdes sdo consideradas imprescindiveis: a)
saber abstrair a necessidade informacional do usuario e processos referentes
ao seu dominio, [...]; e b) conhecer as técnicas de modelagem a fim de
representar o problema de forma conceitual antes da implementacdo
tecnoldgica da solugao.

Portanto, a continuidade dos estudos para uma ampliagdao dos contextos do RFDID e
dos estudos mais aprofundados sobre os recursos imagéticos digitais, pode contribuir para o
desenvolvimento dos processos de acesso e de recupera¢ao aos usuarios, na perspectiva do

uso e apropriacdo das metodologias da Ciéncia da Computacdo e Ciéncia da Informacao.

1.5 Procedimentos metodoldgicos

A pesquisa classifica de natureza teodrico-aplicada, objetivando gerar novas
possibilidades para a construcado de registros informacionais na representacao e organizagao
de imagens digitais. E uma pesquisa qualitativa em relacdo dindmica ao mundo e ao sujeito,
interpretando fendmenos e atribuindo significados indutivamente, iniciando pela verificacao
particular das informacdes e suficientemente constatados, inferindo a uma proposicdo geral.

Em relacdo aos objetivos de desenvolvimento de uma modelagem conceitual para
integracdo dos contextos arquivistico, bibliotecon6mico e museolégico, essa pesquisa é
classificada como exploratéria. Justifica-se a tipologia pela analise das experiéncias e praticas
com problemas semelhantes, que irdo direcionar a compreensdo sobre os fenémenos

estudados (MARCONI; LAKATOS, 2003). Segundo Gil (2002, p. 41) a pesquisa exploratoria “[...]
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tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo

mais explicito ou a construir hipoteses.”.

Aos procedimentos técnicos recorre-se a a pesquisa bibliografica, que consiste no

desenvolvimento com base no material existente (GIL, 2002). Nesse sentido, foi utilizado um

levantamento bibliografico de nivel nacional e internacional em fontes de pesquisa primarias,

secundarias e terciarias.

Mas para a realizacdo de uma pesquisa bibliografica foi necessario um planejamento

adequado. Por isso, foi feita a distribuicdo das atividades em etapas, como apresentado no

quadro 1.

Quadro 1 - Etapas e atividades da pesquisa

Etapas

Atividades

12 etapa - Levantamento
bibliografico

O levantamento bibliografico foi efetuado em nivel nacional e
internacional e em fontes bibliograficas da area de estudo. O periodo
selecionado para o levantamento bibliografico foi de 2000 a 2014,
levando em consideragdo que algumas obras deveriam ser citadas
independente da data.

A partir de fontes tercidrias para localizagdo das fontes primarias e
secunddrias. As fontes terciarias foram utilizadas: Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD), Base de Dados Referenciais
de Artigos de Periédicos em Ciéncia da Informagdo (BRAPCI),
P@rthenon, Portal de Periddicos da Capes, Google Académico,
Scientific Electronic Library Online (SciELO) e a Web of Science, tendo
como resultados artigos, teses e dissertagdes, capitulos de livros e
livros.

Com os seguintes termos e estratégias de pesquisa: imagem digital;
fotografia digital; fotografia; 'dados EXIF' AND 'imagem digital’,
'Ciéncia da Informacdo' AND Arquivologia; 'Ciéncia da Informacdo’
AND Biblioteconomia; 'Ciéncia da Informa¢dao’ AND Museologia;
Arquivologia AND Biblioteconomia AND Museologia; Arquivos AND
Bibliotecas AND Museus; Descricdo AND Arquivos; Descricao AND
Bibliotecas; Descricdo AND Museus; Catalogacdo; Descricdo AND
'imagem digital' OR 'imagens digitais'; Catalogacdo AND 'imagem
digital' OR 'imagens digitais'; Metadados AND 'imagem digital' OR
'imagens digitais' e 'modelagem entidade-relacionamento’.

Os termos e estratégias no Inglés: digital image; digital photography;
photograph; 'digital image' AND 'EXIF data’; 'information science' AND
archivology; 'information science' AND librarianship; 'information
science’ AND museology; archivology AND librarianship AND
museology; museums AND archives AND libraries; description AND
archivology; description AND libraries; description AND museums;
cataloging; description AND 'digital image' OR 'digital images’;
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cataloging AND 'digital image' OR 'digital images'; metadata AND
'digital image' OR 'digital images'; e 'entity-relationship modeling'.

E no Espanhol: imagen digital; fotografia digital; fotografia; 'imagen
digital' AND 'datos EXIF'; 'Ciencias de la Informacion' AND
Archivologia; 'Ciencias de la Informacion’ AND Bibliotecologia;
'Ciencias de la Informacion' AND museologia; Archivo AND
Biblioteconomia AND Museologia; Archivos AND Museos AND
Bibliotecas; Descripcion AND Archivos; Descripcion AND bibliotecas;
Descripcion AND museos; Catalogacion; Descripcion AND ‘imagen
digital' OR 'imdgenes digitales'; Catalogacion AND 'imagen digital' OR
'imdgenes digitales'; Metadatos AND 'imagen digital' OR 'imdgenes
digitales’; e ‘entidad-relacion de modelado’.

22 etapa - Sele¢ao do
material obtido

Os materiais obtidos foram analisados segundo os seguintes critérios:
pertinéncia ao tema escolhidos; idioma dos documentos e a
atualidade dos documentos.

32 etapa — Leitura,
interpretagao, andlise das
informacgoes

A leitura e fichamento do conteldo foi realizada nos documentos
selecionados, a fim de oportunizar o desenvolvimento da base tedrica
para a discussdao dos diferentes pontos de vista identificados na
literatura sobre o tema proposto, possibilitando, assim, criar subsidios
para a elaboragdo da pesquisa.

42 etapa — Analise e
estabelecimento das
caracteristicas
fundamentais extraidas da
literatura

Verificacdo e andlise das principais caracteristicas encontradas na
literatura sobre o tema para elucidagdo do problema de pesquisa,
criando, assim, a base tedrica para elaboragdo (redacdo) da pesquisa.

52 etapa — Sistematizagao
do estudo exploratério

Com o intuito de identificar e analisar as relagdes existentes entre os
principios descritivos e integrar os contextos arquivistico,
biblioteconémico e museoldgico pelo dominio imagético no ambiente
digital.

62 etapa — Elaboragao e
redagao para o exame de
qualificagdo

Apresentacdo a banca examinadora, das consideragdes preliminares
sobre o estudo proposto.

72 etapa — Construgao da
modelagem DILAM

Apds as alteragdes do trabalho segundo as orientacgdes e sugestdes da
banca de qualificacdo, foi composto o restante do trabalho com os
pressupostos tedrico sobre os metadados, sistematizagdo do método
crosswalk e a construgdo da para o recurso imagético digital.

82 Etapa — Elaboragao e
redagao final da pesquisa

Foram elaboradas as consideragGes finais da pesquisa com o intuito
de divulgacdo a comunidade cientifica dos resultados obtidos com o
desenvolvimento do estudo em questao.

Fonte: Elaborado pela autora.

O método escolhido para o desenvolvimento da modelagem foi entidade -
relacionamento, o motivo da escolha, foi por ser ja utilizada no modelo de Requisitos
Funcionais para Dados Imagéticos Digitais (RFDID) e outros requisitos funcionais como o

Functional Requirements for Bibliographic Records (FRBR).
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Outro método utilizado foi o crosswalk um-para-muitos, para os padrdes de
metadados especificos da Arquivologia, Biblioteconomia, Museologia e também para os
recursos imagéticos digitais. Os quadros do crosswalk na integra, estdo nos apéndices A, B, C

e D, ao final do trabalho.

1.6 Estrutura do trabalho

Este primeiro capitulo — a Introdugdo — aborda os pressupostos iniciais e a
contextualizacdo na area de Ciéncia da Informacdo, mostra a definicdo do problema; o cerne
da pesquisa: tese, hipdtese e proposicdo; os objetivos (geral e especifico); motivacdo e
justificativa da pesquisa e os procedimentos metodoldgicos.

Os demais capitulos desta tese serdao apresentados na seguinte sequéncia: O Capitulo
2 — O que é o recurso imagético digital? que apresenta um breve histdrico do recurso
imagético e suas diversas categorias; trata a imagem dentro de um contexto documental; e
conceitua o recurso imagético digital, suas fontes de informacdo pelos dados EXIF, e as
diversas extensGes do recurso imagético digital.

O Capitulo 3 - Os contextos da Ciéncia da Informacgao: Arquivologia, Biblioteconomia
e Museologia traz o pressuposto tedrico sobre a area: Ciéncia da Informacdo; as delimitagdes:
Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia; e reflete os contextos de cada uma das subareas.

O proximo referente ao Capitulo 4 — A descrigdao dos recursos imagéticos em Arquivos,
Bibliotecas e Museus, no qual aproxima o ambito da Ciéncia da Informagao para a descrigao;
incluindo a descricdo arquivistica; a catalogacdo; e por fim, a catalogacdo museoldgica.

O Capitulo 5 — As modelagens conceituais, requisitos funcionais e atributos apresenta
as abstracGes dos modelos conceituais existentes no contexto de arquivos, bibliotecas e
museus, os requisitos funcionais e os atributos resultados do método crosswalk.

A modelagem conceitual DILAM é exposta no Capitulo 6, com a definicdo de um
modelo Entidade — Relacionamento, o Requisitos Funcionais para Recursos Imagéticos Digitais
(RFDID), e por fim, os grupos, entidades, atributos e o diagrama da integracdo dos contextos.

Os pré-textuais, possuem as Referéncias e quatro apéndices que demostram o método
crosswalk na integra. O Apéndice A, crosswalk de Arquivologia; o Apéndice B, crosswalk de
Biblioteconomia; o Apéndice C, crosswalk de Museologia; e o Apéndice D, o crosswalk para

recursos imagéticos digitais.
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CAPITULO 2 - O QUE E O RECURSO IMAGETICO DIGITAL?

Primeiramente, ao abordar sobre a imagem, nos deparamos com a seguinte reflexao:
“O que é uma imagem?” (JOLY, 1996, p. 13). Na drea de Ciéncia da Informacdo, esse
questionamento ainda nao esta bem definido e procede em vdrias dificuldades metodoldgicas
para a representacdo. A caréncia de conceitos, faz do processo representacional da imagem
uma forma de curiosidade, em que o prdéprio profissional da informa¢dao deve compreender
as especificidades do recurso.

Ao contrdrio, na area de Artes Visuais, a definicdo de imagem é mais perceptivel a
estética do que foi capturado ou visto, em determinado momento. Ou seja, a composicao da
imagem é modelada por estruturas que sempre indicardo a uma forma de representacao
inserida a linguagem visual. (JOLY, 1996; AUMONT, 1996).

Nesse sentido, o capitulo busca reflexdes sobre a relagdo do surgimento da imagem
pelas duas areas de Artes Visuais e de Ciéncia da Informacgao, principalmente o que essas
especificidades da imagem afetam na descricdo desse tipo de recurso informacional.

Inicialmente, a abordagem é delineada pelas estruturas da composi¢ao imagética, um
breve histdrico sobre a popularizacdo da imagem pela fotografia, inserindo a imagem como
um recurso informacional, o percurso de sua ressignificacdo pelas caracteristicas do
documento, as fontes para a extracdo de informacdo e suas extensdes digitais, por fim,

contextualizar e definir: o que é o recurso imagético digital?

2.1 As estruturas da composi¢cao imagética

As estruturas que remetem a linguagem visual sdo tdo naturais quanto as necessidades
basicas de um ser humano. Contudo, para que essa sintaxe seja observada e compreendida,
é indispensavel que o individuo aprenda técnicas basicas de linguagem visual. Nesse sentido,
a linguagem visual estd sob as condi¢des imagindrias ou reais e por isso, a imagem também, é
conceituada como “[...] universal, mas sempre particularizada [...]” (AUMONT, 1996, p. 131)
levando em consideracdo o olhar do autor da composicao.

O responsavel intelectual pela composicdo, ou seja, o autor sempre transmite em suas

obras, as técnicas e as ideologias de cada movimento artistico. Além dos fatores sociais,



29

histéricos, culturais, politicos e econbmicos que interferem e até mesmo motivam o
desenvolvimento de cada obra. Por isso, é possivel considerar do ponto de vista do produtor,
as “Imagens sao superficies que pretendem representar algo.” (FLUSSER, 1983, p. 03). J4 do

ponto de vista do observador a imagem é considerada como

[...] uma informacdo que nos chega por intermédio da luz que entra em
nossos olhos. Como toda informacdo, esta é codificada [...] os cédigos sao,
aqui, regras de transformacao naturais (nem arbitrarias, nem convencionais)
que determinam a atividade nervosa em funcdo da informacdo contida na
luz. (AUMONT, 1996, p. 22).

A imagem, a quem observa, remete a maneira de interpretar por uma sintaxe
codificada em formas, cores, texturas e outros elementos visuais que transformam a
assimilacdo de cada individuo para a obra final. Cada elemento de uma imagem é
involuntariamente percebido, desse modo, o produtor consegue modificar o foco principal do
conteudo.

O valor da interpretacdao esta relacionado as condi¢des externas que ligam o
observador com o mundo, como exemplo, as suas experiéncias visuais interferem na
composicdo da imagem. As "Imagens sdao cddigos que traduzem eventos em situacdes,
processos em cenas. Ndo que as imagens eternalizem [eternizem] eventos; elas substituem
eventos por cenas.” (FLUSSER, 1983, p. 07).

Segundo Benjamin (1992, p. 116) “[...] o que foi fotografado nado silencia, continua real.
A persisténcia deste real com a técnica cria na imagem um valor magico que nunca seria
possivel encontrar em um quadro.” Ou seja, para Benjamin (1992) a reproducdo de imagens,
ou a captura digital, é algo impossivel de possuir o mesmo valor de uma pintura, pois o tempo
é indiferentemente calculado, a pintura leva tempo e até dias para ser finalizada. Mas,
independentemente, considera-se nesse caso, que o valor intrinseco e instantaneo de uma
captura digital é o mesmo valor de nostalgia do momento de captura.

Soulages (2010, p. 39) afirma que

[...] ndo sé é necessario fotografar uma estrutura, mas a estrutura deve ser
significativa, pois uma estrutura pode nao significar nada ou significar algo
falso. E necessario fotografar a estrutura que permite que o fato verdadeiro
apareca e se apresente como verdadeiro, isto é, como revelador da realidade
profunda. O ato fotografico é desvendamento da verdade gragas a estrutura
e aos fatos verdadeiros porque significativos — portadores de significagao, e
mesmo da Significacao.



30

Dada essa estrutura significante e intrinseca ao olhar, define que o ‘ato fotografico’ em
si, é realizado de uma forma sistémica ou automatica. Ao olhar ndo reparamos em elementos
gue constroem uma imagem. Nesse sentido, a sintaxe da linguagem visual (DONDIS, 1997) sdo
caracteristicas intrinsecas a imagem que sao percebidas intuitivamente. Contudo, para nota-
las é necessdrio um aperfeicoamento do olhar, em suma, os elementos basicos da sintaxe

visual sdo visualizados pela figura 3.

Figura 3 - Elementos basicos da sintaxe visual

Mowmento

—

Fonte: Elaborado pela autora.

Como visto na figura 3, entre os elementos basicos da sintaxe visual, constituem de

ponto, linha, forma, direcdo, tom, cor, textura, dimensdo e movimento. Definidos como:

[...] a fonte compositiva de todo tipo de materiais e mensagens visuais, além
de objetos e experiéncias: o ponto, a unidade visual minima, o indicador e
marcador de espaco; a linha, o articulador fluido e incansavel da forma, seja
na soltura vacilante do esboco seja na rigidez de um projeto técnico; a forma,
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as formas basicas, o circulo, o quadrado, o triangulo e todas as suas infinitas
variagcOes, combinacdes, permutacGes de planos e dimensdes; a diregao, o
impulso de movimento que incorpora e reflete o carater das formas basicas,
circulares, diagonais, perpendiculares; o tom, a presenca ou a auséncia de
luz, através da qual enxergamos; a cor, a contraparte do tom com o
acréscimo do componente cromatico, o elemento visual mais expressivo e
emocional; a textura, éptica ou tatil, o carater de superficie dos materiais
visuais; a escala ou proporg¢do, a medida e o tamanho relativos; a dimensao
e 0 movimento, ambos implicitos e expressos com a mesma frequéncia.
(DONDIS, 1997, p. 23, grifo nosso).

Estas caracteristicas intrinsecas a imagem podem ser estudadas por alguns autores,
dentre os advindos das Artes Visuais e Design: Dondis (1997); Bacellar (1998); Santaella
(2001); Arnheim (2002) e da Ciéncia da Informacdo, Simionato (2012) e Lima (2012).

Destaca-se que os elementos da sintaxe visual, mesmo que para um olhar ndo
aperfeicoado, sdao elementos imprescindiveis para a descricdo da imagem como recurso
informacional, pois sdo capazes de direcionar o olhar do descritor, como apresenta-se ao
decorrer do capitulo. Além disso, é visto que as imagens possuem uma variedade de formatos

e técnicas e, para isso, é necessario rever um breve histdrico sobre a imagem.

2.2 Da heliografia ao Charge-Coupled Device (CCD)

No geral, a imagem é identificada por suas formas em cada época e lugares distintos
sob as diversas influéncias sociais, histéricas, culturais, politicas e econémicas. Desde as
pinturas rupestres, a fotografia oscila entre a singularidade — expressdo artistica e
multiplicidade — expressdao documental, inseridas a tecnologia e a arte, ou mesmo entre a
guestdo de identidade e status por meio da sua reproducao.

Convencionada ao ano de 1826, a primeira fixacdo permanente de uma imagem,
realizada por Nicéphore Niépce, foi o inicio de sucessivas invencdes para a fotografia.
Registrada em uma placa de metal por um processo quimico, Niépce a batizou de ‘heliografia’,
nome condizente ao significado de gravura com a luz solar.

A heliografia foi aperfeicoada por Daguerre, e em 1839, foi criado o 'daguerreétipo’,
atribuido como a primeira fotografia. “[...] os clichés de Daguerre eram placas de prata,
iodadas e expostas na camera obscura; elas precisavam ser manipuladas em varios sentidos,
até que se pudesse reconhecer, sob uma luz favoravel, uma imagem cinza-pdlida. Eram pecas

Unicas, [...] eram guardadas em estojos, como jdias [...]"”. (BENJAMIN, 1992, p. 93).
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Da mesma forma, as primeiras fotografias se tornaram um desejo para a aristocracia e
objeto de ascensdo social para a burguesia da época. Segundo Tacca (2005, p. 10) “[...] a
descoberta da imagem técnica, ou sua fixacdo, foi uma obsessdo de homens da ciéncia em
varios paises simultaneamente, realizando pesquisas com materiais distintos, mas com
perspectivas muito similares [...]”. Por isso, em diversos lugares, simultaneamente, alguns
outros nomes surgiram com importantes descobertas para as formas de fotografia de hoje,
como os principais contribuintes para essa invencao Florence, Fox-Talbot e Archer.

Em 1900 é langada a primeira camera acessivel a populacdo, a Brownie pela Kodak,
simplificando o ato fotografico e causando uma revolugao ao transferir o momento da captura
a uma forma acessivel a todos os publicos.

Porém, a fotografia somente se torna uma expressao comum no inicio da década de
60, sendo que os meios mais comuns transitam pela documentacdo, fotojornalismo e se
constata como onipresente no campo da arte contemporanea. A cena cultural integra-se a
época que a fotografia é disseminada pelas galerias de arte e pelos museus, contudo, mais
popularizada pelos cartdes-postais e pelos albuns de familia.

Em meados da década de 60, comeca-se a ser desenvolvida nos Estados Unidos uma
tecnologia que permitiu o desenvolvimento da imagem digital, anos mais tarde. Esta nova
invencdo foi o Charge-Coupled Device (CCD)%, descoberto em 1969 por dois cientistas do
Laboratério BellP, Willard S. Boyle e George E. Smith. “O CCD é produzido a partir de pastilhas
de silicio, onde sdo enterradas em microscépicas hastes metalicas que permitem a captura da
luz e a sua transformacdo de energia eletromagnética em um [...] arquivo bindrio digital.”
(GIACOMELLI, 2012, p. 72).

Segundo Mitchell (1994, p. 10, traducdo nossa)

Nas décadas seguintes as primeiras experiéncias com tradu¢do de imagens
em matrizes de inteiros, evoluiram para a imagem digital e ainda um campo
cientifico vigoroso e cada vez mais importante. [...] Os novos dispositivos
foram inventados para capturar, armazenar, transmitir e exibir as imagens
digitais. A curiosidade do laboratério [se refere ao Laboratério Bell]

8 Traduzido para o portugués como: Dispositivo de Carga Acoplado.

9 Bell Telephone Laboratories ou Bell Labs é uma empresa de pesquisa e de desenvolvimento, consolidada nos
Estados Unidos, desde 1920. E desenvolve uma série de tecnologias consideradas revoluciondrias para o setor
de comunicadores telefonicos, cabos de telefone, transistores, LEDs, CCD, lasers, a linguagem de programacao
C e o sistema operativo Unix. (BELL LABS. About Bell Labs. 2015. Disponivel em: https://www.bell-labs.com/.
Acesso em: 12 jan. 2015).
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amadureceu em uma tecnologia aplicada; que desenrolou em praticas
sociais e culturais correlatas.’®

Entre as praticas sociais e culturais, incluem o primeiro uso do CCD pelo programa
espacial norte-americano, que por meio de cdmeras acopladas aos telescopios para
capturarem imagens sem ter que revelar. Entretanto o CDD, no inicio ndo suportava imagens
com alta resolugdo, sofria com um superaquecimento do chip e ndo conseguia realizar a
gravacao da imagem na pelicula fotografica.

Nos anos seguintes, vdrias empresas, como a Kodak e a Fairchild propuseram
melhorias para técnicas da CCD. Assim, em 1975 o engenheiro da Kodak, Steve Sasson criou o
“[...] primeiro protétipo de uma camera fotografica digital (usando o CCD da Fairchild de 10
mil pixels). A empresa registrou patente da cdmera em 1978, mas sé a tornou publica 20 anos
mais tarde.” (GIACOMELLI, 2012, p. 77).

Jd em 1981, a Sony utiliza o CCD para construir a primeira cdmera de video fotografica
digital, chamada de Mavica (Magnetic Video Camera) que se caracterizava por uma resolucao
melhor da camera de 75 e ainda ndo era necessaria uma pelicula para gravagao.

A Fujifilm em 1989 langou as primeiras cameras fotograficas digitais para o uso
profissional e posteriormente para o uso amador. Mesmo que ndo sendo anatdmicas e
pesadas as primeiras cdmeras digitais para serem comercializadas foram utilizadas na Copa do
Mundo de futebol de 1994.

Os modelos de cameras digitais foram sendo modificados a partir de 2000, a CCD foi
substituida nas cameras da Canon por um novo sensor de silicio denominado como
Complementary Metal Oxide Semiconductor (CMOS) apresentando caracteristicas um pouco
inferiores ao CCD, contudo com um valor reduzido.

Além da reducdo de preco, as cdmeras tornaram-se cada vez mais compactas e
populares. Em 2001, foi langcado o primeiro celular com camera integrada, o J-SHO4, da Sharp.
Atualmente, o sensor de captura estd embutido em tablets, notebooks e outros tipos de
dispositivos produzem fotos e videos em HD e com uma resolugdo de aproximadamente 1080

pixels.

10 Citacdo original: “In the decades following the first experiments with translation of pictures into arrays of
integers, digital imaging evolved into a vigorous and increasingly important scientific field. [...] New devices
were invented for capturing, storing, transmitting, and displaying digital images. A laboratory curiosity matured
into an applied technology; correlated social and cultural practices unfurled.” (MICHELL, 1994, p. 10).
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2.3 O documento imagético

A imagem como documento, para alguns autores, possui um aspecto relacionado a
criacdo e retratacdo da realidade. A realidade esta dissolvida tanto na arte quanto na propria
dissolu¢do da comprovacgao do fato, o que a faz a ser a prova em si.

Logo, o ‘exato’, o ‘real’ de um lado é visto como um ato magico, Unico e desassociado
da retratacdo para o objetivo em si, ou seja, como o ja exposto anteriormente nesse capitulo,
como forma artistica pelos autores: Flusser (1983); Benjamin (1992); Joly (1996) e Aumont
(1996).

Em contrapartida, o registro fotografico na visdo de Barthes (1984) e Dubois (2001)
refletem sobre a desconstrucdo que o ‘ato’ proporciona por meio da objetividade. A realidade
é perfeitamente realista do mundo visivel e pode ser analisada por uma perspectiva histdrica
de seus conteudos.

Bourdieu (1965, p. 109) considera fotografia como "[...] registro realista e objetivo do
mundo visivel pela sua origem e seus usos sociais, constituidos sob uma perspectiva histérica
de seus conteldos.". Por seguinte, os autores Bourdieu (1965), Donis (1997) e Arnheim (2002)
apresentam as perspectivas histdricas sobre a escolha do dngulo, da objetiva, ou mesmo a
cor, sao escolhas definidas culturalmente ou de identificacdo do fotdégrafo.

Rouillé (2009) contextualiza o surgimento da fotografia a partir das primeiras funcgdes
da técnica: o documento e a expressao. A fotografia expressdo, por ndo ter uma impressao
direta ao que se refere, é considerada como artistica, e o documento fotografico difundiu-se
como imagem veridica devido a crenca da funcdo de tornar o real verossimil e na sua natureza
mecanica. “[...] entre o real e a imagem sempre se interpde uma série infinita de outras
imagens, invisiveis, porém operantes, que se constituem em ordem visual, em prescri¢cbes

iconicas, em esquemas estéticos.” (ROUILLE, 2009, p. 13).

A radical modernidade da fotografia é ser uma mdaquina de ver e de produzir
‘imagens de captura’. Captar, apanhar, registrar, fixar, tal é o programa dessa
imagem de tipo novo: imagem de captura funcionando como uma maquina
de ver e renovando, assim, o projeto documentario. (ROUILLE, 2009, p. 13).

Na mesma sinonimia, Tagg (2005, p. 11, traducdo nossa) aponta que o documento
fotografico é “[...] uma histéria que envolve técnica e procedimentos definidos, instituicdes

concretas e relagdes sociais especificas [...] e que a partir do contexto mais amplo que
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devemos analisar a histdria da evidéncia fotogréfica.”*!. Ja o valor documental foi construido
lentamente através de processos sociais e econdmicos.

O indicio histdrico por meio das fotografias estd principalmente atrelado a construcao
dos albuns de familia e da familiarizacdo dos cartdes postais. Apontado por Leite (1993) foi a
partir dos cartGes postais que a fotografia foi popularmente intensificada, principalmente,
pelo modo como eram armazenados, como algo valioso. A principio, por meio de cartdes
postais, era possivel tecer o mundo apenas pelas fotografias.

Conforme Sontag (1981, p. 15)

[...] a cdmara comegou a duplicar o mundo no momento em que a paisagem
humana passou a experimentar um ritmo de transformacdo vertiginoso:
enquanto um numero incontdvel de manifesta¢des da vida bioldgica e social
esta sendo destruido em breve espago de tempo, surge um invento capaz de
registrar o que esta desaparecendo.

A partir desse ponto, é possivel resgatar duas caracteristicas que definem o recurso
imagético: a cole¢do e sua composicao em série. Soulages (2010, p. 39) explica: “O autor ndo
quer captar um acontecimento que ocorreu num dado instante, mas contar uma aventura que
se desenvolve durante um certo tempo. Estabelece entdo uma sequéncia de varias fotos, as
vezes acompanhada de um texto.”

A construcdo da histéria também é chamada por Kossoy (1999) como ‘construcdo de
realidades’, visualizada pela figura 4. "Aimagem de qualquer objeto ou situa¢cdo documentada
pode ser dramatizada ou estetizada, de acordo com a énfase pretendida pelo fotégrafo em

funcdo da finalidade ou aplicacdo a que se destina." (KOSSQY, 1999, p. 49).

11 Citacdo original: “[...] una historia que implica técnicas y procedimientos definidos, instituciones concretas y
relaciones sociales especificas [...] a partir de este contexto mds amplio que debemos analizar la historia de la
evidencia fotogrdfica. El problema es histdrico, no existencial”. (TAGG, 2005, p.11).
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Figura 4 - Mecanismos internos da producdo e da recepcao das imagens
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Fonte: KOSSQY, 1999, p. 49.

Em suma, o processo de ‘construcao de realidades’ (KOSSQY, 1999) e ficcGes na trama
fotografica (figura 4) representa os mecanismos internos da producdo e da recepc¢do das
imagens influenciado pelos confrontos entre a realidade material e objetiva (12 realidade) e
os filtros culturais, estéticos, ideolégicos (22 realidade) causando uma tensdo no receptor em
razdo das suas imagens mentais.

Nesse sentido, Kossoy (1999) apresenta que a realidade da imagem é imutavel e
refere-se ao assunto envolto ao contexto espacial e temporal, influenciado pela construcao
que o fotdgrafo capturou. Para tanto, é importante ressaltar a independéncia da forma da
‘tecnologia’, seja ela uma camera fotografica e até mesmo a uma eficiente camera espacial.

Machado (1984) apresenta que a construcdao de realidade pelo ‘ato fotografico’

envolve um percurso sistemdtico por meio dos cédigos, que estes sao identificados pela
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perspectiva, recorte, enquadramento, campo focal, profundidade de campo, sensibilidade do
negativo, controle fotométrico, entre outros fatores que envolvem a composi¢do do autor.
Em si, a reflexdo para as novas maneiras de composicdo autoral reflete na qualidade
estética da imagem, que incluem os diversos formatos e coloracdes ou mesmo nas diversas
possibilidades de edicdo da imagem, como pode-se ver na figura 5. Entre essas formas
estéticas, a composicao fotografica delineia a ordem dos elementos, do primeiro plano e dos

motivos secundarios, o motivo principal e os tracos posteriores.

Figura 5 - A concepcao do ‘ato fotografico’ e as variagdes de composicao

Composicoes

Contraste/Saturagdo Sépia/Tonsdecinza Preto e Branco (P&B) Rotagdo Extracdo

Fonte: Elaborado pela autora.

Nesse sentido, a figura 5 representa o ‘ato fotografico’ em relacdo a uma dimensao e,
conjuntamente, as diferentes concepg¢des autorais justapostas a suas possibilidades de
edicdo. Para tanto, ressalta-se a fonte significativa do autor para o assunto e para a exposi¢ao
historica e artistica de uma imagem. A compreensao de que o conjunto de imagem ndo deve
ser dissociado de seu composto para apenas a uma imagem, pois a composi¢do total, dito
colegdo e série, traduzem fontes significativas para o tratamento descritivo informacional.

Percebe que durante toda a concepcdo o recorte fotografico ndo é alterado, mas
forma-se uma sequéncia relativa a cada obra principal. Sendo que a série é percebida pelo

agrupamento das imagens que os proprios autores realizam de sua concepg¢do, no momento
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de sua captura, de uma forma narrativa. Ja a colecdo comtempla as caracteristicas de autoria
e de cada imagem e é percebida por alguns elementos que sdo até mesmo pessoais, como
alguns fotdgrafos que utilizam angulos ou coloragbes diferenciadas como propriedade
intelectual.

A fotografia autoral é parte da expressdo artistica e ndo necessariamente uma
representacdo da fotografia documental, pelo objetivo das fotografias artisticas presumir a
demonstracdo do ndo-técnico, ou seja, que ndo havera reproducodes.

Embora haja, nas instituicdes estudadas, tanto as fotografias documentais quanto as
artisticas, é importante salientar que fotografia documental é atrelada ao seu contexto
grafico. Essa imagem é reprodutora da realidade independentemente de sua retratacdo. Por
isso, para que a fotografia seja adequadamente tratada nos conceitos da Ciéncia da
Informacgdo é necessario pensar em seu suporte, como documento/recurso informacional.

Albuquerque (2012, p. 23) expressa que

A fotografia é um meio tecnoldgico de criagdo e reproducdo de imagens em
série. Pelo fato de ser determinada por essas condicGes materiais de
producdo, ela desenvolve conseqientemente, sua propria linguagem
expressiva isto é, forma e conteudo se imbricam de maneira inseparavel. Por
esses motivos, a fotografia, por um lado, apresenta condi¢Ges Unicas que
determinarao seu tratamento em unidades de informacgao.

A imagem é um meio agregador, “[...] seja em um arquivo, em uma biblioteca ou em
um museu ela sempre apresentard os mesmos tracos constitutivos sendo diferentes as
funcdes que serdo dadas as suas informacdes nesses acervos.” (ALBUQUERQUE, 2006, p. 176).

Como também afirma Smit (1993, p. 82), a imagem, o recurso audiovisual é o que une
as instituicOes de arquivos, bibliotecas e museus, estes “[...] presente em todas e também
porque as trés profissdes tém dificuldades - diferenciadas, por certo - para tratarem estes
documentos, dada sua especificidade.” Logo, “[...] o documento audiovisual acaba
constituindo, muitas vezes, um real problema, tanto para o profissional que deve organiza-lo,
como também para o pesquisador [...]". (SMIT, 1993, p. 84).

Dessa forma, na Ciéncia da Informacdo a imagem necessita ser denominada como
documento, ou seja, uma informacao registrada. Documento é definido “Qualquer fonte de

informacao, em forma de material, capaz de ser utilizada para referéncia ou estudo como uma
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autoridade. Exemplos: manuscritos, impressos, ilustracdes, diagramas, espécimes de museu,
etc.” (BUCKLAND, 1997, n3o paginado, tradug¢do nossa)'?.

Svenonius (2000, p. 107, traducdo nossa) direciona que “[...] € um enquadramento
particular do espaco-tempo da informacdo.”!3. Entre vdérias tipologias documentais
destacadas por Otlet (1934) estdo incluidos diagramas, fotografias, gravuras e peliculas
cinematograficas.

Para Otlet (1934, p. 199, traducdo nossa) “[...] a fotografia é exata, o desenho é
interpretativo, e o esquema reduz ao essencial [...]”*4, ou seja, o ‘ato fotografico’ é real e o
que a fotografia transmite, o seu conteldo, é interpretativo. No caso do essencial pode-se
inferir na sua forma fisica que sera transmitida pelos elementos descritivos, na catalogacao.

Essas definicdes sdo a caracterizacao das propriedades fisicas do suporte e com as
novas formas documentais e esse termo é referenciado de ‘recurso’. Glushko (2013, p. 08,
traducdo nossa) define o recurso como: “[...] ‘qualquer coisa de valor que pode apoiar a
atividade orientada a um objetivo.’ [...] o que direciona este amplo escopo sdo entidade,
objeto, item, e instancia.”**

Zafalon e Santos (2013, ndo paginado) definem que “[...] os recursos informacionais
constituem-se de manifestacdes socializaveis de obras, estas, por sua vez, individuais ou
coletivas.”

No geral, todas as definicdes apresentadas sdo contextualizadas a referéncia dos

recursos informacionais, sendo estes como

[...] a informacdo objetivada no contexto de um campo do conhecimento
podendo ser apresentado em uma estrutura analdgica e/ou digital, com valor
informacional que caracteriza a sua concepgdo intelectual expressa na
corporificagdo de manifesta¢des estruturadas na forma de itens. O recurso
informacional também é nominado de: ‘item informacional’, [‘documento’],
‘informacdo registrada’, ‘coisa fisica, ou uma coisa nao-fisica’ e ‘artefato’.
(SANTOS; SIMIONATO; ARAKAKI, 2014, p. 148).

12 Citacdo original: “Any source of information, in material form, capable of being used for reference or study or
as an authority. Examples: manuscripts, printed matter, illustrations, diagrams, museum specimens, etc.”
(BUCKLAND, 1997).

13 Citacdo original: “A document is a particular space-time embodiment of information.” (SVENONIUS, 2000, p.
107).

14 Citacdo original: “[...] l'image est précise, la conception est d'interprétation, et le régime réduit & I'essentiel
[...]” (OTLET, 1934, p. 199).

15 Citacdo original: “Resource has an ordinary sense of ‘anything of value that can support goal oriented
activity’. This definition means that a resource can be a physical thing, a non-physical thing, information about
physical things, information about nonphysical things, or anything you want to organize. Other words that aim
for this broad scope are entity, object, item, and instance.” (GLUSHKO, 2013, p. 08).
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Entende que a expressao ‘recurso informacional’ contempla melhor as proximidades a
todos os objetos informacionais digitais ou analdgicos. Nesse caso, ‘recurso informacional’
abrange os ‘recursos integrados’ como o conteldo das paginas Web, os ‘recursos eletronicos’
entre o conteldo de CDs, DVDs, etc., expressdes dadas em outrora como materiais
intangiveis. Além dos ‘recursos bibliograficos’ e ‘recurso continuo’, dados como materiais
tangiveis, expressam ndao somente a caracteristica de base para a descricdo, mas sim,
caracterizam especificidades de cada tipo de recurso.

Por esse motivo, a imagem digital e fotografia serdo tratadas como recursos
informacionais. Nesse escopo, é importante ressaltar sobre o recurso informacional
transposto como um suporte de uma certa matéria e dimensdo, apresentando sinais
representativos em sua obra advindos de intelectuais, ou seja, da principal responsabilidade

da obra.

2.4 O que é o recurso imagético digital?

O século XXI inicia-se com a aceitacdo e utilizacdo da imagem digital em ampla
proporcdo, em grande parte devido a utilizacdo das redes sociais, a exemplo do: Instagram?®,
Flickr'?, Facebook'8, Pinterest®®. Incluindo o préprio ambiente digital para propagar as criacdes
ou reformulag¢des da producdo original ou mesmo garantir a preservagdo da imagem. Mas
afinal, o que é o recurso imagético digital?

A ressignificacdo da imagem digital as outras formas imagéticas esta na caracterizacao
de sua génese e o ambiente na qual é integrada. Essas caracteristicas sdo importantes, pois,

na descricdao do recurso ha diferengas importantes que se diluem desde a localizagdo do

16 0 Instagram é aplicativo de celular com milh&es de usudrios. Seu uso é para capturar e compartilhar fotos e
videos por um feed — atualizagGes, além de personalizar os registros com filtros disponibilizados pelo
aplicativos. Disponivel em: http://instagram.com/.

7.0 Flickr é um site de armazenamento de imagens e videos. Esta sendo muito utilizado por fotégrafos por ser
capaz de construir, organizar e descrever imagens, criando portfdlios digitais. E ainda, o website permite a
leitura automatica de dados da camera junto a camera, assim torna-se possivel por exemplo encontrar outras
imagens com a mesma lente utilizada por varios usuarios. Disponivel em: https://www.flickr.com/.

18 Facebook é midia social que possui usudrios ativos em todo mundo. Suas postagens podem ser videos,
imagens e diversas formas que o prdprio website disponibiliza, como enquetes. Disponivel em:
https://www.facebook.com/.

190 Pinterest também é uma midia social de compartilhamento de fotos. Assemelha-se a um quadro de
inspiracdes, onde os usudrios podem compartilhar e gerenciar imagens tematicas, como hobbies, roupas,
culindria, perfumes, etc. Disponivel em: https://br.pinterest.com/.
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documento, as caracteristicas fisicas do conteudo visual. Por exemplo, os dados sobre a
coloragcdo mostram discrepancias entre uma imagem digital e uma analdgica.

Inicialmente, as diferencas entre o analdgico e digital sdo constatadas pelo aparato
tecnoldgico, a camera. Suas mudancas integram da “[...] eliminagdo da tampa traseira — por
onde se coloca e se tira o filme —, que fora lacrada para abrigar o aparato digital (sensor CCD,
conversores analégico-digital, cartdo de memaria para armazenamento das imagens, visor de
cristal liquido, etc.).” (GIACOMELLI, 2012, p. 93). Entre as maquinas profissionais a diferenca
estd na utilizacdo das objetivas (lentes) que suas distancias focais alteradas pelo tamanho
reduzido do sensor de imagem.

No entanto, antes de descrever o processo de criacdo de uma imagem digital e
envolver com suas caracteristicas é preciso brevemente rever as diferengas do analégico e
digital. Estas caracteristicas sdo importantes, pois, sdo base da formacado da tipologia de uma
colecdo ou acervo de imagens. Consequentemente, altera as abordagens do tratamento
informacional do recurso.

Nesse caso, encontramos trés meios, representadas pela figura 6, que expdem a

imagem analdgica, a hibrida (ou mista) e a digital.

Figura 6 - Imagem analdgica, hibrida e digital
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Fonte: Elaborado pela autora.

Convencionalmente, a imagem analdgica é aquela criada pela camera convencional,

produzida por um processo fotossensivel e registrada em um filme de 35 mm, sendo uma
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fotografia. Mas a imagem analdgica também pode incluir a amplitude dos recursos graficos.
Os recursos graficos de todos os tipos, sdo trabalhados, em sua designa¢cdo, como materiais
opacos, por exemplo: originais e reproducdes de arte bidimensionais, quadros, fotografias,
desenhos técnicos. Além dos materiais graficos que sdo projetados ou vistos, como o0s
diafilmes?, radiografias?!, diapositivos?2. Bem como as cole¢des destes materiais. (CODIGO...,
2004).

Assim, pressupde-se que o registro da fotografia — em ambiente analégico, pode
oferecer seu suporte a qualquer possibilidade de recurso grafico, mesmo a imagem inserindo-
se como item do agrupamento e atuando como forma de reproducdo de um material grafico.
Isso quer dizer que, vocé pode fotografar uma pintura e sendo esta revelada serd uma
fotografia.

As possibilidades hibridas sdo aquelas que oferecem o acesso a imagem suporte
tradicional — analdgico, e também no suporte digital. Favilla (1998, p. 85) apresenta o termo
imagem hibrida, como sendo aquela “[...] resultante da sintese entre o universo fotografico e
o digital.” Para ser transformada em digital, a imagem deve passar por uma digitalizagdo —
através de um equipamento e um software digitalizador de imagens. Nesse caso, a imagem
hibrida sera o caso de dois itens no acervo, um analdgico e outro digital.

E importante lembrar que o contetdo da imagem hibrida mesmo que seja idéntico, as
duas formas de ambiente dos recursos, havera diferencas quanto a coloracdo da imagem,
como ja apontado nos trabalhos de Lima (2012) e Simionato (2012). As imagens quando
analdgicas possuem em sua coloragdo as cores primarias e as composicoes iniciais da mistura
do amarelo, vermelho e azul. Quando digitalizadas, a tonalidade do amarelo é influenciada
pela quantidade de luz que o préprio material eletrénico infere, e por isso as cores primarias
transformam em verde, azul e vermelho. Essa composicdo também é conhecida por RGB (red,

green and blue), abreviatura do sistema de cores aditivas.

20 Diafilmes (Filmtrip) é uma tira de filme que contém uma sucess3o de imagens que se destinam a ser
projetadas uma a uma, com ou sem som. (CODIGO..., 2004, Apéndice D — p. 04).

21 Radiografias (Radiograph) é uma fotografia produzida pela passagem de radiac3o através de um objeto
opaco (por exemplo, raio X, raios gama ou néutrons). (CODIGO..., 2004, Apéndice D — p. 12).

22 Diapositivos (Slide) é um material transparente contendo uma imagem bidimensional, geralmente inserido
em moldura, e destinado a ser utilizado com um projetor ou visor. (CODIGO..., 2004, Apéndice D — p. 04).
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Por fim, a imagem pode ter sua génese j4 em meio digital, se denominando como
imagem digital, a sua criacdo pode ser tanto pela utilizacdo de cameras digitais ou mesmo
pela criacdo em softwares de edicdo.

A imagem digital, também é comumente denominada como fotografia digital, mas
essa terminologia acaba sendo errénea. Isso acontece pois, as caracteristicas de génese de
uma fotografia, como anteriormente descrito, é realizada por processos quimicos relativos a
luz. No caso do digital, o registro ndo acontece por processos quimicos, mas sim, de
mecanismos de conversao.

Portanto, o recurso imagético digital define-se como aquele que foi diretamente
produzido por um processo digital, seja ele de qualquer forma de extensdo armazenando
informacdes visuais estaticas e que contenham propriedades e limites fisicos e que possam
ser organizadas. Ou seja, para ser uma imagem digital é necessario apenas ter passado por
um processo digital, independente de qual for, como a digitalizacdo em scanners, celulares,
cameras digitais, criacdo e edicdo em softwares especializados.

O recurso imagético digital pode ser encontrado em diferentes extensdes, e estas
definem propriedades de imagens vetoriais, imagens geradas a partir de descricGes
geométricas de formas e se diferencia das imagens bitmap ou mapa de bits; ou raster, que
sdo geradas a partir de pontos minusculos diferenciados por suas cores.

Logo, a partir das definicdes, é possivel entender o que é o recurso imagético digital,
mas, como veremos ao decorrer dos capitulos, para que possamos descrevé-lo corretamente
é preciso saber sobre algumas caracteristicas, sobre onde extrair as informacgdes e quais as

possiveis extensdes desse tipo de recurso.

2.4.1 As fontes de informagao da imagem digital: os dados EXIF

As fontes de informacdo sdo consideradas como pontos principais de um recurso
informacional para obtencdo de propriedades para o tratamento informacional para
disponibilizacdo aos usudrios. Aqui, as fontes de informacao (chief source of information) sao
definidas segundo o Anglo-American Cataloguing Rules, second edition revised — AACR2r como
“A fonte de dados [...] que tem prioridade no preparo de uma descricdo [...], ou de parte dela.”
(CODIGO..., 2004, Apéndice D — p. 06).

A partir desse ambito o recurso imagético digital possui dados que sao

automaticamente anexados desde seu primeiro momento de criacdo. Conjuntamente,
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carregam ao registro informacional. Estes dados sdo conhecidos como dados Exchangeable
Image File Format (EXIF).

Os dados do EXIF sdo carregados pela imagem a qualquer tipo de intervencao, como a
figura 7 em que a imagem capturada por um celular foi depositada em um servico de

armazenamento para fotos, o Google Plus Fotos?3.

Figura 7 - Dados EXIF capturados pelo Google Plus Fotos
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Fonte: Elaboragdo da autora.

Ao observar a figura 7, é verificado que as informacgdes apresentadas sao extraidas dos
dados EXIF e que algumas caracteristicas das fontes de informacado sdo destacadas. Entre estas
estd a capacidade de localizagdo, data, nome do arquivo original, tipo e marca de camera do

celular, distancia focal, uso do flash, ISO e outras propriedades. Além disso, os metadados

2 Servico de armazenamento de imagens para uso pessoal e com a capacidade de 15 GB de imagens
gratuitamente, disponivel pelo link: https://plus.google.com/photos, acesso em 13 out. 2014.
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carregados pelos dados EXIF também auxiliam no momento de buscar uma imagem no
computador ou na internet.

Para tanto, os EXIF sdo uma especificacdo orientada por fabricantes de cameras
digitais, que permite a gravacdo de informacdes técnicas de captura da imagem junto ao
arquivo da imagem propriamente dita na forma de dados etiquetados. Essa estrutura
automatica foi criada pela Japan Electronic Industries Development Association (JEIDA) em
1995, com o propdsito de que os dados sejam descritos por etiquetas do EXIF, que vdo além
da data e hora da captura, para incluir informacgdes de interesse do fotégrafo (profissional ou
amador).

Nesse momento é inevitavel perceber as propriedades de um dado EXIF sdo
guantitativas e acabam por prescindir a posicao em que o fotégrafo estava para o registro da
imagem pela distancia focal. Além disso, os EXIF estdo sendo muito utilizado pelos fotdgrafos
em questdes de direitos autorais, a gravacao do nome do fotdgrafo é realizada em suas
composicGes, além de anotagdes do autor sobre a imagem.

Embora os dados EXIF venham principalmente de cameras digitais, alguns drivers de
scanner também registram essas informacdes nos arquivos que eles geram. Ha alguns
softwares que podem utilizar as informag¢des EXIF para tornar ainda maior a precisao das
imagens; e as novas tecnologias, tais como EXIF 2.2 ou ‘EXIF Print’, que incorpora os

metadados agilizando o processo de recuperacdo e acesso a imagem.

2.4.2 Extensoes do conteudo digital

As imagens em seu ambiente digital sdo encontradas em diversas extensodes. As
extensdes podem oferecer distingdes entre a resolucdo e até mesmo o tamanho de
armazenamento da imagem. As extensdes sdo definidas como um arquivo que contém
programacao para estender as funcionalidades de um software grafico, e por isso muitos deles
sO conseguem ser ‘abertos’ por softwares que os geraram.

O quadro 2, oferece um levantamento das extensdes das imagens digitais mais

conhecidas, acompanhadas por sua descri¢ao.



46

Quadro 2 - Nome e descricdo das extensdes graficas digitais

Nome da extensao

Extensao

Descri¢cdo da extensao

E uma extensdo do editor de imagens vetoriais

Adobe lllustrator .al desenvolvido e comercializado pela Adobe Systems.
(ADOBE SYSTEMS INCORPORATED, 2015a).
E um software caracterizado como editor de image