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O correr da vida embrulha tudo, a vida &
assim: esquenta e esfria, aperta e dai
afrouxa, sossega e depois desinquieta. O

que ela quer da gente é coragem.

GUIMARAES ROSA, em “Grande Sertdo:
Veredas”
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo relatar e descrever a produgdo de uma obra
audiovisual com uma narrativa de amadurecimento, ou coming of age como é
popularmente conhecido, junto da realizagdo de uma trilha sonora autoral para o
mesmo, com todo o processo sendo documentado desde a concepgéo das ideias,
desafios da execucao até sua finalizacdo. Como Deixar a Cidade é uma produgao
que traz como tema a transicdo do fim da adolescéncia para o comecgo da vida
adulta, e todas as implicagbes e dificuldades préprias que um final de ciclo
naturalmente traz para um individuo e aqueles que estao a sua volta, assim como as
felicidades e esperangas, isso colocado numa circunstancia de deslocamento
espacial desse jovem para um novo contexto e as especifidades de como se lidar
com essa situagao. Para enriquecer a produgao da obra, foi realizada uma pesquisa
e revisao do estado da arte dos dois temas principais que foram explorados durante
a produgdo, os filmes e histérias com narrativa coming of age e o papel da trilha

sonora numa obra audiovisual.

Palavras-chave: Média-metragem. Narrativa de Amadurecimento. Trilha Sonora

Autoral. Roteiro N&o Linear. Coming of Age.
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1. INTRODUGAO

O média-metragem “Como Deixar a Cidade” trata-se de uma historia de
amadurecimento, ou coming of age no inglés (como é popularmente conhecido), que
acontece de maneira nao linear, passando por trés momentos distintos na vida de
Francisco, um jovem no inicio de seus 20 anos que se vé obrigado a encarar seu
passado e fazer as pazes com ele quando é convidado para ser padrinho do
casamento de sua ex-namorada, Clara, com seu amigo, Matheus, onde, na
adolescéncia, os trés faziam parte da mesma turma de amigos, com o grupo sendo
completado pelos jovens, Fernanda e Jorge. A histéria se passa em duas cidades, a
cidade natal de Francisco, Bauru, e a cidade onde ele vai estudar, Sdo Carlos, e em
trés tempos distintos em relagdo ao casamento: passado distante, que acontece em
sua cidade natal, (cinco anos e sete meses antes do casamento), passado préximo,
que acontece na cidade onde Francisco foi estudar, (seis meses e duas semanas
antes) e o presente, na sua cidade natal (que acontece um dia antes e no dia do
casamento). Os acontecimentos ndo seguem uma ordem cronolégica, mas sim uma
linha afetiva onde o passado e presente se interseccionam, se transformam e se
reconstroem, para, no final, esse grupo de amigos, que apds cinco anos e muitas
mudancgas, se compreendam como pessoas diferentes e com novos papéis sociais,
sentindo e entendendo que mesmo apds o processo natural de amadurecimento que
acontece na vida de todos e com essas relagdes sendo transformadas pelo tempo, o
carinho e amizade, quando cultivados, encontrar novas maneiras de germinar e

prosperar.

A produgéo da obra, por se tratar de um média-metragem com narrativa de
amadurecimento com trilha sonora autoral, se ancorou na pesquisa principal de dois
temas: o estado da arte do género coming of age, desde o tipo literario
Bildungsroman até os tempos atuais, com as diversas midias e franquias globais
que se apoiam no género, e da revisdo do papel da trilha sonora na historia do
cinema atado com a sua importancia no processo produtivo e da criagdo de sentido
dentro de uma obra audiovisual.

Dessa forma, com a leitura e pesquisa de artigos e livros, trazendo uma breve
revisdo sobre os temas, unido da coleta de referéncias estéticas de produtos

audiovisuais, livros, albuns musicais e trilhas sonoras que produzem algum tipo de
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afeto nos produtores, tanto relacionados ao género quanto a outros, e capacitados
de realizarem essa produgao pelos ensinos e experiéncias que a graduagao trouxe
aos mesmos, foram habilitados de criar uma obra que unisse o empenho e

sensibilidade necessarios para sua realizagao.

2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 O género coming of age (ou as narrativas de amadurecimento), por Pedro

Coming of age, ou narrativas de amadurecimento em tradugéo livre, trata-se
de um tipo de histéria onde um personagem jovem transiciona da juventude para a
maturidade apos passar por uma jornada pessoal dos mais diferentes cunhos como
social, politico e familiar. Apesar de ndo ser considerado formalmente um género
como, por exemplo, os filmes de drama, comédia e terror, possui base e semelhanca
com o tipo literario conhecido como Bildungsroman, ou romance de formacgao, além
de seu termo e conceito ja estarem difundidos e serem utilizados em analises e
reportagens realizadas por criticos e jornalistas da area cinematografica assim como
em discussdes de espectadores sobre o assunto, estando consolidado no imaginario

popular.

Por se tratar de um tipo narrativo que aborda e explora a juventude nos mais
diferentes contextos e realidades, além de ser volatil e se permitir combinar com os
mais variados géneros cinematograficos, possibilita a realizagdo de filmes muito
distintos entre si e que proporciona a seus colaboradores explorarem em seus
trabalhos, através de seus personagens ou historias, suas visdes estéticas, sociais e
politicas, além de expressarem também questdes de identidade tanto racial, sexual,

de género, cultural e/ou geogréafica.

A importancia de se pesquisar o género no Brasil se da justamente pela falta
de estudos sobre o caso. Lariza Lima Santos Relvas escreve em seu trabalho de
conclusdo de curso sobre como sdo extremamente reduzidas as publicacbes sobre
0 assunto, e em portugués sao quase inexistentes (Relvas, L. L. S, 2018). De acordo
com a Library of Congress, somente 10 livros sobre o cinema jovem foram

13



publicados fora dos Estados Unidos até o ano de 2004 (Shary, 2007, p.5). Pelo
potencial de pluralidade narrativa e estética que o género possui, de melhor
compreensao das realidades materiais sécio-historicas que esses filmes retratam e
como a juventude €& compreendida em suas representagcbes na midia, essa
escassez de trabalhos sobre o assunto revela um descaso com obras que
representam uma parte tdo importante da formacado de todo ser humano. Dessa
forma, a investigacdo sobre seu estado da arte e a producdo de um
média-metragem universitario sobre o género se trata de um precedente singular
com potencial de gerar identificacdo e ressoar com pessoas dos mais variados

nucleos, justamente pelo carater interseccional que este tipo de narrativa possui.

Epistemologicamente, historias de formagdo ou, como esta sendo tratado
nesta pesquisa, narrativas coming of age, tem como marco a exploragdo da
juventude, contendo personagens que passam por transformacgdes pessoais e
interiores apds encontrarem um obstaculo, de ordem social, familiar, e/ou escolar
etc, adentrando “em um questionamento de si e de seu lugar no mundo e busca por
uma libertacdo do Eu perante as pressdées do mundo externo” (Relvas, L. L. S,
2018).

Uma unidade entre os textos utilizados como bibliografia para este projeto
estd na concordancia que o género coming of age, ou dos filmes de
amadurecimento ou juventude trazendo para a literatura em portugués, nao se trata
de um tema com grande repertorio de pesquisas na academia, ndo possuindo uma
bibliografia robusta acerca do assunto, seja em monografias, teses e livros. Porém,
apesar do tema nao povoar a mente dos pesquisadores, histérias focadas em
personagens que transicionam da juventude para a maturidade apd6s passar por uma
jornada pessoal de transformacgao existem desde o langamento do livro “Os Anos de
Aprendizado de Wilhelm Meister”, romance do escritor alemao Johann Wolfgang von
Goethe publicado em 1795, considerado marco inicial do Bildungsroman, género
literario que exerceu grande influéncia nas obras que abordam o tema, e a relagao
entre os filmes de formacdo e a literatura continua, ja que diversos livros
infanto-juvenis que abordam o amadurecimento da juventude, com alcance de
publico massivo, como por exemplo as sagas “Harry Potter” e “Percy Jackson”, as
obras do escritor John Green “A culpa é das estrelas” e “Quem é vocé, Alaska?” e o

livro “As vantagens de ser invisivel” do Stephen Chbosky foram posteriormente
14



adaptadas para filmes e séries que se tornaram referéncia do género, comprovando
a relevancia cultural que essas narrativas possuem no imaginario popular ha pelo
menos dois seculos.

Além disso, exemplos de longas-metragens produzidos com enfoque no
género coming of age nao estdo restritos a adaptagdes literarias, sendo os mais
variados em abordagens tematicas, paises de producdo e ano em que foram
distribuidos como “Os Incompreendidos”, primeiro filme dirigido por Frangois Truffaut
e lancado em 1959, sendo considerado um dos pioneiros das narrativas de
formagado no cinema, “Pixote, a Lei do Mais Fraco”, filme brasileiro de 1981 dirigido
por Héctor Babenco, “Cinema Paradiso”, vencedor do Oscar de Melhor filme
Internacional de 1990, dirigido por Giuseppe Tornatore, todos esses sendo
longa-metragens langados no século passado e considerados referéncias
cinematograficas das narrativas de formac&o. Neste século, além do exemplos
citados dos livros que foram adaptados para o cinema, temos filmes como “Boyhood:
Da Infancia a Juventude”, dirigido por Richard Linklater e indicado a 6 categorias no
Oscar 2015, “Moonrise Kingdom”, longa-metragem do Wes Anderson de 2012,
“Turma da Mbnica: Lagos” e “Turma da Ménica: Licdes”, adaptacdes baseadas nos
classicos personagens do cartunista Mauricio de Sousa, dirigidos por Daniel
Rezende e langados em 2019 e 2021 respectivamente. Os exemplos aqui citados
conseguem dimensionar o fendmeno mas nao representam toda complexidade e
variedade do género coming of age no cinema, somente mostrando todo seu
impacto na cultura contemporéanea.

Como visto, os filmes que abordam esse periodo da vida repleto de
transformacgdes, desafios, duvidas e que no fim levam a formacao de uma identidade
propria desse sujeito sao diversos e dos mais plurais, porém € importante destacar
que “a construgdo da identidade nao fica limitada ao periodo cronolégico da
adolescéncia, mas prolonga-se até que o individuo consiga, pelo menos, algumas
tarefas, como a carreira e a independéncia econdmica”’ (Farias, Silvares;
Schoen-Ferreira, 2003, p.111). Essa € a categoria na qual se encontra o
média-metragem que sera produzido para este trabalho de conclusdo de curso, que
abordara o momento em que um individuo, Francisco, sai do ensino médio e
ingressa numa universidade em um municipio que ndo € sua cidade natal, sendo

lancado para uma independéncia recém descoberta, compreendendo uma nova
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realidade enquanto se reconhece e entende como uma pessoa em contraste com a
vida que tinha e de seus antigos amigos de sua cidade natal, em um processo de

amadurecimento e formagao de sua identidade.
2.2 Trilha musical, por Thiago

E fundamental considerar que antes mesmo da fala ser incorporada a sétima
arte, a musica ja estava presente, sendo o primeiro elemento sonoro do cinema. Na
transicdo da década de 1920 e 1930 o som passa a ser incorporado ao filme e a
musica continua presente nas narrativas audiovisuais. Ademais, como defende o
tedrico Michel Chion, o audiovisual € uma composi¢ao complexa, em que o0 som é
lido junto com a visualidade sendo uma mensagem unica, essa interagao € definida

como “contrato audiovisual’.

Posteriormente a unido da trilha sonora com o filme, diversos estilos de trilha
musical surgiram, muitas vezes possibilitados pelo avango tecnolégico, como é o
caso da influéncia da televisdo que favoreceu trilhas musicais com Jazz e Rock, ou
os trabalhos com sintetizadores da década de 1970. Essas e outras mudancas
resultaram na grande diversidade de géneros musicais no cinema e de

possibilidades de se fazer musica para o audiovisual.

Além disso, a produgao audiovisual € marcada pela organizagédo de diversos
agentes com as mais diversas capacitagdes, muitos entraves podem ocorrer quando
a equipe de produgdo precisa chegar em algum acordo estético ou narrativo, essa
problematica também se aplica a equipe de trilha musical que, com seus esforgos,
precisa conversar sobre musica com diretores, produtores dentre outros individuos
nao habituados com a linguagem musical. Essa articulagdo de saberes, técnicas e
entraves de comunicagdo também é objeto possivel de ser revisado e entendido por

esse texto.

Observa-se no cenario produtivo audiovisual a escassez de atengao ao som
do filme. Um exemplo disso é o fato do termo trilha sonora ser frequentemente
utilizado incorretamente. Isso ocorre devido ao fato que o senso comum o utiliza
como sinbnimo para a musica de um filme. Portanto, vale ressaltar que a trilha
sonora € composta por todos os sons de uma pega audiovisual, esses elementos

podem ainda ser divididos entre: dialogos, efeitos sonoros e a musica. Ademais, na
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historia do cinema a musica foi tratada como um pormenor, muitas vezes ha a visao
de que a musica é apenas um complemento da pecga audiovisual, isso pressupde

que o filme com ou sem a participagao da trilha musical € um produto completo.

2.2.1 Breve revisao histérica da musica no audiovisual, por Thiago

A primeira exibicdo dos filmes de Lumiére aconteceu em 28 de dezembro de
1895 com um publico de 33 pessoas, mas com o0 passar dos dias o publico
aumentou para centenas. Nessas exibicbes foram mostradas cenas cotidianas:
saida de operadores da fabrica, uma crianca sendo alimentada, um homem se
molhando com a prépria mangueira, uma crianga aprendendo a andar de bicicleta,
um grupo de homens jogando cartas, duas mulheres aparentemente brigando e a
amplamente conhecida chegada do trem a estacdo. E relatado que havia musica
tocada por piano na apresentacao, no entanto, ndo se sabe qual. A musica foi usada
para competir com o som dos projetores, que além de fazerem muito calor, eram
ruidosos. Mas o cinema nao ficou sem som por muito tempo, a musica foi
incorporada as apresentagdes de cinema com menos de um ano do surgimento do
cinematografo e vitascépio. No entanto, a musica ndo tinha a proposta de criar uma

atmosfera sentimental ou ilustrar agao.

No comeco de hollywood, as trilhas eram chamadas de sublinhado
(“underscore”) e eram miméticas (Musicas que imitavam uma agao), simbdlicas
(musicas que soavam familiar para os ouvintes devido ao seu uso cultural ou letra),
ou emocionalmente efetivas. Quando as trilhas ndo eram uma ilustracdo de agao ou
emocgao, elas estabeleciam um humor na cena ou local. A evolugdo das trilhas
musicais ocorre com a evolugao do cinema de uma pratica exibicionista para uma
pratica dramatica. Um ponto chave dessa evolugdo € o Grande Roubo do Trem
(Pré—estreia 1903), o filme adota uma direcdo que esta preocupada em contar a
historia muito mais do que mostrar as acdes, em aproximadamente 1907 isso se
torna um padréao da incipiente industria. Além disso, com a inicio de uma unidade
institucional do setor, inicia-se também um consenso sobre o papel da musica no

filme.

Em 1908, o compositor Camille Saint-Saens fez uma musica especificamente

para o curta francés “O Assassintado do Duque de Guise” em que estudiosos

17



cogitam ser a primeira composigao original feita exclusivamente para um filme.
Entretanto, como nao havia métodos de sincronizagdo de som e imagem, esse nao
pbde ser considerado o primeiro film score, alids, essa pratica ndo se consolidou na

cadeia produtiva da época devido aos complexos custos elevados de produgao.

Nesse contexto, as salas de exibigdo conhecidas como “Nickelodeon” se
espalharam pelos Estados Unidos desde sua primeira abertura em 1905 em
Pitsburgo (Pensilvania), o grande atrativo era seu prego de 5 cents (1 nickel). Por ser
um preco acessivel e utilizar da linguagem audiovisual, foi um local em que diversas
classes sociais e grupos participaram. Assim, o circuito produtor da época teve que
lidar com narrativas que abrangessem a diversidade de publico. O conteudo tentava
impressionar visualmente em detrimento da narrativa. No entanto, o sistema nao era
perfeito, em 1908 foi formado um cartel de produgdo chamado de “Motion Picture
Patents Company” que detinha um monopdlio tecnolégico e asseguravam direitos
das melhores producdes do mercado, os ndo membros que tentavam competir com
essas produgdes enfrentavam com grande dificuldade, visto que exibidores
parceiros da MPPC nao poderiam exibir filmes de outras produtoras. Nesse sentido,
a estratégia adotada pelas produtoras independentes era fazer poucos filmes com

maior duracao.

Com relacdo ao som, a musica era deixada por conta do proprietario da sala.
Assim, por exemplo, alguns cinemas colocaram um pianista nos horarios mais
movimentados, outros exibiam sem som. O pianista ou fonégrafo também poderia
estar dentro da sala ou por tras das projegdes. A principal critica ao som, era a
presengca ou auséncia completa de musica durante as exibigdes. Além disso, a
critica que também mais circulava nos jornais era sobre o uso inapropriado das
musicas com relagdo a cena exibida, de modo geral, recomendam que a trilha
musical ndo fosse na contramao do que a cena emocionalmente exigia e que ela

nao se interrompesse no meio da cena.

Em 1914, o surgimento da ASCAP (American Society of Composers, Authors
and Publishers) foi decisivo para a regulamentagdo do uso das musicas no cinema,
limitando as pecas sonoras possiveis para os filmes. Apesar de ser possivel 0 uso
das musicas protegidas pela ASCAP através do pagamento de tarifas, exibidores

preferiram opg¢des mais viaveis economicamente, entdo foram utilizadas pecas
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musicais de dominio-publico que remetiam, em certa medida, a sons caracteristicos

de cenas cinematograficas.

Nesse contexto, buscando solucionar problemas de divulgagdo, tempo e
organizacédo relacionados a organizagdo das trilhas musicais, Max Winkler é
comumente creditado nos livros de historia do cinema por ter “inventado” o cue
sheet, o documento continha as informagdes de quando tocar cada pega musical
para determinado filme. Apds mostrar a ideia para a Universal Film Company, ele foi
inserido para realizar o cue sheet dos proximos filmes da empresa. Além disso, é
importante destacar o trabalho de Joseph Carl Breil em “O Nascimento de uma
Nacao” (1915) do diretor D. W. Griffith. Essa obra € inovadora do ponto de vista
musical por conter numerosas faixas de musica e importantes sincronizacées entre
musica e imagem, podendo ser considerado o primeiro filme com um score
moderno. Em uma declaragao, o diretor afirmou: “[A musica] € a moldura emocional
para quadros visuais”. Na década de 1910 surgiram livros chamados de Fake books
com partituras para os musicos tocarem durante as exibi¢gdes de cinema, a pratica
se aprimorou e as musicas eram divididas de acordo com as cenas que eram mais

associadas, como cenas de terror, humor, alegria, amor entre outros.

Trabalhos que tentavam sincronizar audio e imagem datam até mesmo antes
da exibicdo de Lumiére. Thomas Edison fez a primeira gravagao de filme e audio
simultaneamente com a obra “Dickson Experimental Sound Film” entre 1894 e 1895.
Além disso, tecnologias foram criadas ao longo das décadas de 1900 e 1910, como
€ o0 caso do Chronophone e Cameraphone, geraram certo entusiasmo com a
possibilidade de sincronizar som e imagem, mas nao conseguiram éxito comercial.
Em 1910, Thomas Edison conseguiu aprimorar o Kinetophone e apresentar uma

prévia para a midia da época.

Durante o comego do século XX a sincronizagédo de musica e filme ndo era
uma grande questao para a industria cinematografica. Apesar de ser uma tecnologia
interessante, a industria do cinema estava consolidada na produgao e distribuicdo de
filmes mudos, e o publico estava consumindo esse tipo de formato de forma
assidua. Filmes mudos poderiam ter mais de 12 minutos enquanto os filmes com
som tinham entre 3 e 4 minutos. Dessa forma, as invengdes que relacionavam audio

e video até criavam animos iniciais, mas problemas técnicos de volume, duragéo e
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sincronizagao tornavam a experiéncia longe do ideal, esses problemas s6 seriam

solucionados através de ajustes com energia elétrica.

Foi em 1924 que a empresa estadunidense Western Electric (criada pela
AT&T) iniciou o uso comercial da tecnologia de gravagao elétrica para o setor
fonografico. No ano seguinte, o pequeno (mas promissor) estudio da Warner Bros se
interessou pela tecnologia. 14 meses depois de assinarem um contrato, a Warner
conseguiu fazer a primeira demonstragéo do Vitaphone para o publico. O Vitaphone
foi um reprodutor de discos 33 1/3 rpm gravado em sincronia com um rolo do filme
de aproximadamente 10 minutos. A exibicdo ocorreu em 6 de agosto de 1926, no
Warners Theatre em Nova lorque. Apdés uma abertura com discurso e 8 filmes
curtos, foi entdo exibido o filme Don Juan de 111 minutos, o filme originalmente era
para ser mais um filme mudo, mas se tornou a primeira trilha musical composta para
um filme e totalmente sincronizada. A qualidade sonora foi destacada na midia da

época.

O proximo filme de destaque foi “The Jazz Singer”, exibido pela primeira vez
em 1927. Na ocasido, mais de 130 salas instalaram os projetores e amplificadores
da Western Eletric e o longa de 89 minutos fez grande sucesso. No entanto, seu
grande legado foi uma mudanca de paradigmas de possibilidades cinematograficas.
Apo6s o sucesso do longa, os estudios de Hollywood comegaram a investir para
competir contra a Warner Bros. A corrida pelo som fez os estudios da MGM,
Paramount, Universal, First Nacional e Producers Distributing Corporation buscar a
adogao de uma tecnologia padrao para o som do filme ja que, além do Vitaphone,
havia o Movietone apresentado pela Fox em em 1926. No fim, a MGM, Paramount e
a United Artists contrataram as solugdes da Electrical Research Products, Inc.

(ERPI), uma subsidiaria da Western Eletric.

Nos anos de 1930, a industria cinematografica de Hollywood prosperou como
nunca, curiosamente navegando contra o cenario nacional estadunidense da grande
depressao. Esse cenario local favoravel tem como um dos seus fatores o inicio do
cinema falado, que aumentou o capital investido na producdo audiovisual. Nesse
contexto, da mesma forma que os mais de 20 estudios da época tinham pintores e
carpinteiros, passaram a ter orquestras para o som dos filmes. Desse modo, a

“primeira leva” de filmes do novo cinema contava com varias pegas musicais no
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meio. Essa pratica logo passou a se tornar custosa para os estudios e esbarrava em
questdes de direitos autorais protegidos pela ASCAP. Ademais, nesse periodo inicial
sonoro a musica fazia parte do filme diegeticamente, e a maioria dos estudios
usavam a musica extra-diegética apenas no titulo da obra e no quadro “The End”.
Mais precisamente, em 1929 e 1930, quase 200 filmes foram musicais, mas logo em

1931 e 1932 o género contabilizou apenas 21 obras.

A partir de 1933 se consolida um estilo classico de se fazer cinema em que o
uso da musica possui caracteristicas consolidadas da seguinte forma: uso seletivo
da musica ndo diegética, correspondéncia entre musica e conteudo narrativo,
sincronicidade entre musica e acdo e o uso do leitmotiv como componente
estrutural. Nessa época ganha destaque o fato do aparato musical estar oculto do
filme e, para além disso, como descreve Gorbman em seu livro “Unheard melodies”
a musica deve ser despercebida, isto €, ndo ouvida de forma consciente. A musica
€, entdo, objeto do segundo plano e estd a favor do que esta exibido na tela.
Convencionou-se que a musica ndo pode ser ruim ou boa demais a ponto de desviar
o foco do conteudo imagético. Prosseguindo com a teoria de Gorbman, vale
ressaltar também que a entrada e saida da musica no momento certo proporciona
fluidez e continuidade, além disso, quando a trilha musical consiste na repeticdo ou
na variacdo de um pequeno numero de temas, ela cria um senso de unidade do

filme.

O Leitmotiv, recurso central da produgao de musica para filmes na época, em
traducao literal seria “motivo principal”. Trata-se de uma ideia musical que direciona
0 ouvinte através da narrativa. Apesar de musicos do cinema mudo e classico se
referirem as trilhas por eles produzidas de leitmotiv, estudos apontam que a técnica
original de Wagner difere da abordagem Hollywoodiana, ja que na técnica original
havia maior possibilidade dos motivos musicais serem desenvolvidos e combinados,
enquanto a industria cinematografica usava ideias musicais que na maioria das

vezes era reiterada frequentemente.

O cinema era até entdo era uma industria sem problemas financeiros mesmo
em tempos de crise, mas inicia um processo de declinio durante o pds segunda
guerra, uma era de ouro para diversos setores da economia estadunidense. Em

1946, a frequéncia semanal das salas de exibicdo estadunidenses era de 90
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milhdes, e caiu para 40 milhdes em 1960, de acordo com os dados da “Census
Bureau”, 6rgao de estatistica do comércio do governo dos EUA. Nessa situagao, é
visivel o impacto da televisdo no mercado cinematografico, visto que, em 1950, eram
98 estacbes de TV nos EUA, passando para 223 em 1954 e, em 1960, 440
estacdes. Também é visivel pelo fato das vendas de televisbes nunca serem abaixo
de 5 milhdes entre 1950 e 1959 naquele pais. Somado a isso, paises atingidos pela
Segunda Guerra Mundial adotaram politicas tanto para tentar reconstruir a prépria
industria cinematografica quanto para evitar a saida de capital para o exterior,
prejudicando a economia hollywoodiana. A solugdo rapida para esses ultimos
problemas foi gravar os filmes localmente, fato que néo prejudicou estrelas de
cinema, ja que elas voavam até os locais de gravagdo, mas prejudicou os

trabalhadores dos bastidores de Los Angeles.

As disputas pelo fim do monopdlio nas salas de cinema também atingiram a
producao Hollywoodiana. Em 1948 foi revivido “o caso Paramount”, a Paramount era
tanto a maior produtora quanto a maior detentora de salas de cinema. Apesar de
levar o nome da Paramount, outras grandes produtoras foram afetadas, sendo elas
as conhecidas como “5 maiores”: Paramount, MGM, Twentieth Century Fox, Warner
Bros. e RKO. No ano seguinte, 1949, foi decidido que as praticas adotadas pelos
estudios de compra de salas eram monopolistas e deveriam ser desfeitas. No meio
do século XX, o cinema dos EUA lidou com interferéncias politicas em Hollywood em
razao da guerra fria e a industria cinematografica também se deu conta que o
estadunidense simplesmente perdeu o interesse de ir ao cinema. Iniciou-se, entéo,
uma corrida por inovagdo em Los Angeles, é o caso da insergdo de filmes
widescreen, som estéreo e filmes coloridos. Ainda que as transmissoées televisivas ja
fossem em cor, as televisbes coloridas eram inacessiveis para a maioria da
populagdo. Assim, a estratégia foi usar novos recursos e orgamentos maiores, fato
que levou a producao de filmes das 8 maiores empresas de Hollywood cair de 320

lancamentos em 1951 para 184 em 1960.

Em termos musicais, o periodo anterior aos anos 1950 € marcado por forte
divisdo da musica diegética e extra-diegética que, a partir daquela década, passa a
mudar. De modo geral, o motivo dessa mudanca altera dependendo do lugar: na

Francga, por exemplo, a nova geragao de produtores cinematograficos reivindicava
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rompimento das normas Hollywoodianas de linguagem audiovisual. Nos EUA, a
musica extra-diegética soava como novidade e foi impulsionada junto com o 3D e
CinemaScope. Nesse periodo, vale destacar a obra de “Forbidden Planet” (1956) em
que seus produtores musicais, Louis e Bebe Barron, criaram a primeira trilha musical
produzida com meios eletrénicos, e as trilhas musicais de “A Streetcar Named
Desire” e “Blackboard Jungle” por inserirem, respectivamente, o Jazz e o Rock no
som do cinema. Esses sao exemplos de como produtores passaram a colocar,

sobretudo no pds segunda guerra, novos estilos musicais nos filmes.

O panorama da industria cinematografica comegava a ver contraste nesse
momento delicado do cinema Hollywoodiano. Certamente o cinema dos EUA
possuia padrdes definidos, um de destaque é a narrativa com final feliz: as historias
se resumiam na vitoria do bem sobre 0 mal ou num romance consumado. Historias
fora desse padrdo eram extremamente escassas até 1960. Em contrapartida, a
producdo europeia identificou a demanda por parte do publico que o cinema fosse
além de entretenimento de escape. Nesse caso, experimentaram narrativas fieis a
vida real, fato que gerou diversas inovagdes de linguagem também através da
diversificagao de posicionamentos de camera, edi¢ao, ruidos e siléncios, e 0 uso ou
nao uso da musica. Difunde-se também a atencdo a subjetividade dos personagens
dos filmes com o uso de flashbacks e, ainda além: sonhos, alucinagdes e fantasias.
Por fim, ha também o conceito que Thompson e Bordwell descreve como comentario
autoral, trata-se da sensacao de que a técnica e o estilo do filme sugiram mais sobre
0os personagens do que eles sabem ou tém ciéncia. Em 1941 foi langado o filme
“Cidadao Kane”, dirigido por Orson Welles, que além de trazer diversas mudancgas
no modo de se fazer cinema, teve na trilha musical o trabalho de Bernard Herrmann
que superou a musica enquanto mera ilustracdo do que era exibido e a colocou

como elemento narrativo que altera a interpretagao do publico sobre o filme.

A década de 1950 é marcada por transformagdes tanto nas trilhas sonoras
quanto pela dindmica da industria cinematografica. O periodo se inicia com
influéncias do jazz nas composi¢coes de scores, como é o caso das composigdes de
Alex North e Franz Waxman. Ademais, a chegada da televisao disputa a audiéncia
com o cinema e muda as relagdes midiaticas da época, para conseguir maior apelo,

as trilhas musicais inseriram estilos em alta da época como é o caso ja citado do
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Jazz e também o Rock. Isso resultou na diminuicdo de trilhas wagnerianas
(caracterizadas pelo leitmotiv) e no aumento de cangdes. O filme que inicia as
cangoes na tela grande é o classico “Matar ou Morrer”, com a trilha “Do not forsake

me” de Dimitri Tiomkin.

Durante a década de 1960, o modelo de trilha musical do cinema classico
americano baseado em sinfonias e objetivos narrativos 6bvios comegou a declinar
em popularidade. Vale destacar que este é um periodo de grandes mudancgas na
sociedade estadunidense com o inicio de debates sobre os direitos das mulheres, a
proliferacdo de drogas recreativas, o movimento hippie e a popularizagado do rock
inglés, também marcaram o periodo o Programa Apollo e o Festival de Woodstock.
O cendrio de mudangas deixou compositores veteranos de Hollywood
desconfortaveis, a inser¢gao de musicas em alta como jazz e rock entraram com forga
nas producdes da época e as vezes se provou lucrativa. Dois principais fatores
impulsionaram a insercdo das cangdes nos filmes. O primeiro é o grande apelo
comercial, isso porque as musicas cantadas do cinema poderiam se tornarem
populares e tocarem em radios e passarem na TV, aumentando a rentabilidade do
material fonografico. Somado a isso, as cang¢des auxiliavam na narrativa porque
eram cantadas pelos personagens e descreviam a cena ou seu estilo de vida.
Quanto ao rock, o sucesso de “A Hard Day’s Night", 1964, com os Beatles mostra a
forca do rock no cinema da época, que gerou lucro de $2 milhdes, mais que trés
vezes o custo do filme ($550 mil).. Apesar de a orquestracdo perder forgca neste
cenario, o fato é que o cinema ganhou mais possibilidades de como usar e fazer
trilha musical, a trilha de “Rebeldia indomavel”, 1967, composta por Lalo Schifrin é o
expoente da confluéncia de estilos, juntando orquestragcdo com guitarra, banjo,
violao e gaita. No fim da década de 1960, o cinema contava com uma variedade de
possibilidades musicais, desde orquestras até rock, jazz, composi¢des atonais e até

dodecafbnicas.

Na década de 1970, iniciaram-se os trabalhos com sintetizadores, samplers e
computadores. Aumentando ainda mais a diversidade de estilos de trilhas musicais
possiveis para os filmes. Um exemplo desse espectro de possibilidades é retratado
pelo compositor John Williams que compds a trilha de “Tubardo” com apenas duas

notas e também compds a trilha musical de Star Wars com uma grandiosa sinfonia.
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Nos anos 1980, a musica pop ganhou impulso e foi inserida no cinema,
frequentemente ajudando a alavancar as vendas de discos. Assim, nesse periodo as
producdes frequentemente mesclavam scores com cangdes da industria fonografica.
Também surgiu nesse momento a forma de composicéo utilizada até hoje, em que
cancdes sdo encomendadas. Um exemplo da época € o filme “Top Gun”, em que
artistas foram convidados a langar suas musicas no filme. Vale destacar a trilha de
“Carruagens de Fogo” como marco para a composicao de trilhas musicais, isso
porque foi a primeira a ser feita exclusivamente com sintetizadores. Apesar das
criticas, o uso desses componentes como instrumento musical e o sucesso do filme
influenciaram o surgimento do interesse da comunidade cinematografica com as

novas tecnologias musicais disponiveis.

Por fim, essa breve retomada histérica das trilhas musicais demonstra que os
recursos tecnoldgicos se somaram as formas mais tradicionais de se compor
musica, também demonstra os impactos da chegada da televisdo no cenario
midiatico e como a industria fonografica influenciou na mudanga das trilhas musicais.
Portanto, é possivel constatar que a tecnologia é fator fundamental da producao de
trilhas sonoras, alterando direta e indiretamente o processo produtivo audiovisual,
como é visto com a invengdo da sincronizagdo do som e imagem, O acesso a
televisdo e o surgimento dos sintetizadores. Todas elas alterando a estética da

musica no filme, seus usos e sua linguagem.

2.2.2 Trilha musical na produg¢ao audiovisual, por Thiago

O processo de producdo de trilha musical no audiovisual possui semelhancas
e diferengas com outras areas. Em geral, a equipe de produgao da trilha musical
precisa lidar com a flexibilidade, visto que a decisdao da melhor forma de se produzir
a trilha musical depende em parte da visdo do diretor, produtor e outros tomadores
de decisdes envolvidos com o filme. Ademais, as habilidades precisam ir além da
técnica e do talento musical, sendo necessaria disciplina emocional para lidar com a
pressao de prazos, desempenho comercial e pressdes artisticas. No entanto, esses
fatores n&o delimitam a criatividade, mas formam diretrizes a qual o produtor musical

deve se ater, mesmo que as vezes sejam arbitrarias.
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A producgédo de trilhas também envolve, assim como em quase todas as
etapas do audiovisual, lidar com mudangas rapidas, Isso significa que em alguns
momentos um cue de 30 segundos tera que ser adaptado para 7 segundos,
desafiando o compositor a manter a integridade artistica da composi¢céo. Entéo, a
expertise de produgdo de trilha musical vem com o tempo de trabalho e o

aprendizado com cada projeto, com suas especificidades.

Entretanto, de um modo geral, as etapas de produgao de trilha musical sdo

elencadas cronologicamente da seguinte forma:

Reunidao com a equipe audiovisual, leitura de roteiro e exibigdo do filme.
- Analise do filme.

- Planejamento financeiro e datas de gravacoes.

- Conceituagao.

- Consideragao de tempo/sincronizacgao.

- Composicao.

- Orquestracao.

- Gravagao.

- Sonorizagao.

A primeira conversa importante € entre o produtor musical e o diretor, este
levara o roteiro e o primeiro corte do filme para discutir ideias sobre o filme e as
necessidades musicais e € comum que as opinides musicais da equipe e até mesmo
da direcdo mudem com o decorrer das composicdes. Isso posto, o produtor musical
precisa, a depender do projeto, identificar com quem esta o poder de decisédo sobre

o material que, geralmente, sao diretores ou produtores do filme.

A direcao € responsavel por prever e aprovar as decisdes criativas e
supervisionar as atividades criativas do filme, delegando obrigagdes para
especialistas de cada area, e eles atuam para tornar concreta a visao de produto

final do diretor. Antigamente, a trilha musical era uma das maiores ansiedades dos
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diretores, isso porque eles ndo conseguiam estar no processo de produgao e tinham
que esperar a musica ser feita para saberem se estava de acordo com o que eles
queriam. Além disso, a trilha musical é geralmente o ultimo elemento a ser inserido
no filme, lidando com prazos apertados, mas tecnologias de produgdo musical
permitiram que sejam feitas prévias das trilhas, tornando aquela ansiedade algo do

passado.

Portanto, para que a trilha alcance as expectativas da dire¢cdo, o uso de
referéncias auxilia o compositor a mostrar para o diretor timbres e ter uma visao
geral de quais sonoridades o diretor gosta antes de criar a composi¢cao. Caso
contrario, as conversas podem ir para um viés técnico musical que a grande maioria
dos diretores ndo domina, mesmo conceitos basicos musicais e nomes de
instrumentos podem se tornar um grande problema. A comunicagéo entre as partes
também se pauta pelo compartiihamento sobre a narrativa, as intengcdes dramaticas

e os sentidos que pretendem evocar.

Apesar da grande forga de decisdo da diregdo, as considera¢gdes do musico
também s&o relevantes, como afirma o compositor Hans Zimmer:

“Eu acho que o trabalho do compositor em um filme é apresentar um ponto

de vista. Nao pode ser o ponto de vista do diretor, porque vocé nao pode

fazer um trabalho de secretario do ponto de vista do diretor. Eles tém que se

transformar um no outro.” (ZIMMER, Hans, apud KARLIN, Fred; WRIGHT,
Rayburn, 2013, p.10)

Em trabalhos com Ridley Scott, com quem Zimmer trabalhou em varios filmes,
incluindo Gladiador (2000) e Thelma e Louise (1991), o musico também afirma:

“Ele [Ridley Scott] nunca me diz o que fazer. O que eu acho que é uma

coisa bem europeia. Ele espera que eu va ao filme com o que eu acho que

deveria estar fazendo. Em outras palavras, eu assumo o trabalho do diretor

naquele momento. Ele ndo vai mexer nas minhas coisas porque ele quer

algo que ele nao consegue imaginar.” (ZIMMER, Hans, apud KARLIN, Fred;
WRIGHT, Rayburn, 2013, p.11)

Outro ator importante no filme é a funcéo do produtor. Este é responsavel por
desenvolver e nutrir o projeto do comeco ao fim. Enquanto um negociador, o
produtor € responsavel por garantir o orgamento do filme. Produtores podem querer
guiar o compositor, mesmo quando ndo tem experiéncia com musica. Nesses casos,
o0 uso de musicas como referéncias € fundamental. Geralmente, as sugestdes de

produtores podem ser muito uteis, mas tentar criar uma trilha exatamente como ele a
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imagina pode ser um grande erro. Desse modo, quando um produtor insiste na ideia
musical, € bastante dificil convencer que outra abordagem pode funcionar sem
demonstrar concretamente. Entédo, criar prévias das trilhas € a melhor opgado na
maioria dos casos, como Fernando Moura explicita na sua experiéncia enquanto
produtor: “Faga algumas opg¢des de instrumentos tocando a melodia em oitavas
diferentes, timbres diferentes, com e sem acompanhamento, pequenas variagoes...”
(MOURA, Fernando, 2017, p.34)

Finalmente, outro ator de grande importancia da musica no audiovisual € a
edicdo. Esta intercala, recorta e intercala flmagens em um todo homogéneo. Por ter
uma visao sobre o todo do filme, muito contato com a direcéo, producio e a equipe
de som, essa funcdo se torna uma importante mediadora entre os envolvidos. O
editor, no comec¢o do seu trabalho, realiza os cortes e monta o filme, a montagem
pode ser feita com musicas que eles mesmo escolhem e, se a dire¢cdo gostar o
suficiente, ela pode se tornar uma temp track, caso contrario ela € s6é usada como
um primeiro passo e depois € descartada. Quando a edicdo é fortemente
influenciada pelo ritmo da musica, o batimento e a faixa guia sdo enviadas para o
compositor. Ha editores que ndo gostam de usar trilhas para fazer a montagem,
nesses casos alegam que o filme tem um ritmo visual e fluxo proprio e buscam

encaixar a musica nesse ritmo.

As temp tracks, conhecidas como faixas de referéncia, sdo tema de discusséo
na producgéo de trilhas musicais originais. Ao passo que pode ser grande facilitador
de sincronizacao e referéncia, também pode ser grande limitador criativo e objeto de
entraves estéticos e, em alguns casos, até juridicos. Mas, no geral, ela € a principal
referéncia para a produgdo. Em alguns casos especificos, a temp track pode,

inclusive, terminar no filme final, se juntando a trilha musical do filme.

Esse recurso € um dos primeiros passos da produgao das trilhas, as temp
tfracks sao editadas e auxiliam no spotting do filme, que é justamente a determinacgao
de quando a trilha musical entra e sai no filme, bem como sincronizacao entre audio,
musica e video. Desse modo, as tremp tracks auxiliam na criagdo da decupagem de
trilha musical, este documento consiste na decisdo objetiva do que sera feito de
trilha musical para o produto audiovisual em questdo. Cada faixa a ser produzida é

denominada de cue, e sdao numeradas assim como um album musical. A decupagem
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de trilha, portanto, reune todos os cues que serao feitos, e nao faz diferenca se for
um audio de 2 segundos ou uma grande composi¢do de 10 minutos, todos estdo no
mesmo documento. Além disso, a decupagem musical também exibe o spotting e se

atém a fungcdo da musica nas cenas.

A fungcdo da musica no filme varia de acordo com a proposta estética
audiovisual e de producao para producao. Entretanto, o tedérico Michel Chion afirma
que ha duas formas principais da musica criar emocao em um filme, sendo elas a
musica empatica e anempatica. A musica empatica tem participagdo direta na
emocao da cena, dando ritmo e tom através dos codigos culturais de tristeza,
alegria, emocgéo e movimento. Por outro lado, a musica anempatica tem indiferencga
com relagdo a situagdo imagética, criando um contraste que pode amplificar as

emocgdes.

Além disso, € importante ressaltar que a trilha musical é parte do som do
filme, logo, a parte sonora do audiovisual tem caracteristicas que precisam ser
pensadas, ainda segundo Michel Chion, o som nos filmes tem as caracteristicas
explicitadas a seguir. O cinema € vococentrico porque favorece a escuta da voz,
tornando-a mais evidente que outros sons. Além disso, a voz precisa de nitidez
porque é usada para conversas, que protagonizam o som do cinema, por isso a
sétima arte é verbocentrica. Isso acontece pelo fato de a propria sociedade ser
assim, € do interesse humano, ao ouvir a lingua, decodifica-la e buscar por sentido,
mesmo que a fala esteja rodeada por varios sons. Assim, o texto verbal também
guia o olhar do telespectador, quando uma narracgao fala de algo, logo se enxerga o

que foi narrado.

O audiovisual € uma contraposicao entre o estatico: a imagem, e o
movimento. O som & fundamentalmente movimento, sua natureza € o deslocamento.
No limite, o som estatico é aquele que nao apresenta nenhuma variagao durante seu
desenrolar, como o ruido de telefone. Em termos perceptivos, o olho é mais agil
espacialmente e o ouvido mais agil temporalmente. Isto é, se ouvirmos algo
rapidamente compreenderemos o som e conseguimos relembra-lo com facilidade e
nitidez, em contraste, um olho ird demorar para se lembrar nitidamente de um breve
movimento com todos os seus detalhes. Em contrapartida, a visao esta acostumada

a interpretar tempo e espaco juntamente, enquanto a audicéo isola o assunto de
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interesse, como dialogos, por exemplo, e ndo tem a mesma eficacia para reunir
esses elementos. Além disso, o audio permite ao cinema a criagdo de montagens
rapidas sem a impressdo de serem confusas, isso ocorre porque o0 uso de ruidos
(por exemplo gritos, choques, zunidos) marcam os momentos e “imprimem na
memoria um trago audiovisual forte”. O telespectador, enquanto ouvinte, escuta por
partes breves, e o que é percebido e memorizado consiste em dois a trés segundos
de evolugdo do som, que formam estruturas globais. Ou seja, entre o som ser
emitido e a compreensao seja feita, existe um intervalo de tempo que torna a

compreensao do som nao simultanea.

ApoOs a conclusdo da decupagem musical, inicia-se entdo o processo de
composi¢cdo da musica e, assim que a composigao esta pronta, é feita a gravacgéo
em estudio com musicos e instrumentos, para posteriormente serem mixadas, o
produto musical final € enviado a equipe de finalizagdo e o responsavel pela
sonorizagao do filme realizara a jungédo do audio ao video. Estara encerrado, desse

modo, a parte musical do filme.
3. REFERENCIAL ESTETICO

As maiores referéncias para a obra “Como Deixar a Cidade” nas areas de
roteiro, diregdo geral e de fotografia, vieram dos trabalhos “Fantasmas”,
curta-metragem dirigido e escrito por André Novais Oliveira, do longa-metragem “O
Raio Verde”, dirigido por Eric Rohmer, mestre do cinema com sua sensibilidade em
trabalhar a humanidade de seus personagens, dos fiimes “Fallen Angels” e
“Chungking Express”, dirigido pelo diretor chinés Wong Kar-Wai, obras que
conseguem captar de maneira muito sensivel e efetiva a alienagado, absurdos e
relagdes que se desenvolvem no capitalismo globalizado, assim com a série de
televisao “Atlanta”, que traz seus esforgos para representar todas as contradicdes de
uma juventude negra estadunidense, imersa numa cultura meritocratica, que vende
de maneira desleal o “American Way of Life”. “Minding the Gap”, documentario
dirigido pelo diretor Bing Liu, também traz em sua esséncia comentarios sobre como
a desigualdade social cria ambientes disfuncionais para os jovens, fazendo um
registro por 10 anos de um grupo de trés amigos, com o diretor incluso, trazendo

uma obra que encaixa perfeitamente na definicdo do género coming of age. Por
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ultimo, mas n&o menos importante, houveram diversas musicas e albuns que

influenciaram diretamente e conceitualmente a construgao da obra.

Na parte de diregcéo de arte do projeto teve como principais inspiragdes o jogo
digital “Life Is Strange” e os trabalhos da diretora de arte sul-coreana Min Hee-jin,
principalmente em sua atuagédo nas produgdes visuais dos albuns “Pink Tape” e “4
Walls” do grupo musical f(x). Essas referéncias foram selecionadas por abordarem o

tema da narrativa, o coming of age, e serem visualmente marcantes.
3.1. Fantasmas

Dirigido e escrito por André Novais Oliveira, socio-fundador da produtora
mineira Filmes de Plastico, “Fantasmas” € um curta-metragem langado em 2010 e
citado pela Abraccine (Associagao Brasileira de Criticos de Cinema) como um dos
100 melhores curtas brasileiros de todos os tempos, em trigésimo primeiro lugar.
Obra de um unico plano, este projeto se trata de um trabalho singular na forma como
lida com o fim de um romance, ao transformar a cdmera, que somente se movimenta
no fim do curta para realizar um zoom, tanto em dispositivo filmico, ao capturar as
imagens que vemos, quanto objeto de cena intradiegético. A sinopse do curta &
simples, dois amigos conversam sobre assuntos banais da vida em voice off,
enquanto o espectador assiste o0 unico plano que o curta possui, um enquadramento
distante que captura principalmente um posto de gasolina num angulo levemente
plongée. Com o decorrer do trabalho, temos a revelagédo de que a gravagao que
vemos durante sua duragdo, tem como intuito somente de registrar e confirmar que
a ex-namorada de um dos amigos, Camila, havia passado por ali alguns dias antes.
Quando ela novamente passa pelo local e é registrada pela camera, ele é
questionado pelo seu amigo sobre o que ele poderia fazer com aquela informagéao e
imagem, apos a indagacgao ele somente responde que agora ele iria esquecer, e, €
nesse momento, que temos a grande revelagdo da obra, pois em seguida dessa
frase ser dita, a flmagem é rebobinada varias vezes para o ponto onde ele captura a
imagem de Camila e entdo compreendemos que na realidade nao estamos vendo o
momento do acontecimento como até entdo o curta dava a entender, mas sim sua
gravagao, sendo, desta forma um grande comentario metalinguistico sobre o proprio

funcionamento do dispositivo do cinema.
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Figura 1 - POster de divulgagao do curta-metragem “Fantasmas”

Fonte: Filmes de Plastico

Este curta € uma referéncia estética e narrativa para nosso trabalho pela forma
como lida com um sentimento que assola as pessoas, a hao superagao de um
término, e a maneira como isso pode se tornar um fantasma que te assombra. O
titulo do filme pode ser explicado pela sinopse encontrada na descrigdo do video
que esta postado no canal do youtube da prépria produtora e em seu site oficial, “O
fantasma da ex”, € a unica descricdo que nos é dada sobre a obra, mas ilustra
perfeitamente o conceito da mesma. Com uma linguagem metalinguistica que possui
paralelos com os filmes “Janela Indiscreta” (1954) e “Um Corpo que Cai” (1958),
ambos dirigidos por Alfred Hitchcock, este é um trabalho que impressiona pela forma
inventiva e criativa que lida com temas ja consolidados no canone audiovisual, como
o término e a juventude, sendo muito préximo dos temas que desenvolvemos no
“Como Deixar a Cidade” e no naturalismo que buscamos alcancar na atuacéo e

narrativa do mesmo.

Por ultimo, gostariamos de destacar a influéncia estética e técnica que a
produtora Filmes de Plastico também €& para nosso trabalho com seus outros

projetos como “Marte Um” (2022), “Temporada” (2018) e “O Dia que te Conheci”
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(2023), obras inseridas num contexto extremamente relacionavel e préprio da cultura
negra brasileira, mas que ressoam de maneira universal, também sendo trabalhos
carregados, na dramatizacdo desses filmes, mais pela realidade desses
personagens e seus desafios cotidianos do que intrigas dramaticas extremamente
elaboradas, além de conseguirem construir 0os espagos que as agdes acontecem de
maneira muito viva, pontos estes que influenciaram e moldaram o modo como

realizamos nosso trabalho.
3.2. O Raio Verde

Longa-metragem dirigido por Eric Rohmer e lancado em 1986, “O Raio Verde”
€ o ultimo filme da coletdnea “Comédias e Provérbios”, série de filmes baseados em
algum provérbio, com o tema deste sendo concedido por uma frase do poeta francés
Arthur Rimbaud “Ah ! que le temps vienne / Ou les cceurs s'éprennent”, traduzido
livremente em portugués como “Ah! Que venha o tempo / Em que os coragdes se
apaixonam”. O filme tem como sinopse a histéria de Delphine, uma jovem
parisiense, que apos ter a viagem de suas férias de verao canceladas por sua amiga
que iria viajar com ela, visita diversos lugares por convite de amigos, de montanhas
a praia, conhecendo, conversando e observando nesses dias 0s mais excéntricos e
diferentes tipos de pessoas, se transformando durante o processo e tendo ao final
de sua jornada um encontro com o fendmeno 6ptico que da nome ao filme, o raio
verde, um acontecimento raro no pér do sol que, segundo trecho mencionado pelo
livro de mesmo nome de Julio Verne, concederia a quem o visse o poder de
compreender o proprio coragao, e é durante essa jornada que Delphine comeca a

encontrar uma forma de reconexdo com si mesma e com 0s outros.

Este filme é considerado uma das obras primas de Eric Rohmer, algo que
significa muito dado o calibre e importancia do diretor na histéria do cinema, e ele
consegue em “O Raio Verde”, ao permitir que quase todo filme fosse improvisado
pela atriz principal Marie Riviere e gravado em ordem cronologica de
acontecimentos, um nivel de expressao de sinceridade em cena que nos inspirou
bastante para forma como tentamos construir a histéria do “Como Deixar a Cidade”
e sua fotografia, sem muitas técnicas que a floreassem, permitindo que os
acontecimentos e desenvolvimento dramatico se dessem pelo atrito entre os

diferentes temporalidades da narrativa e pelos dialogos que os atores realizavam,
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aceitando que eles alterassem suas falas para como eles acreditavam que seus
personagens o fariam, desde que o sentido da mesma ndo fosse mudado. A
inspiracédo neste filme veio da admiracdo dos grandes autores do cinema e a
compreensao de que essa referéncia viria de uma aproximagdo aos mesmos € nao

uma superacao deles.

Figura 2 - Cena final do filme “O Raio Verde”

Fonte: Wikipedia

3.3. Filmes e fotografia de Wong Kar-wai

Uma das primeiras referéncias que estavam presentes na area de fotografia
durante as conversas iniciais que tivemos, eram os planos e técnicas utilizados nos
filmes do Wong Kar-wai, principalmente nas obras “Chungking Express” (1994) e
“Fallen Angels” (1995) que continham na génese desses trabalhos a utilizacdo da
exposi¢cao prolongada e baixa velocidade do obturador para causar o efeito de step
printing, forma de deixar rastros visuais e sensagdo de tempo dilatado para o
espectador, porém, conforme o desenvolvimento do projeto foi ocorrendo, optamos
por manter esse estilo somente nas cenas que aconteciam na cidade em que
Francisco foi estudar, principalmente na cena do bar com a Clarice. Mesmo que no
fim n&o tenhamos mantido a ideia original de utilizar mais essas técnicas, o diretor
natural de Hong Kong, inspirou o trabalho narrativa e simbolicamente pela maneira
como ele trabalha em seus projetos a alienagdao das pessoas no contexto
urbano-globalizado e as ansiedades e dificuldades provenientes desses espagos,

mas sempre de maneira ludica e otimista, como Stephen Teo fala sobre em seu livro
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Wong Kar-wai: Auteur of Time. Esse tipo de abordagem encontra paralelo no projeto
aqui relatado, por exemplo, na cena em que Francisco e Jorge mantém a tradicdo de
comer uma fatia de melancia no parque da cidade, mesmo que isso nao faca sentido
para as pessoas, como a atendente de mercado, Priscila, que acaba julgando essa

situacdo em sua conversa com Francisco.

Figura 3 - Cena classica do filme “Fallen Angels”

Fonte: MUBI
3.4. Atlanta

Atlanta é uma série estadunidense que foi exibida entre 2016 a 2022 com 4
temporadas, criada e protagonizada por Donald Glover, se consolidando como uma
das séries mais inovadoras e importantes dos ultimos 10 anos da televisao.
Misturando uma comeédia acida, drama social e elementos surrealistas para retratar
a vida de jovens negros na periferia de Atlanta, acompanhamos a vida de 4 pessoas
negras por meio de narrativas fragmentadas, episddios tematicos e uma abordagem

que oscila entre o realismo cru e o humor do absurdo.

A inspiracdo com nosso trabalho reside na capacidade desse projeto
mencionado em conseguir transitar com muita naturalidade entre muitos estilos e
abordagens, construindo o drama em situagdes absurdas e o humor no cotidiano,
sem nunca se sentirem obrigados a explicar esses acontecimentos para o

espectador.
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3.5. Minding the Gap

Minding the Gap € um documentario langado em 2018 que faz um retrato
muito honesto e sensivel sobre a juventude e seus processos de amadurecimento,
traumas e redencbes. Gravado por mais de 10 anos pelo diretor Bing Liu, o
documentario acompanha trés jovens - o proprio diretor, Mulligan e Keire Johnson -
desde o principio da amizade deles e sua unido pelo skate, mostrando como o
esporte e suas culturas servem como refugio de lares desestruturados e de uma
cidade que oferece poucas perspectiva, até os tempos atuais onde vemos como a

vida de cada um dessas trés pessoas se desenrolou.

Alternando entre passado e presente, junto de uma narrativa potente e
extremamente relacionavel, apesar de relatar a vivéncia demografica especifica de
jovens estadunidenses de classe média-baixa, esse documentario foi uma grande
inspiracdo para o trabalho por todo seu contexto e habilidade em ser capaz de

manejar o passado e o presente numa narrativa coming of age nao ficticia.

Figura 4 - Poster do documentario “Minding the Gap”

Fonte: Just Watch

3.6. Life is Strange

“Life Is Strange” € um jogo desenvolvido pela Dontnod Entertainment langado
em 2015. O enredo aborda o retorno da protagonista, Max Caulfield, para sua cidade
natal, onde ingressou na faculdade, e seu reencontro com uma amiga de infancia e

lida com um super poder que acabou de descobrir: ela consegue voltar no tempo.
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De modo geral, a narrativa por si s6 tem pontos em comum com a da obra
apresentada aqui, mas o jogo se destaca graficamente. O primeiro passo para o uso
dessa referéncia de arte foi o video “Analysing the Art Style of Life is Strange” do
canal do YouTube “Daniel Ang Art”, nele, o autor reune detalhes sobre a arte do jogo
e entrevistas com profissionais que participaram da producdo estética da obra.
Assim, diversas ideias foram levantadas, o jogo é caracterizado por sua visualidade
que nao pretende retratar fielmente o que aparece em tela, pelo contrario, explora a
expressao de cenarios e personagens com métodos que reproduzem quadros feitos

com tinta e desenhos a méao.

Figura 5 - Referéncias visuais do jogo “Life is Strange”

Fonte: Autoral.

Outros aspectos também sao fundamentais, a iluminacdo no jogo reflete a
atmosfera da narrativa. Cenas em momentos de nostalgia, alegria e amizade sao
tomadas por tons alaranjados e pela luz do pér ou nascer do sol. Por outro lado,
cenas com tensao narrativa tem tons azulados e cinzas. Além disso, os cenarios do
jogo, principalmente os quartos das personagens, estdo recheados de referéncias
sobre suas identidades, seus gostos e hobbies. Essa riqueza narrativa foi também
aspecto vislumbrado para a arte de “Como Deixar a Cidade”, criando conexdes entre

0s personagens que fossem para além do roteiro.
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A camera analdgica é, no jogo, objeto central de arte que perpassa narrativa
e jogabilidade. Além de estar intrinsecamente inserida na estética do jogo, a
representacdo de tecnologias analdgicas contribui para a criagdo da ambientagao e
retrata materialmente a memoaria da personagem. Nesse sentido, foi considerado um
ponto de dialogo com o roteiro de “Como Deixar a Cidade”, especialmente por essas

tecnologias simbolizarem, em quadro, o passado.

Figura 6 - Referéncias visuais do jogo “Life is Strange”

Fonte: Autoral.

Por fim, “Life is Strange” consegue sintetizar a atmosfera complexa que seu
enredo propde através da valorizagcdo da direcao de arte, essa que rompe com o
padrao ultra-realista de graficos atuais de jogos de videogames e esta efetivamente
atuando para formar formas, texturas, cenarios, cores e visuais que aproximem o

jogador da narrativa.
3.7. F(x) “pink tape” e “4 walls”

F(x) € um grupo musical sul-coreano langado pela gravadora SM
Entertainment em 2009. Seus dois albuns: “Pink Tape” e “4 Walls” abordam o
romance e discorrem sobre o tema de formas diferentes. Na busca por mais

detalhes sobre a producédo visual desses albuns musicais, um bom ponto de partida
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foi o video “The Experimental Aesthetics of f(x): Pink Tape & 4 Walls Art Direction” do
canal do YouTube “chocollette” que abordava essas obras e trouxe entrevistas com a
diretora de arte Min Hee-jin. Nesses trechos, ela aborda a criagéo do filme conceitual
do album, o qual tinha o objetivo de ser econdmico e traduzir a estética de um

romance adolescente. Frames do video:

Figura 7, 8 e 9 - Referéncias visuais do grupo F(x)

Fonte: YouTube.
Além do video conceitual de “Pink Tape”, também foi considerado o videoclipe
de “4 Walls”. Em “4 Walls”, chamou a atencédo o uso das cores, principalmente o
contraste entre a saturacdo baixa nas cenas dentro da casa, e a colorizagdo das
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cenas externas, também é notavel a mudanca do enquadramento durante o

videoclipe, conforme exibido abaixo:

Figura 10 e 11 - Referéncias visuais do clipe “4 Walls”

Fonte: YouTube.
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3.8. Colagem, frutiger aero e antidesign

A arte de “Como deixar a cidade?” esta intrinsecamente relacionada com a
criacdo de um universo imagético reconfortante que inspira a calma, ao mesmo
tempo que revela uma grande nostalgia. Isso decorre do fato das narrativas “coming
of age” abordarem a superag¢ao da adolescéncia, um momento fundamental para a
construcédo da identidade e autonomia. Nesse sentido, a diregdo de arte remete ao
periodo da adolescéncia, valorizando objetos de memodria como fotografias,
rascunhos, cadernos, CDs e livros. Outras referéncias estéticas foram procuradas a
partir do material ja consultado, auxiliaram no desenvolvimento de arte a técnica da

colagem, e as estéticas conhecidas como “Frutiger Aero” e “Antidesign”.

A colagem & uma técnica desenvolvida por Braque e Picasso em torno de
1911, no final da primeira fase do cubismo. Ela inova ao utilizar materiais e
elementos ndo estritamente pictéricos como papel-jornal, areia, linhas etc. Em
“Como Deixar a Cidade”, a colagem remete ao ensino médio e faculdade, locais que

mudam a historia dos personagens.

O frutiger aero se popularizou recentemente no TikTok por resgatar a estética
da internet dos anos 2000 até 2010. Nessa expressdo estética, a tecnologia &
associada ao otimismo e a natureza, a jungdo projeta um mundo futurista que
conseguiria conciliar o avango da sociedade informatizada com a preservagao
ambiental e, desde que foi abandonada para dar espago ao design minimalista,
deixou muitos usuarios da internet com saudades. Em “Como Deixar a Cidade”, o
frutiger aero aborda a evolugdo das cidades e da tecnologia, ao mesmo tempo que

evoca a nostalgia, visto que ja € enxergada como expressao ultrapassada.

O antidesign desafia as tradigbes do design ao criar experiéncias que nao sao
as mais faceis e intuitivas. Assim, ela adere ao subversivo e propde formas mais
complicadas de expressar. Em “Como Deixar a Cidade”, o antidesign expressa a
formagdo do ser humano, conferindo autonomia para lutar contra discursos
hegemonicos e se tornar alguém responsavel por quem se deseja ser, mesmo que

isso desagrade os outros.
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Nao necessariamente todos os elementos dessas formas de expressdo se
concretizaram no trabalho final, mas serviram como norteadores para tomadas de

decisdes de arte.
3.9. Musicas e albuns

Um referencial estético que influenciou bastante desde a concepcgéo e
construcao da ideia, passando por ritmo e tempo do trabalho e guiando, por fim, e
mais logicamente, o processo de criagdo da trilha sonora, foram musicas e albuns
que moldaram e deram corpo para que este média-metragem fosse realizado da
forma como foi, pois acreditamos que caso essas musicas nao estivessem inseridas
em nosso contexto nesse momento, muitas das decisdes que tivemos aconteceriam
de outra forma. Desde antes do argumento do projeto existir e somente com uma
breve ideia do que estdvamos buscando, a banda estadunidense de indie rock Car
Seat Headrest ja havia nos inspirado com seu ep de 2011 “How to Leave Town” a
chamar nosso projeto de “Como Deixar a Cidade”, por acreditarmos ser um nome
simbolico do trabalho que estavamos querendo construir desde aquele ponto, um
média-metragem coming of age que lidasse com os desafios e contradi¢des de sair
da sua cidade natal e entender como sua relacdo muda com esse espaco, por conta

de vocé também estar mudando.

Figura 12 - Capa do EP “How to Leave Town”

CAR SEAT
HEADREST
How TO

- LEAVE

Fonte: Wikipedia

Apods o projeto ter seu nome decidido, comegou o trabalho de concepgéo de

como a histéria aconteceria e quais seriam seus rumos, € nesse processo, musicas
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como “Never Meant”, da banda American Football, “Garden Song”, da artista Phoebe
Bridgers, “17” e “Cabo Frio”, da banda Lupe de Lupe, “Heaven or Las Vegas”, da
banda Cocteau Twins, “Camelo Azul’, da Ana Frango Elétrico, “Kokomo, IN”, da
Japanese Breakfast, “In My Life”, da banda The Beatles, “Someday”, da banda The
Strokes, e até a “A Vida do Viajante”, do Luiz Gonzaga, entre muitas outras que
foram colocadas em uma playlist com aproximadamente 40 musicas, guiaram e
concatenaram muita das ideias que estavam surgindo de como queriamos que a

histéria fosse e sobre o que ela falasse.

O album da banda brasileira Cidade Dormitério, “RUINA e O comego me
distrai”, foi talvez a maior das inspiragdes durante o processo de criacdo do
argumento, com a cena 4 do roteiro, tendo sido fielmente inspirado na musica
“Assum Preto”, que conta a histéria de um eu-lirico que esta se despedindo de uma
fase de sua vida e em determinado momento da letra diz “Nao podia/ Olhar o céu/ E
o comprimento/ E a procura/ Das maos dos amigos ao dar adeus/ Assum Preto/ Seu
Uber chegou/ Maior zabumbeiro do estado se foi”, algo que esta presente, de
maneira adaptada para um produto audiovisual, tanto no argumento, roteiro quanto
no produto final. E todo sentimento e estética desse album, no geral, tiveram um
grande incentivo e influéncia no resultado final do roteiro, mas ndo somente, ja que o
artista Marimbondo, pseudénimo do Henrique Gomes Moreira da Silva, aluno
matriculado na turma de 2022 do curso de Comunicacao: Radio, TV e Internet, e
amigo dos realizadores do projeto, também teve grande importancia no resultado
final do roteiro, j4 que a cena 14 onde acontece o show da propria banda
Marimbondo, mas em sua versao ficcional em que eles fazem seu ultimo show, foi
idealizada principalmente de modo a colocar de maneira diegética na histéria a
musica “Largo Santa Cruz”, uma cangéao, que assim como o projeto citado da Cidade
Dormitério, transpira a estética coming of age, mas de um amadurecimento num
contexto muito particular de uma juventude brasileira que vem da geragao Z, com

todos seus desafios e contradi¢des.

Como ultimo exemplo de influéncia de musicas no projeto “Como Deixar a
Cidade”, temos uma fala do roteiro que aconteceu por conta da inspiragdo na
cancao “Biking” do artista Frank Ocean com colaboracbes de Jay-Z e Tyler, the

Creator. Nessa musica, em determinado momento, Frank Ocean tem o seguinte
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verso “The first wedding that I've been in my twenties”, que se traduz livremente
como “O primeiro casamento que eu fui nos meus vinte anos”, frase essa inspirou
diretamente uma fala dita na cena 10, na conversa entre Francisco e Fernanda no
parque, onde ele diz “Nesse tempo, queria ter terminado algumas conversas mas
logo se passou 5 anos e estamos aqui: o primeiro casamento dos meus 20 anos.”

Os exemplos citados aqui tiveram a intencdo principalmente de mostrar
musicas que inspiraram a historia e a construgdo de seu roteiro, mas num produto
audiovisual com trilha sonora autoral, muitas outras musicas e albuns influenciaram
essa parte da produgcao, como “Elephant Parade” e “Peer Presure” da trilha sonora
do filme Brilho Eterno de Uma Mente sem Lembrancgas, assim como as musicas do
Aphex Twin “Avril 14th” e “QKthr” e tantas outras.

4. PRE-PRODUGAO
4.1. Concepgao da ideia

No primeiro semestre de 2024, comecou a ser idealizado por Pedro Lucas
Pereira de Almeida o que inicialmente havia sido pensado como um curta-metragem,
mas se tornou o média-metragem “Como Deixar a Cidade”. A principio, ambos os
membros do grupo tinham somente de referéncia a ideia de realizarem uma obra
que fosse do género coming of age, tema muito caro a ambos, onde Pedro ficaria
responsavel pela area de roteiro e dire¢cdo e Thiago Silva Sinzato Real encarregado
pelas areas de trilha sonora e arte, onde os dois dividiram as fungdes na parte de
producdo. Com isso colocado, era necessario pensar qual fase da vida seria
abordada nessa histéria de amadurecimento, pois elas podem variar desde a
primeira infancia até ao comeg¢o da vida adulta, como diz Teresa Helena
Schoen-Ferreira em sua tese de doutorado, “a construgcdo da identidade nao fica
limitada ao periodo cronolégico da adolescéncia, mas prolonga-se até que o
individuo consiga, pelo menos, algumas tarefas, como a carreira e a independéncia

econbmica”.
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A escolha por abordar o periodo do comeco da vida adulta veio pelo fato de
Pedro, roteirista do projeto, ter se dedicado na graduagdo nessa area, em quase
todos os trabalhos de curta-metragem dramaticos que fez, na criacdo de histérias
que fossem de géneros como terror, suspense e agdo, entdo seria um desafio a
criacdo de uma histdria focada no didlogo com um carater mais pessoal e biografico,
ainda mais de um género que o0 mesmo consumiu durante toda sua juventude. Com
essa escolha em mente de se trabalhar em cima de uma histéria de
amadurecimento com teor mais intimo e préximo da realidade dos idealizadores do
projeto, o préximo passo foi fazer uma procura por temas que seriam interessantes
de serem abordados numa histéria, e, 0 que mais se sobressaiu e ressoou com a
dupla foi o tema de sair da sua cidade natal, depois voltar e encontrar todas as
amizades da sua adolescéncia que um dia vocé teve e considerou permanentes e
imutaveis, de maneira totalmente transformada, tanto pelo fato de as pessoas
amadurecem e mudarem quanto pelo estranhamento e afastamento naturais que a
distancia podem causar. Também se foi definido que a histéria navegaria por esse
tema com uma narrativa envolvendo um protagonista que seria convidado para ser
padrinho de casamento de sua ex-namorada com seu amigo onde, na adolescéncia,
os trés fizeram parte do mesmo grupo de amigos, porém, apds o protagonista ir
morar fora de sua cidade, a relagdo desse grupo se transformou, com a cena do
casamento acontecendo no final do média. A escolha por tras dessa linha narrativa
aconteceu por conta dos realizadores acreditarem que essa historia seria capaz de
suscitar algumas contradicbes morais entre os personagens e, consequentemente,
nos espectadores e elevaria o tema de deixar a cidade, tornando o projeto mais
absurdo e interessante. A ultima decisdo sobre a estrutura da historia € que ela
aconteceria de maneira nao linear e se passaria entre as duas cidades que o
protagonista fazia parte, sua cidade e a cidade na qual ele foi estudar, com o intuito

de passar a sensagao de nostalgia e desconexao.

Com essas ideias consolidados, a proxima questdo decidida foi o titulo do
projeto, antes mesmo de outras coisas como sinopse e argumento formalizados, por
conta de ter sido inspirado casualmente e de maneira epifanica num EP (extended
play) de uma banda de indie rock estadunidense chamada Car Seat Headrest com
nome de “How to Leave Town”, ou traduzindo livremente: Como Deixar a Cidade, um

titulo que representa perfeitamente os sentimentos envolvidos na histéria do média
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e, também de forma metalinguistica, o que significa para os realizadores do projeto
a realizacao do mesmo. A partir desse ponto, com ideia e titulo decididos, somente
se comecgou a trabalhar de fato na histéria, e consequentemente no projeto, no final
de 2024 e comecgo de 2025. Nos dois primeiros meses do ano, se foi buscado
estruturar quais eventos aconteceriam e em qual ordem na histéria, considerando
que a narrativa ocorreria de maneira nio linear entre tempos e cidades diferentes.
No dia 21 de fevereiro foi finalizada a estrutura da histéria, com poucas diferencas
estruturais da versao final que foi gravada. No dia 14 de margo, o argumento foi feito

e no dia 21 de marcgo a primeira versao do roteiro estava pronta.
4.2. Roteiro

A primeira vers&o do roteiro conteve 21 paginas, e as maiores alteragdes que
houveram da primeira para a ultima versao, feita no dia 20 de maio, além de
correcoes textuais e de formatacao, tiveram relagcdo com a remocédo do Eduardo,
personagem que nao tinha nenhuma interagao relevante na historia, a retirada de
algumas cenas que serviam como transicdo da cidade natal de Francisco para a
cidade que ele foi estudar mas que tinham dificuldades logisticas de serem gravadas
e nao acrescentavam muito dramaticamente e narrativamente, entdo foi preferido
por Pedro e Thiago as cortar e por ultimo a decisdo de trocar as cidades onde a
histéria acontecia pois na primeira versdo do roteiro a narrativa ocorria entre Araras,
cidade natal de Pedro, e Bauru, porém, proximo aos dias das gravagdes se teve o
choque de realidade de que quase toda a histéria seria realizada em locacdes
externas e que prejudicaria a suspensado de descrenga do espectador o texto da
obra estar falando que eles estavam em Araras quando grande parte reconheceria
imediatamente que aquilo havia sido gravado em Bauru, por isso se optou para que
a cidade natal de Francisco fosse Bauru e que ele fosse estudar fora em Sao Carlos,
cidade natal de Thiago, uma cidade tao universitaria quanto a original, também
houveram algumas alteragdes logisticas para que as cenas mudessem ser melhor
gravadas. A ultima versao, quinto tratamento, teve 25 paginas e suas alteragdes
aconteceram quando as gravagdes ja haviam comegado, porém elas eram
relacionadas a pequenas mudangas e adi¢gdes nas falas, que Pedro acreditou que
poderia acrescentar mais profundidade a histéria daquelas personagens. As

mudancgas de locagbes e personagem ja haviam acontecido no terceiro tratamento
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do roteiro, entregue no dia primeiro de maio. As areas de foto, arte e midias sociais

comecgaram a trabalhar em cima da primeira versao logo apés ela ficar pronta.

Michel Chion diz na apresentacédo de seu livro “O Roteiro de Cinema” que as
“as historias, decididamente, sdo sempre as mesmas”, entdo enquanto se trabalhava
no roteiro do projeto aqui relatado, toda estrutura narrativa de comego, meio e fim
com um arco narrativo surgiu bem naturalmente na histéria mesmo que ela
acontecesse de maneira fragmentada nao linearmente e em espacos diferentes. A
principal ideia de Pedro ao realizar o roteiro dessa maneira era passar duas
sensagdes ao espectador: fazer relacionavel e mais tatii o sentimento de
estranhamento que Francisco, protagonista da historia, sentia sobre sua situagao
entre essas duas cidades, com a histdria atuando como uma memoéria que se
recorda e se monta enquanto se conta e a outra sensagao era de passar a ideia de
que de certa forma passado e presente n&o sao tao distantes na forma como podem
ser percebidos por uma pessoa, e como Francisco estava buscando uma resolucao
das histdrias de seu passado, € como se aquelas memorias se sobrepossem sobre
o0 préprio presente dele, mas de maneira a se concatenar a ele e trazer uma

resolugao para aqueles personagens.

A historia se passa em duas cidades, Bauru, cidade natal de Francisco e
onde acontece a maior parte da histéria, e Sao Carlos, cidade na qual Francisco vai
estudar. Além de Francisco, existem dois nucleos de personagem composto por
seus amigos Jorge, Fernanda, Clara e Matheus, e sua mae Helena, que se passa
em Bauru e o grupo composto por Clarice, Beatriz e Antdnio, que se passa em Sao
Carlos, e em diversos momentos temporais que acontecem desde 5 anos antes do
dia do casamento até o dia do casamento de Clara e Matheus. Foi pensado durante
essa fase também para que as cenas no passado acontecessem de noite e as
cenas do presente fossem de dia, por conta de todo esfor¢co que foi aplicado durante
esse periodo de roteirizagdo da producdo para que passado e presente fossem
simbidticos e indissociaveis na construgdo da narrativa, tal qual, dia e noite também
sao, além de facilitar visualmente para o espectador compreender qual periodo da
historia ele esta assistindo, mesmo que os periodos do passado sejam bem

distantes e possuam suas préprias particularidades para serem percebidos.

47



Abaixo foi realizado uma tabela para se compreender quanto tempo em

relacdo ao casamento acontece cada cena:

Tabela 1 - Explicagdo temporal das cenas do Como Deixar a Cidade

TEMPO EM RELAGCAO CENA DO ROTEIRO CIDADE ONDE OCORRE
AO CASAMENTO
5 anos antes 4e22 Bauru
7 meses antes 2 Bauru
6 meses antes 13,14 e 15 Séo Carlos
2 semanas antes 16 Sé&o Carlos
1 dia antes 3,5,6,7,8,9,10,11 e 12 | Bauru
Dia do casamento 17,18, 19, 20, 21, 23 e 24 | Bauru

Fonte: Autoral

A principio, antes de ser feito o0 argumento do média, se tinha a ideia de fazer
com que a cidade em que ele iria estudar tivesse maior protagonismo na obra,
porém conforme o projeto foi sendo desenvolvido, se entendeu que a historia, assim
como o titulo da obra, tinha como base e enfoque narrativo a compreensao e
entendimento de Bauru, local em que Francisco nasceu e teve toda sua vida
formada, entao era essa cidade que ele precisava aprender a "deixar”, para somente
assim compreender seu local naquele espaco e naquelas relagbes que haviam sido
transformadas. Esse fator da cidade, enquanto personagem e local, mas também,
onde os personagens constroem suas relagdes, foi muito importante durante todo
processo de roteirizagdo, pois somente 5 das 24 cenas do média acontecem em
locais privados e fechados. Essa era uma ideia muito clara desde o comecgo, de se
utilizar a cidade como esse espaco para ser ocupado e onde a identidade dos
individuos é formada. Abaixo uma breve descri¢ao dos individuos que essas cidades

formaram:
- Francisco

Jovem de 22 anos, estudante de historia, calmo e descontraido. Esta

passando por um momento de conflitos internos, se sente nostalgico com o fim de
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sua graduacao e busca uma resolug¢ao das histérias inacabadas de sua cidade natal.

Com o passar do média, se sente mais seguro com essas situagoes.
- Clara

Ela tem 22 anos, trabalha com administragdo, amorosa, serena e segura de
si. Sente falta da proximidade de seu grupo de amigos e ansiosa pelo seu futuro,

mas esta feliz de seu casamento com Matheus e o que esse dia significara.
- Clarice

Uma mulher alegre, sociavel e com o espirito livre de 21 anos. Estudante de
psicologia, na mesma faculdade que a de Francisco, o conhece no bar de um show

e eles rapidamente se tornam proximos.
- Fernanda

Jovem de 23 anos, estudante de biologia, extrovertida e sociavel. Foi morar
fora com a familia e, diferente do restante do grupo de amigos, ja tinha
compreendido que sua vida nao seria mais a mesma. Grande amiga de Clara e

Francisco.
- Matheus

Apesar de nao ter feito faculdade, Matheus trabalha na area de computacao e
recebe bem por isso com 24 anos. Noivo de Clara e amigo do mesmo grupo do
ensino médio de Francisco. Um jovem confiante e extrovertido, que cativa aqueles

que estido a sua volta.
- Helena

Mé&e de Francisco. Uma mulher muito comunicativa e expansiva, tem grande

afinidade com os amigos de seu filho.
- Jorge

Amigo de infancia de Francisco e Clara, Jorge € um cara relaxado e tranquilo
de 23 anos que vive seus dias de maneira leve enquanto trabalha no setor de

relagdes humanas de uma empresa.
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- Beatriz

Jovem que Francisco conhece na faculdade e rapidamente se aproxima, se
tornando grandes amigos. Beatriz estuda artes visuais e € bem engragada e
divertida, apesar de ser um pouco timida. E complementada pela personalidade

explosiva e expansiva de Antonio.
- Anténio

Estudante de educacéo fisica e membro do grupo de amigos Francisco na
nova cidade. Com a personalidade erratica e expansiva, Antbnio € uma figura

carismatica.
4.3. Producgao

Enquanto o argumento da historia era realizado, Pedro e Thiago comegaram
a trabalhar para chamar a equipe que tornaria possivel um projeto tdo grande, em
duracao e ambicao, ser realizado. A equipe final atras da cameras foi composta por
22 pessoas e que apesar de haver sido planejado no comeg¢o um numero menor de
membros da equipe, no fim, seis pessoas foram adicionadas durante o processo por
motivos que iam desde a falta de disponibilidade de outros membros durante
algumas diarias, e a exigéncia dessa vaga ser coberta, até a necessidade para que
determinada tarefa fosse executada, como exemplo pratico, se tem a area de
identidade visual e midias sociais. Apesar de esta ter sido uma equipe grande, dado
as propor¢oes do projeto, tudo ocorreu de maneira muito tranquila pelo fato de que
Pedro e Thiago ja haviam realizado trabalhos com quase todas as pessoas que
estdo no projeto durante a graduagdo, e no fim todas foram extremamente
importantes para que o projeto pudesse ser executado da maneira que foi. Mesmo
que as duas ultimas diarias tenham sido mais desafiadoras pela falta de material
humano, por conta de quase todos os membros estarem realizando trabalhos finais
ou trabalhando, porém, mesmo com equipe reduzida se foi capaz de superar esses

desafios e realizar de maneira competente as diarias.

Tabela 2 - Nome de todos os membros da equipe do Como Deixar a Cidade
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Direcao

Pedro Lucas Pereira de Almeida

Assistentes de direcao

Thamy Grace Alves; Theodoro Mioni
Nakamura e Tiago Jun Suda

Roteiro

Pedro Lucas Pereira de Almeida

Produgao executiva

Pedro Lucas Pereira de Almeida

Producgao

Pedro Lucas Pereira de Almeida e
Thiago Silva Sinzato Real

Assistente de producgao

Henrique Dezem Von Ah e Sabrina
Leite Xavier Alves

Direcao de fotografia

Juliana dos Anjos Silva

Assistentes de fotografia

Eloisa Maria Neves; Marina Montejano;
Pedro de Felicio Miranda e Thiago
Henrique Pereira Feitosa

Direcdo de Som

Leandro Santhiago da Costa Pinto;
Thiago Silva Sinzato Real e Vitor
Mugnol Estevam de Araujo

Assistentes de Som

Eduardo Ken Ito de Araujo; Mariana
Simdes Rosa; Raphael Alexandre
Souza Silva e Vitor Cardoso Pelissari

Direcao de Arte

Thiago Silva Sinzato Real

Assistente de Arte

Julia Ferreira da Silva, Mariana Simoes
Rosa e Isabella Karam

Pos-producéao

Carlos Gabriel Viana Moraes; Gabriel
Nogueira da Silva e Thiago Silva
Sinzato Real

Trilha Sonora

Thiago Silva Sinzato Real
Marimbondo

Identidade Visual

Mariana Simoes Rosa

Redes Sociais

Luis Felipe Pacheco

Fonte: Autoral

Essa equipe de pessoas foi chamada para fazer parte do projeto no dia 7 de

marco quando foi criada uma comunidade no whatsapp onde todos foram
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adicionados, fazendo parte do grupo geral e da area especifica para onde foram
convidados a participar. O dia escolhido foi esse pois se estava esperando Pedro
finalizar a primeira versao do roteiro para que se pudesse enviar junto do convite.
Todas as pessoas que foram convidadas aceitaram fazer parte do projeto. Com o
roteiro pronto, as areas ja poderiam comegcar a trabalhar em suas decupagens e
outras necessidades que surgiriam como financiamento, casting e etc. Na area de
producao tiveram junto do Pedro e Thiago, o auxilio e ajuda do Henrique Dezem Von
Ah e a Sabrina Leite Xavier Alves, porém a for¢ca de trabalho deles foi usada
majoritariamente nas diarias, com os outros dois ficando responsaveis pelas fung¢des

de pré-producéo.
- Producgao executiva

Comegando pelos custos e financiamento do projeto, quem ficou responsavel
pela area foi o Pedro. O primeiro passo foi definir e estipular, com base em outros
projetos que eles haviam feito parte, quais seriam os gastos que eles teriam com o
média e dessa maneira poderem se preparar para como fariam o financiamento do
projeto. Com isso colocado, o primeiro documento dos possiveis gastos ficou

estipulado da seguinte forma:
- ATORES - 425 reais
- R$ 100,00 Francisco
- R$ 75,00 Clara
- R$ 50,00 Helena, Clarice, Fernanda, Jorge e Matheus
- Os outros dois personagens terdo coffee e transporte.

- CATERING - 700 reais (100 reais por diaria)
- TRANSPORTE - 500 reais

- LOCACAO -0 reais

- ARTE - 200 REAIS

TOTAL: 1900 REAIS - com um adicional para imprevistos
- Financiamento e gastos
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Pelo alto valor estipulado de gastos para o projeto, Pedro e Thiago tinham
nocao de que precisariam pensar em maneiras de cobrir essa quantidade de
dinheiro. Foi dessa maneira que chegaram a duas formas de financiar o trabalho, a
primeira seria uma caneca tematica do mascote da cidade “Bauruzinho” e a outra
seria a venda de fotos polardide, pois Thiago possui uma camera que tira fotos
desse tipo, e se relacionaria com o tema de saudade e guardar lembrangas, todas
questdes que o média trabalha. Para a primeira ideia relacionada a caneca, Pedro e
Thiago chamaram 6 amigos artistas para realizar uma releitura do "Bauruzinho”.

Abaixo a reinterpretacéo de cada um:

Figura 13, 14 e 15 - Artes de Maria Paro, Mariana Simdes e Pedro Nali e Silveira, respectivamente.

6 @ | : . &m
o 2 &

Fonte: Artistas que as realizaram

Figura 16 e 17 - Artes de Rebeca Rodrigues e Vinicius Campos, e Renato Adorno, respectivamente.

Fonte: Artistas que as realizaram
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Como forma de valorizar o trabalho desses artistas, foi combinado com os
artistas que 5% do lucro liquido que Pedro e Thiago tivessem seria revertido e
compartilhado com eles, totalizando 25% do lucro, ja que Rebeca e Vinicius haviam
feito sua arte juntos. Apdos os seis artistas enviarem seus desenhos, foi conversado
com o Luis Pacheco, que também estava na area de midias sociais, para ele fazer
uma arte que unisse as 5 reimagina¢des do mascote Bauruzinho num produto que
teria como nome "Multiverso Bauruzinho”, foi combinado com ele também de dar
uma caneca como maneira de agradecer o trabalho. No dia 10 de abril, Luis finalizou

a imagem que estampou as canecas vendidas.

Figura 18 - Arte finalizada da estampa das canecas.

Fonte: Luis Felipe Pacheco

A parte mais desafiadora da realizagéo dessa imagem foi conseguir unir
diferentes tipos de estilos de arte num unico produto, sem que causasse estranheza
quando visto, por isso Luis e Pedro optaram por colocar um ruido em cima da

imagem para que todos tivessem a mesma textura e assim néo houvesse uma
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dissonancia para quem a visse. No fim, o resultado foi extremamente satisfatoério,
com a arte final tendo um estilo ludico e handmade que conseguiu unir de maneira
muito interessante todos esses estilos diferentes.

ApOs a arte estar pronta, foi feita sua divulgagéo no instagram do projeto e
pelo campus da Unesp Bauru, 10 pdsteres foram espalhados, com suas vendas
ficando abertas do dia 30 de abril até o dia primeiro de junho, uma caneca custava
35 reais e duas custando 60 reais. Depois do fechamento das vendas, Pedro e
Thiago conseguiram vender o total de 72 canecas, totalizando um lucro liquido de
994,75 reais para o projeto e 335 reais para dividir entre os 6 artistas, 67 reais para
cada. Pedro entrou em contato com a fornecedora S6 Promocionais que estampa
canecas e as conseguiu comprar pelo valor de 11,47 reais cada, o que
exponencializou muito o lucro que eles tiveram, ja que o segundo valor mais em
conta estava em torno dos 17 reais. Essa foi a forma de financiamento que até o
fechamento do relatério, representava 65% do valor conseguido para custear o
projeto “Como Deixar a Cidade”. Os outros 35% vieram das vendas das fotos
polardide e de patrocinios que foram conseguidos durante a pré-produgao do

projeto, relacionados a alimentagao da equipe.

A renda que se foi alcangada com as fotos polardide totalizou 240 reais até o
momento, pois a ideia de Thiago e Pedro era vender essas fotos, tal qual acontece
no bairro da Liberdade em S&o Paulo, pelo Campus da Unesp Bauru e por eventos
qgue acontecessem na cidade, porém pela falta de disponibilidade dos realizadores,
por conta do projeto e de outras demandas pessoais, somente se conseguiu vender
as fotos para amigos que os apoiaram e pela venda dos pacotes de fotos no
“Mercado Livre”, ja que as fotos dessa camera sempre esgotam muito rapido na
fornecedora oficial, o que faz as pessoas comprarem pela internet por outros meios,
como o oferecido pelo Thiago. Os dois pretendem comecar a vender as fotos pela
Unesp e cidade ja que agora, com o projeto finalizado, eles teriam mais tempo para
se dedicar a isso. A parte de patrocinio sera detalhada em uma sessao propria,
entdo desconsiderando os valores que foram captados nessa area, o financiamento
realizado por Pedro e Thiago com as canecas e as fotos chegou ao valor de 1234,75
reais que representa 64,88% do total do custo do média-metragem "Como Deixar a
Cidade” que chegou a 1903,32 reais (FIGURA X).
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Figura 19 - Planilha com gastos e lucros do média-metragem.

WALORES
DESCRIGAD QUANL UNIDADE  QUANT.DEUNI  UNITARIO

Todas  Uber da Equipe 575,9
Todas  Alimentagéo Equipe 619,42
1 Outras Formas de Transporte 283

1478,32
21 Caché Liicio 100
22 Caché Ana Flora 75
23 Caché Isa, Larissa e Clarete 150
24 Caché Grifith e Benio 100

425

TOTAL 190332

LUCRO FOTOS POLAROID
LUCRO  PORCENTAGE  LUCRO
LUCRO TOTAL LIQUIDOS/ M ARTISTAS. LiQuipo
CANECA ARTISTAS 25% TOTAL Lucro total de 240 reais

2190 1329,75 335 994,75
Cada artista
recebe 67
reais

Fonte: Autoral

- Casting

A divulgacéo do casting para o média-metragem comegou no dia 3 de abril no
Instagram do projeto e os atores receberam as mensagens de confirmag¢ao do papel
ou recusa no dia 3 de maio. A divulgagédo da selegao de atores foi feita tanto pelas
midias sociais do projeto quanto por pésteres que foram espalhados pelo campus da
Unesp, também foi entrado em contato com escolas de teatro da cidade como a
escola Sirius de teatro, Academia Hollywood, grupo de teatro da Unesp e pelo DEA,
orgao publico da cidade de Bauru chamado Divisédo de Ensino as Artes que também
oferece aulas de teatro, para que essas divulgassem o processo de casting para
seus alunos por meio de seus grupos no Whatsapp. As inscri¢des do casting ficaram
abertas até o dia 18 de abril e, no total, tiveram 35 pessoas participando do processo
seletivo, e todos os papéis tiveram pelo menos 2 inscrigdes, tirando o papel da
Helena, mae do Francisco, no qual teve apenas uma inscricido e acabou-se optando

por chamar a atriz Clarete Bonfim, pessoa ja conhecida pelos realizadores da obra e
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que tinha a confianga deles. Para os papéis de Antbonio e Beatriz também se optou
por chamar pessoas conhecidas para atuar nesses papéis, mesmo tendo aberto o
casting, muito pelo fato de serem cenas mais simples e que facilitaria a logistica
para marcar as gravagdes com essas pessoas, por isso decidimos chamar o Joao
Vitor Campos Costa Lima para o papel de Antonio e a Thamy Grace Alves, que
apesar de ter se inscrito para o casting acabou desistindo de fazer a entrevista, para
o papel de Beatriz, pois se tinha nogao que essa dupla de amigos de Pedro e Thiago
teriam uma quimica interessante em cena, além de deixar o set de gravagdes mais
leve. Para descricdo das personagens no formulario do casting, se foi utilizado os
mesmos textos que estdo na sessédo de Roteiro deste relatério e as perguntas que

estavam presentes nesse forms eram as seguintes:

1) Nome social/ Nome Artistico

2) Idade

3) Telefone (com DDD)

4) E-mail

5) Pronomes

6) Instagram

7) Teria disponibilidade para gravagdes em Bauru entre maio e junho de 20257

8) Se sim, quais datas vocé tem disponivel?

9) Na maioria dos dias durante a semana, vocé tem disponibilidade em qual
periodo?

10) Qual é a sua experiéncia com atuagao?

11) Insira aqui o link do seu portfdlio, caso tenha

12) Qual ou quais personagens voceé teria interesse em interpretar?

13) Declaro estar ciente e concordar com a gravagao da entrevista

14) Vocé prefere a entrevista de forma online pelo Google Meet ou
presencialmente na UNESP Bauru?

15) Quais sdo os melhores horarios para fazermos a entrevista?

Das 35 inscrigdes no formulario, 20 dessas foram para o protagonista
Francisco, 11 para Clara, 10 para Clarice, 8 para Fernanda, 17 para Matheus, 1 para
Helena, 16 para Jorge, 8 para Beatriz e 14 para Antonio. Com a ajuda de Henrique

Dezem Von Ah, que ficou responsavel por montar uma tabela para entrevista com os
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atores, com base na disponibilidade que eles haviam colocado no formulario, Pedro

e Thiago realizaram as entrevistas entre os dias 17 de abril e 29 de abril, todas pelo

Google Meet, ja que naquela semana Pedro precisou estar ausente da cidade de

Bauru. Das 35 pessoas inscritas, 8 inscritos, por motivos diversos, desistiram de

realizar o processo do casting, restando 27 atores para serem entrevistados. Na

entrevista marcada, se foi buscado conhecer os atores, tanto pessoalmente quanto

profissionalmente, e, no fim, era realizado um teste de cena para analisar se o estilo

deles combinavam com os personagens da histéria. Essa parte do processo foi

realizado com perguntas divididas em quatro etapas:

- 1° ETAPA - PERGUNTAS DE PRODUGAO

Vocé tem alguma restricdo de alimentagdo? (Vegana, alergias,
vegetariana etc)

Aonde vocé mora? (Endereco)

Quais sao os seus horarios? Tem trabalho fixo?

Disponibilidade no més de maio? Cerca de 5 dias seguidos com diarias
alternadas entre manha, tarde e noite

Em relacdo a personagem da Clara e do Matheus, tem a cena do
casamento deles onde pensamos em eles se derem um selinho, vocé
tem problema com isso?

Em relagdo a personagem da Clarice e Francisco, tem uma cena em
que ela da um beijo na bochecha dele, vocé tem problema com isso?

Vocé fuma? Teria problema em fumar nas cenas?

- 2° ETAPA - SOBRE O ATOR

Fale mais sobre as suas experiéncias com atuagao

Vocé ja atuou com camera? Em produtos audiovisuais?

O que vocé achou da histéria do curta metragem? Se identifica
pessoalmente com algo?

Tem alguma duvida em relagao a histéria? Ou os personagens?

Entre as personagens que vocé se inscreveu, qual vocé se identificou
mais? E o que vocé entendeu do personagem?

- 3°ETAPA - ATUACAO

Passar aquela cena do roteiro
Perguntar para ela qual é o clima da cena e o objetivo dela?
Complementar com a visédo do diretor
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- Se precisar, passar de novo com o direcionamento da direcao

Como se estava realizando todas as entrevistas pelo Google Meet, foi algo
que facilitou para que Pedro e Thiago pudessem gravar as entrevistas pela
ferramenta disponibilizada na plataforma e entdo, depois, ambos conseguiram
decidirem com mais calma, apds revisao dos testes de cena, os atores que haviam

escolhido para cada papel. No fim, a sele¢do do elenco ficou montada da seguinte

maneira:
Tabela 3 - Lista de atores escolhidos
Francisco Lucio Henrique Goétz
Clara Ana Flora
Clarice Larissa Meyer
Fernanda Isabella Karam
Matheus Pedro Aragao
Jorge Joao Victor Fortuna
Antbnio Joao Vitor de Campos Costa Lima
Beatriz Thamy Grace Alves
Helena Clarice Bomfim

Fonte: Autoral

Todos atores sdao de Bauru, com excec¢do da Ana Flora, uma atriz de Sao
Paulo, com participacdo em séries da Netflix, que conheceu o casting do produto por
ser amiga de Pedro Felicio, um dos assistentes de fotografia do projeto, e o qual
Pedro e Thiago decidiram investir a trazendo para Bauru, por ter sido a pessoa que
melhor interpretou a Clara, a segunda personagem mais importante do curta, uma
parte do valor gasto em transporte foi usado no transporte dela de Sdo Paulo para
Bauru. Foram realizados dois ensaios com eles de forma remota, por ser a melhor
maneira logistica de reunir cada um atores, nos dias 9 e 20 de maio, para que eles
pudessem se conhecer, fazer dindmicas em grupo, com intuito de quebrarem o gelo,
passarem suas cenas e sugerir alteracbes em suas falas com base no que eles
tinham interpretado dos personagens e com o intuito de tornar mais natural para
eles algumas frases do roteiro. Apesar de o ultimo ensaio ter sido realizado apés o

comecgo das gravagdes, dado o tempo curto da pré-producédo que se teve, isso nao

59



foi um impeditivo para o projeto, ja que os atores se sentiram a vontade durante as
cenas e conseguiram entregar algo bem préximo daquilo idealizado por Pedro e
Thiago.

- Locagoes

Pedro Lucas Pereira de Almeida ficou responsavel pela parte de locagdes do
média-metragem e apds conversas com a equipe de fotografia e arte, foi decidido da

seguinte maneira:

- Cena 2: casa da diretora de fotografia Juliana dos Anjos Silva, no Residencial
Trianon

- Cena 3 e 24: rodoviaria de Bauru

- Cena 4: parte de cima do Parque Vitoria Régia

- Cena 5: gravado em frente a Barbearia Vito Andolini

- Cena6, 7,8 e 9: foram gravado em locais proximos a Unesp Bauru

- Cena 10: parte debaixo do Parque Vitéria Régia

- Cena 11: casa de um amigo de Pedro e Thiago, Fernando Brasil, que ficava
no bairro do Geisel

- Cena 12: ruas proximas a casa desse amigo

- Cena 13, 14 e 15: na casa cultural Sarau Sem Lei

- Cena 16: pista de skate Bauru Skate Park

- Cena 17 e 19 em frente ao mercado Tobaro

- Cena 18: dentro do mercado Tobaro

- Cena 20: ponto de 6nibus localizado na regido do Bauru Shopping

- Cena 21 e 22: parte da ponte localizada em cima do lago do Parque Vitoria
Régia

- Cena 23: Bosque da Comunidade

Dessas locagdes, as Unicas que precisou conversar com os donos dos
estabelecimentos foram a casa cultural Sarau Sem Lei, 0 minimercado Tobaro e a
barbearia Vito Andolini. Todos foram extremamente receptivos e nao cobraram nada
do projeto para utilizarem o espago, com a dona do mercado Tobaro ainda
oferecendo no dia da primeira gravagao no local, um refrigerante de dois litros para a
equipe que estava na diaria. O restante dos locais eram publicos ou residéncias de

amigos, entdo o trabalho da parte de locagdes foi mais relacionado a decisao de
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onde as cenas seriam gravadas, do que necessariamente a dificuldade de conseguir
um lugar para gravar. Por exemplo, as cenas 4 e 16 seriam realizadas a principio em
pracas publicas da cidade, porém quando foi feito a visita nessas locagdes, no
periodo do dia em que elas seriam gravadas, a noite, foi notado pela equipe que a
iluminacéo seria um problema para a realizagcao das cenas, por isso foi optado pela
mudanga, e entdo decidido gravar em dois espacos muito bem iluminados da cidade

de Bauru: o parque Vitoria Régia e a pista de skate do Bauru Shopping
- Patrocinio

Em relacdo ao patrocinio do projeto, Thiago Silva Sinzato Real ficou
responsavel pelo contato com os locais. No fim, se foi conseguido como apoio

cultural ao média-metragem “Como Deixar a Cidade”, os seguintes comércios:

- Impressao: grafica Palamin
- Alimentacdo: hamburgueria Old West, salgadaria Praga Brasil Salgados e

supermercado Tauste

Todos os locais aceitaram como contrapartida a divulgagédo nas redes sociais
do projeto e colocagao de suas logomarcas na parte de apoio cultural dos créditos
do média-metragem. A grafica Palamin foi o primeiro local que Thiago buscou
patrocinio, pois era necessario a impresséo dos poésteres de divulgacédo do casting
do projeto e da venda das canecas do “Multiverso Bauruzinho”, eles patrocinaram o
projeto com a impressao de 20 pdsteres A3. Também se entrou em contato dois
meses antes com a salgadaria Praca Brasil Salgados, pois a dupla realizadora tinha
nogcdo de que eles somente aceitariam patrocinar o projeto caso o pedido fosse
realizado com alguns meses de antecedéncia, eles patrocinaram o projeto com o
oferecimento de um cento de salgado frito variado. Duas semanas antes da
gravacgao do curta, foi entrado em contato com a hamburgueria Old West e com o
supermercado Tauste, que ofereceram seis hamburgueres e um valor de cem reais
para se gastar no mercado, respectivamente. No fim, a dupla Pedro e Thiago,
estipulam que conseguiram 300 reais em produtos e alimentos por meio dos
patrocinios para o projeto, todos estes que foram muito importantes para a economia

de gastos na produgao do media-metragem.
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4.4 Assisténcia de Diregao

Apds a area de produgao ter resolvido as questdes logisticas envolvendo

locagdes e patrocinios, era necessario decidir os dias que equipe e atores teriam

disponibilidade para gravar o projeto. Tal qual a area de produgéo, Pedro e Thiago

decidiram usar seus membros com foco nas diarias, entdo Pedro, que estava mais

inteirado das demandas organizacionais do projeto por estar presente em quase

todas as areas da pré-producao, ficou responsavel por organizar as datas que

aconteceriam as gravagoes e as ordens do dia.

O primeiro passo, e talvez o mais dificil, estava relacionado as datas que

aconteceriam a maior parte das gravagdes. Para isso, Pedro enviou uma enquete

nos grupos dos atores e equipe do projeto, no Whatsapp, com as datas que

possivelmente poderiam acontecer as gravagdes. Todos os finais de semana de

maio eram datas possiveis, mas no fim, conforme a disponibilidade da equipe,

ficou-se decidido gravar entre o dia 17 a 25 de maio, com 85% do curta tendo sido

realizado nessas datas. As diarias ficaram organizadas e foram gravadas da

seguinte maneira:

Tabela 4 - Organizagao dos dias de gravagao

Sabado de tarde (17/05/2025)

Uma parte da cena do Tobaro (17 e 19),
ponto de 6nibus (20) e cenas rodoviaria
(3 e24)

Segunda de noite (19/05/2025)

Cenas Sarau Sem Lei (13,14 e 15)

Quarta de noite (21/05/2025)

Cena pista de skate (16)

Quinta de manh&(22/05/2025) - extra

Restante da cena do Tobaro (17,18 e
19)

Sabado dia inteiro (24/05/2025)

Cenas casamento (23), conversa Clara
e Francisco (2) e conversa Clara e
Matheus (21 e 22)

Domingo tarde e noite (25/05/2025)

Cenas casadaClara (11 e 12) e
flashback do rolé na praca (4)

Quarta de manha (11/06)

Conversa Francisco e Fernanda no
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parque (10)

Sexta de manha (13/06) - extra Cena barbearia (5) e andando pela
cidade (6,7,8 € 9)

Fonte: Autoral

O maior problema logistico vinha sobre como gravariam todas as cenas da
atriz Ana Flora, moradora de S&o Paulo, em 2 dias, ja que ela s6 conseguiria vir
sexta a noite para Bauru (23/05) e precisaria ir embora na segunda de manha
(26/05), o que deixaria sabado e domingo para gravar uma quantidade consideravel
de cenas, todas com grande importéncia e impacto narrativo e uma consideravel
dificuldade de preparacdo da cena. Apesar da pouca margem para erro e um
desgaste consideravel da equipe, Pedro e Thiago decidiram que essa seria a melhor
forma de gravar todas as cenas dela, e por isso realizaram um rodizio e pausas para
almoco e coffee durante as diarias de sabado para que somente os dois e a diretora
de foto e namorada de Pedro, Juliana dos Anjos Silva, participassem de toda a diaria
que durou 12 horas no total. No domingo foi realizado algo semelhante e foi possivel
gravar todas as cenas da atriz.

Com a organizacdo das diarias feitas, o proximo passo foi tirar a
disponibilidade da equipe para cada uma delas e realizar a ordem do dia, colocando
todas as informagbes que eram necessarias para a preparagdo da equipe, como:
forma de locomocédo da equipe, horario de gravagao de cada cena e objetos de
cena. Uma tabela foi criada com quem participaria em cada dia de gravagao para
facilitar a organizagao tanto das pessoas quanto dos realizadores. Abaixo, tabela da
equipe de todas as diarias, separada em periodos para facilitar visualizagado de
quem sairia e e entraria em determinado periodo, e um exemplo de uma ordem do
dia:
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Figura 20 - Equipe da gravagao de sabado e segunda

Sabaca Tards - Cana Meroadinba, Ponto de dnibuc & Rodoviari - 1746

Tobaro; Ponto de Onibus & Rodaviris

12h - 16h

Francisco {Licio), Jorge (Grifith),

Segunda Noite - Cena Show - 19/05

Local:

Horario:

Sarau Sem Lei
16h - 21h

Francisco {Licio), Clarice {Larissa),

Antinio (Chiquinha), Beatriz {Lev} &

Priscila (Source) & Pires (Paty) Marimbanda (Aqus; Supla & Rocky)
Kat Kat
AD Jaime AD Jaime
Produgdo Kat & Zig Produgdo Kat & Choldto
Foto Lume e Blonde Foto Lume, Maki e Blonde
Som Supla e Flecha Som Supla e Rocky
Cabelo - Cabelo Source
Maguiagem - Maguiagem Source
Cenario Zig Cenario Zig
Figurino Zig Figurino Zig
Making off - Making off Lum=

Fonte: Autoral

Figura 21 - Equipe de gravagao de quarta e quinta.

Quarta Noite - Conversa Clarice € Francisco - 21/05

Quinta Manh3 - Tobaro - 25/05

Local: Vitdria Regia Tobaro
18h - 22h 0&hrs - 12hrs
Francisco (Licio) & Clarice Francisco (Licio), Priscila

(Larissa) {Source) e Pires (Paty)

Diregdo Kat Diregdo Kat

AD Lev AD Zig

Produgdo Kat e Zig Produgdo Kat e Zig

Foto Lume e Maki Foto Lume

Som Supla e Rocky Som Zig & Kali

Cabelo - Cabelo -

Maguiagem - Maguiagem -

Cenario Zig Cenario Zig

Figurino Zig Figurino Zig

Making off Lume Making off -

Fonte: Autoral

Figura 22 - Equipe de sabado de manha e a tarde.

Sabadoe Manha/Tarde - Casamento - 24105

Local: Bosque da Comunidade

11h - 13h
Francisco {Licio), Clara (Ana
Atores Flora), Matheus (Pedro), Jorge
(Grifith) e Femanda (lsabella)

Horario:

Sabado Tarde - Conversa Francisco, Jorge e Clara - 24105

Local:

Hordrio:

Atores

Vitoria Regia
14h20 - 18h

Francisco (Licio), Clara (Ana
Flara). Jorge {Grifith)

Diregdo Diregio Kat

AD Lev AD Jairne
Produgdo Kat, Chokite e Queen Produgdo Kat e Zig

Foto Lume & Blonde Foto Lume e Sabre
Som - Som Zig, Kai e Vitor
Cabelo Kali Cabelo -

Magquiagem Kali Maguiagem -

Cenario Zig Cenario Zig

Figurino Zig Figurino Zig

Making off - Making off -

Fonte: Autoral
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Sabado Noite - Conversa Clara e Matheus - 24/05

Local:
Horario:

Figura 23 - Equipe de sabado de noite e domingo a tarde.

Dominge Tarde - Casa Clara - 25/05

Casa feca
14hrs - 15hrs

Ap. Lume Local:
20h - 23h Horario:
Franciseo (Licio). Clara {(Ana Flora),

B e A el TSR Femanda (Isa) & Helana (Clarate)

Diregdo Kat Diregdo Kat

AD Lew AD God

Produgdo Kat e Zig Produgdo Kat e Zig

Foto Lume e Sabre Foto Lume, Xama e Blonde
Som Kai Som Supla e Kai

Cabelo - Cabelo -

Maguiagem - Magquiagem -

Cendrio Zig Cendrio Zig

Figurino Zig Figurino Zig

Making off Lume Making off -

Domingo Moite - Cena Flashback - 25/05

Fonte: Autoral

Figura 24 - Equipe de domingo a noite e quarta de manha.

Quarta Manhé - Conversa Fernanda e Francisco - 11/06

Loeal: Vitoria Régia
19hrs - 23hrs
Francisco (Licio), Clara (Ana Flora),
Matheus (Pedro), Jorge (Grifith) e
Femanda (Isabella)

Diregio Kat Diregdo Kt
AD God AD Lev
Produgdo Kate Fig Produgdo Kat
Foto Lume e Blonde Foto Lume
Som Kaie Lev Som Zig, Kali e Vitor
Cabelo - Cabelo -
Maquiagem - Magquiagem -
Cenaria Zig Cendrio Zig
Figurino Zig Figurino Zig
Making off Lume Making off -

Fonte: Autoral

Figura 25 - Equipe da ultima diéria, na sexta de manha.

Sexta Manha - Conversa Fernanda e Francigco - 13/06

Barbearia e Oulras Localoes
08hrs - 12hrs

Local:

Franciseo (Licic) e Femnanda {Isabella)

Diregdo Kat

AD Lev
Produgdo Kat

Faoto Lume
Som Zig e Kali
Cabelo -
Magquiagem -

Cendrio Zig
Figurino Zig
Making off -

Fonte: Autoral
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Figura 26 - Exemplo de ordem do dia da primeira diaria.

Como Deixar a Cidade - Diaria #1

Diregao: Kat AD: Isime BREAK |
Foto: Lume. Sabre  Blonde Som: Supla & Flecha

. 14h30 - 14h50 - Parada Pés Cena de Onibus para se slimentar
Arte: Zig Frodugia: Kat e Zig

_ | PREVISAQ DO TEMPO
LOCACAQ: Tobaro, Panto de Gribus  Rodovidria . . "
| 16° C/28°C 0% de chuva Pér do sol - 17:43

TRANSPORTES

Uber1 (11h00) Camélias - Supla, Flechs,

Sabre e Blonde Uber2 {12h00) 2 paradas - Liicio & Grifith

CHEGADA DA EQUIPE 11h00 - 11h30| DESMONTAGEM 16h00
MANHA DIARIA 1 - sdbado 17 de maio de 2025 | OD #1/10
ITEN§ DE ARTE - Melancia, Fatias de Melancia, 2 temos, Cigarro e Isqueira
DESLOCAMENTO E CHEGADA DA EQUIPE | 11h - 11h30 - Casa do Kat i

CHEGADA ELENCO PATY E SOURCE | 11h20 ) PREPARACAQD E ALINHAMENTO DO DIRETOR NO LOCAL - TOBARQ| 11h45
CHEGADA ELENCO LUCIO E GRIFITH | 12h30

PREPARACAQ DO ELENCO | 11h45 - 12h30
Hora Cena decup. de foto VE| DN Agdo/Descrigio Arte Elenco Observagio

12h30 - 12h35 1 ED Melancia (Zig): Terno (Lucio): Cigarro (Kat) CENA 22

Fonte: Autoral

Antes de cada dia de gravacgao, Pedro, inspirado no trabalho de concluséo de
curso de sua namorada, Juliana dos Anjos Silva, criava um grupo com a equipe do
dia e atores, e mandava o fragmento do roteiro que seria gravado, a decupagem de
foto e a ordem do dia. Ele também enviava uma mensagem organizando como a
equipe iria chegar a locagédo naquele dia, com quem cada um iria dividir transporte,
organizando a locomogéo da equipe. Tudo isso foi algo muito positivo na realizagéo
das diarias e das finangas do projeto, pois garantia que ninguém iria se atrasar e
também economizou dinheiro na locomocéao, por fazer com que as pessoas que

morassem perto, dividissem o transporte, invés de irem separados.

4.5. Arte

A diregdo de arte do produto audiovisual comegou com a selegcdo de
referéncias estéticas, conforme ja foi abordado previamente. Também foi criada uma
pasta na midia social Pinterest com fotos que remetem a uma visualidade que

Thiago e Pedro buscavam para a obra, conforme demonstrado abaixo:
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Figura 27 - Referéncias visuais

Fonte: Autoral.

Por se tratar de um roteiro com muitas cenas externas, a arte acabou
bastante condicionada as locagbes disponiveis para gravagado e elas compuseram
boa parte do quadro. Por um lado, houve certas limitagdes por causa disso, por
outro, a maioria das locagbdes, como o parque vitoria régia, a pista de skate e o
Sarau sem Lei, estavam de acordo com as concepg¢des da equipe para a arte do
projeto. A Direcdo de arte também fez um documento considerando os principais
elementos das referéncias para transmitir isso para o produto final. Pensando em
cor, objetivou-se o uso de cores como dourado, roxo, marrom e verde. Pretos
lavados (aspecto cinza), baixo contraste em geral e objetos relacionados a historias
de coming of age, objetos que remetem a memdria como fotos, CDs, DVDs,
cadernos de escola e objetos que remetem a meméaria coletiva do grupo: pulseiras
de amizades ou presentes. Quanto ao figurino, imaginava-se roupas maiores para
os atores nas cenas do passado e que também fizessem referéncia a personalidade

deles.

Considerando a importancia do figurino, foi feito um documento reunindo
referéncias para as roupas do grupo, para cada momento deles na narrativa, sendo

ou no passado ou no presente.
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Figura 28 - Decupagem de figurino
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Fonte: Autoral.

A partir da leitura do roteiro, também foi separado o que seria necessario para
cada cena, resultando na lista de providéncias:
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Fonte: Autoral.

arte foram adaptadas conforme

as necessidades,

da producgado. Ate
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episédios de sorte chamaram a ateng¢ao. Todas essas questdes serdo abordadas

aqui, apontando como o resultado final foi alcangado e se estava como planejado.

Figura 30 - Cenas verdes

Fonte: Autoral.

O uso do verde foi alcancado e estava dentro da concepcgao, ele esta em
cenas que transmitem calma e regeneracgdo, além de criar também um quadro
visualmente chamativo, principalmente pelas locagbes possuirem essa cor em

abundancia.
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Figura 31 - Cenas vermelhas e azuis

Fonte: Autoral.

A paleta de cores de vermelho, azul e preto ndo foi pensada inicialmente.
Apesar disso, com a diaria da pista de skate, a direcdo de arte passou a se atentar
para essas cores, buscando atribuir sentido a elas. Assim, passou a significar a
juventude e, nesse sentido, foi considerado muito adequado por ser de grande
contraste, metaforicamente referenciando a intensidade dos sentimentos
adolescentes. O vermelho também simboliza o amor, seja ele romantico ou de
amizade, esse Ultimo sendo o caso da melancia, inclusive, o acaso acabou
favorecendo a arte do curta, visto que apos Francisco comer a melancia, ou seja,
simbolicamente digerir esses sentimentos intensos, ele passa a concluir seu
amadurecimento, uma vez que o vermelho e azul simplesmente ndo aparecem

posteriormente.
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Figura 32 - Figurino de Clara

Fonte: Autoral.

A roupa de Clara é branca em praticamente todas as aparicdes da
personagem. Esse nao foi exatamente o planejamento inicial também. Entretanto, na
noite do sabado, dia 24/05, na gravacdo da cena inicial, a diregdo optou pela
camiseta branca naquele momento. Assim, a direcdo de arte reconsiderou o figurino
da personagem, assim a camiseta branca se tornou uma representagao da liberdade
da Clara quando comparada com o Francisco, como uma demonstracdo da sua

superacgao do antigo relacionamento.
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Figura 33 - Detalhes das pulseiras

Fonte: Autoral.

No passado, todos do grupo de amigos usam a pulseira preta, a principio ela
seria diferente, talvez mais chamativa. Apesar disso, essas foram as encontradas
mais rapidamente e, junto com a camiseta do Francisco, amplificou o sentido que
arte buscava representar: Francisco ainda esta preso ao passado. O unico erro de
continuidade deste item que chama ateng¢do é a cena da chegada na cidade, uma

das primeiras gravadas, em que arte ndo conseguiu providenciar a tempo a pulseira.
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Figura 34 - Detalhe do vinho

O vinho foi utilizado como simbolo das relagcdes romanticas entre

Fonte: Autoral.

personagens. A producdo considerou uma boa forma adicionar também elementos
extras em cenas que sdo marcadas principalmente por dialogos, colocando um
pouco mais de acdo em cena. Esse objeto também foi planejado para ser assim

como apareceu em quadro.

Figura 35 - Comparacéo de figurinos

Fonte: Autoral.

As cenas logo apds o término de Francisco e Clara eles estdo com figurino
preto, simbolizando o luto pelo relacionamento que terminou. No fim do curta,
Francisco esta com camiseta branca, expressando estar em paz com sua historia.
Ambas as cenas foram pensadas para serem assim e foram concretizadas conforme

planejado.
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4.6. Fotografia

No comego de 2025 Pedro se reuniu com Juliana dos Anjos Silva, diretora de
fotografia, para a realizagdo da decupagem de foto, se baseando nas referéncias
estéticas pré definidas. Com isso, em 3 encontros presenciais, foi finalizada a
decupagem, que consistiu em uma tabela com as seguintes descri¢bes: plano;
angulo; movimento de camera; lente; luz; observacao; referéncia. O documento foi

alterado algumas vezes por conta de mudangas no roteiro.

Os equipamentos usados no curta foram emprestados do estudio de Radio e
TV da Unesp Bauru, e algumas luzes foram concedidas por uma veterana do curso,
Laura Costenaro. Utilizou-se a lente 50mm na maioria das cenas da noite, por conta
da sua abertura maior permitindo uma imagem mais clara e com o fundo
esteticamente bonito desfocado. Na maioria das diarias, foi usado duas cameras
gravando ao mesmo tempo na técnica mastershot, conseguindo realizar 2 planos de
uma forma mais agil. Entretanto, uma das cameras aconteceu um erro de captacéo,
que deixou a imagem mais escura do que estava no visor. Esse problema s6 foi visto
posteriormente na pds-producao, resultando em planos com iluminacéo diferentes,

resolvidos em colorizacao.

Tabela 5 - Equipamentos utilizados em fotografia

Camera 01 Canon T5i; 01 Canon SL3

Lente 02 Lente Canon EF-S 18-55mm
f/3.5-5.6; 02 Lente Canon EF 50mm
f/1.8; 01 Lente Canon EF-S 18-135mm
f/3.5-5.6; 01 Lente Canon EF 85mm
/1.8

lluminagao 01 Rebatedor; 03 Bastdes de led RGB;
02 Luz portatil RGB; 01 Painel
iluminador led

Tripé 01 Tripé de camera Velbon; 02 Tripé de
luz

Fonte: Autoral
Em varias diarias o rebatedor foi essencial, pois a maioria das cenas é de dia,
com isso € necessario em alguns planos equilibrar o fundo iluminado do sol, com o

personagem na sombra.
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Figura 36 e 37 - Configuragéo de luz nas cenas 10 e 14

REBATEDOR

Fonte: Autoral

PAINEL DE LED EM LUZ QUENTE <

Fonte: Autoral
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4.7. Som

Durante a pré-produgédo, apdés o convite feito para Leandro Santhiago da
Costa Pinto e Vitor Mugnol Estevam de Araujo para serem diretores de som durante
as gravacgoes do projeto, a equipe conversou e sentiu que nao havia necessidade de
uma decupagem de som anterior as gravagdes do projeto e que seria mais
importante fazé-la apos as gravagdes para que se soubesse, principalmente, onde

se gostaria que colocasse os foleys nas cenas.

O préximo passo foi a escolha dos equipamentos de som do estudio de
Radio, TV e Internet da Unesp Bauru que seria utilizado, e com isso se optou pela
escolha do gravador Zoom H6 junto com seu kit tradicional: microfone Boom, cabo
XLR e a vara para o Boom, também se tornou parte do equipamentos de som, um
guarda-chuva para bloquear o vento nas gravacdes externas. Apesar de
contratempos ja esperados, pelas gravagdes em locais publicos em horarios de
utilizacdo desses espacgos, o resultado final foi muito satisfatério, com todos os
dialogos do projeto tendo seu som nitido e claro, ndo sendo necessario nenhum tipo
de tratamento sonoro, além do convencional, com excegéo dos dialogos da cena 17

e 19, que ficaram com muito ruido.
4.8. Trilha Musical

O primeiro passo para a produgado da trilha musical do curta-metragem foi
tomado no dia 28 de abril, através de uma reunido realizada pelo Google Meet entre
o diretor Pedro e Thiago, diretor de trilha musical. Inicialmente, conversamos sobre o
papel da musica no produto audiovisual e chegamos a conclusdo de que seria mais
interessante que ela tivesse valor narrativo. Mas, além disso, parte da ideia do
média-metragem também esta pautada numa fruicdo estética da obra sendo, assim,
também central a parte estética do som. Muitas ideias foram surgindo conforme
discutiamos sobre a trilha. O diretor assumiu certo desconhecimento dos termos da
teoria musical, entdo fomos usando musicas para discutir sobre o que queriamos
para a obra. Em determinado momento Pedro argumentou sobre a vontade de ter

um som que caracterizasse a obra, que concluimos ser o leitmotiv.
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Pedro e Thiago fizeram entdo a decupagem de trilha musical, arquivo que
fazia previsdes de onde poderia haver trilha a partir do roteiro. A principio, a trilha
musical seria dividida entre uma melodia caracteristica do Francisco e outra
caracteristica do grupo de amigos, e por timbres que simbolizariam o passado
(piano, sintetizadores), e timbres que simbolizariam o presente (guitarra, violdo). No
final do média-metragem, as duas melodias se juntariam, formando uma nova

melodia.

Figura 38 - Decupagem trilha musical

Decupagem de Trilha Musical - TCC CDC

Cena Cue | Duragéo Planejamento e Referéncias

Cena 1 - Francisco na #
Rodovidria e nome do curta

1min 30s | Leitmotiv passado do Francisco

Cena 3 - Cena do primeiro #2 4 min Trilha musical junto com a fala mas ndo competindo
flashback. com o didlogo. Ganha destaque em momentos em
siléncio, final de maior intensidade.
Passado Leitmotiv do Grupo
Cena 5 - Cena reencontro de #3 2min | Presente Leitmotiv do Grupo

lugares da cidade

Cena & - Em frente a casa de #4
Clara

1 min 30s | Passado Leitmotiv do Grupo - Som da Clara

Cena 9 - Cena do carro #5 1 min Presente Leitmotiv do Francisco

Cena fim 14 e comego 15 - #5 1min Passado Leitmotiv do Francisco
Conversa com a clarice /

mercado do bairro

Cena 16 - 17 - Ponto de #1
Gnibus - até chegar a Clara

2min 30s | Presente Leitmotiv do Grupo

Cena 18 - Conversa com a #3 3 min Relaciona timbres do passado e do presente

Clara

devido aos flashbacks

Cena 19 - Casamento e final

#3 3 min

Leitmotiv do Francisco + Grupo

Caracteristica de Trilha

Referéncia

Passado

NewJeans Bubble Gum - Sintetizador do comego
Tiffany Day Far Away - Sintetizador do comeco
Apex Twin QKThr - Orgdo Musical

Presente & passado proximo

Life 15 Strange Menu - Viol3o

Never Meant American football - Guitarra

Leitmotiv do Francisco

Leitmotiv do Grupo

Leitmotiv do Curta Os leitmotiv do Francisco e do Grupo se remontam de forma a fazer

uma melodia @ uma contra-melodia

Som da Clara Alguma diferenciacdo com o leitmotiv do grupe

Fonte: Autoral.

Conforme as alteragdes no roteiro progrediram, no dia 30 de maio o numero
das cenas foram modificadas para a versao 4 do roteiro. Essa decupagem inicial
auxiliou principalmente na criagdo das duas melodias citadas anteriormente, no dia
20 de maio foi definida a composicéo dessas partes da trilha. Em junho, a area de
trilha musical foi pausada porque foi considerado necessario um primeiro corte do
média-metragem para prosseguir com o trabalho. Tendo em vista isso, a proxima

etapa da pré-producdo da trilha foi em 2 de junho, dia em que Pedro e Thiago se
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reuniram para fazer o spotting de trilha musical, selecionando com os primeiros

cortes das cenas o momento de entrada e saida de musica.

Figura 39 - Spotting de trilha musical

Spotting de Trilha Musical - TCC CDC

Cena Cue "‘;‘i::: - Duragéo Planejamento e Referéncias
Cena1e2 w | Q00 fmin 135
Leitmotiv passado do Francisco
_ = 0156 -
Gena 1 & 2 (conlinuagio) " rre 255
02:21 - - 5 =
Cena 3 #3 . 16s Interlidio fransicao de trilhas
02:37 =
Trilha musical junto com & fala mas
ndo competindo com o didlogo.
Ganha destague em momenios em
Cena 4 - Cena do primeiro 02:37 - 8!
flashback. #4 0626 3 min 49s siléncio, final de maior infensidade.

Passado Leitmotiv do Grupo

Cena 1 e 12- Em fienie a Passado Leitmoliv do Francisco -

casa de Clara e Cena do 08:10 -

carmo #5 08:39 29s ‘Som da Clara

Cena 16 - Conversa coma 1212 - i

darice #5 a7 358 Presente Leitmotiv do Francisco
5 1247 - .

Cena 16- 17 - Transigio # 1554 s Presente Interitidio

Cena 17 - Mercadinho = | 125 485 Presente Leitmotiv do Grupo

Leitmotiv do Grupe

Cena22-Conversacoma | o | 1938 245 Relaciona timbres do passado e do

presente devido aos flashbacks

Relaciona timbres do passado e do

Cena22-Conversacoma | 4qg | 17220 1min16s | presente devido aos flashbacks
Cena 23 e 24 - Casamento y 19:33 - N
et wn | 193 1min555 | Leimotiv do Francisco + Grupe

Fonte: Autoral

Houveram 11 cues previstos para o média-metragem. O primeiro spotting
através dos primeiros cortes foi a tentativa encontrada para lidar com o prazo de
pos-producdo. Apesar disso, acabou ajudando pouco na pratica uma vez que, dessa
versao para a final, todas as cenas foram alteradas, assim sendo necessario refazer

esse trabalho.
4.9. Redes Sociais

A rede social escolhida pelos realizadores para divulgar o média-metragem foi
o Instagram. A escolha se deu pelo fato de que essa plataforma € a que melhor
comporta, atualmente, esse tipo de perfil que tem como intuito “ser a cara do
projeto.” Atualmente, a escolha pelo Instagram para esse tipo de atividade, se trata
de um consenso entre os alunos de Radio, TV e Internet, com nenhum deles, ou
muito poucos, se propondo a fazer esse trabalho de divulgacdo de projetos em

outras redes sociais.
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O préximo passo, apds a escolha, foi planejar qual seria a identidade visual
da obra, processo que Pedro e Thiago contaram com a ajuda de sua amiga, Mariana
Simdes Rosa, aluna de design, para trabalhar em cima da ideia dos realizadores
sobre o0 que eles esperavam e gostariam de comunicar com a ID do
média-metragem. Os dois buscavam um conjunto de elementos que
representassem, principalmente nostalgia e amadurecimento, relacionado ao tema
de deixar um lugar e, como essa fuga, também se tratava de um processo de
autoconhecimento. Com essas ideias em mente, ela produziu essa logo para ser

capa do Instagram do Como Deixar a Cidade.

Figura 40 - Foto de perfil do Instagram do projeto.

COMO DEIXAR

AC|DADE"

Fonte: Mariana Simoes Rosa.

Com a logo definida e outros elementos decididos, o préximo passo foi
chamar outro amigo da dupla realizadora, Luis Felipe Pacheco, para fazer a
realizacdo dos posts do perfl do projeto que ficou com o nome de
“‘comodeixaracidade”. O principal intuito de criar essa rede era divulgar o casting do
projeto e as vendas das canecas, que financiaram a realizagcdo da obra, mas
também foi importante para apresentar o média-metragem e sua sinopse para
aqueles que nao conheciam e divulgar a equipe que estava trabalhando para que
tudo isso fosse possivel. Nesse sentido, o perfil foi um grande sucesso, por ter
conseguido um engajamento alto, as publicagdes tinham grande alcance, o que

permitiu que a obra chegasse a muitas pessoas novas. A maior parte dos
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seguidores, eram estudantes de Radio, TV e Internet ou amigos dos realizadores,
mas uma quantidade consideravel de pessoas se interessou pelo projeto de forma

organica, somente com o alcance dos posts que foram publicados.

Figura 41 - Instagram do média-metragem Como Deixar a Cidade

Como Deixar A Cidade [

193 169
seguidores seguindo

aracia
Seguido(a) por gabrielnoog, juliana_ajs e
<« outras 118 pessoas

Seguindo v Mensagem

“ b

Apoiadores

®

CANECA m
BAURUZINHO -
NO MULTIVERSO

Fonte: Autoral

5. GRAVAGOES
5.1. Diaria 1 (17/05) - Tarde (Cenas 3,17,19,20 e 24)

Apés se tirar a disponibilidade da equipe e atores, foi visto que, apesar do fim
de semana do dia 24 e 25 de maio ser o com maior disponibilidade, por conta de
todos os atores e muitos membros da equipe conseguirem nessa data, ainda seria
possivel realizar as gravagdes que nado dependessem da Ana Flora e da Isabella
Karam, ambas com compromissos nos dias 17 e 18, neste fim de semana relatado.
Por esse motivo foi pensando em ser gravado no dia 17 de maio, um sabado, as

cenas 3,17,19, 20 e 24 do roteiro, pois eram todas as cenas que o Francisco n&o iria

81



interagir com nenhuma das duas outras personagens, considerando que ja havia
sido marcado gravagdes para segunda e quarta, as outras duas cenas que nao
precisaria das duas atrizes mencionadas acima. Com isso, essas foram as cenas

que haviam restado ser gravadas.

O primeiro passo para essa diaria acontecer foi o contato realizado com a
dona do minimercado Tobaro, local proximo ao Bauru Shopping, regido em que
Pedro, Thiago e grande parte da equipe moram. Era necessario uma locagao que se
parecesse com um mercado de bairro de cidade do interior, e essa era perfeitamente
a estética que esse minimercado possuia. Pedro foi ao local algumas semanas
antes da gravacao ver sobre a possibilidade e disponibilidade de ter algumas cenas
gravadas naquele espaco, conversou com Cecilia, a dona do Tobaro, que disse que
nao haveria problema desde que nao atrapalhasse o fluxo do mercado, e falou os
horarios em que o mercado ficaria aberto, de segunda a sexta das 8 horas até as 19
horas e de sabado das 8 horas até as 13 hora da tarde, de domingo ela n&o abria.
No fim, disse que preferia que as gravagdes fossem realizadas, ou de sabado de
manha ou durante a semana na parte da tarde. Isso causou um problema logistico
para a produ¢ao do média, pois Lucio, ator que interpretou o Francisco, trabalhava
durante esses periodos. Outra locacdo comegou a ser procurada, porém, apos
nenhuma busca frutifera por um novo espaco, se decidiu tentar gravar durante o
curto espago de uma hora em que Lucio sairia do trabalho e iria para a diaria (aviso:
obviamente isso nao ia dar certo).

No dia da gravacdo, todas as pessoas que iriam participar da diaria se
reuniram na casa de Pedro até as onze e meia, que havia chamado dois amigos:
Julia e Renato, para atuarem nos papéis de Priscila e Renato (foi-se dado o mesmo
nome pois era um personagem que originalmente seria um senhor chamado Pires,
porém por questdes logisticas foi mudado). Todos partiram da casa e chegaram no
mercado as onze e quarenta e cinco. Era esperado que Lucio chegasse ao local
num prazo maximo de meio dia e meio. A equipe de fotografia composta pela
diretora Juliana dos Anjos e o assistente Pedro Felicio foram fechar os
enquadramentos e decidiram onde seria gravada a parte externa da cena. Pedro
Almeida, diretor do curta, foi conversar com a Cecilia durante esse tempo e ela disse
que infelizmente a equipe s6 poderia gravar la até as meio-dia e quarenta cinco pois

depois ela comecaria a arrumar o local para fechar. Infelizmente, Lucio, por conta de
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incidentes com o aplicativo Uber, s6 conseguiu chegar ao local junto do Joao Vitor,
que interpretaria o Jorge, as meio-dia e cinquenta, o que fez com que mais uma

diaria precisasse ser colocada nos planos da equipe.

Por conta desse contratempo, entre as uma hora da tarde até as duas e meia
s6 foi possivel ser gravado as cenas 17 e 19, e a cena 18 seria gravada outro dia.
Porém, durante as gravagbes do dialogo desta cena, outros contratempos
aconteceram, como por exemplo, pombas que defecaram no terno do ator principal,
porém, rapidamente conseguiu ser limpo para que nao marcasse as filmagens, e
duas vezes num outro membro da equipe, 0 que comegou a minar um pPouco 0s
animos de todos. Foi realizado as gravagdes dos dialogos, porém os planos abertos
e as cenas do mercado seria necessario voltar outro dia para gravar, ja que o

mercado estava fechado.

Com o intuito de relaxar, descansar e descontrair a equipe, decidimos fazer
uma pausa antes da gravacao da cena do ponto de 6nibus, onde a equipe comeu
pao francés com doce de leite, suco de uva e bolacha de coco, tudo oferecido pelo
produtor de alimentos Thiago Silva Sinzato Real.

Apdés um breve contratempo, relacionado ao local onde iriamos gravar o
ponto de 6nibus, tudo ocorreu conforme o esperado na gravagdo dessa cena e
entdo se pode liberar grande parte da equipe, ficando somente Pedro, Thiago,
Juliana e Lucio, para realizarem a gravagao na rodoviaria de Bauru, que ocorreu
tudo bem. A diaria acabou de ser gravada as 17hrs, o que foi um breve atraso em
relacdo a ordem do dia. Ao finalizar as gravagdes, a equipe, que estava presente no
momento, tirou fotos com o Bauruzinho, e no fim, essa foi um diaria que, apesar de

tudo, foi bem no que deu para ser realizado.
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Figura 42 - Making of preparativos para gravagao da cena 17 e 19.

Fonte: Autoral

Figura 43 - Making of pds cena da rodoviaria.

Fonte: Autoral

5.2. Diaria 2 (20/05) - Noite (Cenas 13,14 e 15)

Essa diaria foi realizada no espaco do Sarau Sem Lei e fazia parte das outras
duas gravagdes que ndo eram necessarias as atrizes Ana Flora e Isabella Karam.
Essa foi possivelmente a diaria mais descontraida e divertida que teve no projeto, a
banda Marimbondo, composta por amigos de Pedro e Thiago, realizaram o primeiro
ensaio aberto de sua banda para o publico, divertindo os amigos que foram
convidados para serem figurantes da cena da festa, enquanto se era gravado as

cenas que nao se utilizava som. Nesse dia, foi oferecido para atores e figurantes

84



uma alimentagéo do classico pao francés com doce de leite, bolacha de coco e suco

artificial em pé.

O maior problema dessa diaria, assim como em varias outras, foi o tempo.
Como os atores, por conta de seus trabalhos, s6 seriam capazes de chegar na
locagao a partir das seis horas da tarde, e era preciso devolver o espacgo até as nove
horas e quarenta minutos da noite, isso dava um tempo relativamente apertado para
se conseguir gravar trés cenas. O facilitador era que duas dessas cenas (14 e 15)
nao tinham falas e eram constituidas de gravacdes de inserts que seriam depois
reorganizados na montagem, provavelmente, caso tivessem mais cenas com falas

nao seria possivel realizar no tempo delimitado.

A diaria comecou as cinco horas da tarde para a equipe de diregdo e
producdo junto com a banda Marimbondo, pois era necessario organizar 0s
equipamentos de som no qual a banda tocaria, todos esses foram emprestados
cordialmente pelo Sarau Sem Lei. Apds arrumarmos as questdes relacionadas ao
som, foi-se gravado entre as seis horas da tarde e sete horas e meia a cena 13, que
tiveram problemas de iluminacdo e sincronia entre a equipe na hora, pois foi
necessario varios takes para se acertar o chicote que tem nessa cena, ja que se
tratava de um plano sequéncia. A cena seguinte a ser gravada foi a 15, que eram
compostas de inserts dos personagens Francisco e Clarice, interpretados pelo Lucio
e pela Larissa, conversando, se conhecendo e se divertindo apds curtirem o show. A
equipe de foto e diregao tiveram problemas para iluminar a cena, ja que nao se tinha
luzes coloridas para serem utilizadas, porém conseguiram apds algumas tentativas e
mudancas de cenario e luz, chegar a um resultado satisfatorio. Essa cena foi
gravada entre as sete e quarenta cinco da noite até as oito e meia. A ultima cena
gravada da noite foi o momento do show que se toca “Largo Santo Cruz” no curta, e
a escolha dessa logistica aconteceu para que todos pudessem se divertir no final
enquanto a banda tocava. Para se gravar essa cena, primeiro se gravou algumas
versdes dubladas da musica, com os amplificadores conectados com a musica e os
instrumentos da banda, guitarra e baixo, desligados, com as reagbdes do publico
sendo feitas de maneira simultdnea. Apds isso ser gravado, a banda foi deixada livre
para tocar enquanto a equipe continuava a gravar para produzir inserts que seriam

possiveis de ser colocados depois na montagem. Essa foi uma parte bem divertida
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da diaria por ter se tratado de um show particular feito por amigos que os

realizadores do projeto idealizaram.

As dez horas da noite, se terminou de organizar todo o espaco e entregamos
para a Flavia, proprietaria do Sarau Sem Lei, apds esse horario, com a diaria tendo
um atraso relativamente curto em relacdo a ordem do dia. Foi uma diaria que
aconteceu tudo conforme havia sido planejado, desde cémera, luz, som e tempo

para se gravar.

Figura 44 e 45 - Making of da cena 13 e 15

Fonte: Autoral

Figura 46 - Making of da cena 14

Fonte: Autoral

5.3. Diaria 3 (21/05) - Noite (Cena 16)

Na terceira diaria do média-metragem “Como Deixar a Cidade”, foi finalizada
as gravagdes das cenas que acontecia, diegeticamente, em Sao Carlos no curta e,

desconsiderando a diaria extra que foi necessario gravar, todas as cenas que dariam
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para ser gravadas sem a Isabella e a Ana Flora. Essa diaria foi gravada na pista de
skate, Bauru Skate Park, com os atores Lucio Gotz e Larissa Meyer, interpretando
Francisco e Clarice, respectivamente. Ela comegou as seis horas e quinze minutos
da noite e terminou as dez horas e vinte, representando um atraso de uma hora em
relacdo a ordem do dia, porém considerado toleravel ja que se foi gravado num local
publico, onde nao havia problemas em relagdo a entrega da locagao. A alimentacao
oferecida para a equipe foi novamente pao francés com doce de leite, uma iguaria
que alegrou todos da equipe durante essas tantas diarias necessarias para se
gravar o curta. Inicialmente, essa cena iria ser gravada na praga que ficava em cima
do Habib's que se localiza na Avenida Nagdes Unidas, porém apods visita técnica ao
local, diregdo e a equipe de foto notaram que aquela locagéao iria ter problemas
relacionadas a iluminagao, ja que era um local muito escuro, por isso foi alterado
para a nova locacéo escolhida, um espaco muito mais bem iluminado, com as cenas
precisando das luzes utilizadas pela equipe de fotografia somente para
complementar o que ja havia disponivel naturalmente no local. O maior problema
dessa diaria residiu em dois fatores: som e continuidade de movimento. Como se
estava gravando num espago publico muito visitado por skatistas, muitas vezes
esses barulhos foram captados pelo microfone da equipe, o ndo agravante é que
apesar dos ruidos, as falas foram captadas de maneira muito clara, de forma dos
ruidos de pessoas falando e skates andando, se tornassem apenas ambiéncia. O
outro problema foi a questao da continuidade dos movimentos, problema que seguiu
a equipe em varias outras diarias onde um dialogo ocorria. Entre gravagoes de takes
e planos diferentes, costumava existir uma variagdo no movimento dos atores que
acabou limitando a quantidade de planos que poderia ser usado na montagem,
porém, apesar desses detalhes, foi possivel capturar todas as cenas necessarias.
Na gravacgao, primeiro foi capturado inserts deles chegando na pista e conversando
e depois foi gravado o didlogo com a técnica do mastershot, utilizando duas cameras
com lentes diferentes, algo que deu problema em gravacdes posteriores na questao
da iluminagcdo entre os planos, porém que aqui ocorreu tudo de maneira certa.
Naturalmente se demorou para gravar por se tratar de um didlogo, mas tudo deu
bem e depois da gravacédo a equipe foi dispensada, pois na manha seguinte, eles

irilam terminar de gravar as cenas que aconteciam no minimercado Tobaro.
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Figura 47 - Making of do ensaio do dialogo da cena 16

Fonte: Autoral

5.4. Diaria 4 (22/05) - Manha (Cenas 17,18 e 19) - diaria extra

Na primeira diaria extra que precisou ser realizada, o intuito foi gravar as
cenas que nao deram para ser feitas no sabado, na primeira diaria. Foi uma
gravagao com equipe reduzida, contando com quatro pessoas, além dos trés atores,
Lucio, Julia e Renato. Apds conversarmos com a Cecilia, que nos liberou gravar la
novamente, comegamos as filmagens as nove horas da manha, com intuito de nao
pegar o horario mais cheio do minimercado. Haviamos comprado mais um pedaco
de melancia para a gravagéo da cena, que foi mantida para a gravagdo de sabado.
O coffee se manteve o mesmo, sendo pao com doce de leite. Apesar da pouca
equipe, a gravagdo conseguiu acontecer tranquilamente, ja que apesar de termos
regravado quase toda cena, com o intuito de termos planos suficientes com boa
qualidade para montagem utilizar, conseguimos terminar dentro do horario
estipulado pela OD de onze e meia, ja que Lucio precisaria trabalhar as meio-dia e
Renato tinha compromisso no mesmo horario. Os Unicos problemas para realizagao
da cena tiveram a ver com o som, ja que aquela era uma rua que 0S carros
passavam muito rapido com o motor estralando, o que acabou sendo capturado e
atrapalhando na qualidade, uso de guarda-chuva para bloquear o vento e tomar
cuidado com fezes de pomba, ja que novamente dessa vez, elas fizeram cocd,

porém, agora em cima da folha da ordem do dia, que foi prontamente descartada.
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Figura 48 e 49 - Making of das cena 17,18 e 19

Fonte: Autoral

5.5. Diaria 5 (24/05) - Dia inteiro (Cenas 2, 21, 22 e 23)

A diaria mais desafiadora da producéo desse projeto foi essa. Com 12 horas
de diaria, divididas em trés periodos com trés locacbdes diferentes, foi essa a
logistica encontrada para lidarem com os problemas relacionados a falta de tempo
que se teria para gravar todas as cenas que tinham a atriz Ana Flora e ,no fim,
apesar do tempo apertado, foi possivel gravar todas as cenas que tinham ela.

Ana Flora chegou em Bauru de Sdo Paulo na sexta-feira a noite (23/05) e
ficou hospedada na casa de seu amigo Pedro Felicio, que também atuava como
assistente de foto da producdo. A primeira parte da diaria, que aconteceu entre as
onze horas e as duas horas da tarde, teve como intengcédo gravar a cena 23, vulgo
cena do casamento. Essa cena e a cena 4 sdo as unicas onde o grupo dos cinco
amigos aparecem juntos. Os maiores problemas nessa parte da gravagao estiveram
relacionados com o medo de que essa cena, fazendo parte das mais importantes do
curta, ndo tivesse o impacto que era esperado pela equipe de arte e direcao, ja que
nao foi conseguido um homem mais velho para interpretar o padre da ceriménia, e
também n&o havia sido testado de antemao os props e figurinos dos atores para a
cena com o intuito de ver se eles funcionaram sendo gravados e passariam a
credibilidade para a filmagem. Apesar de ambas as questdes tirarem levemente o
espectador de sua suspensdo de descrencga, a equipe acredita que, no fim das
contas, ela consegue transmitir a emogao desejada, aliada junto da trilha sonora.
Porém, apesar de ter sido realizada sem problemas técnicos e com a captura de

muitas imagens bonitas, as gravagdes atrasaram consideravelmente, o que foi um
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problema para filmagem da proxima cena que aconteceria no Parque Vitéria Régia e
que possivelmente sdo as cenas mais importantes, simbolicamente e

narrativamente, para o curta, cena 21 e 22.

ApOs a gravacado da cena 23, a equipe se separou, com alguns membros
sendo liberados para voltarem para suas casas e o restante, com atores, indo para a
casa de Thiago, onde foi preparado uma bela macarronada bolonhesa para todos
poderem se alimentar. A ideia colocada na ordem do dia foi de se comecar as
gravagdes no Vitoria Régia as duas horas da tarde para que se desse tempo de
terminar tudo até o p6r do sol, porém com os atrasos que foram se acumulando,
somente foi possivel comegar a gravar no parque, as quatro horas da tarde. Esse
fato se tornou um problema, pois a equipe so6 teria duas horas para conseguir gravar
uma cena relativamente longa e com muita importancia dramatica, porém apos
breve conversa entre os membros da equipe, se foi organizado a ordem de filmagem
das cenas de uma forma em que no final, apesar de nao ter sido capturar uma
grande quantidade de brutos de uma mesma cena, tudo ocorreu de forma positiva e
os planos dessa conseguiram entregar a importancia que eles tinham, também
conseguimos gravar apos breve troca de roupa a cena 22 que acontecia no
passado, que também ocorreu tranquilamente. Nesse meio tempo, durante a
gravagao da cena, Thiago foi até a Praga Brasil Salgados pegar o cento no qual eles

patrocinaram o projeto para alimentar a equipe na parte da noite.

Depois das gravagdes no parque, a equipe seguiu para a casa da diretora de
fotografia, Juliana dos Anjos Silva, onde seria gravada a cena 2, e a ultima cena
dessa diaria maluca que durou 12 horas. Todos chegaram ao apartamento as sete e
meia da noite, se alimentaram com salgadinhos e refrigerantes até as oito e meia e
entdo comegaram a gravar. Essa cena, em consenso dos dois idealizadores da obra,
€ a que pior foi executada tanto tecnicamente quanto criativamente. Os problemas
de continuidade de movimentos, acabou sendo maximizada aqui, com muitos takes
nao se conectando na continuidade, o que diminuiu a op¢ado de brutos que se
poderia utilizar, mas o pior de tudo foi a questdo da iluminagcdo em relacdo as
cameras, pois como se estava utilizando duas cameras e lentes diferentes, os
planos ficaram muito diferentes apesar de na pratica estarem com a mesma

iluminagdo e a mesma configuracédo de ISO, abertura e etc no software da camera.
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O plano préximo do Matheus ficou muito escuro e com poucas informacgdes, o que
nao foi possivel de ser arrumado nem mesmo no processo de colorizagdo. Porém,
apesar desses problemas e com doze horas de diarias, o que tornou tudo bem
cansativo, no fim, as onze horas da noite, a equipe conseguiu terminar de gravar a
cena da conversa do casal, e consequentemente, todas as cenas que haviam sido

propostas de serem gravadas no dia.

Figuras 50 e 51 - Making of cena 23

Fonte: Autoral

Figuras 52 e 53 - Making of cena 22 e 2

Fonte: Autoral

5.6. Diaria 6 (25/05) - Tarde e noite (Cenas 4, 11 e 12)

Originalmente, a ideia era de comegar as gravagdes no domingo na parte da
manha, gravando as cenas 11 e 12 nesse periodo, pois Pedro e Thiago gostariam de
gravar a cena 4 durante o golden hour no parque Vitéria Régia. Porém, uma semana
antes das gravacgdes, Lucio avisou Pedro que ele ndo poderia neste domingo de
manha pois estaria participando de um concurso publico, que acabaria as meio-dia.
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Isso acabou sendo até melhor pois como as gravagdes do dia anterior haviam
acabado bem tarde, deu tempo de a equipe descansar no periodo da manha. Thiago
foi ao Tauste Supermercados retirar o oficio de doagédo ao qual eles patrocinaram o
projeto, comprando ingredientes para fazer um lanche para a equipe comer na janta.
As gravagdes foram marcadas para comegar as duas horas da tarde na casa de
Fernando Brasil, um amigo de Pedro e Thiago, ja que ele é a unica pessoa que a
dupla conhecia com uma casa. Ele estava viajando nesse dia, mas deixou a chave
com a equipe. As gravagdes dessa cena ocorreram de maneira rapida com os
quatro atores, sendo os maiores problemas relacionados novamente a continuidade
de movimento entre as cenas e a luz, que em alguns momentos ficou mais escuro

do que o esperado.

Apesar da cena ter sido gravada durante o tempo estipulado na ordem do dia,
0 que atrasou novamente a equipe foi a parte da alimentacédo. Depois de gravarem
essa cena, os atores e quase todos os membros da equipe, com excec¢ao do Pedro
Almeida, foram para a casa de Thiago, jantar os lanches com peito de frango,
tomate e alface, que ele havia feito para a equipe comer, enquanto isso Pedro foi ao
Old West buscar os seis lanches que eles haviam patrocinado para os atores
comerem. Por conta da grande quantidade de membros da equipe, os lanches
acabaram demorando mais do que o esperado para ficarem prontos, o que atrasou o
inicio das gravacdes, que s6 foram possiveis de comecgar as 21 horas. O local que
havia sido imaginado para a gravacgao no Vitéria Régia, infelizmente teve problemas
relacionados ao som, o que fez a equipe perder um tempo consideravel escolhendo
um local que ndo houvesse tanta interferéncia sonora. Porém, apds o local ser
decidido a diaria aconteceu com tranquilidade e conseguimos terminar em dois dias,
todas as cenas que envolviam a Ana Flora, que na manha seguinte iria voltar para

Sao Paulo.
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Figuras 54 e 55 - Making of cena 11 e 4

Fonte: Autoral
5.7. Diaria 7 (11/06) - Manha (Cena 10)

ApoOs a intensa semana de diarias que aconteceu entre os dias 17 a 25 de
maio, faltou somente 15% do curta ser gravado e todas as cenas envolviam somente
dois atores: Lucio e Isabella. Porém, problemas de disponibilidade entre equipe e
atores comecaram a se chocar e somente foi possivel realizar essa diaria na
quarta-feira do dia 11 de junho. Essa diaria acabou atrasando diversos processos da
pos-producdo, porém foi a unica forma que Pedro e Thiago conseguiram encontrar

disponibilidade entre todos para ser realizado.

A ideia era que desse para gravar todas as cenas que faltavam nesse dia,
comecando pelo Vitdria Régia, porém uma série de atrasos e o fato de que era uma
longa cena de dialogo fez ser necessario ser dividido em duas diarias. A equipe se
organizou nesse dia para se encontrar as sete e meia da manhé na casa de Pedro,
de onde lIsabella, atriz, levaria todos de carro até o Vitéria Régia. Porém, por
problemas relacionados ao transporte, a equipe s6 conseguiu chegar no Vitoria
Régia as oito e meia da manha e sé conseguiu comegar a gravar as nove horas.
Como era uma cena de dialogo longa, a equipe optou por gravar com a técnica de
mastershot do plano geral, porém dessa vez com apenas uma camera para nao
correr riscos relacionados a iluminagao, depois o plano proximo dos dois atores, que
consumiu, as trés horas que tinham, para terminar essa cena. As onze e quarenta e
cinco, a diaria acabou, pois Lucio precisava estar em seu trabalho ao meio-dia. O
maior problema durante essa diaria foram os trabalhadores da prefeitura que
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atrapalharam o som com as maquinas de soprar folha, e o fato de a equipe ter sido
muito enxuta, apenas 6 pessoas, pela falta de disponibilidade do restante dos
membros durante os dias da semana, considerando que foi gravado na parte da
manha. A alimentagdo da equipe foi pao francés com doce de leite e suco de uva.

Todos ficaram felizes.

Figura 56 - Making of da gravagao da cena 10
TR

Fonte: Autoral
5.8. Diaria 8 (13/06) - Manha (Cenas 5,6,7,8 e 9) - diaria extra

A ultima diaria do média-metragem teve configuragées muito parecidas com a
anterior: uma equipe reduzida, num dia da semana na parte da manh& e com
necessidade de terminar a cena até as meio-dia. A cena 5 foi a primeira a ser
gravada, na frente da Barbearia Vito Andolini. Pedro conversou com eles no dia
sobre a possibilidade de se gravar na frente do espago dos barbeiros que
trabalhavam la e eles foram muito receptivos com a equipe e com essa
possibilidade. Apds terminar de gravar essa cena, a equipe se locomoveu para a
regiao da Unesp para terminar de gravar as cenas 6,7,8 e 9, todas essas gravagdes
deram certo e antes das onze e meia, a obra Como Deixar a Cidade teve todas suas

diarias terminadas.

Novamente, o maior empecilho e dificuldade nessas gravagdes estava
relacionada ao som, a continuidade de movimentos e ao tempo, porém tudo deu
certo nessa ultima diaria e todos ficaram felizes de terem terminado de gravar um
projeto tdo longo mas tao gratificante, com significado especial para os realizadores

que vos falam, Pedro e Thiago. A ultima diaria também teve pao com doce de leite
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como alimentacédo para a equipe e no final os sete membros presentes, equipe da
producdo e atores se abracaram e ficaram felizes por todos os momentos que
passaram juntos. A foto abaixo foi capturada pela cadmera de fotos polardide de
Thiago e se vé da esquerda para a direita: Thiago, Juliana, Lucio, Pedro e Isa,

ambos seguram o roteiro do projeto.

Figura 57 - Foto polardide do ultimo momento das gravagdes do Como Deixar a Cidade

Fonte: Pedro e Thiago

6. POS-PRODUCAO

A pos-producdo de “Como Deixar a Cidade” foi caracterizada por prazos
curtos. Considerando que o processo poderia ter se iniciado no dia apds a primeira
gravacgao (dia 17/05), a pés-producéo teoricamente teria 38 dias para trabalhar em
todas as suas competéncias, sendo elas a montagem, colorizagdo, trilha musical e
sonorizagao. De fato, o periodo de pds-producéao foi de 26/05 até 23/06, totalizando
29 dias. Nesse cenario, considerando o escopo do projeto de se atentar a produgao
da trilha musical, é fato que o produto entregue nédo condizia exatamente com o
esperado e, particularmente para Thiago, atendeu minimamente as ambigdes iniciais
de se pensar a musica do média-metragem. Apesar disso, foi feito o possivel com o
contexto das gravagdes. Além disso, o projeto ainda pode ser aprimorado,

resultando no produto final esperado.

95



6.1. Montagem

A montagem do meédia-metragem foi um desafio. A pdos-produgédo tentou
acelerar a edicdo para ter tempo habil para a confeccdo da trilha musical e
colorizagdo. Por isso, foi criado um arquivo de organizagcédo da edigao. Além disso,
Gabriel Nogueira auxiliou na edigdo, o que foi essencial para garantir prazos
estendidos. A divisdo da edi¢do ficou da seguinte forma: Thiago editaria as cenas 1
a 12, 16 a 19 e 21 a 24, Gabriel, que inicialmente faria apenas a colorizacio, aceitou
ajudar com a montagem das cenas 13, 14, 15 e 20. A edigao efetivamente comegou
logo apds as gravagdes do dia 25/05, a seguir € possivel ver a progressao da

montagem:

Tabela 6 - Dias em que cada cena foi montada

27/05 Cena 2, 3 e 4 - Primeiro corte

28/05 Cena 4 - Segundo corte

Cenas 11, 12 e 16 - Primeiro corte

29/05 Cenas 21, 22, 23 e 24 - Primeiro corte

12/06 Cena 10 - Primeiro corte

14/06 Cena 5, 6, 7, 8 e 9 - Primeiro corte

15/06 Cena 13, 14, 15 e 20 - Primeiro corte
Cenas 3, 5,6, 7, 8,9 e 10 - Segundo corte

17106 Cenas 11, 12,16, 17, 18, 19, 21, 22, 23 e 24 - Segundo corte

Primeiro corte de Como Deixar a Cidade

Fonte: Autoral
A montagem seguiu padrdes ja estabelecidos na industria audiovisual, os
primeiros cortes das cenas se atentaram aos dialogos, fazendo dindmicas de plano
e contraplano. Alguns planos foram recortados para fornecer novos enquadramentos
ou arrumar eventuais erros. Alguns casos chamam a atencéo pela mudancga, como é
o caso do zoom aplicado em um plano da cena na pista de skate e no casamento.

Conforme exibido abaixo:
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Figura 58 - Recortes feitos na montagem

Fonte: Autoral
6.2. Colorizagao

A colorizagado foi feita por Gabriel Nogueira da Silva entre 17/06 e 23/06
utilizando o software DaVinci Resolve. Apesar da montagem ter sido feita no Adobe
Premiere Pro, limitacbes técnicas levaram Gabriel a utilizar o outro software. Assim,
o primeiro corte foi renderizado, depois colorizado, depois renderizado novamente,

enviado para a sonorizagao que, por sua vez, renderizou pela ultima vez.
6.3. Trilha Sonora

A trilha sonora foi feita sempre que possivel, seguindo as gravagdes e
montagens das cenas. De fato, a trilha musical da versao entregue a banca de TCC
conseguiu concretizar, proximos a concepgao original, os cues 4, 6, 7 e 8. Todas as
trilhas produzidas foram feitas no mesmo computador e com os mesmos softwares:
um computador com processador AMD FX-8320E, memdria 8GB de RAM, placa de
video NVIDIA GeForce GTX 750TI, um controlador MIDI Nektar Impact GX61, DAW
FL Studio 21, pacote de instrumentos virtuais Native Instruments Komplete Ultimate

14, sintetizadores virtuais Xfer Serum e LennarDigital Sylenth1.
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As estacbes de trabalho de audio digital, conhecidas como DAWSs, sé&o
programas de computador que centralizam o trabalho com som. Neste trabalho foi
utilizada a DAW FL Studio 21 da empresa Image-Line. Através desta interface foi
possivel utilizar os instrumentos virtuais, sintetizadores, samplers e elaborar as

melodias com o protocolo MIDI.

Samplers e sintetizadores podem ser utilizados para fornecer som a musica,
mas fazem esse trabalho de modo distinto. Um sampler € um aparato que gerencia
e armazena sons pré-gravados, vem do termo “Sample” que significa amostra.
Entdo, por exemplo, é possivel que instrumentos reais inteiros sejam gravados a
partir da gravagao de cada nota musical e, se for sofisticado, uma mesma nota pode

ter variagées na forma de se tocar, gerando arquivos diferentes.

Os sintetizadores foram construidos a partir de equipamentos que interagiam
com a eletricidade e depois foram adaptadas ao meio virtual. No caso analdégico,
transforma eletricidade em som através dos osciladores, essas sao estruturas que,
através da oscilagdo do fluxo da corrente elétrica, geram ondas elétricas constantes
e em frequéncias determinadas, e essas ondas sao transformadas em ondas

sonoras.

O instrumento virtual, por sua vez, existe apenas no meio virtual e depende
de computador para funcionar, os instrumentos virtuais sdo ou interfaces para a
utilizagdo de samplers ou sintetizadores. Assim, eles sdo gerenciados pelo protocolo
MIDI. MIDI é uma interface de comunicagao digital criada e utilizada para transmitir
informacdes musicais aos computadores, através da MIDI o computador pode
reconhecer a altura, intensidade e outras caracteristicas que um instrumento virtual
deve ser tocado. Por fim, o controlador MIDI é um dispositivo que traduz a forma que

o instrumentista esta tocando em interface MIDI.

A pratica da produgédo dessa trilha musical esta inserida no contexto que
Pierre Levy afirma sobre o som na cibercultura. Dessa forma, o advento da
cibercultura trouxe para a contemporaneidade uma nova forma de se fazer
sonoridades. Na obra Cibercultura, o capitulo “O som na Cibercultura” investiga os
novos processos de formulacao, criagao, distribuicdo e apropriagdo das musicas.

Vale ressaltar que o produtor ndo detém mais monopdlio do processo de criagao,
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pelo contrario, ele esta inserido numa rede de co-criagdes que formulam ritmos
variados e estdo em constante readaptacdo e remix. Ademais, novas praticas
musicais se tornam comum no espacgo em fung¢ao tanto pelo amplo uso dos samples

quanto pela popularizagao dos equipamentos de estudio.

A primeira trilha musical produzida foi o cue 4, seu desenvolvimento iniciou-se
apos a montagem do segundo corte da cena 4, dia 28/05, e foi concluida dia 05/06.
Para a producgao dessas trilhas houve, durante a graduagao de Thiago, um empenho
em desenvolver algumas habilidades musicais, tema nunca antes explorado a fundo
por ele. Dentre as oportunidades disponiveis, foi muito importante o curso de
“Leitura e percepcdo musical” oferecido pela Divisdo de Ensino as Artes, da
secretaria municipal de cultura de Bauru. Também fez um curso online denominado
‘Dominando as notas musicais”, do professor Emmanuel Schmidt, as anotacdes
feitas pelo aluno estdo no anexo Il e foram revisitadas frequentemente para fazer as

composicoes..

Em termos da composi¢cdo musical, ja esperava-se usar os sintetizadores,
mas para a dire¢ao de trilha seria importante que essa cena soasse nostalgica, além
das referéncias gerais em trilha musical, algumas sonoridades especificas de outras
musicas foram utilizadas como ponto de partida, principalmente para a definicao do
timbre que seria utilizado. As referéncias e os processos para conseguir essas

sonoridades estdo brevemente descritos a seguir:

Primeiramente, enquanto ouvia musicas para ter um ponto de partida, Thiago
buscou entre as musicas da playlist colaborativa no spotify em que ele e Pedro
uniam referéncias musicais. Uma dessas musicas era “Possibly Maybe” da cantora
Bjork, especialmente o comegco da musica, em que ha um ruido similar a um
Xerox/impressora, que € combinado (possivelmente) a um piano elétrico ou
sintetizador. Chamou a atengédo de Thiago por evocar uma atmosfera misteriosa e,
ao mesmo tempo, nostalgica. Apos isso, foi consultada outra musica, de comecgo
similar, “Bubble Gum” do NewdJeans, também na introdugdo da musica é possivel
identificar timbres que evocam um sentimento nostalgico, o som do PAD remete
bastante a programas televisivos antigos. Essas duas inspiragdes levaram a
trabalhar com um piano elétrico, foi utilizado o instrumento virtual Scarbee A-200,

que conferiu um timbre parecido com o de “Bubble Gum”, o instrumento foi escolhido
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também por ter a op¢ao do tremolo nas configuragdes, um efeito que condizia com a

referéncia.

Em seguida, foram configurados os sintetizadores, nesta etapa houveram
outras referéncias. A primeira delas foi a musica “New Person, Same Old Mistakes”
do artista Tame Impala, mais precisamente um som que aparece em diversos
momentos da musica, mas € possivel ouvi-la com destaque em entre 0:38 e 0:42,
trata-se de um timbre simples porém muito chamativo que lembra vagamente o som
de uma simples senoide na regidao dos médios. Outro timbre foi o PAD da musica
“Call It What You Want” da banda Foster the People, entre 2:35 e 2:47 é possivel
ouvir esse som com facilidade por ele compor, quase sozinho, esse trecho da
musica. Para conseguir esses timbres na trilha musical, Thiago fez um arquivo para
recriar esses sintetizadores alterando parametros dos sintetizadores virtuais Serum e
Sylenth1. Para recriar ambos os timbres o processo foi o mesmo, foi adicionado o
plugin WaveCandy, do proprio FL Studio, para demonstrar as frequéncias da musica
conforme ela tocava. Posteriormente, era selecionado o trecho da mdusica de
referéncia em que o timbre desejado era tocado com mais evidéncia e inserido no
Piano Roll as notas que eram tocadas. Por fim, era configurado o sintetizador,
mudando parédmetros e comparando visual e sonoramente os resultados obtidos. O

melhor resultado atingido foram os seguintes:
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Figura 59 - Recriagdo de timbre 1
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Fonte: Autoral.

A recriacéo do timbre de “New Person, Same Old Mistakes” foi conseguido no
sylenth1 e no Serum, com os seguintes parametros (Sylenth1): oscilador A1 com
onda na forma quadrada em -1 oitava, volume 5.767, com envelope A com ataque
0.050, decaimento 0, sustentagao 5.727, liberagao 0.100. Oscilador B1 com onda na
forma triangular em -1 oitava, 2 vozes, volume 6.500. Oscilador B2 com onda na
forma quadrada, volume 10.000. Envelope B com ataque 0.050, decaimento O,
sustentagcao 8.682, liberacdo 0.100. Filtro A do tipo Lowpass 24db por oitava, com
cutoff 4.667 e ressonancia 2.700. Filtro B do tipo Lowpass 24db por oitava, cutoff
4.100 e drive 1.200. Para dar o efeito que caracteriza o timbre foi necessario
adicionar um LFO (Low Frequency Oscillator) com taxa 1/16, ganho 0.600, com
destino 1 a afinagdo AB e amplitude 0.667. Por fim, foram adicionados os efeitos

distor¢ao, equalizacdo, reverberagcao e compressao.
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Figura 60 - Recriacdo de timbre 2
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Fonte: Autoral

A recriacéo do timbre de “Call It What You Want” foi conseguido no Sylenth1,
com os seguintes parametros: Oscilador A1 com onda na forma de senoide com
duas vozes, volume 10.000, desafinagdo 0.500. Oscilador B1 com onda na forma de
senoide com trés vozes em -1 oitava, volume 7.767, fase 142 graus. Envelope A
com ataque 0.050, decaimento 0, sustentacéo 9.864, liberacédo 0.100. Filtro A do tipo
Lowpass 24db por oitava, com cutoff 5.500. LFO (Low Frequency Oscillator) com
taxa no modo livre com 6.575 Hz, ganho 1.433, com destino 1 a afinagédo A e

amplitude 0.067. Foi adicionado também os efeitos de coro, atraso e reverberagao.

A conclusdo desses timbres possibilitou a produg¢do do cue 4. Para a
composi¢cdo dessa faixa foi utilizado o plugin ZGameEditor Visualizer, no qual é
possivel fixar o video da cena em um pop-up e sincronizar com o video. Assim, foi
possivel compor a musica de acordo com o filme, reduzindo instrumentos nas cenas
de dialogo e mudando timbres de acordo com acontecimentos em tela. Por exemplo,
durante a conversa entre Francisco e Jorge, o som fica por conta apenas do PAD
com o timbre de “Call It What You Want”, por outro lado, na conversa de Clara e
Francisco, outro sintetizador aparece com decaimentos longos, fazendo a melodia
virar uma “textura” com o tempo e permitindo a evidéncia do dialogo também. Além

disso, ha um ruido de disco de vinil, remetendo a aura do passado inserida na cena.
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A trilha também é referenciada por Francisco no curta, quando o protagonista entra
no carro, a trilha € apenas uma tecla de piano tocando repetidamente. Depois, em
um dialogo com Fernanda, Francisco afirma “Isso [a fala de Fernanda sobre o ultimo
dia de férias] ficou na minha cabega, eu ndo consigo parar de pensar nisso”, fazendo

alusdo também aquela sonoridade incessante da cena 4.

Figura 61 - Produgao do cue 4
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Fonte: Autoral.

ApoOs o desenvolvimento do cue 4, Thiago e Pedro conversaram sobre as
possibilidades diante do prazo, foi decidido entdo criar variagdes da trilha ja pronta
para economizar tempo. Assim, os proximos cues produzidos foram os 6, 7 e 8, que
integram as cenas 16 e 17. A composigao iniciou dia 16/06 e foi concluida em 20/06,

foi bastante simples, ainda sim bastante efetiva.
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Figura 62 - Produgao docue 6,7 e 8
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Fonte: Autoral.

Também incorporou a trilha sonora do média-metragem as musica da banda
Marimbondo, que tiveram grande coesdo com as ideias da obra e conferiram a
estética sonora que se pretendia atingir em diversos momentos do curto. Os cues da
finalizagdo do média foram substituidos pela musica “A voz do meu cachorro”, o que

conferiu uma finalizagdo musical instigante.

O tratamento do audio das falas ocorreu no dia 23/06, a maioria delas ja havia
sido sincronizada com o video durante a montagem. Assim, foi exportado o audio
completo do filme. Enquanto a colorizacdo finaliza a parte visual, a direcido de som
tratou o som direto pelo Audacity, os principais efeitos utilizados foram a reducao de

ruido, normalizar altura, compressor e filtrar curva EQ.
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Figura 63 - Tratamento do som direto
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Fonte: Autoral.

Ainda faltam muitos ajustes de trilha sonora. Tanto no &mbito musical quanto
em outros requisitos. Falta a adicdo de foleys, preenchimentos com ruidos, cues de
trilha musical. Enfim, mesmo assim o projeto ja demonstra certa concretude sonora.
As modificagdes sonoras necessarias foram apontadas pela diregdo num arquivo

(anexo X).

7. CONSIDERAGOES FINAIS

Envolvidos em todas as areas do projeto, por termos o idealizado, mas
focados principalmente em roteiro, producéao, arte, edicao e trilha, realizamos uma
obra audiovisual com muitos desafios durante todo seu processo, pela prépria
ambicado de um roteiro ndo linear com mais de 20 paginas, questdes logisticas de
producao relacionadas ao financiamento do trabalho, as datas que poderiam
acontecer as gravagdbes e O pouco tempo que teriamos para realizar a
pos-producdo, os empecilhos relacionados as diarias envolvendo luz, som e o
tempo, essas e outras questdes que foram detalhadas no trabalho, foram obstaculos

que ultrapassamos de modo efetivo e competente para entregarmos um produto
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que, apesar de ndo estar na sua versao final, proporciona uma experiéncia completa

e fechada enquanto obra audiovisual.

Consideramos que conseguimos alcangar, com éxito e de maneira
satisfatoria, o objetivo de produzir um média-metragem coming of age que lida de
forma honesta e sensivel com o processo confuso e nao linear que é transicionar da
adolescéncia para a vida adulta, ponderando que o projeto foi resultado direto da
vivéncia e experiéncia que foi absorvida durante a nossa juventude. E apesar de nao
termos conseguido entregar a trilha sonora autoral em toda sua completude, a
idealizamos e a estruturamos para que continuemos trabalhando no projeto apods o
entregarmos, pois temos muito orgulho do produto que temos como resultado desse
trabalho de concluséo de curso, junto de toda a pesquisa e revisao bibliografica feita
de forma a agregar para a produgdo do mesmo. Também acreditamos ser
importante destacar que, considerando o tamanho e escala do projeto, por toda a
sua duracao e desafios encontrados durante sua produg¢do, poucas concessoes e
modificagdes foram feitas na ideia e argumento original, com tudo isso sendo

limitado a questdes de locacgéao e logistica.

Por fim, todo exercicio de execucdo deste trabalho, que resulta nesta obra
apresentada, € um acontecimento de grande crescimento e realizagao, tanto pessoal
quanto profissional, para ambos os membros do projeto, por termos atuado de
maneira direta, desde a concepcéo da ideia ao envolvimento em todas as areas e
processos da produgao de um produto audiovisual, desde a pré até a poés. O
média-metragem “Como Deixar a Cidade” é resultado de um periodo extremamente
importante e frutifero em nossas vidas que engloba todos os aprendizados, estudos

e vivéncias, teoricas e praticas, realizadas durante nossa trajetéria na graduagéo.
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Anexo | - Argumento Simplificado

Argumento Simplificado “Como Deixar a Cidade”

Enquanto se v& imagens de locais de transic3o, como carros e passaros passando, se
ouve Matheus e Clara conversando sobre as pessoas que convidariam para serem
padrinhos e madrinhas em seu casamento. Eles concordam sobre algumas pessoas, mas
quando surge o nome de Francisco surge um impasse. Francisco, Matheus e Clara faziam
parte do mesmo grupo de amigos no ensino médio, época em que Francisco e Clara haviam
namorado. Apds alguns argumentos serem levantados eles se decidem por chamarelee o
antigo grupo de amigos para o casamento. A tela com o nome “Como Deixar a Cidade”
aparece.

Francisco chega na rodovidria de sua cidade natal no dia anterior aoc casamento de
seus amigos. Quando ele pega seu celular para chamar um motorista de aplicativo para
busca-lo, ouvimos uma memdria sua: “Chico, aceitou aqui. Ele téd a 6 minutos”. O momento
invade a tela. E noite. O antigo grupo de amigos de Francisco esta ali: ele, Matheus, Clara,
Jorge, Eduardo e Fernanda estdo num quiosque de um parque. Francisco que conversava
com Clara agradece pela ajuda e eles comecam a se despedir. Esta seria a ultima vez em
que o grupo saia junto antes de Francisco e Fernanda irem morar fora para estudar. O uber
chega e, enquanto Francisco vai embora e acena pela janela, divide olhares com sua
ex-namorada. De volta para o presente, Francisco estd em uma barbearia. De cabelo
cortado, se encontra com Fernanda. Enquanto conversam, andam até uma praca onde a
mae de Francisco, Helena, os busca. Helena deixa Fernanda na casa de Clara, onde ela
estava hospedada. Eles cumprimentam a noiva e vdo embora. No caminho para casa, a mae
de Francisco pergunta se ele estava bem e, apds um breve momento, ele responde que sim.

Agora Francisco estd na cidade em que ele estuda, 1 més antes do casamento. O
vemos conversando com diferentes pessoas sobre a situacdo que estava passando, desde
amigos até funciondrios de lojas de fast food e cada uma delas dd um conselho diferente
sobre a situacdo. Ele e seus amigos continuam conversando sobre esse acontecimento
enquanto esperavam na fila de um show. Show do Marimbondo acontece, com foco nas
musicas “Largo Santa Cruz” e “Filhote, Pt.2". Apds o show, Francisco esta no bar
conversando com uma mulher, ndo se escuta o que estdo conversando. Eles se levantam e
vao embora. Num pargue, estao deitados olhando as estrelas. Suas roupas sao outras.
Francisco e a jovem, chamada Clarice, conversam sobre suas experiéncias antes de chegar
nessa nova cidade e como isso os afeta nesse novo momento de suas vidas. Clarice é
resolvida sobre sua situacdo, enquanto Francisco ainda parece perdido entre esses dois
mundos. “Vocé vai me dizer que isso n3o é real”, a jovem diz enquanto se levanta e dd um
beijo na bochecha de Francisco. Ele sorri. Clarice estd de pé e sai para andar: “Vamos?”, ela
o pergunta. Ele ndo a responde.

De volta ao dia do casamento, Francisco estd num mercadinho de seu bairro. Ele
veste um terno e compra uma melancia no local. Num ponto de 6nibus, Francisco segura

metade da fruta. Seu amigo Daniel, antigo amigo apresentado no flashback do comeco, estd
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ao seu lado, também vestindo um terno, e segurando a outra metade da melancia. Ele
pergunta a Chico “Cé quer fazer isso hoje mesmao?”, Chico responde: “A gente sé no pode
sujar o terno”. Eles entram num Onibus. Num lago, os dois comem a melancia enguanto
esparsamente conversam sobre assuntos cotidianos. Daniel decide ir a um bar préximo
comprar uma cerveja para eles antes do casamento. Francisco concorda mas diz que vai
esperar ali. Daniel sai e um breve momento depois Clara chega. Ela ja estd vestida como
noiva. Ambos ficam surpresos com a situacao e Clara fala: “N3o sabia que vocé ainda vinha
aqui”. Nesse momento, o curta aborda duas linhas do tempo distintas de forma paralela: a
ultima conversa que Chico havia tido com Clara no mesmo local 4 anos antes e o presente,
onde Chico vestido de terno e Clara com seu vestido de noiva conversam sobre todas as
coisas que haviam mudado, assim como eles. No fim da conversa, a cena do presente se
intercala com a cena do passado, no qual Clara e Francisco se abragam no mesmo local. E
um fechamento de um ciclo, a compressdo da outra pessoa que faz vocé se compreender.
Daniel chega com a bebida, Clara corre para o abracar e a cena acaba.

O casamento ocorre a distdncia e por um breve momento vemos aquela relacdo dos
amigos como se parecesse nunca ter sido alterada, mesmo tendo sido. Eles se divertem. No
dia seguinte, Francisco estd com suas malas em frente a rodovidria e, agora, se sente pronto

para deixar a cidade.
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Anexo Il - Quarto tratamento do roteiro

EXT. RUA - DIA - 7 MESES ANTES DO CASAMENTO

Cenas rapidas de objetos e locais de transigdo como: carros
e motos trafegando, semaforos fechados se abrindo, pesscas
esperando na faixa de pedestre, mercados de bairro com seus
donos na frente, &nibus circulares e 8nibus rodoviarios com
seus passageiros e passaros voando no céu. Engquanto se vé a
montagem dessas situagdes, se ouve a conversa de CLARA, 22
anos, e MATHEUS, 23 anos, gradativamente aumentando de
volume até que se consegue ouvi-14& perfeitamente.

CLARA
(V.0 - rindo baixo)
Vamos voltar pro tépico "familia"
depois. Cé& pensou em chamar alguém
do seu trabalho?

MATHEUS
(V.0 - Baixo)
Meu chefe. E do pesscal gque
trabalha junto comigo ali sdé o
Vitor mesmo. C& pensou em quem?

CLARA
(V.0 - Baixo)
No do antigo, pensei em chamar a
Anna, mas agcra do novo acho que
ninguém, ndo... ndo fiz muita
amizade com eles ainda. Pro
casamento d& pra chamar mais gente.

MATHEUS
(V.0 - Baixo)
Vocé quem sabe, mor. Adoro a Anna.
Entdo, ndés ja temos de madrinha a
Amanda, a Nath e a Anna. E de
padrinho o Caio, Rodrigo e Vitor
agora.

0 som se normaliza e conseguimos ouvir claramente a conversa
do casal.

CLARA
(V.0)
Decidimos 6 pessoas e nossa noite
j& acabou. Pensei que essa seria a
parte mais facil.

MATHEUS
(V.0)
Nossa, realmente. Ja& to cansadinho
e pronto pra tirar uma soneca. E
vocé vai comigo!
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INT. CASA CLARA E MATHEUS - NOITE - 7 MESES ANTES DO
CASAMENTO

As imagens agora sao intercaladas com o local onde os noivos
estdo: Clara e Matheus conversam numa sala com uma mesa de
centro no meio com um bugqué de flores, uma taca de vinho e
alguns envelopes espalhados em cima. Ndo se vé seus rostos.
Matheus pula para cima de Clara para abracé-la e deitar, mas
Clara resiste a investida rindo.

CLARA
A gente prometeu que sé iria sair
daqui hoje quando decidisse todo
mundo. Bora homem, pense!

Clara ri e resiste a investida de Matheus.
Apés um breve siléncio, Matheus volta a falar.

MATHEUS
(V.0 - surpreso)
Nossa, Clara! A gente j& tinha
falado também de chamar o pesscal.
Como que a gente esquece eles.
Agora, acho que Jja da pra gente se
casar com 10 padrinhos.

Matheus ri. Clara tenta demonstrar surpresa.

CLARA
(V.0 )
Nossa claro! Coloca al o nome da
Fernanda, do Jorge...

Clara para e suspira. As imagens do cotidiano cessam e agora
temos um momento malor nesse espa¢o com os noivos. Ainda néo
se vé seus rostos.

CLARA
(ansiosa)
Eu j& tinha pensado nisso Theu, mas
estava esperando cé puxar o
assunto... Realmente t& tudo bem
pra vocé?

MATHEUS

Por que? Por causa do Francisco?
Mor, a gente J& conversou sobre
isso. Eu entendo que vocé e o
Francisco tiveram uma histéria, eu
sei, eu estava 14 nessa época, mas
ele também & nosso amigo. Ndo
existe um mundo em que a gente

(MAIS...) (CONTINUA...)
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MATHEUS (...cont.)
chame o resto do pessocal e ele néo.
Ndo seria certo com o grupo.

0 rosto de Clara é revelado, ela sorri de um jeito singelo,
como alguém que sorri mesmo triste.

CLARA
Sim, o grupoc...

Matheus também é revelado e tem felicidade em seu sorriso.

MATHEUS
Eu sel que nés ndo somos mals guem
nés ja fomos mas também sel que
esse val ser um dia bonito.

A cena de abertura acaba com o titulo do curta "Como Deixar
a Cidade" sendo exibido na tela.

EXT. RODOVIARIA - DIA - 1 DIA ANTES DO CASAMENTO

FRANCISCO estd na frente da rodoviadria de sua cidade natal
somente com uma mochila em suas costas, o jovem aparenta
estar bem estando de volta. Ele pega seu celular para chamar
um motorista de aplicativo e se ouve a voz de Matheus de 5
anos atras, no ultimo rolé que o grupo tinha dado antes de
Francisco ir embora para estudar.

MATHEUS
(V.0)
Chico, aceitou agqui. Ele td a 6
minutos.

EXT. PRACA - NOITE - 5 ANOS ANTES DO CASAMENTO

Agora Francisco estd em um quiosque de uma praga de sua
cidade natal com seu grupo de amigos: CLARA, MATHEUS, JORGE
e FERNANDA, todos por volta de seus 17 anos. Eles estéo
sentados de maneira a se dividirem em dois conjuntos: um com
Francisco e Clara e outro com o restante dos amigos.

FRANCISCO
Ah valeu, Theu! Acho que vou
comecar a me despedir de todo mundo
entdo, pra gente ter mais tempo.
Nanda, cé val comigoc agora?

FERNANDA
Acho melhor Chico. Depois & mais
facil pro pessoal pedir também.

(CONTINUA...)
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Todos se levantam. Francisco se afasta de Clara de maneira
desajeitada e o grupo de amigos se aproximam para esse
momento das despedidas.

FRANCISCO
Entdo é isso, pessoal! Muito
obrigado pelo dia de hoje, amo
VOoCés.

Todos sorriem, mas estdo afetados pela despedida. Fernanda,
baqueada com tudo que esse momento significa, sorri mas diz
de forma serena.

FERNANDA
Até mais amigos, e adeus ao Gltimo
dia de férias das nossas vidas. Amo
vocés.

Ele e sua amiga comecam a se despedir do grupo, Francisco se
despede de: Matheus, Clara e Jorge - nessa ordem. De maneira
rapida e intercalada, Fernanda conversa com Clara e Jorge,
enquanto Francisco fala com Matheus.

MATHEUS
Cé volta quando para ca agora,
Chico?

FRANCISCO

Acho que no final de semana do dia
28 eu j4 td6 de volta pro
aniversario do Jorge.

Intercala com Fernanda, Clara e Jorge conversando:
CLARA
Ei Fer, convida nols pra passar uns

dias 14 na sua casa.

JORGE
Fazer um churrasquinho com
piscininha, val ser bom demais.

Intercala com conversa de Matheus e Francisco:

MATHEUS
UFAAA! Pensel que cé& ja ia esquecer
da gente.
Os dois riem.
FRANCISCO

E minha intencdo, nio ter que ouvir
mais essas baboseira de vocés. Mas
(MAIS...) (CONTINUA...)
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FRANCISCO (...cont.)
eu também vou continuar vindo pra
cd um fim de semana por més. Vai
ser até melhor pra ndés termos mais
assunto.

Se intercala o momento em que os dols grupos de amigos se
abracam.

MATHEUS E CLARA
Vamos sentir falta de vocés.

FRANCISCO E FERNANDA
(abatidos)
Também vamos.

Francisco se aproxima para despedir de Clara. Ela esté
triste, eles se olham por um breve momento e se despedem com
um abracc. Apds se separarem, eles riem.

CLARA
(triste)
Beoa sorte, Fran.

Por Ultimo, Francisco se despede de Jorge. Eles ddo um
grande aperto de méo, seguido de um abraco.

JORGE
Cé vaili quando pra 147

FRANCISCO
Vou pegar o O6nibus amanhd tarde.

JORGE
Daora, aproveita por l&. C& merece.

Jorge espera um breve momento e continua.

JORGE
E como cé& ta mano? Depois de
tudow .

FRANCISCO
Té bem... ndés dois estamos.

Conversamos um pouco. Achei que
hoje seria estranho, mas foli legal.
Esse tempo vai fazer bem pra gente.
Pra todos nés.

MATHEUS
(ao fundo)
Um minuto Fer e Chico.

(CONTINUA...)
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FRANCISCO
Até mais, amigo.

Os dois se abracam.

FRANCISCO
Vou sentir saudades disso aqui.

JORGE
Todos vamos, mano. Fica bem.

0 motorista chega e os dois entram no carro. Enquanto eles
se distanciam, pela janela Francisco e Fernanda acenam para
seus amigos que o acenam de volta. Enquanto partem,
Francisco termina focando seu olhar em Clara.

MATCH CUT PARA:

EXT. RUA - DIA - 1 DIA ANTES DO CASAMENTO

Apés sair da barbearia, Francisco se despede de seu barbeiro
com um terno em macs. Fernanda espera na frente do local.

FRANCISCO
Até mais Xande e brigado pelo
terno! Outro dia eu volto pra
cortar o cabelo.

Francisco vé Fernanda que estava com uma mochila de méo.
Francisco fica muito feliz e os dols se abracam.

FRANCISCO
Meu Deus Fernanda Moraes, que
saudades de vocé. Cé& ndo vai
acreditar com quanta saudade eu
tava. Esse tanto aqui.

Ele a abraca mais forte.

FERNANDA
(rindo)
Para, para Francisco!

Ele volta a abragar normalmente, ela sorri e assente com a
cabeca. Os dois estdo emocionados com o momento. Eles se
afastam. Fernanda observa o terno que Francisco tem em mdos.

FERNANDA
Nossa Fran, cé val ficar bonito com
esse terno hein! A gente vail dar um
belo casal de padrinhos nesse
casamento.

(CONTINUA...)
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FRANCISCO
Sdo seus olhos, Fer. Preferi néo
mexer no cabelo hoje pra ndo correr
o risco de estragar. Esses cortes
sobre pressao precisam de tempo.

Fernanda ri.

FRANCISCO
0 gque aconteceu ontem que vocé sd
chegou hoje?

FERNANDA
Ah entao, uma professora
"queridissima" decidiu passar uma
prova de ultima hora ontem, entdo
sé consegul vir hoje. E vocé?

FRANCISCO
Mesma coisa que vocé, mas também
tem aquele rolé& que eu tinha te
contado... mas bora ir indo, a
gente conversa. Minha mée falou que
consegue buscar a gente daqui uma
hora e meia.

0Os dois saem andando, ao fundo se escuta o didlogo deles.
FERNANDA
(animada) .
Meu Deus, Chico. E aquela menina
que cé me falou?

CHigs i

CHICO
Calma Nanda, mas é ela mesmo.

FERNANDA
Ah, Chico! Ela parece ser legal.

0Os dols saem andando pela cidade.

EXT. FRENTE A UM BAR - DIA - 1 DIA ANTES DO CASAMENTOC
Eles passam na frente de um bar.
FRANCISCO

Lembra quando o Jorge quebrou o
taco dai?
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EXT. FRENTE A UMA CASA — DIA - 1 DIA ANTES DO CASAMENTO
De uma casa.

FERNANDA
0 que serd que a Kamille t& fazendo
hoje em dia?

EXT. FRENTE A UMA LANCHONETE - DIA - 1 DIA ANTES DO
CASAMENTO

De uma lanchonete.

FRANCISCO
Calma ai, vou comprar uma coquinha
pra gente.

Francisco entra.

FRANCISCO
Oba seu Pires, como o senhor ta?

EXT. FRENTE A UMA ESCOLA - DIA - 1 DIA ANTES DO CASAMENTO

F da antiga escola onde estudaram o ensino médio. Eles bebem
uma cogquinha.

) FERNANDA

E estranho pensar que j4 fazem 8
anos que a gente se conhece. As
vezes eu penso sobre e parece gue
foi ontem.

EXT. PRACA - DIA - 1 DIA ANTES DO CASAMENTO

Francisco e Fernanda chegam na mesma praga do flashback
enquanto esperam a mde de Francisco buscé-los.

FERNANDA
Certeza que ta de boa? Eu posso ir
de 6nibus, de boa mesmo. 20 .
minutinhos td na casa da Clara. E
rapidinho Chico.

FRANCISCO
Que isso, Nanda! Vai ser um favor
pra minha méde levar vocé até a casa
da Clara. Quandoc eu venho pra céa,
ela pergunta mais de vocés e do
pessoal do que de mim...

(CONTINUA...)
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FERNANDA
(rindo)
Sua mée & um amor com a gente. Ta
certo, vou com vocés entdo.

FRANCISCO
Ndo tinha outra possibilidade,
Nanda. Ainda ia sobrar pra mim se
vocé néo fosse.

Os dois riem. Fernanda parece excitante para fazer uma
pergunta para Francisco e apdés um breve momento o faz.

FERNANDA
Cé realmente ta tranquilo com tudo
isso do casamento, Chico? A gente
parece que téd evitando esse
elefante na pracga.

Ela did uma risada, Francisco did uma leve risada.

FRANCISCO
Que bobeira hein, Nanda. Mas é
claro que té de boa...

Francisco hesita.

FRANCISCO
Ah, sei la... mas esse sentimento
j4 foi mais confuso também. No
comeg¢o, quando eles comecaram a
namorar tudo pareceu guase como um
golpe do destino, sabe. Mas o
Matheus e a Clara sdo tdoc queridos.
A gente conversou um pouco na época
e eu entendi, sdo essas colsas da
vida que acontecem. E apesar de ser
meio doido que eles j& véo se
casar, eu td feliz por eles. De
verdade.

Fernanda fica em siléncio. Francisco continua.

FRANCISCO
Ndo seil se vocé lembra, mas naquele
ultimo rolé que a gente teve, vocé
disse algo sobre como as férias
tinham acabado... eu fico pensando
bastante nisso.

FERNANDA
Lembro sim, a gente sempre vinha
pra cad né. O tempo voou.

(CONTINUA...)

119



.. .CONTINUANDO:

Francisco

assente com a cabega. Fernanda fica surpresa

quanto tempo atrds aquilo tinha acontecido.

Francisco

FERNANDA
Fol como eu entendi o que seria
dali pra frente, Chico, depois de
toda aquela noite: o seu término
com a Clarinha na semana anterior,
aquele clima desconsertado de
despedida e a certeza que nada ia
mudar se a gente fosse forte. Era
claro para mim que as colsas seriam
diferentes dali pra frente.

FRANCISCO
Fu sinto gue demorei pra aceitar
que as colisas iam ser diferentes.
Quandoc a gente se mudou, e tudo
comecou a mudar junto, eu sd
preferi o conforto daquela nova

vida.

FERNANDA
Cé& acha isso? Vocé vinha para céa
sempre.

FRANCISCO

E, eu vinha, mas é quase como se eu
esperasse que as colsas
continuassem as mesmas enguanto eu
estivesse fora. Um pensamento
egoista, eu sei. Nesse tempo,
queria ter terminado algumas
conversas mas logo se passou 5 anos
e estamos aqui: o primeiro
casamento dos meus 20 anos.

FERNANDA
Estamos envelhecendo, Chico. E que
bom que cé& ta bem, vail ser legal
amanh&. Sinto saudades do grupo.

10

sobre

sorri para Fernanda. Se ouve uma buzina, ao fundo.

FRANCISCO
Ah, olha minha mée ali. Chegou.
Bora indo.

0 banco que eles estavam sentados fica vazio.

FRANCISCO
(fora de tela)
0i mde, como cé& ta-?

(CONTINUA...)
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FERNANDA
0ii tia Lena, quanto tempo!

Al

EXT. CASA DA CLARA - DIA - 1 DIA ANTES DO CASAMENTO

Helena, Francisco e Fernanda chegam na frente da casa de
Clara, mas continuam a conversa dentro do carro.

HELENA
Ah mas gue bom que seus pais estédo
bem, Nanda, manda um abrac¢o pra
eles... e chegamos! Até mais,
Nanda.

FERNANDA
Ah tia Lena, a Clara falou que ta
terminando de cozinhar e ja vem.

HELENA
Ah que bom, entdo d& pra continuar
papeando mais um pouguinho.

FERNANDA
Com certeza! E o seu Mauricio, como
t4? Té& cuidando das plantinhas
ainda?

HELENA
T4 bem. T4 trabalhando agora. Mas
td lindo l4a, ele encheu de bromélia
na frente de casa. C& precisa ver.

FERNANDA
Se eu com o Chico ndo fosse embora
no domingo jéa, eu ia. Mas da
proxima vez que eu vier eu vou, com
certeza.

HELENA
Vai sim, e chama todo o grupo,
filho. Saudades de vocé em casa,
Nanda .

FERNANDA
Também, tia Lena.

As duas sorriem. Clara abre o portdo da casa e aparece.

CLARA
0ii, pessoal! Desculpa a demora.

Todos acenam do carro para ela.

(CONTINUA...)
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FERNANDA
Ah, no fim a Clara nem demorou
tanto. Brigado pela carona, tia
Lena.

Fernanda desce do carro com sua bolsa e val de encontro a
ela.

FERNANDA
Que saudades, miga.

CLARA
Senti sua falta, Nanda. Tenho tanta
coisa pra te contar.

Quando elas se separam, Clara vem em dire¢do ao carro.
Francisco j& havia descido e a cumprimenta com um leve
sorriso em seu rosto.

FRANCISCO
0i Clara! Como cé& té&? Brigado pelo
convite, de novo.

CLARA
Té feliz de vocés estarem aqui. E
para com isso Chico, era dbvio.
Saudades de vocé também.

Os dols se abracam de maneira carinhosa.

FRANCISCO
Também tava, Clara.

Helena, de dentro do carro, acena efusivamente para a noiva.

Clara da um sorriso para a antiga sogra, a cumprimenta de
volta e val até a janela do carro. Enquanto as duas
conversam, Francisco sorri ac lado do carro. Ele olha pra
Fernanda que também sorri.

HELENA
Parabéns pelo casamento, Clarinha!
Muitas felicidades pra vocé e pro
Matheus nessa nova fase da vida de
vocés. T4 ansiosa?

CLARA
Eu acho que vou sentir mais amanhéd
e muito obrigada pelas palavras,
Tia Lena! Vou falar pro Matheus.

Clara se afasta do carro e volta a falar com Francisco. Ela

coloca a mao em seu ombro.

(CONTINUA...)
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CLARA
Eu e o Matheus estamos muito
felizes que vocé vail estar amanha
com a gente. De verdade.

Ela se afasta dele e acena. Francisco entra no carro e acena
de volta. Todos se despedem.

CLARA
Até amanhd, Chico!

FRANCISCO
Até amanha!

O carro parte.

INT. CARRO - DIA - 1 DIA ANTES DO CASAMENTO
Apdés um breve siléncio, Helena o quebra.

HELENA
Francisco, como cé& ta, filho?

Francisco calmamente vira seu rosto para sua mae.

FRANCISCO
Ta tudo bem, mide. E vocés, como
estdo? TO6 com saudades dos gatos.

Francisco carrega um leve sorriso no rosto e volta a olhar
pela janela. Ele vé& as ruas da sua infédncia, com seus
habitantes, casas e comércios.

EXT. FILA DE SHOW - NOITE - 6 MESES ANTES DO CASAMENTO

Francisco, BEATRIZ e ANTONIO, todos por volta de seus 22
anos, conversam enguanto esperam na fila de um show. A fila
anda de maneira lenta e algumas pessoas estdo atras deles.

BEATRIZ
Cés ndo ouviram de mim mas eu
fiquei sabendo que esse vai ser o
ultimo show da Marimbondo.

ANTONIC
Impossivel! Como assim? Eles nem
avisaram nada... agora gque eles

comegaram a estourar mais.
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BEATRIZ
Fol o gue me disseram, como o
Henrique vai se formar agora no
final do ano e vali voltar pra
cidade dele, ele preferiu dar um
"hiato". Parece que ele avisou a
banda ontem.

FRANCISCO
Ndo sabia que o Henrique era do
mesmo ano gue a gente... nem parece

que faz tanto tempo que eles
comecaram a tocar.

ANTONIO
Apesar de ser triste, é legal saber
que a gente esteve no primeiro e no
tltimo show deles.

Francisco e Beatriz concordam que isso realmente era bem
legal. BApds o fim desse assunto, os amigos ficam em
siléncio. Francisco o quebra.

FRANCISCO
Bia, Tonho, cé&s lembram daquela
minha ex que eu j& comentel com

vocés?

BEATRIZ
Aquela que comegou a namorar seu
amigo.
. FRANCISCO
E, ela... entdo, eles vao se
casar... e hoje chegou o convite
para ser padrinho do casamento
deles.

Seus amigos ficam sem reacdo. Quando vdo responder chegam na
entrada do show.

FUNCIONARIA
Os ingresos, por favor.

FRANCISCO

Depois do show a gente conversa
sobre isso.

124



14

T8

16

BB

INT. CASA DE SHOW - NOITE - 6 MESES ANTES DO CASAMENTO

Dentro da casa de show, a banda Marimbondo se prepara para
se apresentar. Os amigos continuam a conversar, mas nédo se
os escuta. O show comeca. O foco estd na musica "Largo Santa
Cruz" e "Filhote Pt.II". As pessoas parecem conectadas com a
energia que a musica trés. Henrique, vocalista, sente o
final da banda gue se aproxima e entrega 1sso na maneira que
canta. O show acaba. Francisco, Henrique e todos os
presentes sdo unidos, mesmo que ndo conscientemente, por
esse momento.

INT. BAR - NOITE - 6 MESES ANTES DO CASAMENTO

No bar da casa de show, Francisco estd sentado e conversa
com uma mulher, ndo se ouve o que eles dizem. Eles se
levantam e védo embora.

EXT. PRACA - NOITE - 2 SEMANA ANTES DO CASAMENTO

Francisco e CLARICE, 22 anos, a mulher misteriosa do bar,
chegam numa praga. Eles estfo com roupas diferentes do dia
do show. A distldncia, conversam de forma inaudivel e estéo
levemente alcoolizados. Quando chegam no meio na praga, se
deitam e observam o céu. Se ouve barulhos de carros,
esporadicamente. Cigarras e grilos cantam. Um tempo passa
com eles em siléncio.

CLARICE
0 céu daqui é muito lindo. Acho que
& o que eu mals vou sentir falta
daqui quando for embora.

. FRANCISCO
E muito lindo mesmo, me lembra
bastante o de Bauru.

Eles continuam observando o céu.

FRANCISCO
Clarice, cé sente saudades de Séao
Paulo?

CLARICE
Acho que nédo... na verdade as
vezes. Bu sinto falta das pessoas,
minha familia e amigos, mas néao de
14, sabe? LA é tudo muito... Eu
queria ir pra outro lugar. Tenho
muita vontade de morar em Minas...
e vocé Fran?

(CONTINUA...)
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Francisco

FRANCISCO
Minas & bem legal... minha vo era
de l4. Cé& ia gostar.

olha pra Clarice e sorri, logo apds continua.

FRANCISCO
Saudade é um negdcio complicado pra
mim. Agora, nesse final de
faculdade, eu sinto saudades tanto
daqui quanto da minha cidade. E uma
saudades do que nem terminou ainda.
0 pior desse casamento gue eu vou
ter semana que vem & o sentimento
que as coisas estdo andando e eu
estou ficando para tréas, sé com
essa saudade do que j& fol. No fim,
fico meio perdido, sem saber o que
val ser real daqui pra frente.

Clarice d& um leve sorriso, compreendendo o que Francisco

disse.

Francisco

CLARICE
Eu entendo, Fran. Mas o estranho ia
ser vocé ndo se sentir assim. A
situagdo que vocé estd passando é
chata, mas no fim, a gente sempre
t4 sempre lidando com a saudade de
alguma coisa. E certeza que eles
também estdo sentindo algo
parecido, e ta tudo bem. Tenho
certeza, que apesar de tudo, esse
val ser um grande dia pra vocés.

Clarice continua.

sorri.

FRANCISCO
Vail ser legal reecontrar todo
mundo.

CLARICE

E eu também j& estou comecando a
sentir saudades dessa época téo
estranha, e legal, e magica que é
faculdade, e ainda sinto saudades
do sorvete que tomava com meus
pais. E normal sentir falta das
coisas, mas dé tempo ao tempo, é sb
0 que a gente pode fazer.

(CONTINUA...)
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Apés falar, Clarice da um beijo na bochecha de Francisco e
se levanta.

CLARICE
E Fran, cé& val me dizer que isso
nao é real?

Ela comeca a andar e olha para ele, gue continua sentado mas
com um sorriso bobo no rosto.

CLARICE
Vamos, Francisco?

Clarice fala com um sorriso no rosto. Francisco continua
sentado e ndo a responde.

EXT. RUA DO MERCADO DE BAIRRO - DIA - DIA DO CASAMENTO

Francisco, vestindo um ternc, anda pela rua onde se vé um
mercado de bairro. A atendente PRISCILA, uma mulher por
volta dos 26 anos, fuma um cigarro fora do estabelecimento
enquanto conversa com RENATO, um homem na mesma faixa de
idade. Renato e Priscila conversam.

RENATO
eles estavam juntos fazia 5
anos & do dia pra noite ele
termincu com ela. Pelo que a tia
dela falou com a minha mde, a moca
ficou acabada, tadinha, ndo sabila o
que tinha acontecido.

Francisco passa por eles e os cumprimenta.

FRANCISCO
Boa tarde!

PRISCILA E RENATO
Boa tarde!

Os dols encaram Francisco de terno mas Renato logo continua
a contar a histéria.

RENATO
Al ficou tudo explicado, 2 semanas
depois ele apareceu com outra.

PRISCILA
Ndo acredito. No fundo, eu sempre
scube que ele ndo era flor que se
cheire.
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INT. MERCADO DE BAIRRO - DIA - DIA DO CASAMENTO

18

Francisco anda pelos corredores do mercado em diregdo a

parte de hortifrutis. Ele escolhe com cuidado a
uma melancia. Volta pelos corredores do mercado

metade de
com sua

fruta em mdos em direcgdo ao caixa. L& rapidamente paga e se

despede da atendente, gue ndo & vista.

FRANCISCO
Obrigado, até mais!

EXT. RUA DO MERCADO DE BAIRRO - DIA - DIA DO CASAMENTO

Francisco sali do estabelecimento com a melancia

em maos.

Priscila e Renato continuam conversando no mesmo local.

Francisco se aproxima dos dois.

) RENATO
E Priscila, mas quem somos nds pra
julgar a vida dos outros né. Vou la
comprar uns pdozinho que ja deu
minha hora. Depois nocis conversa
mais.

PRISCILA
Vai la, Renato. Vou fumar mais um
cigarro e j& vou voltar também.

RENATO
Até mais, Pri e Chico!

Francisco e Priscila se despedem de Renato que se afasta em
direcdo ao mercado. Francisco e Priscila se cumprimentam.

PRISCILA
Nossa Chico, quanto tempo hein. E
onde cé val todo arrumadec assim com
essa melancia?

FRANCISCO
0ii Pri, gquanto tempo mesmo, acabei
ndo vindo muito pra ca& nesses
tltimos meses. O terno & por que eu
vou num casamentoc daguil a pouco e a
melancia é pra comer com o Jordge.

Priscila ri.
PRISCILA
Sé vocés mesmo, Chico. Ndo acredito

que cés ainda fazem isso.

Ela pega um cigarrc e coloca na boca.

(CONTINUA...)
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PRISCILA
Cé guer um?

Priscila oferece um cigarro a Francisco que faz

G

um sinal

negativo com sua cabega e mdo de forma tranquila e amigavel.

FRANCISCO
Hoje vou estar recusando, Pri. E o
seu Armando e a Paula, onde gue
t8o? Vi que ta com uma moga nova no
caixa.

Priscila acende o cigarro.

PRISCILA
Aquela 14 & a Amanda, td ajudando a
gente a um tempinho. Minha irma foi
morar fora com o marido e meu pai
t4 pegando essas tarde que tdo mais
quente pra descansar um pouco.

FRANCISCO
Fico feliz pela Paula. E seu pail té&
certo mesmo, calor daqui mata essas
horas. Fala que eu mandei um abraco
pra eles.

PRISCILA
Pode deixar.

FRANCISCO
Eu vou indo também por que J& ja
vou encontrar o Jorge pra comer
essa melancia.

Os dois ddo uma leve risada.

PRISCILA
Beleza Chico e abrago pra vocé
também. E bom casamento.

FRANCISCO
OQutro pra vocé Pri. Até mais.

Franscisco sorri e vai embora com sua melancia.

EXT. PONTO DE ONIBUS - TARDE - DIA DO CASAMENTO

Francisco esté num ponto de &énibus e segura uma
de melancia. Seu amigo JORGE, amigo apresentado
do comego, estd ao seu lado, também vestindo um
segura uma grande fatia também.

grande fatia
no flashback
terno, e

(CONTINUA...)
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.. .CONTINUANDO: 2

JORGE
Cé guer fazer isso hoje mesmo?

FRANCISCO
A gente sd ndo pode sujar o terno.

Eles entram num dnibus circular.

EXT. PARQUE - TARDE - DIA DO CASAMENTO

Olhando um lago do parque, Francisco e Jorge comem suas
fatias de melancia.

FRANCISO
Dacra saber que cé td trabalhando
14 ainda.

JORGE
Mano, pilor que é um servico muito
de boa. E recentemente fui
promovido ainda, entdo té
tranquilo.

Eles comem um pedaco da melancia.

JORGE
E vocé? T4 fazendo o que por 1a?

FRANCISCO
Eu vou me formar agera no final do
ano né, entao td comecando a
procurar emprego.

JORGE
Cé vai voltar pra ca?

FRANCISCO
Ndo é meu plano, ndo. Mas nunca se
sabe também. Eu gosto daqui.

Os dois acabam de comer a melancia.
JORGE
Uma das melhores melancias que a
gente ja comeu.

Francisco assente com a cabega.

FRANCISCO
Eu diria que té& no top 3.

Eles passam um momento em siléncio.

(CONTINUA...)
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.. .CONTINUANDO: Pt

JORGE
Mano, tive uma ideia. E se a gente
tomar uma cervejinha antes do
casamento. Pra gente comemorar esse
momento do grupo.

FRANCISCO
Fechou Jorge, mas sd se eu puder
ficar aqui. Amanhd cedo vou embora
e estou com saudades dessa vista.

JORGE
Fechou, vou l& entdo.

Jorge se retira em direcdo ao bar. Francisco fica sozinho
olhando ¢ ambiente, de forma tranquila, quando uma pessoa
chega e se senta ao seu lado. Em um primeiro momento,
Francisco ndo percebe sua presenga.

CLARA
(fora de cena)
Nossa Chico, ndo sabia que vocé
ainda wvinha aqui.

E Clara e ela estd vestida de noiva. Francisco fica surpreso

com a situacédo.

FRANCISCO
Clarinha...?

CLARA
Fica tranquilo Chico, sé preciso
tomar um ar. Eu tava certa ontem
quando falei com sua mde: td bem
ansiosa hoje.

Os dols observam o movimento da cidade por um momento.
FRANCISCO

0 Matheus foi 14 em casa ontem
depols gque a a gente deixou a

Nanda.

CLARA
Era o plano dele conversar com vocé
j& fazia um tempo... O Theu falou

que foi bom.

FRANCISCO
Foi mesmo, fazia tempo que nds nédo
conversavamos assim. Mesmo gque ndo
precisasse foli uma atitude legal.
Mas de verdade Clara, eu td muito
feliz por vocés.

(CONTINUA...)
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.. .CONTINUANDO: 22

CLARA
A gente sabe, mas nds também
sabemos que nédo era somente sobre
isso.

Francisco concorda com a cabeca. Clara continua.

) CLARA

E muito doido pensar que a 5 anos
atrds a gente tava nesse mesmo
parque. O dia que vocé foi
embora...

INICIO DO FLASHBACK:

EXT. PARQUE - TARDE - 5 ANOS ANTES DO CASAMENTO

No mesmo local, mas 5 anos atrads, estdo Francisco e Clara.
Eles se encontram, se sentam no banco e conversam. Apds um
tempo falando, eles choram. Ndo se consegue ouvir o que eles
falam. Enquanto se v& o passado, se ouve o que os dois
conversam no presente, de maneira a intercalar os dois
momentos.

FRANCISCO
Agora comigo terminando a faculdade
no fim do ano, fico pensando
bastante sobre esses pequenos
momentos. As nossas vidas foram
acontecendo tdo rapido, e agora cés
vao casar, eu e a Nanda vamos nos
formar, o Jorge ta bem no trabalho

dele... & doido pensar sobre isso.
) CLARA
E... & meilo estranho quando a gente

para para pensar o tanto que as
colsas mudam, mas €& assim com todo
mundo, Chico. Até que se torna
normal esse sentimento e vira algo
bonito. Acho gque isso que é
crescer.

Franciso concorda com a cabega.

. FRANCISCO
E meic louco crescer, né?

CLARA
Sim, tdé me acostumando ainda.

(CONTINUA...)

132



.. .CONTINUANDO: 28

FRANCISCO
Também.

Francisco e Clara sorriem. Um tempo passa com eles em
siléncio.

CLARA
Cé lembra que nesse dia, eu e vocé
choramos?

Clara e Francisco riem.

FRANCISCO
Nossa, lembro. A gente era muito
tonto, Clara.

CLARA
Até demais, mas na época tudo
aquilo parecia o fim do mundo. O
tempo faz bem pras coisas.

FRANCISCO
Nesse dia, eu lembro que tava
triste de sair daqui, 1r pra outra
cidade, e perder a amizade do grupo
e, principalmente, a sua amizade.

CLARA
Pelo menos isso ndo mudou. Olha a
gente aqui. As vezes, nds sd se
preocupamos demails.

Francisco sorri, Clara também.
FRANCISCO
Sim, verdade... gque bom que estamos
aqui.
Tanto Francisco e Clara do passado quanto os dois do
presente se abracam. Nos dois tempos, os dois sorriem e
Francisco chora.

FIM DO FLASHBACK.

Jorge chega.
JORGE

Chico, infelizmente o bar tava
fechado. ..

Ele percebe que Clara estava ali.

(CONTINUA...)
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24

.. .CONTINUANDO: 24.

JORGE
(surpreso)
Clara?...
Clara se vira.
CLARA

Meu Deus Jorge, cé& também ta aqui.

E corre para abragéa-lo

EXT. FESTA DE CASAMENTO - TARDE - DIA DO CASAMENTO

0 casamento ocorre a di.stdncia, vemos os noivos se
beijando. Apds a ceriménia, se vé&, por um breve momento,
aquela relagdo dos amigos como se parecesse nunca ter sido
alterada, com eles se divertindo e felizes pelo casamento de
seus amigos.

EXT. RODOVIARIA - DIA - UM DIA APOS QO CASAMENTO

Francisco estd com suas malas em frente a rodoviaria e,
agora, se sente pronto para deixar a cidade.
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Anexo lll - Ficha de Providéncia de arte

Lauda Cena Providéncia Tipo Dead-Line Status
1 Avenida Nacdes Unidas Locagéo
1 Praca da Paz Locagéo
1 Vitéria Régia Locacéo
1 Rodoviaria Locacéo
2 Sala de Estar Locagéo
2 Mesa de centro Prop
2 4x Cadeiras Prop
2 Vaso com buqué de flores Prop
2 2x Taca de Vinho Prop
2 Garrafa de vinho Prop
2 5x Envelopes Prop
2 1x Prancheta Prop
2 1x Folha de papel Prop
2 2x Canetas Prop
3 Mochila - A Prop
3 Celular Prop
4 Quiosque Locacéo
4 Garrafas de bebidas (minimo 6) Prop
4 6x Copos de plastico Prop
4 Baralho Prop
4 Camera Cybershot Prop
4 2x Dados Prop
4 Livro “Apanhador no campo de centeio” Prop
4 Prancheta com folhas e lapis Prop
4 Bola Prop
4 3x pacotes de salgadinhos Prop
4 Mochila - B Prop
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5 Barbearia Locagéo
5 Mochila de méo Prop
5 Bar Locacéo
5 Casa qualquer Locacéo
5 Lanchonete Locagéo
5 Escola do Ensino Médio Locagéo
6 Praca A Locacéo
6 Carro de Helena Prop
7 Carro de Helena Prop
Casa de clara Locacéo
8 Carro de Helena Prop
9 Carro de Helena Prop
10 Estabelecimentos Locacéo
1 Casa de show Locacéo
12 Casa de show Locacéo
12 Show da banda Prop
14 Praca B Locacéo
14 2x Garrafas de cerveja Prop
15 Mercado de bairro Locacéo
15 1x Melancia Prop
16 Ponto de énibus Locacéo
16 2x grandes fatias de melancia Prop
17 Parque com lago Locacao
18 Parque com lago Locacao
19 Lugar para casamento Locacao
19 Biblia Prop
19 Altar Prop
19 Pano cinza-claro Prop
19 Bancos Prop
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Anexo IV - Figurinos

PERSONAGENS

GRUPO

Francisco (homem de 18 a 26 anos)

Um jovem de 21 anos, estudante de historia, calmo e descontraido. Esta passando por um
momento de conflitos internos, se sente nostalgico com o fim de sua graduacéo e busca
uma resolucéo das histérias inacabadas de sua cidade natal. Com o passar do curta, se
sente mais seguro com essas situacbes.

Clara (mulher de 18 a 26 anos)

Ela tem 22 anos, trabalha com administracéo, amorosa, serena e segura de si. Sente falta
da proximidade de seu grupo de amigos e ansiosa pelo seu futuro, mas esta feliz de seu
casamento com Matheus e o que esse dia significara.

Fernanda (mulher entre 18 a 26 anos)

Estudante de biclogia, extrovertida e sociavel. Foi morar fora com a familia e, diferente do
restante do grupo de amigos, ja tinha compreendido que sua vida néo seria mais a mesma.
Grande amiga de Clara e Francisco.

Matheus (homem entre 18 a 26 anos)
Noivo de Clara e amigo do ensino médio de Francisco. Um jovem confiante e extrovertido.

Jorge (homem entre 18 a 26 anos)

Amigo despreocupado do grupo.

OUTROS

Clarice (mulher de 18 a 26 anos)

Uma mulher alegre, sociavel e com espirito livre. Estudante de psicologia na mesma
faculdade que a de Francisco, o conhece no bar de um show e eles rapidamente se tornam
préximos.

Helena (mulher entre 40 a 60 anos)

Mé&e de Francisco. Uma mulher muito comunicativa e expansiva, tem grande afinidade com
os amigos de seu filho.

Eduardo (homem entre 18 a 26 anos)

Beatriz (mulher entre 18 a 26 anos)

Antonio (homem entre 18 a 26 anos)
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FIGURINOS

PASSADO

Camisa Listrada + bermuda
Tons beges / verdes
Pulseira do grupo

A roupa do Francisco do passado € similar a roupa dele do
presente e representa certa estagnacdo / dificuldade de
amadurecer

Camiseta branca + cal¢a jeans.
Detalhes em dourado.
Pulseira do grupo

A roupa da clara & branca para representar tranquilidade e

paz, além disso, usa uma combinagdo muito comum porque &

mais introvertida.

Basicamente roupas em tons terrosos
Detalhes em verde

A roupa em tons terrosos demonstra seu amor pela natureza.
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Il Roupas de esporte/times
| Bermudas de esporte/time (diferente da imagem)
Pulseira do grupo

O estilo do Jorge pode ser praticamente qualquer coisa, mas &
bastante simples e se limita a apenas a uma camisa e uma
bermuda. A ideia € dizer que ele ndo se importa com moda.
Usa pulseira do grupo.

PRESENTE

Camisa Listrada + bermuda
Tons beges / verdes
Pulseira do grupo

A roupa do Francisco do passado € similar a roupa dele do
presente e representa certa estagnacéo / dificuldade de
amadurecer
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Camisa cinza, sobreposicéo e calca
Acessorios em prata

Roupa mais corporativa revelando seu trabalho de
administracéo.

Continua usando tons terrosos, mas dessa vez cobrindo mais
o corpo, de certa forma figurando que ha mais camadas ate
ver a Fernanda de antes.

Camisa azul-escuro ou preta com calca clara e um relégio,
demonstra deixar de mostrar a personalidade para se encaixar
na sociedade e no mercado de trabalho.
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Anexo V - Moodboard

Referéncias de arte

o The Unforgettable Art Style of Life is Strange | Art Analysis
@ The Experimental Aesthetics of f(x): Pink Tape & 4 Walls Art Direction

F(x) - 4 walls

F(x) - Pink Tape
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Bridgit Mendler - Atlantis
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NewdJeans - Ditto

Bjork - It's oh so quiet
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Descrigdo de Arte

COR: Uso de cores como dourado, roxo, marrom € verde, (com saturagao
aumentada?). Pretos lavados (aspecto cinza), baixo contraste em geral.

TEXTURA: Ruido em cenas antigas, amplo uso do foco e desfoque.

PROPS: Objetos relacionados a histérias de Coming Of Age. Objetos que remetem a
meméria como fotos, CDs. DVDs, Cadernos de escola. Objetos que remetem a
memdria coletiva do grupo, pulseiras de amizades ou presentes. (roupas maiores no
passado), (roupas do passado que referem a personalidade deles)

CENARIO:

Teste de Arte
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Anexo VI - Decupagem de Trilha Musical - TCC CDC

Decupagem de Trilha Musical - TCC CDC

Cena Cue | Duragao Planejamento e Referéncias
Cena 3 - Francisco na #1 1min 30s | Leitmotiv passado do Francisco
Rodoviaria e nome do curta
Cena 4 - Cena do primeiro #2 4 min Trilha musical junto com a fala mas néo competindo
flashback. com o dialogo. Ganha destaque em momentos em
siléncio, final de maior intensidade.
Passado Leitmotiv do Grupo
Cena 5 - Cena reencontro de #3 2 min Presente Leitmotiv do Grupo
lugares da cidade
Cena 11 -Em frente acasade | #4 1 min 30s | Passado Leitmotiv do Grupo - Som da Clara
Clara
Cena 12 - Cena do carro #5 1 min Presente Leitmotiv do Francisco
Cena fim 15 e comeco 16 - #6 1 min Passado Leitmotiv do Francisco
Conversa com a clarice /
mercado do bairro
Cena 20 - 21 - Ponto de #7 2min 30s | Presente Leitmotiv do Grupo
onibus - até chegar a Clara
Cena 22 - Conversa com a #8 3 min Relaciona timbres do passado e do presente
Clara devido aos flashbacks
Cena 23 -24 - Casamento e #9 3 min Leitmotiv do Francisco + Grupo
final

Caracteristica de Trilha

Referéncia

Passado

NewJeans Bubble Gum - Sintetizador do comeco
Tiffany Day Far Away - Sintetizador do comego
Apex Twin QKThr - Orgéo Musical

Presente e passado proximo

Life Is Strange Menu - Violdo
Never Meant American football - Guitarra

Leitmotiv do Francisco

Leitmotiv do Grupo

Leitmotiv do Curta

Os leitmotiv do Francisco e do Grupo se remontam de forma a fazer
uma melodia e uma contra-melodia.

Som da Clara

Alguma diferenciacéo com o leitmotiv do grupo
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Anexo VII - Spotting de Trilha Musical - TCC CDC

Spotting de Trilha Musical - TCC CDC

Cena Cue lnli:ci:li: ) Duragao Planejamento e Referéncias
00:00 - :
Cenate2 #1 0113 1min 13s
Leitmotiv passado do Francisco
- " 01:56 -
Cena 1 e 2 (continuacgéo) #2 02-21 25s
02:21 - . . -
Cena 3 #3 g 16s Interludio transigé&o de trilhas
02:37
Trilha musical junto com a fala mas
nao competindo com o dialogo.
N Ganha destague em momentos em
Cena 4 - Cena do primeiro 02:37 - - S e 2
fAachbark #4 0626 3 min 49s siléncio, final de maior intensidade.
Passado Leitmotiv do Grupo
Cena 11 e 12 - Em frente a . : -
casa de Clara e Cena do #5 08:10 - 295 gz;sszc;ocl_i::;motw do:Franciseo
carro 08:39
Cena 16 - Conversa com a 12:12 - z < 5
s #6 12:47 35s Presente Leitmotiv do Francisco
o 12:47 - -
Cena 16 - 17 - Transicao #7 12:54 7s Presente Interludio
: 12:54 - : :
Cena 17 - Mercadinho #8 13-42 48s Presente Leitmotiv do Grupo
Leitmotiv do Grupo
g?anrg 22~ Conversacom a #9 1167:.3(?2' 24s Relaciona timbres do passado e do
: presente devido aos flashbacks
: Relaciona timbres do passado e do
Cena 22 - Conversa com a 17:32 - - -
Clara #10 18-48 1 min 16s presente devido aos flashbacks
Cena 23 e 24 - Casamento 5 19:33 - . : y "
il #11 2198 1 min 55s Leitmotiv do Francisco + Grupo

Caracteristica de Trilha

Referéncia

Passado

NewJeans Bubble Gum - Sintetizador do comecgo
Tiffany Day Far Away - Sintetizador do comego
Apex Twin QKThr - Orgéo Musical
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Presente e passado proximo

Life Is Strange Menu - Violdo
Never Meant American football - Guitarra

Leitmotiv do Francisco

Leitmotiv do Grupo

Leitmotiv do Curta

Os leitmotiv do Francisco e do Grupo se remontam de forma a fazer
uma melodia e uma contra-melodia.

Som da Clara

Alguma diferenciacéo com o leitmotiv do grupo
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Anexo VIII - Decupagem de foto

Decupagem de fotografia - Como deixar a cidade

T oescce

oo | femo | wovomwo | o

—

| cemagic | wevmmwm |

Inserts de: "Cenas rapidas de cbjetos = locais de transicde come carres e motos trafegands,

semaforos fschades se

brindo, pessoas esperandc na faixa de pedestre, mercados de bairre com seus donos na frente, onibus circulares e énibus
rodoviirics com seus passageiros e passarcs voando no céu.'
Mesa de
centro com
ambiente,
as . Usar
2 = Plano médio - abajur,
2.1 decoragdes, Plongee = S0mm sombras,
da mesa lquente, tons
o rosto do abajur
= averrelhados
casal néo
sparece
Rosto de
Gt | e mvemse, | gy
cie revelads em P : neutro i S0mm 2l sombras,
"Sim, o roste de lguente, tons akajur
Lo Clara avernelhados
grupe...
Matheus
Plano arbiente,
i £bximo abajur, e
243 revelado "Eu R EUET neutro i S0mm T sombras,
sei que rosto de lquente, tons e
e Matheus avermelhados
nés. ..
ambiente,
. Matheus € |p)ono médio delly out " abajur, oo
2.4 Clara se neutro S0mm sonbras,
dos dois leve luente, tons
abracan abajur
avermelhados
Over The ambiente,
Usar
. Shoulder Elano - abajur,
2 ; neutzo - 50zm sonbras,
Mprace Préximo lquente, tons el
Matheus avermelhados g
over The Siane ‘i:i’;asie’ Usar
e Shoulder i neutre = S0mm £hvy sombras,
e Préximo lquente, tons
Rbrago Clara abajur
avernelhados
2 INSERT: Tacas de vinhos, envelopes, olhos, bocas, buqué de flor
Perscnagen
mais
Francisco
it distante,
3.1 i 2 Plano geral neutro = = dia mostra sua
frente a A
rodoviaria RiEes
perante a
situacéic
Francisce neutro;
pega © regra dos cores frias
3.2 celular para | Plano médic [tergos: Fran = = dia (colorizacde 5
chamar o na borda )
motorista esquerda
Match cut: cozes oy ar
Francisco guentes FE
Bgora esta com : _ _ poste, (colorizacac 5
4.1 klara na porda Plano médio neutro quente T velocidade
e fotogtaria [1° obturader
o : alxa
valeu, Theu et
de Canes wong kar
e quentes o
= comecaz 2 me | Plano Geral poste, (colorizacio '
4.2 el | AR e neutro - - o velocidade
i " S do obturador
fotogratia
baixa
etérea
o wong kar
P il DoEnted :
FPlano Médioc oste colorizacdo
1.3 e neutro = 18mm e i $2¢ | velocidade
eI UEDES . . bo chrurader
fcotograiia
baixa
etérea
cores ong kar
% quentes wai,
4.4 Tl?vc:n:; “2‘;2;;;31 neutro - - pqzs:t'e (colorizagdo | velocidade
- ) Ho obturader
fotografia baixa
m cores wong kar
PR El Elano o quentes wai,
R Clara se i Camera na poste, N
4.5 o 5 préximo dos neutro . = il (colorizacdo | velocidade
il s dois : & ) o cbrurader
se afasta .
fotografia baixa
cores wong kar
uentes wai
Olhos de Plano poste, a = '
4.6 G oaen e neutro - - e (colorizagdoe | velocidade
- = 0 o obturador
fotografia baixa
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Decupagem de fotografia - Como deixar a cidade

D DESCRIGAD BLANG IncuLo MOVIMENTO LENTE 1ue OESERVAGAG REFERENCIA
cores wong kar
quentes wai,
4.7 ?i‘:i:lgzc dil:aﬂluhe neutro = = pcs:::’a {colorizacdc | velocidade
a4 E ldo obturador
fotografia baixa
© grupe se cores weng kar
aproxima para Cimera na paie guentes wai,
4.8 as despedidas | Planc Medio neutro e = 5 e {celorizagdc | velocidade
"Entdc € isso, L s o cbrurador
pesscall...” fotografia baiza
e Inserts de: Amigos dando risadas, Clara melancélica clhande para Francisco, Francisce clhando para amigos,
= Fernanda abraga amigo,
Fernanda se
Flano Cémera na cste
4.10 Seapene e : Neutro : 18mm EoRESy
Jorge e Préximo mao quente
Clara
EEAnsiRcoas Plano Camera na peste
.30 despede de e nims Neutre BT 8mm quente
Matheus
Matheus
o Vamos Flano N _ A poste,
sentir falta Proximo quente
de vocés™
cores
weng kar
L quentes i
e Plano oste (colorizacdo et
a1y sentir falta Neutro - 18mm BRaEs ¢ velocidade
S Préximo quente ¥e
de vocés" 2 do obrturador
fotografia 5
5 baixa
etérea
Francisce Flano cste,
1.14 £ il : Neurre = 1amm B
Também Proximo quente
Fernanda Planc cste,
4.14 = S : Neutre = 18mm &
Também Préximo quente
Francisco se
aproxima pra Plano cste,
4.15 e 2 : Neutro - 1emm .
se despedir Préximo quente
de Clara
Clara "Boa Plano Close poste,
Aob sorte Chice" | em Clara Neut oy - ks quente
Francisco se
despede de
4.17 Jorge até Erde Neutro - 18mm pOIEE,
£ Proximo quente
todes
vamos"
s Outrc pessoal conversando Insert em:" gente té bem. Conversamos um
o pouco."™
O carrc se
distancia, ——
1.19 Francisco e | Plano Geral Neutro = = S
Fernanda &
acenam pela
Fancios m | g ciose e
] Francisce de Neutro - - !
olhando para o quente
frente
Clara
Lidre Plano Close peste
olhando para o Neutro = - quente
Francisco
[fpos sair da
barbearia, Flanc Médio
5.1 Francisco se Lateral Neutro = = luz solar
encontra com | Barbearia
FERNANDA
- Plano
98 dods Se | piiiime do Neutro - - luz solar
abracam.
7 Abraco
. Os dois se |Flanc geral
5.3 do abraco e Neutro = = luz solar
abracam.
£ da conversa
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Decupagem de fotografia - Como deixar a cidade

cERA. D DESCRIGAD BLANG IncuLo MOVIMENTO LENTE 1ue OESERVAGAG REFERENCIA
Plano
proxime
5 5.3a CERCEE 2L rosto da Neutro = = luz solar
abracam.
7 Fernanda no
abraco
Plano
préximo
Os d
5.3 ila e roste do Neutro " 3 luz selar
abracam. ;
Francisco no
abraco
. Flano m8dio |5 ans médio
5.4 dos dois Neutro - - luz solar
frontal
conversando
Plano Médio
5.5 Lateral Neutro = = luz solar
Barbearia
Match cut:
eles passam [Blanc Geral
& L2 na frente de | Frontal Bar Aeuire = = S R
um bar.
B i Match cut:De |Plano Geral N _ _ BT e
uma casa. Frontal Casa
Plano Geral
8.1 Match cutide | poontal Neutro - - luz solar
uma escela.
Escola
Match cut:De |Planc Geral
9 9.1 uma Frontal Neutre - - luz solar
lanchenete. Escola
e e | e eoeg luz solar,
10.1 eles chegam Heutro = =
Praca rebatedor
na praga =
Plano
. |petalne das
Coquinha é luz solar,
10.2 : o coguinhas Neutro - -
jogada fora rebatedor
sendo
jogadas fora
10.3 Mastershot Plano 374 luz solar,
: Francisco Préuimo DERtze - - rebatedor
Mastershot Plano luz solar,
10 o4 Fernanda Préximo BECES o - rebatedor
Plano médic
= Mastershot plda luz solar,
10aE sentados, neutro - -
ambos Sieny rebatedor
porém céu
GERALZEO
Rieto d? Plano Geral
bance apés = luz solar,
10.6 Carro neutro - -
Helena rebatedor
Chegando
chegar
10.7 TMEERT DO LocAL £s, sles comversande ds longs, pessoas andande no parmis
Carro - X
St e Planc Geral Pan Tripé
Mastershot
Tlsz agk s Planc Médio Frontal = = - Tripé
Geral
s Mastershot Plano . . ‘;:::icdic
3 Helena Préximo ALEre - - -
passageiro
Gravado do
11.4 Bameerdhon s Frontal o = = Banco do
Fernanda Préximo

Fassageiro
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Decupagem de fotografia - Como deixar a cidade

cERA. D DESCRIGAD BLANG IncuLo MOVIMENTO LENTE 1ue OESERVAGAG REFERENCIA
Gravado do
+ Mastershot Plano
11.5 2 Lateral = = = Banco de
Francisco Proximo 2
Tras
As duas se Planoc
L6 abracam e Proximo das Lateral = = - -
cenversam duas
ST — T
laca wem am Plane Médio c
diccsie 3w sasea. e
11.7 feansiaee 13 havis | das costas Frontal - - - -
deacida & 3 = frente para
cumpeimenta com v da Clara e
CLARA
"Para com isso| Over The
i S Chico, era |Shoulder do Frontal _ B B }
. ébvio. orbre do Clara
Saudades de Francisco
acé rambem, "
;i)s B dse Over The
S e ra  |snoulder do Frontal e a
carinhosa. ombro da Francisce Srancises
Clara
satant, se smmees an | Elanc Medio
arsssanmis sies o | 03S cOsTas )
11,10 e | da clara Frontal = = > Aema e
a engquadrande T
o carro
Enquanze as
duzs
conversam, Plano Proximo 50mm, mais
11.11 Francisca sorri do Francisco Eesaia fechado
20 lado do
Blano Médio v
. Fernands que SethEE e e
T3 1d b Subjetive de Frontal - 18mm - Francisco para
: Fernanda rnanda
cusnn Dlano Drémims
"Ev acho gque veu T o Rebatedor &
S Sl s carro Frontal - - Led na cara
s, |enguandrando a da Clara
ara
[ciaza =c afazoa Pranc Conjunto .
o carro ... a - cimera
11.14 -."Asé amanhd, Fi;illzzz’e " A = = 5 localizada na
Chical® i ranc aco frente do carzo
FRANCISCO Plano Médic
dil “Até amanhd lade do Frontal = = = o
0 carro parte. carro
lcazocar o banca
TODE A CENA Plano ull.:se Frontal _ _ _ da passageize
de Francisce odo para tras e
a2 Lome gravar
: - Cameeanan no basce
. DD N | e Cloae G teas ¢ coloca &
12 12.1p E MATS UM Lateral - - - camees yela janela
de Francisce & 0
BOUCO 2
pessunagen de lade
12.INSERT.1:Imagens da Rua gravadas do Banco do passageiro enquanto o carrc anda.
0Os atores na
Plano
% . : lacompanhande rampa debaizo
13 i e S:q\:lﬁnclﬂ de Planc Medic Plongée e it L R s
plas e on rampa de cima
Francisco,
bmigos e outras Plano L
14.1a s | Cli Neutro Tripé = = e
o show
Francisco,
ian prigos e outras [ oo g e Cémera na _ _ _
essoas esperam Mo
o show
Marimbondo
14.2a Entra com seus | Planc Geral Neutre Tripé - - -
instrumentos
Marimbonde s
: Camera na
14 14.2b Entra com seus | Planc Médio Neutro - = = =
instrumentos e
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Decupagem de fotografia - Como deixar a cidade
I

) FD [ oEscargho | FLaNG Tncoio MOVTMENTO | ot [ oestmagic | meFEmEWcIA
Insert A da Banda se preparandc: cenectande os cabos{Al); testando os instrumentos(A2); conversando antes
do show(A3); testando o microfone (A4}
Insert B da Banda tocando: Agua cantands e tocandc (close e plancs mais abertos)(Bl); close nos
instrumentos (B2) ; close nos cutros membros da banda (supla e rocky) (B3); plancs gerais deles toccando
junctos(B4)
Insert C de Francisco e seus amigos, junto com as pessoas que vdoc cuvir o show: Francisco curtindo o show
{close e planos mais aberctos) (C1), Amigos curtindo o show(close e plancs mais abertos) (C2),Clarice
curtindo o show{close e planos mais abertos) (C3), Figurantes curtindo (close e plancs mais abertos) (C4)
No bar da casa
e b o nared
15.1 nezace === | Planc médio Frontal - 3 & o frense aa Baz
= 42 Szzau Sem le:
zom uma mulhes
Qver the
ey shoulder Plano i _ _ _ _
i Francisce préximo
sorrindo
15
Over the
15.3 Shouleer e Froatal < = = =
Clarice préximo
sorrindo
Insert das bebidas e do ambiente em que eles estdo: cerveja, mdo, cinzeiro, detalhes do bar etc
Francisco =
16.1 Clarice chegam |Planc geral Frontal - - - -
muma praca
Maszarshos
Francisco e - Contrn
16:2 larize sensades | Planc Médic 2 - = = =
he cossas para a plonges
Maszershos
Francisco e
16.3 lazice sensades | Elanc Médio Frontal - - - -
He frence para =
Massershos Plano
#8524 il iaka Préximo feanta: - - - -
16.3 Lo Frontal = = = =
Préximo
16
16.6 Plane médic s - 1emm - i
plongée
2azice danda um . . 5 o
A i anoc atera: _ - _ [pegar reacdc
e bochecha de Préuimo Francisco S0 Francisco
Francisen
S Contra-
16.8 Planc medic 5 = &mm 5 o
plongée
Plano Abertc
16.9 SR Lateral = = & &
zesponds.
Insert: bance da praca sem ninguém; arvores se mexende; parquinho da praca;
peanciaca, vestindu
wn becac, vas en | Plano geral
= dicecta & um Frontal 5 5 = =
17.1 sirtsts 5 aiies. iETCadinho e i
Feiascila e Renats Arveore
Coirteitn i3 dewick
17
Friscila = Francisco
g ne o entra no
17.2 sShoverdaN, Frontal — = = mercado e
Erancizcs passa | Americanc
e cumprimenta
cumprimenza. o3 dois
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Decupagem de fotografia - Como deixar a cidade
IncuLo

CERA. D PLANG MOVIMENTO LENTE 1ue OESERVAGAG REFERENCIA
e [Francisco de
18.1 Plano Médic Frontal = = =
costas
8.z Planc Meédic Frontal 5 7 o L
18
Francisco
S [Francisco de
18.3 cozzedor de Flanc Médioc Frontal - - - £
mercads com a 2 Ent
ERANCISCO se
despede da
1as SFeiRet e Flano ~ ~ B B }
. nfe apazece na | Americans
planal com a
Eeanciace sai do
catabalesiments cam
.l [ mme | plano Geral - - - - -
Coavieaands
Poariate s
Spebatun des dois
Reaiba a6 despeas
18.2 Plineiaca & i Frontal - - - -
Pl s americano
Cue St &
19 19.3 Sae Frontal - - - -
proxime
19.4 Plane Médio Frontal 2 = 2 &
18.5 Plano Geral Frontal g i = =
Francisco e Erontal,
20.1 Jozge esz3c me | Plano geral i = = = =
ponso de dnibus MnEis
Jorge essio na :
20 s o Bmtias: | 2Ldng média Frontal e = = e
20.3 Jorge entram no | Plano geral Frontal ~ = - -
nibus
lhands um lage do
rargue, Framcisce
2l.la = Jorge comem suas| Planc Geral Frontal i = = 3
fatias de
melancia.
Blano
: prémimo
21.1b demae cemeron = Jorge Frontal - - - -
mordende a
melancia
Massezshos do Plano médio
Hois comwezsands | dos dois Eemial = & 7 =
Maszarshos
N Blano
21.3 h;::i-.:: préxinc Frontal - - - -
S tassershes Jorge Flano T B B B B
Falande proximo
e Planc Geral
21.5 "Fechou, wau Iberto Frontal - - - -
Ehtsn frente
Franciseo de | o Clara ndo
coszas, Claza ano médio :
21LL6 i Lateral - - - e
chega sem =le de costas apenas sua
pezcsber oz
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Decupagem de fotografia - Como deixar a cidade

cERA. D BLANG IncuLo MOVIMENTO LENTE 1ue OESERVAGAG REFERENCIA
Plano Geral
2157 Aberto Frontal = = = =
frente
Bl
21.8 Mazmezahow Claza = Frontal - - - -
préxime
21 21.9 R oy Frontal = = = =
Francisco Préximo
21.10 Planc Médio Frontal = = & &
= Fhrzca Francisce Elano
o . préximo Erotel = = = =
Flashbasi: .
21508 e Planc médic Frontal EaE A, i = ¥
rancizco & méo
Ciaza
Flashback: cs
2714 Mastershot e Frontal AmSTE na - - -
e Préximo mio
shback: EFlano Camera na
21.14 TEashimek: 3 Frontal % = = &
taszershos Clara Frésimo mic
Flashbasi: ca
21.15 b e e S Frontal Eamcrag = = e
Sevaes proxime mao
Planc Geral
21.16 Jozge chega. Eberto Frontal - - - -
frente
s 3 apazecem
- juntes quanda
" ano Clara abraca
s americano EEghtas - - - Porge - os 2 =ie
enquadzades de
persil
Inserts em 50mm: dos olhes de Francisco e Clara enguanto conversam
S nocive, noiva
221 ocarre 3 Plane Geral Frontal - - - i
distiacia e padre
Vemas o3 moives Elano
2232 z 2 Frontal = 5 = &
2= Beijande prézime
22
22.3 Planc medic Frontal = = 5 o
INSERTS EM 50 MM: Da alianca; de Masheus = Clara sarsinds fal dax mios deles
Francisce sasd
23 230 Plane Geral Frontal = = * -
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Anexo IX - Identidade visual “Como deixar a cidade"

Identidade visual “Como deixar a
cidade”

Movimentos estéticos

- Collage
- Antidesign
- Web 2.0 Gloss (Frutiger Aero)

A arte de “Como deixar a cidade” esta intrinsecamente relacionada com a criacdo de
um universo imagético reconfortante que inspira a calma, ao mesmo tempo que revela uma
grande nostalgia. Isso decorre do fato das narrativas “coming of age” abordarem a
superacéo da adolescéncia, um momento fundamental para a construcdo da identidade e
autonomia. Nesse sentido, a direcéo de arte remete ao periodo da adolescéncia, valorizando
objetos de memdria como fotografias, rascunhos, cadernos, CDs e Livros. Além disso, a
construcéo da identidade é simbolizada pela natureza, ambiente amplamente retratado na
histéria do curta-metragem e que, de um modo geral, representa a saude.

Colagem

A colagem é uma técnica desenvolvida por Braque e Picasso em torno de 1911, no final da
primeira fase do cubismo. Ela inova ao utilizar materiais e elementos néo estritamente
pictéricos como papeljornal, areia, linhas etc. Em “Como deixar a cidade”, a colagem
remete ao ensino médio e faculdade, locais que mudam a histoéria dos personagens.

hitps://www.scielo.br/j/ars/a/R6YwbQLYkWCA49CTFXxCKwgTH/#.~1ext=A%20colagem%20foi
%20desenvolvida%20por. %C3%A2%200bjeto%20de%20interpreta% C3%A7 % C3%B5es%2
Ovariadas.

Frutiger Aero

O frutiger aero se popularizou recentemente no TikTok por resgatar a estética da internet
dos anos 2000 até 2010. Nessa expresséo estética, a tecnologia & associada ao otimismo e
a natureza, a juncéo projeta um mundo futurista que conseguiria conciliar o avanco da
sociedade informatizada com a preservacio ambiental e, desde que foi abandonada para
dar espago ao design minimalista, deixou muitos usuarios da intemet com saudades. Em
“Como deixar a cidade”, o frutiger aero aborda a evolugéo das cidades e da tecnologia, ao
mesmo tempo que evoca a nostalgia, visto que jd& € enxergada como expresséo
ultrapassada.

hitps://www.theguardian.com/fashion/2023/dec/14/frutiger-aero-the-windows-screen-saver-d

esign-trend-taking-tiktok-by-storm
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Antidesign

O antidesign desafia as tradicbes do design ao criar experiéncias que n&o s&o as mais
faceis e intuitivas. Assim, ela adere ao subversivo e propde formas mais complicadas de
expressar. Em “Como deixar a cidade”, o antidesign expressa formacgéo do ser humano,
conferindo autonomia para lutar contra discursos hegemodnicos e se tornar alguém
responsavel por quem se deseja ser, mesmo que isso desagrade os outros.

https://builtin.com/articles/anti-design

Referéncias de id visual

Instagram @arquivoblush

L ]
* e
* ik

R i x %
Jama deforsrend - 3 * wx Twww wwww

v .
((% Moy v s e, e
AP /@W\)N
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Life Is Strange

A

re ls Rachel Avnber? Even though

el Acadeny {edls s0 remote
ranqull, yOU otil get sad

jnders of reaity, ke "Missing

son' posters fiveraly walpapered 3
gt CoMpus: \ alvgady know ner

me thraugh osmosis. | guess she
5 » popuar student reré and
iriched six months 397 Rachel has
great picture on her "Missing person’
oster. She looks posed and pretty,

«e & model

qbte 1 Gha

4 Previous = |

- Efeitos de desfoque na imagem
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- Efeitos de foto analogica
- Rabiscos e colagens

F(x): Pinocchio, Hot Summer, NU ABO

- Rabiscos
- Colagem
- Antidesign

Tipografia

Titulos:

A voice liberty
AmaticSC
Barrio
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CerdavilleCursive

Colored Pencils

Doto

Go around the books 2022
i_mweird

Lacquer

PANIC

Schoolbell

Scratch |

Sunshimey

Corpo de texto
IBMPlex
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Anexo X - Ordens do dia

[Dieclor Kot 2D ame.
Feto: Lune Blonde Som: Supls e Flecha

Lk S “ 14530 - 14050 - Paracda Pés Cena d Gnibus para a2 afmentar
tute 29 Produgho: Kat e 2ig

LOCAGAC Tobars, Ponto de Gnibus e Rodowinia SRR

werme

m‘(ﬂ%ﬁv:’ias—ﬁﬂa.ﬁdﬂ UberZ (12h00) 2 paradas - Lico & Grifih

MANHA DIARIA 1 - sdbado 17 de maic de 2025 0D #1/10
ITENS DE ARTE - Melancia, Fatas oe Melanca, 2 mos,

ENCO PATY £ SOURCE | 11120 | PREPARACAO E ALINHAMENTO DO DIRETOR NO LOCAL - TOBARO] 1115 et T
CHEGADA ELENCO LUCIO E GRIFITH | 12430 ioa
Err——
sqigamentos. cxtiade
| memira choca s
_PREPARACAD DO ELENCO | 11hd5 - 12030
Cena decup. de foto. VE| DN g So/Descriche Elenco.
Francisco, westinds um tema entra nusm - s
. Liscio [Franciscd, Source
12430- 12035 1 £m mercado de baino. Proclo eRerats | Metanca (Z4l: Teme (Lécd) Cigarra IKat) cena 2
conversam ra dvore [Pl e Paty Rerate)
Francisce, vestindo um terro, 22 do " L Franeiscd, Souree
1235 - 12hd0 ¥ ED R e ey Melanda [Zig). Termo [Lico) [P ePaty o) CENA 22
Franscisco sorri eval ambora com sua " Licio [franciscs) e Source
12040- 12045 1n £m il Melands (Zigl: Tarno (Licio) e cena 22
Francisco vai am direshio s parte de
12h45 - 12050 n vo hestilndis e pega uma Melanda [Zig): Teme [Likco) Likeio [Franciseo] ceNa 72
metanca.
Sha R 5 i Francisco caminia o corredor do Terro [Liss) ko Preetsnl P
Francisco caminha no comedor do. " - "
12450- 12055 5 w sriizientsiing Malands [Zig): Tarna [Licio) Liio Frarcisco) ceNA 2
FRANCISCO se despade da stendents
12455 1305 6 w (epse o apatece o pland) om a Melanda (Zil: Termo [Lico) Lo Frareises) cena 2
melancia
Priseila e Renate conver sam, Frandsco
1305~ 13015 2 ED passa por eles &0 cumprimenta. Didlogs Cigarre (Kat) Faty ‘"‘I""“‘“""‘ CENA 22
comeca dacens ek,
Feancisco se apecuima dos doie. Rento s
L3n15- 1325 L] ED despede. francsca ¢ Prsclase Melanas (Zal: Termo [Lico) [Paty “"hm,"“‘ﬁs"““ ‘] rcha: cena 2
umprimentam & esversam raacisco)
Priccit 1. Ela paga um iganio & cdocaina 7
1325 1130 9 Em beca elands g Teme Lol e R sSacs o
13130 13045 ) ED Francises e Priscila eminama conversa | Melandi [Zigl: Tem [Licid: Cgaro fat) | 25 'ﬁ‘:;m]]‘s“'“ cena 2
1400 1410 1 ED Franccoe borge estionopontode |y 1 e o Fatins de Melanca Kat) | U0 "'“J‘“”“"‘(" . CENA 23
Franciscn & Jorge estio no ponts de 0w § Lo [Francisco) & Gifith
LIh10- 14120 0] ED r i Temas [Licid e Fatias de Melandia Kat) penit cenA 23
14h20- 14h30 3 ED Feantisco & Jorge enlram o dribus Temas [Likel] e Fatias de Melsndia fat) mfﬁm’“m CENA 73
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Francisco estd com suss malas em frénte

15h10- 15030 1 £m Frarisco st em tearte 3 sodovidia Machia Licio (rancised) cENA3
15030 16040 2 & F“"““”"‘“"’"‘"‘;':“" chiamas Mochis & Cotudar Licio (Francised cENa S

15h50 - 16h00 1 ED & Fo Mechita Likcin (Franeised CENA 26
Personagem Elenco Contate Endereco Chegada. Liberado
Francises Lirio 14 088460838 12h30 16
lorge Grifith B4 9517-8722 13000 15h
Priscia Sowee 15950606914 ina0 Tan
Renats Paty 11941950387 1na0 Tan

Dete Fotografia

Melancia (Zig). Fatia de Melancia (Zig), Temas (Ll 2 Roupas Diferentes Cena Rodevidria [Licso), Mochila ou
Mala [Liciol, Cogareo (Kat)

Filna A, Boom, Zoam & Vara
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Diregho: Kat
Foto: Lutee. Maki ¢ Blonde.
vt g e Source
Aores Lico, Latissa, Chiquinha, Lev ¢ fgurantes

Cenas: 18,19 e 20 - Decupagem de Foto 12.13 e 14 - Roteira

AD:lame
Som: Supla & Rocky

Produsho: Kat, g & Okt
Bands: Aqua, Supls & Rocky

17130~ 1030 - Café da Tarce Antes des Gravaghes

LOCAGAD: Sarau Sem La - Rua Azaria:

Leite. 8-57. Vila Mesquita, Bauru SP

n

ITENS PARA PEGAR:

1

User (16h20) Bauru Shopping -Kate  Uter2 610012
Lume E

2 Recky & aqua

paradsa -

Chokitomével pis prova Unesp-
Chokéto, Bionds & Maki

Uber 3 (18h00) 2 - Lars:
e

NOITE DIARIA 2 - sébado 17 de maio de 2025 | OD #2/10

e T oworows | meonsa-uia |

Uber 4 {18h15) Alé - Chiquinha Lev, Kit e
Seurce

ITENS DE ARTE - Reupas

eltens Bar

Batera

[FOTO: Pasicaror e
& cimesas, bster brancn
chocar ravagies

]| ] ] LOCAL - TOBARO| 17h30 - 15h00 (ARTE Frossrar g ©
=Sode T et e : :  monpsgem ma chegada da
CHEGADA ELENCO LARISSA £ LUCIO| 8h15 CHEGADA CHIQUINHA LEV| 18130
B or=——
. caninde
memiia, chacar passagen
PREPARACAO DO ELENCO | 18130 - 19h00
Cena decup. de folo VE| DIN Ag bolDescrigho Arte Observacho
Francisca Antdnio = Beairiz comersam na Liscio [Franeiszs), Le (Beatriz),
194 - 19430 181 w espera da fha pira o show. Alris se & Roupis dos Mores Chicua (Antdred), Laissa cena 18
Qarice. [Clarice) & Figuranies
No bar da casa c show, Frarciso et ;
19h30- 19040 201 ™ sentaco e conversa e e Bar Lo Fratclacol 8 Lacesi CENA 20
Carice)
19h40 - 19045 202 W ‘Over the Shoulder Frantisco Sormindo e phess el Bt Libeis [Francises) e Larissa CENA 20
Convesando )
g _ i Over the Shoutder Clarice Sarrind @ s s LiciofFrancisca) e Larissa P
Conersando
Insert das bebudlas ¢ do ambiente em que Lo %
15h50 - 20000 20INSERT w s estiior cervela, m b, cinzeico, detales Hens de Bar Lifcka Frandaca) e |atess CENA 20
dobar ete. Likee)
Francsca, Antbrio @ Beatrz & outras Liio (Francised), Lav (Beatrizl.
20000 - 20h05 191ae19.1b VN RS 5085 COMETSAM ENGUANTD S5PEram o Instrumentes. Croguinha (Antdnig). Lirissa CENA 19
stow wmegar [Clarce) e Figurantes
Lo (Francised), Lev [Beatriz),
20005 - 20010 192e192 w Marimibonds entra com seus instrumenias nstrumentos Chip m"::“ cena 19
Marnbondo
Lico (Francised). Lev (Beatrizl
Banda s preparando conactands os Chiquinha (Antdnid), Larissa
19INSERT A1 VN i Instrumentos. ) Fgueantes e CENA 19
Liscio (Francised), Lev (Beatriz),
Chiuinha [Antéoid), Laisss
19INSERT.A2 i testands os instrumentos nstrumentos s CENA 19
Marimibonds.
19INSERT A3 W Testands Microlone Instrumentos Marnimibonds CENA 19
19INSERT A4 VN Banda conversando antes do show Instrumentos. Marimibondo CENA 19
Py W Aequa cantands & tocands (close & planes i P
mais abetos] inemenice rktondo oA

20h10- 2100

10.INSERT B2 ™ CQlose ros netrumentos Instrumentos Maranbondo CENA 19
19.INSERT.E3 W Close supla erocky Instrumentos. Marimibonde CENA 19

165



19.INSERT B4

planss gerais deles tscands juntos

Marmibonds

CENA 19

19.INSERTC1

Francisco curtindo o show [close e planas
mais abentos)

Instrumentos

Lico (Francsel. Lev (Beatrizl
Crocuirha [Antbeed), Larissa
[Clarice), Faurantes &
Manmbonds.

CENA 19

19.INSERTCZ

Aamiggos eurtinds & show(close & planes
mais abertos)

Likco (Franeises). Lev (Beatrizl
Crikquirhia (Antdnn), Lasss
[Clarice). Figurantes &

Marimbondo

CENA 19

19.INSERTCS

Clarice cur tirdo & showlclase & planas

Lo (Franciscd). Lev (Beatizl
Chiquinha (Antoni

CENA 19

19.INSERT.CA

Fgurantes curtindo Flose & plancs mas
abertos)

Lo [Franeises), Lev (Baatrz),
Cruuirta (Anbon, Larisa

CENA 19

Precisamos deixar o Sarau Sem Lei até as 21h10// Levar Cybershot

Liberado
Francisce Lieio 14088460838 1230 160
Qarce Lanssa 14996462641 13000 160
Geataz Lev 1999348-3390 11n20 140
Ao Cruinha 19982895360 11h20 140

bom

Arte Fotografis Som
2 Clmes as: Lente S0mim; Lente S0mmt.
Reupas des At Heens s B, Lente 16 mem-80mm. rebatedor, Trpé Pilha Al Boam. Zoam & Vara
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Do Kt [
Foto: Lune & Mkl Som:

Lunme & Mak Eple E R Para exuipe e elenco
|t Zog e Lume Producho: Kat

Aores Lico & Larisss
Cenas: 21 na decupagem de foibe 14no rokeino

OCAGAO Pista de Skate ! e R T
wrerve

Andande: Kat Lume: Saurce: Wabi; Lev & Zig Oribus: Sigla, Rodky & Sabre User 1:Larissa Uoer 2: Licio

NOITE DIARIA 3 - quarta-feirs, 21 de maio de 2025 OD #3/8

[FOTO: Pasicionar erminacia
&« cimeras. tater brancn.
ehozar gracagies

[ ARTE Fresarar i «
maggem ma chegarda da

msma_gﬁmm] 18030 - 19h00

Cena decup. de foto. VEI DN AgSo/Descriclo L Arte Elenco. _Observacio
banco da praca sem ringuém drveres se
18h15 - 1845 INSERT EN
‘menendo; parquinho da praga;
19100 - 19h10 1 EMN Franeisen & Clarice chegam numa praga Garealas de Bebidas Lo e Larissa cena 21

Mastershol Francisco & Clarics sentados

19h10 - 19K30 2 EMN e pd s e Garratas de Babidas Lo & Larssa eana 21
18h30 - 19n50 3 EMN ae Lo e Larissa cena 21
19h50 - 20010 4 EMN Mastershot Francisce - Lo s Larissa cana 21
20h10- 20030 5 EM Mastershot Clarice. - Lo e Larissa coma 21

20K30 - 20040 & EN ek m:j:‘gz’ T - Lo e Larissa cena 21

20080 - 20650 2 £ G il o B o = Lo eLarissa cona 21
Clarice fata comum saritss 0 105t
20h50 - 21800 8 EMN Franciseo mntinua - Liscio e Larissa cena 71
sentads & nlic aresponde.
Clarice fala com um serriss no rosta.
21400~ 2120 9 Em Francisco ontinua - Lico e Lanisss
‘sentade & nlo 3 responda.
Persanagem Elenco Contato Endereco Chegads Cberado
| Francisco | Lic | 14998460838 | | | 18h30 | 10h |
Qarce Laicea 14996462641 1615 o0
Acte Fotografis_ Som.
(Garrala c beknca, ou corveya  roupis ok alores
2 Chner s ente B0mm: Lente 80w
Lente 15mm-80mm; rebatedor. Tripé Pilha Al Boom, Zoom e Vara
bam
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Diregho: Kat AD: Lev e Jaiminhe
Foto: Lume. Blonde e Sabre ‘Som: Chokito & Kai .

Para equipe e elenco
ArteKati & 21 Produglo: Kat. Queen e Chokits
Cenas: 2 21 e 22

Al da Comunidade; Vitdria Casada Lume _ = 1SAC
(SRS i

DIARIA § - sibnde, 24 de maio de 2025 | 0D 75/7

[FOTO: Pasiconar iuminasia
Hora _ _ Cena decup. de foto. VE|
11130 - 11045 1 E/D - FESTA DE CASAMENTO. O casaments oerce b distincia Ana & Pedra 24
11045 - 12000 2 E/D - FESTA DE CASAMENTO. Vemas os naivos s bejando Ana & Pedra 4
INSERTS EM 50 MM Da alianga;de
12100 - 12630 4 /0 - FESTA DE CASAMENTO | Matheus e Clars sorrindo felzes: das Ana & Pedra 2
mios deles
12130 - 13000 3 /D - FESTADE CASAMENTQ | A94% 8 ceniminia. os aniges sarviem Ana.Pedstes lorgd & 24
sentados felizes pelo casamento Licio
14h30 - 14hd0 15 EfD - PARQUE Jorge ehega. Ana, Liici & Grifith 21
18140 - 14050 17 E/0 - PARQUE Clara corre para abraci-lo Ana. Licio & Grfith 71

Othands um Lago do pargue.
14n50 - 14055 n 10 - PARQUE Francsco & lorge comen suss Liewoe Gafitn 2
fatias de melancia.

14K55 - 15K00 i EfD - PARQUE lotge comends 8 Melancia Licwe Gutity 21

15K00 - 15h10 2 E/D - PARQUE Mastershot de dois conversando Licioe Grfity 2
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15110 - 15020 3 /D - PARQUE Mastershot Franciscs fatando Licio e Grifin 2
15020 - 15030 4 40+ PARQUE Mastershotlorge Fatando Licios Gafith 2
15130 - 15040 5 Ef0- PARQUE Plane Absrto *Fechou, vould satio.” Licios Gfith n
15h40 - 15h50 6 E/D - PARQUE Frdiedaco. "“:;“:ﬁ:’: Khegaden Anse Liie 21
15h50 - 16100 7 E/D- PARQUE Claca estd vestida de noiva. A Licio 2
16h00 - 16h10 ] E/D- PARQUE Mastarshot Claca Ani e Lidio 2
16h10 - 16120 s E/0- PARQUE Mastershot Francisco Anae Lido 2
16h20 - 16830 10 E/D- PARQUE Mastershot Frandsco e Clara fnae Lido 21
16h30 - 16835 1n EfD- PARQUE Abrago Francisco e Clara fna e Lo 2
16h35 - 16040 INSERT E/D - PARQUE o “'::;i':;‘f::":“"’ Anae Lico 21

Flashback: Mastershet Francisco e . TROCAREM DE
17H10 - 17015 2132 E/D - PARQUE o Ans e Lice ROUPK,
TROCAREM DE
17h15 - 17620 2113 E/D - PARQUE Flashback: Mastesshot Francsca Ang e Licie
TROCAREM DE
17h20 - 17026 2114 EfD - PARQUE Flashback Mastershot Clara Ange Lice RePa
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TROCAREM DE
17h25 - 17830 2115 /D - PARQUE Flashback: Abraga Francisco & Clara Ani e Lidio
'EQUIPE NOITE: KAT, LUME ZIG, LEV, KALIE QUEEN - Ana e Pedro
— - o Mess de centro com as decoragbes. o —
rosto do casal nlo aparece
19050 - 20m10 22 - o de Carsd uclade e TSher o Ans ¢ Pedre
grupo_
20h10 - 20h30 23 - Viaesitan b IeirlidsBa'sel Ana & Pedro
que nds._*
20h30 - 20hE0 24 VN- Matheus ¢ Clara se abragam Ana e Pedro
20n50 - 21400 25 - Over The Shoulter Abiaga Matheus Ans e Padio
21800 - 21h10 28 - Over The Shoulder Abtacs Clara fna & Pedro
21h10 - 21020 27 - S Ana & Pedra

oihos. boeas. buqu de flor

Persanagem Elenco Contato [o— Chegads Uiberado
Francen Ligio, 14988469538 | 1330 18h
lorge Gt 64 9617-8722 | 11016 180
Clara B 11953074654 1030 21h30

Fernanda isa 1799717-7361 Tints 13000
Matheus Pedro 11983710185 11n15/18n30 13n00/21h30

oo e
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Do Kt AD: Lev e Ged
Feto: Lume. Blondee Xamh Som: Supla e Kai .

Para ssuipe e elenco
Arte: Kali ¢ Zig Produgdo: Kat, Qusen & Chokite

Cenas: 4, 11212

LOCACAQ Casado Zees eVitéria Régia

wcrire

DIARIA & - dominge, 25 de maie de 2025 | 00 167

) DOLOCAL | 13015 - 14h15  CHEGADALUCIO | 13045

1430 - 14140 111 E/D - FRENTE CASA DE CLARA Carra chegands Clarete, Licios lsa
14h40 - 14150 12 E/D - FRENTE CASA DE CLARA Mastershot Geral Clarete. Licioe lsa
1450 - 15000 113 E/D - FRENTE CASA DE CLARA Mastershot Helena Clarste, Licioe laa
15h00 - 1510 114 E/D - FRENTE CASA DE CLARA Mastarshot Fernanda Clarete, Licioe lea
15h10 = 15h20 115 E/D - FRENTE CASA DE CLARA Mastershot Francisee Clarete, Licios lsa
16K20 - 16130 116 E/D - FRENTE CASA DE CLARA s dluas se abragam & conversam Clasete, Lieis, sa & Ana

elas s¢ separam. Clara vem em
diregloae carro. " Costas da Clara e de
Frandscn J6 havia descido €8 Qaste. e teaedin | ko tairin
cumprimenta com um leve

15h30 - 15640 117 E/D - FRENTE CASA DE CLARA

CTLARA
15h40 = 15h50 118 £/D - FRENTE CASA DE CLARA “Para com isso Chico, era Sbvis. Clarete_ Lici, lsa e Ana
Saudades de veed também

Os das s abragam de maneira
15h50 - 16h00 119 E/D - FRENTE CASA DE CLARA carinhosa Clarete. Licio, lsa e Ana Até a fala do Francisce

Helena, de dentrs do carro, acena
elusivamente para 8 nowa.
Clara 8 cumprin enta de
vollaeval alé 3 janela do carre.

1600 - 1610 1110 E/D - FRENTE CASA DE CLARA Clasete Lici. lsas Ana | Atéafals da Helens
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Enguants as suas

16h10 - 16120 11 /D - FRENTECASA DE CLARA | comversam._ Francises sori a0 ado do Clarete. Lizic. lsas Ana
carro.
Subjetivo de F.
16h20 - 16h30 1112 £/D - FRENTE CASA DE CLARA Femands que também sori Clasete, Licio, s & Ana i oe Fabese
para Femnanda
CLARA
“Eu agho que vou sentir mais amanh§ .
16h30 - 16n40 1113 E/D - FRENTE CASA DE CLARA e Claete. Licio, lsa s Ana
Tia Lema™
16h40 - 16H50 1114 £/D- FRENTECASA DE cLARa | C1ar2 s afastadocamo — uté “And Clarete, Licia, ae hna | Cimera localizadana
amanhd. Chicor” frente do carro
FRANCISCO
16h50 - 17100 1m1s /D - FRENTE CASA DE CLARA *Até amanhir Claete. Licio. lsas Ana
O cawo parte.
Colocar o bancodo
17h00 - 17010 ¥D - DENTRO DO CARRG Plano Close de Francisco Claete s Lico passageins lodo para
iz e s Lume gravar
Chmeraman nobanco
de teds e coloca
17010 - 17020 1218 1D - DENTRO DO CARRD Plano Closs de Francisco Clarete s Lico chmesa pels janeta e
grava o personagem de
lado
imagens da Rua gravadas de Bance (Coh e amian i bianca
do passageio enquants & earvo anda de i e Golacs, o
17020 - 17130 12insert1 1D - DENTRO DO CARRG Claetee Lico chmera pels janela e
elmagens gravadas pelo Baneo de
Grava o personagem de
Passageito
uado
EQUIPE NOITE: KAT; LUME; 216: GOD; SUPLA; KAL BLONDE; QUEEN - Licio, Ana, Grifth, Pedro e 1sa
¢ wong kar wai
19015 - 19025 41 EIN- PARQUE e L e Lhlndnniimine velacdade do
babial il L obturador baixa - testar
Todos aparecem “Acho que vou
comegar s me despedic de todo Lo AR, Giifi, 33 wong kat wal
10025 - 19035 42 EfN - PARQUE s — velocdads do
3 obturador baixa - testar
entie’
Plano Subjetivo do Francisco falando i wong kar wal,
10135 - 19045 43 EIN - PARQUE com Fernands *Fer, o vai comiga ""“"’““""e‘:":""’"" © velacidade do
agora™ Fernanda responde. | obtur ador baixa - testar
Licio, Ana, Grifith,lsa ypmateemel;
10145 - 19055 44 EIN- PARQUE Todos s¢ levantam Gl el veloodads do

Padrs

obturador baixa - testar
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Francisco e Clara se olham. ele se

Licio, Ana, Gafth, lsa &

wong kar wal,

19h55 - 20005 45 EIN - PARQUE vebodade do
S Fedia | obtur ador Daixa - testar

Licio, Ana, Grifith, 1sa & ekt e veal:

20n05 - 2010 4% E/N - PARQUE Olhos de Clars ! ed'; = velnsdade do
obturador baixa - testar

Licio, Ana, Grifith,lsa e momg e sk

20h10 - 20015 47 EIN - PARQUE Othos de Francisco e velncdade do
5 |ob tur ador baixa - testar

g —— weng kar wal

20K15 - 20K25 a8 EIN - PARQUE " e::"’ f;:”“;"“ "‘“‘“" e "; ; L velscidade do
o o Ml e ese obturador baixa - testar

Amigos dando fisadas. Clara
melaneslica elhands para Francisco, Licio, Ana, Grfith,lsa e wangher e,
20h25 - 20h35 49 -Insert E/N - PARQUE f N veloodade do
Framcisco olhanda para amigas. edio
obturador baixa - testar
Fernanda abraga amige.

" weng kar wai

20135 - 20045 410 EIN - PARQUE Femands se despede de Jorge & Clara ""“"'A";::::‘”"'“ £ veloodade do
obturador baixa - testar

——— wong kar wai,

20145 - 20h55 a11 E/N - PARQUE Francisco e despade de Matheus i "‘w“ it velocdads do
e | obtur ador Daixa - testar

Matheus *Vi e fatta d Licio. Ana. Grifth. | (sl wa

20055 - 21005 a12 EfN - PARQUE Bt B i velcdads do
e 2 obturador baixa - testar

AR wong kar wai,

21005 - 21h15 413 EfN - PARQUE Olara “Vames sentir falts de vecds® s ": ; hAsme velssdade do
b | ob tur ador Daxa - testar

et A Gt 1 wong kar wal,

21h15 - 21K25 14 EfN - PARQUE Franciseo *Tambdm® AR e velocdade do
obturador baixa - testar

L B s weng kar wai

21125 - 21135 418 EfN - PARQUE Femanda "Também® et velscdads do
obturador baixa - testar

Francisco se aproxina pra se despeds Licio, Ana. GAfith. 1sa & Moagharwa.

21h35 - 2145 EfN - PARQUE deClara Pedro veloodade do
obturador baixa - testar

i weng kar wal

Francisco se despede de lorge até Licio, Ana, Grfith, 1sa &
20145 - 21056 417 E/N - PARQUE pes o o veloadade do
“todos vamas* pedr

| obturador baixa - testar

. < wong kar wai

Licio, Ana, Grifith_ 1sa &
2Uh85 - 22005 418 EIN - PARQUE Intert: A Outrs pes soal conversando G velscdade do

Pecko

obturador baixa - testar
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22005 - 22015

O careo sa distancia, Francaco &

" wong kar wai,
Licio. Ana, Grifih lsa ¢

419 /N - PARQUE vebodade do
Femanda scenam pela janela Pecke bt

i wong kar wal.

Jants - 22n2s 220 C- bnrquE HAmmonny:‘:.:dmndn para Lacio, nn.,ei.lﬁm,u e e
obturador baixa - Lestar

wong kar wai,

Lisio, Ana, Grifith, |-
22025 - 22035 421 EfN - PARQUE olhands pars Francisco i e vels gdade do

Pedra

ot turador baia - testar

Contato Chegads Liberade
Francaca Licie 14998469838 1330 18n
lorge Gty 64 9617-8722 115 150
Clara Ana 11 95307-4684 10h 30 21h30
Fernanda sa 1780717-7561 1115 15000
Matheus Pedro 1198371-0185 L1h15/18h30 13n00/2Lh30
Arte Fotografia Som
LeDS
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Direglo: Kat AD:Lev eZig
Som: Kali
Foto: Lume 2y 11430 - Colfes Durarte a Gravaess mas sem passa
ote 2 Produche: Kat e
Alores: Lico ¢ ka Cenas: 5678910

LOCACAO Vitdeia Régia e Locais Variadas

e T oworows | meossa-uiar |

L"“‘W“‘“)‘"“""EP‘B"“Q'“!" Camo. ing Vitéria Régi ig Cano lsa e Uber 2 [9h19 Vithria Régia Bauru Shopping - Didir Transporie Uber 3 {10h30) Bauru Shop para Camélias - Kali

MANHA DIARIA 7 - quarta 11 de junho de 2025 | 0D #7/8
ITENS DE ARTE - Roupas stores, coguinna

o m——
o cimecas bt branca,
ehocargrauocies
" A £LENCC ' REBARACAD € ALIN ) 5O DIRETOR NO LOCAL| 8K00 [ARTE Preporas fgurng
HEGADA ELENCO TOD 0S| 7430 PREPARACAO E ALINHAMENTO DO DIRETOR NO LOCAL| ragagem na chegada do
LIBERADA LEV £ KALI | 9h00 P
SO A
| equmamentas., cartia de
mormina choca pasagen
PREPARACAD DO ELENCO E EQUIPE | 7h30 - 8h00
Hors Cena decup. de foto VE| DN N At Elenco Observacho
LicolFancecd alsn | MATCHCLT - GRAVAR
8h10- 820 101 £ Mach cut: sles chagam 0 praga Rouas, Botsa Kt & s, Terno & Cocuinha i yiinie:
Bh20- BH25 102 ED Coquinha & jogada fora Foupas; Bolsa Kt & bsa; Temo & Coquinha um‘[?mem
Bh25- Bh36 103 & Mastershet Francisco Roupes, Bolsa Kit« ks, Ternc Lk [Flancli'e a laa
Bh35- Bhas 0.4 D Mastersiol Femanda Roups, Botsa K e sa, Tere Liks Fanchenl ales
[Femanda]
Licio (Franciscd) & s
Bhd5- 005 108 Em Mastarshot ambos Roupas, Bolsa Kit e a, Temno i
Il plane 105 mas
Likcio [Francisza) @ lsa destacads porser
05 - 9hL0 106 £m Plano do bancoapds Helans chegar Roupas. Bolsa Kt &lsa. Temo ainsatid e
ravar duds depais
IMSERT DO LOCAL brvares stes N
910 915 107 ED conversands de lenge. pessons andands Roupas, Botsa Kit aisa, Tome Lo lhandecd el
[Fernandal
noparue
h15- 9K30 Deslocamento Vitéria Régia para 2 arbearia
gyt saie da barbearia, Francisco se. Liscso [Francisze) @ lsa Plano lateral valsrizando
9h30- 9h45 51 £ A Ty founas. Bolsa Kt ¢isa Tema i iy
it - 9h50 52 =) 0 dois s abracam Pana Préxino Roupas, Belca Kit ¢1sa, Terme “""'°‘["’F "‘ﬁ‘ e
9150 - 10n00 53(530/5 3 & Os das s abracam Plano Geral Roupas, Botsa Kt elsa, Temo “"’“};‘m‘“'
10K00- 10015 54 = Plans midio dos des conersands Roupas. Bastea Kit elsa Terma m{"““‘”ﬂ;’:‘“'
05 dois saem andanda ao funds se. Liso [Francised] & lsa
10n15- 10030 58 ED e Poupas, Bolea ¥t lsa. Teme e
10h30- 10045 ‘COFFEZINHO RAPIDOI LIBERAR KALI £ LEV
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Mhateh cut s passam na frante cewm Lo [Fancacel e8| MATCHOUT - GRAVAR
10h45 - 11h00 &1 E/D . Roupas, Botsa Kit elsa, Terno. IF nctsl SOMDERDIS
z Lico [Francecel e lss | MATCHCUT - GRAVAR
11h00- 11015 71 ED Match eut: Dewma casa Roupas, Bolsa Kit ¢1sa, Temes I nd) SOMDERDIS
Lico [Fanceed elsa | MATCHOUT - GRAVAR
11815~ 1130 81 ED Mateh ot De us sscdta. Roupas, Betea Kt ¢15, Terno e PR
Lico [Fancised elsa | MATCHCUT - GRAVAR
11630~ 11045 o1 EiD Match cutDe unia Lanchonste. Roupss, Bolss Kite s, Tarmo & Comuinta {Femands) EAMDEATE
LIBERAR EQUIPE 1115
Personagem Elenco, Contato Endereco Chegada Liberado
| Francses | Lieio | 14908460838 [ | | T30 | 115 |
Fernanda [ 17997177561 30 1in5
Acte ;i Fotografia E Som

Camera, lente S0mm. rebatesor, Tripd.

ROUPAS IGUAIS DAS OUTRAS DIARIAS, Bolsa Fermands. Belsa Francsca Coquinha, Tano Pilta A, Boam, Zoam & Vara
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Diregio: Kat 2D Lev e 7ig
Sor: Kali

P i o 9h15- N30 - Pausa

ante2g Producho: Kt ¢ 2

Alores: Lico & ka Censs: 567829

e

“‘"F“‘“)‘"“"’EP‘B"“Q"’I" Caro Isa (8h00) Bauru Shopping Barbearia - Todos mencs Zig Uber 3 {3h30) Bauru Shop para Camélias - Kal Uber 3 (10130 Bauru Shop para Camélias - Kali

MANHA DIARIA 7 - sexta 13 de junho de 2025 | OD #&/8

TTENS DE ARTE - Raupas siores, coaunhs
o m——
o cimecas bt branca,
ehocargrauocies
A N e s [AFTE Proparse v ©
HeGADA £ ENCO TOD 0S| 7 PREPARACAD £ ALINHAMENTO DO DIRETOR NG LOCAL| 8400 s e
LIBERADA LEV E KALI | 9430 e
SO A
cipamentos. cxtinde
remisa choca paseagen
PREPARAGAO DO ELENCO E EQUIPE | 7h30 - 8h00
Hora_ “Cemac foto. VE|DIN ] Elenco. T Observagia
Apbe ssie da barbas s Francisco se LicolFancecd alan | Planolateral valorizando
Bh15- Bh30 51 £m . Roupas. Botea Kit a1z, Temo i g
Bh30- BH3S 52 ED 04 dois s e abram Plano Préimo Roupas, Batsa Kit alsa, Temo \iic [feiichen’s bia
[Fermands)
Bh35- Bh6 5.36305.30 & 0 s e atwacam Plano Geral Roupis, Botss Kt ¢1sa, Termo Lk [Flancli'e a laa
Bhas- 9000 54 o Plano méddis dos dois conversando Roupas, Botsa Kil e1sa, Terns “""“‘l""‘“:':‘";]““
s doie saem andanda a0 fundo se. Licio (Franciscd) & s
3h00- Oh15 58 Em kil Reupas, Betsa Kt elsa, Termo i
915 9K30 ‘COFFEZINHO RAPIDON LIBERAR KALI £ LEV
Mach cut: sles passam na fraote deum Lico (Francicel ales | MATCHCUT - GRAVAR
9h30- ohas &1 £ 7 Roupas, Betsa Kt afsa, Termo i St
Lido[Rancerd atsa | MATCHCUT - GRAVAR
945 - 10n00 71 en Mach cut Deums casa Roupas. Betsa Kt elsa. Teme P e
Lico [Rancisco elsa | MATCHCUT - GRAVAR
10h00- 1015 a1 £ Malch cut De uma sscela oupas. Bolsa K lsa. Tema i phrsp
Licolfancicd atsn | MATCHCLT - GRAVAR
10h15- 10030 0 em Match cutDa uma Lanchonets. Roupas, Bolsa Kite ksa, Tamo ¢ Coguinha iz i
10h30- 10045 ‘GRAVAR VOZES IO EISA - CENA 67,89 € FINAL DA 10
Fersanagem ~ Eenn Contato Endereco ] Chegada ] Liberado
| Francisis | Liio | 14008469838 | | | a0 | 15 |
Fanands s 17997177361 0 145
- Som_
‘C-ml.lemeiﬂvm rebatestor, Trpk ‘
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ROUPASIGUAIS DAS OUTRAS DIARIAS, Brisa Fermands, Boisa Francisca Coguinha, Temo Pilha /v, Boom, Zoom & Vara
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Anexo Xl - Organizagao da Edicao

Organizagao da Edigao

Cena Tamanho (Laudas) Responsavel Status
1 1 Zig Primeiro Corte - Sonorizado
2 1,56 Zig Segundo Corte - Sonorizado
3 0,5 Zig Segundo Corte - Sonorizado
4 25 Zig Terceiro Corte - Sonorizado
) 1,5 Zig Segundo Corte - Sonorizado
6 0,25 Zig Segundo Corte - Sonorizado
7 0,25 Zig Segundo Corte - Sonorizado
8 0,25 Zig Segundo Corte - Sonorizado
9 0,25 Zig Segundo Corte - Sonorizado
10 2,25 Zig Segundo Corte - Sonorizado
" 2,5 Zig Segundo Corte - Sonorizado
12 0,5 Zig Segundo Corte - Sonorizado
13 1,5 Kit Primeiro Corte - Sonorizado
14 0,25 Kit Primeiro Corte - Sonorizado
15 0,25 Kit Primeiro Corte - Sonorizado
16 1,5 Zig Segundo Corte - Sonorizado
17 0,5 Zig Segundo Corte - Sonorizado
18 0,25 Zig Segundo Corte - Sonorizado
19 1,5 Zig Segundo Corte - Sonorizado
20 0,5 Kit Segundo Corte - Sonorizado
21 2 Zig Segundo Corte - Sonorizado
22 1,5 Zig Segundo Corte - Sonorizado
23 0,25 Zig Segundo Corte - Sonorizado
24 0,25 Zig Segundo Corte - Sonorizado
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Anexo Xll - Autorizagao para uso de imagem

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu, Maria Clarete Bomfim, portadora de cédula
de identidade n® 14.326.203-8, autorizo a equipe da obra “Como Deixar a
Cidade™, a gravar em video e veicular minha imagem e depoimentos em
qualquer meio de comunicag¢io para fins didaticos, artisticos, de pesquisa,
conhecimento cientifico e divulgag¢do do produto sem quaisquer 6nus e
restrigoes.

Fica ainda autorizada, de livre e espontinea
vontade, para os mesmos fins, a cessdo de direitos da veiculacdo, nio

recebendo para tanto qualquer tipo de remunerag@o.

Bauru, 18 de junho de 2025.

Documento assinado digitalmente

‘%&'.b MARIA CLARETE BOMFIM

g Data: 18/06/2025 15:01:24-0300
verifique em hrrps://validar.iti.gov.br

Ass
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, Jodo Vitor de Campos Costa Lima

portador(a) de cédula de identidade n° 373490008 , autorizo a

equipe da obra “Como Deixar a Cidade”, a gravar em video e veicular minha
imagem e depoimentos em qualquer meio de comunicacao para fins didaticos,
artisticos, de pesquisa, conhecimento cientifico e divulgacdo do produto sem

guaisquer dnus e restrigdes.
Fica ainda autorizada, de livre e espontanea vontade, para os

mesmos fins, a cessdo de direitos da veiculacdo, ndo recebendo para tanto

qualquer tipo de remuneragao.

Bauru, 24 de Julho de 2025.

Ass.Jodo V C C Lima

181



AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu,Lucio Henrique Gotz de Oliveira, portador(a) de cédula de identidade
n® 585731007, autorizo a equipe da obra “Como Deixar a Cidade”, a gravar
em video e veicular minha imagem e depoimentos em qualquer meio de
comunicacao para fins didaticos, artisticos, de pesquisa, conhecimento

cientifico e divulgacdo do produto sem quaisquer 6nus e restricdes.

Fica ainda autorizada, de livre e espontanea vontade, para os
mesmos fins, a cessdo de direitos da veiculagcdo, ndo recebendo para tanto

qualquer tipo de remuneracgéo.

Bauru, 20 de junho de 2025.

Ass_Lucio Henrique Gotz de Oliveira

Documente assinada digitalmente
wb LUCIO HENRIQUE GOTZ DE OLIVEIRA
gow

Data: 20/06/2025 20:25:00-0300
verifique em hups://validar.iti.gov.br
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu,_Larissa Meyer Talon
portador(a) de cédula de identidade n° _485.627.618-26 , autorizo a

equipe da obra “Como Deixar a Cidade”, a gravar em video e veicular minha
imagem e depoimentos em qualquer meio de comunicacao para fins didaticos,
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Anexo XIV - Autorizagao para o uso de musica
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Anexo Xlll - Estudos de musica

/| Dominando as notas
musicais //

1 - Pilares da musica
ocidental

1.1 - Sistemas musicais

A musica ocidental pode ser dividida em
tonal ou modal.

Tonal

A musica tonal & um sistema musical
amplamente utilizado no ocidente. Onde
0os sons se sistematizam com a
organizacdo de um grupo de notas
pré-definido (Escalas) e no qual existem
papéis definidos para cada nota ou grupo
de notas (acorde).

Modal

A musica modal € um sistema musical
antecessor ao sistema tonal, porém ainda
utilizado em diversos contextos. Esta
relacionada com sonoridades folcloricas
ou exoticas. Apresenta diferencas
pontuais na organizagéo das escalas e
nao utiliza fungdes harmonicas (referente
aos acordes) encontrados no sistema
tonal.

Caracteristicas dos sistemas musicais

Nota principal (Raiz) = Ténica

Em ambos sistemas musicais ha uma
nota raiz, na qual a sonoridade de todas
as outras notas serfo pensadas a partir
da diferenca de altura da nota raiz.
Trata-se da primeira nota da escala e que
dara o nome tanto para a escala quanto
para a tonalidade.

Intervalo
Diferenca ou distancia (numero de teclas)
entre notas de diferentes alturas.

Tonalidade

Tonalidade, também chamado de Tom, &
um conjunto de notas e de tudo que se
organiza a partir delas: escalas, arpejos
acordes, cadéncias e fungdes harmonicas.

Tons da musica tonal:

A musica tonal possui os tons Maior
(convencionalmente mais feliz) e Menor
(convencionalmente mais triste).

1.2 - Fungoes dos
instrumentos

Os instrumentos podem cumprir papel
ritmico, harménico ou melddico.

Ritmico

Os elementos ritmicos geralmente né&o
trabalhnam com notas definidas, a
preocupacéo desses instrumentos é de
criar a batida, sendo assim, caracteriza
fortemente o estilo musical. O elemento
ritmico pode ser, por exemplo, mais calmo
ou mais dancante.

Harmoénico

Os elementos harménicos sdo os acordes,
ou seja, 3 ou mais notas tocadas ao
mesmo tempo e que, assim, ddo uma
sensacéo e criam um plano de fundo para
a melodia, ao usar elementos harménicos
€ recomendado utilizar apenas as notas
do acorde que esté sendo tocado.

Melodia

Os elementos melddicos s&o uma
sequéncia de notas, elas guiam o ouvinte
a seguir a musica. A melodia pode
sempre trabalhar com todas as notas da
escala.
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2 - Analise Estrutural

2.1 Forma, pulso e compasso

Forma

A forma musical € uma anélise geral da
estrutura da mdsica, cada bloco que
compbe a forma da musica tem um
tamanho padrao.

Periodo (bloco)

O periodo musical é usado para se referir
a cada momento da musica (refrdo,
introducéo, parte A, B...) a duracdo que
cada periodo geralmente possui € de 8
compassos.

Pulso
Pulso & a unidade regular de tempo, é
medido em BPM (batidas por minuto).

Compasso

O compasso € um ciclo de tempos,
medido em pulsos. Um compasso de 4
pulsos, comumente usado, possui 4
pulsos dentro de si.

2.1 Duragoes padrao

Dentro de um periodo (bloco) € comum
que os instrumentos tenham as seguintes
duragoes:

Elementos ritmicos
Elementos ritmicos costumam durar 1
compasso e se repetirem 8 vezes.

Elementos harmonicos

Elementos harménicos geralmente duram
4 compassos e, se forem o mesmo
acorde, se repetem duas vezes.

Melodia
A melodia costuma durar o periodo (bloco)
todo, ou seja, 8 compassos.

2.2 O compasso

O compasso mais utilizado (4/4) tem
quatro (4) pulsos dentro de si. Mas os
sons podem durar menos do que um (1)
pulso. Se algum som for colocado na
segunda metade do pulso, ele estara
fazendo o contratempo.

compasso |

Contratempo:

compasso |

guando subdividimos mais ainda o pulso,
chegamos a ter 4 divisdes assim como na
foto:

empos:
. p 3= 4

ml 234 1234 12341 234

Sendo que ao colocar um som nas
posicdes 2 déo um efeito de sentido de
atraso, enquanto nas posicdes 4 ddao um
efeito de sentido de antecipacéo.

Triplet Grid

Um pulso pode ser também dividido em 3
partes, € o chamado triplet grid ou tercina,

como exibido abaixo:
compasso

3

Tempos:

Vale destacar que a formula do compasso
continua a mesma (4/4).
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3 - As notas musicais

3.1 Sobre as notas musicais

As notas disponiveis nas DAWSs sé&o
aquelas da escala cromatica, ou seja, DO -
Dé# - Ré - Ré# - Mi - Fa - Fa#- Sol - Sol# -
La-La# Si-Do

Sustenido ou Bemol?

Na pratica, a mesma nota pode ter
nomeacdes diferentes, como descritoc a
seguir:

D&# = Réb
Reé# = Mib

Fa# = Solb
Sol# = Lab
La# = Sib

No entanto, o sustenido se refere quando
ha uma alteragdo para o agudo, enquanto
0 bemol sinaliza que ha uma alteracéo
para o grave.

3.2 Nota Tonica

E a principal nota da musica. Ela
predomina em relacéo as outras e/ou € o
ponto de resolugdo das frases melddicas
(cria a sensagdo de que a ideia esta
resolvida). Além disso, em uma sequéncia
de acordes, geralmente o acorde da
ténica inicia e/ou fecha o periodo.

Qual ténica escolher?

A partir da tonalidade que o vocalista
canta com mais facilidade, ou daquela que
0 produtor tem certa facilidade de fazer
melodias com seus instrumentos.

A tonica e os intervalos

A partir da escolha da nota tdnica,
deve-se pensar no modo que sera
utilizado (maior ou menor), a diferenca de
distancia entre a ténica e as outras notas
muda a impressdo geral da composicéo,
podendo ser convencionalmente mais
alegre (maior) ou triste (menor).

Caracteristicas sobre a nota tonica:

- Na melodia, geralmente aparece
no tempo forte do compasso. No
4/4 por exemplo, corresponde ao
tempo 1 de cada compasso, ou
seja, seu inicio.

- Quando a melodia volta para a
nota Ténica, o ouvinte tem a
sensacdo de resolucdo da frase
melddica.

- Ao adotar uma nota tdnica, a
composicdo ganha um referencial
e tudo se pensa a partir da
distdncia das outras notas em
relacéo a tdnica.

3.3 Intervalos

O que é?

O intervalo é a distancia entre notas de
alturas diferentes. Medido em semitons e
tons (2 semitons = 1 tom).

Como interfere na masica?
A partir da tdnica definida, os intervalos
criam sonoridades especificas, podendo
ser consonantes (agradaveis) ou
dissonantes (desagradaveis).

Nomenclatura dos intervalos

Para exemplificar a nomenclatura dos
intervalos usaremos a escala de D6 Maior
como exemplo, portanto:

Do | Ré | Mi | Fa|Sol|La | Si | D6

23 36 45 53 66 73 Ba

O intervalo de Do para Ré € um intervalo
de Segunda Maior (2* Maior) também
conhecido como Segunda Justo. Ja se o
intervalo for entre D6 e Ré b (Ré bemol)
ele se chamard de Segunda Menor e se
for um intervalo entre D6 e Ré# (Ré
sustenido) ele sera Segunda Aumentado
ou Terceira Menor.
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Consonancia e dissonancia

A seguir esta descrita a relacdo de
consondncia e dissondncia entre os
intervalos com exemplo da escala de D6
Maior (mas a relag&o vale para todas). Os
intervalos grifados em verde sé&o
consonantes (agradaveis) e o0s néo
grifados dissonantes (desagradaveis).

Do |Re | Mi | Fa | Sol | La | Si | Do

T 26 36 43 56 65 73 88

2st  4st 5st 7st 9st  11st  12st

O intervalo de terga

A terca € a nota principal que vai
diferenciar a tonalidade do acorde,
definido se o som sera mais “feliz” (acorde
Maior) ou “triste” (acorde Menor). Para
conseguir o acorde Maior basta tocar a
terca (nesse caso, a nota Mi), para obter o
acorde Menor teve se utilizar o Mib (Mi
bemol).

O intervalo de sétima

A sétima é usada em dois casos também,
em seu modo Maior (nesse caso, nota Si)
ela &€ mais dissonante do que a sétima
Menor (nesse caso, Sik (Si Bemol)).
Quando o acorde é Maior, a sétima Menor
atua cria um efeito de sentido de
preparacéo. Quando o acorde € Menor, a
sétima menor tem um som mais
consonante.

4 - Os Tons e as Escalas
Musicais

4.1 Escalas

As escalas sé@o importantes pois elas
fazem uma pré-selecdo de notas para a
composicdo. A definicdo é: a escala &
uma sequéncia de notas, do grave para o
agudo, organizadas dentro de uma oitava.

Escala Cromatica
A escala cromatica é o conjunto de todas
as notas do sistema musical ocidental. ou

seja: DO Do# Ré Reé# Mi Fa Fa# Sol Sol#
La La# Si D6

Escala Maior

A escala de referéncia para montar a
escala Maior € a de D6 Maior, com a
seguinte configuracéo:

D6 | Ré | Mi | Fa|Sol|La | Si | Dé

Observa-se a seguinte configuracéo que é
0 padrdo para escalas maiores:

T| T |st| T |T]|T]|st

T=2st

Levando em consideracdo a escala
cromatica, ou seja, a que possui todas as
notas dentro da oitava, podemos montar
todas as escalas maiores.

Escala cromatica:
D6 D6# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La
La# SiDo

Exemplo: Escala de Re Maior

]RéIMilFé#lSoIILélSi‘Dc’)#lRél

T| T |st| T |T]|T]|st

Escala Menor
A escala de referéncia € a de La Menor,
com a seguinte configuracéo:

La| Si |Do|Ré|Mi| Fa | Sol | La

Observa-se a seguinte configurac&o que &
o padré&o para escalas menores:

T|st| T| T |st|T|T
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4.2 Comparando Escalas

Ao observar as escalas Maior e Menor
vemos a seguinte configuracdo (D6 Maior
x D6 Menor)

Do Maior
I 1] 1] v \ viooviE VI

| Do | Ré | Mi | Fa | Sol | La [ Si | D6|

T T |st| T|T]|T]st

D6 Menor
| 1] 1] v \ Vi Ve VIl

Dé | Ré [ Mib | Fa | Sol | Lab | Slb | Dé

Tlst| T| T |st|T]|T

No software:

Observa-se que os graus I, VI e Vi
foram os Unicos que mudaram.

Escalas Relativas

As escalas relativas sdo escalas que
possuem as mesmas notas na sua
composicdo, & o caso de D6 Maior e La
Menor, que possuem as notas Do, Re, Mi,
Fa, Sol, La, Si. Isso ocorre porque a
escala Menor é uma escala maior
comecando de outro ponto.

As sonoridades das escalas relativas
sdo iguais?

N&o, isso porque elas possuem Toénicas
diferentes e, portanto, todos os intervalos
mudam.

Para que servem?

As escalas relativas podem ser usadas
como recurso de composicdo. O
compositor pode mudar de escala em um
periodo da musica para expressar melhor
suas ideias.

5 - Acordes

5.1 Formacgao dos Acordes
Pensando no contexto da musica tonal, o
primeiro passo € idenfificar a escala
musical do projeto e escolher uma nota
para formar um acorde, essa sera a nota
fundamental do acorde.

Triade
As triades sdo acordes de 3 notas
sobrepostas por intervalos de tercas.

Em D6 Maior:
| I 1 VAR VAR VJ IV | I VA1

Do ([Ré | Mi | FA | Sol [ La | Si | Dé

T T |st| T|T]|T]|st

Dé Menor
I I 1 VRS VAR V) A V/ | I VI

D6 | Ré Sol | Lab

Mib | Fa Sib | Dé |

T|st| T| T |st|T|T

Ou seja, sdo tocadas as notas I, lll e V,
para fazer a triade, nota-se que para
transformar uma triade Maior em uma
Menor basta diminuir em um semitom o
grau lll.

Tétrade
As tétrades s&o acordes de 4 notas
sobrepostas por intervalos de tercas.

Em Do Maior:
1 Il m wv v vV

Do | Ré Sol | La | Si | D6

Mi|Fé

T| T |st| T |T|T]|st

Dé Menor
I I 1 VAR VAR V/ B V) | BV |

Do | Ré Sol | Lab | Slb | D6

Mib l Fa

T|st| T| T |st|T|T
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Ou seja, sdo tocadas as notas I, lll, Ve VI
para fazer a tétrade, nota-se que para
transformar uma tétrade Maior em uma
Menor basta diminuir em um semitom o
grau lll e VIL.

Acordes na producao musical

e NA&o necessariamente o mesmo
instrumento precisa tocar todas as
notas do acorde. Para criar
diferentes texturas, é possivel
colocar um instrumento tocando o
grau |, outro o Ill, outro o V e outro
o VIL

e N&o necessariamente o acorde
precisa ser feito na sequéncia
exata em que é dado. Por
exemplo, ao invés de tocar o grau
Il que fica exatamente depois do |,
pode-se toca-lo uma oitava acima.
No entanto, a nota mais grave
deve ser sempre a fundamental do
acorde.

e O acorde da nota t6nica da musica

tem que aparecer e &
recomendavel que seja com uma
frequéncia um pouco maior que as

outras.

5.2 Tipos de Acorde

Assim como existem as tonalidades Maior
e Maior (aquelas que se aplicam as
Escalas) também existem acordes Maior e
Menor.

Acordes Maiores

Os acordes de Triade Maiores possuem
como caracteristica a distancia de 2 tons
entre ograul e lll e de 1 tom e % para o
grau V. Como descrito a seguir

Acorde Triade de Dé Maior (C):
I I | VA VA v/ IR Y/ VA

Ré Sol | La | Si | D6

|D6 Mi|Fé

2tons | 1tome .

Como montar um acorde Maior?

Para montar um acorde maior basta
escolher primeiro a nota fundamental do
acorde olhando na Escala Cromatica.

D6 Do# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si
Nesse exemplo sera escolhida a nota Mi
D6 Do# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si

A partir disso, escolher a nota que esta 2
tons acima de mi (4 semitons)

Dé Do# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol#Lala# Si

Por fim, a nota que esta a 1 tom e % da
ultima escolhida (3 semitons)

Dé Dé# Ré Ré# Mi Fa F&# Sol Sol#LaLa# Si
Portanto, o acorde de Mi Maior é:
Mi, Sol# e Si

Nomenclatura de Acordes Maiores
Os acordes Maiores séo representados
apenas pela cifra da nota fundamental:

Ex: Acorde triade de D6 Maior = C

Acordes Menores

Acordes de Triade Menores possuem
como caracteristica a distancia de 1 tom e
Y entre o grau | e lll, e de 2 tons entre o
graullle V.

Acorde Triade de Dé Menor
I I m v v vV

D6 [ Ré | Mi | Fa | Sol [ Lab | Sib | Dé
b

1tome?’ | 2 tons

Como montar um acorde Menor?

Para montar um acorde Menor basta
escolher primeiro a nota fundamental do
acorde olhando na Escala Cromatica.

Dé Do# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si
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Nesse exemplo sera escolhida a nota Sol
D6 Dé# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si

A partir disso, escolher a nota que esta 1
tom e 2 acima de sol (3 semitons)

Dé Do# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si

Por fim, a nota que esta a 2 tons da dltima
escolhida (4 semitons)

D6 Dé# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si
Portanto, o acorde de Sol Menor é:
Sol, La# e Ré

Nomenclatura de Acordes Menores
Os acordes Menores s&o representados
pela cifra da nota fundamental + m:

Ex: Acorde triade de D6 Menor = Cm

Acorde Diminuto

Acorde diminuto € lembrado como acorde
de tens&o por criar um som que remete a
essa sensacdo. Ele & formado pela nota
fundamental, com distancia de 1 tom e %
para o grau lll e distdncia de 1 tom e %%
para o grau V. Esse acorde, diferente dos
outros, ndo esta associado a uma
tonalidade.

Como montar um acorde Diminuto?
Para montar um acorde Diminuto basta
escolher primeiro a nota fundamental do
acorde olhando na Escala Cromatica.

D6 Dé# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# Lé La# Si
Nesse exemplo sera escolhida a nota Sol
D6 Dé# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si

A partir disso, escolher a nota que esta 1
tom e 2 acima de sol (3 semitons)

Dé Do# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si

Por fim, a nota que estd a 1 tom e % da
ultima escolhida (3 semitons)

D6 D6# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si
Portanto, o acorde de Sol Diminuto é:

Sol, La# e Do

Nomenclatura de Acordes Diminutos
Os acordes Diminutos séo representados
pela cifra da nota fundamental + dim:

Ex: Acorde triade de D6 Diminuto= Cdim

5.3 Tétrades (Sétimas)

As tétrades, ou acorde de sétima) sao os
acordes que possuem 4 teclas tocadas.

Sétima Maior

A sétima Maior é aquela que possui 5 tons
e ' a partir da nota fundamental. Também
pode-se pensar que ela tem como nota
final a nota que estd um semitom abaixo
da oitava da fundamental.

Dé com sétima Maior
I ([ ([ VA A VA B V/ | R/

Do ([Ré | Mi | Fa | Sol [ La | Si | Do

Nomenclatura:
A nomenclatura € dada pela cifra da nota
fundamental + 7M ou + Maj7

Ex: D6 sétima Maior = C7M ou CMaj7

Sétima menor

A sétima Menor é aquela que possui 5
tons a partir da nota fundamental.
Também pode-se pensar que ela tem
como nota final a nota que estd um tom
abaixo da oitava da fundamental.

Dé com sétima Menor
I I | VAR VA VJ I V/ | IRV |

Do |Ré | Mi | Fa | Sol | La | Sib | Do
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Nomenclatura:
A nomenclatura & dada pela cifra da nota
fundamental + 7

Ex: Tétrade de D6 Menor = C7

5.4 Triades + Tetrades

Pode-se fazer acordes que misturam as
triades e as tétrades, sendo eles:

Nome | Terca V | Sétima

C7M Do Mi Sol Si
(Maior) (maior)

C7 Do Mi Sol Sib
(Maior) (menor)

Cm7M | Do Mib Sol Si
(Menor) (maior)

Cm7 D6 Mib Sol Sib
(Menor) (menor)

Importante: A Terga (lll) determina se o
acorde & maior ou menor.

C7M: D6 Maior com Sétima Maior
C7: DO Maior com Sétima Menor
Cm7M: D6 Menor com Sétima Maior
Cm7: D6 Menor com Sétima Menor

6 - Arranjos Harmoénicos

Quando se faz um arranjo, deve-se levar
em consideragéo trés aspectos
fundamentais:

1 - Timbres diferentes:
Diferentes instrumentos e sonoridades.

2 - Ritmos diferentes:

Se usar um instrumento de notas curtas, é
interessante usar outro com notas longas.
Se um instrumento tocar varias notas ao
mesmo tempo, outro pode tocar poucas. E
importante ter contraste.

3 - Regiao de altura diferente:

Se, por exemplo, um instrumento esta
tocando em la na 42 oitava, é interessante
usar outro no la da 52 oitava, e outrono la
da 62 oitava.

Detalhes:

- Na regido grave, é importante a
tonica estar bastante definida, para
gue néo soe fora do tom.

- Na regido grave nédo ¢é
recomendado tocar muitas notas
juntas.

6.1 Baixo

O Baixo é um instrumento que esta quase
sempre na regido grave da musica.
Quando o baixo n&o esta presente, algum
instrumento o substitui para fazer a Bass
Line. Apesar do baixo ser tocado
melodicamente, possui funcdo harménica
de fazer o acorde da musica. Além disso,
o baixo tem forte papel ritmico, para criar
a linha do baixo é muito comum usar a 5?
do acorde para fazer variagdes, visto que
ela esta presente tanto no acorde maior
quanto no menor.

Baixo Pedal

O baixo pedal ocorre quando o baixo ndo
acompanha as notas fundamentais dos
acordes da composicdo, vem de uma
estética do renascimento e tem sido muito
usado pelo uso de sequenciadores.

6.2 Pad

O pad néo é um instrumento, € uma
textura de som, caracterizado por notas
longas e que tem papel de preencher a
musica. Instrumentos podem fazer o papel
de pads como, por exemplo, um violino
que toca uma nota por um longo periodo.
Geralmente no envelope, seu ataque é
lento. Também vale destacar que em
presets de pad, é comum estar
configurado para que ao acionar uma
nota, toquem mais notas
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simultaneamente, sendo assim, é provavel
que essas notas ndo estejam na escala e
seja preciso remové-las.

Dica de Pads

Se em uma composigdo tiver uma
sequéncia de acordes, ao colocar os pads
0 som sera feito da seguinte forma:

Nesse sentido, ao reproduzir o som, o pad
sera cortado varias vezes, o resultado
pode ndo ficar tdo legal. Para resolver
isso, uma opc¢édo é manter as notas que se
repetem nos acordes e excluir o resto, no
exemplo acima, o resultado seria este:

6.3 Arpejos

O arpejo €& o acorde tocado
melodicamente, possui papel harménico
visto que toca o acorde, mas traz uma
textura diferente. E importante ter cuidado
com presets de arpejos para verificar se
todas as notas tocadas aparecem na
escala.

7 - Arranjos melodicos

7.1 Arranjo Melédico 1

O arranjo melédico é a frase musical que
geralmente fica na cabeca de quem ouve
a musica. Trata-se de um encadeamento
de notas musicais que obedecem a escala
em que se esta compondo. No entanto,
apenas inserir notas da escala de forma
aleatdria ndo cria melodias interessantes,
existem alguns padroes que tornam as
melodias agradaveis de se ouvir, séo elas:

Convengoes para a criagao de
melodias:

- Geralmente utiliza-se um espaco
de 8 compassos para o
desenvolvimento da melodia.

- As melodias sao feitas por frases
melddicas, atuando em um
esquema de  ‘“pergunta® e
“resposta”. Em que uma contrasta
ou varia da outra.

Possibilidades para criacao de frase
melodica:

- Inserir pausas entre ideias
melodicas.

- Terminar ideias melddicas com
notas longas.

- Terminar ideias melddicas com a
ultima nota sendo repetida.

- Criar um padréo ritmico: ou seja,
manter a mesma duragdo das
notas das ideias melddicas,
variando apenas a altura das
notas.

- Criar um padrédo de notas:
basicamente o inverso do anterior,
determina-se um padréo de notas
a serem tocadas, alterando apenas
as duracdes.

- Mudanca de sentido melodico:
Cria-se uma frase melodica indo
do grave para o agudo e a
seguinte do agudo para o grave,
ou vice-versa.

- Somar os itens anteriores.

7.2.2 Arranjo melédico 2/
Cadéncia na musica tonal

A cadéncia € o ponto de chegada
(melddico ou harménico) que demarca o
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término de uma frase musical, geralmente
formulas
reconhecidas em um determinado estilo,
unindo elementos melddicos, ritmicos e

construida a partir de

Cadéncias na musica tonal

Na musica tonal, as cadéncias séo
classificadas de acordo com a sua forca
conclusiva. Veja a seguir:

Nivel de
concluséo

Cadéncia grau

harmédnicos.

Melodia Por exemplo, chegada
em1,2o0ub.

Harmonia Chegadaem |, V ou em
consonancia acustica

Ritmo Pausa, maior duragéo,
repouso

Lembretes

Grau melodico

O Grau melddico é escrito com o
nimero e acento circunflexo (oculto
por limitagdes aqui) sendo a tdnica
da escala o grau 1. Em D& maior a
sequéncia seria: DO (1), Ré (2), Mi
(3), Fa (4), Sol (5), La (6) e Si (7).

Grau Harmonico

O grau harménico é escrito com
algarismos romanos e simboliza o
acorde gerado pela nota da escala
de mesmo valor. Ou seja, o acorde
gerado por 2° grau, é o acorde de
grau Il. Em Dé maior é C (1) - Dm (Il)
-Em () - F (IV) - G (V) - Am (VI) -
Bdim (VI1)

Menos
conclusiva

(conclusdo
harménica
aberta)

Cadéncia
deceptiva
(CD)

V7 — X

Quando a progresséo
harmdnica se construiu
para terminar em ténica,
no entanto, é finalizada
em qualquer outro grau.

Cadéncia
Plagal V-1
(CP)

Quando a progresséo
harménica termina com a
passagem do quarto grau
para a tonica.

Meia
Cadéncia Xx—V
(MC)

A meia cadéncia acontece
quando a progresséo
harmdnica termina em
grau dominante.

Funcées dos graus harménicos

Fungdo Tonico: Sensacéo de
concluséo, relaxamento. (Grau 1,111
ou VI)

Funcao Subdominante: Acorde de
passagem. (Grau IV, II)

Funcao Dominante: Causa
ansiedade sonora, tens&o. (Grau V,
VII)

Mais
conclusiva

(concluséo
harménica
fechada)

Cadéncia
imperfeita Vol
(CAl)

A cadéncia imperfeita
acontece quando a
progresséo harménica
termina com a passagem
acordes do grau
dominante para a ténica,
no entanto, algum desses
acordes sofreu inverséo
ou a melodia nao termina
em ténica.

Cadéncia
auténtica
imperfeita
(CAIICAP)

V7IX — |
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(Auténtica,
mas nao
tonica)

Ocorre quando a
progressao harmonica é
uma dominante para a
ténica mas que os
acordes aparecem
invertidos ou as vozes
mais agudas néo séo as
fundamentais.

Cadéncia

auténtica

perfeita V7 — |
(CAP) (na

tonica)

A cadéncia auténtica
perfeita acontece quando
a progresséo harménica
termina com a transigéo
do grau dominante em
estado fundamental para
a tdnica em estado
fundamental, sendo que a
fundamental da ténica
tambem esta na voz mais
aguda.

Cadéncia
auténtica
perfeita
CAP (na
tonica,
completa)

IV - V7 —|

A cadéncia auténtica
perfeita completa
acontece quando a
progressdo harmonica vai
do quarto grau para o
quinto e termina na tonica,
todas estdo em estado
fundamental e as notas
mais agudas sdo as
fundamentais.

X = qualquer grau

uma sequéncia légica entre as partes da
melodia, o estudo que pensa essa
dindmica & a fraseologia musical. Aqui
sera descrito de forma resumida e
informal seu funcionamento.

A fraseologia musical estd baseada em
uma visédo musical através da otica da
linguistica, em que se pretende estruturar
melodias de modo parecido de como se
estrutura a linguagem verbal.

Esta descrito na ftabela abaixo a
estruturacdo da fraseologia musical
partindo do menor para o maior elemento.

V7 = Quinto grau com sétima menor

7.2.3 Arranjo melédico 2 /

Fraseologia musical
Além do que foi citado acima, a melodia
atua em um esquema de conversa, ha

Elemento Analogia
linguistica

Motivo Palavra

Semi-frase Oracéo

Frase Frase

Periodo Periodo

Sentenca Frase ou periodo
Motivo

Menor unidade estrutural com identidade
definivel. Trata-se de uma ideia musical
curta, de carater elementar e incompleto,
que forma unidades maiores. O motivo
precisa ser repetido na musica para
estabelecer uma identidade, porém ele
pode ter variacoes,

Semi-frase (subfrase)

A soma de motivos gera uma semi-frase,
uma unidade intermediaria, ainda sem a
ideia completa de frase. A razéo para uma
subfrase n&o ser uma frase € porque ela
néo possui cadéncia estrutural (apesar de
possuir ritmo completo e sentido melddico,
néo tem fechamento estrutural).

Nem todas as frases musicais tem
subfrases.
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Frase

A frase € uma ideia completa, possui
inicio (geralmente com a apresentacéo de
uma ideia motivica), meio (comumente
desenvolvendo a ideia melédica) e fim
(situacdo com carater conclusivo de
melodia). A frase musical é caracterizada
por ter cadéncia.

Cadéncia e sentido de concluséo

Nivel de s
e Cadéncia grau
CD
Menos : V7 —x
conclusiva (Deceptiva)
(concluso CP (Plagal) V-
harménica :
MC (Meia
aberta) cadéncia) ke
CAl
(Cadéncia V-l
imperfeita)
Mais
conclusiva CA"IFA.P
(Auténtica, V7K — |
(concluséo ?Jaf‘; fid0
harménica DAaICs)
fechada) CAP (na V7
tonica)
CAP (na
tonica, IV = V7 —|
completa)

A cadéncia da frase pode ser de natureza
conclusiva (quando acaba na tdnica) ou
suspensiva (quando acaba em outra
nota). A cadéncia suspensiva sugere a
necessidade de uma nova frase de
continuacdo para fechar o sentido
harménico.

Periodo

O periodo é a soma de frases musicais
relacionadas, sendo a finalizagdo
cadencial da segunda frase mais
conclusiva que a primeira. Ou seja, a
segunda frase continua e encerra a ideia
que foi inicialmente apresentada na
primeira frase musical.

Estrutura usual do Periodo:

poriodo—

frase 2

T s —
61(' l,‘:\P ou CAl

Fonte. finalizagio finalizacso
Kostka & Payne menos = mais
{Haemonia Tonal) conclusiva conclusiva

periodn

frase 2 u—]
. x
e car

r
I frase 1

OBS: Periodos podem ter mais que 2 frases
(como em periodos duplos com 4 frases),
porém permanece esta hierarquia de cadéncias.

Periodos podem ter mais que duas frases

Classificagdo de periodos

Os periodos podem ser classificados
através de dois principais critérios, quanto
a construgdo fraseologica e quanto a
constru¢éo harmdnica.

Construcio fraseolégica

Paralelo (a,a’)

Na construgéo fraseologica paralela, as
frases sdo bastante similares entre si,
alterando geralmente as suas finalizagdes.

Contrastante (ab)

A construgdo fraseologica contrastante e
quando as frases sdo muito diferentes
entre si.

C = o BTG

Interrompido

Construcdo na qual a primeira frase tem
uma cadéncia suspensiva (geralmente na
dominante) e a segunda frase repete a
primeira frase, porém com uma alterac&o
no final para que o periodo se conclua
com uma cadéncia auténtica (na tonica).

Exemplo:
|-V (MC) // 1=V —I(CAP)
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Continuo

A primeira frase termina fora da tonica e a
segunda frase inicia fora do acorde da
tbnica e termina com uma cadéncia
auténtica na tbnica, finalizando um
movimento continuo em diregéo a ténica.

Exemplo:
|-V (MC) / V7 —|(CAP)

Seccional

Duas estruturas conclusivas relativamente
autdbnomas na qual a segunda cadéncia &
mais forte que a primeira.

Exemplo:
CAl / CAP

Progressivo

Um periodo no qual a segunda frase
modula (progride) para outra tonalidade

[(MC) / 1ll =V (CAP)

Sentenca

A sentenca € outra estrutura que possui
outro modo de construcéo, ela pode ser
comparada tanto ao periodo quanto a
frase.

A sentenca possui Ideia repetida (motivo)
com mudanca de harmonia, seguida de
uma continuacdo até uma cadéncia. A
segunda metade da sentenca geralmente
conta com uma cadéncia mais forte que a
primeira.

Sendo assim, a sentenca € uma estrutura
hibrida, que pode equivaler tanto a uma
frase ou periodo.

7.3 Melodias secundarias

Definicao

As melodias secundarias sdo construidas
simultaneamente, podendo reforcar a
parte harménica da musica ou para
trabalhar a parte melddica da musica,

sendo um suporte da melodia principal ou
até tendo certa autonomia.

Tipos de contracanto

As melodias secundarias s&o baseadas
nos estudos de contracanto (contraponto),
que é estudado desde o barroco.

Contracanto passivo

De um modo geral, € um recurso que
desenvolve a parte harménica da musica,
geralmente usando poucas notas ou
realizando trocas de notas quando ha
trocas de acordes. Quando se tem um
acorde parado, o contracanto passivo
pode auxiliar enfatizando, por exemplo, o
baixo, criando Pad (texturas em geral) ou
até auxiliando a parte ritmica.

Contracanto ativo

O contracanto ativo possui maior
mudanca de notas que  opera
desassociada da melodia principal. Nesse
caso ha uma segunda melodia mais
evidente. No entanto, & preciso ter em
mente qual & a melodia principal para que
a musica ndo vire uma bagunca.
Geralmente a melodia secundaria atua
fornecendo fragmentos melédicos que
incrementam a melodia principal. Apesar
disso, quando a melodia secundaria atua
em paralelo e de modo independente da
principal, € chamada de sole.

Movimentos de complemento melédico
(Contracanto Ativo)

As melodias secundarias podem realizar
basicamente 5 tipos de movimentos

Paralelo

A melodia secundéria paralela é baseada
na melodia principal, sendo que ela &, em
muitos casos, uma copia transposta para
outra altura, geralmente o terceiro, quinto
ou sétimo grau em relagcdo a melodia
principal. Também costuma ser mais
grave do que a principal para n&o receber
mais destaque do que ela.
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Obliquo
A melodia secundaria obliqua é composta
por notas tocadas na mesma altura.

Contrario (oposto)

A melodia secundaria contraria é
caracterizada por realizar movimentos de
altura contrarios aos da melodia principal,
ou seja, quando uma nota da melodia
principal fica mais alta, a nota da melodia
secundéria fica mais baixa, e vice-versa. E
preciso ficar atento para que a melodia
oposta ndo toque a mesma nota da
melodia principal, por isso a ultima nota é
alterada no exemplo abaixo.

Mistura dos movimentos 1,2 e 3.

Canone

Quando se faz um cénone, a melodia
principal come¢a a se repetir quando
chega ao segundo compasso, depois se
inicia novamente no terceiro e assim por
diante. Geralmente mudando de altura
sempre gue comeca novamente.

8 - Sequéncias de Acordes
Em alguns momentos a musica pode
mudar de tonalidade, por exemplo a
mudanca da tonalidade maior para menor

ou a mudanca de tonalidade, mudando a
ténica da musica.

O caso mais comum é a mudancga de uma
escala pela sua escala relativa.

Mudanca de
Tonalidade

Mudanca de
Acorde

Quando se altera a | A troca de acordes
tonalidade de uma | categoriza a
musica, ha um tonalidade porque
desenvolvimento a cadéncia

da nova tbnica, melddica

usando acordes da | geralmente

nova escala e, termina na ténica

talvez, retornando | (dentro de 8

para o tom compassos),

original. reforcando a
escala.

Sequéncia de acordes

A sequéncia de acordes geralmente se
repete a cada 4 compassos e também
tenta-se alterar a sequéncia de acordes
para ter uma finalizagdo diferente no 8°
compasso. As sequéncias de acordes se
repetem bastante entre as musicas,
algumas inclusive sugerem fortemente o
estilo musical que esta sendo tocado.

9 - Campo Harmoénico

Maior

O campo harmdénico € o conjunto de
acordes que compdem a tonalidade. Por
exemplo, em D6 Maior o campo
harménico séo os seguintes triades:

[Grau 1]
C / D6 Maior (D6 - Mi - Sol)

[Grau I1]
Dm / Ré Menor (Ré - Fa - La)

[Grau 1]
Em / Mi Menor (Mi - Sol - Si)

[Grau V]
F / Fa Maior (Fa - L& - Do)
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[Grau V]
G / Sol Maior (Sol - Si - Ré)

[Grau VI]
Am /L& Menor (L& - D6 - Mi)

[Grau VII]
Bdim / Si Diminuto (Si - Ré - Fa)

Observa-se que ha, na verdade, apenas
trés tipos de acordes (considerando
somente as friades) que séo eles os
acordes Maiores, Menores e Diminuto
conforme mostra a tabela abaixo.

Campo harmonico maior (triades)

Grau da | Tipo de Funcao do
escala triade grau
I Maior Ténica
Il Menor Subdominante
Il Menor Ténica
v Maior Subdominante
A Maior Dominante
A Menor Tonica
VI Diminuto Dominante

Para compor, € interessante articular os
fatores. Por exemplo, se quiser criar uma
sequéncia de acordes mais “triste”, usar
o0s acordes menores sera mais eficiente,
se quiser acordes “felizes”, os maiores
vao funcionar melhor.

Campo harmdnico maior (tétrades)
Agora, ao adicionar mais um intervalo de
tercas aos acordes, chegaremos aos
acordes de tétrades, veja o exemplo em
Do Maior:

[Grau []
C7M / D6 Maior com Sétima Maior
(D6 - Mi - Sol - Si)

[Grau Il]

Dm7 / Ré Menor com Sétima Menor
(Ré - Fa-La- Do)

[Grau IlI]
Em7 / Mi Menor com Sétima Menor
(Mi - Sol - Si- Ré)

[Grau IV]
F7M / Fa Maior com Sétima Maior
(Fa - L& - Do - Mi)

[Grau V]
G7 / Sol Maior com Sétima Menor
(Sol - Si - Ré - Fa)

[Grau VI]
Am7 / La Menor com Sétima Menor
(La-Dé - Mi - Sol)

[Grau VII]
Bdim7 / Si Diminuto com Sétima Menor
(Si-Ré-Fé&-La)

Portanto, vemos que as tétrades do
campo harmdnico maior séo:

Grauda | Tipo de Tipo de
escala triade Tétrade

I Maior Maior

Il Menor Menor

I Menor Menor

v Maior Maior

V Maior Menor

\4 Menor Menor

VI Diminuto Menor

A tétrade do quinto grau é caracterizada
por grande tens&o sonora.

Nomenclaturas campo harmonico
maior

De modo geral, temos as seguintes
nomenclaturas para o campo harménico
maior:
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Grau | Nome triade Nome tetrade
| I I7T™M
1l llm IIm7
n llm im7
v [IV IVTM
vV |V V7
Vi | Vim Vim7
Vil | Vildim Vildim7

10 - Campo Harmonico

Menor

O campo harménico & o conjunto de
acordes que compoem a tonalidade. Por
exemplo, em La Menor o campo
harménico s&o os seguintes triades:

[Grau []
[Grau VI na escala maior relativa)
Am / La Menor (L& - D6 - Mi)

[Grau ]
[Grau VII na escala maior relativa)
Bdim / Si Diminuto (Si - Ré - Fa)

[Grau lII]
[Grau | na escala maior relativa)
C / D6 Maior (D6 - Mi - Sol)

[Grau IV]
[Grau Il na escala maior relativa)
Dm/ Ré Menor (Ré - Fa - L&)

[Grau V]
[Grau Il na escala maior relativa)
Em / Mi Menor (Mi - Sol - Si)

[Grau VI]
[Grau IV na escala maior relativa)
F / F& Maior (F4 - L& - D)

[Grau VII]
[Grau V na escala maior relativa)
G / Sol Maior (Sol - Si - Ré)

Importante

Os acordes de La menor s&o os
mesmos de D6 maior, isso ocorre
porque essas séo escalas relativas e
compartilham as mesmas notas
musicais. No entanto, a énfase é
alterada da nota D6 para a nota L&,
portanto € a mudanca de tonica que
gera a mudanca de sentido da escala,
resultando no modo maior e menor.

Campo harménico menor (triades)

Grauda | Tipo de Funcao do
escala triade grau
| Menor Ténico
Il Maior Subdominante
1l Maior Tonico
v Menor Subdominante
vV Diminuto Sem funcéo
Vi Maior Toénico
VI Menor Dominante ou

subdominante

Campo harmoénico menor (tétrades)

Grauda | Tipo de Tipo de
escala triade Tétrade

I Menor Menor

Il Maior Maior

11l Maior Menor

1\ Menor Menor

V Diminuto Menor

Vi Maior Maior

Vil Menor Menor
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Nomenclaturas campo harménico
maior

Grau | Nome triade Nome tetrade
| Im Im7
1l Il 7m
m | Iz
IV | IVm Vm7
V | Vdim Vdim7
vl | VI VITM
VIl | VIim VIIm7

11 - Funcdes Harmodnicas
As fungdes harménicas representam as
sensacdes evocadas pelos acordes das
escalas. Essas fungdes mudam de acordo
com o modo da escala (maior ou menor)

Ou seja, as notas de extensdo s&o as
notas Ré (9) - F& (11) - La (13). E comum,
mas ndo regra, adicionar as notas de
extensdo com a tétrade ja formada.

Consonincia e dissonincia

das notas de extensao

Quando a 9° nota estd a 1 tom da oitava,
ela € a 9 maior. Quando a 92 nota de
extensdo esta a meio tom (1 semitom) da
oitava, ela € a 9% menor. A nona menor &
mais dissonante que a noha maior,
portanto gera maior tensé&o sonora.

As notas podem ser consonantes ou
dissonantes baseadas no acorde. Na
tabela abaixo esta descrito quando o
acorde & consonante em verde, quando
dissonante em vermelho.

Acorde Maior 9? 112 132

I I V1 I AV VA I/ I A

Acorde Menor 94 112 158

Maior [ T|S|(T|S|[D|T]| D

Menor [ T[S |[T|S T | S/D

Fungéo Tonica (T)
Estatica, resolucéo.

Funcgao Subdominante (S)
Movimento, passagem, novidade.

Fungédo Dominante (D)
Preparacéo, instabilidade.

12 - Notas de Extensao de

Acordes

As notas de extenséo de acordes s&o as
notas que foram “puladas” durante as
sobreposicbes de tercas para formar as
triades e as tétrades. ou seja, veja o
exemplo do acorde de sétima maior de DO
Maior:

D6-Ré-Mi-Fa-Sol-Lla-Si-Do

13 - Modos gregos

A muasica tonal é resultado do
desenvolvimento dos modos gregos
Jénico (Escala Maior) e Edlio (Escala
Menor), essas duas sdo as Unicas as
quais o conceito de funcdes harménicas
se aplicam. Apesar disso, ha no total sete
modos gregos.

Modo Lidio
Igual a estrutura de intervalos da Escala
Maior com a quarta nota meio tom mais
aguda. Esse & o modo usado na abertura
dos Simpsons.

Exemplo a partir de D6 Maior

I nmpwv v v v |

Do Ré Mi|Fa#|Sol La Si Dé
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Modo Mixolidio
Igual a estrutura da Escala Maior, com a
sétima nota meio tom mais grave.

Exemplo a partir de D6 Maior

I nmm v v vilwvi]l

D6 Ré Mi Fa Sol La| Sib | Do

Modo Dérico

Igual a estrutura de intervalos da Escala
Menor Natural, porém com a sexta nota
meio tom mais agudo.

Exemplo a partir de La Menor

Fonm oo vEvepve ol

La Si Do Ré Mi|Féa#]| Sol La

Modo frigio

Igual a estrutura de intervalos da Escala
Menor Natural, porém com a segunda
nota meio tom mais grave.

Exemplo a partir de La Menor

I mpm v v v v

La|]Sb|Dé Rée Mi Fa Sol La

Modo l6crio

Igual a estrutura de intervalos da Escala
Menor Natural, porém com a segunda e a
quinta nota meio tom mais graves.

Exemplo a partir de La Menor

I mnypm Vv v v |
La|Sib| D6 Re|Mib|Fa Sol La

Sobre os usos dos modos
gregos

De um modo geral, o uso dos modos
gregos podem ajudar a fugir das escalas

Maiores e Menores e criar algo menos
ébvio. E mais comum o uso desses
modos em trechos de musicas. Quando
se tem uma musica em modo menor, o
modo dorico é o mais agradavel
(consonante) para se alterar. Para criar
mais tenséo (disson&ncia), o modo menor
pode ser alterado para o frigio. O modo
l6crio tem usos muito especificos e é
menos utilizado. Na tonalidade Maior, o
modo lidio é a opcdo mais agradavel
(consoante) e 0 modo mixolidio € a mais
tensa (dissonante). Apesar disso, vale
ressaltar que o contexto pode influenciar e
essas convencdes ndo séo rigidas.

14 - Escalas pentaténicas

A principio, as escalas pentaténicas s&o
quaisquer escalas formadas por 5 notas.
Mas €& convencdo se referir as escalas
pentatdnicas baseadas nas escalas
maiores e menores. Além disso, elas sédo
de uso exclusivo da melodia.

Escalas Pentatonicas Maiores
A escala pentatdnica Maior é a escala
Maior sem o grau IV e VII.

Exemplo a partir de Do Maior

I o mpnN v vipviy

D6 Re Mi| Fa|Sol La] Si|Dé

Escalas Pentaténicas Menores
A escala pentaténica Menor € a escala
Menor sem os graus Il e VI.

Exemplo a partir de La Menor

| mpm v viIvipve |
La] Si |D6 Re Mi| Fa | Sol La

Uso das escalas pentatonicas
As escalas pentatbnicas criam melodias
que funcionam com praticamente tudo,
mas s&o um pouco simplistas.
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15 - Escala menor

harmonica

Um dos pilares da musica tonal é a
resolucdo do acorde de V grau no acorde
da Toénica (I grau). Essa sensacéo de
resolucdo acontece muito evidentemente
na escala Maior porque o acorde do V
grau possui tritono. No entanto, quando
trabalhamos com a escala menor natural,
nao ha tritono no grau V. Para lidar com
isso, 0s compositores passaram a alterar
o grau VIl da escala para que o acorde de
grau V se tornasse tritono (e com funcéo
explicitamente dominante) como descrito
abaixo.

Exemplo a partir de La Menor natural

I I nm v v v Vi Vi

| La | Si | D6 | Ré

Mi |Fé Sol#| La

T |st|] T | T/ st]|3st| st

Portanto, verificamos que o acorde de
grau V fica:

I ] 1 v v \

Mi | Fa

Sib | Do

| Mi Maior Sol# | La

Na escala de Mi natural, o acorde seria de
Mi menor.

Campo Harménico de La Menor
Harmonico

Grau | Cifra Nome

| Am7M L& menor com

setima maior

I Bm7(b5) | Simenor coma
quinta diminuta e
sétima menor

I | C7TM{#5) | D6 maior com quinta
aumentada e sétima
maior

I\ Dm7 Ré Maior com

sétima menor

vV E7 Mi Maior com
Sétima Menor

Vi F7M Fa Maior com
Sétima Maior

VIl | G#¥ Sol sustenido
diminuto

Em azul estéo os acordes que
mudaram quando a escala passou de
menor natural para menor harménica.

Uso da escala menor

harmonica

Apesar de mudar a escala, vale destacar
que a musica permanece no modo menor.
Ou seja, ndo é necessario utilizar sempre
a escala menor harménica, ela pode ser
faciimente inserida em  momentos
especificos. Nesse sentido, o importante &
que toda a composicdo acompanhe essa
mudanca enquanto ela persistir.

16 - Ciclo das quintas
O ciclo das quintas (no sentido horario) ou
ciclo das quartas (no sentido anti-horario)
serve para lidar com mudangas de
tonalidade durante a musica. Essa ajuda
se baseia em elencar as tonalidades com
mais notas em comum préximas,
possibilitando uma transicéo suave entre
escalas, muito usado por DJs.
CICLO DE
QUINTAS

CICLO DE
QUARTAS
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