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artistica dos sujeitos asilados. 2018. 183 f. Dissertacdo (Mestrado Académico em
Psicologia). — Universidade Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras,
Assis, 2018.

RESUMO

Historicamente, a relacdo entre psiquiatria e arte se caracteriza de modo quase hegeménico,
pela intencdo de reduzir o artistico a fins diagndsticos e terapéuticos. Entretanto, ha, também,
na historia, momentos em que essas experiéncias artisticas escapam ao reducionismo polarizado
entre normal e patologico, e, mesmo dentro do confinamento asilar, regulamentado pelo saber
psiquiatrico, encontram visibilidade social. Na trilha desse percurso histérico, no qual figuram
as possibilidades de reconhecimento estético das obras dos sujeitos asilados, encontramos um
autor emblemaético, que se constitui como o objeto desta pesquisa: Hans Prinzhorn (1886 —
1933), psiquiatra e historiador de arte alemao que, por meio de suas producdes referentes a
intersec¢do entre psiquiatria e arte, langca uma abertura para a construgdo de um lugar diferente
para o sujeito louco no imaginario social. No cenario brasileiro, os escritos de Hans Prinzhorn
tém influéncias no trabalho de figuras importantes como Os6rio César, Nise da Silveira e Méario
Pedrosa. Prinzhorn debruca seu olhar sobre as producdes artisticas ocorridas no interior das
instituicOes psiquiatricas, constituindo uma das maiores cole¢des pléasticas da loucura, por volta
de 1920. Apontado como o primeiro a admitir a capacidade estética nas obras dos “loucos”,
Prinzhorn distancia seus escritos da mera classificacdo diagnostica, definindo como referéncias
centrais para seu trabalho o processo de configuracéo e a perspectiva do sujeito doente mental,
em especial dos sujeitos esquizofrénicos. Hans Prinzhorn contribuiu, decisivamente, para o
didlogo entre criacdo artistica e psiquiatria/psicopatologia. Em um momento em que a
psiquiatria se esforca por sistematizar as manifestaces esquizofrénicas, Prinzhorn é inovador
ao langar um outro olhar para as produgdes dos sujeitos asilados, produzindo, ainda, uma
transposicdo dessa problematica para os dominios da reflexdo artistica. Esse fato modificou,
também, a perspectiva sobre a loucura. A visibilidade social que os sujeitos asilados
experimentam, por meio do reconhecimento estético de suas producdes, os desloca da condi¢do
de sujeitos alienados a condi¢do de sujeitos produtores de arte e cultura.

Palavras-chave: Hans Prinzhorn; Processos de Configuracdo; Esquizofrenia; Arte; Saude
Mental.
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ABSTRACT

Historically, the relationship between psychiatry and art is characterized in a quasi-hegemonic
way, by the intention of reducing the artistic for diagnostic and therapeutic purposes. However,
there is also in history, moments in which these artistic experiences escape the polarized
reductionism between normal and pathological, and even within the asylum confinement
regulated by the psychiatric knowledge, they find social visibility. In the course of this historical
journey, which includes the possibilities of aesthetic recognition of the works of the asylum
subjects, we find an emblematic author, who is the object of this research: Hans Prinzhorn
(1886-1933), psychiatrist and German art historian half of his productions concerning the
intersection between psychiatry and art, launches an opening for the construction of a different
place for the crazy subject in the social imaginary. In the Brazilian scene, the writings of Hans
Prinzhorn have influences in the work of important figures like Osorio César, Nise Silveira and
Mério Pedrosa. Prinzhorn looks at the artistic productions within psychiatric institutions,
making it one of the greatest plastic collections of madness, circa 1920. Appointed as the first
to admit aesthetic ability in the works of the 'madmen’, Prinzhorn distances his writings from
the a mere diagnostic classification, defining as central references for his work the configuration
process and the perspective of the mentally ill subject, especially the schizophrenic subjects.
Hans Prinzhorn contributed decisively to the dialogue between artistic creation and psychiatry
/ psychopathology. At a time when psychiatry strives to systematize schizophrenic
manifestations, Prinzhorn is innovative in casting a second glance at the productions of asylum-
seekers, producing a transposition of this problematic into the realms of artistic reflection. This
fact also modified the perspective on madness. The social visibility that the asylum subjects
experience through the aesthetic recognition of their productions moves them from the
condition of alienated subjects to the condition of producing subjects of art and culture.

Keywords: Hans Prinzhorn; Configuration Processes; Schizophrenia; Art; Mental Health.
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INTRODUCAO

A singularidade de Hans Prinzhorn

A diade arte e loucura tem apresentado inquietacGes em diversos campos de reflexao,
determinando toda uma sorte de respostas. Nesse denso e complexo campo, nos atentamos as
relagbes que envolvem o bindmio psiquiatria e arte. Ao lancarmos um olhar & histdria da
psiquiatria, observamos que a arte produzida por sujeitos asilados sempre despertou a atencéo
do publico em geral. Historicamente, a relacdo entre psiquiatria e arte se caracteriza de modo
quase hegeménico, pela intencdo de reduzir o artistico a fins diagnosticos e terapéuticos.
Entretanto, ha, também, na historia, momentos em que essas experiéncias artisticas escapam ao
reducionismo polarizado entre normal e patologico, e, mesmo dentro do confinamento asilar
regulamentado pelo saber psiquiatrico, encontram visibilidade social. Essa visibilidade social
que os sujeitos asilados experimentam, por meio do reconhecimento artistico de suas producdes,
os desloca da condicéo de sujeitos alienados a condicdo de sujeitos produtores de arte e cultura,
sugerindo, também, a demanda por novos direitos. Na trilha desse percurso historico, no qual
figuram as possibilidades de reconhecimento artistico das obras dos sujeitos asilados,
encontramos um autor emblematico, que se constitui como 0 objeto desta pesquisa: Hans
Prinzhorn, apontado como o primeiro a admitir a capacidade estética nas obras dos “loucos”.

Hans Prinzhorn, em sua dupla qualidade de historiador de arte e psiquiatra, constituiu,
durante sua atuacao na Clinica de Heidelberg entre 1919 e 1921, uma vasta cole¢do de trabalhos
desenvolvidos por pacientes psiquiatricos, totalizando cerca de 5000 obras. Some-se a essa
colecdo seu trabalho investigativo, denominado “Bildnerei der Geisteskranken” (Expressdo
Artistica dos Doentes Mentais), publicada em 1922. Tanto a Cole¢do quanto seus escritos tém
ressonancias no contexto psiquiatrico e no mundo das artes. Sua proposta de estudo distancia-
se da apropriacdo das obras como dispositivo diagndstico, tendendo para a investigacdo dos
processos de configuracdo. Em um momento em que a psiquiatria se esforca por sistematizar
as manifestagdes esquizofrénicas, Prinzhorn é inovador ao langar um outro olhar para as
producdes dos sujeitos asilados. A arte do inicio do século XX n&o é insensivel ao trabalho de
Prinzhorn e, principalmente, artistas do movimento expressionista interessam-se por seus feitos.
Essa aproximacdo ente a producdo dos doentes mentais e as obras vanguardistas tera, no
decorrer da historia, efeitos contraditorios: serviu como elemento de depreciacdo da arte
modernista, principalmente na Alemanha nazista, com a Entartete Kunst (Exposicdo de Arte
Degenerada). A trajetdria de Hans Prinzhorn e as ressonancias de seu trabalho configuram um

marco para o campo arte loucura.
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No cenério brasileiro, considerando-se as movimentacfes que fizeram parte das
modificacdes da assisténcia aos sujeitos “loucos”, também identificamos experiéncias de
reconhecimento das producdes artisticas pelo viés estético, para além da visdo clinica.
Destacamos, nesta dissertacdo, principalmente as contribuicdes de Osoério Cesar, Nise da
Silveira e Mario Pedrosa. Trés figuras importantes para o campo de relagdes entre psiquiatria e
arte, cada um a seu modo, séo afetados pelo trabalho de Prinzhorn.

Osorio Thaumaturgo César, psiquiatra alagoano, atuou no Hospital Juquery, em S&o
Paulo. Ao longo dos 40 anos na institui¢do, produz uma série de escritos. Entre eles, destaca-se
sua obra-chave para a questdo da arte entre os doentes mentais: o livro A Expressao Artistica
nos Alienados (Contribuicdo ao Estudo dos Symbolos na Arte), publicado em 1929. Trata-se
de um amplo estudo realizado no interior do Juquery, reunindo diversos trabalhos tidos pelo
médico como “produgao artistica” dos internos, sobretudo a produgdo espontinea ocorrida nos
patios e salas do hospital. Esses escritos de Osorio César sdo influenciados pela obra de
Prinzhorn (Bildnerei der Geisteskranken), e, em sua biblioteca particular, consta um exemplar.
O livro de Osério pode ser dividido em duas partes: a primeira dedicada a categorizar a obra
dos pacientes conforme exemplos extraidos do Juquery e leituras diversas de textos tedricos
sobre o tema, formulando um “quadro de classifica¢ao da arte dos alienados”; a segunda parte
revela-se a partir do capitulo terceiro, quando realiza correspondéncias entre algumas doencas
mentais e sua suposta manifestacdo artistica caracteristica. (ANDRIOLO, 2004). Em seu livro,

Oso6rio menciona Prinzhorn no capitulo em que versa sobre a arte dos loucos:

Dos muitos trabalhos aparecidos ultimamente, mencionaremos ainda os seguintes: H
Prinzhorn ‘Das bildnerische Schaffen der Geisteskranken’, publicado no Zeitchrift f.
d. Neurologie und Phsychiatrie, Berlim, 1919. “Bildnerei der Geisteskranken” do
mesmo autor, obra notavel, rica em observagdo constituindo um grosso volume de
361 péaginas, com muitas reproducdes de desenhos em cores, pelo que representa o
trabalho mais completo, neste género, destes Ultimos tempos. “Bildnerei der

Gefangenen” também do mesmo autor, trabalho recente, publicado em 1926.
(CESAR, 1929 p. 5)

Nise da Silveira, psiquiatra, em 1946, recém-chegada ao hospital no Rio de Janeiro,
ndo se insere, tranquilamente, no cotidiano violento da institui¢do, solicitando sua transferéncia
para 0 antigo setor de terapéuticas ocupacionais, até entdo dominado por préaticas de
laborterapia. Essa secdo ganhou novos ares com as intencdes de Nise e esse espago passou a
destinar-se a colocar em pratica a proposta de expressao livre do ensino de técnicas ou do uso
de indicacGes de materiais. O atelié de pintura foi oficializado no mesmo ano, e contava com a
participacdo de Almir Marvignier. Foi criado no interior do Centro Psiquiatrico de Engenho de
Dentro, a Secédo de Terapia Ocupacional e Reabilitagdo (STOR). Contraria as praticas aplicadas
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nessa instituicdo (choques elétricos e insulinicos, psicocirurgia, isolamento), adotou nova
postura na STOR, abrindo aos sujeitos asilados caminhos da livre expressao, um novo lugar de
referéncia e alternativa as praticas violentas do modelo hospitalocéntrico. Com o andamento do
trabalho, Nise organizou exposi¢cGes do material produzido pelos frequentadores da STOR,
tendo interessante repercussdo (Dionisio, 2012 p. 127).

Nise possuia um exemplar de Bildnerei der Geisteskranken em sua biblioteca pessoal.
Mello (2007) confirma tal informacdo em seus estudos acerca da vasta colecéo de livros de
Nise: entre os livros, hd um pequeno fichario relativo a obras sobre expressdao plastica de
psicoticos, cujo apelido € Benedito, e contém algumas informacGes importantes acerca do
método de estudo de Nise. A obra de Prinzhorn encontra-se na se¢do denominada “arteterapia”.
No livro Imagens do Inconsciente, Nise faz referéncias a singularidade do trabalho de

Prinzhorn:

Alids, no mundo inteiro, os psiquiatras em sua grande maioria recusam a aceitacdo do
valor artistico das pinturas e desenhos dos doentes mentais. Mantém-se irredutiveis,

EEINT3

repetindo sempre os velhos chavoes “arte psicotica”, “arte psicopatologica”, arraigados a
conceitos pré-formados da psiquiatria, insistentes em procurar nessas pinturas somente
reflexos de sintomas e de ruina psiquica. Sdo exce¢des H. Prinzhorn e K. Jaspers. H.
Prinzhorn escreveu um livro verdadeiramente extraordinario, publicado em 1922:
Bildnerei der Geisteskranken. Psiquiatra do Hospital de Heidelberg, estuda as obras
plasticas de esquizofrénicos, guiando-se unicamente pelo conceito de configuracdo
(Gestaltung) e mantendo-se independente da psiquiatria e da estética. (SILVEIRA, 2017
p.06)

Mario Pedrosa, critico de arte pernambucano, interessa-se, sensivelmente, pelas obras
produzidas em Engenho de Dentro, e constitui uma figura importante no processo de
reconhecimento do valor artistico das obras (Dionisio, 2012). Pedrosa ansiava por uma
renovacao nos circuitos da arte, 0 que pressupunha ndo sé o questionamento da norma culta
(em consonancia com o que ja vinha ocorrendo na Europa desde o movimento impressionista),
mas também um redirecionamento pleno dos aparatos politico, econémico e cultural. Um
“projeto construtivo integral’, que comegaria, precisamente, pela incorporacdo da arte
primitiva, da arte dos doentes mentais e da arte infantil como um primeiro rompimento das
barreiras do academicismo. Pedrosa correlaciona a problematica da autonomia da forma —
estendendo posteriormente a autonomia da arte — a produgdo artistica “desinteressada”, dai
sua dedicagdo a iniciativa no Hospital: “ele havia encontrado um exemplo inconteste de que a
criagdo artistica sobrevive na contramao da copia ou da reproducdo da realidade perceptiva”.
(DIONISIO, 2012 p. 56, 115). Pedrosa reconhece a importancia da leitura de Prinzhorn, criador
da colecédo de Heidelberg e um dos primeiros a discutir, rigorosamente, o tema. Em Arte/Forma

e Personalidade (1979), Pedrosa faz inumeras referéncias a Prinzhorn em suas conceituacoes.
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Convém advertir que as relagGes entre os trabalhos de Osdrio Cesar, Nise da Silveira,
Mario Pedrosa e o trabalho de Prinzhorn sdo mencionadas nesta dissertagdo, mas néo
aprofundadas. Constituem uma vertente de investigacao prolifica, entretanto, as ambicdes desta
pesquisa concentram-se em trazer a tona, primeiramente, os contetdos do trabalho de
Prinzhorn, para, numa eventual complementacgéo posterior desta pesquisa, abarcar e aprofundar

elementos importantes entre esses autores.

A delimitacédo da questao

As direcBes exploradas nessa pesquisa partem de uma andlise da fortuna critica
disponivel em Lingua Portuguesa sobre Hans Prinzhorn. Por meio desses registros, tem-se uma
visdo geral de como sua é mencionada entre autores brasileiros contemporaneos que se dedicam
a explorar o campo arte e loucura, e como cada autor acrescenta contribuigdes ao tema.

Ferraz (1998), na obra Arte e Loucura: Limites do Imprevisivel indica autores que
conseguiram lancar um novo olhar para a producéo artistica dos loucos, procurando analisa-las
e interpreta-las com base na expressdo global dos individuos e na experiéncia da prépria arte,
destacando, principalmente, a posic¢éo de Prinzhorn, bem como mencionando a importancia da

publicacdo de Bildnerei der Geisteskranken:

Com seu livro Bildnerei der Geisteskranken (“Expressdo da Loucura”), publicado em
1922, langa uma sintese das ideias existentes na Europa sobre a expressao plastica
partindo da producao dos loucos. Procurou discutir os processos de criagdo artistica
analisando os mecanismos de elaboracdo que se evidenciavam nas producdes de
pacientes internados em hospitais psiquiatricos. (FERRAZ, 1998 p. 22).

No que se refere ao trabalho singular de Prinzhorn, a autora afirma que, em um
momento em gue a psiquiatria considera apenas aspectos nosocomiais e morbidos nos sujeitos,
Prinzhorn € inovador e demonstra que os doentes mentais tém possibilidades criadoras que
sobrevivem a desagregacao de sua personalidade.

Lima e Pelbart (2007) retoma a importancia historica do trabalho de Prinzhorn, ao
investigar como se constituiram, no Brasil, as relacdes entre os campos da salde mental e da

arte, a partir de meados do século XIX e durante o século XX:

Em 1922, outro psiquiatra, Hans Prinzhorn, estudou e organizou toda a producédo
francesa e alemd encontrada até entdo acerca da producdo artistica dos doentes
mentais e publicou um livro que se tornou referéncia para os principais autores
brasileiros que trabalhariam com o tema (LIMA; PELBART 2007 p. 718).
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Frayze-Pereyra (1995, p.113) discorre acerca do crescente interesse pelas produgdes
dos doentes mentais ao final do século XX e inicio do século XX, situa a obra de Morgenthaler
e de Prinzhorn como significativas. Afirma que Prinzhorn inaugura a visada estética sobre as
producdes dos doentes mentais. O autor traz mais elementos, embora resumidamente, sobre o
contetdo de Bildnerei, ressaltando a estrutura interna das obras como chave para a apreensao
de significados ocultos, relativos ao mundo interno do esquizofrénico. Menciona as seis
tendéncias da configuracdo e ressalta a recusa de Prinzhorn em utilizar as obras para fins
diagnosticos:

Ao final do trabalho, Prinzhorn opbe-se ao uso de seu modo de leitura para
diagndsticos de pacientes ou para a rotulagem grosseira de uma obra de arte nos
quadros da psicopatologia. Como demonstra Gilman (1985, p.229), a obra de
Prinzhorn deve ser entendida no contexto de uma representagdo mitopética especifica

da doenga mental que dominou o cenario intelectual alem&o nas primeiras décadas do
século XX (FRAYZE-PEREIRA, 1995 p. 38).

Cruz Jr. (2015) analisa o surgimento de obras plasticas criadas por sujeitos asilados,
apresentando uma trajetoria que vai do asilo a0 museu, evidenciando como esse processo
culmina na criagdo de cole¢Bes e museus para abriga-las. Utilizando a museologia como eixo
transversal, faz um panorama das leitura, abordagens e discursos produzidos nos campos da
Arte e da Ciéncia. Além disso, analisa as principais exposi¢oes e apropriacdes dessas colecoes,
com destaque ao trabalho de Nise da Silveira. Ao conceituar as grandes colecbes de arte
psiquiatrica, Cruz Jr. aborda as origens da Colecdo Prinzhorn, desde a chegada do médico a
Heidelberg até sua constituigdo como museu em 2001. Cruz Jr evidencia o papel de Prinzhorn,
ao lado de Réja, como precursores de uma leitura sobre as obras que ultrapassava o circuito

médico e comecava a adentrar o mundo das artes:

Esse primeiro quartel do século, interrompido pela eclosdo da Primeira Grande
Guerra, revela dois médicos com formacdo humanistica — Marcel Réja e Hans
Prinzhorn, cujos trabalhos trariam para as producdes plasticas dos alienados uma nova
abordagem estética, adentrando o campo da arte, ampliando as discussdes e analises
para além do campo psiquiatrico. CRUZ JR., 2015 p. 73)

Na sequéncia de seus escritos, Cruz Jr. apresenta detalhes do contetdo do Bildnerei
der Geisteskranken: elenca as seis tendéncias da configuracdo; discorre sobre as ligagdes com
0S movimentos expressionista e surrealista; e, por fim, apresenta algumas conclusbes de
Prinzhorn sobre o material analisado no livro.

A aproximacao do trabalho de Prinzhorn com a esfera artistica também é mencionada
por Vahia (2013). Segundo a autora, na pretensédo de transgredir a linguagem visual tradicional,

os artistas de vanguarda englobaram, no conjunto de suas influéncias, outras produces estéticas
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que se encontravam a margem da sociedade, escapando as classifica¢fes habituais da historia
da arte. Assim, houve um crescente interesse dos movimentos artisticos em relagéo as obras
produzidas por primitivos e doentes mentais. Nesse contexto, a autora ressalta a Colecao de

Heidelberg e os escritos em Bildnerei der Geisteskranken:

Esta obra foi tomada por varios artistas europeus, nomeadamente Max Ernst, Paul
Klee e Jean Dubuffet, providenciando inspiracdo aos seus trabalhos. Estimulou
igualmente debates na area artistica, ja que este tipo de trabalhos levanta inimeras
questbes, que vdo desde a natureza da expressdo individual, a intencdo e a
autenticidade, as fronteiras entre a criatividade artistica e a perturbagdo mental, até a
uma redefinicdo do proprio conceito de arte. Por isso, esta coleccdo entrou no
panorama da arte moderna, tendo sido exibida em contextos diversos (“arte
degenerada”, “outsiders art” etc). (VAHIA, 2013 p.12)

Silva (2011), em seu trabalho de pesquisa, questiona a rela¢do entre loucura e pintura
contemporanea, com particular incidéncia nas concepgdes tedricas e experiéncias museologicas
que se desenvolveram em torno desse tema na primeira metade do século XX. A autora afirma
que “o processo criativo de muitos artistas foi influenciado pelas descobertas da psicologia que,
por seu turno, encontrou na arte um instrumento fundamental de compreensio do psiquico”.
Em suas explicacBes acerca de momentos significativos do encontro entre psicologia e reflexdo
sobre arte, elenca trés autores fundamentais: Freud, Jung e Prinzhorn. Segundo autora, nesse
campo, envolvendo arte ¢ loucura, “se os trabalhos de Freud e Jung foram determinantes no
estudo do inconsciente, coube a Prinzhorn fazer a articulag@o entre os dois dominios” (SILVA,
2011 p.46).

No que se refere ao trabalho de Prinzhorn, Silva (2011) apresenta uma sistematizacao
mais abrangente: evidencia o papel de Prinzhorn na Clinica de Heidelberg; delimita a
transposicao da arte psiquiatrica para os dominios da reflexdo artistica, relacionando aspectos
fundamentais de Bildnerei der Geisteskranken aos intentos do movimento expressionista;
analisa a recepcdo dos escritos de Prinzhorn entre os artistas, psicanalistas e psiquiatras e por
fim menciona os efeitos do nazismo alem&o sobre as tendéncias vanguardistas e doentes
mentais.

Andriolo traz outra informagao importante, em seu trabalho “O Método Comparativo
no estudo da Psicologia da Arte”, de 2004, no qual apresenta o surgimento do método
comparativo nas interpretacfes psicologicas das produces artisticas da Europa e do Brasil. O
autor discorre sobre como, a partir dos discursos da psiquiatria no inicio do século XX, as
interpretacdes basicas acerca da Psicologia da Arte foram permeadas por esse método, e alerta

para o risco que este carrega de encontrar na arte uma manifestacdo de degeneragdo. Andriolo
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situa Prinzhorn e apresenta panorama geral de informagdes sobre este na obra Bildnerei der
Geisteskranken, ressaltando a utilizagdo do método comparativo em seus estudos:

Desse modo, 0 psiquiatra e historiador da arte comparou 0 processo expressivo de
criangas e de “povos primitivos” por meio da observacao de seus desenhos ou dancas,
valendo-se dos resultados para pensar sobre as obras reunidas na clinica de
Heidelberg. (ANDRIOLO, 2005 p. 48)

Por meio desse método, Prinzhorn também aproxima a producdo artistica dos sujeitos
asilados as obras vanguardistas. Fayze-Pereira indica que Prinzhorn analisa as obras dos
doentes mentais enquanto “Bildnerei” (Expressao Artistica) € ndo enquanto “Kunst” (Arte).
Mesmo nao atribuindo a produg¢ao dos sujeitos asilados o status de “arte”, Prinzhorn reconhecia
que, ao se ignorar o contexto das obras, os trabalhos dos esquizofrénicos e as producdes dos
artistas de vanguarda eram indistinguiveis. Como mencionado por outros autores, essa
abordagem de Prinzhorn tera consequéncias complexas com o Nacional-Socialismo que se

instala na Alemanha em 1933. Sobre esse fato, Frayze-Pereira faz o seguinte apontamento:

Prinzhorn néo viveu para ver os horrores da Alemanha nazista e 0 uso que se fez de
seu trabalho, mas, afirma Gilman, (1985, 238), ele certamente intuia as possibilidades
decorrentes do exame a que submeteu a arte dos doentes mentais compreendida como
“produgdo artistica”: os nazistas reduziram toda a vanguarda a Bildnerei, degradando-
as como arte. Sua resposta a questao da criatividade dos insanos foi negé-la, reduzindo
os doentes a um nivel sub-humano, negando-lhes o estatuto de membros de uma
‘entidade cultural’ e, eventualmente, assassinando-0s. Os judeus também foram vistos
sob esse prisma, como degenerados cuja patologia é evidente na loucura de sua
Bildnerei. (FRAYZE-PEREIRA, 1995 p. 113).

Freitas e Amarante (2018), no artigo intitulado “A importancia de Hans Prinzhorn para
a Reforma Psiquiatrica no Brasil” — a Unica publicacdo identificada até 0 momento que se
destina diretamente a abordar o trabalho do médico alemdo — trazem contribuicdes
importantes. Os escritos deste artigo podem ser divididos em dois momentos: em uma primeira
parte, hd& uma contextualizacdo da obra de Prinzhorn no processo da Reforma Psiquiatrica
brasileira; em uma segunda parte sdo exploradas as suas conceituagdes tedricas. Os autores
partem da hipotese de que, no processo da reforma psiquiatrica brasileira, ha certa autonomia
do campo “artistico cultural’ com relagdo ao campo ‘psiquiatrico’. Como precursores historicos
desse processo, sao apontados Osorio César e Nise da Silveira. A partir da consideragédo da
Reforma Psiquiatrica como um processo social complexo, que almeja transformacdes também
na dimensdo cultural, os autores indicam que o trabalho de Prinzhorn, ao possibilitar o
reconhecimento do carater estético das obras dos sujeitos asilados, figura como um importante

acontecimento;
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A inovacdo e os desafios que Prinzhorn legou tém sido referéncia, desde ento, tanto
para 0 campo artistico — cultural como para o campo psiquiatrico. As experiéncias,
no Brasil, de Osério César e Nise da Silveira sdo exemplares. Com a reforma
psiquiatrica em processo no Pais ha pelo menos trés décadas, condi¢des concretas e
institucionais para o reconhecimento da autonomia do campo artistico-cultural com
relacdo ao campo psiquiatrico tém sido criadas. Ao trazer para o conhecimento do
publico brasileiro a obra de Hans Prinzhorn, o artigo pretende contribuir para o
aprofundamento e a radicalizacdo da dimensdo cultural do processo da reforma
psiquiatrica. (FREITAS; AMARANTE, p. 515)

Freitas e Amarante tecem um panorama geral da trajetdria do autor, explicitando as
principais contribuigdes teoricas sobre o processo de criagdo artistica. Contextualizam,
historicamente, a obra de Prinzhorn, apresentando dados biogréaficos relevantes. Caracteriza a
constituicdo da Colecdo de Heidelberg e apresenta, ainda que de modo conciso, mais detalhes
sobre o conteddo de Bildnerei der Geisteskranken: para além de mencionar as tendéncias da
configuracdo, os autores apontam dados importantes sobre a estrutura da obra, e exploram a
nocdo de Gestaltung proposta por Prinzhorn. Por fim, descrevem as ressonéancias alcancadas na
esfera artistica, e a ligacdo com a Entartete Kunst da Alemanha nazista.

Em uma breve analise dos registros apontados acima, podemos alinhavar as algumas
informagdes: Prinzhorn é, inegavelmente, uma referéncia para os estudiosos contemporaneos
do campo arte e loucura. Sua atitude perante as obras produzidas pelos sujeitos asilados é o
assinalamento de sua originalidade, afirmando a centralidade no processo de configuracédo em
detrimento &s finalidades diagnosticas. A aproximacdo das obras as producgfes artisticas
vanguardistas, em especial ao movimento expressionista, avanca dos dominios da psiquiatria
aos dominios da reflexdo artistica, colocando em xeque o proprio conceito de arte.

Uma constatacdo comum a todos os autores comentadores do trabalho de Prinzhorn
refere-se a importancia da obra Bildnerei der Geisteskranken. Entretanto, apesar de muito
mencionada, essa obra € pouco aprofundada. Mesmo considerando os trabalhos de Cruz Jr.
(2015) e de Freitas e Amarante (2018), cujas colocacgdes sobre Bildnerei der Geisteskranken

sdo mais abrangentes, observa-se que, ainda, ha uma escassez de informacdes:

Bildnerei der Geisteskranken vai muito além do que foi aqui exposto ou do que
conseguimos vislumbrar nos escritos sobre ele. Uma leitura mais atenta de seu
conteddo nos traz a certeza de que ainda ndo foi feita até hoje uma analise
aprofundada. (CRUZ JR., 2015 p.88)

Prinzhorn ainda é muito pouco conhecido entre os brasileiros, as referéncias a sua
obra costumam aparecer marginalmente. E isto contrasta com o destaque que costuma
ser dado a Osdrio César e Nise da Silveira, ndo por acaso, pois é inegavel o papel
histérico destes dois psiquiatras brasileiros, que dedicaram suas vidas profissionais ao
reconhecimento da importancia das atividades artisticas e culturais como alternativas
ao tratamento psiquiatrico dominante. (FREITAS; AMARANTE p. 505)



17

Constitui-se, assim, 0 que seré a questao central desta pesquisa: qual o contetdo dos
escritos de Prinzhorn? O que h& de importante capaz de alcangar tantas reverberacdes, tanto no
campo da psiquiatria quanto no campo das artes? Para além de explicitar a trajetoria e as
ressonancias do trabalho de Prinzhorn, esta pesquisa intenciona contribuir para a exploracéo
dessa importante lacuna, referente a escassez de informacBes acerca do conteldo da obra
expoente de Prinzhorn. Bildnerei der Geisteskranken é uma obra densa, se pensarmos nas quase
400 paginas que a compde. N&o héa traducdo para o Portugués, e apoiamo-nos para sua leitura

nas edicdes em aleméo de 1922 e na traducao para o inglés de 1972.

Expressao, esquizofrenia, arte

Considerando a andlise da fortuna critica disponivel, bem como um mergulho na obra
de Prinzhorn Bildnerei der Geisteskranken, pensamos em uma estrutura para a divisdo dos
capitulos dessa dissertacdo. Segue um breve resumo do que seré explicitado em cada capitulo.

No capitulo 1, Trajetoria e Ressonancias, procuramos contextualizar, historicamente,
o trabalho de Hans Prinzhorn, apontando a singularidade de sua trajetoria e as ressonancias de
seu trabalho. Esse trajeto perpassa detalhes da constituicdo da colecdo de Heidelberg, o impacto
da publicacao de Bildnerei der Geisteskranken e a repercusséo do trabalho de Prinzhorn nos
meios artisticos, acrescentando a utilizacdo que o regime nazista faz de seus escritos.

No segundo capitulo, A Gestaltung de Hans Prinzhorn, pretendemos destacar o
conceito central para as concepc@es de Prinzhorn, bem como apresentar um panorama de seus
escritos sobre os Fundamentos da Configuragdo. O processo de configuracdo é essencialmente
um processo “formador”, pelo qual o sujeito ‘coloca em forma” expressdes que visam
unicamente o estabelecimento da comunicacdo. Para Prinzhorn, a producdo artistica dos
sujeitos doentes mentais sdo tentativas de Gestaltung, e ndo o mero reflexo de patologias.

No Capitulo 3, Producdes Expressivas tentamos dar cabo de uma questdo importante:
a apresentacao das obras da Colecdo de Heidelberg e as analises que Prinzhorn propde para as
mesmas, sempre com base nas formulagdes tedricas sobre o processo de configuracéo,
acrescentando agora, suas contribuigdes teoricas sobre a “perspectiva esquizofrénica. Em todo
o material bibliografico disponivel sobre Hans Prinzhorn, ndo encontramos referéncias que
trouxessem ilustracBes explicitando a incidéncia das tendéncias supra-individuas da
configuragdo nas obras. Assim, sdo apresentadas imagens analisadas por Prinzhorn, desde

rabiscos desordenados até figuras muito complexas e altamente simbolicas.
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A perspectiva esquizofrénica é evidenciada também no capitulo 4, Os mestres da
Colecéo de Heidelberg. Seguindo a trilha da apresentacdo das obras analisadas por Prinzhorn,
este capitulo traz os 10 casos elencados pelo autor como significaticos na Colecdo de
Heidelberg. Ao contrario do que se podia esperar de um estudo envolvendo diagnosticos e
producdes expressivas, as mudancas percebidas como declinio de personalidade nos sujeitos
ndo estabelecem paralelos com a destreza e habilidades artisticas dos mesmos, em alguns casos,
tais habilidades aumentam conforme o sujeito mergulha em seu afastamento do mundo real.

No capitulo 5, Arte esquizofrénica? demonstramos como Prinzhorn insiste em isolar e
caracterizar o que seriam particularidades essenciais do processo de configuracdo
esquizofrénico. Essa insisténcia se traduz na questdo: haverd, entdo, um tipo de producao
artistica, uma “arte esquizofrénica”? A resposta a essa questdao nos leva a arte contemporanea,
principalmente ao movimento expressionista. Nesse sentido, percebemos que o olhar de
historiador de arte de Prinzhorn supera seu olhar como psiquiatra, propondo, de quebra, uma

critica cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

Hans Prinzhorn tem inegével importancia para o campo arte loucura. Sua obra, ainda
pouco conhecida entre o publico brasileiro, marca “o inicio do fim do isolamento”, conforme
os escritos de Cruz Jr. (2015 p. 79), imposto a uma gama de sujeitos que tiveram suas vidas
marcadas pelo enclausuramento em instituicGes psiquiadtricas. Em um contexto cultural
efervescente, em que o conceito de arte é colocado em xeque, a0 mesmo tempo em que a
psiquiatria volta seu olhar para a determinagéo do conceito de esquizofrenia, Prinzhorn conflui
seu olhar de psiquiatra ao olhar de historiador de arte numa producéo intelectual que persiste
em originalidade ha quase um século da publicacdo de Bildnerei der Geisteskranken. Sob sua
perspectiva ousada, algo escapou aos muros da instituicdo, algo inquietou os arredores
artisticos. Prinzhorn assinalou o inicio de uma abertura para o sujeito louco em um lugar
diferente no imaginario social, bem como tensionou o circuito das artes ao levar a publico as
producdes fascinantes desses sujeitos marginalizados.

A trajetoria desta pesquisa teve com prerrogativa trazer a tona contetdos significativos
da producdo intelectual de Hans Prinzhorn, conteldos que contribuissem para ampliar 0s
conhecimentos sobre a singularidade de sua obra. Deparamo-nos nesse percurso com a
complexidade das ideias propostas por Prinzhorn, bem como diversas nuances que as
ressonancias de seu trabalho apresentaram. Diante disso, tentamos estabelecer essas
consideracdes finais organizando-as em trés eixos, que confluem com o titulo escolhido para
esta dissertacdo: expressdo, esquizofrenia e arte. Tentamos, assim, alinhavar o que se pode
concluir e apontar o que permanece ou se langa como questao.

A respeito do que se refere a “Expressao”, seguimos a proposta de Prinzhorn sobre a
centralidade no processo de configuracdo. Esse é o primeiro ponto a ser destacado e constitui,
a nosso ver, a primeira inovacgdo: ndo olhar para as obras dos sujeitos asilados pelo viés da
psiquiatria, tampouco pelo viés da arte canbnica permite que se lance um outro modo de
conceber os trabalhos expressivos que se produziam no interior dos patios das instituicGes
psiquiatricas. Prinzhorn esta na trilha de um impulso expressivo primordial, presente em cada
um de nds, e acessivel de modo privilegiado em sujeitos doentes mentais, principalmente os
sujeitos que estdo de fato afastados do mundo exterior, internados em instituigdes. Para
Prinzhorn, toda manifestagéo expressiva era interessante, de rabiscos desordenados em papel
higiénico a telas muito elaboradas e complexas. Assim, é determinada sua Bildnerei, a
totalidade de producdes expressivas que formavam grande cole¢@o de materiais produzidos por

doentes mentais, em sua maioria diagnosticados como esquizofrénicos. Prinzhorn estende ao
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conhecimento do publico em geral o que até entdo constituia-se, apenas, como pequenas
colecdes de “curiosidades”, interessando, somente, aos circulos médicos. A Colegdo de
Heidelberg € a primeira e mais expressiva colecdo desse tipo. Seu livro Bildnerei circulou por
toda a Europa, e, mesmo que o leitor ndo estivesse familiarizado com a Lingua Alem3,
comumente era atraido pela quantidade de imagens, algumas em cores, das obras dos sujeitos.
Ainda em Bildnerei, Prinzhorn inclui em seus escritos todo o tipo de material expressivo: cartas,
bilhetes, falas dos pacientes na ocasido das entrevistas. Remetemo-nos a isso pois, de certo
modo, Prinzhorn da voz a esses sujeitos, de um modo muito diferente do que comumente se
encontra em registros médicos.

Bildnerei der Geisteskranken constitui um marco para 0 campo psiquiatria e arte.
Cumpre seu duplo proposito quando aproxima técnicos, médicos, psicologos a regido
desconhecida do fazer artistico, a0 mesmo tempo em que leva especialistas da arte,
historiadores, criticos e mesmo artistas, a suspenderem seus julgamentos de valores e se
absterem de determinar a priori o que € ou ndo arte. Em Bildnerei Prinzhorn faz um convite as
experimentacdes estéticas. Considerando esse fato, € notdrio a grande quantidade de imagens
que esta dissertacdo apresenta, e ndo sem intengdes: pretendiamos com isso proporcionar ao
sujeito que ird ler estas paginas, além de um contato com o trabalho de Prinzhorn, um contato
direto com os efeitos que essas imagens tdo singulares podem causar.

As conceituacgdes de Prinzhorn sobre os fundamentos da configuracdo constituem a
base para a observacao das obras, e obedecem ndo a ritmos individuais, mas a uma certa ordem
vital cosmica que é possivel apreender, em uma escala de ascensdo, em quaisquer obras
produzidas, seja por sujeitos doentes mentais, seja por sujeitos tidos como “normais”. Essa
escala inicia-se em uma necessidade fundamental de expressdo, complementada por um
impulso ativo para 0 gesto expressivo e para a ornamentacdo, bases para todas as producdes
expressivas humanas. A partir desse nucleo, ramificam-se as tendéncias da configuracéo, que
seguem a base dessa ordem vital: a tendéncia a ordem e ao ritmo tem origem comparavel nos
ritmos pulsantes das veias, na simetria do corpo humano; a tendéncia a copia ndo € téo
valorizada por Prinzhorn, apesar de ser a manifestacdo de tendéncia mais popularmente
conhecida. A imitagéo seria uma faceta de toda atividade expressiva, que na verdade apenas
limita o impulso ativo. Prinzhorn tenta romper com a ideia de que a imitacdo é a Unica
manifestacao expressiva importante, apontando para o fato de que essa valorizacao da imitacéo
¢ construida, historicamente, por um “culto materialista a realidade’.

A tendéncia as fantasias visuais e as construgcdes simbolicas carecem de mais

aprofundamentos. O proprio Prinzhorn é conscio desse fato, ndo somente no que se refere as
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questdes envolvendo simbolos, mas a totalidade do assunto que investiga: “Por estas razoes,
nos contentamos, por enquanto, com uma visao geral que precisa muito do desenvolvimento de
uma mao experiente” (PRINZHORN, 1992, p. 304)'?’. Em notas, além de identificar o

problema, aponta as direcdes:

A abordagem estritamente psiquiatrica ndo é suficiente; a abordagem psicanalitica é
fecunda justamente na interpretacao aprofundada dos simbolos. (PRINZHORN, 1922
p. 304, tradugdo nossa)*?®

As Unicas sugestdes de desenvolvimento das ideias que preparam o terreno para uma
teoria simbolica vém de Freud, Jung e seus sucessores]...] especialmente a leitura de
Jung, que comporta, dentro de uma mistura de fatos e de interpretacdes procedentes
de disciplinas as mais diversas, algumas descobertas que convidam a um
aprofundamento fecundo e que sdo independentes da validade deste ou daquele
detalhe [...] (PRINZHORN, 1922 p. 359, tradudo nossa)*?°

Nada foi publicado até agora sobre as obras visuais oriundas da producdo de C. G.
Jung[...]. Tal material comparativo seria muito bem-vindo para auxiliar a responder
perguntas formuladas aqui (PRINZHORN, 1922 p. 360, traducio nossa)*3®

E justamente esse o caminho seguido, incorporando a psicanalise de Freud e Jung a
discussdo, por Osério César e Nise da Silveira em suas importantissimas contribui¢cbes no
cenario brasileiro acerca das producgdes dos sujeitos doentes mentais. Conforme afirmamos
anteriormente nesta dissertacdo, dados os limites desta pesquisa, ndo complementaremos as
interseccdes entre o trabalho de Osdrio Ceésar, Nise da Silveira e Hans Prinzhorn, uma vez que
nosso interesse reside em aprofundar os conteddos propostos por Prinzhorn. Permanece, enfim,
que as relacOes entre esses autores se reafirmam como um limite a ser explorado em pesquisas
posteriores.

No que se refere a “esquizofrenia’, pretendemos evidencias os acréscimos que o0s
escritos de Prinzhorn trazem e contribuem para a ampliacdo de conhecimentos sobre este tema.
Ressaltamos o fato de que Prinzhorn conceitua a esquizofrenia como uma ‘“perspectiva
esquizofrénica”, um modo de ver e sentir o mundo marcado por uma série de manifestacoes,

dentre as quais o0 autismo e o afastamento do mundo exterior sdo preponderantes. Desse modo,

127 «Aus diesen Grinden begniigen wir uns einstweilen mit einem Uberblick, der des Ausbaus von kundiger Hand
sehr bedurftig ist”.

128 «“Die rein psychiatrische auffassung reicht nicht aus, die psychoanalytische ist gerade in der weitausgreifenden
Symboldeutung fruchtbar, aber nur bei sehr grossen Wissenschatz und Kritikfahigkeit”.

129 «pje einzigen Anregungen grossen Stils, die einer Symbollehre wieder den Boden bereitet haben, sind von
Freud, Jung und ihren Nachfolgern ausgegangen]...] Besonders in der Forbildung, die Freuds Gedanken bei Jung
gafundenhaben, stecken unter dem schwer durchschaubaren Gemisch com Tatsachen und Deutung
auswietverzweigten Wissensgebieten einige Erkenntnisse, die noch fruchtbar ausgebaut werden miissen und ganz
unabhéngig von der Stichhaltigkeit irgendwelcher Einzelheiten sind”.

130 «Nichts wurde bisher von den sehr fesselnden und problemreichen bildnerischen Arbeiten verdffentlicht, die
im Bereich von C. G. Jung[...]. Verggleichsmaterial von dieser Seite waren zu Klarung der hier aufgeworfenen
Fragstellungen besonders willkommen”.
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evita a transposi¢do dos chamados sintomas da esquizofrenia as caracteristicas das obras, ou
seja, suas analises ndo recaem na atividade de “encontrar sintomas nas obras”, indo a uma outra
direcdo: o que Prinzhorn encontra nas obras sdo indicios da manifestacdo de um impulso
expressivo livre de tradi¢cdes impostas pela racionalidade dominante. Esse impulso expressivo
também seria observado nas producdes de criancas e de povos primitivos. Sempre contrario as
patografias, e tentando desvencilhar-se de um campo inaugurado por Lombroso, ainda muito
presente, no qual a loucura estaria ao lado da genialidade, Prinzhorn concentra seus esforcos
em, ante a uma numerosa colecdo de obras psiquiatricas, isolar essas caracteristicas referentes
a essa “perspectiva esquizofrénica”. Em suas andlises, o resultado a que chega ¢ conclusivo:
ndo é possivel afirmar que um sujeito é mentalmente doente apenas pelas caracteristicas
presentes nas obras. E vai além: no processo esquizofrénico, existe, ainda, um fator produtivo
que sobrevive a desagregacdo da personalidade do sujeito, e que ganha forma na configuracéo,
tornando-se, como observamos nos casos de Orth e Pohl, um Gltimo e Unico recurso
comunicativo. Estariamos entdo, diante do impulso expressivo primordial. A medida que a
esquizofrenia desencadeada se traduz em uma perspectiva esquizofrénica, ou seja, um modo de
ver e relacionar-se com o mundo, cada vez mais o sujeito mergulha em seu autismo, afastando-
se do exterior. Afasta-se, também, das regras e tradi¢des, aprendidas ou ndo, sobre o ato de
desenhar, ou “conformar” desenhos. Assim, no confinamento da institui¢do, temos o sujeito
liberado de toda racionalidade, que ao ver de Prinzhorn, obscurece o processo de configuracdo
e todo processo expressivo. Prinzhorn compreende na esquizofrenia uma certa positividade,
uma conjuntura subjetiva privilegiada pela qual a Gestaltung assume sua faceta mais original e
poderosa.

Entretanto, esse privilégio do sujeito esquizofrénico que a visdo de Prinzhorn nos traz
também pode carregar contradi¢cfes, passiveis de algumas criticas. Prinzhorn, ao conceituar o
impulso expressivo primordial, o faz apoiado na figura do artista louco e autbnomo, cuja
inspiracdo e poderes de expressdo sdo elevados pelo processo esquizofrénico. Na produgédo
artistica desse sujeito confinado, Prinzhorn encontra a autenticidade do artista ideal e, por
consequéncia, de um tipo de arte original, espontanea, que nao depende de leis estratificadas e
ndo pertencem a uma época especifica na historia da arte. Rdeske (1997) aponta as institui¢oes
asilares, na visdo de Prinzhorn, como grandes “laboratorios”. Interessado, apenas, em validar
sua teoria, Prinzhorn ignora alguns fatores sociais e despreza mecanismos interativos, reativos
ou processuais. Negligenciou alguns aspectos, tais como o fato de que a doenca mental do
sujeito poderia ser, apenas, o resultado de sua institucionalizagdo, ou que alguns trabalhos

apresentados eram de pacientes que possuiam algum tipo de treinamento artistico. Prinzhorn
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faz uma idealizacdo do artista-doente mental-autista que possui uma ligagdo cosmica primordial
com o todo. (CRUZ JR, 2015 apud BRAND-CLAUSSEN, 1996). Apesar de tentar afasta-se do
proposto por Lombroso, em sua busca incessante pelo impulso expressivo primordial,
Prinzhorn se aproxima desse terreno no qual a figura do louco remete a figura do génio.

Contudo, essas negligéncias em que Prinzhorn incorre ndo invalidam a esséncia de sua
descoberta quanto ao processo de configuracdo e 0 acesso que se pode ter ao sujeito
esquizofrénico por meio de suas obras expressivas. Ficamos tentados mesmo a transpor a
experiéncia de Prinzhorn sobre o processo criativo para nossa propria realidade. Seria possivel
aos sujeitos ditos como normais experimentarem 0 que 0 sujeito esquizofrénico vivencia em
seu processo de configuragdo? Retomando os escritos de Khuni (2011, p.59), em que aponta o
fascinio de intelectuais ¢ artistas da época frente as “expressdes da loucura”, a autora supde que
estes, talvez, se perguntassem: “como entrar em contato com essas forgas da Gestaltung sem
precisar enlouquecer? ” A autora langcou uma resposta possivel: privilegiando a experiéncia e
deixando um pouco de lado conhecimento no momento em que o processo de “pdr em forma”,
“conformar” ou “configurar” se da, seja esse processo plastico, corporal, verbal e até mesmo
intelectual.

Quanto a “arte”, pretendemos assinalar um viés que perpassa a obra de Prinzhorn e
nos da indicacao sobre como o autor compde sua nogdo de estética. Ndo é sem intencdes que o
autor insiste na busca pelo impulso expressivo primordial: ele tem, em seu horizonte, toda a
formulacdo sobre criatividade elaborada pelos movimentos de vanguarda artistica do comeco
do século, em especial, 0 expressionismo alemao. Assim, seu estudo investigativo Bildnerei der
Geisteskranken também conforma essa dimensdo, a esfera de uma critica cultural que buscava
romper com o tradicional sistema de julgamentos de valores artisticos, tendo na figura do louco
sua expressdao maxima. Prinzhorn insiste em sistematizar 0 que seria uma ‘“configuracdo
esquizofrénica”, um modo de producdo expressiva semelhante a0 modo de composi¢ao dos
expressionistas alemées. No caso do sujeito esquizofrénico, esse modo de composigéo,
traduzido no par “perspectiva-configuragdo’ ¢ semelhante ao par “inspiracao-configuracao” dos
expressionistas. Ambos sao marcados por um alheamento ao mundo exterior e uma guinada ao
interior do eu. A Unica diferenca reside no fato de que, para o sujeito esquizofrénico, essa atitude
constitui imperativo, e ndo uma escolha consciente.

Nessa perspectiva, de que o trabalho de Prinzhorn também encerra uma critica cultural,
observamos interligagdes com o trabalho de Mario Pedrosa. Assim como Pedrosa, Prinzhorn
busca uma autonomia da forma que se estende a uma autonomia da propria arte. Ambos tinham

consciéncia dos movimentos culturais de suas épocas e ansiavam por uma ruptura com 0s
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modelos tradicionais relacionados a arte. Contrarios ao racionalismo dominante, Pedrosa e
Prinzhorn confluem em admitir que a visada médica exclusiva despejada sobre as obras
artisticas dos sujeitos doentes mentais poderia esconder, abafar suas caracteristicas fascinantes.
Pedrosa afirma que as expressdes dos sujeitos loucos foram, por meio dos tempos, tidas como
manifestacOes culturais legitimas, e que, somente a partir do Renascimento, quando essas
manifestacBes comecam a ser objetos de cuidados medicos, foram classificadas como anormais.
Esse movimento desenfreado em classificar manifestacbes como anormais ou normais fez com
que se perdesse algo de essencial. Pedrosa coloca Prinzhorn como grande insinuador dessa
questéo:

Pondera, entretanto, com toda a moderacdo, o autor de A Imaginaria dos Doentes

Mentais: tal desmascaramento, denuincia assim sistematica e sem freios ao que sai

fora da norma convencional, deve ser por isso mesmo falso. Pelo menos, conclui, algo

de essencial ha de se perder com essa maneira exclusiva de ver o racionalismo
dominante (PEDROSA, 1979 p. 106).

Mencionamos o que seria 0 ponto de partida para as interseccdes entre o a obra de
Prinzhorn e o pensamento de Pedrosa. A partir “do mergulho” na obra de Prinzhorn, € possivel
afirmar que ha, ainda, outros tantos indicios de que Pedrosa utiliza formula¢Ges do autor aleméo
no desenvolvimento de suas teorias. Dionisio (2012), ao explorar o conceito formulado por
Pedrosa sobre “arte virgem”, refaz o percurso tedrico do critico, e nos auxilia a identificar tais
indicios. Pedrosa vé nas produgdes dos artistas de Engenho de Dentro uma “vontade de arte”
gue ndo € mais uma ocupacdo exclusiva de uma confraria especializada e diplomada. Trata-se
de uma atividade criadora “que se manifesta em qualquer homem, independente do seu
meridiano, seja ele papua ou cafuzo, brasileiro ou russo, negro ou amarelo, letrado ou iletrado,
desequilibrado ou equilibrado” (PEDROSA, 1996a:46 apud DIONISIO, 2012, p.90). Nio
estariamos diante do impulso expressivo conceituado por Prinzhorn? Em outro momento,
Dionisio (2012, p.91), referindo-se a Pedrosa, menciona a constatacdo pelo critico de uma
“vontade criadora, quase inumana, que vencia o proprio caos interior em Van Gogh, impondo
uma organizacgdo pléstica e disciplinando suas for¢as explosivas...”. Tal ‘vontade criadora”
estaria presenta em maior ou menor grau nas obras dos doentes mentais e imediatamente nos
conduz a pensar no conceito de “poder configurador do originario” proposto por Prinzhorn.
Seguindo os escritos de Dionisio, encontraremos mais uma série de pontos possiveis de
aproximagéao entre Pedrosa e Prinzhorn. Entretanto, considerando-se, mais uma vez, os limites
desta pesquisa, apontamos o que se projeta como questéo a ser explorada.

E necessario abrir, também, um ponto polémico na trajetoria de Prinzhorn, que

permanece passivel de novas observacdes que complementem nossas colocacfes: diz da série
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de escritos ao Jornal Der Ring, no comego dos anos 30, nos quais Prinzhorn escreve sobre o
nacional socialismo e as consequentes acusagdes que o autor sofre na querela pelas obras da
Colecdo Prinzhorn entre a Universidade de Heidelberg e a Associacdo Berlim Brandenburg de
Psiquiatras. O que conseguimos apreender ao longo da pesquisa aponta para o fato de que
Prinzhorn participou de um movimento conservador na Alemanha que antecedeu a ascenséo do
regime nazista. Suas contribuices, até o que sabemos, resumem-se a esses artigos publicados.
Entretanto, ndo tivemos acesso ao conteudo destes artigos. Devemos considerar que Prinzhorn
ndo viveu para ver o horror do regime nazista, e, talvez, ndo tivesse consciéncia da amplitude
de sua atitude ao considerar o Nacional Socialismo como um movimento legitimo de renovagéo
politica. Quando a Associagdo Berlim Brandenburgo de Psiquiatras acusou Prinzhorn de uma
postura fascista, fazendo referéncias a esse vinculo com o movimento conservador aleméao, foi,
imediatamente, refutado por membros da Universidade de Heidelberg que sairam em sua
defesa, alegando ndo haver nada no contetdo de Bildnerei der Geisteskrankren que pudesse
justificar tal acusagdo, ao contréario, a atitude de Prinzhorn em valorizar os trabalhos dos sujeitos
asilados contribuiu para que estes tivessem alguma visibilidade social. Ainda assim, ndo se
pode afirmar, com base nos escritos de Prinzhorn, que tivesse qualquer preocupacdo com oS
sujeitos nas instituicOes fechadas. Permanece, novamente, a necessidade de se buscar mais
fontes que contribuam para clarear tal questéo
Um dltimo ponto deve ser mencionado aqui, e talvez o mais importante nessas
considerac0es finais: a aproximacao do trabalho de Prinzhorn com o trabalho de Jean Dubuffet.
Roeske (1996) relaciona o impacto da publicacdo de Bildnerei der Geisteskranken a
“descoberta” do conceito de art brut pelo tedrico francés ap6s a Il Guerra Mundial. Dubuffet é
responsavel por organizar — considerando a Colecdo de Prinzhorn como a primeira — a
segunda maior colecdo de obras de arte de sujeitos doentes mentais, a Colecdo de Arte Bruta
de Laussanne (Suica). Segundo Grammary (2005, p. 49), o interesse de Dubuffet pela arte
realizada por doentes mentais surgiu em 1923, quando este teve acesso ao livro de Prinzhorn.
Silva (2011, p. 64) complementa que tal contato com Bildnerei der Geisteskranken modificou,
radicalmente, a visdo de Dubuffet sobre a natureza da arte e da cultura, conduzindo-o0 a um
“reexame de sua identidade artistica”. Mesmo ndo estando familiarizado com a Lingua Alema,
Dubuffet deixa-se atravessar pela dimenséo visual da obra de Prinzhorn, cujas imagens tém
sobre ele grande impacto.
A partir de 1940, o “artista filésofo”, como nos aponta Dionisio (2012, p.143),
“procurava estabelecer bases para uma poética marcadamente anticultural, anticonformista; e,

precisamente nesse momento, ele descobriu um conjunto de imagens que estavam fora do limite
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prescrito pelas normas consagradas do circuito de arte oficial”. Em 1945 Dubuffet iniciou sua
empreitada como colecionador de arte psiquiatrica. Deslocou-se para a Suica, visitando
diversos hospitais psiquiatricos, particularmente o hospital de Berna. Nesse trajeto, pode
contemplar, diretamente, os trabalhos de Wolfli, conheceu, pessoalmente, Morgenthaler.

Interessa-nos, particularmente, um recorte aqui, para detalhar como, nesse trajeto de
visitas, Dubuffet se encontra com a Colegdo de Prinzhorn. Nos dias 11 e 12 setembro de 1950,
Dubuffet fez uma visita a Colecao de Heidelberg. Tal visita foi tema de uma das exposicdes do
Museu Prinzhorn, em 2015, intitulada “A Lista Dubuffet. Conversas sobre a Cole¢ao Prinzhorn
em 1950”. Na ocasido dessa visita, Dubuffet elaborou uma lista na qual registrou suas
percepcOes acerca do material que observava. Pesquisadores do Museu Prinzhorn tiveram
acesso a essa lista, ponto de partida para a ideia da exposi¢do. “A Lista Dubuffet’ recria, para o
expectador que a visita, a selecdo de obras assim com Dubuffet as encontrou em 1950. Quanto
a essa lista, Dubuffet acrescentava, de forma sucinta, suas impressoes, anotando palavras como
“extremamente fascinante”, “ndo boas” e “mediocres’. Ao analisar obras referentes aos
“mestres da Colegdo de Heidelberg”, abordados por Prinzhorn em Bildnerei, Dubuffet é
extremamente critico, considerando exemplares de Pohl como “mediocres” e Netter como “nao
sendo grande coisa”; apenas Beil, Knupfer ¢ Klotz sdo elogiados. Interessou-se, principalmente,
por autores andnimos que ficaram de fora da selecdo de Prinzhorn. De um modo geral, a visita
de Dubuffet a Colecao foi importante na medida em que trouxe visibilidade a uma colec¢éo que,
desde os anos 30, caia em esgquecimento.

A partir do contato com as obras dos sujeitos asilados, Dubuffet trilhou seu proprio
caminho enquanto artista, reconhecendo principalmente o carater espontaneo das criacdes dos
sujeitos loucos. O periodo mais significativo de sua carreira correspondeu a formulacdo de
conceitos filoséficos acerca da nogédo de arte bruta. Importante ressaltar que, assim como outros
teoricos de sua época, Dubuffet interessou-se pelas formas de expressdo artistica
marginalizadas, compondo um grupo no qual figuravam producdes de doentes mentais, povos
primitivos e criangas. O reconhecimento de certas qualidades nestas formas de expressao
artisticas permitiu que Dubuffet consolidasse seu posicionamento anti-cultural, numa atitude
radical e critica direcionada a cultura ocidental dominante, bem como aprofundando a crenca
de um tipo de arte liberta de concepgdes socialmente instituidas (SILVA, 2011, p. 64).

Assim como Prinzhorn, Dubuffet investiu seu pensamento em conceituar sobre um
potencial criativo que pode se revelar em qualquer sujeito; ambos concordam que as normas
socialmente estabelecidas constituem um ponto de inibi¢cdo do processo criativo. Entretanto,

Dubuffet deu um salto qualitativo em relacdo a Prinzhorn, transpondo, definitivamente, o
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interesse pela arte dos doentes mentais para 0 &mbito do universo artistico. As questdes que se
podem apreender das relagcdes entre as obras de Prinzhorn e Dubuffet sdo, ainda, diversas.
Pretendemos, por meio desta dissertacao, demonstrar o que se langa como uma nova questao, a

ser explorada e aprofundada em outros estudos.
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