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Resumo: O objetivo desse trabalho é compreender as relagdes entre ciéncia e poesia na obra
de Haroldo de Campos (1929-2003), tendo como ponto de partida a leitura do poema A
mdquina do mundo repensada (2000). Nossa hipétese é que, ao problematizar as concepcoes
de mundo elaboradas pela tradi¢ao poética ligada as representacdes da alegoria da “mdaquina
do mundo” e pela fisica dos ultimos séculos, o poeta procura compor uma visdo de presente
que coloca o desprestigio das pretensdes totalizadoras do saber como uma das principais
caracteristicas da contemporaneidade. Para analisar essa hipétese, dividimos o trabalho em
trés partes, que correspondem a questdes suscitadas por cada um dos trés cantos em que se
divide o poema. Nelas, abordamos, respectivamente, as relacdes do poema com a tradi¢do
poética da “mdquina do mundo”, suas relacbes com a histéria da ci€ncia moderna e,
finalmente, a maneira como o poema problematiza as relacdes da poesia com a imaginagao,
ao compor a sua visdo de modernidade. Nossa conclusao € que, ao abordar as visdes de
mundo elaboradas pela poesia e pela ciéncia tradicionais, A mdquina do mundo repensada
encontra na figura da contradicdo uma forma de encenar as decep¢des do saber, em sua busca
repetida por respostas definitivas sobre a existéncia. Com isso, 0 poema procura apontar a
incerteza e a divida como aspectos constitutivos da maneira de a poesia contemporanea

pensar a sua relacdo com o presente.

Palavras-chaves: Haroldo de Campos; ciéncia; acaso; indeterminacdo; poesia
contemporanea.



Abstract: This work aims at understanding the relations between science and poetry in the
work of the Brazilian poet Haroldo de Campos (1929-2003), taking as a starting point the
reading of his poem A mdquina do mundo repensada (2000). Our hypothesis is that Haroldo
de Campos intends to create a concept of present time which puts the discredit of wisdom
totalizing pretensions as one of the most important features of the contemporary world. He
does so by discussing the world view created by the poetic tradition linked to the
representations of the renaissance allegory of “machine of the world” and by the history of
physics in the last centuries. In order to examine this hypothesis, we divide this work into
three parts that correspond to questions suggested by each of the cantos of the poem. We deal
with the relations of the poem with the poetic tradition of the “machine of the world” (first
part), its relations with the modern history of Physics (second part) and, finally, with how the
poem discusses the relations of poetry and imagination in order to create his view of Poetry
and Modernity. We conclude that, dealing with the world views made by the traditional
poetry and by the traditional science, A mdquina do mundo repensada meets a way of
dramatizing the deceptions of the wisdom in its search for definitive answers about the
existence in the rhetoric figure of contradiction. Hence, the poem intends to point to the
uncertainty as a constitutive feature by which contemporary poetry thinks its relation with the

present.

Keywords: Haroldo de Campos; science; chance; indetermination; contemporary poetry.



INTRODUCAO

O confronto da poesia com o avango cientifico permanece como uma das questdes de
interesse da poesia brasileira do século XX. Freqilientemente incitada a resistir, quando ndo a
reagir as demandas do progresso, a poesia brasileira experimenta um de seus momentos mais
controversos ao encontrar na obra de Haroldo de Campos (1929-2003) uma forma de
enfrentamento dos impasses da modernizacdo que se baseia na idéia de apropriacdo e
saturacdo dos meios oferecidos pela prépria modernidade. Tal propdsito parece se reiterar
mais uma vez por ocasido do langcamento de A Mdquina do Mundo Repensada (2000), dltimo
poema publicado ainda em vida pelo autor, e repde em discussdo a legitimidade
contemporanea do projeto estético e politico de Haroldo de Campos.

Recorrendo a lugares comuns da tradicdo literdria para compor o seu cendrio principal
(0 sénex, o meio do caminho, a constelacdo), o poema oferece-se como relato de um velho
poeta que, ao reconhecer na visdo de uma estrela a aproximacao da morte e o fim do milénio,
entrega-se a divagacdes sobre o enigma da origem do universo. A perspectiva do fim da vida,
do fim do século e de um futuro fim do universo apresenta-se, no caso, como o desafio que
impele o poeta a palmilhar os caminhos da cosmologia e da tradi¢do literdria, em busca de
uma compreensio do mistério de sua condicao.

A histéria da fisica moderna, retomada desde a consolidacdo da mecanica até a mais
recente procura pela superagdo do paradigma cosmoldgico do racionalismo cléssico, surge no
poema como uma espécie de preparagdo para a condicdo contemporianea, que, conforme
sugere o poema, resulta de uma degradacdo progressiva dos modelos tradicionais de
representacao da totalidade. A personagem principal deste enredo € a alegoria da “maquina do
mundo”, recriada por Haroldo de Campos a partir da tradi¢do literdria ligada a poemas como a
Divina Comédia, de Dante Alighieri, Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes, e “A maquina do

mundo”, de Carlos Drummond de Andrade. E por meio da figura da “méquina” que os



discursos da fisica e da poesia dos ultimos séculos se conjugam no poema. E € por meio da
releitura dos discursos a ela ligados que o poema procura questionar o rigido idealismo da
poesia épica e da fisica mecanica, opondo-lhes uma interpretacdo pessoal do significado
poético e histérico do poema Un coup de Dés, de Mallarmé, por um lado; e as teorias
formuladas pela fisica recente, como as teorias da relatividade, da probabilidade, da
indeterminacdo fisica e a teoria cosmoldgica do Big-Bang, de outro.

Se remontarmos a origem do interesse de Haroldo de Campos pela ciéncia,
percebemos que ele tem raizes em suas pesquisas sobre o significado da figura da
“constelacdo”, no poema de Mallarmé. Parte dessas investigacdes tem expressao nos textos e
notas que acompanham sua tradu¢do do Un Coup de Dés para o portugués (CAMPOS, 1980),
alguns deles escritos a época em que a polémica concretista ainda ganhava corpo no cendrio
nacional. Nestes textos, o interesse de Haroldo de Campos pela linguagem “matematica” de
Mallarmé (p. 188-189); bem como a interpretacdo cibernética que Jean Hyppolite faz do Un
Coup de Dés, a partir do conceito termodinamico de entropia (p. 144), sdo os pontos em que
aproximacao de Haroldo de Campos com a ciéncia € mais evidente.

E, alids, esse mesmo tipo de interesse pelas relacdes entre teoria literdria e ciéncia,
manifestado por Hyppolite, que o aproxima de Max Bense (1971). Tradutor de Bense para o
portugués, Haroldo de Campos encontra nos ensaios de Bense sobre estética diversos
elementos para a elaboracdo de uma compreensao empirista da escrita poética. Baseado nestes
ensaios, Haroldo de Campos chegou a supor que tais estudos poderiam render, futuramente,
uma teoria geral da representacdo de ordens (CAMPQOS, 1992), na qual fisica e estética se
conciliariam dentro de uma visdo abrangente da realidade. No centro dessas preocupagdes, a
figura da constelac@o surgia para Haroldo de Campos como o principal modelo de explicacdo
da relacdo da poesia com o mundo. Em especial, pela maneira como esse modelo permitia

multiplicar as possibilidades de significagdo em um poema.
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Desde as décadas das primeiras criagdes de Haroldo de Campos como poeta e tedrico,
a ciéncia e a matematica tendem a receber diferentes formulacdes em sua obra. A matematica,
por exemplo, comparece como tema principal em um de seus ensaios mais polémicos (“Da
fenomenologia da composi¢do a matemdtica da composicao”, 1957), hoje considerado pela
critica como o anuncio da fase ortodoxa do Concretismo. Contra ele reagiram Ferreira Gullar
€ 0s concretistas cariocas, provocando o primeiro cisma no grupo. No eixo dessa discussao
estava o debate em torno da re-subjetivacdo da linguagem poética, defendida por Ferreira
Gullar como uma correc@o necessdria a crescente formalizagdo promovida, segundo eles, por
Haroldo de Campos e pelos poetas concretos de Sao Paulo.

A margem da polémica gerada, porém, Haroldo de Campos (1975, p. 95) procurava
justificar a formalizagdo matemadtica da poesia apresentando-a como continua¢do de uma
tradicdo cujas primeiras teorizagdes teriam sido esbogadas por Edgard Allan Poe, em suas
postulacdes sobre a possibilidade dum racionalismo da composi¢do. Para Haroldo de
Campos, também essa tradicdo poética teria no Un Coup de Dés, de Mallarmé, a sua
formulacao ideal. Nele, os temas do cdlculo, do niimero, do computo total e da probabilidade,
nao sé eram objetos de acurado exame, mas, ao serem combinadas sob a perspectiva de uma
incorporacdo controlada do acaso, reclamavam, também, a participa¢do da sensibilidade do
poeta na composicdo do poema. Segundo Marcos Siscar (2006, p. 169), essa juncdo de
racionalismo e sensibilidade, reunido sob a idéia da performance do jogo, responderia, na
leitura de Mallarmé proposta pro Haroldo de Campos, a colocacdo problematica da oposi¢ao
entre cdlculo (autdmato) e subjetividade (humano), cogitada por Poe.

Posteriormente, sob a influéncia de algumas tendéncias tedricas inspiradas numa
aproximacao metodoldgica com a ciéncia, o interesse de Haroldo de Campos pela linguagem
matemadtica incorpora também o interesse pela fisica contemporanea e pela especulagcdo

cosmoldgica. A essa fase corresponde a parte de sua producio tedrica que surge do didlogo
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com a estética “cientifico-indutiva” de Max Bense: textos como “A nova estética de Max
Bense” (1959), “Montagem: Max Bense — no seu qilinquagésimo aniversirio” (1960) e
“Umbral para Max Bense” (1971) sdo os lugares onde a transformacgao destas idéias aparece
de modo mais significativo. De igual maneira, € para 14 que convergem seus interesses pelas
novas teorias do texto, baseadas na aproximacao com a ciéncia, entre as quais encontramos: a
cibernética de Norbert Wiener, as novas teorias da comunicagdo e da informagao, a lingiiistica
matemadtica de Shannon, as experiéncias da semiologia soviética de Iuri Lotman, a semidtica
de Peirce, Moris e Carnap e, enfim, os estudos de Abran Moles.

De modo geral, pode-se dizer que o interesse de Haroldo de Campos pela relacio
ciéncia e poesia toma forma no momento em que ele constata que o surgimento do principio
de indeterminagdo fisica, teorizado em 1930 por Werner Heisenberg (Principios Fisicos da
Mecanica dos Quanta), coincide, com poucas décadas de intervalo, as especulagdes poéticas
de Mallarmé sobre o acaso (CAMPOS, 1969, p. 16). Haroldo de Campos expde esta idéia em
um dos seus mais conhecidos ensaios sobre poesia contemporanea, intitulado A arte no
horizonte do provdvel (1969). Para Haroldo de Campos, tal coincidéncia representaria um
importante indicio da depreciacdo das nocdes cldssicas de permanéncia, identidade, certeza e
determinagdo, na modernidade. Essa depreciacdo repercutiria em algumas das mais novas
experiéncias da arte contemporanea, que enfatizavam o cardter provisorio € precdrio tanto da
experiéncia humana como do objeto de arte.

Haroldo de Campos acreditava que, do ponto de vista cultural, a crise de representacao
da linguagem (entendida por ele como momento do surgimento da visdo atual de literatura, no
final do século XIX), tinha sua contrapartida na crise dos modelos substancialistas ainda
remanescentes na ciéncia de principios do século XX. Essa coincidéncia explicaria, em parte,
porque a poesia contemporanea tenderia a enfatizar a forma e a materialidade da escrita em

suas composicdes (CAMPOS, 1975). Acompanhando a crise do figurativismo das artes
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plasticas, a crescente desconfianga da poesia em relacdo ao valor denotativo da linguagem
verbal favorecia o prestigio da comunicagdo analdgica e da compreensao do significado como
produto de uma relagdo de significantes, sem vinculacdo univoca ou necessdria com uma
transcendéncia ou com a realidade presente. Na obra de Haroldo de Campos, essas convic¢des
parecem repercutir numa concep¢do de poesia que, independente dos seus resultados ou
abordagens, frequentemente coloca em crise, para si, os conceitos de histdria, de presente, de
tradicdo, de subjetividade e, mesmo, o conceito de poesia, ao questionar o valor desses
discursos como fontes seguras e permanentes de representacdes do mundo.

A radicalizac@o destas premissas esteve na base de algumas das posi¢des poéticas mais
conhecidas da época do Concretismo, mas repercute também em algumas das conjeturas que
Haroldo de Campos elaboraria sobre a condicdo “pds-utdpica” da poesia, no inicio dos anos
80 (cf. “Poesia e modernidade: da morte da arte a constelagdo. O poema pds-utépico”, de
1984; CAMPOS, 1997). Nele, Haroldo de Campos parecia difundir a idéia de que o novo
espaco da poesia brasileira seria o de uma convivéncia pacificada de perspectivas, isto €, de
jubilo da diferenca e da diversidade sem conflitos, em detrimento dos antagonismos poéticos
que, segundo Marcos Siscar (2005, p. 46), foram caracteristicos do periodo posterior ao
surgimento da poesia concreta — 1954 e 1979, aproximadamente. Tal posicao de Haroldo de
Campos ndo deixou de ser associada de modo muito préximo ao tipo de heteronimia sem
novidade cultivada pelo mercado como ideologia de consumo, indicando, para alguns criticos,
a conformacdo definitiva da poesia a sua nova condi¢do de mercadoria cultural (SIMON,
1999).

E preciso ter em mente, porém, que a convivéncia da poesia com a ciéncia tinha, nos
tempos do concretismo, um significado um pouco diferente para Haroldo de Campos.
Naquele periodo, a atualizacdo cientifica da poesia se apresentava para ele (CAMPOS, 1975)

como um importante elemento no programa de “atualizacdo da inteligéncia nacional”
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(segundo o principio formulado por Mdrio de Andrade, como fundamento da atividade
intelectual e artistica dos modernistas). O contato com o que havia de mais avangado
tecnologicamente servia ao mesmo tempo como forma de inovacdo do aparato formal da
poesia € como meio de veiculacdo de novas concep¢des de mundo — supostamente mais
abrangentes e capazes de poOr a sensibilidade do ptblico em sintonia com o ritmo e as relagdes
de valor préprias da contemporaneidade. Engajadas na polémica concretista em torno da crise
do verso, as novas concepgdes epistemoldgicas trazidas pela ci€ncia passavam a valer como
argumentos de contestagdo da manutengdo dos vinculos da poesia com a discursividade e com
as formas tradicionais de expressdo. Esse esfor¢o de atualiza¢do era visto por Haroldo de
Campos como uma resposta a inadequagdo da poesia as novas exigéncias da
contemporaneidade, razdo principal, segundo ele, do desprestigio cultural da poesia em face
das novas determina¢des do consumo e da crescente difusdo dos meios de comunicagdo em
massa.

Passados os surtos construtivistas € desenvolvimentistas dos anos 1950 e 1960, e o
movimento de poesia marginal dos anos 1970 (contestadora em relacdo ao papel da
moderniza¢do), a incipiente abertura politica e a renovag¢do do mercado editorial dos anos
1980 permitiram a migracdo de diversos poetas para dentro da industria do livro, o que fez
com que a poesia brasileira desta tltima metade de século pudesse ser entendida como
expressdo de um processo de insercdo da poesia na formalidade econdmica da cultura
(SISCAR, 2005). Encerrado o ciclo de atualizagdo cultural e modernizacdo do pais, para
muitos criticos, 0 caminho percorrido pela poesia brasileira assinalaria, em alguns casos, ndo
s0 os descompassos, mas também o aspecto conservador da moderniza¢do for¢ada pelo
regime militar, a partir de fins dos anos 1960; bem como a rendi¢do da poesia brasileira ao
mercado (SIMON, 1999). Em razdo desse novo estado de coisas, a atualidade da poesia

brasileira exigiria da critica uma reconsideracdo cuidadosa dos projetos estéticos surgidos no
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periodo imediatamente posterior ao fim do regime militar e, muito especificamente, também
das obras publicadas mais recentemente por escritores que publicavam desde os anos
anteriores a esse periodo, como Haroldo de Campos.

Parece ser com base nisto que Paulo Franchetti (2000) e Alcir Pécora (2000), dois dos
criticos responsdveis por resenhar A Mdquina do Mundo Repensada a época de seu
lancamento, procuraram discutir o poema de Haroldo de Campos. Ambos analisam o poema
em suas contradi¢cdes mais evidentes, tanto do ponto de vista da coeréncia interna quanto do
ponto de vista de seus desacordos em relacdo ao cendrio de pobreza cultural e econdmica da
contemporaneidade. Para os dois criticos, a alusdo a personalidades e temas consagrados da
ciéncia e da poesia permite dizer que o poema busca ser lido como um elogio da
contemporaneidade, no qual as descobertas da ciéncia figurariam como o tema épico capaz de
conferir dignidade ao presente.

Para Paulo Franchetti (2000), as principais contradicoes do poema sao de ordem
formal e se relacionam com os modelos da poesia épica. As principais entre elas sdo: a
interrupcdo brusca do que se propunha ser uma narracdo da génese do universo pela
interferéncia de um trecho autobiografico, a ma adequagdo dos versos ao modelo estréfico
escolhido (a terza rima dantesca) e, sobretudo, o ecletismo e o misticismo do poeta na
organizacdo das alusdes do que deveria ser, no poema, um relato cientifico. Como nao
considera plausivel que o poema possa ser lido como farsa ou ironia, € que, embora
indesejado, seu tema principal seja a aproximacao da morte, Paulo Franchetti conclui que o
principal efeito conseguido pel’A mdquina do mundo repensada € o patético. O tema da
morte e as contradicdes formais do poema seriam a causa deste efeito, € o poema, na leitura
do critico, seria uma espécie de confissdo de que a novidade da poesia e do presente ja ndo

caberia mais nos antigos modelos com que Haroldo de Campos tenta apreendé-los.
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Ja para Alcir Pécora (2000), o principal problema do poema estaria na combinagao do
tom grandiloqiiente buscado pela narracdo com a conjun¢do de dois tipos de discurso de
ambito socialmente restrito e privilegiado: a tradicdo literdria e a fisica especulativa. Para o
critico, a projecao de tal combinagdo de elementos, langada sobre o pano de fundo da barbarie
econOmica e cultural do pafs, permitiria ler o poema como expressao de uma visao lisonjeira e
conservadora da ciéncia (um “louvor da autoridade’), muito mais interessada em preservar a
legitimidade e autoridade literaria do préprio autor, os privilégios de poeta reconhecido e
sintonizado com o seu tempo, do que em denunciar as cumplicidades da ciéncia moderna com
o poder. Muito aquém de divulgar a ciéncia e os problemas da contemporaneidade, como se
esperaria dos propdsitos iluministas assumidos pelo poema, pelo seu carater alusivo e cifrado,
0 poema permaneceria inacessivel aqueles que ndo compartilham de tais tradi¢des. De tal
modo que a ciéncia contemporanea, relida pela tradicdo da ferza rima dantesca (tipicamente
técnica), traduziria antes uma ““visdo ingénua” (ou obscurantista) do conhecimento cientifico,
do que uma atualizacio formal e esclarecedora do presente e da poesia.

Pécora aponta uma contradi¢do, mas essa contradi¢ao poderia justamente ser um ponto
de partida para entendermos a maneira pela qual a obra de Haroldo de Campos continuamente
coloca o problema politico da poesia. Cumpre lembrar que os efeitos de choque (decorrentes
da justaposi¢do conflituosa de elementos contrastantes) devem ser lidos ndo como resultados
secundérios da poética de Haroldo de Campos, mas como nucleo fundamental dos efeitos
buscados sistematicamente pelo autor (SISCAR, 2006). Esse tipo de escolha atravessaria,
assim, toda a obra tedrica e poética de Haroldo, em uma légica da descontinuidade e da
diferenciacdo que € a matéria politicamente ambivalente de que se nutre sua poesia (p. 175).

Segundo Marcos Siscar, é o que se pode verificar, por exemplo, nas experiéncias que
vao de Xadrez de Estrelas (1977) a Galdxias (1984), até chegar em A Mdquina do Mundo

Repensada, poemas em que os temas principais parecem se tocar de alguma maneira, mas nos
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quais os antecedentes literdrios e pressupostos formais parecem se opor radicalmente. Assim,
se em Xadrez de Estrelas comparecem Saussure, Mallarmé e a puericultura do acaso, em
Galdxias sao referéncias como Gertrude Stein, James Joyce e a énfase do poema sobre a
figura da passagem que ganham maior predominancia. Tal tendéncia acaba por se radicalizar
em A Mdquina do Mundo Repensada, no momento em que o poeta escolhe dialogar com
autores bem distantes das referéncias tradicionais de sua poesia, como Dante, Camdes e
Drummond (p. 169-178).

Marcos Siscar aponta que é no modo como Haroldo de Campos procura submeter o
presente a um passado quase bruto, deslocando-o para uma situacdo inteiramente diversa, que
se condensa um dos pontos de maior interesse de A Mdquina do Mundo Repensada. Para o
critico, a apropriacdo do discurso cientifico se realiza no poema a favor de uma escrita que,
sofisticada, inscreve-se antagonicamente nao sO sobre os escombros da situacdo
contemporanea de nossa poesia, mas também sobre o pano de fundo da tradi¢do coloquial da
diccao poética modernista. Embora aparentemente arbitrdrio, gratuito, este tipo de escolha
deveria suscitar, sim, a especulacdo a respeito do papel politico do poema de Haroldo de
Campos, mas sem que para isso fossem desconsiderados os aspectos especificamente poéticos
de sua obra.

Passando dessas consideracdes para a leitura do poema, outras perspectivas tendem a
se abrir para o estudo. Isto porque, embora seja procedente a interpretacdo de que o A
mdquina do mundo repensada se propde como uma épica da contemporaneidade (uma
apologia do conhecimento cientifico cuja narrativa procura definir o sentido do presente para
a poesia contemporanea), no plano formal ndo hd nada que confirme a ciéncia como tematica
principal. Antes, é como fonte para a criagdo de imagens e analogias que a ciéncia € abordada,
sem, contudo, ser a unica. De modo geral, o que se verifica € que, apesar do volume de

alusdes a ciéncia, o poema entrelaca essas alusdes com outras formas de discurso (como o
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autobiografico, o mistico e o literdrio), produzindo diferentes planos de leitura. No plano
sintdtico, a auséncia de pontuacdo, combinada com o abuso de interpola¢des parentéticas,
travessoes, dois pontos e justaposi¢des, compde um tipo peculiar de organizacio sintdtica e
conceitual da frase que, apesar de baseada no modelo estréfico da terza-rima dantesca
(decassilabos em tercinas, rimados alternadamente), pouco tem em comum com esse modelo.
No poema de Haroldo de Campos, apenas o esquema formal da estrofe — incluindo, ai, a
medida dos versos e a disposicdo das rimas — permanece, sem ser obedecido com rigor. Em
compensacdo, do ponto de vista prosddico, as regras de divisdo légica da frase sdo
programaticamente desrespeitadas, de modo que, normalmente, o enunciado extrapola a
medida do decassilabo, e a maioria dos versos acaba contendo fragmentos de frases
diferentes, que nao coincidem suas divisdes ritmicas com a acentuacdo ou a cesura do verso.
Nessa composi¢cdo, o poema confunde as diferentes fronteiras e hierarquias dos assuntos que
encadeia em seu argumento, perturbando a objetividade do olhar analitico de quem o
inspeciona.

Posta a parte a consideragdo do poema, é preciso levar em conta, também, que a
problemadtica em torno da realizagdo moderna do épico ja vinha sendo matéria de estudo de
Haroldo de Campos (CAMPOS, 1975), desde pelo menos os tempos do concretismo. As
referéncias as especulacdes de Hegel, Marx e Lukécs sobre o desenvolvimento da imprensa e
dos meios de comunica¢do em massa na modernidade, bem como sobre o vazio ontolégico e
sobre o silenciamento do sublime que acompanham essas mudangas, sdo tdo abundantes na
obra tedrica de Haroldo de Campos quanto suas diferentes propostas de discutir o épico
poeticamente, a partir do paroxismo do modelo cldssico do género e das formas ligadas a ele
no presente. Poemas como Galdxias e Finismundo: a ultima viagem sdo dois casos desse
interesse. Tanto em um como no outro, Haroldo de Campos aborda temas ligados as tradi¢cdes

comegadas por poemas como a lliada e a Odisséia, de Homero, e a Divina Comédia, de
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Dante, a0 mesmo tempo em que procura debater problemas formais relativos ao género, como
a pertinéncia da figura do heréi e da fabula épica, na modernidade.

Dai a produtividade que a nocdo de epifania encontra como procedimento criativo e
tema de narracdo em A Mdquina do Mundo Repensada. Como procedimento, ela € entendida
por Haroldo de Campos como uma forma de a poesia romper com a légica discursiva da
narratividade épica, por meio da valorizacdo do raciocinio analégico e por meio de
procedimentos de ruptura com o modelo temporal e argumentativo da narrativa tradicional.
Concebido como um poema especulativo, baseado principalmente no valor hipotético de seus
enunciados, o poema abusa de procedimentos de desvio, digressdes e transtorno do
encadeamento discreto e organizado dos temas que aborda.

Do ponto de vista da representacdo poética, verifica-se que, para A Mdquina do
Mundo Repensada, ndo se trata de apresentar as coisas a partir de uma equacgao de igualdade
entre palavra e coisa (x € x), como se fosse possivel apresentar na linguagem a coisa em si,
mas de uma equacdo de aproximacdo, de justaposicdo por semelhancas (X como y). A
exploracdo do raciocinio analégico, neste caso, permitiria a poesia aproximar realidades
discrepantes entre si, privilegiando nio a identidade — o conjunto de caracteristicas genéricas
que distinguem e separam as coisas — mas a tensdo das diferencas que as mantém
simultaneamente unidas e separadas no mundo.

Contraditoriamente, essa pretensdo da linguagem de apresentar a coisa em si mesma
se manifesta indiretamente ao longo de todo o poema, especialmente sob a idéia da
circularidade, tradicionalmente ligada tanto a forma épica de narrar, quanto a um dos modos
de ser da verdade (entendida como tautologia) no Ocidente. Lido em seus vérios niveis, 0
poema apresenta-se, portanto, marcado por uma contradicio mais fundamental. Se,
explicitamente, o modelo fechado do mundo ptolomaico € preterido em proveito do modelo

aberto da teoria do Big-Bang, a ruptura e o desvio epifanico, por outro lado, ndo se separam,
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na articulacdo retdrica do texto, a tautologia da narratividade épica. Ou seja, se Haroldo de
Campos pretende situar o sentido de seu poema no ambito do indecidivel, do
permanentemente relativo e inconcluso, ele o expde, igualmente, ao enfrentamento de uma
situac@o de pensamento e de escrita que coloca esse propdsito em xeque.

Evidentemente, ndo ha como fazer uma leitura do poema a partir da situagdo critica
colocada pelo autor sem a devida aproximac¢do com o Un Coup de Deés e os problemas
derivados da leitura de Mallarmé, sobretudo em torno da problemadtica da constelacdo. A
proximidade entre os dois poemas € evidente: o anseio cosmogonico, o surgimento de estrelas
ou da constelagdo como acontecimento mais importante do evento narrado, o fato de o
protagonista ser um homem ja avancado em idade, além dos desvios especulativos e das
irrupcdes epifdnicas (que, em Haroldo de Campos, parecem ser a contrapartida subjetiva da
“divisdo prismatica das idéias”, o procedimento criativo anunciado por Mallarmé, no prefacio
do Un Coup de Dés, como o principal procedimento de composi¢do utilizado por ele na
criacdo do poema).

Com base nessas semelhancas, seria possivel dizer que, ao encenar uma tentativa
frustrada de compor com um saber definitivo e total sobre a existéncia, baseado na histéria da
fisica moderna — isto €, um saber capaz de atualizar uma presumivel verdade do mundo no
corpo da representacdo poética —, A mdquina do mundo repensada postula, a partir de sua
leitura do Un Coup de Dés, a derrisdo do anseio de absoluto da metafisica ocidental, flagrado
no interior do debate cientifico moderno. Essa derrisdo € mais evidente nos cantos II e III do
poema, nos quais a sublimacao das descobertas da ciéncia parece se chocar com a emergéncia
de uma perspectiva desencantada e incerta sobre a existéncia. Nesse contexto, a idéia de
indeterminacdo fisica vem acrescentar um argumento a mais contra as expectativas

metafisicas e racionalistas de que o fendmeno poético tanto quanto a génese do universo
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poderia ser definido a partir de uma tnica causa suficiente, isto €, de uma idéia pontual e
univoca de origem.

Aparentemente, o que Haroldo de Campos faz nao € exatamente trazer para a poesia
uma especulacdo de ordem cientifica. Toda sua trajetéria como poeta e critico aponta para
uma tentativa de articular, a partir do didlogo com as ciéncias, um modo de ver o fenomeno
poético de modo situado, por assim dizer. Ao abordar a crise da explicacdo cientifica classica
do mundo, Haroldo chega por sua prépria conta a crise do sentido historico da poesia. Desse
modo, expde-se, também, de modo muito claro, as interrogagdes advindas do sentido
atribuido por ele ao contemporaneo.

Para analisarmos essas questdes, dividimos o presente trabalho em trés partes, que
correspondem aos problemas suscitados por cada um dos trés cantos em que se divide A
mdquina do mundo repensada. A primeira delas aborda a relagdo do poema com a tradi¢ao
poética da “méquina do mundo”, tendo em vista compreender que questdes ele mobiliza ao
referir os poemas de Dante, Camdes e Drummond, por meio dessa alegoria. A segunda busca
especificar que elementos da ci€éncia moderna e contemporanea o poema articula ao relacionar
a tradicdo poética ligada ao poema Un Coup de Dés, de Mallarmé, com a histéria da fisica
recente. A terceira parte, enfim, procura abordar como o poema problematiza a relagdo da
poesia com a imaginag¢do, tendo em vista expor as contrariedades que, segundo ele, permeiam

a representagdo poética do mundo na modernidade.



A MAQUINA DO MUNDO REPENSADA

E A TRADICAO POETICA DA “MAQUINA DO MUNDO”

Guardemo-nos de crer também que o universo
€ uma mdquina, certamente ndo foi construido
com um objetivo, e usando a palavra ‘mdquina’
lhe confiamos demasiada honra.

- F. Nietzsche. A gaia ciéncia,
livro II1, 109, p. 135
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Capitulo 1

O MUNDO COMO TOTALIDADE

Quem quer que leia A mdquina do mundo repensada pode se deparar, em algum
momento, com uma interessante surpresa: embora o poema seja sobre “a maquina do mundo”
— quer dizer, embora ele proponha refletir sobre esse tema — as alusdes a alegoria da “maquina
do mundo” ndo sdo uma constante no poema, concentrando-se apenas entre o comeco do
canto I (12.1) e alguns poucos versos do canto II (43.1-43.2; 46.1-48.3). E mais: no canto III —
0 maior e, aparentemente, o mais importante, conforme argumenta Paulo Franchetti (2000) —,
ela € mencionada s6 uma vez, num pequeno trecho de pouco mais que trés estrofes (120.1-
124.1). ' A julgar por isso, pelo menos 2 primeira vista, 0 poema parece mais interessado nas
questdes suscitadas pela representacdo da alegoria da “mdaquina do mundo” do que na
exploracdo das imagens que a constituem.

Uma explicagdo disso talvez se encontre no modo como Haroldo de Campos conjuga
os temas da histdria da poesia com os temas da histdria da ciéncia, ao dividi-los entre os dois
primeiros cantos do poema. No canto I, ele reconta de que maneira poetas tdao diferentes como
Dante, Camdes e Drummond representaram em seus poemas o contato do homem com um
saber incomum, sublime e total, veiculado pela contemplacdo da totalidade da criacdo. A
alegoria da “méquina do mundo” aparece, neste canto, como a forma de representacdo da
totalidade consagrada por Camdes, em Os Lusiadas, e, posteriormente retomada por
Drummond, como tema principal do poema “A maquina do mundo”. Ja no canto I, a alegoria
surge relacionada com a histéria da ciéncia moderna. Nele, Haroldo de Campos conta como

as primeiras teorias fisicas da modernidade teriam abalado as concepc¢des de mundo antigas,

' Neste trabalho, todas as citacdes de A mdquina do mundo repensada serdo indicadas a partir do esquema
estrofe, ponto e verso, em conformidade com as marca¢des do préprio poema. Exemplo: 1.1, para a estrofe 1,
verso 1. Todas as citagdes remetem ao texto da segunda edicdo do poema, de 2004. Aparentemente, ndo ha
diferencas entre o texto da primeira e o texto da segunda edicdo.
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pressupostas, também, nas representagdes de Dante e Camdes, ao tornar obsoletas as teorias
cosmoldgicas que serviram de base para estas representacdes. Detalhando como a fisica
newtoniana e o determinismo de Laplace fizeram da figura da “méquina” o principal modelo
de representacdo da totalidade divulgado pela ciéncia moderna, Haroldo de Campos procura
explicar como € que, na sua concep¢ao da histéria da ciéncia, a fisica contemporanea teria
contribuido para que este modelo de mundo fosse substituido pelo modelo do Big-Bang, na
medida em que os cientistas atuais passaram a questionar o privilégio antes concedido aos
padrdes de cientificidade estabelecidos pela mecanica newtoniana e pela matemadtica antiga.

Neste sentido, podemos dizer que a discussdo em torno a alegoria da “mdquina do
mundo”, em A mdquina do mundo repensada, congrega: 1. uma discussdao poética que, ao
mapear a trajetéria da alegoria da “méquina do mundo” no conjunto de certa tradi¢cdo da
poesia épica (canto I), procura situar histérica e poeticamente as questdes que Haroldo de
Campos pretende abordar com sua versao da “méquina do mundo”; e, 2. uma discussao
histérico-cientifica, que, a0 mapear a trajetéria das representacdes de mundo criadas pela
fisica, ao longo de sua histéria moderna (canto II), procura justificar porque a alegoria da
“mdquina do mundo” e o anseio metafisico pelo absoluto teriam perdido sua legitimidade na
atualidade. A dificuldade criada por estas “releituras” do poema € saber se devemos inclui-las
como parte da versdo haroldiana da “mdquina do mundo”, ou se elas devem ser abordadas
como contextualiza¢do do canto III — o canto em que, finalmente, 0 poema tentaria seu voo
épico pelo universo da cosmologia contemporanea.

Cumpre detalhar, portanto, que tipos especificos de poesia e de ci€ncia 0 poema

procura relacionar com a alegoria da “mdquina do mundo”, e com que propdsitos.
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1. Dante e o conflito do homem com a sua situacao

As principais alusdes de A mdquina do mundo repensada (1.1-7.3) a Divina Comédia
de Dante concentram-se nas sete primeiras estrofes do poema. Af estdo representadas: a tépica
do meio do caminho; a tépica das feras, que, na cena inicial da Divina comédia, impediam
Dante de retomar o caminho perdido e forcavam-no a se embrenhar na selva escura; uma
meng¢do a juventude do poeta, que contava, na aventura, trinta anos; e, enfim, a men¢ao ao
Sol, a “estrela” guia (7.2) que, na mesma cena, era Unico sinal no céu que ainda trazia
esperanga ao poeta, no momento em que percebia estar perdido.

Como se nota, ja nessa primeira releitura proposta por Haroldo de Campos, ndo hd, em
A mdquina do mundo repensada, qualquer mencdo a alegoria da “mdaquina do mundo”. As
tépicas adaptadas de Dante pertencem todas as primeiras estrofes do Canto I da Comédia. No
poema de Dante, esse trecho antecede o encontro de Dante com Virgilio e o comeco da
viagem dos dois pelo Inferno. Em A mdquina do mundo repensada, a releitura dessas tépicas
parece ter o proposito de colocar a desorientacdo como ponto de partida para o poema de
Haroldo de Campos, valendo-se, para isso, de uma alusdo ao conflito inicial da Comédia.
Trata-se do conflito vivido pelo jovem Dante que, no meio do caminho de sua vida (“Nel
mezzo del cammin di nostra vita”, diz o primeiro verso da Divina Comédia), vé-se, de subito,
perdido do reto e santo caminho da vida cristd — a unica via direita (“diritta”, e. 1, v. 3) e
verdadeiramente (“verace”, e. 4, v. 3) santa, segundo a Divina Comédia.

Como ndo hd alegoria da “mdquina do mundo” neste trecho, sdo os dados
circunstanciais da cena recriada pelo A mdquina do mundo repensada que nos permitem
recuperar um pouco do que pode ser a visdo de mundo pensada por Haroldo de Campos a
partir dessa releitura de Dante: ao que parece, para ele, repensar a cena inicial do poema de

Dante, neste caso, equivale a repensar a visdo de mundo que nele estd subentendida. Em
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Dante, essa visao de mundo € a hierarquia cristd do mundo medieval, estilizada na viagem de
Dante pelos trés niveis do além-timulo cristdo. Esses trés niveis do além cristdo
correspondem aos trés grandes cantos em que se divide o poema de Dante: Inferno, Purgatério
e Céu.

Na cena inicial recriada pelo A mdquina do mundo repensada, um primeiro detalhe
chama a atencdo pela dissonancia que cria com a cena da Divina Comédia. Haroldo de
Campos se refere a cena inicial de A mdquina do mundo repensada dizendo que se encontra
em um “sertdo” (“neste sertdo”, 2.3), segundo ele, “mais arduo [...] ao trato” (2.3-3.1) que a
“selva escura” (DANTE, e. 1, v. 2) do poema de Dante.

A principio, essa comparacao parece remeter a uma distingdo que localiza historica e
geograficamente os dois poemas. Floresta, o termo atribuido por Haroldo de Campos a cena
criada por Dante, relembra a natureza antiga, ainda selvagem e misteriosa, da geografia
européia da Idade Média (na Comédia, Dante usa “selva oscura”, e. 1, v. 2; e “selva selvagia”,
e. 2, v. 2), usada por Dante como alegoria da vida desregrada e afastada dos preceitos cristaos.
Em Haroldo de Campos, o “sertdo” remete a precariedade da vida na caatinga, sinOnimo,
segundo o costume, de regides pouco povoadas, de clima drido e de dificil sobrevivéncia.
Esses sentidos encontram reforco nas alusdes que o poema faz ao Grande sertdo: veredas, de
Guimardes Rosa, ao se referir ao “sertdo” brasileiro como um lugar hostil, “de veredas” (3.1)
que, “se entreverando em nds de labirinto” (3.2), desatinam.

Para aquém da interpretacdo geografica da comparacido proposta pel’A mdquina do
mundo repensada, todavia, a cena recriada por Haroldo de Campos poderia ser lida ainda pelo

~ 0

seu aspecto alegoérico. Deste modo, poderiamos pensar que o “nesse sertdo” do poema nao
refere apenas a circunstancia geogréfica e histérica em que o poeta se encontra (0 sertdao do

Brasil), mas a aridez e a complexidade do conflito intelectual vivido pelo poeta brasileiro

moderno, em contraposi¢cdo ao conflito religioso vivido por Dante. Diferentemente de Dante,
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que ainda no meio da vida, via-se perdido do reto caminho da doutrina crista, Haroldo de
Campos é um homem de fins do segundo milénio (6.1-6.2), mais avangcado em idade, para
quem os caminhos da vida podem ter se tornado nao um caminho de salvacdo, mas de erro, de
danagdo. Para Haroldo de Campos, seus setenta anos nao parecem ter se convertido em
serenidade e experi€éncia, e o poeta, apesar dos seus descaminhos, declara-se, ainda,
emaranhado na “tormenta da ddvida” e da “acidia” (7.3) de fins do milénio.

O contraste, neste caso, se constrdi entre o jovem poeta, de um lado, e o velho poeta,
de outro. O primeiro vive um dilema que deve se resolver num plano objetivo: a retomada do
reto caminho da vida crista. O segundo, perto do fim da vida, reconhece em si que todos os
caminhos seguidos desatinaram, e, que hoje, € um homem sem planos nem objetivos, perdido
no “labirinto” (3.2) de “nés” (3.2) e “veredas” (3.1) de suas proprias escolhas. Seu poema, A
mdquina do mundo repensada, neste sentido, poderia ser lido como mais uma passo do poeta
na aridez desses descaminhos; € o “nesse”, do “nesse sertdo”, indicado linhas atras, um
comentdrio auto-reflexivo do poema, incrustado logo nos seus primeiros versos.

Como dissemos, o conflito recriado pelo poema de Haroldo de Campos €, também, o
do poeta desorientado. Porém, enquanto em Dante a desorientacdo é representada como uma
fraqueza individual do espirito, em relacdo a uma norma objetiva da época — a doutrina crista
—, no poema de Haroldo de Campos, a desorientacdo do protagonista parece ser aludida por
ele como o resultado de uma inflagdo excessiva da interioridade, um actimulo desorganizado
de vivéncias (“nds de labirintos”) que, todavia, ndo produziram nenhum saber especial sobre o
mundo.

Neste sentido, retomando um pouco os termos do comego dessa discussdo, a releitura
que A mdquina do mundo repensada propde da cena inicial da Divina Comédia, pelo menos
até aqui, cuida de uma totalidade de mundo que ndo se evidencia como alegoria apresentada

no interior dos eventos narrados pelos dois poemas: nos dois casos, tanto a totalidade do
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além-timulo cristao, representada pela Divina Comédia, como a desorientacdo intelectual do
poeta de A mdquina do mundo repensada constituem, apenas, o contexto simbodlico
subentendido nas falas e circunstancias representadas pelos poetas. A “méaquina do mundo”,
quando empregada como uma alusdo a Divina Comédia, €, em ultimo caso, tdo somente uma
forma de aludir figuradamente a representacdo que Dante faz da totalidade do além-timulo
cristdo, € nao as imagens que ele emprega em seu poema, ao compor fantasticamente a

arquitetura desse mundo transcendentel.”

2. Camoes e a visao da “maquina do mundo”

Até onde conhecemos a histéria da poesia aludida pel’A mdquina do mundo
repensada, a representacdo do mundo como a visdo de um engenho divino ou uma
“mdquina”, isto é, como uma totalidade tangivel, apreensivel pelos sentidos, é um episddio
que, apesar da grande variedade de referéncias literdrias a qual estd ligada, s6 surge na poesia
ocidental a partir de Camoes. Este episddio ocorre no Canto X de Os Lusiadas (estrofes 76-
142), logo na continuagdo do episddio da Ilha dos Amores. Ali, Tétis desvela, aos olhos de
Vasco da Gama e de seus companheiros, as partes em que se divide o mundo até entdo
conhecido. A visdo da “mdquina do mundo” é um prémio oferecido por Tétis aos herdis

portugueses, como prémio por sua bravura.

> Em um conto de O fazedor, intitulado “inferno, 1, 32”, Jorge Luis Borges emprega a mesma férmula para se
referir aos misteriosos caminhos da existéncia ou da ficcdo (de qualquer forma, para se referir a uma presumivel
totalidade), ao imaginar o drama vivido por Dante e pelo leopardo (?) representado na Divina Comédia, antes de
se transformarem em fic¢do: “Deus, no sonho, iluminou a rudeza do animal e este compreendeu as razdes e
aceitou esse destino, mas sé houve nele, ao despertar, uma obscura resigna¢do, uma valorosa ignorancia, porque
a mdquina do mundo é complexa demais para a simplicidade de uma fera”; “A tradigdo relata que, ao despertar
[de um sonho em que Deus relata o sentido de sua vida], [Dante] sentiu que tinha recebido algo que ndo poderia
recuperar, nem mesmo vislumbrar, porque a mdquina do mundo é complexa demais para a simplicidade dos
homens” (BORGES, 2008, p. 52-53; grifos meus).
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Porém, ja neste ponto, a revelacdo da totalidade do mundo em Os Lusiadas difere
significativamente da revelacdo da totalidade figurada pela ascese de Dante, na Divina
Comédia. Primeiramente, Dante ndo € um herdi que se destaca pela bravura: franzino e
contrito, ¢ mais por resignacdo e obedi€ncia a vontade divina que ele alcanca a morada
celeste, do que por iniciativa pessoal. Indo do mais baixo grau da hierarquia do além-mundo
cristdo (o Inferno), até o mais alto grau (a visdo beatifica da divina trindade, no Paraiso),
Dante nos d4, com seu percurso uma visdo indireta e progressiva da totalidade da
transcendéncia do mundo cristdo (Inferno, Purgatério e Céu). J4& em Os Lusiadas, o
desvendamento do mundo acontece num sé episdédio do poema, e segue movimento contrario
ao de Dante. O que ha de comum entre os herdis portugueses e Dante € o fato de serem
viajantes neste mundo: Dante, é o simbolo do peregrino cristdo, em busca do caminho que
leva a Deus; Vasco da Gama e sua tripulacdo, uma expedi¢do de aventureiros do mar.

Em Os Lusiadas, Tétis apresenta o mundo como um todo: um “globo” (Canto X, e. 77,
v. 5), que, atravessado por um “lume / Clarissimo” (v. 5-6), deixa evidente tanto o seu centro
como a sua superficie. A diferenca, porém, é que o desvendamento do mundo promovido por
Tétis segue (de forma muito conveniente com o humanismo da herancga renascentista) numa
gradacdo quem vai de Deus a Terra, do Criador a criatura, e ndo da fragilidade humana a
perfeicdo do Criador, como na concepcao medieval de Dante. Em Dante, a viagem do heréi
termina com visdo de Deus, o Inefavel. Em Os Lusiadas, a apresentacdo das partes da
maquina desce verticalmente de Deus a superficie da Terra, e dali se espalha por cerca de 50
estrofes (92-142), dando lugar a um longo mapeamento dos territérios sobre o0s quais
Portugal, em um momento da histéria posterior a acdo narrada, estenderia seu dominio
religioso e politico. Esse mapeamento profético da extensdo dos dominios de Portugal é

oferecida a Vasco da Gama e seus companheiros como parte do prémio concedido por Tétis.
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Na versao de Haroldo de Campos, a visdo da “mdquina do mundo” experimentada por
Vasco da Gama estd muito bem resumida no canto I de A mdquina do mundo repensada
(12.1-18.1, 22.1-33.2) e serve de base para pensarmos a imagem geral que Haroldo de
Campos cria da representacdo dessa alegoria na tradicdo. A diferenca é que a releitura de
Haroldo de Campos acentua o maravilhoso da cena criada por Camdes, realcando a
participacao de Deus na revelacdo da “maquina do mundo” a Vasco da Gama.

Em Os Lusiadas, Deus é referido por Tétis como o divino criador, que, sendo,
também, o “Arquétipo” universal, teria feito o mundo a medida de sua prépria perfei¢ao
(Canto X, e. 78-79). E por meio da visdo da “mdquina do mundo”, da perfeicio de suas
formas e de seu funcionamento, que Vasco da Gama e os navegantes portugueses tém
participacao na sabedoria de Deus. Porém, trata-se de uma participacdo mediada. Em primeiro
lugar, pelo fabuloso, pois Tétis, na representacdo catélica do poema de Camdes, apesar de
deusa, é apenas remissao “enganosa’ da mitologia dos antigos, adota pelo poeta unicamente
com fins didéticos. > Em segundo lugar, pela prépria visdo da “mdaquina do mundo”, que,
sendo uma imagem, uma transfiguracao de toda a obra da criacdo, d4 a conhecer Deus apenas
por sua obra, e ndo por sua pessoa. Em Os Lusiadas, Deus permanece um deus recondito:
aquele que “ninguém entende” (e. 80, v. 7) e “que a tanto o engenho humano nao se estende”
(v. 8).

Ja na releitura de A mdquina do mundo repensada, Deus se apresenta estranha e
metonimicamente como uma mdo: a “‘remota mao” (13.1) que “comanda” (13.1) e traz a
“mdquina do mundo” até a vista de Vasco. Essa estranha imagem de Haroldo de Campos tem

seu embrido no poema de Camdes. Porém, em Os Lusiadas, a “Mao Divina veneranda”

3 Ao apresentar o Empirio, a prépria Tétis diz de si e dos outros deuses antigos: “Aqui, s6 verdadeiros, gloriosos
/ Divos estdo, porque eu, Saturno e Jano, / Jipiter, Juno, fomos fabulosos, / Fingidos de mortal e cego engano. /
S6 pera fazer versos deleitosos / Servimos; e, se mais o trato humano / Nos pode dar, é sé que o nome nosso /
Nestas estrelas pds o engenho vosso” (Canto X, e. 82). Jodo Adolfo Hansen (2008, p. 33) comenta este trecho do
poema ao lembrar as restri¢des que o Santo Oficio da Inquisi¢do impunha aos poetas catdlicos, ja no tempo de
Camdes, fazendo-os incorrer em solugdes poéticas que podem aparentar-se “‘espantosamente inverossim[eis]”,
como este caso de Tétis.
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(Canto X, e. 85, v. 4) € ainda a imagem da Providéncia, ou vontade divina, que, “por segundas
/ Causas obra no Mundo, tudo manda” (v. 1-2), comentada alegoricamente por Tétis. J4 em A
mdquina do mundo repensada, o destaque que Haroldo de Campos da ao membro, deixando
de mencionar a presenca de qualquer coisa que faca pressupor um corpo, dd uma ambigua
visibilidade a pessoa de Deus; pois, a0 mesmo tempo em que a humaniza, também a mutila e
despersonaliza drasticamente, na medida em que a “remota mao” do Deus que “comanda” faz
lembrar a figura de um deus nao s6 recondito, no comando da grande “mdaquina do mundo”,
mas também autoritério e controlador.

Essa presenca mais nitida da divindade, na releitura de Haroldo de Campos, é
reforcada nos versos seguintes, nos quais também o maravilhoso ganha destaque na cena.

Diferentemente de Camdes, Haroldo de Campos nao diz que o lugar em que acontece
a visao da “méquina do mundo” € a Ilha dos Amores, mas, a0 comentar a cena, acentua os
aspectos celestes e divinos do lugar, dizendo que € “no éter do ultramundo” (13.1) que Vasco
vé a “mdquina do mundo”. Aqui, as imagens utilizadas por Haroldo de Campos reforcam a
distancia entre 0 mundo conhecido a época de Vasco da Gama e o0 mundo ao mesmo tempo
fantdstico e divino em que Camoes faz os navegantes portugueses entrar. O “ultramundo”
referido pelos versos de Haroldo de Campos enfatizam tanto o além mar longe e
desconhecido, conquistado pelos portugués, como um possivel mundo divino, entre o
transcendente e o fabuloso, apartado do convivio humano: o “éter” (13.1), como diz o verso
de A mdquina do mundo repensada.

Haroldo de Campos reforca esses sentidos do trecho ao dizer que a “cena” (14.3) da
contemplacdo da “mdaquina do mundo”, por Vasco da Gama, acontece “numa séde / sidéria”
(14.3-15.1), isto é, um lugar etéreo, divino e espacial. Este lugar, segundo a versdao de Haroldo

de Campos, seria um lugar ricamente adornado com pedras preciosas (“esmeraldas”, 15.1;
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“rubis”, 15.2), que, langadas pela mao divina, caem do céu e se arranjam em forma
“constelar” (15.3-16.1).

N’Os Lusiadas, a Illha dos Amores €, de fato, apresentada por Camdes como um lugar
intersticial, de encontro entre 0 humano e o divino, mas nao necessariamente como um lugar
etéreo ou celeste. Trata-se de um lugar terreno, localizado no meio dos mares, escolhido e
arranjado por Tétis para ser o espaco de encontro da deusa e suas ninfas com Vasco da Gama

e seus companheiros (Canto X, e. 18-21; os grifos sdo nossos):

Porém, a Deusa Cipria [...]
pretendia [...]
Dar-lhes nos mares tristes alegria

para prémio de quanto mal passaram,
Buscar-lhe algum deleite, algum descanso,
No Reino de Cristal, liquido € manso [...]

Isto bem revolvido, determina

De ter-lhe aparelhada, ld no meio
Das dguas, alguma insula divina
Ornada de esmaltado e verde arreio

Nesse lugar, sob influéncia das afei¢cdes e amores inspirados por Cupido (e. 23, v. 6),
os marinheiros portugueses € as ninfas dos mares finalmente realizam, a titulo de desfecho
triunfal do épico, as nupcias entre Portugal e os Céus. Camdes ressalta esse aspecto
intersticial da Ilha dos Amores, localizada entre o terreno e o divino, ao comentar o papel
conciliador que Tétis atribuia, em seu projeto, a Cupido, o deus capaz de reunir esses dois
mundo: “[A Tétis] Parece-lhe razdo que conta desse [de seus planos] / A seu filho [Cupido],
por cuja potestade / Os Deuses faz descer ao vil terreno / E os humanos subir ao Céu sereno”
(e. 20, v. 5-8).

Como se vé, Camdes, por meio de Tétis, atribuia a Cupido, o deus do amor, o poder de
reunir homens e deuses. A Ilha dos Amores, ndo sendo, entretanto, celeste, como nos versos

de Haroldo de Campos, era s6 o lugar onde essa reconciliagdo deveria se realizar. J4 em
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Haroldo de Campos, ndo € bem o amor personificado na figura de um deus que realiza essa
mediacdo. E, aparentemente, mais do que a conciliacdo entre homens e deuses, € o €éxtase
poético, provocado pelo maravilhoso e experimentado sensivel e intelectualmente, que mais

lhe interessa.

3. Um intersticio erdtico: Haroldo de Campos e o desnudamento da maquina

Talvez seja por sugestdo do episédio da Ilha dos Amores que Haroldo de Campos
parece encontrar no uso de um elemento erético, remetido ao feminino, o elo a partir do qual
vincular os poemas de Dante, Camdes e Drummond. Essa escolha de Haroldo de Campos
aparece no trecho que faz a passagem entre a sua releitura da visao da “mdaquina do mundo”
em Os Lusiadas (12.1-16.1) para a sua releitura da visdo da “mdaquina do mundo” em
Drummond (18.2-21.3). Neste trecho, Haroldo de Campos descreve a visdo de Vasco da
Gama de uma maneira bem diferente da usada por Camoes:

16.1. [...] e qual a rosa
2. toda se abre ao rocio que a toca e qual
3. desfolhada alcachofra antes zelosa
17.1. o entrefélio desnuda tal-e-qual
2. ao bravo gama a mdquina se oferta
3. do mundo — e expde-se ao olho de um mortal

Na releitura de Haroldo de Campos, a “mdquina do mundo” aparece a Vasco da Gama
representada sob a analogia de duas flores que se abrem: a “rosa” (16.1) e a “alcachofra”
(16.3). Ha, porém, uma leve tensdo entre as duas analogias escolhidas por Haroldo de

Campos. Essa tensdo refor¢a e ajuda a entender alguns dos aspectos contraditérios que, na

visdo de A mdquina do mundo repensada, a alegoria da “mdquina do mundo” retne.
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A primeira delas, a “rosa” (16.1), € simbolo tradicional da poesia amorosa, imagem
que pdoe em destaque a beleza, a fragilidade e a delicadeza da mulher amada. Na Divina
Comédia, a rosa é também a analogia utilizada por Dante no ultimo degrau do Paraiso, a fim
de pintar, de forma sublime e maravilhosa, o dltimo grau da hierarquia dos santos no Céu
cristdo, da qual Maria era o centro. * Em A mdquina do mundo repensada, essa alusdo ao
poema de Dante, no interior da representacdo da visdo de Vasco da Gama, parece reforcar os
lacos que, na representacdo de Haroldo de Campos, buscam unir os episddios dos dois
poemas numa mesma tradi¢do: o erotismo e a seducdo implicados na revelacdo do mistério
metafisico do mundo. °

Na releitura de Haroldo de Campos, a analogia com a “rosa” parece realcar a forma
voluntdria e delicada com que a “mdquina do mundo” se abre a Vasco da Gama. Nessa nova

analogia de Haroldo de Campos, ndo € mais uma “remota / mao” (12.3-13.1) ou a “mao

* Na Divina Comédia, no final do canto XXXI do Paraiso, Sao Bernardo diz a Dante: “‘Filho da graca, este viver
jucundo / Ser-te ndo pode’ — prosseguia — ‘noto, / Se os olhos teus ndo al¢as c4 do fundo. / Dos circulos atenta ao
mais remoto: / L4 no trono a Rainha estd sentada; / Seu reino, o céu, lhe € subdito e devoto [...]” (ALIGHIERI,
1952, p. 365; e. 38-39). E, descrevendo o “trono” de Maria, Dante comenta: “Assim essa pacifica Oriflama / Se
avivava no meio; e a cada lado / Por modo igual se enfraquecia a chama. / De milhares o centro rodeado / ‘Stava
de anjos voando como em festa, / Cada um na arte e no brilho assinalado. / De os ver e ouvir, contento manifesta
/ A Beldade: que extremos de alegria / A outros santos nos seus olhos presta.” (p. 366; e. 43-45). Sdo Bernardo
retoma seu discurso jad no comeco do canto seguinte, o canto XXXII do Parafso, ainda utilizando-se da alegoria
da “rosa” para descrever a localizacdo dos santos no Céu: “A chaga, que sarou e ungiu Maria, / Abriu a bela, que
aos seus pés sentada / Divisas, do homem no primeiro dia. / ‘std na tércia fileira entronizada / Logo abaixo
Raquel; resplandecente / Ao lado Beatriz vés colocada. / Sara, Rebeca, Judite e a prudente / Bisavé do cantor,
que lamentara / Miserere clamando, a culpa ingente: / Num degrau cada uma se depara / Da Rosa, folha a folha,
descendendo / Como seu nome a minha voz declara. / Entdo, do degrau sétimo descendo, / Como de 14 subindo,
em seguimento / Hebréias, dividida a Rosa sendo / Formam elas, assim, repartimento, Segundo em Cristo a fé
predominara, / Da santa escada em todo o comprimento. / Da parte, em que da flor se completara / Em cada
folha o nimero, exalcado / Vé&s quem a Cristo no porvir ‘sperara.” (p. 369; e. 2-8)

° Em seu ensaio “Rotagdes poéticas da ‘maquina do mundo’: de Camdes a Haroldo de Campos”, Maria Heloisa
Martins Dias (2007, p. 10, 11) dedica um longo trecho de reflexdo a consideracdo do papel do erotismo nos
poemas de Haroldo de Campos, Camdes ¢ Drummond. Ao empreender essa reflexdo, a autora analisa, entre
outras, as mesmas estrofes que analisamos aqui. Reproduzimos a seguir uma pequena parte dessas reflexdes, na
qual a autora comenta aspectos que ndo recobrimos na nossa andlise: “Comparando o nicleo misterioso do
cosmos a uma rosa intocada e a uma alcachofra fechada que se abrem e se desnudam ‘ao olho de um mortal’, o
poeta brasileiro [Haroldo de Campos] recupera uma linha de interpretacdo do universo de remota origem, que a
cultura chinesa cultivou com preciosidade em sua filosofia taoista. Segundo esta, é fundamental perceber o corpo
do universo como dotado de uma erdtica: ritmos de unido e separacdo, fluidos, ciclos, for¢as de atracdo e
repulsa, transformacgdes, germinag¢des, impulsos — enfim, a natureza césmica € movida por uma alquimia erética
em permanente processo. A associacdo com o erotismo ndo se dd, entretanto, apenas pela presenca de imagens
alusivas a esse corpo que se abre ou se oferece ao olhar, como fica patente nos versos de Campos. Nos trés
poemas, a prépria situagdo com que é focalizada a oferta do mundo se reveste de elementos eréticos. [...] O
contato com o mundo significa a violacdo drdua de seus segredos, a intimidade de um corpo que vai sendo
percorrido com o olhar. Desvendar o enigma do universo, estar de posse da consciéncia que nos religa ao mundo,
ndo é um ato que se faz de imediato, nem com facilidade. Eis o que nos ensinam os poemas”.
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divina” (15.3) que, reconditamente, faz a “mdaquina” se abrir, como nas passagens anteriores.
E 0 “rocio”, um elemento natural que, caindo sobre a “rosa”, lhe traz, gratuitamente, a dgua,
sob a forma da evaporagdo. Lida a partir da analogia do rocio, a aparicdo da “madaquina do
mundo” para os poetas, surge, aqui, como a revelacdo de uma sabedoria sublime. Vinda dos
céus e repousando no mundo, ela € o alimento que nutre o espirito de quem a contempla,
anunciando uma esperanga para o futuro, na eminéncia de um novo dia — como o pao da
eucaristia que, simbolizando o corpo de Cristo, selava a reconciliacio do homem com Deus.

Nesta imagem, € o tato, o toque do rocio, que se sobrepde ao alumbramento do olhar,
identificavel na atitude estdtica dos poetas diante da visdo da maquina do mundo. Neste caso
especifico da representacdo criada por Haroldo de Campos, a visdo da “mdaquina do mundo” e
a atitude receptiva de quem € tocado pelos favores dos céus, € sugerida como uma atitude
natural e saudavel, promissora de vida.

A segunda analogia utilizada por Haroldo de Campos € a da “alcachofra” (16.3). Aqui,
ndo se trata de uma flor apreciada apenas pela sua beleza, como a rosa, mas uma flor
apreciada também pelo paladar. A emocdo despertada pela visdo da “mdquina do mundo”,
neste caso, envolve, a0 mesmo tempo, uma dimensdo visual e gustativa. E mais: como a rosa,
envolve, também, uma dimensao tictil, se lembrarmos que a alcachofra, €, em alguns casos,
uma planta espinhosa. A série de associacdes poe em destaque o forte traco sinestésico que a
representacdo da visdo da “mdaquina do mundo” adquire em Haroldo de Campos. Nesta
segunda analogia, o trago erdtico e feminino da “mdquina” € ressaltado, mas ndo pelo
destaque dado a delicadeza da flor, como no caso da rosa, e, sim, pelo recato e timidez
atribuido a “alcachofra”, quando Haroldo de Campos diz que a “maquina do mundo” se

desnuda (17.1), desfolhando-se (16.3), como flor que, antes, era demasiado “zelosa” (16.1) de

si.
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A associacdo da “mdquina do mundo” com a figura da mulher € algo que ja estd
sugerido de maneira muito discreta e ambigua no poema de Drummond, o que tem a ver com
a forma como o préprio eu lirico do poema € caracterizado. Nele, o poeta € apresentado como
um sujeito “desenganado” (e. 3, v. 3), “noturno e miserdvel” (e. 12, v. 1); em alguns tracos,
quase os antipodas da maquina, que, segundo nos diz Drummond, era divina e augusta, e se
abria para ele “majestosa”, “circunspecta” (e. 5, v.1), “num clardo” em nada “maior que o
toleravel” (e. 5, v. 3).

Resumidamente, podemos dizer que o traco feminino e humano da “méquina” é
sugerido por Drummond em quatro trechos diferentes do poema. No primeiro deles, entre as
estrofes 8 e 12, Drummond da atributos humanos a maquina ao dizer que ela se abria “em
calma pura” (e. 8, v. 1), “convidando”-o (e. 8, v. 1) a aplicar sobre ela todos os “sentidos” (e.
8, v.2) e as “intui¢des” (e. 8, v.2) que ainda lhe restavam.

Todavia, essa identificacdo da “mdaquina” com o humano, perceptivel na retérica do
poema, é negada na fala do proprio poeta, ja no trecho seguinte. Nele, Drummond declara
que, enquanto a miquina se abria, nenhuma “voz” ou “sopro” havia ali que “atestasse que
alguém, sobre a montanha, / a outro alguém [...] / em coléquio se estava dirigindo” (e. 11-12).

Curiosamente, essa declaracdo do poeta € novamente contrariada, também na
seqiiencia imediata desse trecho. E, agora, ndo por outro argumento, mas pela retérica do
poema. Nesse terceiro trecho, € a prépria “mdquina” que se dirige ao poeta e fala, em primeira
pessoa, ampliando o uso da prosopopéia (figura de linguagem que consiste em atribuir voz ou
caracteres humanos a seres inanimados). Ela diz: “O que procuraste em ti ou fora de / teu ser
restrito [...] / olha, repara, ausculta” (e. 12-14). E termina o trecho dizendo: “esse nexo
primeiro e singular [...] v€, contempla, / abre teu peito para agasalha-lo” (e. 15-16).

Finalmente, Drummond atribui caracteres humanos a “mdaquina do mundo” nas duas

ultimas estrofes do poema, que formam o quarto e tltimo trecho. Nelas, o traco humano da
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“mdaquina do mundo” ndo é tdo perceptivel, mas algo de feminino pode ser percebido na
reacdo da “maquina do mundo” que, apds se oferecer ao poeta, adornada de todos os seus
encantos, vai “miudamente [se] recompondo” (e. 32, v.1), como que vexada, por ter sido
“repelida” (e. 31, v. 3) pelo poeta. No poema de Drummond, a imagem da “méquina do
mundo”, simbolo do saber metafisico e religioso, acessivel apenas por via da fé e do
acolhimento mistico da revelagdo, ao juntar elementos eréticos e femininos, reproduz o mito
da incansédvel pelo conhecimento sob a forma de um epis6dio romanesco e banal, no qual o

poeta protagonista, dando de ombros, desdenha ceder aos encantos de um antigo amor.

4. Drummond e o absurdo: o mundo sem fundamento metafisico

Na releitura que Haroldo de Campos faz da visdio da “mdquina do mundo” em
Drummond, os tracos erdticos e femininos ndo sdo tao evidentes quanto no trecho que faz a
ligacdo entre essa releitura e a releitura da visdo da “mdquina” em Camdes, anteriormente
comentado. Haroldo de Campos prefere aproveitar do poema de Drummond a passagem em
que Drummond recorda o prestigio tradicionalmente atribuido as idéias metafisicas
implicadas na alegoria da “maquina do mundo”. Em seu poema, Drummond refere-se a
“mdquina” dizendo se tratar de uma “riqueza / sobrante a toda pérola” (e. 14, v. 1-2), uma
“ciéncia / sublime e formiddvel, mas hermética” (e. 14, v. 2-3), enfim, a “total explicacao da
vida” (e. 15, v. 1). Haroldo de Campos reaproveita de Drummond a metafora da pérola,
ampliando seu sentido pelo acréscimo de outras metédforas de forte conotacdo marinha. Para
Haroldo de Campos, a mdquina aparece a Drummond como uma ‘“maravilha de pérola
azulada / e madreperla e ndcar — de coral o / seu nuicleo” (21.1). O resultado € que sua versao,

pelo menos no primeiro verso (“maravilha de pérola azulada™), pelo hiperbdlico e distanciado
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da imagem, assemelha-se mais a conhecida descricdo que o soviético Yuri Gagarin fez da
Terra, quando chegou ao espaco, em 1961, do que a visdo que € descrita por Drummond, em
seu poema.

Por outro lado, pela preferéncia que da as imagens marinhas (“pérola azulada”,
“madreperla”, “ndcar”, “coral”), a versdo de Haroldo de Campos ressalta, na alegoria da
“mdaquina”, as idéias que remetem a imensidao, ao colorido e a riqueza de formas do fundo do
mar. O uso das imagens marinhas, neste caso, traz a vantagem de reforcar a ligacdo da visao
da “mdquina do mundo”, em Drummond, com o enredo épico da visdao dela em Camdes, que
acontece, como ja dissemos, numa ilha paradisiaca, ocupada pelas nereidas, e em meio do
mar. °

Como se percebe, nessa passagem do poema de Haroldo de Campos, o elemento
feminino e erdtico praticamente desaparece, mas o elemento de sedugdo continua presente no
tema do mistério metafisico (o tema da causa primeira da existéncia, ou da “razao” de tudo).
Isso fica evidente na maneira como Haroldo de Campos caracteriza o “nicleo” (21.1) da
“mdquina do mundo” nos versos seguintes, referindo-se a ele como:

21.1. [...] primo anel — dlef do nada
2. e de tudo razdo (que a teodicéia
3. e a glosa escapa e a ndo-razao ¢ dada)
Também, aqui, as imagens usadas por Haroldo de Campos sdo bem diferentes das

usadas por Camdes. Como vimos, do ponto de vista cosmoldgico, Camdes via a Terra e o

homem no centro da criacdo (Canto X, e. 90-91); do ponto de vista metafisico, ele

® No canto XII da Odisséia, vale lembrar, o mar, a0 mesmo tempo monstruoso e encantador, ndo € um territério
décil ao homem, como n’Os Lusiadas, o episédio da Ilha dos Amores poderia fazer pensar. Odisseu, seguindo
viagem pelo mar, ordena aos marujos de sua embarcacdo que o amarrem num mastro, de ouvidos destampados,
no momento em que passassem pela regiio que servia de morada as sereias. O gesto ndo aponta apenas para a
curiosidade do herdi, desejoso de ouvir, sem correr risco de vida, o canto sublime dos seres marinhos; aponta,
principalmente, para os rituais de provagdo que os herdis precisam passar para se afirmarem como distintos,
resistentes e valorosos aos olhos dos seus pares. Haroldo de Campos traduziu parte desse trecho da Odisséia em
Odisséia de Homero: fragmentos. Sdo Paulo: Olavobrés, 2006. p. 35.
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pressupunha Deus como Causa Primeira, aquele que “por segundas / Causas obra no Mundo”
e “tudo manda” (Canto X, e. 85).

Essas imagens empregadas por Haroldo de Campos também sdo bem diferentes
daquelas empregadas por Dante. Do ponto de vista cosmoldgico, o que a cosmologia dos trés
grandes cantos da Divina Comédia sugere € que, para Dante, a Terra estava no centro do
universo material; e no centro da Terra, prezo ao gelo do Cocito, Liicifer — o simbolo cristao
das forcas brutas e dominadoras da natureza (Inferno, Canto XXXIV).” J4 do ponto de vista
metafisico, Dante via a rosicea celeste como o ponto mais alto da hierarquia crista: em seu
centro, como ja foi dito, Maria intercedia soberana pelos homens, circundada da coorte dos
santos (Cantos XXXI e XXXII). Nessa topologia, a rosdcea dos santos s6 era encimada pela
luz suprema da santissima-trindade, dltima escalada da ascensdo de Dante no Paraiso. Nesse
sentido, Deus — “luce etterna che sola in te sidi” (Canto XXXIII, e. 34, v. 1); “Lume eterno, a
sos em ti sediado”, segundo a traduc@o de Haroldo de Campos (1998, p. 159) — €, em Dante, o
principio metafisico do mundo: a causa primeira, sem lugar, sem limite e sé de si inteligivel
(“sola t’intendi, e da te intellectta”, segundo Dante, Canto XXXIII, e. 34, v. 2; “so te

entendendo e de ti intelecto”, segundo a traducao de Haroldo de Campos, 1998, p. 159). 8

" Ap6s descerem até a virilha de Licifer, escorregando por seus pelos, Dante e Virgilio sobem por suas pernas ,
até finalmente sairem do Inferno e chegarem ao monte do Purgatério. Neste interim, Dante sente o mundo
inverter-se sobre seus pés. Confuso, narra: “Olhos alcei julgando curioso / Ver Lucifer, qual de antes o deixara; /
De pernas para o ar vi-o em seu pouso! / De que enleio a minha alma se tomara, / Deixo ao vulgo pensar pouco
instruido, / Que o ponto ndo compreende, em que eu passara.”(ALIGHIERI, 1952b, p. 277; Inferno, Canto
XXXIV, e. 30-31). Entdo Dante se dirige a Virgilio: “‘Antes que eu deixe em todo o abismo escuro / Erro, em
que estou, meu Mestre, desvanece’ / Disse erguendo-me um pouco mais seguro. / ‘Onde o gelo? Por que nos
aparece / Assim Lucifer posto? E ja tdo presto, / Cessando a noite, o sol nos esclarece?’” (e. 34-35). Explicando
que haviam atravessado de um a outro hemisfério, pelo centro da Terra, e que, agora, seguiam em dire¢do ao
monte do Purgatdrio, para, daf, Dante subir até ao Céu, Virgilio responde a Dante: ‘Tu cuidas ser, do que ougo é
manifesto / L4 no centro, onde ao pelo me prendera / Do que atravessa o mundo, verme infesto. / Ali ‘stiveste,
enquanto eu descendera / Ao voltar-me do ponto além tens sido, / Que o peso atrai na terreal esfera. / Foste
aquele hemisfério transferido, / Que se opde ao que a terra estd langado, / Em cujo excelso cume hd padecido; /
Quem nasceu, quem viveu sem ter pecado [Jesus Cristo] / Sobre uma esfera estreita os pés agora, / Da Judeca ao
reverso, tens firmado. / E noite 14; nés temos luz nesta hora; / E o que nos velos seus nos deu a escada / Na
postura se firma, em que antes fora. / Caiu aqui da altura sublimada, / E a terra, que se alcava entumescente, / Do
mar fez véu e veio de enfiada / Para o nosso hemisfério de repente. / Também fugiu de medo, a que se avista; /
Vicuo deixando aqui, fez monte ingente [a montanha do Purgatério].” (e. 36-42).

8 Em Pedra e Luz na poesia de Dante, Haroldo de Campos estabelece uma interessante relagdo entre a imagem
da rosécea celeste e a do inferno, tal como aparecem na Divina Comédia. Haroldo de Campos repara que, nos
dois casos, a imagem do fogo é acentuadamente presente, reunindo as duas imagens como pares antitéticos,
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Na leitura que Haroldo de Campos faz da visdo drummondiana da “méquina do
mundo”, todavia, ndo ha Deus, nem topologia terrestre, nem causa metafisica primeira; nao,
pelo menos, nos poucos versos daquele trecho citado anteriormente. Ali, Haroldo de Campos
se refere a causa primeira com duas metaforas que, tomadas fora dos contextos esotéricos que
normalmente aparecem, nao sugerem nada de metafisico. Trata-se de objetos que, por seu
aspecto material, podem, inclusive, até contrariam uma idéia de profundidade: o “anel”, tem
forma circular e vazada, sem interior; e o “dlef”, sendo a primeira letra do alfabeto hebraico,
¢, do ponto de gréfico, apenas o desenho plano e chapado de um significante da lingua.
Contudo, valorizadas pelos sindnimos que sugerem ou pelas relagdes simbdlicas que mantém
em diferentes contextos culturais, tanto o “alef” como o “anel” costumam ser referidos como
simbolos da origem, do elo ou da ligacdo original — a alianga sublime, que, supostamente,
mantém toda a heterogeneidade do mundo reunida num todo, fisico e espiritual.” Por
aproximacao, este também € um dos sentidos freqiientemente atribuidos ao “aléf”, tal como €&
representado no conto homoénimo de Jorge Luis Borges. Nele, o “dlef” significaria o ponto
imagindrio do universo a partir do qual se poderia ver todos os outros, sem confus3o.

Na releitura de Haroldo de Campos, outra imagem que ganha destaque no trecho

citado € a referéncia metafisica ao “nada” (21.1), que, mesclada na expressao “dlef do nada”

reversiveis entre si. Para Haroldo de Campos, hd, no poema, “indices igneos da disjun¢do/conjuncéo opositivo-
complementar entre o Reino da Luz Reversa (cujo centro é o gelo do Cocito) e o Reino da Luz Triunfante, o
Empireo, com sua flamejante Rosa celeste”. Haroldo continua: “O sema ‘fogo’, na Commedia, é pervasivo,
colorindo trés funcdes distintas, mas interligadas: fogo jubilante, Amore no Paradiso (Empireo vem do gr. pyr,
fogo); fogo purificador, no Purgatdrio; fogo punitivo, no Inferno (no Sétimo Circulo infernal, os violentos
contra Deus s@o castigados por uma ‘chuva de fogo’; INF. XIV, 28-29: ‘...d’un cader lento, piovean di foco
dilatate falde...”). Donde a possibilidade da leitura unificadora de Norman O. Brown (Love’s Body): ‘Amor é
fogo; assim, céu e inferno sdo o mesmo lugar. Como em santo Agostinho, os tormentos dos danados sdo parte da
felicidade dos redentos. Duas cidades; que sdo uma cidade. Eden é uma cidade ardente; assim como o Inferno’”’
(p. 77-78).

o Dante, no Paraiso, ao subir até a luz divina, fala a respeito de Deus em termos muito parecidos, expondo sua
metafisica da luz e do amor que tudo liga: “E vi na profundeza que se interna / ligado com amor num s6 volume /
o que pelo universo se escaderna. / Substincia, acidente e o seu costume, / unidos entre si de um modo tal / que o
dito aqui néo passa de um relume. / Creio que vi a forma universal desse nd, / e no jubilo me alargo, pois dizé-lo
e sentir € gozo igual” (CAMPOS, 1988, p. 155); Na versdo de Dante: “Nel suo profondo vidi che s’interna /
legato com amore in un volume / cid che per I’'universo si squaderna; / sustanze e accidenti e lor costume, / quasi
conflati insieme, per tal modo / Che cio ch’i’ dico ¢ um semplice lume / La forma universal di questo nodo /
credo ch’i’vidi, perché piu di largo, / dicendo questo, mi sento ch’i’godo”, (Canto XXXIII, e. 29-31).
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(21.1), parece sugerir um decalque da expressao latina ‘“creatio ex nihilo” (criado do nada),
usada pelos criacionistas, desde tempos remotos, para referir a maneira como Deus teria
criado o mundo. Na versdo de Haroldo de Campos, entretanto, o “nada” ndo parece referir o
fundamento metafisico da criacdo; mas, negativamente, a auséncia de fundamento dessa
concepcdo. Em parte, essa expressdo de Haroldo de Campos parece ecoar o ateismo, o
pragmatismo, ou, pelo menos, o agnosticismo da vida moderna — trés tendéncias dominantes
da espiritualidade dos dltimos séculos que, de maneira mais ou menos decidida, passaram a
considerar as questdes sobre a transcendéncia como questdes destituidas de interesse para a
vida cotidiana, ja que, por se fundamentarem na autoridade religiosa ou tradicional, ndo
constituem um dominio de assuntos passiveis de serem submetidos a prova, argumentagao ou
refutacdo; ou seja, a discussao.

Em seu poema, Drummond também alude ao ceticismo de algumas escolas filoséficas
antigas, ao dizer que a “mdaquina do mundo”, ao se abrir, ndo trazia consigo apenas o
conhecimento dos mistérios do mundo, mas também a visao do “absurdo original”, com “seus
enigmas” e “suas verdades altas mais que todos / monumentos erguidos a verdade”. Em
Drummond, essa visdo do “absurdo original” exprime uma concep¢do de mundo na qual a
realidade material € concebida como algo anterior a tudo, inclusive, a existéncia de uma
possivel transcendéncia, com sua eternidade e seus deuses, concebidos como fruto das
limitagdes humanas diante do incomensuravel da natureza. Nessa realidade, a existéncia do
homem € prescindivel, e a natureza € a totalidade que envolve em si a vida e a morte, a
eternidade da matéria e a efemeridade da consciéncia, “a memoria dos deuses” e o “solene /

sentimento de morte, que floresce / no caule da existéncia mais gloriosa” (e. 21-22).
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Capitulo 2

A SEDUCAO DO SABER TOTAL

Até aqui, vimos que, para Haroldo de Campos, as visdes da “maquina do mundo”
representadas na tradicdo interessam, em especial, pela seducdo e pelo mistério que
provocam. Ao fechar o trecho dedicado a releitura da visdo da “mdaquina do mundo” em
Drummond, Haroldo de Campos exprime um interessante juizo a respeito daquilo que, para
ele, parece ser o nicleo das preocupagdes metafisicas antigas, transfiguradas pela alegoria da
“mdaquina”. Esse juizo aparece entre parénteses, nos ultimos versos da estrofe 21, e consiste
em lembrar que, para os antigos, a razdo de ser da existéncia ndo era algo que podia ser
explicado pelo comentério filoséfico (“glosa”, 21.3), ou, simplesmente, justificado pela
acumulagdo de argumentos em favor da bondade de Deus (“teodicéia”, 21.2), mas era algo
que somente a “ndo-razdo” podia ser dada (21.2-21.3). Para eles, somente uma suspensao
tempordria da atividade ldgica e intencionalmente dirigida da consciéncia podia conduzir a

posse, na maioria das vezes efémera e arrebatadora, de um saber superior e divino.

1. Alumbramento e éxtase na visiao do mistério

Essa nocdo de que o conhecimento dos mistérios era algo que sé podia ser alcangcado
por meio de um estado de supressdo ou alteragdo da razdo pode ser encontrada, no Ocidente,
tanto na Antigiiidade Greco-Latina como no misticismo judaico e cristdo. Os gregos, por
exemplo, diziam ser sob €xtase mistico que as sibilas faziam suas profecias e pronunciavam
os misteriosos ordculos dos deuses; e diziam ser sob inspiracao de entidades divinas, como as

musas ou o deus Apolo, que os poetas cantavam as grandes facanhas dos heréis. Nas epopéias
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classicas, como a Iliada e a Odisséia, de Homero, ou a Eneida, de Virgilio, a evocacdo das
musas é um preceito que nao se esgota na conformagao do poema ao género. Tao duradoura é
a legitimidade desse procedimento que, inclusive autores cristdos, como Dante, na Divina
Comédia, e Camdes, em Os Lusiadas, adotaram-no, adaptando-o segundo seus interesses
religiosos. '

Em A mdquina do mundo repensada, entretanto, a ‘“ndo-razdo” mencionada por
Haroldo de Campos — essa experiéncia de contato com o sublime, que se realiza por meio de
uma suspensao tempordria da razao — nao parece enfatizar um estado de receptividade mistica
ou de contato com o divino. Ela parece referir o tipo particular de efeito poético que Haroldo
de Campos encontra nas cenas de contato com o sublime elaboradas por Dante, Camdes e
Drummond. Ou seja, para Haroldo de Campos, o estado de receptividade, ou éxtase, relatado
por estes poemas interessa muito mais pelo seu efeito poético do que por seu aspecto

mistico.!!

' Ao explicar alguns dos elementos essenciais da composicdo dos épicos cldssicos, patentes ja nos versos
iniciais de um poema desse género, Jodo Adolfo Hansen (2008, p. 47) aponta uma interessante relacdo entre o
preceito poético da “invocacdo da musa” e a composicdo do maravilhoso nos poemas épicos, que deve incluir,
também, o inexplicdvel. Segundo o autor: “Candido Lusitano afirma que Homero d4 o exemplo para todos,
quando funde invocagdo e proposi¢cdo, pois a Musa [nos versos iniciais de um poema épico] deve preceder o
heréi por uma razio principal: € mais religioso ou piedoso confiar as coisas grandes a protecdo superior antes de
comegar o canto que inicid-lo dizendo ‘eu canto’ e s6 depois pedir auxilio. Outra razdo é que a divindade posta
no inicio torna o poema mais majestoso, honesto e grave. Além disso, a presenga do nume demonstra que o
poema canta coisas inexplicaveis, que um homem sozinho ndo alcanca fazer e entender. E, por fim, a Musa
confirma a fama do poeta como homem animado de furor divino”.

"""Em sua tradugdo da cena da origem biblica (o Bere’shit, segundo o titulo da tradugio), Haroldo de Campos
reafirma o mesmo tipo de interesse poético pelo texto — mais do que teoldgico ou mistico —, ao justificar porque
preferiu traduzir “céu” por “fogodgua” — segundo ele, uma justaposi¢do de ‘esh (‘fogo’) e mdyim (“dgua’), as
palavras que formam o composto hebraico shamdyim, do texto original. Segundo Haroldo de Campos: “Dentro
da idéia de uma tradugdo ‘laica’, pareceu-me que a imagem cdsmica de um magma de fogo e dgua previna a
projecdo, neste ponto, de um ‘céu’ abstrato, ji4 conceptualizado. Tanto a componente ignea como a liquida
pertencem, por outro lado, a imaginacdo biblica de um cosmo supraterrestre; lembre-se a visdo de Ezequiel ou,
ainda, o ‘mar de cristal, misturado com fogo’, do Apocalipse (IV, 6; XV, 2), associdvel ao oceano celeste que se
ird desenhar no v. 7 (cf. , no salmo CIV, 3, a alusdo as dguas sobre as quais Deus edifica sua ‘morada sublime’”
(CAMPOS, 2000a, p. 27). Na continuacdo desse trecho, Haroldo de Campos aponta, em nota: “A visdo do ‘trono
de Deus’ no Apocalipse, como se costuma observar, extrai elementos de inspira¢do das teofanias proféticas de
Ezequiel e Isaias. Por outro lado, seria interessante considerar como se projetariam nesse cendrio as ‘metaforas
cosmoldgicas’ da fisica moderna. Assim, por exemplo ‘... o Universo nasceu do fogo, num Big Bang quente’; ‘...
um centésimo milésimo de segundo depois do principio, o Universo era uma massa fervilhante de particulas e
radia¢des, um caldo turbilhonante...’; ‘... o caldo césmico...” (cf. John Gribbin, Génese: As Origens do Homem e
do Universo, trad. Brés., Rio de Janeiro, Francisco Alves Editora, 1983)” (p. 27)
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Neste sentido, podemos dizer que A mdquina do mundo repensada opde claramente,
de um lado, o conceito religioso de epifania — a manifestacdo de uma divindade ou deus —,
representada em poemas como o de Dante, Camdes e Drummond; e, de outro, o processo de
criacdo poética, também chamado de epifania, que, desde James Joyce, pelo menos — ou, no
histérico da obra de Haroldo de Campos, desde Galdxias —, costuma designar a transfiguragao
de um detalhe do cotidiano mediante uma imagem intensa, fugaz e incomum.

Sendo condi¢do da experiéncia de contemplacdo da “mdaquina do mundo”, ou melhor,
de acolhimento dos mistérios que a visdo do sublime encerra, a suspensao da consciéncia (ou
“ndo-razdo”), referida pelos versos de A mdquina do mundo repensada, ndo parece ser, para
Haroldo de Campos, o equivalente de uma completa abdicacdo dela: um estado de ignorancia,
irracionalidade ou alucinacdo. Antes, ela € um tipo de disposi¢do do sujeito que apenas
subordina a razdo, e ndo necessariamente a anula, em face de uma acentuada apelacdo dos
sentidos. Dai, em A mdquina do mundo repensada, o proprio ato de ver, em muitos casos, ser
mais importante do que objeto que se apresenta numa visdo: seja ele um deus, ou a “maquina

do mundo”."?

"2 Neste ponto, ¢ interessante notar como Haroldo de Campos retoma os termos dessa subordinacio da légica ao
sensivel, procurando demarcar uma diferenga entre o tipo de efeito buscado com o maravilhoso, nos épicos
gregos, e o tipo de efeito produzido por um texto hebreu, ao comentar sua traducdo do excerto final do Livro de
Jo. Para Haroldo de Campos, a manifestacdo gloriosa de Deus a J6, sob a forma de uma apresentacdo das
“maravilhas” da natureza, vale para J6 como uma reposta € uma compensacdo plena para o inexplicavel
infortinio sofrido por ele ao fim de sua vida. Segundo Haroldo de Campos: “Essa longa resposta divina,
minudente em sua dialética — sendo de ilustragdo’, de ‘deslumbramento’—até o momento de Aufhebung, que
suspende/abole/conserva a logica no alumbramento da visdo teofinica; que resolve o mistério simbdlico-
argumentativo do conhecimento no fascinio iconico-abdutivo da adesdo gozosa, marca uma diferenga substancial
entre a poesia metafisico-dialégica do Livro de Jo e a do mundo épico grego. O Deus semitico do poeta-filésofo
que redigiu esse Livro € um Deus que responde, que se preocupa em dar explicagdes pessoais de seus atos, ainda
que sob a forma ndo menos impressionante das maravilhas da natureza e de seu inexordvel ciclo de vida-morte-
regeneracio. A ‘indignacdo’ — ka ‘as —, aos protestos de J6 contra os sofrimentos que lhe sdo infligidos (VI, 2-3),
reacdo incontida, acalorada pelo vivo sentimento de estar sendo injusticado (J6 se sente ameacado e inerme
perante a ira de Deus), seguem finalmente as explicacdes pessoais e personalizadas do Todo-Poderoso”
(CAMPOS, 2000a, p. 71). Ainda no mesmo ensaio, Haroldo de Campos valoriza o aspecto polifénico do texto
biblico, chamando aten¢do para os equivocos em que, frequentemente, as estéticas cldssicas incorrem, ao
tentarem abordar esses textos a partir dos modelos oferecidos pelos épicos cldssicos. Segundo Haroldo de
Campos: “O discurso épico, sob esse aspecto, € monolégico. Auerbach, em ‘A Cicatriz de Ulisses’, observa que
‘situagdes complexas seriam incompreensiveis aos herdis de Homero’, enquanto que, na Biblia, ‘o sublime, o
trdgico e o problemdtico se constituem desde logo no seio da realidade cotidiana doméstica’. Por isso, atribuindo
a lenda, aproveitada como bastidor no Livro de Jo, a versdo segundo a qual o ocorrido com J6 seria resultado de
uma ‘tenta¢do’ de Satd, o Oponente, Buber frisa: ‘A dialética, nesse relato, é tratada com univocidade épica’,
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As diferentes atitudes em relagdo ao olhar, ao que se pode fazer com o olhar, parece
ser um dos principais interesses de Haroldo de Campos, em A mdquina do mundo repensada,
e um dos pontos de divergéncia dele com o poema de Drummond. Isso pode ser percebido na
insisténcia com que o motivo do olho se reitera em todo o canto I de A mdquina do mundo
repensada: na apari¢do da “maquina do mundo” a Vasco da Gama, por exemplo, € “ao olho
de um mortal” (17.3) que a “mdaquina” se expde; depois, Vasco da Gama € o herdi que
“esquadrinha” (22.1) a méaquina e nela “a vista logo inflama” (22.2), afinando ““a idéia / com
aquilo que v&” (23.1); mais adiante, € o0 mesmo Vasco da Gama que exulta ao ver (28.3) a
“méquina do mundo” expor, “em geografica cinese” (29.1), as partes do mundo conhecidas;
finalmente, Drummond é representado por Haroldo de Campos como o poeta que, a vagar por
uma estrada de minas, casualmente vé (“vira”, 19.1) que a “maquina do mundo” se abre para
ele, gratuita, convidando-o a contempld-la (19.3) em seu amago.

Ao lado do interesse de Haroldo de Campos pela epifania, o motivo do olho também
tem um papel importante nos poemas de Dante, Camdes e Drummond. Na Divina Comédia, a
visdo beatifica da luz de Deus é, como nos versos de Haroldo de Campos, um estado
emocional peculiar, que se manifesta no encontro com o sublime. Trata-se, de inicio, de uma
experiéncia visual, acompanhada de um movimento de ascensdo e imersdo do corpo de Dante
na luz. Porém, a medida que Dante ascende em direcdo a luz, a experi€ncia visual também se
intensifica, até chegar ao ponto em que a memoria e a linguagem ja ndo podem mais conter ou
reproduzir a intensidade dessa experiéncia, provocando, deste modo, a afasia. A extrapolacao

dos limites da memoria e da linguagem, em face da luz de Deus, faz da visdo beatifica uma

enquanto a composicdo, propriamente dita, é de natureza dialdgica’. Satd, depois do ‘Prélogo’, desaparece. E,
sem prejuizo de reconhecer o bem travado dos elos formais com que a elaboragdo poética soube integrar no
Livro a naiveté da antiga legenda, Buber acrescenta, comentando essa simplifica¢do épica do enredo metafisico a
seguir desenvolvido: ‘A histéria-moldura transmite uma sabedoria que permanece estranha ao préprio J6 e a toda
a composicio dialégica, ao entender o efeito do mistério no destino de J6 como tentacdo (Versuchung)’.
(CAMPOS, 2000a, p. 71).
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experiéncia intraduzivel, vdlida e explicdvel somente em si mesma (Paraiso, Canto XXXIII, e.

17-19; os versos seguintes sdo tradu¢do de Haroldo de Campos, 1998, p. 153):

Bernardo me acenava e me sorria
que olhasse para cima; e eu estava
j4 por mim mesmo tal qual me queria:

minha vista sincera se apurava
entrando pelos raios mais e mais
onde o vero a si proprio iluminava.

Desde esse instante o ver me foi demais,
calou-me a fala, que a tal vista expira,

. L . 5 13
como expira a memoria neste mais” !

Em Os Lusiadas, também, € com “os olhos corporais” (Canto X, e. 76, v.2) que Tétis
recomenda a Vasco da Gama que faca mercé a Sapiéncia Suprema, a fim de ver “o que ndo
pode [ver] a va ciéncia” (e. 76, v. 4). Paradoxalmente, a “mdquina do mundo” se apresenta, ai,
como engenho feito de “matéria que ndo se enxerga” (e. 78, v.1), mas que se “enxerga” que é
composta de vérios orbes, ordenados pela vontade divina. Vendo a “mdquina do mundo”,
Vasco da Gama ndo sofre o0 mesmo tipo de arrebatamento que Dante, mas “comovido / de
espanto e de desejo”, sobre o monte fica (e. 79, v. 3-4), entregue a contemplacdo. Logo em
seguida, Tétis justifica o porqué de a visdo da “méquina” ser dada como prémio a um mortal:
€ que, ao contempld-la, o her6i pode ver o futuro e, também, o paradeiro do seu destino
pessoal: “O trasunto, reduzido / em pequeno volume, aqui te dou / Do Mundo aos olhos teus,
para que vejas / Por onde vis e irds e o que desejas” (e. 79, v. 5-8).

Em Drummond, a “méquina do mundo” convida o poeta a aplicar, sobre o “pasto
inédito” (e. 10, v. 2) do mistério, ndo apenas o olhar, mas todos os ‘“sentidos e intuicdes” (e. 8,
v. 2) que ainda lhe restam. Pedindo minucia, inclusive da escuta, ela ordena: “olha, repara,

ausculta: essa riqueza” (e. 14, v.1). E, depois, demandando uma atitude de abertura e

"> Em Dante: “Bernardo m’accennava e sorridea / perch’io guardassi suso; ma io era / gia per me stesso tal qual
ei volea; / che la mia vista, venendo sincera, / e pill e pil intrava per lo raggio / dell’alta luce che da sé & Vera. /
Da quinci innanzi il mio veder fu magio che ‘1 parlar nostro, ch’a tal vista cede, / e cede la memoria a tanto
oltraggio™).
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receptividade incondicionais ao mistério, repete: “vé, contempla, / abre teu peito para
agasalhd-lo” (e. 16, v.3). Como Dante e Vasco da Gama, Drummond, num primeiro
momento, também reage com surpresa e curiosidade diante da “mdaquina”. Porém, este estado
emocional do poema s dura enquanto a “maquina do mundo” desfia o rosdrio dos saberes
que traz consigo. Quando ela convida o poeta a se embrenhar de vez na vis@o do maravilhoso,
Drummond, como que tomado de assalto, hesita e, finalmente, “baixa os olhos, incurioso,
lasso” (e. 30, v. 1), ndo conseguindo chamar a tona os sentimentos que, em outros tempos,
alimentavam o desejo de ver “desvanecida a treva espessa” (e. 25, v. 2) do mistério. A
“mdaquina do mundo”, “repelida” (e. 31, v. 3), recompde-se miudamente, enquanto o poeta,
receoso de sua decisao, afasta-se, seguindo seu caminho tortuoso.

Como se nota, a atitude de Drummond € de hesitac@o, de reticéncia, € ndo exatamente
de uma recusa voluntdria, baseada numa convic¢cdo ou numa certeza. 4 Como diz o poeta,
tudo acontece “como se outro ser [...] passasse a comandar” a sua “vontade” (e. 28), e como
se sua propria vontade, ja pouco idéntica a si mesma, agora também se fecha-se sobre si
mesma (semelhante as “flores reticentes”, que ficam “em si mesmas abertas e fechadas”,
como diz Drummond, e. 29). Tal € a hesitacdo do poeta que, embora ele se afaste da “mdaquina
do mundo”, “desdenhando colher” (e. 30, v.2) o seu segredo, ele segue introspectivo,
“vagaroso” (e. 32, v. 3) e de “maos pensas” (e. 32, v.3), “avaliando o que perdera” (e. 32, v.

2)'15

' Essa parece ser a aposta de José Guillherme Merquior (1965, p. 87-88; grifos nosso) que, procurando destacar
a preméncia do humanismo de Drummond sobre seu pessimismo religioso e epistemoldgico, comenta: “Ao
conhecimento pela religido e pelo amor, o viajante mineiro contrapde um invencivel pessimismo epistemoldgico.
Rejeita voluntdrio a ciéncia rara, inumana, hermética e sacra. [...] a treva perfeita, o escuro acabado [do final de
seu poema], ndo deixam de recordar o esfor¢o anunciado no principio, a luta va, mas digna, que o cansaco de
certo modo ndo conseguiu substituir, porque o seu objeto, oferecido gratuitamente, o lutador desprezou. A treva
estrita € inteiramente humana. [...] Nao € possivel dizer que o poema seja negativista, sem atestar que, onde ele é
mais negativo, é em relacdo a viabilidade de um conhecimento sobrenatural, sobre-humano, extra-humano. A
recusa decidida dessa via — apresentada como alternativa para os fracassos do espirito humano — estd, mais do
que qualquer outro tema, extensa e intensamente plasmada nos seus versos. E facultado ver, por trds do cerrado
pessimismo de Drummond, um ndo menos compacto humanismo.”

"> De certa maneira, mesmo a justificativa que Drummond d4 para a sua hesitacio diante da contemplagdo do
mistério parece ambigua, duvidosa. Isso porque, se, por um lado, a intempestividade do encontro com a

~ Z <

“maquina” significa para ele que um “um dom tardio” (e. 29, v. 2), agora, “ja ndao” (e. 29, v. 2) é “apetecivel” (e.
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2. Dante e Camoes: o Belo maravilhoso e a salvacao pelo olhar

Na versao de Haroldo de Campos, a reacdo de Vasco da Gama diante da possibilidade
de devassar os segredos do mundo nao € apenas a reacdo comedida, equilibrada e austera de
uma “comog¢ao” (Canto X, e. 79, v. 4), motivada por uma mistura de “espanto e desejo” (v. 5),
como narra Camdes. Nela, Vasco da Gama se comporta como um apaixonado, que, a visao da
“maquina do mundo”, “a vista logo inflama / de espanto e fundo abisma” (22.2-22.3),
rendendo-se (32.1) a apari¢cdo da “mdaquina”, como se “um tiro / de mégico pelouro por inteiro
/ o pasmasse” (32.3-33.1). Pelo tom hiperbdlico (“‘um tiro”, “por inteiro”) e maravilhoso (um
“magico pelouro”) dos versos, o arrebatamento de Vasco da Gama, na versdo de Haroldo de
Campos, € bem parecido com o arrebatamento de Dante, descrito anteriormente. A diferenca é
que, na versao de Haroldo de Campos, Vasco da Gama é arrebatado por forca do maravilhoso,
enquanto que o arrebatamento experimentado por Dante € mistico e provocado pela
participacdo que o poeta tem na luz divina, gracas a ao alumbramento do olhar, na elevacdo
do corpo.

A atitude ndo apenas receptiva e estdtica, mas submissa, de Vasco da Gama ganha
realce, na versdo de Haroldo de Campos, quando notamos como, no canto III de A mdquina
do mundo repensada, a submissdo de Vasco da Gama as exigéncias da fé contrasta
dramaticamente com a coragem e a bravura pela qual ele é premiado. Ali, na versdao de
Haroldo de Campos, Vasco da Gama € o heréi “todo-audécia” que, obediente a seu autor
catélico (120.1; “a fé inspira o bardo”, 123.3), vislumbra a “médquina do mundo” s6 depois de
ter apreendido uma licao religiosa (124,2): que Deus, o mistério do mundo, s6 pode ser
alcangcado pela fé catdlica, e ndo pelo entendimento. Segundo a versdo de Haroldo de

Campos, Vasco da Gama ndo “desdenhou” (120.3) da “graca” (120.3), como fez Drummond,

29, v. 3), mas “despiciendo” (e. 29, v. 3); por outro lado, significa, também, que, numa ora adequada, exata ou
anterior, poderia ter sido “apetecivel”.
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mas se rendeu (32.1) ao maravilhoso, e “seguiu deleitoso a descobrir” (121.1) o que escapa a
ciéncia humana. E mais que isso: fascinou-se gratificado (125.1), gozando do privilégio de
devassar, com os olhos, os transparentes véus (122.1) da realidade invisivel do mundo,
concebida segunda a cosmologia de Ptolomeu.

Na versao de Haroldo de Campos, Vasco da Gama alcanca a visdo do mistério
metafisico do mundo mediante dois auxilios: o de Camdes, que lhe inspira a fé cristd como
atributo herdico, e o de Tétis, que, ao longo da viagem de Vasco da Gama, zela por ele,
orienta-o e o gratifica. Dante, na representacdo de Haroldo de Campos, também nao alcanca a
visao beatifica sem a ajuda de um guia: Beatriz. Contudo, na versao de Haroldo de Campos, a
propria visao de Beatriz consiste, em si, numa epifania, e a reacdo de Dante ao ver Beatriz é a
mesma atitude submissa e humilde de Vasco da Gama, quando vé a “mdquina do mundo”.
Segundo Haroldo de Campos, € “envolta em chama ardente” (117.2), num “carro triunfal”
(117.3), que Beatriz parece surgir ao poeta. E tais sdo o “porte” (117.2) e o “esplendor”
(117.2) de Beatriz, que Dante sente-se humilhado diante da beatitude de sua “musa teologal”
(116.2).

Nesta passagem da releitura de Haroldo de Campos, mais uma vez os motivos da
iluminagdo e da teologia cristd se encontram. Favordvel a Dante, Beatriz dispde-se a leva-lo
até o mais alto Céu, acompanhando-o “grau a grau” (118.3) em “ascendente / escala” (118.3-
118.4). Segundo a versdo de Haroldo de Campos, o sorriso de Beatriz € a “luz nos seu
semblante” (119.1) sdo os lumes que guiam o poeta até o esplendor divino. O motivo da
seducdo, neste caso, se amplifica, e o motivo da ascensdo espiritual, por meio da
contemplacdo do Belo eterno e imutédvel, encarnado em Beatriz, ganha forca. A ascensao de
Dante, na versao de Haroldo de Campos, toma, assim, o aspecto de uma imersdo na pura
manifestacdo do Belo; e, por analogia, representa o conhecimento progressivo da Verdade, tal

como a concebe a metafisica crista.
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3. O “ROSTO” de Deus: subversio do mistério e projecao do individuo na

representacao da totalidade

Segundo a versdo de Haroldo de Campos, um tnico motivo parece decisivo para fazer
Drummond divergir de Dante e de Vasco da Gama: o desanimo (38.1). Este desanimo pode
ser interpretado, no poema, como um desinteresse profundo pelos grandes sistemas de
explicacdo da existéncia. Diferentemente dos dois poetas cristdos, a visao da madquina,
Drummond € o tnico que, em A mdquina do mundo repensada, nao “se deixa levar de animo
radiante” (126.1) e, entdo, “recalcitra” (126.2) diante da manifestacdo intempestiva do
maravilhoso. Sem guia e sem musa inspiradora, Drummond prefere seguir seu caminho
sozinho, abandonado unicamente as suas proprias forgas.

Para A mdquina do mundo repensada, o desinteresse de Drummond pelo maravilhoso
nio se esgota no plano da féabula, isto €, no plano dos eventos narrados pelo poema; ele
repercute, também, no plano da composi¢do do poema. Mais especificamente, na recusa, por
parte de Drummond, de utilizar as crencas modernas ou antigas como fonte de inspiracdo para
a criacdo de uma versdo moderna, por assim dizer, do episédio épico da revelacdo. Em vez
disso, segundo A mdquina do mundo repensada, Drummond prefere restringir-se ao universo
familiar e tangivel de suas memorias (a “pedra soébria” de minas), a fim de abordar
criticamente o assunto.

Nesse sentido, podemos dizer que, para Haroldo de Campos, a presenca do
maravilhoso no poema de Drummond € apenas um recurso irOnico: ele aparece somente na
medida em que vem fornecer o motivo poético diante do qual o seu protagonista hesita,
desconfiado.

Na versdao de Haroldo de Campos, Drummond € o poeta que, ao representar a

totalidade de uma perspectiva moderna, procura esquivar-se dos pressupostos metafisicos e
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religiosos assumidos pelos poemas de Dante e Camdes, pretendendo evitar uma concepgao de
mundo acabado e coerente em si mesmo, como podemos encontrar nestes poemas. Ele € o
poeta ‘““cético” (34.1) e sem curiosidade (35.1) que, desencantado com as promessas do
passado remoto e do futuro distante, recusa “ver por dentro o enigma do futuro” (34.3), a fim
de ndo incorrer no equivoco de “repintar a neutra face” (37.2) do mistério com “crengas
dessepultas do imo arcano” (37.3). Para ele, s6 a rememoragdo incessante (a ruminagdo) das

~ 00

vivéncias pessoais, pequenas e cotidianas (o seu “canto-chdo”) € que pode representar a
experiéncia do presente.

Por isso Haroldo de Campos representa Drummond como o poeta que, desconfiado
(128.1) do “prémio intempestivo” que se lhe apresenta, desvia-se da “mdaquina do mundo”,
para retomar o seu velho caminho, “ruminando” o “canto-chdo / do seu trem-do-viver”; da
visdao da “méquina do mundo” o poeta leva consigo (“‘guardada na retina”, 127.1), apenas a
imagem da “pedra sébria” (127.1) que, outrora, ele atravessara na pedregosa “estrada de
minas” (35.3).

Apesar do desinteresse de Drummond pelas doutrinas tradicionais e contemporaneas,
tal como Haroldo de Campos sugere, a apropriacao delas é um recurso comum da poesia
épica, tendo sido utilizado tanto por Dante como por Camdes. Na Divina Comédia, como ja
dissemos, a teologia cristd da Idade Média serve de base para a composicdo do episédio da
elevacdo de Dante, no ponto mais alto de sua ascensdo no Paraiso; e, também, para o
detalhamento das punicdes e recompensas espirituais representadas por ele ao longo da
jornada do poeta pelos trés niveis do além cristdo. Além disso, também a teoria astrondmica
de Ptolomeu lhe serve de base para compor os nove graus em que se divide o Céu, em seu
poema.

Como Dante, Camdes também se orienta pela doutrina cristd, ao criar o episodio da

“mdquina do mundo”; e €, também, a partir do modelo de Ptolomeu que ele concebe a
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alegoria da “mdquina”. Porém, em seu poema, ja ndo € mais a teologia crista da Idade Média
que serve de fundamento ideoldgico para a composi¢do do poema, e, sim, 0 espirito catdlico
da Contra-Reforma, determinante da politica portuguesa da época (HANSEN, 2008, p. 72-
73).16 Como € costume nos poemas épicos, em Camdes, a visao da “mdquina do mundo”,
cumpre, a0 mesmo tempo, duas fungdes: uma narrativa e outra diditica. No plano da
narrativa, a visdo da “méaquina do mundo” € apresentada por Camdes como o prémio
oferecido por Tétis, em razao da bravura dos herdéis portugueses. Porém, no plano da audigao,
ou da leitura do poema, a apresentacdo dos mistérios religiosos implicados na visdao da
“maquina do mundo” € feita, também, com a finalidade de instruir o publico nos valores
politicos e religiosos da época. Nesse sentido, podemos dizer que, ao apresentar a “maquina
do mundo” como depositdria de um saber superior a tudo quanto a “va ciéncia humana” pode
conceber, o episddio, em Os Lusiadas, serve, também, para reafirmar o dogma catdlico da
inescrutabilidade de Deus, em face das pretensdes racionalistas oriundas do Renascimento,
ainda correntes no tempo de Camaoes.

Nos dois casos, as doutrinas teoldgicas e as teorias astronOmicas utilizadas por Dante e
Camoes sdo idéias que, em algum momento da histdria, tiverem seu valor reconhecido por
uma coletividade, tendo sido resgatadas pelos poetas do costume ou dos livros. Essas idéias,
ao serem adaptadas em contextos culturais diferentes, receberam inevitavelmente a marca
pessoal dos poetas que as transmitiram, mesmo quando estes pretendiam ser rigorosamente
fiel a suas fontes.

Ao adaptar os episddios narrados por Dante e Camdes, Haroldo de Campos destaca

bem esse trago de pessoalidade, presente nas narragdes desses poetas.

'® Segundo Jodo Adolfo Hansen (2008. p. 72-73): em “Os Lusiadas e Jerusalém Libertada [...] a interpretacio
que o narrador dessas epopéias faz das agdes herdicas € teoldgico-politica, pressupondo as redefinicdes do poder
politico da Europa p6s-Maquiavel, pés-Reforma e pds-Trento. No caso, € a lei eterna de Deus refletida na luz
natural da Graga inata que ilumina, aconselha e orienta as leis positivas defendidas por Vasco da Gama, Pedro da
Gama, os Doze de Inglaterra, Godofredo, Rinaldo, Tancredo, [...] que tém a consciéncia iluminada pela
sindérese, a centelha divina que lhes aconselha o Bem, orientando-os no combate ao mal. Pressupondo o Deus
contra-reformista, as epopéias catdlicas figuram a matéria histérica como exemplaridade da revelacdo do
principio de identidade divina que orienta a a¢@o do her6i como figura, exemplo e progndstico da acao futura”.
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Na teologia crista, a graca de ver a face de Deus € mencionada, freqiientemente, como
um privilégio que serd concedido somente aos santos, no dia do juizo final. Autor e soberano
da obra da criacdo, Deus, na pessoa de Cristo, deve decidir aqueles que serdo merecedores ou
ndo dessa graca. Contudo, conforme sugere a versdo de Haroldo de Campos, Dante, ao
compor o enredo do seu poema, parece subverter discretamente a ordem da doutrina crista.
Isso porque, como autor, Dante antecipa ao protagonista do seu poema — quer dizer, a si
mesmo como protagonista —, o perdao dos pecados e a graca de vislumbrar a face de Deus.
Por meio desse milagre, Dante é o poeta escolhido de Deus: uma espécie de novo evangelista
que, depois de conhecer os mistérios do Pai, deve voltar ao mundo e contar a posteridade tudo
que viu. Aqui, mesmo sendo rigorosamente fiel a doutrina cristd, Dante reconta o mistério
cristdo a sua maneira e, com isso, transfigura Deus a sua prépria imagem e semelhanga — ou
seja, ele inverte a doutrina biblica do Génese, segundo o qual € Deus quem cria o0 homem a
sua imagem e semelhanca. A interpretacdo que Haroldo de Campos faz de Dante, neste caso,
¢ bem moderna, e, muito provavelmente, corresponde muito mais a uma proje¢do pessoal de
Haroldo de Campos sobre o poema de Dante, do que a uma perspectiva voluntiria e
conscientemente adotada por Dante na composicao da Divina Comédia.

Apesar disso, em sua versdao do desfecho da Divina Comédia, Haroldo de Campos
acentua esse aspecto ambivalente do poema de Dante, que faz confundir o Criador e a
criatura, o poeta e a obra, numa coisa sd, ao dizer que: “dante no regiro do {iris no fris / viu —
alcangcando o topo e soada a hora — / na suprema figura subsumir-se / a sua” (38.2-39.2).
Como saber, nos versos de Haroldo de Campos, se é a verdadeira figura de Deus que, em sua
generosidade divina, acolhe em si a pessoa de Dante; ou se é Dante que, presumindo mostrar
a verdadeira figura de Deus, isto é, os arcanos da cria¢do, no fim das contas, estd insuflando,
sub-repticiamente, o fantasma da sua visdo pessoal da doutrina cristd, no seio mesmo da

“suprema figura”?
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Evidentemente, em conformidade com a doutrina crista, poderia ser dito da passagem
citada que ¢ a figura de Deus que se sobrepde a individualidade de Dante, anulando-a em si, e
nio a de Dante que suprime a figura de Deus. Porém, muito curiosamente, a mesma
ambigiiidade reaparece nos versos de Haroldo de Campos ja no trecho seguinte, quando
Haroldo de Campos diz que, também Camdes, ao representar a “maquina do mundo”, teria
visto “um rosto a repetir-se / o mesmo em toda parte” (40.1). Como no caso de Dante, ndo
sabemos, na versao de Haroldo de Campos, se Camdes reconhece o seu proprio rosto, ou o
rosto de Deus, estampado na “maquina do mundo”.

Contudo, essa ambigiiidade dos versos de Haroldo de Campos se desfaz quando
atentamos para um verso que aparece, no poema, duas estrofes antes destes versos. Alj,
Haroldo de Campos diz, a titulo de preparacdo da conclusao desse primeiro canto, que Dante,
Camodes e Drummond, ao representarem, cada qual a sua maneira o mistério, teriam visto “no
ROSTO” do mistério — que €, a um s6 tempo, o rosto de Deus, e o rosto da “mdaquina do
mundo” —, “0 nosso” rosto “se estampando” (36.3). O que quer dizer que, ao representar o
mistério, os trés teriam visto, afinal de contas, a imagem das nossas proprias frustragoes,
fantasias e ambi¢des se imprimindo na tela vazia e neutra do mistério.

Esse ponto € interessante para demonstrar, também, a liberdade com que Haroldo de
Campos maneja os motivos da tradi¢do, adaptando-os de acordo com seus propdsitos
particulares, embora, na maior parte de A mdquina do mundo repensada, busque se manter
muito fiel aos poemas que lhe serviram de base.

A passagem em que Dante diz ter visto no rosto do mistério o “nosso rosto”, por
exemplo, pode ser encontrada na Divina Comédia, na estrofe 44 do Canto XXXIII, do
Paraiso. O proprio Haroldo de Campos, ao traduzir esse ultimo canto da Divina Comédia, usa
exatamente os mesmos termos, depois adotados em A mdquina do mundo repensada: “o

quanto vi, dentro de si, tingido / da mesma cor, mostrava nosso rosto” (CAMPOS, 1998, p.
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159). 7' N’ 0s Lusiadas, também Camdes diz que Vasco da Gama teria visto “um mesmo
rosto / por toda a parte”, ao contemplar a “mdaquina do mundo” (Canto X, e. 78, v. 6-7). E é
do poema de Drummond a idéia de que recorrer a antigas crencas para representar a
descoberta de um saber sublime seria 0 mesmo que “tingir”’, mais uma vez, a “neutra face” do
mistério (e. 26, v. 3).

Porém, a idéia de que os poetas, ao se relacionarem com a tradi¢io metafisica,
subvertem-na em favor de uma visao pessoal é uma idéia que, tal como vemos, s6 parece se
adequar bem com a proposta poética de Drummond. Nesse sentido, podemos dizer que
Haroldo de Campos, ao ler os poemas de Dante e Camdes, estende ou projeta sobre esses
poemas algo que esta presente, pelo menos num primeiro momento, apenas no poema do
Drummond. Este, sim, como sabemos, caracteriza seu protagonista como um poeta
desenganado e de pouca fé, para quem falar da “mdaquina do mundo” € retingir a “neutra face”
do mistério (o “imo arcano”).

Podemos ter uma idéia melhor dessa liberdade com que Haroldo de Campos adapta os
motivos da tradicdo quando comparamos sua versdo com a versdo de Camodes, em Os

Lusiadas. Descrevendo a “mdaquina do mundo”, Camdes (Canto X, e. 78) comenta:

Qual a matéria seja ndo se enxerga,

Mas enxerga-se bem que estd composto

De virios orbes, que a Divina verga

Compds, e um centro a todos sé tem posto.
Volvendo, ora se abaxe, agora se erga,

Nunca se ergue ou se abaxa, € um mesmo 1osto
Por toda a parte tem; e em toda a parte

Comeca e acaba, enfim, por divina arte,

Como se percebe, o trecho que Haroldo de Campos aproveita (o final do sexto verso)
pode ser lido, no contexto de Os Lusiadas, apenas como um comentério circunstancial, um

complemento a descricdo que o poeta faz da superficie, da matéria e das partes que compdem

17 Na versio de Dante: “dentro da sé, del suo colore stesso, / mi parve pinta della nostra effige” (Paraiso, Canto
XXXIIIL, e. 44)
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a “mdaquina do mundo”. O “mesmo rosto” que se repete, nesse caso, significa tdo somente que
a “mdquina do mundo” € perfeitamente esférica, ndo apresentando acidente algum, seja
quando se a gire para cima ou quando se a gire para baixo. Na hip6tese mais otimista, o rosto
que se repete, nos versos de Camdes, €, metonimicamente, o rosto de Deus, que “por divina
arte” obra no mundo. '*

O mesmo se pode dizer do episédio de Dante que Haroldo de Campos adapta. Ali, no
momento em que Dante se refere ao “nosso rosto” (ou ‘nostra effige’), Dante esta
descrevendo o que vé€, ao contemplar a Santissima Trindade. Confirmamos isso ao cotejar
alguns versos que antecedem esse trecho da Divina Comédia (Paraiso, Canto XXXIII, e. 40; a
tradugdo é de Haroldo de Campos, 1998, p. 159). Neles, Dante descreve a divindade catdlica,

dividindo-a numa tripla unidade, conforme a concepgao catélica:

Iris a fris, mutuos resplendores
de dois se refletiam, e o terceiro,
um fogo a espiralar dos dois fulgores. "’

Como se verifica, no contexto da Divina Comédia, parece mais aceitdvel pensar que o
“nosso rosto” ao qual Dante se refere ndo seja, necessariamente, o reflexo das projecdes ou
fantasias humanas, que cria seus deuses — tal como parece dizer o poema de Drummond, e tal
como, posteriormente, A mdquina do mundo repensada repete. O “nosso rosto”, de Dante, &,

com maior probabilidade, o rosto humano de Cristo, que, embora encarnacdao da divindade

'8 Jodo Adolfo Hansen (2007) desenvolve esse argumento, em sua comunicagio sobre “A mdquina do mundo”
de Camdes: “Aqui, Camdes reproduz a cosmografia de Ptolomeu, pondo a Terra no centro dos vdrios orbes
concéntricos que compdem o universo. O uso da figura do circulo para figur-lo ndo € arbitrario e corresponde a
definicao antiga de Deus que podemos ler no tratado do Pseudo-Areopagita sobre as hierarquias celestes ou em
Nicolau de Cusa: Deus como circulo infinito e perfeito que tem o centro em toda parte e circunferéncia em
nenhuma. [...] Camdes aplica a definicdo euclidiana da esfera como superficie de revolucdo produzida pelo
movimento da circunferéncia em torno do didmetro, movimento que faz com que os circulos crescam até o
meridiano e depois diminuam. Por isso o verso diz ‘ora se abaixe, agora se erga’. Ao mesmo tempo, diz a deusa,
a esfera nunca se ergue nem se abaixa, mas conserva o mesmo rosto, significando a superficie curva da esfera
cujos pontos distam igualmente do centro. A maquina do mundo € finita, como efeito e signo fabricados por
artificio divino, mas ilimitada: ‘em toda parte / Comega e acaba, enfim, por divina arte’. Sua racionalidade atesta
que € divina a arte inventada pelo Arquétipo, a pura esfera inteligivel, nua, pura e invisivel de Deus”.

" Em Dante: “e 'un dall’altro come iri da iri / parea reflesso, e ‘l terzo parea foco / che quinci e quindi
igualmente si spiri”).
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(duplo e uno em Deus: “mituos resplendores”, “dois fulgores™), se faz homem. Nesse sentido,
a versao de Dante ndo contraria em nada o dogma cristdo. Muito pelo contrario, apenas o
reafirma. Essa interpretacdo fica mais evidente quando lemos, nas estrofes seguintes, que
Dante deseja entender como podia o Deus cristdo se transfigurar em homem, sendo o préprio

infinito (Paraiso, Canto XXXIII, e. 46-47; traduc¢do de Haroldo de Campos, 1998, p. 159):

a vista assim dessa nova figura,
queria eu ver como a imagem se casa
coimaginada ao circulo onde dura;

ao voo do querer faltava-me asa:
a mente entdo de subito saciada
trasluminou-se num fulgor de brasa *°

Como se nota, a idéia de que todo poeta, ao representar os conteudos da tradicao, trai-
os ou os subverte inevitavelmente é uma forma pessoal do préprio Haroldo de Campos
interpretar os poetas antigos, definindo e justificando sua relagdo com a tradicao. Essa idéia é
importante para compreendermos o projeto geral de A mdquina do mundo repensada.
Contudo, deve, também, manter-nos alerta para as ocasides em que Haroldo de Campos,
generalizando as liberdades conferidas por esse principio, apresenta, em seu poema,
interpretagdes pessoais de contetdos tradicionais ou histéricos como se fossem a interpretacao

corrente desses conteudos.

4. A divergéncia de Haroldo de Campos com Drummond

Nas ultimas estrofes do primeiro canto de A mdquina do mundo (38.1-40.3), Haroldo

de Campos reafirma Drummond como o poeta que, ao compor a sua visdo pessoal do

% Em Dante: “tal era io a quella vista nova: / veder volea come si convenne / I'imago al cerchio e come vi
s’indova; / ma non eran da cio el proprie penne: / se non che la mia mente fu percossa / da um fulgore in che sua
voglia venne”.



57

presente, recusa tomar como ponto de partida algum discurso pré-estabelecido, de valor
coletivo, antigo ou corrente, como faziam os antigos épicos, mesmo que fosse para subverter
esses discursos. Na versao de Haroldo de Campos, Drummond mantém, em seu poema, uma
relacdo de desejo e de recusa pelo presente: se, por um lado, deseja-o, pretendendo
transfigurd-lo alegoricamente; por outro, ao restringir-se exclusivamente a sua experiéncia
pessoal, rejeita os discursos da tradicdo e da atualidade como fonte de imagens para a sua
representacio — a ndo ser que seja para reaproveitd-los criticamente, como € o caso da
apropriacdo que faz da alegoria da “maquina do mundo”.

Na visdo de Haroldo de Campos, Drummond €, entre os trés poetas citados no canto I
de A mdquina do mundo repensada, o poeta que busca manter-se fiel a sua experiéncia
pessoal, isto €, ao mundo que lhe confia sua memodria. Essa escolha de Drummond ¢é
acentuada por Haroldo de Campos no trecho em que diz que Drummond, desdenhando
representar em seu poema oOs mitos atuais ou antigos, retorna a “pedra sébria” (127.1) de
Minas: um dos temas de juventude mais conhecidos do poeta mineiro, representado no poema
“No meio do caminho”.

Ao que tudo indica, € justamente nesse ponto de A mdquina do mundo repensada que
Haroldo de Campos acentua sua divergéncia com Drummond: como Dante e Camoes,
Haroldo de Campos deseja representar o seu tempo a partir de um discurso de valor coletivo,
amplamente legitimado na atualidade: o discurso da ciéncia. Porém, ao fazer isso, que ver
transfigurado nas imagens e temas tomados desse discurso, ndo uma visdo coletiva ou
definitiva de sua época, mas a sua visdo pessoal — como, na sua opinido, Dante e Camdes
fizeram.

Mas nido € s6 em relacdo a maneira da poesia moderna lidar como o passado e com o

presente que Haroldo de Campos parece discordar de Drummond. Para ele, também as
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especulacdes poéticas sobre o futuro parecem interessar como uma forma de transfiguracao
do presente.

Nos épicos tradicionais, era comum representar algum conjunto de idéias ou
acontecimento contemporaneos como se fosse algo pertencente ao futuro. Nestes casos, os
poetas se aproveitavam da diferenca entre o tempo representado na narracdo (normalmente
um tempo mitico, ou um tempo histérico antigo, mas ndo muito remoto) e o seu proprio
tempo para narrarem, sob a forma de profecias, acontecimentos recém ocorridos.

Como autor da Divina Comédia, Dante refere seu préprio tempo em pelo menos dois
episddios do Inferno. O primeiro deles, no Canto VI, quando encontra Ciacco, no Terceiro
Circulo do Inferno. Ali, Ciacco, conterraneo de Dante, revela-lhe algumas das lutas internas
que ocorreriam em Florenga, ja na época de Dante, por causa das divisdes politicas da cidade.
O segundo vaticinio aparece no Canto X, quando, no Sexto Circulo do Inferno, Dante
encontra Farinata e o pai do poeta Guido Cavalcanti, seu amigo. O pai do poeta, depois de
receber as tristes noticias do filho, trazidas por Dante, revela-lhe um terrivel augtrio: quando
voltar a0 mundo dos vivos, antes da qiiinquagésima lua, também Dante serd exilado de
Florenca.

No episddio da “mdaquina do mundo”, como j4 dissemos, Camdes também dedica boa
parte dos seus versos — na verdade o maior ndmero: 50 estrofes (92-142), ao todo — a uma
exposicdo, em tom profético, dos lugares sobre os quais Portugal estenderia, até a época de
Camoes, o seu dominio espiritual e politico, gracas ao pioneirismo das viagens de Vasco da
Gama. No caso, o episodio serve para ressaltar o heroismo de Vasco da Gama e enaltecer a
soberania do reino de Portugal, dando a parte final do poema um aspecto sublime e triunfal,
conveniente com o desfecho dos poemas épicos.

Segundo a versao de Haroldo de Campos, no poema de Drummond, contudo, ndo hi

qualquer indicacdo que nos faca pensar que o poeta se dirige diretamente ao seu tempo, a fim
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de representd-lo. Em seu poema, Drummond ndo fala das vicissitudes politicas de uma cidade
ou de um drama pessoal que, embora pertencendo ao individuo, refere um conjunto de idéias
amplamente aceitas por uma época, como € o caso de Dante, na Divina Comédia. Tampouco
canta o triunfo politico e cultural de uma nagao, como Camdes, em Os Lusiadas. Do comego
ao fim do poema, hda apenas a trajetéria do homem que anda e, apds ter se desviado
momentaneamente de seu caminho, por conta da surpresa provocada por uma sedu¢do antiga,
logo o retoma.

Com efeito, no poema de Drummond, € o acimulo das vivéncias pessoais do sujeito
que d4d a medida do seu mundo. E mesmo estas vivéncias sdo escassas no poema: hd, ali,
apenas o registro de certo desencanto com os grandes sistemas de explicacdo da natureza, a
recorréncia do espaco familiar, representado pela estrada de Minas. Se hd no poema alguma
referéncia a atualidade, ou ao mundo moderno, essa referéncia s6 pode ser deduzida
indiretamente de algumas imagens, como quando Drummond fala de “pontes”, “oficinas” e
“edificios”, ao dizer que o saber sublime supera tudo o que a inteligéncia humana pode
construir.

Para Haroldo de Campos, essa austeridade de Drummond, que faz o poeta se
pronunciar muito pouco sobre si mesmo ou sobre o seu proprio tempo, ndo significa apenas a
convic¢cdo moderna de que, no tempo presente, ndo haveria mais lugar para experi€ncias de
grande valor exemplar, como as que perpassam os poemas de Dante e Camdes. Significa,
principalmente, a convic¢do do poeta “duro / escolado na pedra do mineiro / caminho” de que
o0 “sébrio chdao” das vivéncias pessoais tem mais valor, no ambiente desacreditado da
modernidade, do que as infinddveis discussdes sobre o presente ou sobre o “enigma do
futuro”, tdo ao gosto das discussdes metafisicas, cientificas e religiosas.

Nesse sentido, apenas como ensaio de aproximagdo do problema, poderiamos dizer

que A mdquina do mundo repensada questiona a posi¢cdo de Drummond em pelo menos trés
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pontos diferentes. Primeiramente, ela questiona a posi¢do de Drummond em relacdo as
temdticas especulativas e as doutrinas tradicionais: para Haroldo de Campos, ao rejeitar a
validade dos grandes modelos de explicacdo da existéncia, o poema de Drummond rejeita,
também, essas temdticas como formas legitimas de transfiguracdo de uma visdo pessoal da
vida moderna. Diferentemente disso, Haroldo de Campos, com A mdquina do mundo
repensada, parece querer debater os temas da ciéncia atual — especialmente os temas
especulativos, como o do Big-Bang, que parece se apresentar como um grande modelo de
explicacdo da existéncia — e as questdes sugeridas pela poesia tradicional, como forma de
transfigurar sua visao do presente.

Em segundo lugar, A mdquina do mundo repensada parece colocar em questio a
maneira como Drummond se relaciona com o maravilhoso. Se para ele a representacdo do
maravilhoso, por meio da alegoria da “méquina do mundo”, s6 interessa na medida em que a
representacdo do tema serve para afirmar ironicamente a insignificancia dos temas grandiosos
na modernidade; para A mdquina do mundo repensada, porém, a representacdo do
maravilhoso nos poemas tradicionais — e, principalmente, a representacdo do €xtase mistico —
interessa na medida em que parece revelar uma maneira peculiar de nos relacionarmos com a
representacdo poética: nela, a compreensdo logica e racional da realidade do mundo €
subordinada ao actiimulo de impressdes que revelam o mundo, no poema, sob a forma de uma
percep¢do predominantemente sensorial e afetiva.

Em ultimo lugar, A mdquina do mundo repensada parece querer se afastar do poema
de Drummond ao questionar a relacdo aparentemente melancdlica que ele estabelece com as
narrativas do passado e a desconfianca que ele alimenta em relagdo ao futuro. Se o
desinteresse por ambas € o que leva Drummond a fechar-se reticente sobre o universo seguro

do ja vivido, rejeitando aventurar-se pelas especulacdes do futuro, Haroldo de Campos,
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diferentemente, parece querer embrenhar-se nestas narrativas, a fim de descobrir, nelas, os

impasses da sua visao pessoal de mundo.



A MAQUINA DO MUNDO REPENSADA

E A CIENCIA

Pude, gracas a uma grande sensibilidade,
compreender a correlacdo intima da Poesia

com o universo, e para que ela fosse pura, concebi
o projeto de resgatd-la do sonho e do acaso

e de justapé-la a concepgdo do Universo.

- Stephane Mallarmé, a Villiers.
Apud J. Hippolite, “Mallarmé e a mensagem”,
p. 324.

Em 14.8.60, publiquei uma tradugdo deste
trabalho [de Jean Hippolite] [...] precedendo-o
de uma nota [...]. Escrevi, entdo, que o sintético

poema de Mallarmé poderia ser considerado
o grande poema cosmoldgico de nosso tempo.

- Haroldo de Campos,
“Umbral para Max Bense”, p. 32.
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) Capitulo 1 A
A ALEGORIA DA “MAQUINA” E A CIENCIA CONTEMPORANEA

A aventura de Haroldo de Campos pelo universo da ciéncia tem inicio no segundo
canto de A mdquina do mundo repensada. Nele, encontramos o maior conjunto de alusdes do
poema i ciéncia. E nele, por exemplo, que Haroldo de Campos nos apresenta os
desenvolvimentos da fisica que, segundo ele, teriam levado a superacao dos antigos modelos
de mundo, pressupostos nas representagdes da “maquina do mundo”. E neste canto, também,
que Haroldo de Campos procura explicar como as descobertas da ciéncia contemporanea tém
permitindo a fisica atual elaborar modelos de compreensdo do universo que prescindem do
modelo da “mdquina”; o que, recentemente, teria levado a substituicdo desse modelo de
explicacdo do universo pelo modelo da “explosdao primordial”, sugerido pela teoria do Big-
Bang. Essa seria uma das razdes que explicariam porque do comeco do canto II em diante

(43.1-46.3), a alegoria da “mdaquina do mundo” deixa de ser referida no poema, embora seja

seu tema principal.

1. O enredo épico da mecanica classica

De modo geral, € a historia da mecdnica cldssica que serve de base para a composicao
do canto Il de A mdquina do mundo repensada, e é com ela que Haroldo de Campos associa,
de modo mais especifico, a sua releitura da alegoria da “maquina do mundo”. Essa afirmacao
fica mais evidente quando notamos que Haroldo de Campos elege o debate cientifico sobre o

determinismo fisico (58.1) como um dos temas principais deste enredo.
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Segundo a versdao de Haroldo de Campos, a histéria da mecanica teria tido inicio no
comeco da Era Moderna, quando Galileu (49.1), pondo em causa o sistema geocéntrico (49.1-
2), contraria as opinides dominantes da época, ao defender a idéia de que a Terra ndo seria o
centro do mundo. Segundo A mdquina do mundo repensada propde, o modelo astrondmico
contestado por Galileu teria profunda relacdo com as concepg¢des metafisicas do mundo antigo
e servia como um dos fundamentos da autoridade religiosa na Idade Média.

Como sabemos, para as teorias criacionistas (91.2-93.1) que predominavam nesta
época, o mundo teria sido feito por Deus a partir do nada; nesse tipo de cosmogonia (23.2-
28.2), que € também a cosmogonia biblica do Genesis (147.3-148.2), ndo ha a nog¢do de
universo aberto e infinito (88.1; 96.3-98.3), sé desenvolvida posteriormente, pela ciéncia
moderna: a Terra (122.3) aparece como o centro do mundo visivel; em torno dela, giram o Sol
(24.2), a Lua e as estrelas (25.1). Esse modelo astrondmico tem uma contrapartida na rigida
hierarquia da transcendéncia concebida pelo mundo antigo e cristdo. Nele, Deus (123.2)
aparece como a origem e o fim de todas as coisas, o poder de onde tudo emana. Deus € autor e
soberano da criacdo. Por essa via, o sistema geocéntrico antigo (47.1; 122.2) e o monoteismo
cristdo entram em consondncia com o problema politico do absolutismo mondrquico e
religioso (47.3; 49.3; 93.3), inclusive em seus desenvolvimentos modernos.

Essa intricada combinagdo de discursos antigos € modernos parece se resolver em A
mdquina do mundo repensada na seguinte proposi¢ao: a no¢do de verdade e sua localizagdo
no mundo antigo obedeceriam a mesma hierarquia (47.1-47.3; 50.2) que a sociedade e a
concepcdo astrondmica deste periodo. A topologia desse esquema € bastante significativa:
acima (38.3) ou no centro do mundo transcendente estd Deus (93.3, 123.2), origem e fonte de
toda a verdade; no centro do mundo fisico estd a Terra (122.3), morada dos filhos de Deus; e,
finalmente, no mundo politico, estd o rei (11.1; 47.3; 49.3; 51.2). Recobrindo novamente o

mesmo esquema, encontramos, no plano transcendente, a coorte divina dos anjos (123.1) e
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dos santos, situados perto de Deus; no sistema astrondmico, o Sol, a Lua e os planetas,
situados nas imediacdes do Sol; no sistema politico, a nobreza, perto do rei. Por fim, nas
margens da hierarquia do mundo transcendente, estdo os homens (75.3), afastados da face
divina, em razdo do pecado de Adao (76.2); no sistema astrondmico, estdo as estrelas (25.1-
28.2) e a infinidade dos corpos siderais (48.1); e no sistema politico, a plebe.

Haroldo de Campos exprime uma sintese dessas analogias em pouco mais de duas
estrofes, apds destacar como o avango da ciéncia teria tornado a visdo do mundo antigo
obsoleta. Nesta visdo, a idéia do more geométrico (47.1), alimentada pelo platonismo dos
ultimos séculos da Idade Média, serve, em plano abstrato, de elemento de estruturagdo dessas

analogias:

46.2. ninguém fala hoje em dia em maquinaria
3. do mundo concentrando continentes

47.1. more geometrico evoluindo e varia-
2. —mente distante no elemento etéreo
3. da sucessiva coorte caudataria

48.1. dos corpos que a secundam no sidéreo
2. dos quais tellus é o fulcro e os monocentra
3. num véu (raro rompido) de mistério

Pelo arranjo de idéias contidas neste trecho, podemos supor que, para Haroldo de
Campos, o “mistério” do mundo, na Idade Média, era, em ultimo caso, o conjunto das
proibi¢des sustentadas pela autoridade religiosa. Era ela que, apelando ao poder que lhe
conferia a tradicdo, mantinha o mundo encoberto pelo “véu (raro rompido)” dos dogmas
religiosos (48.3), afastando qualquer possibilidade de que o mundo pudesse ser percebido
como algo contingente e histdrico, suscetivel a mudanca e essencialmente dindmico em sua
constitui¢do material e simbolica.

Deste modo, segundo o esquema proposto por A mdquina do mundo repensada, a

imutabilidade do mundo antigo encontrava seu respaldo no modo como representava para si
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mesma a imutabilidade do mundo fisico, do mundo transcendente, do mundo politico e do
conjunto de idéias que o constitui. Nesse modelo, o privilégio do absoluto (56.3) ¢é
incontestavel e a verdade se distribui do centro para as bordas do cosmo, do alto para as suas
partes mais baixas. A verdade se concentra em Deus, na autoridade da Igreja e na autoridade
do rei, ambos representantes de Deus na terra, e, dai, se dispersa na direcdo dos seres
inferiores da natureza.

Haroldo de Campos reforca essas analogias na seqiiéncia imediata do poema. Nesta
seqiiéncia, a substitui¢do do modelo geocéntrico (48.2) pelo modelo heliocéntrico (49.1),
promovida por Galileu, ndo tem efeito apenas no campo das discussoes cientificas do periodo;
ela tem efeito, também, sobre o imagindrio cultural da época, pois a contestacio do modelo
cosmoldgico antigo significa, conjuntamente, a contestagao dos fundamentos dos modelos de
representacdo do mundo herdados da Idade Média. Isso justifica o poema referir o modelo
heliocéntrico de mundo como modelo em que as antigas hierarquias nobilidrquicas
sobreviveriam apenas como algo arruinado, sem efeito pritico e sem a dignidade que as
caracterizava anteriormente.' Nos versos de Haroldo de Campos, a Terra deslocada do centro
do universo € uma rainha deposta do seu “trono senil” (49.3). Rebaixada na escala dos novos
valores — a “escala de grandeza” (50.2) dos homens modernos —, ela € uma rainha humilhada,
reduzida a condicdo servical de uma “perra” (50.3). Seu destino, na nova cosmologia, é
“lambe(r) a hélios-sol” (51.1): um rei “sem realeza” (51.1), mera sombra (150.1) ou “rastro”
(51.2) dos antigos reis.

Segundo a versdo de Haroldo de Campos, as mudangas ocorridas na ciéncia € na
sociedade entre os séculos XV e XIX teriam transformado ndo s6 a relagdo do homem

moderno com o mundo antigo, mas também a relacdo do homem moderno com os produtos

! Nas préximas discussdes desse trabalho, veremos, contudo, que Haroldo de Campos d4 uma nova interpretagio
para essa idéia de sobrevivéncia ruinosa do mundo antigo, passando a interpretd-la como algo fantasmagoérico.
Nessa nova interpretacdo, a Antigiiidade ndo tem efeito pritico diretamente apreensivel, mas continua
influenciando o mundo moderno com sua existéncia residual.
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da prépria modernidade. Deste modo, também a alegoria da “maquina do mundo” (43.1; 46.2-
3), surgida e consolidada pelo Renascimento, teria perdido seu antigo prestigio, no momento
em que as novas cosmologias inspiradas pela fisica moderna e contemporanea (63.2; 71.3),
pela teoria da relatividade de Einstein (58.2), e pela teoria do Big-Bang (83.2; 94.1), teriam
permitido olhar para a “mdaquina do mundo” ndo mais como maquina sublime (19.2) ou
divina, e sim como “mdquina mundana” (43.1), “ciéncia obsoleta” (50.1); ou, enfim, como
antiquada “maquindria” (46.2).

Nesse breve detalhamento, notamos que A mdquina do mundo repensada ensaia um
tipo de épico da ciéncia, no qual os fisicos e matematicos modernos sdo concebidos como
heréis do esclarecimento; e no qual o questionamento da crenga em uma verdade absoluta
(54.2; 56.3; 57.3; 60.3; 61.3) — que justificaria a concentracdo do poder nas maos da
autoridade politica e religiosa, de modo geral — € vista como a articulagao central de seu
enredo. Esta, basicamente, é parte da histéria da ciéncia narrada no canto II do poema.
Contudo, antes de apressarmos qualquer conclusdo a respeito do desaparecimento da alegoria
da “méquina do mundo” na continuidade deste canto, vejamos como 0 poema representa as
transformacgdes sofridas pela figura da mdquina, com o surgimento da ciéncia, e como ele

representa o revigoramento dessa figura no interior da mecanica classica.

2. Necessidade: o mundo como complexo de interacoes causais

Em A mdquina do mundo repensada, como ja foi dito, a passagem do mundo antigo
para o mundo moderno coincide com o surgimento da ciéncia moderna. Na histéria da
ciéncia, entretanto, a aproximacao da fisica com a matemdtica (60.1) e a importancia que os

novos pensadores conferem a provagao experimental de suas hipéteses sdo fatores decisivos
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para a legitimacao do novo olhar que a ciéncia viria lancar sobre o mundo. Coincidentemente,
¢, também, o momento em que o lugar da verdade no mundo comega a se desalojar das maos
do poder politico e religioso para se inscrever no interior dos novos debates que surgiam entre
pensadores e cientistas. Em meio a muitas disputas e controvérsias, os homens da ciéncia
esforcaram-se por substituir essa nocao, de cardter essencialmente dogmatico e moral, pela
noc¢ao de certeza, que pressupde uma adequacdo prética e exigente entre 0 pensamento € a
parcela especifica da realidade do mundo que ele pretende designar. Diferentemente da
verdade, que via na autoridade da tradicdo a legitimidade dos seus enunciados, a certeza
cientifica depositava na comprovagao experimental e no rigor dedutivo toda a legitimidade de
suas asser¢oes.

Essas mudancas na relacio do homem com o conhecimento contribuiram muito para
que, ainda em principios da era moderna, toda a dimensdo transcendente que caracterizava o
imagindrio cultural do mundo antigo comecasse a ser pensada sobre outras bases. Desta vez,
ndo mais sobre as bases de uma realidade transcendente, essencial e divina, e, sim, de uma
realidade matematicamente inteligivel e inerente a multiplicidade dos fendmenos fisicos que
ela designa (CHAUI, 2000, p. 253-255). Esse complexo de relacdes e fendmenos fisicos, de
formas e propor¢des quantitativamente delimitaveis pelo calculo, formaria em grande parte a
totalidade do mundo vislumbrado pelos cientistas. Em fisica, a forma mais decantada dessas
especulacdes culminaria na idéia do determinismo (58.3; 63.3), ou previsibilidade (58.3)
absoluta, imaginada por Laplace (64.1).

Haroldo de Campos procura mimetizar parte desses acontecimentos da histéria da
ciéncia moderna nas trés estrofes que seguem a desqualificacdo do modelo geocéntrico antigo.
Pela intui¢do da “queda interna” (52.3) dos corpos, Newton estabelece a “lei universal” (54.2)
do novo mundo: a “classica mecanica” (55.3). Baseada numa reducdo de todos os fendmenos

do universo a puros fendmenos de deslocamento dos corpos, segundo sua massa e trajetdria, a
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lei da gravidade (53.1) estabelece a mecanica como visio dominante de mundo (CHAUI,
2000, p. 254-255; BRAGA, 2004). Institucionalizada, a mecanica invade o imagindrio
moderno e estabelece a nocdo de que o mundo € composto de corpos livres e contingentes,
sem finalidade alguma e soltos no espaco, unicamente determinados por relagdes de causa e
efeito (CHAUT, 2000, p. 255). Nesse modelo, a tarefa suprema de “ordenar” (54.3) tanto os
“pequenos” (54.2) como os “maiores corpos” (54.3) € atribuida a gravidade, e ndo mais ao
mistério de uma Providéncia divina, absoluta e incognoscivel, como na concepc¢ao de histéria
da Idade Média. A Necessidade, as puras leis da causalidade fisica, ganha atributos de valor
absoluto; e somente a ela cabe a tarefa de governar o destino da natureza, dos deuses e dos
homens. Nesse sentido, podemos dizer que, para Haroldo de Campos, Newton &, também,
uma espécie de precursor do igualitarismo dos séculos vindouros, ja que sua “lei universal”
(54.2) iguala todos os seres da natureza, ao colocar, acima deles, apenas um Unico principio
impessoal: a causalidade fisica.

Apesar disso, Haroldo de Campos parece muito mais interessado em explorar a
proximidade da mecanica com a metafisica cristd, do que propriamente demarcar a diferenca
entre os modelos de mundo que elas promovem. Isso fica particularmente nitido quando
notamos alguns dos epitetos com que Haroldo de Campos se refere a Necessidade fisica no
poema, por exemplo: “deus-relojoeiro” (55.2), “sensorio de deus” (56.2-3), “sumo ordenatério
/ omni-poder que tudo rege e move” (57.3-58.1), “demo determinista” (58.2-3), “daimon-
sabe-tudo” (59.1) etc. A mescla de assercdes da historiografia cientifica contemporanea com
expressoes que divinizam 0s conceitos cientificos, neste ponto, dd destaque para o processo de
mistificacdo (60.3) dos pressupostos tedricos da fisica, de um lado, e para a identificacdo
desses pressupostos com as noc¢des de fatalidade (65.2-3) e inexorabilidade (64.3) do destino,
de outro. Segundo sugere A mdquina do mundo repensada, haveria, portanto, um complexo

movimento de diferenciacdo e identificacdo da Necessidade com as bases cristas e gregas da
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tradicdo metafisica, na passagem da Idade Média para a Era Moderna: mistificada, ela se
sobrepde a nog¢do de Deus, absorvendo suas caracteristicas de onisciéncia, onipresenca e
onipoténcia; por outro lado, ao ser transformada em principio metafisico absoluto, ela se
sobrepde, paradoxalmente, a prépria no¢ao de Causa Primeira, identificando-se, também, com
as nocodes de Fatalidade e Destino, oriundas do imagindrio mitico e artistico grego. Apesar
dessas multiplas identificacdes, entretanto, a Necessidade aproximar-se-ia mais do
pensamento metafisico grego do que do cristdo, na medida em que opde um principio
substancialmente impessoal ao deus personalissimo da metafisica cristd. Ou seja, se no
pensamento medieval e renascentista a figura da “maquina do mundo”, o engenho celeste
concebido por Deus, era a manifestacdo gloriosa da graga e do poder divino (“um dom saido
do fundo / e alto saber que aos seres todos rege”, 13.1-2, como diz Haroldo de Campos,
retomando Camdes); com o advento da ciéncia moderna (46.1-2) e, mais precisamente com 0
advento da fisica (49.1), é a propria idéia da “mdquina do mundo” que inverte (51.3-54.3) sua
relacdo com o sublime e passa a reger a relacio do homem com a divindade e com o mundo,

transformando-se no seu modelo absoluto.

3. Redimensionamento da mecanica classica na fisica contemporanea

No canto Il de A mdquina do mundo repensada o desaparecimento da alegoria da
“mdquina do mundo” coincide com o antincio de duas novas questdes: a abertura de campos
alternativos de estudo na fisica contemporanea (55.1-58.1), criticos em relacdo ao modelo
hegemonico da mecanica classica (49.1-59.3); e o surgimento da idéia da “constelagcdo” (69.1-

70.2), na poética de Mallarmé.
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Essa guinada na histéria da ciéncia tem lugar em A mdquina do mundo repensada a
partir da estrofe 55 e segue dai até o final do canto II. Nesse trecho, Haroldo de Campos
retoma varios pontos da histéria mais recente da fisica: os argumentos de Einstein contra o
modelo determinista de Laplace (55.1-62.3); a histéria da elaboracdo do problema conhecido
como “deménio de Maxwell”, em termodinidmica (63.1-66.3); o desenvolvimento dos
primeiros trabalhos sobre o acaso, em matemética, com Poincaré (67.1-69.1); e, finalmente, a
desconfianca de Einstein em relacdo a teoria da indeterminacdo e a fisica quantica (70.3-
79.3). Ao longo desse breve enredo, a problemadtica que aparece como foco das preocupagdes
de Haroldo de Campos envolve basicamente dois problemas: 1) a desconfianca da ciéncia
com relacdo aos paradigmas elaborados por ela mesma; e 2) o reconhecimento de uma
margem de incerteza no horizonte do pensamento cientifico.

A contestacdo dos paradigmas cientificos tradicionais aparece logo no principio do
trecho referido, entre as estrofes 55 e 58. Af as especulacdes de Einstein sobre a curvatura do
espaco (56.2) e sobre a relagdo de determinacdo reciproca que ele mantém com o tempo
(57.2) aparecem, segundo A mdquina do mundo repensada, como algumas das elaboracdes
tedricas responsaveis por infligir o primeiro e talvez mais duro golpe a mecanica cléssica. Isso
porque, ao fazerem das no¢des de tempo e espaco (58.2) nogdes relativas — e ndo constantes
absolutas, independentes das transformagdes no universo, como a mecanica newtoniana
pressupunha —, as teorias de Einstein colocavam em duvida, também, a possibilidade de que
os fendmenos fisicos pudessem ser absolutamente determinados e previstos em termos
mecanicos, como supunha o determinismo, ja que tanto a determinacdo como a
previsibilidade das causas mecanicas dependia da invariabilidade das nocdes de tempo e
espaco. Uma vez contestadas estas categorias tdo bem assentadas no imagindrio cientifico e
cultural, a ciéncia, tal como parece sugerir A mdquina do mundo repensada, estaria, entao,

abrindo caminho para a contestacao de outros pressupostos tornados absolutos por ela mesma,
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0 que assinalaria, portanto, a retomada do caminho da divida em relacdo a tradi¢do e aos seus
préprios valores, deixado para trds em nome da busca de um saber acumulativo e total.

Para Haroldo de Campos, entretanto, antes de Einstein, outra alegoria (63.1) teria
anunciado os primeiros fios deste “enredo” (56.1). Com seu “demonio” (63.2) termodinamico,
Maxwell teria sido responsdvel por demonstrar a possibilidade de um retardamento
temporario da “entropia” (65.2), a tendéncia universal dos sistemas para a desagregacdo e a
desordem. Tal descoberta ndo excluia do futuro a fatalidade de uma morte térmica do
universo, mas apontava para a possibilidade do “acaso” (66.1), o motor dessa marcha
inexordvel, ser circunstancialmente retardado por sistemas de determinacdes que, nao sendo
inteiramente fechados, conseguiriam sobrevida incorporando a imprevisibilidade como parte
de sua constitui¢do sistémica. Em A mdquina do mundo repensada, podemos dizer, a ateng¢ao
que Haroldo de Campos dispensa a essa teoria tem conotacdes que, em certo pontos,
transcendem o simples relato histérico ou o comentério cientifico, que vinhamos apontando
até aqui.

Como o proprio Haroldo de Campos diz, a teoria de Maxwell é, para ele, também,
uma espécie de alegoria (63.1), incrustada no enredo (56.1) da histéria da fisica moderna.
Essa alegoria passa a fazer mais sentido para nés quando lembramos que, neste canto II, a
Necessidade fisica pode ser entendida, como um equivalente, ou substituto, da Providéncia
divina, a Causa Primeira da metafisica tradicional. Nesse sentido, a imagem de universo
criada pela teoria de Maxwell serve, para A mdquina do mundo repensada, como uma forma
de entendermos analogicamente a maneira como o poema articula sua prépria visdo de
mundo. O demonio de Maxwell, neste caso, teria para A mdquina do mundo repensada um
duplo valor. No interior da visdo de mundo do poema, ele representaria a possibilidade, ainda
que transitéria e fugaz, de um poema romper com a banalidade das condi¢des degradantes

impostas pela vida moderna (ou seja, com a “entropia”, 65.2, a “moira”, 110.2, a Necessidade
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ou o Destino de sua nova condi¢do). Quando possivel, essa ruptura da poesia seria viabilizada
por meio de um acolhimento paradoxal (110.3) — ao mesmo tempo conformado e critico — da
fatalidade do seu préprio destino; ou seja, quando a poesia, a fim de criar seu efeito de
elevacao, pudesse cria-lo a partir dos dados contingentes de sua condicao.

Por outro lado, no ambito da visdo de mundo elaborada pela ciéncia moderna, a teoria
de Maxwell representaria, para A mdquina do mundo repensada, a ruptura da fisica com a
idéia de um mundo inteiramente coerente e previsivel, ao opor a idéia de sistema, a idéia de
acaso.

Ora, se retomamos um pouco os termos da histéria da ci€ncia contemporanea,
proposta pel’A mdquina do mundo repensada, e pensamos o sistema (41.2; 49.2) como a
unidade daquilo que assegura a coeréncia dos eventos da natureza, entdo a idéia de
imprevisibilidade, sugerida pela teoria de Maxwell, pode ser entendida como a ocorréncia de
modificagcdes internas ou externas que, num sistema, contradizem a constitui¢ao estavel mais
intima dessa unidade, impondo-lhe uma transformacdo nao programada. Nesta perspectiva, o
que a teoria de Maxwell nos diz € que um sistema é sempre sinal de uma unidade estével,
determinada (72.1; 119.3), isto €, de uma certeza; e que, sendo a ciéncia também um sistema,
o acolhimento do ‘“acaso” (66.1), no interior de um sistema, €, portanto, também o
acolhimento da incerteza (72.3), da propria negacdo do saber, no interior da ciéncia, ja que,
por seu carater indomesticdvel, a0 mesmo tempo improvdvel e imprevisivel, a incerteza
contradiz trés dos principais fundamentos da ciéncia tradicional: reunido sistemdtica e
organizada de conhecimentos, comprovacao experimental e previsibilidade irrestrita dos fatos.

Talvez por buscar reproduzir poeticamente esta inclinacio da ci€ncia para as idéias de
incerteza e indeterminacdo, Haroldo de Campos se vale de duas expressdes paradoxais para
apontar essas transformacdes no horizonte da ciéncia e do pensamento contemporaneo. Ao se

referir a Maxwell, ele chama o fendmeno descrito pelo fisico de “volantim entre a causa e o
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casual” (65.1) e “demo [...] metaestavel” (65.3-66.1). A primeira vé o “demdnio de Maxwell”
(nome dado pelos cientistas a essa teoria) como um equilibrista ou andarilho — dois sindnimos
para “volantim” —, ou seja, um homem - talvez a prépria figura do homem moderno —
equilibrando-se entre a determinagdo cientifica, matemadtica e previsivel dos fatos, e sua pura
ocorréncia fortuita e inexplicdvel: a casualidade. A outra figura aponta para uma colocacao
dos novos problemas da ci€ncia num lugar situado para além (“meta”, 65.3) dos limites e da
estabilidade de suas proprias suficiéncias, de seu préprio corpo doutrindrio ou sistema.

Neste ponto do poema, Haroldo de Campos afirma o entrelagcamento dos problemas da
ciéncia contemporanea com a poesia por algo mais que termos como ‘“‘enredo”, “alegorese”
(62.3) e “ator” (63.2). Ele amarra esse né por meio da colocacdo do problema da
determinagdo da origem (67.1), problematizada, segundo o poema, também por Mallarmé, no
Un Coup de Dés. Porém, antes de vermos como Haroldo de Campos traz Mallarmé e seu
poema para o bojo dessas consideragdes sobre ci€ncia, vejamos qual idéia ele alimenta sobre

as opinides de Einstein em relacdo as novas perspectivas da fisica contemporanea.

4. Einstein e a busca cientifica por explicacoes unificadoras

Para Haroldo de Campos, o célebre dito de Einstein, “deus ndo joga dados” (67.2),
surge no contexto das novas discussdes da ciéncia como um contra-senso, quando comparado
com visdes de mundo apresentadas pelo matemético Poincaré (68.2), em suas teorias sobre o

acaso, e por Mallarmé (69.1), em seu poema Un Coup de Dés, alguns anos antes:

67.1. — mas volto ao ddimon e a questao da origem:
2. einstein dizia: ‘deus ndo joga dados’
3. —do aleatdrio (desse acaso-esfinge

68.1. chance zufall hasard) tinha cuidado
2. o seguidor de maxwell poincaré
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3. posto no oblivion por antecipado

69.1. a fisica do tempo: mallarmé
2. sabia (seu coetineo) que ao azar
3. jamais abolird um coup de dés

70.1. vendo a constelag@o a desenhar-se
2. presa ao fio de um ‘talvez’ no céu noturno
3. mas einstein que soubera decifrar

71.1. o enigma do espagotempo [...]
3. ante o indeterminismo

72.1. recua em busca da una-explicacio
2. que enfim desdiga essa heresia dos quanta —

Na histéria das idéias esquematizada por Haroldo de Campos, Einstein aparece como
o fisico que, ao levar em conta os problemas suscitados por suas préprias teorias, assume uma
posicdo divergente das posi¢des assumidas por Mallarmé e Poincaré, recusando acolher o
acaso e a imprevisibilidade como principios validos para se pensar o mundo a partir de novas
concepcoes. Essa posicdo de Einstein aparece para Haroldo de Campos como uma espécie de
“recuo” (72.1) do fisico em busca de uma explicacdo unificadora, que fosse capaz de
preencher a o espaco deixado pela mecanica cldssica e reunificar os diversos campos da fisica.

Ao que parece, para Haroldo de Campos, esse “recuo” de Einstein pode de ser lido,
também, como uma renovacdo da procura metafisica por uma verdade absoluta ou origem
simples da existéncia. Como diz o primeiro verso do trecho citado (67.1), é com o problema
do “daimon” (a palavra grega para o portugués demonio; aqui, usada no sentido empregado
pelos cientistas, como sindnimo de algo desconhecido) e com a “questdao da origem” que o
poeta estd preocupado. Isso significa que, para Haroldo de Campos, o “recuo” de Einstein em
busca de uma explicacdo unificadora pode ser lido, também, como uma procura nostélgica
pelo unificado e consolador modelo da “méquina do mundo”, ainda uma vez recuperado pelo
modelo de mundo alimentado pela mecanica cldssica, mas, agora, definitivamente perdido.

Para Haroldo de Campos, parece ser essa procura por uma Idade de Ouro da fisica, em que o
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saber total era considerado possivel, que impulsiona, em Einstein, a rejeicdo pelas teorias
cientificas do presente.

No trecho anteriormente citado, Haroldo de Campos € enfatico ao marcar essa
rejeicdo, ao citar uma das mais conhecidas declara¢des de Einstein sobre o problema do acaso
em ciéncia: “deus ndo joga dados”. Isso quer dizer que, para o Einstein de A mdquina do
mundo repensada, o universo continua sendo um todo regido por leis inexordveis, passiveis
de inteleccdo, no qual o “acaso” ndo constitui um dado objetivo da natureza e, portanto, uma
questdo de interesse para a ciéncia. Haroldo de Campos enfatiza a inflexibilidade de Einstein
diante desta questdo logo nos versos seguintes, nos trechos em que diz que, na opinido de
Einstein, as novas teorias da indeterminagao fisica (71.3) e da incerteza (72.3) ndo passavam
de “heresia (s)” e “ilusdes”, que deviam ser desmentidas por uma explicagao unificadora.

Como se percebe, ainda aqui, a histéria da ci€ncia apresentada por Haroldo de Campos
¢ repleta de imagens que buscam enfatizar o embaraco das discussdes cientificas com
questdes — ou pelo menos atitudes — metafisicas e teolégicas. Esse, alids, parece ser um dos
principais argumentos desse canto II. Percebemos uma reiteragdo desse interesse no final
deste mesmo canto (72.2-77.2), no trecho em que Haroldo de Campos lembra a hipétese
levantada por Einstein para explicar porque, para ele, o principio de incerteza ndo passava de
uma tentativa dos cientistas modernos de re-introduzir, em ci€ncia, a no¢do metafisica de
“livre-arbitrio”, ja colocada fora de cogitacdo pelo determinismo fisico. Segundo a hipétese
de Einstein, se a lua possuisse autoconsciéncia, ela, como homem, acreditaria ser “agente / de
suas obras e agdes” (76.1) e pensaria estar se movendo em torno da Terra por vontade prépria.

Haroldo de Campos termina este canto opondo a opinido de Einstein uma outra
hipétese que, de certa maneira, parece contrariar o argumento levantado pelo fisico. Se, de
fato, a indeterminacgdo fisica fosse uma projecio da idéia de “livro-arbitrio” e a consciéncia

humana, como a presumida consciéncia da lua, nao fosse nada mais que prepoténcia e ilusdes
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do homem, como, entdo, considerarmos razodveis as pretensdes da mecanica cldssica ou da
propria ciéncia de tentar submeter “a for¢a / omni-potente (a vis peremptéria)” (76.3) da
natureza a uma vontade de totalizacdo matematica do mundo (77.2)? Pensando em
conformidade com a sugestdo de Haroldo de Campos, ndo poderiamos ver nessa histdria
encenada pelos fisicos modernos uma reedi¢do da histéria biblica da queda adamica do
Paraiso? Ou, nas palavras de Haroldo de Campos, a “pseudo-histéria” de um “adao-cigano-
cOsmico”, as voltas com a autoridade paterna de um ‘“de um deus corregedor” (76.3-77.1) que
tudo pode? Para Haroldo de Campos, ao que parece, a diferencga entre as posicoes de Einstein
e as posicoes dos pensadores do acaso e da indeterminagao estaria justamente nisso: enquanto,
para Einstein, os pensadores do acaso e da indeterminagdo alimentam a ilusao de estarem se
liberando da opressdo exercida por uma entidade suprema (a natureza, Deus, a causalidade
fisica ou metafisica), ao desenvolverem suas teorias, Einstein, na opinido de Haroldo de
Campos, estaria alimentando o desejo nostdlgico de proteger e defender a crenga em um
principio absoluto para a existéncia (o “sumo fautor”, 79.2), a expensas das novas teorias que

ele mesmo teria ajudado a criar (78.2).

5. Haroldo de Campos e a idealizacao da ciéncia

A andlise da relacdo de Haroldo de Campos com Einstein parece oportuna, aqui, para
problematizarmos alguns tépicos relativos a maneira como Haroldo de Campos se apropria do
discurso da ciéncia — ou, melhor dizendo, da histéria da ciéncia — a0 compor o argumento
desse canto Il de A mdquina do mundo repensada.

A principio, o primeiro aspecto dessa apropriacao que nos chama aten¢do é a maneira

genérica como Haroldo de Campos estiliza os personagens da ci€ncia e a parte da histdria
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moderna que ele procura contar. Basicamente, Haroldo de Campos divide os cientistas deste
canto II entre dois grupos, de acordo com a relagdo que estes pensadores estabelecem com a
nog¢ao de absoluto, ao longo das transformacdes histéricas do tltimo século: o dos pensadores
avangados, vanguardistas, de um lado; e o dos conservadores, retrégrados, por assim dizer, de
outro.

Para confirmarmos a pertinéncia desse critério, basta conferirmos como Haroldo de
Campos, ao abordar o pensamento de Poincaré (68.1) e de Mallarmé (69.1), exalta o
pioneirismo e a sintonia desses dois pensadores em relacdo as questdes que, segundo Haroldo
de Campos, eram as questdes importantes da época. Poincaré, segundo Haroldo de Campos,
fora ignorado por seus contemporaneos (posto no “oblivion”, 68.3) por estar a frente (68.3) da
“fisica do tempo” (69.1). Mallarmé, sendo “coetaneo” (69.2) de Poincaré, “sabia” (69.2) que
nenhum evento da natureza — nem o pensamento, nem um lance de dados — podia elidir o
“azar” (69.2) — essa espécie de equivalente poético, na interpretacdo de Haroldo de Campos,
da problemitica cientifica do “acaso” (67.3).

Com base nisso, A mdquina do mundo repensada considera Galileu (49.1) e Newton
(51.3) pensadores progressistas, por terem contestado a tradi¢ao religiosa e o poder politico de
suas épocas, ao lancarem as bases de uma nova maneira de pensar, mais especificamente
calcada no raciocinio individual. Pelo menos num primeiro momento, o poema também
considera Laplace (59.2) um progressista, por ter defendido o rigor matematico (60.3) e a
previsibilidade cientifica (62.2) contra os abusos da especulacio metafisica. Por fim,
considera Einstein um pensador avangado, por ter aberto, a posteridade, o caminho do
questionamento das autoridades erigidas pela préopria ci€ncia, ao reconhecer a relatividade dos
pressupostos da fisica newtoniana.

Do verso 58.2 em diante, contudo, Haroldo de Campos tende a colocar Newton (77.2),

Laplace (77.3) e Einstein (79.3) do lado dos retrégrados, associando-os a um desejo de
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totalizacdo do saber que ndo corresponde a nova visdo de mundo estabelecida pela fisica mais
recente. Nesse novo elenco, inclusive o filésofo Espinosa (79.2) € colocado entre os
pensadores retrogrados, ao ser identificado como uma espécie de mentor ideoldgico do
“dltimo einstein” (79.3). Por outro lado, entre os herdis da contemporaneidade, Haroldo de
Campos arrola: Maxwell e seu demonio termodinamico (63.2); o matematico Poincaré (68.1),
apresentado como discipulo deste tltimo; e, finalmente, o Mallarmé (69.2) e o seu poema Un
Coup de Dés. Muito estranhamente, contudo, dentre os tedricos que teriam teorizado os
principios do indeterminismo e da fisica quantica, Haroldo de Campos ndo cita nenhum
nome. Nem mesmo o de Werner Heisenberg, pensador conhecido como um dos fundadores da
fisica contemporanea e citado, inclusive, pelo préprio Haroldo de Campos, em seu ensaio A
arte no horizonte do provdvel (CAMPOS, 1969, p. 16). Como jia comentamos na introduc¢ao
deste trabalho, Heisenberg se tornou notdrio apds publicar, entre outros trabalhos, seu
Principios Fisicos da Mecdnica dos Quanta (1930), em que lancava as bases do
indeterminismo.

Esse siléncio de Haroldo de Campos sobre Werner Heisenberg, chama atencdo para
outro aspecto interessante do canto Il de A mdquina do mundo repensada. Nele, Haroldo de
Campos ndo menciona o nome de nenhum cientista que tivesse questionado, ou, entdo,
contribuido de forma lateral com as teorias comentadas pelo poema, como Hendrik Lorentz
(Prémio Nobel em 1902) e Niels Bohr (Prémio Nobel de Fisica em 1922, por seu modelo
atdbmico), para ficarmos apenas na fisica e entre os nomes mais prestigiados. Diferentemente
disso, Haroldo de Campos organiza a histéria da ci€éncia moderna numa cronologia mais ou
menos linear, perturbada apenas pela ordem do argumento. Nela, os cientistas sucedem-se uns
aos outros, como se o conhecimento fosse resultado do esfor¢co individual de alguns poucos
homens, que, por serem especiais, surgem esporadicamente, aperfeicoando e transmitindo a

ciéncia a posteridade.
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Aqui, evidentemente, apresentamos esse aspecto do poema com énfase, a fim de dar
destaque a generalidade, ou mesmo a maneira idealizada, com que, de uma perspectiva
histérica, Haroldo de Campos trata a ciéncia em alguns trechos do poema. Para termos
dimensao disso, basta lembrar como Haroldo de Campos engrandece o papel da ciéncia, ao
sugerir que, ao menos ideologicamente, pensadores como Galileu e Newton teriam vencido a
autoridade politica de seu tempo, ao afirmarem, com suas teorias, idéias que contestavam as
visdes de mundo tradicionais. A maneira peculiar com que Haroldo de Campos introduz
Galileu no poema é, talvez, o exemplo mais caracteristico dessa sublimagao. Expressdes como
“chegou depondo”, e os epitetos “o sdbio” e “aquele que heliocentra / o sistema”, para se
referir a Galileu, misturados com férmulas depreciativas, tais como “trono senil”, “ciéncia

obsoleta” e “perra”, para se referir a Terra e as doutrinas astronomicas do passado, exprimem

bem o tom grandioso buscado por Haroldo de Campos:

49.1. ja galileu — aquele que heliocentra
2. o sistema — chegou depondo a terra
3. do seu trono senil que sé sustenta

50.1. uma ciéncia obsoleta: o sdbio a exterra
2. e a faz descer na escala de grandeza:
3. ei-la — abatido o orgulho — feito perra

Aqui, a escolha pela sublimagdo da ciéncia como forma de colocar o problema de sua
relacdo com a politica e a ideologia ganha realce quando consideramos que a histéria da
ciéncia esbogada por Haroldo de Campos em momento algum menciona o processo movido
pela Igreja contra Giordano Bruno (1548-1600), fisico italiano que, por suas idéias
controversas, foi torturado e queimado pelo Tribunal da Inquisicao; ou, entdo, o processo
movido contra o préprio Galileu Galilei (1564-1642), que, também julgado e condenado,
renegou publicamente suas idéias, temendo ser morto da mesma maneira. Evidentemente, a
mencdo desses acontecimentos de forma alguma constituiria uma obrigacdo para o poeta.

Porém, o fato de ele ndo mencioné-los reforga a hipétese de que sua opgao seja a de restringir-
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se unicamente ao aspecto glorioso das conquistas da ciéncia no campo do pensamento e das
concepcodes de mundo na modernidade.

Diferentemente do canto I, em que Haroldo de Campos parece explorar e, em alguns
aspectos, mesmo tentar se distanciar dos principios de composicdo da poesia €pica, neste
canto II, pelo menos no que diz respeito a caracterizacdo dos cientistas, Haroldo de Campos
ndo parece muito interessado em se afastar dos preceitos da tradicao classica do género. Como
os herdis da Iliada, da Odisséia, da Eneida e de Os Lusiadas, os cientistas de Haroldo de
Campos, tal como sdao representados, parecem-se com homens exemplares, fora da média.
Mas, em vez de guerreiros, sdo concebidos como grandes pensadores, ou melhor, como
homens dotados de uma capacidade intelectual e de uma inventividade pessoal incomuns
entre os demais de suas épocas.

E verdade que, na histéria da ciéncia contada por Haroldo de Campos, nio hd somente
a preocupacao de privilegiar os cientistas mais cultuados pela historiografia convencional. As
alusdes a Maxwell (68.2) e a Poincaré (68.2), como ja mencionamos, apontam explicitamente
a intenc¢do, por parte de Haroldo de Campos, de compor uma histéria da ci€ncia que pudesse
fazer justica as figuras esquecidas ou marginalizadas pela historiografia convencional. Como
Haroldo de Campos propde, esses pensadores teriam lancado as bases sob as quais Einstein,
posteriormente, desenvolveu sua teoria da relatividade.

Entretanto, agora, passados alguns anos da publicacdo de A mdquina do mundo
repensada esta visdo diferenciada da histéria da ciéncia ja ndo € grande novidade — exceto,
talvez, em poesia. E, muito provavelmente, j4 ndo era também a época da publicacdo do
poema, visto que, entre os estudiosos do assunto, e mesmo nos livros de divulgacgdo cientifica,

tanto a obra de Maxwell como a obra de Poincaré ja vinham sendo difundidas, para o grande
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publico, como de fundamental importancia para a compreensao dos desdobramentos da fisica
no século XX.

Enfim, um udltimo aspecto interessante para se ressaltar a respeito da representagdo que
Haroldo de Campos faz dos cientistas modernos, em A mdquina do mundo repensada, estd na
maneira como ele representa Einstein. Dos vdrios cientistas apresentados pelo poema,
Einstein € o unico cuja caracterizacdo ganha um pouco de complexidade, fugindo ao
esteredtipo do sidbio que jamais se contradiz. Como ja comentamos, Galileu, Newton,
Laplace, Maxwell e Poincaré sao caracterizados por Haroldo de Campos bem em
conformidade com a idéia classica do her6i épico; quer dizer, pelo menos no que diz respeito
a invariabilidade e a generalidade de tracos na composi¢cao desses caracteres. Neles, nao ha
qualquer sombra de hesitac¢do, divida ou incerteza diante daquilo que produzem teoricamente;
o que faz parecerem homens exclusivamente devotados a tarefa de pensar com imparcialidade
e indiferenca os problemas que se lhes apresentam, como se nem a afetividade nem a politica
nem a interferéncia de qualquer outro fator pudesse desvid-los, em algum momento, dos seus
caminhos.

Neste caso, podemos dizer que a caracterizacdo de Einstein € a Unica que ganha um
pouco mais de complexidade, porque, também, Einstein € o unico dos cientistas comentados

por Haroldo de Campos que hesita, duvida e, mesmo, recua (71.3), em face das conseqii€éncias

? Ana Marfa Sénchez Mora, em seu livro A divulgagdo cientifica como literatura traz um ilustrativo trecho do
livrto Ten Faces of the Universe (Dez faces do Universo), de Fred Hoyle, no qual o autor comenta os
acontecimentos que cercaram a descoberta da inexisténcia do éter, em fisica. Segundo Fred Hoyle: “os cientistas,
durante o século XIX, estavam impregnados de um conceito errado, e o problema real que enfrentavam era se
livrar desse bloqueio. Ninguém conseguia entender como uma interacdo pode ir da particula b a particula a [...],
simplesmente através do espagco e do tempo. Todos eles achavam que devia existir algum tipo de material que
transmitisse a integracdo entre os pontos A e B [...]. Mesmo depois de Maxwell, que se absteve da gelatina [a
no¢do de éter], todo mundo ainda acreditava que devia existir algum modo de encaixar a tal substincia na
histéria, e assim passaram vinte anos ou mais tentando desenvolver essa idéia equivocada. Foi Lorentz o
primeiro a desconfiar do erro; Poincaré, o primeiro a se convencer dele; e Einstein, quem o desfez de uma tacada
perante os olhos de todo o mundo cientifico, no ano 1905. Mas, com excecao das novas questdes de Lorentz e
Minkowski, o sucesso, na verdade ndo foi muito grande. A questdo se reduzia a escrever as equacgdes
matematicas descobertas por Maxwell em um formato que hoje chamariamos de quadridimensional — isto é, com
a dimensdo de tempo tratada como as dimensdes espaciais [...]. A teoria da relatividade especial significou
realmente uma reorientacio da atitude cientifica. A grande descoberta ja tinha sido realizada trinta anos antes,
por Maxwell” (SANCHEZ MORA, 2003, p. 67-68).
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decorrentes de suas proprias idéias. Isso € significativo se pensarmos que, neste canto II, nem
o proprio Haroldo de Campos narrador hesita em algum momento a respeito daquilo que
canta. Em sua versao da historia, Einstein é representado como o cientista que, embora tenha
elaborado um das teorias mais ousadas dos ultimos séculos, parece recear uma devastagao no
campo das idéias, provocada por uma radicalizagcao das possibilidades abertas pela sua prépria
teoria. Segundo A mdquina do mundo repensada sugere, Einstein parece recear uma
generalizacdo equivocada da idéia de relatividade fisica, algo que pudesse fazer crer na
subjetividade como principio absoluto de julgamento do mundo, colocando-a acima de
qualquer moralidade tradicional ou certeza cientifica, de modo que a prépria ciéncia viria a
perder os vinculos que a ligam a uma tradi¢cdo de organizacdo sistemdtica e paulatina do
conhecimento.

Ou seja, para A mdquina do mundo repensada, aparentemente, Einstein receia nao
apenas os efeitos de sua teoria ou da multiplicacdo das divergéncias no interior da fisica, mas,
principalmente, um aviltamento dos ideais cientificos tradicionais.

Também essa posicdo de Einstein teria que ser mais bem aprofundada, se
desejassemos compreender o assunto da perspectiva da histéria da ciéncia; pois € sabido que,
ao longo de sua vida, Einstein, como qualquer outro cientista, mudou de opinido diversas
vezes, reviu conceitos e principios. Para nds, entretanto, os detalhes de sua obra e opinides
cientificas interessam, mais especificamente, na medida em que explicam a apropriacao que
Haroldo de Campos faz de sua figura no campo de tensdes articulado pelo poema. Nele,
Einstein parece ser o personagem que, historicamente, figura para Haroldo de Campos a
hesitacdo do homem moderno, dividido entre o ideal de racionalidade defendido pela ciéncia
tradicional e o repetido questionamento, na contemporaneidade, dos limites que a

determinam.
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Cumpre, agora, tentar entender alguns aspectos da maneira como Haroldo de Campos

relaciona estas questdes com Mallarmé e seu poema Un Coup de Dés.
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Capitulo 2

MALLARME E A CONSTELACAO

Na reflexdo do capitulo anterior vimos que, para A mdquina do mundo repensada, a
reflexdo cientifica sobre a probabilidade e “o acaso” colocou fora de cogitacdo a convicgao
metafisica de que, por meio da mecanica, os cientistas poderiam estabelecer uma
compreensdo totalizadora e exata para os fendmenos da natureza, o que teria tornado as
nogdes de certeza e comprovacdo experimental inseguras para a ciéncia. Para Haroldo de
Campos, essas mudancas de perspectiva na fisica ndo parecem ter sido menos importantes
para a ciéncia contemporanea do que a reflexdo sobre o problema da representagao teria sido
para a poesia moderna. Para Haroldo de Campos, Mallarmé e o seu poema Un Coup de Dés
teriam sido o ponto culminante destas mudancgas; e a figura da “constelacdo”, a forma

privilegia de compreensao dessas novas questoes.

1. Mallarmé e a “constelacio’: visao de um mundo preso por um fio

Em A mdquina do mundo repensada, a unica referéncia explicita a figura da
“constelacao” (70.1) ocorre no trecho em que Haroldo de Campos cita Mallarmé (69.1) e o
Un Coup de Dés (69.3). Essa citagdo aparece claramente deslocada em relacdo as demais
referéncias poéticas retomadas pelo poema. Diferentemente de Dante, Camdes e Drummond,
que aparecem reunidos numa discussdo sobre a maneira como a poesia representa a relacao do
homem com a revelacdo de um saber total, por meio da alegoria da “mdquina do mundo”,

Mallarmé e seu poema sdo colocados lado a lado de referéncias cientificas; eles aparecem
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junto das preocupagdes dos fisicos e matematicos modernos com os problemas da incerteza e
do acaso em ciéncia.

Esse deslocamento sugere uma diferenca importante entre a retomada que Haroldo de
Campos faz de Dante, Camdes ¢ Drummond e a maneira como 1&€ Mallarmé: no que toca a
Mallarmé, ja nao € mais o problema da referéncia a uma dimensdo ideal da existéncia que
ganha relevo, e, sim, o dilema de um sujeito lancado num mundo incerto, destituido de
fundamentos seguros. Na cosmogonia elaborada pelo poema de Mallarmé, ndo ha mais a
solidez de um mundo assentado sobre as bases metafisicas de um além providencial e eterno,
nem as promessas de um crescente dominio do homem sobre a natureza, por meio da ciéncia.
Como parecem dizer as palavras de Mallarmé (“‘ao azar / jamais abolird un coup de dés [um
lance de dados]”, 69.3), citadas pel’A mdquina do mundo repensada e contrapostas ao dito de
Einstein (“deus ndo joga dados”, 67.2), o “azar” (aqui, retomado por Haroldo de Campos
como o equivalente poético do “acaso” cientifico, 67.3) € uma instancia irredutivel da
natureza, quer seja no plano da experiéncia, quer seja no plano da representacdo que fazemos
dela. Podemos perceber isso no modo como A mdquina do mundo repensada retoma

Mallarmé e a figura da constelagao:

69.1. [...] mallarmé
2. sabia [...] que ao azar
3. jamais abolird un coup de dés

70.1. vendo a constelag@o a desenhar-se
2. presa ao fio de um ‘talvez’ no céu noturno

No céu de Mallarmé, como diz A mdquina do mundo repensada, a visdo da “méaquina
do mundo” (12.2; 19.2), completa em si mesma e sublime, substitui-se pela visdao da
“constelacao” (70.1). Curiosamente, essa visao ndo ¢ dada inteiramente a contemplacdo, como
no caso da mdaquina. Ela se produz num tempo infinitivo, no qual a “constelacdo” que se

desenha € sujeito e objeto de sua prépria acdo. Seu “desenhar-se” (70.1) € constante, para
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sempre inacabado e, falvez, nunca pontualmente comegado. Diferentemente das formas como
Haroldo de Campos representa a visdo da “mdquina do mundo” em Dante (38.1-39-39.2; 116-
119.1) e Camodes (39.1-40.1; 120.1-123.1-125.1), em que a origem e a integridade do mundo
representado eram garantidas pela crenca numa entidade absoluta (119.3; 123.2), anterior e
posterior a tudo (Deus, a Providéncia ou a Causa Primeira, conforme a metafisica platonica);
e diferente também da forma como Haroldo de Campos representa a visdao mecanicista do
mundo, na qual a integridade do mundo era garantida pela coeréncia interna do todo (52.3),
isto é, pela casualidade infalivel de uma Necessidade absoluta e imanente, a representacao que
Haroldo de Campos faz da visao da “constelagdo”, em Mallarmé, acontece em um “céu
noturno” (70.2); um céu tardio (20.1; 103.3) e “escuro” (34.1), de sol-posto (150.1), como no
poema de Drummond. Neste céu, nada de reluzente brilha tdo forte que possa ser comparado
com um sol, um deus, ou um centro; nem tdo fraco que nao possa ser visto. Nele, brilha
apenas a figura fragil de uma “constelacdo”, reunido imagindria de estrelas dispersas e
distantes, ligadas ao sem-fundo da existéncia pelo “fio de um ‘talvez’” (70.2).

Nesse quadro fugaz, a contemplacio das estrelas € a circunstincia que conduz o poeta
contemplador a posse de um saber estranho a l6gica convencional. Esse saber € a certeza de
que a aposta numa perfeita adequacdo entre mundo e representacdo — o lance de dados da
consciéncia ou do pensamento que vibram no poema —, jamais exclui a contingéncia de um
“talvez” (70.2). E a certeza de que a prépria certeza, enquanto hipétese e aposta do poema —
mera negociacdo do significado com o mistério daquilo que o transcende; mero ajuste
provisério entre o pensamento e aquilo que ele ndo pode abarcar —, ndo pode evitar que o
acaso altere a disposicao do céu, exigindo uma reconsideracao sempre nova do espirito; ou
que o espirito, agitado pelo azar, re-configure toda a imagem que faz para si do céu — essa
imagem grandiloqiiente do mundo e de sua infinitude, lugar em que o pensamento se projeta

como abstracdo e esséncia, como existéncia sem limites.
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Apesar da alusdo de A mdquina do mundo repesada ao poema de Mallarmé ser muito
breve, a localiza¢do dessa alusdo no poema e, principalmente, a posicdo de destaque que ela
recebe no conjunto dos temas discutidos pel’A mdquina do mundo repensada, justifica
dizermos que, para Haroldo de Campos, a figura da “constelagdo” representa um modelo de
compreensdo da totalidade (um modelo “dialético”, segundo a expressdo adotada pelo poeta)
que pde em destaque os aspectos precdrios e contingentes da existéncia, em contraste com o
modelo de mundo absoluto e fechado da “mdquina do mundo”. Encontramos respaldo para
essa afirmacdo em alguns ensaios sobre teoria e poesia moderna, publicados por Haroldo de
Campos, ao longo de sua carreira. Em um deles, Haroldo de Campos confirma explicitamente
a importancia histdrica que, em 1960, atribuia ao Un Coup de Dés e a figura da “constelagdo”,

considerando o poema um €pico da Era Industrial:

Lancando os dados de sua obra maxima em 1897, no dealbar do século XX e
no curso da Primeira Revolucdo Industrial, Mallarmé se recusava a
‘presumir do futuro’. N@o obstante, numa extraordindria prospec¢do, seu
poema-critico se insere em cheio numa superestrutura ideoldgica de relagdes
de que sé hoje, mais de sessenta anos depois, comecamos a ter uma
consciéncia mais completa, no mundo da Segunda Revolucdo Industrial, a
revolugdo da Cibernética, anunciada por Norbert Wiener. Nesse poema,
condensada em poucas paginas, rarefeita a mais extrema sintese, estd toda
uma cosmologia, toda uma epistemologia do homem contemporineo.
Epopéia existencial e dialética reduzida ao eidos. Nova “Commédia” —
humana, ndo divina — onde a razdo e o absoluto se enfrentam e se criticam
para se resolverem num lance fulgurante e instantineo, breve ponto-evento,
a obra-constelagcdo, medida do homem, que ndo abole, mas incorpora o acaso
ao seu projeto de existéncia, ao seu processo de realizacdo. Ao ‘“Mallarmé
obscuro” — delicia dos cagadores do inefdvel — nossa civilizacdo técnica nao
estard em processo de substituir um Mallarmé alistado, que, por um lance de
dados, ha de ser o seu novo Dante? (CAMPOS, 1973, p. 232-233)

Conforme essa passagem, para Haroldo de Campos, a incorporagdo do “acaso” no
poema de Mallarmé tem implicagdes que ndo se restringem apenas ao valor estético deste
gesto, mas que reclamam uma consideracdo politica. A “obra constelagao” (p. 233) de

Mallarmé €, para Haroldo de Campos, a nova “medida do homem” (p. 233) e da poesia
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contemporanea; o reconhecimento da influéncia do acaso como algo que se incorpora a “seu
projeto de existéncia” (p. 233), “de realizacao” (p. 233), o postulado de uma época.

Longe de reconhecer em Mallarmé o poeta “obscuro” (p. 233), nefelibata ou
incompreendido, Haroldo de Campos prefere vé-lo como um poeta engajado, um poeta
compromissado com as questdes do seu tempo. Contudo, para Haroldo de Campos, a resposta
politica de Mallarmé ndo se restringe a uma estilizacdo poética das idéias e tensdes que
caracterizaram seu tempo. Sua resposta consiste num questionamento abrangente da prépria
situacdo da representacdo (e da representacdo poética, de modo especifico) na modernidade,
como forma de colocar os problemas poéticos e ideoldgicos da sua época. Ao mesmo tempo,
com esse gesto de reflexdo da poesia sobre seu proprio fazer, o “poema-critico” (p. 233) de
Mallarmé questiona, na sua prépria forma, a possibilidade de a representacdo poética poder
dizer, com precisd@o absoluta, o gue constitui sua situacdo. Pois, sendo parte essencial da
representacio, o “acaso” sempre atua, na relacdo da poesia com o mundo, como diferenca
irredutivel.

Apesar disso, ndo deixa de ser contraditério Haroldo de Campos considerar Mallarmé
um poeta sintonizado com as questdes de seu tempo valendo-se da justificativa de que
Mallarmé teria exprimido, “numa extraordindria prospec¢ao”, questdes que, segundo Haroldo
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de Campos, os estudiosos sO “comeca[riam] a ter uma consciéncia mais completa” “sessenta
anos” depois da publicagdo do Un Coup de Dés. Neste caso, valeria a penar perguntarmos se
Mallarmé teria realmente se preocupado com as questdes que Haroldo de Campos aponta; ou,
entdo, se nao seria o proprio Haroldo de Campos que, projetando sobre Mallarmé as questdes
que mais lhe interessavam, nao buscava fazer de Mallarmé o poeta herdéi dos anos 1960,

pintando-o como um poeta demasiado avangcado para o segundo quartel do século XIX.

Aparente, esta hip6tese € a mais provavel.
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No caso particular de A mdquina do mundo repensada, o modo como Haroldo de
Campos dialoga com o Un Coup de Dés, retomando-o no contexto das especulagcdes
cientificas sobre a indeterminacdo cientifica e o acaso, parece coincidir com um proposito,
bem especifico, de apontar as nocdes de origem (67.1), causa (65.1) e verdade (56.1) como
nog¢des problemadticas para a contemporaneidade. Nao porque a realidade seja determinada por
muitas causas, ou por um numero indetermindvel de fatores; mas porque, conquanto seja,
também, um modo da representacdo, nenhum parametro (origem, causa ou verdade) seria
absolutamente seguro para confirmar que essa ou aquela representacdo da realidade pudesse
se assentar sobre um fundamento invaridvel e perene, perfeitamente localizavel no mundo
objetivo.

Em A mdquina do mundo repensada, o questionamento do privilégio tradicionalmente
dado a essas nogOes parece ser entendido como conseqiiéncia do questionamento de uma
nog¢ao mais abrangente, ja apontado por nés: a no¢ao de absoluto (56.1). Nos trechos em que
comenta Maxwell, Poicaré e Mallarmé (63.2-72.1), Haroldo de Campos parece evocar
reiteradamente o questionamento dessa no¢do evocando a imagem da queda adamica que,
num primeiro momento, teria arrancado o homem das concepg¢des transcendentes da Idade
Média; e, posteriormente, desqualificado a crenca na expansdo sem limites do dominio
técnico e cientifico da Natureza. Assim, da queda “rodopiante” (66.3) do acaso, apresentada
pela teoria de Maxwell, ao recuo (72.1) de Einstein ante o surgimento do indeterminismo,
passamos, nos versos de Haroldo de Campos: 1) pelo improvavel lance de dados de Deus
(67.2), sugerido por Einstein; 2) por uma coletinea de nomes para o acaso, recolhidos de
diversas linguas (“aleatério”, 67.3; “chance zufall hasard’, 68.1; “azar”, 69.1); e, enfim, 3)
chegamos a perturbadora imagem de uma fragil constelagdo, “presa ao fio de um ‘talvez’”

(70.1), do poema de Mallarmé.
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Em todos estes trechos, estd presente, de forma mais ou menos nitida, o tema da
“queda”. Seja na representacdo do “recuo” de Einstein, em que a queda parece se apresentar
sob a forma de uma renuncia ao indeterminismo, acompanhado da busca nostdlgica pelo
paraiso perdido da fisica; seja na lista de nomes do acaso, em que Haroldo de Campos parece
criar um jogo etimolégico que realca a ligacdo de todos os termos arrolados com a idéia do
dado que cai: aleatério, em latim, liga-se a alea, dado ou jogador de dados; o inglés chance,
ao verbo latino cadere, cair; o alemao zufall, inclui fall, cair; e o francés hasard, cuja origem ¢é
o éarabe az-zahar, indica um jogo de dados cuja sorte ou maéa-sorte dos jogadores era

determinada pelo desenho da flor significada por esta palavra.

2. A forma “constelacao” e a desvinculacao da poesia com a totalizacao do saber

Tal como alguns pontos da discussdao anterior deixam entrever, para A mdquina do
mundo repensada, Mallarmé e a figura da “constelacdo” parecem indicar o0 momento em que
a poesia moderna deixa de lado a pretensdo de oferecer uma estilizacdo da visdo de mundo de
sua época — em que os tragos gerais de uma experiéncia coletiva ou individual sdo
apresentados de maneira progressiva e completa — para tentar enfatizar as ambigiiidades e as
lacunas de sua relagdo com o mundo, ensaiando, com isso, sua desvinculagdo com a idéia de
totalizacdo do saber.

Deste modo, poderiamos dizer que a alegoria da “mdquina do mundo”, coerente com
uma representagdo do mundo determinada pela centralidade do sentido — isto €, com um tipo
de representagdo em que o sentido do mundo ou ja estd dado, como acontece em Dante e
Camoes; ou se estabelece a partir da experiéncia pessoal do sujeito, como em Drummond —

substituir-se-ia, no poema de Mallarmé, por um modelo de representacdao no qual o sentido
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permanece num estado de relativa disponibilidade, provocado, principalmente, por recursos
de espacializac¢do e diferenciacdo tipogréfica, que manteriam as unidades de significado do
poema simultaneamente separadas e reunidas nos limites da péagina. Junto disso, recursos
adicionais como a supressdao das conjuncdes, dos conectivos logicos e das marcas de
enunciacdo que indicam a voz de quem fala, ao desprenderem os fragmentos de frase da
significacdo exclusiva que a sintaxe lhes impde, permitiriam que, dentro de um determinado
espectro de opcdes, muitos trechos do poema pudessem ser ligados com trechos distantes,
produzindo significagdes imprevistas numa leitura linear do poema.

Pensando nisto, é interessante notar como que, ao exprimir sua opinido sobre a
importancia histérica do Un Coup de Dés, no ensaio citado anteriormente, Haroldo de
Campos valoriza, a0 mesmo tempo, a relagdo que essas questdes mant€ém com o presente e a
relacdo que elas mantém com a nova forma poética anunciada pelo poema. Para Haroldo de
Campos, o Un Coup de Dés seria a “epopéia existencial” (CAMPOS, 1973, p. 233) do
homem contemporaneo; e o mérito de Mallarmé consistiria em ter incorporado os impasses da
representacao na sua propria escrita, no proprio “processo de realizacdo” (p. 233) do poema,
explorando as questdes da contemporaneidade sob uma nova forma de poesia: a “obra-
constelacdo” (p. 233).

A importancia histérica que Haroldo de Campos atribui ao aspecto especificamente

formal do poema de Mallarmé aparece num texto critico mais recente, de 1984:

O poema constelar [0 Un Coup de Dés], na disseminagdo da forma, rompe a
clausura da estrutura fixa e estréfica, dispersa a medida tradicional do verso
(e nisto indica, para o Derrida da Grammatologia, a ruptura da clausura
metaffsica do Ocidente, regida pelo modelo épico-aristotélico e pela
linearidade da concepcdo clédssico-ontoldgica da histéria) (CAMPOS, 1997,
p. 260; grifos do autor)

Aqui, a constelacio ndo surge propriamente como figura, mas como forma que

dissemina as formas fixas da poesia: a “estrutura fixa e estréfica” (p. 260) e a “medida
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tradicional do verso” (p. 260), principalmente. Ela € uma forma que opera na contracorrente
das formas consagradas pela tradi¢do literdria. Do ponto de vista histérico, esse gesto teria,
para Haroldo de Campos, o efeito de uma dispersdo, ou ruptura, com as formas e com 0s
conteddos tradicionais, acumulados sob a pressao de dois padroes bem definidos de
compreensdo do mundo: o modelo “épico-aristotélico” da verdade (p. 260), que prevé uma
revelacdo progressiva do sentido da realidade, por meio do discurso; e a “linearidade da
concepcdo cldssico-ontoldgica da histéria” (p.260), que projeta esse modelo épico da
revelacdo da verdade sobre a histéria, sustentando, com isso, a idéia de um progresso
continuo da razdo, em dire¢do a uma compreensao sempre mais completa da realidade.

Em uma nota de O seqiiestro do barroco (CAMPOS, 1987, p. 84-86), Haroldo de
Campos procura explicar como entende essas cumplicidades da histéria e do épico com a
metafisica aristotélica (p. 85); ou para ser mais exato, com os mecanismos de exclusao
implicados na l6gica consagrada por essa tradi¢do filoséfica.

Para Haroldo de Campos (p.85), essa ldgica atravessa toda a histéria do discurso no
Ocidente, manifestando-se, principalmente, no conceito tradicional de cronologia histdrica,
que, segundo Haroldo de Campos, entende os acontecimentos como uma seqiiéncia linear de
eventos ordenados no tempo. Neste ponto, Haroldo de Campos lembra que, para o estudioso
alemao Jauss (“Geschichte der Kunst”, p. 229-330, ed. a; 101-102 ed. f), a adocdo desse
modelo exclui do debate intelectual a possibilidade de compreendermos a Histéria como uma
série aberta e multidimensional de eventos, na qual a abordagem de percursos alternativos, de
significado aparentemente menor, poderiam redefinir a interpretacdo dos fatos; pois a
delimitacdo de uma origem simples para os desenvolvimentos histéricos impde, antes mesmo
da compreensdo dos multiplos trajetos que a partir dela se desenvolvem, a afirmagdo de um
percurso histdrico dnico e linear ja prescrito na determinagdo de sua origem. Paralelamente,

Haroldo de Campos comenta que, para Jacques Derrida (1973, p. 106-108), esse modelo
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deixaria sua marca, também, nas estruturas de pensamento sustentadas pelo discurso 16gico
tradicional; pois, em sua disposicdo linear, também o discurso légico pressupde um
encadeamento conseqiiente e organizado do pensamento, em vista de uma revelacdo épica da
verdade. Nesse padrao, a elevagdo final do discurso na direcao de uma tese ou conclusao seria
visto como o ponto de chegada no qual o pensamento deve se deter.

Nos dois casos, a teleologia — a pressuposicao de percursos e fins determinados nas
transformagdes dos eventos — surge como o principal alvo das criticas dirigidas por Haroldo
de Campos a légica tradicional do discurso, a cronologia histérica e ao modelo épico de
revelacdo da verdade, neles implicados. Do ponto de vista cultural, essa critica envolveria,
ainda, uma censura das pretensdes totalizadoras da ciéncia tradicional, alimentadas pelo mito

do progresso. Citando J. Derrida, Haroldo comenta:

J. Derrida, [...] quando faz a critica a0 ‘modelo linear’ e ao ‘conceito
tradicional do tempo’, que lhe € soliddrio, mostrando como esse
‘pensamento linear’ pode implicar uma ‘redu¢do da histéria’, esclarece que
estd entendendo, por esse modelo (‘associado a um esquema linear de
desenrolamento da presenga’), o ‘modelo épico’. Esse ‘modelo enigmatico
da linha’, que determinaria, por dentro, ‘toda ontologia, de Aristételes a
Hegel’, envolveria, segundo a desconstru¢do derridiana da histéria da
filosofia, ‘o recalcamento do pensamento simbdlico pluridimensional’ (cf.
Jacques Derrida, [...] Gramatologia, Sao Paulo, Perspectiva, 1973, p. 106-
108 [...]1). Em Positions, Paris, Minuit, 1972, p. 77, Derrida acrescenta: ‘O
carater metafisico do conceito de histéria ndo estd apenas ligado a
linearidade, mas a todo um sistema de implicagdes (teleologia, escatologia,
acumulacdo relevante e interiorizante do sentido, um certo tipo de
tradicionalidade, um certo conceito de continuidade, de verdade, etc.).’
(CAMPOS, 1987, p. 84; grifos do autor)

Em A mdquina do mundo repensada, Haroldo de Campos parece aproximar esse
modelo de compreensdo da histéria com o modelo de percep¢dao promovido pela idéia da
113 Z : tX) e , .

maquina do mundo”. Tal como o poema sugere no canto I, épica é a maneira como Dante e
Camdes, a partir da experiéncia coletiva reunida nas doutrinas dominantes a época ou nas
histérias dos livros, apresentam a experiéncia de mundo concernente ao seu tempo; embora

conteste o interesse do sublime e das explicagdes transcendentes na modernidade, épica, ou
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pelo menos herdica, € também a maneira como Drummond concebe a experiéncia individual,
ao vé-la como unico referencial seguro, num mundo sem absolutos; e, em dltimo caso, épica,
ainda, € a maneira como os cientistas modernos concebem o progresso da razao em dire¢io ao
conhecimento pratico e experimental do mundo, desde o surgimento da mecanica.

Talvez seja por causa dessas relacdes do discurso épico com o “modelo linear” e
gradual de revelacdo de uma dada experiéncia do mundo que os temas da linearidade e da
acumulagdo progressiva do sentido parecerem se apresentar em A mdquina do mundo
repensada como 0s responsdveis por reunir os discursos da ciéncia e da poesia épica na
alegoria da “mdaquina do mundo”.

Nao € de se espantar, portanto, que, do ponto de vista da versificacdo, o poema recorra
ao modelo utilizado por um dos poemas épicos que lhe servem de base (a ter¢a rima de
Dante), com a diferencga que, sintaticamente, € composto de uma unica frase circular, formada
de inimeras oracOes parentéticas, cada uma delas encadeada por travessdes, dois pontos e
parénteses e distribuida irregularmente ao longo de 153 estrofes, num total de 459 versos.
Também ndo é de se espantar que seja um modelo de revelagdo progressiva do mudo que
parece vincular os poetas citados pel’A mdquina do mundo repensada a experiéncia de
contemplacdo do engenho celeste; e que a autenticidade dessa experiéncia seja garantida pela
pressuposicdo — em alguns casos mais, em alguns casos menos questionada — de que a
experiéncia representada possa valer como um exemplar da realidade historica, religiosa ou
subjetiva daquilo que pretendiam representar. Por fim, ndo € de se espantar, também, que os
principios que dao fundamento a lei da gravidade newtoniana, que é a base da mecanica
cldssica, mantenham, também, uma relagdo muito estreita com a idéia geométrica da linha ou
com o proprio modelo de linearidade seqiiencial de tempo: é o “trajeto” (53.1), a
“precipitacdo” (54.1) ou o percurso dos corpos pesados que determinam seu destino invaridvel

no espacgo; e é também a pressuposi¢dao de uma relacao causal, direta e simples, entre mundo e
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representacao (“‘a matese [ou o conhecimento] / universal”, “o selo e o ‘como se’”, 60.3-62.3)
que, no contexto do determinismo fisico, prescreve o modelo mecanico como tnico modelo
de representagdo de mundo: se o0 mundo € uma maquina, € somente pela distingdo de suas
partes e pela explicagcao de seu funcionamento que podemos descrevé-lo.

Nos dois primeiros cantos de A mdquina do mundo repensada, na maioria das vezes
em que a alegoria da “mdquina do mundo” aparece relacionada com a poesia ou com a
ciéncia, a relacdo de afinidade e adequagao entre mundo e representacdo parece ser sugerida
por Haroldo de Campos como uma posicdo assumida sem questionamento pelos poetas e
cientistas. A objetividade daquilo que eles dizem € um valor assumido sem restri¢des por eles
mesmos: hd uma relacdo de causa e conseqiiéncia que liga diretamente representacdo e
contetido da representacdo, sem qualquer margem de ambigiiidade. A verdade do mundo,
tanto para os cientistas como para os poetas, € algo que se revela num processo continuo de
desvendamento da realidade pelo discurso, ainda que seja de forma indireta, por meio de um
modelo — como o da mecanica cldssica —, ou por meio de uma representacdo figura do mundo

—como € o caso da alegoria da “méquina”.

3. A teoria do Big-Bang como narrativa da origem

Em A mdquina do mundo repensada, Mallarmé e a figura da “constelacdo” parecem
surgir para Haroldo de Campos como uma alternativa para os modelos tradicionais de
representacdo, veiculados a alegoria da “mdquina do mundo”: no Un Coup de Dés — esta
espécie de “epopéia existencial” do mundo moderno, como diz Haroldo de Campos (1973, p.
233) — estaria expressa ‘“toda uma cosmologia, toda uma epistemologia do homem

contemporaneo” (p. 233). Cumpre notar, portanto, que forma especifica a figura da
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“constelacao” adquire em A mdquina do mundo repensada e que tipos de “cosmologia” e
“epistemologia” ela promove.

Quanto a “epistemologia”, ja dissemos, a figura da ‘“constelagdo” implica um tipo
particular de relacdo com a representacdo, na qual a possibilidade de totalizacdo do saber é
permanentemente adiada, em razao do reconhecimento da presenca irredutivel do “acaso” na
prépria natureza da representacao.

Mas ¢é, também, essa interpretacdo que Haroldo de Campos dd ao significado
“epistemoldgico” da “constelacdo” que deveria nos precaver de supor que A mdquina do
mundo repensada toma a nova cosmologia encetada pela ciéncia moderna, a teoria do Big-
Bang (42.2; 43.3-46.1; 83.2; 94.1), como discurso capaz de dar um sentido totalizante para o
mundo moderno. Deste modo, simplificando-se o problema de um épico contemporaneo, o
livro poderia ser lido como um elogio épico a maneira cldssica, tradicional, cujo tema ou
enredo seriam as descobertas da cosmologia contemporanea.

Quando voltamos ao poema, notamos que duas circunstincias contribuem muito para
essa leitura. Em primeiro lugar, a aproximacdo de Mallarmé e da problemdtica da
“constelacdao” com as especulacdes da fisica contemporaneas sobre o acaso. Em segundo
lugar, a proliferacdo de figuras astrondmicas e o desaparecimento da alegoria da “mdquina do
mundo” como foco de discussdo do Canto III do poema.

Com efeito, € nesta parte do poema que a discussdo a respeito da teoria do Big-Bang
ganha lugar. Nela, parece haver uma diferenca entre aquilo que o poema propde a partir da
figura poética da “constelacdo” — e da retomada de Mallarmé — e a maneira como incorpora o

discurso da cosmologia contemporanea. Vemos isso logo no principio do terceiro canto:

83.2. recorre aqui o big-bang — o comeco (?)
3. de tudo — borborigma esse ur-canto

84.1. ou pranto primordial: primeiro nexo
2. radiocaptado por humano ouvido
3. da explosdo parturiente — seu reflexo
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85.1. espelhado em rumor: prévio ao estampido
2. fora o que? porventura um tempo-zero
3. de césmea densidade ensandecido

86.1. ao mais extremo? ensimesmado em mero
2. zerar-se o enigma — esfinge naticega —
3. sem perguntar-se cala o seu mistério

Aqui, a presenca de uma interrogacdo entre parénteses provoca uma ambigiiidade que
deve ser considerada quando procuramos entender a relagdo que o poema estabelece com o
discurso da ciéncia: de um lado, a interrogacdo pode significar a divida do poeta que, ao
apelar para a teoria do Big-Bang, procurando nela uma reposta definitiva sobre o sentido do
presente, reconhece, discretamente, que talvez ndo seja nela — e, por extensdo, na ciéncia
moderna — que essa resposta pode ser encontrada. Por outro lado, essa interrogacdo do poeta
também poderia ser lida como uma nota do distanciamento que A mdquina do mundo
repensada procura tomar em relacdo ao discurso da ci€ncia contemporanea, ao abordar suas
pretensoes totalizadoras.

Para Haroldo de Campos, apesar de a ciéncia apresentar a teoria do Big-Bang como
uma narrativa sobre a origem do universo, mesmo na nova teoria cientifica, a pergunta sobre a
origem fica sem resposta (“prévio ao estampido / fora o qué?”, 85.1-85.2), e o tema metafisico
da origem simples do mundo permanece um mistério sem solugdo: “tempo-zero / de cdsmea
densidade ensandecido / ao mais extremo” (85.2-86.1), “esfinge naticega” (86.2). Neste
sentido, para A mdquina do mundo repensada, o problema metafisico da origem € aquilo que,
nao se deixando prender nem pelos nexos causais da narrativa nem pela rede de contri¢cdes do
sentido, imposta pela logica, subtrai-se a toda forma de pergunta (143.1-146.1), apresentando-
se como “mistério” (86.3), como o algo que permanece sem solu¢do em toda resposta.

Como se pode verificar, a retomada da cosmologia moderna, neste ponto, é pretexto
para o poeta se opor as pretensdes totalizadoras que ele encontra na narrativa cientifica da

origem. A apropriagdo do discurso da cosmologia moderna, neste sentido, parece se
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apresentar como uma encenacdo, na qual o poeta pretende explorar as insuficiéncias desse
discurso. Encontramos um reforco para essa opinido ja no principio do canto II, quando o
poeta sugere que, com sua adesdo ao discurso da ciéncia, pretende por a prova, ou ‘“‘testar”
(41.2), em outro “sistema” (41.2), sua desconfianga (“agnose”, 41.3) em relacdo ao discurso

de totalizacao da ciéncia:

41.1. ja eu quisera no limen do milénio
2. nimero trés testar noutro sistema
3. minha agnose firmado no convénio

42.1. que a nova cosmofisica por tema
2. estatuiu: a explosdo primeva o big-
3.-bang — quica desenigme-se o dilema!

A teoria do Big-Bang € evocada, aqui, como uma possivel solu¢do para o enigma da
totalidade. Mas como sabemos, neste canto, ndo € a histéria da nova cosmologia que serd
apresentada, e, sim, a historia da afirmacao e do posterior desprestigio do modelo mecanicista
da ciéncia moderna. Sdo, contudo, as duvidas surgidas no terceiro canto do poema (83.2;
85.1-86.1; 99.1-101.3; 105.1-103; 109.1; 111.1-115.1) que colocam em questdo a
possibilidade de a teoria do Big-Bang se apresentar como uma narrativa épica, capaz de dar
unidade a experiéncia de mundo contemporaneo.

Essa distin¢gdo entre uma poética do “acaso”, pensada por Haroldo de Campos a partir
da apropriacdao do poema de Mallarmé, e uma narrativa cosmoldgica da origem, baseada na
apropriacdo da narrativa cientifica do Big-Bang, parece ser fundamental para compreender o
projeto estético de A mdquina do mundo repensada, bem como das diferentes relagcdes que o
poema estabelece entre ciéncia e poesia.

Uma delas diz respeito, especificamente, ao modo como Haroldo de Campos promove
as questdes suscitadas pela retomada do Un Coup de Dés, de Mallarmé, e a problematica até

aqui relacionada com a figura da “constelacdo”. Como vimos, Haroldo de Campos vé uma
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proximidade muito grande entre essas questdes e as questdes levantadas pelos novos campos
da fisica contemporanea. Contudo, a visdo de mundo que A mdquina do mundo repensada
deriva do poema de Mallarmé nao coincide com a narrativa cosmoldgica da teoria do Big-
Bang. Ao contrario disso, em certos aspectos, elas parecem, inclusive, chocar-se.

A poética do “acaso”, tal como A mdquina do mundo repensada propde, nao parece
afirmar que o saber possa ser objeto de totalizacdo — nela, o “acaso” faz parte ndo s6 da
maneira como representamos o mundo, mas da prépria natureza da representacdo; por sua
vez, a narrativa do Big-Bang, na medida em que propde ver a origem do universo como uma
grande explosdo, em certa medida tende a explicar a histéria do universo como um conjunto
de conseqiiéncias complexas cuja origem, todavia, € uma causa simples. Nesse sentido,
podemos dizer que sua explicagdo € mecanica, determinista. Ou seja: em ultimo caso, a
narrativa do Big-Bang se pauta por um modelo de explicagdo do mundo que, embora se sirva
de hipdteses novas, choca-se com o modelo de mundo aberto e sem fundamentos seguros,

inspirado pelo poema de Mallarmé e pela figura da “constelacdo”, que A mdquina do mundo

repensada valoriza.

4. A dissolucao da narratividade e a origem como “explosao primordial”

Até aqui, vimos que, para A mdquina do mundo repensada, a origem é algo
indetermindvel, por definicdo. Entretanto, essa indeterminag¢do da origem, com tudo que
comporta de contingéncia e dendncia dos limites da representacdo, pode ser vista pelo poema
ainda como uma ocasido de aprendizado, de saber.

Deparamos isso logo na seqiiéncia daquelas primeiras estrofes do terceiro canto,

citadas anteriormente, nas quais Haroldo de Campos declarava o caréter insonddvel da origem
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como forma de refutacdo das pretensdes totalizadoras da narrativa do Big-Bang. Neste novo

trecho, € a aquisicdo de um saber precario sobre o mundo que ganha destaque:

87.1. lasciate... o que ao saber porém se entrega
2. 0 que apds um centésimo milésimo
3. de segundo a partir daquele mega
88.1. estrondejar passou — o abre-te-sésamo
2. desse proscénio — tem-no esfervilhando
3. o caldo turbinoso: eu (septuagésimo
89.1. ano de minha idade) vou cantando
2. e no contar tresvairo: explode o ovo
3. césmico e o grande bangue estd ecoando
90.1. h4 quinze bilhdes de anos qual renovo
2. fantasma em retrospecto indice enfim
3. do ejacular de estilhagos de fogo

91.1. da primeva pulsao [...]

Se a origem ndo pode ser definida, determinada; sabemos, porém, que, conforme os
versos citados, a forma como o pensamento se determina a partir dessa insuficiéncia € a Uinica
coisa que pode ser objeto de algum saber. O saber valorizado pel’A mdquina do mundo
repensada €, portanto, um saber provisdrio, limitado pela contingéncia de um “porém” (87.1)
e voltado para si mesmo, para a sua propria histéria.

Mas nem por isso se apresenta como um saber menor, sem importincia: segundo o
poema, isso € tudo “o que ao saber [...] se entrega” (87.1), tudo o que ele pode obter.
Diferente dos saberes absolutos, esse saber provisério ndo se elabora no territério arido e
imutdvel das idéias abstratas, contidas em si mesmas e preservadas das mudangas impostas
pelo tempo — caracteristicas, alids, que a metafisica tradicionalmente atribui a noc¢do de
origem, quando a evoca. Para A mdquina do mundo repensada, é ha “um milésimo / de
segundo a partir” (87.2-3) do “mega / estrondejar” (88.1) do inicio que o saber se situa. H4,

portanto, uma ruptura, um “mega” estrondo, que separa o trabalho do pensamento —

contingente, determinado pelo tempo — do territério hermético, inacessivel e ensimesmado da
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origem. O pensamento se apresenta, deste modo, como mudanca de rota, refracdo ou desvio
em face do inapreensivel da origem. E € justamente por isso, por interiorizar a sua
insuficiéncia diante do que ndo pode explicar, que o pensamento se apresenta a si mesmo
como algo permanentemente agitado, inquieto: “caldo turbinoso” (88.3), “esfervilhando”
(88.2) —; algo que ndo exclui de si mesmo o ilegivel e a contradi¢do; mas também, algo que, a
principio, ndo ganha necessariamente a forma de um discurso légico ou narrativamente
ordenado: pois, para A mdquina do mundo repensada, todo pensamento, em sua origem, € um
amalgama (“caldo turbinoso”, 88.3) de imagens.

Notamos isso nas poucas estrofes citadas anteriormente. No curto espago daquelas
cinco estrofes, pelo menos quatro estratos discursivos se cruzam. Ha: 1) uma autocritica, isto
€, a reflexdo do pensamento sobre si mesmo, que se pergunta sobre o que € possivel conhecer
(87.1-88.2); 2) a narragdo dos primeiros tempos do universo fisico, segundo a teoria do Big-
Bang (88.3; 89.2-90.1); 3) a apari¢do de uma entidade subjetiva relacionada com o poeta: um
“eu” que canta (88.3-89-2); e 4) uma metalinguagem, em que o poema considera o que vem a
ser aquilo que narra (um “renovo fantasma”, 90.1-90.2), valendo-se das imagens da explosao
primordial (90.1-91.1).

De modo geral, o que a passagem nos sugere € que a variedade de estratos na
abordagem do problema da origem provoca uma perturba¢do na ordem da representagdo,
colocando a necessidade de que ela seja repensada. Ndo importa com que variedade de formas
0 poeta procure exprimir uma concep¢do de origem (se epistemoldgica, se cosmoldgica, se
subjetiva ou se metalingiiistica), ela nunca se apresenta em sua autenticidade, como um
absoluto. Por uma razao simples: simplesmente porque, para A mdquina do mundo repensada,
nao ha origem ou principios absolutos. Ao contrério disso, a origem € aquilo que, em todo o
discurso ou operacio do pensamento, permanece sempre ausente, sempre apenas

representado. Em suas multiplas variagdes, o pensamento que se enuncia no poema jamais
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abole a contingéncia daquilo que diz, o “acaso” que separa a representa¢do daquilo que ela
pretende enunciar; mas € exatamente dessa contingéncia que ele se constitui.

Segundo sugerem os versos de Haroldo de Campos, é entre a cadéncia temporal,
l6gica e organizada do “conto” — que, em suas formas tradicionais, pressupde uma fabula e,
portanto, a estruturagdo da seqiiéncia de acontecimentos em torno de uma agao principal — e o
arrebatamento que leva a fusdo de imagens, aos paradoxos e aos desvios do ‘“canto” (“no
contar tresvairo”, 89.2), que o poeta deseja se colocar. Nesse lugar indeciso, ele deseja
representar a contingéncia de sua propria situac@o, procurando explorar mais os sentidos
imprevisiveis que podem surgir da reunidao de elementos contrastantes do que a transfiguracao
de uma concepcao de mundo pré-concebida.

Nesse sentido, o cruzamento da especulacdo metafisica com a especulacdo
cosmolégica, em A mdquina do mundo repensada, sugere que, ao voltar sobre si mesmo, o
pensamento, por regra, escapa aos seus propositos e “explode” (89.2) o circulo vicioso do
conhecido, o “ovo c6smico” da experiéncia (89.2-3). Para Haroldo de Campos, olhar para o
passado, olhar para si mesmo, neste sentido, ja € fazer ecoar retrospectivamente, “qual
renovo” (90.1), esse “fantasma” (90.2) do acaso que assombra a origem de todo pensamento.
Consequentemente, como sugere a imagem do Big-Bang, retomada pelo poema, a
representacdo da origem nao pode ser outra coisa que um “indice” (90.2), um simulacro ou
fantasma disso que, em sua imagem mais violenta, ¢ um “ejacular de estilhacos de fogo”
(90.3) — féormula que, no poema, sublinha o cardter seminal, intocdvel e multiplo da “pulsao”
(91.1) original.

O Big-Bang reaparece, aqui, de forma diferente da que apontamos anteriormente. L4,
ele se apresentava como narrativa cientifica. E, como tal, era objeto de critica do poema. Na
ocasido, A mdquina do mundo repensada censurava os padrdes metafisicos desse modelo

narrativo: sua pretensao de abarcar o sentido da totalidade pelo discurso e suas ligacdes com o
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modelo de causalidade mecanicista. Aqui, a teoria do Big-Bang interessa para o poema na
medida em que fornece imagens que podem ser retomadas como uma alegoria da origem.

Ja tinhamos visto algo dessa disjuncdo pardgrafos atrds, quando o poema, na propria
voz do poeta (“eu”, 88.3), colocava o canto (89.1) como causa da dissolu¢do do ‘“contar”
(89.2). Na passagem referida, era o canto que provocava o tresvario (89.2) do poeta. Aqui, a
alegoria do Big-Bang € algo que ressalta algumas caracteristicas significativas da origem —
fertilidade, em “ejacular” (90.3); multiplicidade e fragmentacdo, em ‘“estilhagos” (90.3);
impalpabilidade e fugacidade, em “fogo” (90.3). Mas a alegoria, aqui, bem diferente da
expressao literal, denotativa, ndo € uma definicdo. Nela, ndo hd a atribui¢do de um sentido
fechado e completo para o problema da origem. A relacdo analdgica, implicada nas metaforas
que formam a alegoria, ao aproximar universos e coisas diferentes, ndo supde uma relacdo de
identidade direta, causal, entre objeto e representacdo, como acontece com a expressao
denotativa ou com a defini¢ao légica.

Nesse ponto, a alegoria da explosdao primordial e a forma da “constelacdo” se
assemelham muito, quando contrapostas ao encadeamento l6gico e discursivo da narrativa;
pois ambas prevéem a abertura e a multiplicidade do sentido ao atribuir apenas caracteristicas,

e ndo um significado, ao objeto a que se referem.

5. Epifania, desvio e singularidade: a “constelacdo” como forma de articulacao de uma

percepc¢ao contemporanea de mundo

Para Haroldo de Campos, a diferenca entre a visdo de mundo que se pode articular a
partir da figura da “constelacdo” e a que se pode articular a partir do modo €pico de narrar —

proprio de poemas como o de Dante e de Camdes, que se baseiam na alegoria da “mdquina do
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mundo” —, pode ser explicada ndo pela andlise de um poema, mas pela andlise de um
romance, como Perto do Coracdo Selvagem, de Clarice Lispector. Na citacdo a seguir,
Haroldo de Campos retoma as mesmas diferenciacdes entre a narratividade épica, objetiva,
cientifica e referencial, de um lado; e a expressdo lirica, emotiva, existencial e metaférica, de
outro, para explicar como entende o papel da fusdo de imagens (sempre moldada por um
“como” comparativo, implicito ou explicito) na articulagdo da visao de mundo criada pela

figura da “constelacdo”:

Em Clarice predomina, literalmente, o ‘sistema do como’, fato que a mais
rédpida inspecdo estatistica deixa logo evidente. ‘Similes em liberdade’,
despreocupados da ‘funcdo de verdade’ na ordem do referente. Aqui se
desenha ‘o anseio de escrever um livro estrelado, em que os momentos
brilhem lado a lado sem articulacdo cerrada’, como reparou ainda Schwarz,
mostrando a prevaléncia do modo existencial-descritivo sobre a funcdo
propriamente narrativa em Clarice. E a ‘epifania’ a dominar o ‘epos’, a
desgarrar-se dele (lembro o estudo percuciente desse procedimento epifinico
levado a efeito por Olga de S&). [...] Em Clarice, a busca de uma ‘capacidade
vermelha’ que lhe permita o rebentar do ser para além do Logos, a
epifanizacdo, ao contrdrio, € interioridade intensificada [...] Clarice
Introspector (‘Fetichismo da interioridade’, reprovaria o Lukdacs sectério de
Existencialismo ou Marxismo?, refutado em termos candentes por Sartre.)
Antes: preenchimento da vacincia do aparente ou da hidncia do outro;
desconfianca da linguagem, que seria uma ultima barreira no ‘atrds do
pensamento’. Afasia glossoldlica: ‘ser estrela’, ‘morder estrelas’. Negacdo
do escrever (e desde logo do momento diegético-narrativo deste) em prol do
inescritivel, porém negacdo reiteradamente escrita e reescrita até a tautologia
ou ao cliché [...]. Tudo por obra e conddo de um ‘como’ (explicito ou
eliptico) desobrigado de subserviéncia narrativa e, como tal,
pressupostamente capaz desse registro cardiogrifico de ‘momentos
vermelhos’ (CAMPOS, 1992, p. 165; grifos do autor).

A epifania surge aqui como o recurso de escrita que permitiria ao poeta escrever um
“livro estrelado” (p. 165), como diz Schwarz, sem a necessidade de recorrer a uma dispersao
gréafica, visual, equivalente aquela utilizada por Mallarmé, no Un Coup de Dés. Esse gesto
epifanico consiste na alternac@o vertiginosa de momentos breves e radiantes de sentido, sem
“articulacdo cerrada” (p. 165) na frase, normalmente conduzidos por substitui¢des
metaféricas. A partir dele, o poema pode interiorizar, no préprio esquema linear e continuo da

escrita discursiva, a desagregacdo do sentido inerente a forma da “constelacao”.
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Haroldo de Campos ja havia explorado esse recurso em Galdxias e era este recurso

que justificava o fato de o poema referir-se a si mesmo como um:

livro areia
escorrendo entre os dedos e fazendo-se da figura desfeita onde
ha pouco era o rugitar da areia constelada [...] este livro-agora travessia
de significantes que cintilam como asas migratérias de novo

(CAMPOS, 1984, fragmento ‘nudez’)

Em A mdquina do mundo repensada essa forma “estrelada” da frase — que €, neste
caso, uma forma particular de conceber a composi¢ao do poema —, ganha forca e intensidade,
principalmente, no canto III. Por isso afirmamos, pdginas atrds, que, nele, a figura da
“constelacdo” substitui a alegoria da “méquina do mundo”. Percebemos a presenca desse
modelo de composicdo na maneira como Haroldo de Campos funde, neste canto, um conjunto
bastante heterogéneo de assuntos (embora reunidos pelas imagens da cosmologia
contemporanea), como que multiplicando os desvios (95.2) figurativos do poema em relagdo a
sua prépria maneira de conceber o mundo. Essa fusdo dd ao poema um aspecto multifacetado
— e, mesmo, incongruente — que mantém o tipo de visdao de mundo alimentada por Haroldo de
Campos como uma visdo inacabada e efémera, bastante distinta dos tipos de vis@o inspirados
pelo modelo hierarquizado e fechado da “méaquina do mundo™.

Para se ter uma idéia disso, basta notar que no espaco das 73 estrofes que formam este
canto, Haroldo de Campos retine: 1) um trecho de evocacdo poética a imaginagdo e ao
maravilhoso (82.1-83.1); 2) um conjunto de especulacdes sobre a teoria do Big-Bang (83.1-
85.1), que incluem questionamentos de teor metafisico sobre os limites da teoria (85.1-86.1);
3) trechos em que o poema associa as imagens da explosao original (87.1-90.1) com o préprio
fazer poético e com a doutrina biblica sobre o comeco da criacdo, o Bere’shit (ou Génese

biblico; 91.1-95.1); 4) especulacdes metafisicas sobre a hipdtese da expansao do universo

(95.1-98.3) e sobre o fim da existéncia (98.3-102.3); 5) uma re-interpretacao da cena dantesca
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do meio do caminho, baseada nas imagens da cosmologia contemporanea (103.1-105.3); 6)
especulacdes sobre a origem e o fim do universo, na qual se cruza uma série de especulagcdes
sobre o préprio devir simbdlico do poema (115.1); 7) um longo trecho de retomada das visoes
poéticas da “mdquina do mundo” (116.1-128.3); 8) uma comparacao entre as descobertas do
fisico brasileiro Mdrio Schemberg e as imagens de um ensaio mistico de Walter Benjamim
(128.3-133.1); e, enfim, 9) a exposi¢do de um episddio autobiogrifico, em que o poeta cruza
detalhes de uma viagem a um tidmulo maia com uma especulacdo sobre a aproximagao da
morte e o fim do poema.

Quando generalizamos a percepcao desse recurso de composi¢do para 0 poema como
um todo, notamos que Haroldo de Campos o emprega também nos outros cantos e que a
prépria cena do “meio do caminho” (a “estreita via”, 103.1), retomada de Dante, a primeira do
poema, ja é apresentada apenas como uma figura, ou desvio, por meio da qual o poeta procura
exprimir sua concep¢ao de mundo e contemporaneidade. Neste sentido, € interessante notar
como o poema acaba enfatizando o aspecto transitorio e precario dessas concepgoes, ao fazer
com que, por meio de suas variacdes temadticas e figurativas, a visdo de mundo de Haroldo de
Campos ndo encontre um fechamento explicito sobre uma espécie de tese, opinido definitiva
ou assunto em torno do qual o poema € escrito. Ao contrdrio disso, em todo o poema, ha pelo
menos 10 versos em que o poeta admite explicitamente a sua dificuldade para evitar
digressdes, reconhecendo que o poema € composto mais de interrup¢des, desvios e

comentdrios episddicos do que da exploracdo analitica de um tema determinado:

1.1. quisera como dante em via estreita

80.3. [...] deixo a prosa
81.1. ou relacdo desse meu descaminho

89.1. [...] vou cantando
2. e no cantar tresvairo: explode o ovo

95.1. sem mais especular sigo: a figura
.2. vermelho-extrema de um (diz-se) desvio
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103.1. — retorno entdo a estreita via [...]

111.1. o meu rumo desruma: evento singulo?
2. (as leis da fisica ali ndo se aplicam)

115.2. vou seguindo perplexo a minha senda
3. que de reolho o nada me escrutina...

128.3. — paro aqui: penso em mario
141.3. e torno agora ao ponto em que parei —

142.1. nem ao antes pré-antes o percurso
2. nem a névoa que o apds-do-fim esfria
3. me conduziu: estou qual no ante-curso

143.1. na véspera de entrar na estreita via
2. do meu designio estava [...]

153.1. O nexo 0 nexo o0 neXo 0 NeEXO O nex

Segundo Haroldo de Campos, seu poema se apresenta como esse lugar limitrofe, que,
abarcando o tempo de sua propria enunciacdo, ndo pretende ser nem o pretérito perfeito do
“pré-antes” (142.1) — isto €, a confirmacdo dos seus proprios pressupostos que, antecipando o
curso da reflexdo, determinagcdo seu trajeto e seu fim —, nem a narrativa antecipatdria,
visiondria, do depois — ou seja, a narrativa que, sabendo onde deve chegar, evita a digressao.
Diferentemente disso, Haroldo de Campos langa — e pretende sustentar — seu poema nessa
espécie de presente continuo, no qual o desvio do poema em relacao aos seus propdsitos e fins
€ o que, espera-se, pode constituir o seu tracado original. S3o os percursos acidentais, os
equivocos (111.1), que, para Haroldo de Campos, devem fazer a diferenca, o “evento singulo”
(111.1); e ndo a obediéncia estrita do poema ao caminho do real, catalogado pela ciéncia. Pois
a matéria discursiva oferecida por ela — isto €, o registro positivo da natureza, com seus nexos
de causa e conseqiiéncia — s6 pode se referir aquilo que € recorrente, que se repete — a
regularidade, a identidade; e ndo aquilo que € diferente, fortuito, original, ou improvével —

aquilo que s6 acontece uma vez.
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Para A mdquina do mundo repensada, os eventos efetivamente singulares (111.1), os
acontecimentos de fato, s6 acontecem fora do espago discursivo da ciéncia, ou seja, nas
transformagdes do mundo natural, ou, eventualmente, nos lugares discursivos em que
acontece a poesia: tanto em um como em outro lugar, “as leis da fisica [...] ndo se aplicam”
(111.2).

Neste ponto, podemos dizer que A mdquina do mundo repensada, segundo a
perspectiva de leitura da tradi¢do adotada por Haroldo de Campos, no canto I, distingue-se em
mais um aspecto da perspectiva de composi¢ao adotada por Drummond, em seu “A maquina
do mundo”. Enquanto Drummond, na opinido de Haroldo de Campos, recusa figurar o seu
tempo valendo-se das narrativas tradicionais e das expectativas atuais sobre o futuro, Haroldo
de Campos parece repetir o mesmo gesto que Drummond adota em relagdo a alegoria da
“mdaquina do mundo” e ao maravilhoso: ao adotar tanto a ci€éncia como suas expectativas
sobre o presente, Haroldo de Campos parece querer esvaziar a perspectiva totalizadora desses
discursos, explorando, neles, questdes que apontam para uma concepg¢do circunstanciada e
transitéria do mundo. Neste sentido, poderiamos dizer que A mdquina do mundo repensada se
apresenta como um poema que pretende fazer a prova (no sentido de experimento e exemplo)

da insuficiéncia das prerrogativas metafisicas desses discursos.

6. Estrelas cadentes: a morte térmica do universo

A adocao dos modelos de mundo inspirados pelo poema “constelagdao” de Mallarmé e
pela idéia de indeterminacdo fisica em A mdquina do mundo repensada, como vimos,
significa, para Haroldo de Campos, a substituicdo definitiva dos modelos da “méquina do

mundo” e do determinismo mecanicista no horizonte do mundo contemporaneo. Porém, ao
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que parece, essa substituicdo ndo implica exatamente o desaparecimento desses antigos
modelos de mundo, e, sim, uma redefinicdo das suas importancias. Esses modelos continuam
presentes e, inclusive, atuantes.

Isso porque, em A mdquina do mundo repensada, o surgimento das novas cosmologias
inspiradas pela figura da “constelacdo” e pela idéia de indeterminagao fisica ndo significa que
a alegoria da “mdquina do mundo” e que a idéia do determinismo fisico tenham se tornado
necessariamente enganos, ou ilusdes do passado. O que as novas visdes de mundo implicadas
no poema de Mallarmé e nas teorias da ci€ncia contemporanea fazem € tornar relativo o valor
tradicionalmente atribuido as visdes de mundo ligadas aqueles modelos: elas deixam de valer
como forma incontestdvel e definitiva de explicacdo do mundo, mas nao porque a coeréncia
ou a importancia daquelas visdes tenham sido contestadas, mas, principalmente, porque as
proprias nocdes de modelo, de paradigma, de que algumas idéias possam servir de
pressupostos incontestdveis de outras, perdem sua legitimidade no mundo contemporaneo.
Como parece sugerir a estrutura aglutinante de A mdquina do mundo repensada nem a
transcendéncia cristd de Dante e Camdes nem a idéia de um mundo moldado conforme a
experiéncia do sujeito, transfigurado por Drummond, nem a idéia de um mundo regido pela
necessidade mecanica, conforme a fisica cldssica, deixaram de existir completamente na
atualidade. Simbolicamente, eles ainda sobrevivem e interferem como discurso.

Essa nova situagdo admite a seguinte consideragdo. Se, por um lado, a “constelacdo” e
a indeterminagdo fisica inspiram a idéia de que todo modelo de representacdo do mundo tem
sua contingéncia, sua limitacdo, e que, portanto, somente por forca de uma norma ou
convencgdo eles podem ser tomados como absolutos; por outro lado, a transfiguracdo dessas
idéias numa cosmologia, numa forma de totalizacio da existéncia, pode, no extremo,
transformar a propria idéia de contingéncia numa espécie de absoluto. Neste caso, o mundo

pensado como algo sem solidez ou substancia racional anterior, onde tudo € passageiro e
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encontra-se em estrita dependéncia das relacdes que estabelece com suas partes, impde-se
como regra.

Uma poética da disseminacdo do sentido, da ruptura radical com os valores de um
mundo estdvel e dotado de uma dimensdo ideal, tal como poderiam sugerir a figura da
“constelacdo” e a idéia de indeterminagdo fisica, anteriormente, poderia aparecer como a
solucdo estética mais coerente com esse tipo de concep¢cao de mundo. Um “livro estrelado”
(CAMPOS, 1992, p. 165), poderia dar figura a isso. Nele, a poesia ndo encontraria seu
repouso habitual em algum aspecto da realidade. Antes, cintilaria fugaz, multiplo, disperso,
estilhacado no espaco da péagina, ou nos lapsos que se insinuam na passagem de uma figura a
outra na frase.

Curiosamente, € o proprio Haroldo de Campos que, em um de seus ensaios criticos,
nos lembra os riscos de uma aposta radical na deriva e na multiplicagdo do sentido, ao
comentar os caminhos que o encadeamento de metiaforas pode abrir neste caso. O trecho a
seguir, também um comentdrio de Jaques Derrida retomado por Haroldo de Campos, expressa
algumas das preocupagdes do filésofo francés com semelhante impasse na Poética de
Aristoteles. Haroldo de Campos lembra que, para Derrida, o redobramento da representacdo
sobre si mesma, por meio da metifora, apresenta-se, para Aristételes, como uma ameaca
constante para o sentido, devendo, portanto, ser evitado. Segundo Haroldo de Campos,
Derrida dizia que, para Aristoteles, o risco de tal incursdo pelo universo da figuracdo seria a
perda do fio que une o discurso a referéncia no mundo que, inicialmente, ele deveria nomear.
A conseqiiéncia disso seria o obscurecimento (148.3-150.2) e o enigma (71.1), ou seja, a
dissolu¢do do sentido do mundo, na medida em que o sentido pode ser entendido como a liga

que da unidade transcendental (“alétheia’) a esse mundo:

Se nenhuma referéncia estd mais propriamente nomeada numa tal metafora,
a figura é arrastada na aventura de uma longa frase implicita, de um raconto
secreto, com relacdo ao qual nada nos assegura que ele nos reconduzird ao
nome proprio. A metaforizacdo da metdfora, sua sobredeterminacdo sem
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fundo, parece inscrita na estrutura da metifora, porém como sua
negatividade. Desde que se admita que, numa relagdo analdgica, todos os
termos j4 estdo enredados, um a um, numa relacdo metafdrica, tudo se pde a
funcionar ndo mais a modo de sol, mas de estrela, permanecendo invisivel
ou noturna a fonte pontual da verdade. [...] Se Aristételes ndo se entrega a
essa conseqiiéncia €, sem divida, porque ela contradiz o valor filoséfico de
alétheia, o aparecer proprio da propriedade do que €, e assim todo o sistema
dos conceitos que se investem no filosofema “metafora”, outorgam-lhe sua
carga e também o delimitam. Obstando o seu movimento: tal como se
reprime por meio de uma rasura; tal como se governa o movimento
infinitamente flutuante de um navio, para dirigi-lo ao ponto onde se quer
langar ancora. Todo o onomatismo que comanda a teoria da metafora, toda a

7

doutrina aristotélica dos nomes simples (Poética 1457a) ¢é feita para
assegurar ancoradouros de verdade e de propriedade (Jaques Derrida. La
mythologie blanche. apud. CAMPOS, 1992, p. 151-152)

Quando voltamos os olhos para A mdquina do mundo repensada como um todo e
procuramos recolher as ocorréncias em que figuras relacionadas com “estrelas” ou com a
“constelacao” aparecem no poema, deparamo-nos com uma surpresa: do segundo canto em
diante — canto no qual, segundo nossa hipdtese, a figura da “constelacdo” se sobrepde a da
“mdquina do mundo” —, o estatuto da “constelacdo” ndo € tdo positivo como, para nds, ele

poderia parecer. Ao contrdrio disso, o que percebemos € que praticamente todas as

ocorréncias estdo marcadas por um traco de negatividade ou decadéncia:

44.2. “p6 de estrelas”

51.2. “rei-posto” [para referir o Sol]

96.1. “galédxias perdidas”

99.2. “desastre de astros”

99.2. “lapso [...] (super) estrela azul”

100.2. “ocaso de escarlate supernova”
104.1. “trés estrelas / (ndo mais feras) anas”
107.1. “agdnica estrela”

107.2. “estrela-fénix ignea bola”

113.2. “estrelas morituras”

114.1. “rastros de astros”
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130.2. “perda de energia astral”

149.3. “do sol incinerado a sombra”

O movimento conduzido de figura em figura € bastante significativo. O Big-Bang
(42.2-46.1), a abertura da representacdo da totalidade para a consideracdo de um universo
contingente, incerto, coincide, em Haroldo de Campos, com a recorréncia de imagens que
sublinham ndo a abertura de novas expectativas, o comec¢o, ou a vida, mas a dissipacdo, o
esmorecimento ¢ o fim. A prépria nocdo moderna de comego, em A mdquina do mundo
repensada, € destrui¢do (o Big-Bang, visto como origem do universo é “p6 de estrelas”, 44.2);
desprezo (o sol, visto pelo sistema heliocéntrico como o centro do sistema, em vez da Terra,
ja é, desde o principio da modernidade “rei-posto”, 51.2); e ruina (a experi€éncia humana ¢é
vista como um acaso em meio a milhares de “galdxias perdidas”, 96,1, e “rastros de astros”,
114.1). A levar em conta essas figuras, pode-se dizer que o épico da origem, em A mdquina
do mundo repensada, €, também, o épico (ou a tragédia) de um mundo em decadéncia
(“desastre de astros”, 99.2), de um universo que comec¢a numa explosio e caminha inexorével
e lentamente para o fim, conduzido pela “perda de energia astral” (130.2). Dentre estas
imagens, reunidas pelo poema, a mais eloqiiente, talvez, seja a dltima, que da remate ao livro:
“do sol incinerado” (149.3), resta apenas “a sombra” (149.3).

Essas imagens contrastam duramente com as imagens do canto I. L4, as figuras
estelares aparecem todas subordinadas ao engenho regulado e harmonioso da “mdaquina do
mundo” (12.2). As estrelas compdem a sede “sidérea / que a poderosa mado divina / fizera
constelar” (15.1), a vista de Camoes. Nesta sede, o “sol” (24.2) ndo é s6 mais um entre oS
“estelantes luzeiros” (25.1) que compde as constelacdes do zodiaco e que representam no céu
as projecdes mitologicas do mundo antigo; ele € o astro que organiza e d4 coeréncia ao

sistema em que a Terra, a morada dos homens, encontra-se. Nessa “mdquina de astros” (32.1),
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o Sol, o astro-rei, €, em relacdo a transcendéncia do mundo cristdo, o andlogo de Deus, que
tudo rege e ilumina com sua “alta luz” (23.3).

Essa insisténcia sobre os temas do obscurecimento e do fim da existéncia (148.2-
153.1) € reforcada, na parte final do terceiro canto, por outras imagens nao diretamente
relacionadas as estrelas. O obscurecimento, ai, reveste-se de um carater existencial que sugere
tanto a perda do sentido do mundo como a morte iminente do poeta que o pensa; ele se
insinua no verso 115.3, quando “o nada” (115.3), ganhando feicdes humanas, passa a borda
do caminho do poeta e repara nele atenta e discretamente (segundo o poeta, o nada o
“escrutina” de “reolho”, 115.3).

Mas € a partir do verso 146.1. que o tema do obscurecimento se acentua
consideravelmente. Primeiro com a declaracdo do poeta de que, para ele, “tudo se turva”
(146.1), quando o “exercicio / do mero perguntar” (146.1) € levado até as ultimas
conseqiiéncias. Ai, a totalidade apresenta-se justamente como aquilo que resiste a
significacdo, isto é, como aquilo que €, por definicdo, imponderavel, e a obsessdo do poeta em
tentar delimitd-la apresenta-se sob a forma de duas didvidas: seria o mistério do mundo um
“zero nistescente no seu zénite” (146.2), isto €, o nada que, elevado a valor absoluto, ao z€nite
de nossas consideragdes, apresenta-se como a tdbua rasa, a pura auséncia de sentido que,
como pressuposto da razdo, d4 condi¢do para que possamos formar um saber parcial sobre o
mundo? Ou seria o mistério do mundo a cegueira resultante do excesso de sentido e luz, como
sugere a imagem do “sol-central” (147.1) da cabala, glorioso “da [...] / luz que o cinge”
(147.1)?

Diferentemente de Drummond, que, em seu “A médquina do mundo”, diz caminhar sob
um céu crepuscular (18.2; 34.1), como que a indicar, por um simbolo meteoroldgico, a
atmosfera de incertezas do presente, contra a qual reage; Haroldo de Campos, em A mdquina

do mundo repensada, parece experimentar o ocaso do seu tempo como conseqiiéncia de um
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tatear especulativo, intelectual, vivenciado subjetivamente. O obscurecimento experimentado
por Haroldo de Campos €, segundo ele, resultado de uma contradicio perseguida
obsessivamente: a tentativa de realizar uma “ascese” (148.3), uma elevacdo espiritual, no
interior de uma ‘“agnose” (148.3), isto €, de uma escolha intelectual que exclui as discussdes
metafisicas como assunto de interesse para a razao.

Esta obstinagao do poeta, apesar de ildgica, ndo parece se esgotar na irracionalidade
do gesto. A obstinacdo de Haroldo de Campos parece ter uma finalidade, que é transcender —
e ndo superar — a contradicdo que objetiva, dando-lhe um cardter de revelacdo. Isso fica
evidente no quadro final do poema. Nele, as trevas que cobrem a “razdo” (149.1) do poeta “de
uma cor que entenebrece” (149.1) ndo provém do céu, de um sol que se pde no horizonte do
cotidiano. Elas s@o produtos do apagamento de um sol interior (“sol incinerado”, 150.1),
representado como ultima garantia da autonomia do sujeito, num mundo sem deuses. Esse sol
que se apaga no interior do sujeito, por sua vez, nao é figura apenas das poténcias vitais do
sujeito; ele €, também, figura da decadéncia de um ideal: o ideal cartesiano de um sujeito
pleno, completamente dono de si, para o qual as ilusdes e os desacordos do homem sio
apenas descaminhos, ou “acidentes” da razao, e ndo elementos congénitos a ela. 3

Esse ponto também diferencia o poeta de A mdquina do mundo repensada de Dante.
Dante, segundo o poema, teria visto, “no regiro do iris no iris” (38.2) da trindade (119.3), sua
figura subsumir-se (39.1) na de Deus. J4 Haroldo de Campos, ao experimentar a
contemplacdo do mistério (ou da sombra dele), por via da especulagdo, ndo parece vivenciar
nesta experiéncia nada de extédtico ou mistico, nem algo que o conduza a iluminagdo, como ja
dissemos. Ao contrario de Dante, que, por resignacdo, alcanca a luz mediante o chamado (ou,

se preferirmos, a graca) de Deus; Haroldo de Campos alcanga seu obscurecimento como

3 No Discurso do Método, logo entre os primeiros paragrafos de sua reflexdo, Descartes (p. 38) comenta, a titulo
de principio orientador de sua conduta intelectual: “quanto a razdo, ou ao senso, na medida em que € a dnica
coisa que nos faz homens e nos distingue dos animais, quero crer que ela estd por inteiro em cada um; e nisso
sigo a opinido dos fil6sofos que dizem que hd mais e menos apenas entre os acidentes, e ndo entre as formas, ou
naturezas, dos individuos de uma mesma espécie”.
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resultado de uma procura. A sombra algo indistinta que o cega (ndo propriamente uma cor,
mas “um plimbeo-fosco uma nao-cor”, 149.2) €, como no caso da idealizagao religiosa, uma
esséncia que se derrama do mistério; mas o derramamento, aqui, nao € uma doagdo, e, sim,
resultado da maneira furiosa como Haroldo de Campos procura constrangé-lo.

A essa altura de A mdquina do mundo repensada, o saber sublime ja ndo se confunde
mais com os segredos e a onisciéncia de Deus. Ele €, segundo Haroldo de Campos, apenas um
“espectro” (149.3), o fantasma de uma certeza que, “em desespero de iris” (149.3), “expulsa”
(149.2) de si a sombra de um “sol incinerado” (150.1). Ou, em outras palavras, ele € apenas a
sombra de um ideal antigo, alimentado por religiosos e cientistas: a idéia de que o mundo,
como um sistema centrado, teria uma coeréncia ou uma racionalidade imanente, transcendente
ou intrinseca, regida por uma unica verdade, onipotente e absoluta. Um ideal que, segundo as

imagens do poema, sobrevive na atualidade apenas como consciéncia crescente da sua falta. *

* Em linhas gerais, esse €, também, o argumento defendido por Alcir Pécora, na ocasido em que, analisando o
poema de Haroldo de Campos, comenta “A maquina do mundo” de Drummond. Acentuando o papel do mercado
na mudanga das perspectivas ideoldgicas da modernidade, muito mais do que o papel da ciéncia, como faz
Haroldo de Campos, Pécora comenta “o que [...] [a] versdo da ‘mdquina do mundo’ [de Drummond]
radicalmente constata é a idéia de que, num mundo rebaixado, banal e restrito aos limites estreitos da
mercadoria, ndo hd mais lugar para nenhuma forma de sublime, ainda que seja o do simples conhecimento, que

apenas tem lugar e efeito como sentido do que se perdeu definitivamente (PECORA, 2000).



A IMAGINACAO E O REAL

EM A MAQUINA DO MUNDO REPENSADA

a sondagem do universo

é como esse metro,

mdo inexistente

dedilhando a can¢do desconhecida

- Jorge de Lima, Invencdo de Orfeu,
[-VIII, estrofe 10.



118

Capitulo 1

A IMAGINACAO E O REAL EM A MAQUINA DO MUNDO REPENSADA

Como vimos, na reflexdo anterior, o universo imaginado pel’A mdquina do mundo
repensada é um universo em que tudo tende para a degenerescéncia, para o fim. Nessa cena
tragica, o poema destaca dois personagens, cujos destinos parecem entrecruzados. De um
lado, temos um céu noturno, transfigurando toda a sorte de corpos celestes e de incertezas que
o poema Un Coup de Dés, de Mallarmé, e a histéria da ciéncia puderam trazer as
consideragdes do poeta; de outro, ha o préprio poeta, caracterizado como homem moderno,
que vive a experiéncia de um crescente obscurecimento intelectual, provocado pelo desejo
incontroldvel de descobrir, por meio da leitura de poemas tradicionais e da especulacdo
cientifica, as razdes ultimas da existéncia. Neste drama, a realidade que cerca o poeta nao
constitui uma realidade a parte, menos contingente e efémera do que a realidade do préprio
poeta que a observa e a vivencia. As incertezas que aparecem no céu observado por ele sdo as
mesmas incertezas que aparecem em suas reflexdes sobre ci€ncia e sobre poesia.

No canto III de A mdquina do mundo repensada, Haroldo de Campos parece querer
aprofundar essas tensoes, explorando a contradi¢do e a incerteza como elementos insepardveis
da maneira da poesia pensar o mundo na contemporaneidade. A “imaginagdo” aparece, ai,
como meio a partir do qual o poeta procura encenar as dividas e as decepcoes do saber, em
sua busca, sempre reiterada, por uma representacdo do mundo idealmente neutra e isenta de

equivocos.

1. Norbert Wiener: o modelo contingente da fisica contemporanea e a poesia
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A idéia de um mundo contingente, onde tudo caminha inexoravelmente para o fim, tal
como aparece em A mdquina do mundo repensada, guarda varias semelhangcas com a
concep¢do de mundo apresentada por Norbert Wiener (1978) em Cibernética e Sociedade.
Norbert Wiener formula a sua cosmologia baseando-se na fisica de meados do século XX. Seu
livro € um dos citados por Haroldo de Campos, ao fim de A mdquina do mundo repensada, e
a abordagem de algumas de suas idéias ajuda a compreender um pouco como Haroldo de
Campos parece conceber as relagdes entre fisica e poesia em seu poema.

Segundo Wiener (1978, p. 12), as principais transformacdes ocorridas na fisica do
ultimo século deviam seu mérito nao tanto a Einstein e Heisenberg quanto a um fisico russo-
americano chamado Willard Gibbs. Para Norbert Wiener (p. 12), Gibbs teria sido o primeiro a
abandonar por completo o modelo newtoniano de mundo por um modelo probabilistico, que,
desde entdo, fizera a Fisica admitir o acaso “ndo apenas como instrumento matematico, mas
como parte de sua mesma trama” (p. 13). Wiener resume a teoria de Gibbs nos seguintes

termos:

a inovagdo de Gibbs foi a de considerar ndo um mundo, mas todos o0s
mundos que sejam respostas possiveis a um grupo limitado de perguntas
referentes ao nosso meio ambiente. Sua no¢do fundamental dizia respeito a
extensdo em que as respostas que possamos dar a perguntas acerca de um
grupo de mundos sdo provdveis em meio a um grupo maior de mundos.
Além disso, Gibbs formulou a teoria de que essa probabilidade tendia
naturalmente a aumentar conforme o universo envelhecesse. A medida de tal
probabilidade se denomina entropia, e a tendéncia caracteristica da entropia
€ de aumentar. Conforme aumenta a entropia, o universo, € todos os sistemas
fechados do universo, tendem naturalmente a se deteriorar e perder a nitidez,
a passar de um estado de minima a outro de maxima probabilidade; de um
estado de organizacdo e diferenciacdo, em que existem formas e distin¢des, a
um estado de caos e mesmice. No universo de Gibbs, a ordem é o menos
provével e o acaso o mais provavel. Todavia, enquanto o universo como um
todo, se de fato existe um universo integro, tende a deteriorar-se, existem
enclaves locais cuja direcdo parece ser o oposto a do universo em geral e nos
quais hd uma tendéncia limitada e tempordria ao incremento de organizagao.
A vida encontra seu habitat em alguns desses enclaves. (WIENER, 1978, p.
14)



120

Para Wiener, a principal contribui¢do do pensamento probabilistico de Gibbs para a
fisica contemporanea teria consistido, basicamente, em deslocar o interesse da fisica da
totalidade do mundo — isto é, da explica¢do do Real — para a explorac@o das contingéncias das
leis cientificas. No novo modelo de Gibbs, a Fisica ndo encararia mais o mundo como um
todo organizado e previamente dado, diante do qual o trabalho do cientista se resumiria a
decifrar e prever a regularidade das transformagdes fenoménicas sob a forma de uma lei
natural. Sua preocupacao estaria dirigida, agora, para o ndmero de circunstdncias possiveis
em que uma determinada lei ou regularidade pudesse ter efeito. Isso significa que, para o
fisico contemporaneo, o que € ou pode ser o Real — preocupagao central da mecanica cldssica
— ndo importaria tanto quanto a determinagao da extensao de fendmenos que uma determinada
lei poderia recobrir. Os limites de cada formulagdo cientifica lhes interessariam mais do que o
progresso da ciéncia rumo a um completo desvendamento do mundo. '

Apesar dessa afirmacdo de que a ciéncia contemporanea se caracteriza pelo abandono
do empenho totalizador da mecanica cldssica, o0 que notamos, entretanto, € que, ao passar da
discussdo da teoria probabilistica de Gibbs para a consideragdo do tipo de universo que estaria

pressuposto nesta teoria, Wiener parece recuperar paulatinamente toda uma visdao de universo

' Como temos visto até aqui, essa parece ser a concep¢io de histéria da ciéncia privilegiada por Haroldo de
Campos em A mdquina do mundo repensada e em muitos dos seus ensaios tedricos. E preciso ter em mente,
entretanto, que essa idéia de que haveria uma descontinuidade entre a fisica mecanica e a fisica do dltimo século
ndo é um consenso entre os cientistas contemporaneos. Alids, o proprio Norbert Wiener, na continuidade de suas
reflexdes, menciona a atualidade e a importancia desse debate, ainda na metade do século XX. Em seu livro
sobre A divulgagdo da ciéncia como literatura, Ana Marfa Sanchez Mora (2003, p. 95-96) traz um interesse
comentdrio de J. C. Polkinghorne a esse respeito. A citacdo € do livro The Quantum World (O mundo qudntico):
“A eletrodindmica quantica tem caracteristicas totalmente opostas as expectativas que qualquer fisico do século
XIX poderia ter tido. No entanto, também existe uma notdvel continuidade com os conceitos de onda e campo
desempenhando papéis vitais durante todo o tempo. O elemento controlador nesse longo desenvolvimento nio
foi o engenho dos homens nem a pressao social, mas a natureza do mundo, conforme fora revelada em pesquisas
cada vez mais exaustivas. Consideragdes como essas fazem os cientistas sentir que estdo certos ao adotar uma
visdo filosoficamente realista dos resultados de suas pesquisas; ao supor que estdo descobrindo como sdo as
coisas. Quando tratamos da fisica pré-quantica — a fisica classica, como é chamada —, essa parece uma suposi¢ao
particularmente clara. A analogia com o mundo ‘real’ da experiéncia cotidiana € direta. Na fisica cldssica, eu
posso saber ndo sé onde esta o elétron, mas também o que ele estd fazendo. Numa linguagem mais técnica, a sua
posi¢do e o momento podem, ambos, ser conhecidos simultaneamente. Um objeto assim ndo € muito diferente de
uma mesa ou uma vaca, das quais posso obter informagdo semelhante sobre onde estdo e o que estdo fazendo. O
elétron cldssico pode ser concebido, por assim dizer, justamente como um irmdo ando dos objetos cotidianos. E
claro, os filésofos também podem questionar a realidade da mesa e da vaca, mas o senso comum ¢é propenso a
sentir que essa é uma atitude altamente perversa para se refugiar nela”.
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totalizado, completo. Nessa visdo de totalidade, porém, o universo ndo estaria mais baseado
nos principios de ordem e regularidade, como no caso da mecanica cldssica, mas nos principio
de “desordem” e “entropia”. Confirmamos isso no ponto em que Wiener diz que Gibbs via
uma tendéncia para o aumento da probabilidade no universo; o que indicaria, segundo
Wiener, uma tendéncia para a degeneracdo e o envelhecimento das formas, fendmeno que os
fisicos chamam de entropia. Isso significa que, para Wiener, o universo de Gibbs tinha uma
direcdo, um fim.

Para Wiener, esse modelo de universo se dividia muito perceptivelmente entre dois
tipos bdsicos de eventos: 0s eventos raros, mais improvaveis de acontecerem, € 0s eventos
comuns do universo, mais provaveis de se repetirem. Entre os eventos raros, estariam os
eventos que se caracterizam pela ordem, pela contingéncia, pela diferenciacdo, pela nitidez e
pela existéncia efémera. A vida se destacaria como um destes fendmenos. Entre os eventos
comuns, estariam aqueles que, negativamente, caracterizam o universo como um todo:
repeti¢do, deterioragdo de formas, homogeneidade, méxima probabilidade, acaso puro, caos e
mesmice. Nesta nova concep¢ao de universo, o campo de fendmenos que constituia o objeto
de estudos da mecanica cldssica se transformaria em apenas um ‘“enclave local”, um campo
“limitado”, “temporério” (p. 14) e pequeno de eventos.

Neste ponto, o interesse de cotejar a leitura que Wiener faz da teoria de Gibbs estd em
perceber como que, mesmo no interior do debate cientifico, a discussdo de um problema
muito especifico da ci€ncia pode render toda uma visdo de totalidade, ndo mais baseada em
dogmas religiosos, como acontecia na antiguidade, mas na interpretacao, mais ou menos livre,
de como um determinado conceito cientifico pode mudar o nosso entendimento do mundo.

No final do canto II de A mdquina do mundo repensada, Haroldo de Campos parece
reproduzir o mesmo raciocinio de Wiener ao conferir ao “demodnio de maxwell” (63.2) um

papel eminente ndo s6 na histéria da fisica moderna, mas na maneira como se pode conceber
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o mundo na contemporaneidade. Neste trecho, Haroldo de Campos se refere ao
“demontnculo” (63.2) de Maxwell como o principio tedrico que teria permitido aos fisicos
contemporaneos contestar o rigido determinismo de Laplace, fazendo a fisica abrir-se para a
consideragdo do acaso como parte do mundo fisico. Segundo Haroldo de Campos, o interesse
do principio formulado por Maxwell estaria em ter sido responsavel por fazer os fisicos
compreenderem que os fendOmenos que contrariavam a ‘“‘entropia” (65.2), a “maré
sempremontante / da desordem” (65.2-65.3), s6 podiam ser entendidos por meio de um
conceito paradoxal (“demo [...] metaestavel”, 65.3-66.1; “entre a causa e o casual”, 65.1),
capaz de acomodar em si o movimento e a estabilidade dos fendmenos naturais, a sua
casualidade e a sua necessidade.

Curiosamente, num trecho do canto III, Haroldo de Campos volta a conferir ao
paradoxo uma importancia primordial na sua concep¢cdo de mundo; porém, juntando a ele,

agora, as idéias do oximoro e da contradicao:

109.1. [...] deus que joga os dados? — bem...
2. ‘viciados’ dird outro desdizendo
3. o dito de einstein (sem deixar também

110.1. de redizé-lo — quase ao mesmo tempo)
2. a moira ambigua um tropo afaga: o oximoro
3. concordia discors ndo-e-sim contendo —

111.1. o meu rumo desruma: evento singulo?
2. (as leis da fisica ali ndo se aplicam)

Outro aspecto interessante do cotejamento das reflexdes de Norbert Wiener com o
poema de Haroldo de Campos estd no fato de Wiener também reler a poesia numa
proximidade muito grande com a ciéncia, ao desenvolver sua teoria cibernética das
mensagens. Entretanto, em vez de pensar o universo entropico como discurso do qual a poesia
se serve para compor uma visdo de mundo, como parece fazer Haroldo de Campos, Wiener

parece se valer da analogia com essa teoria para compreender como uma informagdo pode se
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configurar em mensagem, quando comunicada; e de que maneira a propria natureza da
comunicacdo pode fornecer condicdes para que o poético venha a se manifestar como

fendmeno de ordem e alta improbabilidade na constitui¢do de uma mensagem:

As mensagens sdo, por si mesmas, uma forma de configuracdo e
organizacio. E possivel, realmente, encarar conjuntos de mensagens como se
fossem dotados de entropia, a semelhanca de conjuntos de estados do mundo
exterior. Assim como a entropia é uma medida de desorganizag¢do, a

2

informacdo conduzida por um grupo de mensagens ¢ uma medida de
organizacdo. Na verdade, é possivel interpretar a informacdo conduzida por
uma mensagem como sendo, essencialmente, o negativo de sua entropia € o
logaritmo negativo de sua probabilidade. Vale dizer, quanto mais provavel
seja a mensagem, menor serd a informagdo que propicia. Os chavdes, por
exemplo, sdo menos alumbradores que os grandes poemas. (WIENER, 1978,

p-21)

N

Como se v€, neste trecho, Norbert Wiener d4 a comunicacdo de mensagens um
estatuto semelhante ao que, na passagem anterior, dava aos fendmenos de alta
improbabilidade. (p. 12). Participando da ordem e da regularidade — e, portanto, dos
fendmenos singulares e, igualmente, improvaveis do universo —, a mensagem também carrega
em si o principio de degeneragdo, a entropia. Por sua vez, a medida de ordem de uma
mensagem € também a medida de sua integridade, de sua diferenca em relacdo a indistin¢cdo
do conjunto geral de mensagens. Quanto maior a ordem de uma mensagem, maior a
improbabilidade de que ela possa ser repetida e maior, também, a informacao veiculada por
ela. A poesia, neste caso, distinguir-se-ia por ser um tipo especial de mensagem, caracterizado
por um alto grau de ordem e singularidade, bem como pela enorme improbabilidade de que
pudesse vir a ser repetida de outra maneira. Ao contrdrio dos “chavoes” (p. 21) e das
expressoes desgastadas da lingua, os poemas seriam, portanto, mensagens altamente
informativas e teriam maior capacidade de “alumbrar” (p. 21) as pessoas, do que os demais
tipos de mensagens, freqiientes na lingua.

Como se percebe, a concepcdo de poesia de Wiener € bem tradicional quando

comparada com outras defini¢des surgidas no campo da literatura e da estética moderna.
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Contudo, no contexto da teoria da comunicacao de Wiener, ela € curiosa por propor que se
entenda a diferenca entre a poesia e outras formas de uso da lingua como uma diferenca de
proporg¢des ou graus de “ordem”, “improbabilidade” e “informacao” (p. 21) veiculada.

Em alguns de seus ensaios tedricos, Haroldo de Campos parece servir-se dessas

nog¢des para compor sua visao de poesia.

2. Haroldo de Campos e a separaciao entre mundo e representacio

Como Norbert Wiener, Haroldo de Campos também vé a ordem e improbabilidade
como algumas das caracteristicas fundamentais da poesia. Em um de seus ensaios tedricos de
A arte no horizonte do provdvel, intitulado “Comunica¢do na poesia de vanguarda”, Haroldo
de Campos retoma as concepgoes de linguagem de diferentes teéricos com o fim de discernir,
por meio das “fungdes da linguagem” de Jakobson, as peculiaridades do uso poético da
linguagem. Como no caso de Norbert Wiener, Haroldo de Campos também parece adotar a
contingéncia e 0 acaso como pano de fundo para sua reflexdo sobre o poético. No ensaio de
Haroldo de Campos, todavia, é a natureza da lingua que € problematizada, mais do que a
natureza da comunica¢do e da mensagem. E € a ndo-arbitrariedade do signo que serve de pré-
condicdo e limite a representacdo poética, € ndo a tendéncia entrépica que permeia O
fendmeno da comunicagao, entendido a partir de uma concepg¢do probabilistica e contingente

de universo:

‘Se a lingua € algo diverso de um conglomerado fortuito de nogdes erraticas
e de sons emitidos ao acaso, isto se d4 por que hd uma necessidade imanente
a sua estrutura como a toda estrutura’, afirma Benveniste. Em todo o caso, o
que se poderd desde logo sustentar de maneira incontrastivel é que, na
poesia (onde, como proclama Jakobson, reina o jogo de palavras, a
paranomdsia, figura esta entendida num sentido amplo de correlagdo de som
e sentido), esta arbitrariedade ndo existe. Lévi-Strauss defende o ponto de
vista de que o signo lingiiistico € arbitrario a priori, mas deixa de o ser a
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posteriori, pois os grupos de sons escolhidos arbitrariamente para designar
objetos acabam afetando de nuances particulares o contetido semantico que
lhes ficou ligado. No ambito do exercicio da fungdo poética haverd, no
minimo, esta ndo-arbitrariedade a posteriori, com a qual porém o poeta ja se
confronta a maneira de premissa, como uma espécie de condicio de
possibilidade de todo o seu trabalho. (CAMPOS, 1972, p. 143-144; grifos do
autor)

Arrancar a poesia do “arbitrario a priori” (p .143) da lingua — isto €, das convengdes
estabelecidas pelo seu uso cotidiano — trazendo-a cada vez mais em direcio a uma ‘“ndo

2

arbitrariedade a posteriori” aparece, aqui, como a tarefa legada ao poeta, “a maneira de
premissa” (p. 144), de “condicdo de possibilidade de todo o seu trabalho” (p. 144). Como
Norbert Wiener, que via a mensagem e a vida como fendmenos contrdrios a um universo
dominado pela repeticdo, pela desordem e pelo acaso, Haroldo de Campos também vé a
poesia como uma forca de ordenacdo; mas uma forca que contraria a ordem arbitréria,
convencional, do todo no qual esta inserida, provocando relagdes fortemente motivadas entre
significantes e sentido. Nos dois casos, a vida, a linguagem e a poesia surgem caracterizadas
por uma rigorosa necessidade interna e pela nitida oposi¢do que oferecem ao meio que lhes
serve de fundamento.

Na seqiiéncia do mesmo texto Haroldo de Campos busca aprofundar os termos dessa
defini¢do de poesia, ao problematizar a idéia de poesia como ordem a partir das nocdes de
ambigiiidade, metalinguagem, percepcao automatizada do mundo e representacdo. Para
Haroldo de Campos, a poesia comeca a pOr em causa a percepcao habitual do mundo no
momento em que, voltando-se sobre si mesma, enfatiza as evidéncias sensiveis de sua
constituicdo como linguagem e representacao. Ao fazer isso, a poesia chama a atencao sobre a
distancia que separa as palavras e o mundo que elas representam, de modo que, perdendo seu

cariter pragmadtico, a linguagem deixa, temporariamente, de servir a uma finalidade

comunicativa, a fim de enfatizar a capacidade que as palavras tém de significar diferentes
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coisas a0 mesmo tempo, € nao uma unica coisa, como desejaria o ideal de univocidade da

linguagem referencial:

na fungdo poética, a mensagem se volta sobre si mesma, para o seu aspecto
sensivel, para a sua configuracdo. [...] Como diz Jakobson, esta fung¢do poe
em evidéncia o lado palpdvel dos signos, aprofundando a dicotomia
fundamental entre estes e os objetos designados [...] (CAMPOS, 1972, p.
141; grifos do autor)

O que caracteriza a fung¢do poética é, assim, um uso inovador, imprevisto,
inusitado das possibilidades do cédigo da lingua [...] Se o ideal de
comunicacdo referencial poderia bem ser a univocidade e a logicidade das
mensagens, ou seja, um uso estritamente denotativo do idioma, como se ele
fosse um cédigo tipo Morse, justamente pelo fato de que a lingua desborda
desse sentido restrito, técnico, da palavra codigo é que nela se instala a
ambigiiidade, a possibilidade de um uso inesperado, imprevisto, original do
seu cddigo, na acepgdo lata deste termo. (p. 145)

Neste sentido, a poesia é o discurso que, ao por em evidéncia “o lado palpavel dos
signos” (p. 141) —, “aprofunda a dicotomia fundamental” (p. 141) entre aquilo que diz e os
“objetos designados” (p. 141) por ela. Isto instalaria, segundo as consideragdes de Haroldo de
Campos, uma margem de incerteza entre as palavras e as coisas, perturbando a relacdo de
equivaléncia que o uso comum da linguagem desejaria ver entre umas e outras. Esse
redobramento da lingua sobre si mesma, provocado pela poesia, tornaria a representagao
poética um campo instdvel, inseguro. No limite, revelaria a univocidade apenas como um
“ideal” (p. 145), um efeito circunstancial e temporario da lingua que, na poesia, comporia
com a ambigiiidade (a possibilidade que um mesmo termo signifique mais de uma coisa ao
mesmo tempo) os dois extremos da representagao.

Para Haroldo de Campos, essa reflexdo da lingua sobre si mesma daria a poesia seu
carater eminentemente anti-normativo. Pois, ao explorar as ambigiiidades da lingua, a poesia
ndo se revelaria como discurso que aporta sua novidade sob a forma de um sentido, de algo
familiar, ou imediatamente reconhecivel. Diferentemente disso, sua novidade estaria

justamente na maneira original como a poesia, ao recombinar os signos lingiiisticos, procura
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deliberada ampliar a diferenca entre a maneira como concebemos o mundo a partir da
comunicacdo cotidiana e a maneira como a poesia o representa. Neste sentido, Haroldo de
Campos acredita ndo ser incomum a poesia se revelar, muitas vezes, estranha e dificil, em

razdo da busca pelo aprofundamento dessas diferencas:

Trata-se aqui [no caso da poesia] de uma ambigiiidade operacional, que pde
em discussd@o o cdodigo da lingua e as expectativas criadas por seu uso
normal, revelando-lhe possibilidades insuspeitadas. Nesse sentido, a
mensagem poética — ao atualizar imprevistamente o cédigo, enfatizando os
valores sensiveis, o lado palpavel dos signos de seu repertério — é altamente
informativa, e, por isto mesmo, mais dificilmente decodificada, interpretada,
percebida (percebemos com mais facilidade o que é mais redundante em
relacdo ao nosso sistema de expectativas, ao uso normal do cédigo). [...] A
esse teor de informacdo, Eco chamava abertura da mensagem estética. Ou
como quer Max Bense: ‘a informacgdo estética transcende a semdntica
(referencial) no que diz respeito a surpresa, a improbabilidade, a
imprevisibilidade da ordenacdo dos signos’. Esta informacdo estética,
segundo Bense, € denormierte Information, ¢ uma informacdo que se desvia
da norma, do cénon. Para os formalistas russos [...] justamente esse ‘desvio
da norma’, que rompia as expectativas do leitor, explicava o processo de
arte, que € um processo de desautomatizagdo (o uso normal do cdédigo
automatiza as reagdes) mediante um recurso de singularizacdo
(‘ostraniénie’, efeito de estranhamento; Chklovski, 1917: ficamos
‘despaisados’ quando um autor descreve um objeto de maneira que nao o
reconhecemos). O poeta usa o cdigo da lingua em cada obra ou conjunto de
obras, como uma espécie de subcddigo individual, personalissimo
(CAMPOS, 1972, p. 146-147).

Para Haroldo de Campos, a poesia é, principalmente, “desvio da norma” (p. 146),
“estranhamento” (p. 146). Nesse sentido, ela ndo se alimenta propriamente daquilo que as
coisas sdo, procurando nos livros, na moralidade, na ciéncia ou na sua prépria tradi¢do a
matéria mais adequada para a composi¢ao de um poema perfeitamente ajustado ao real. Ao
contrério disso, a poesia se compde de matéria dada, sim; mas parte a procura de maneiras
inusitadas de representd-la, arriscando-se por combinacdes que podem resultar tanto no

. P N - . 2
insélito, como na criagdo de novas relagdes de sentido.

> Em Galdxias (1984), Haroldo de Campos escreve: “ndo da matéria do impossivel mas da impossivel
desmatéria se / faz a verdade do livro que envereda pelo contiguo da escritura e a / verifica e verossemelha na
medida em que se entrevera experimente extrair / daqui este vero e vocé€ verd que ele é tdo imo do seu limo de
verbo como / este minério que incrustou numa concha de caracol e zoomorfo aurificou / seu sonho concoidal”
(do fragmento “o 6 a palavra”); “agora ndo estou falando deste livro inacabado mas de signos que / designam
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3. A divida como elemento irredutivel da representacio do mundo

Em A mdquina do mundo repensada, a insisténcia de Haroldo de Campos sobre o
problema da representacdo parece ser, também, uma forma do poeta chamar a atencdo para a
natureza discursiva de todo modelo de representacdo de mundo.

Talvez seja por isso que, na ultima interrup¢do narrativa do poema, ja perto dos
ultimos versos, Haroldo de Campos evoque as figuras da elipse (“salto eliptico”, 144.1), da
circularidade (“na ponta do ultrafim e na do inicio / aquém-do-inicio”, 144.1-144.2), da
tecedura (“bordando”, 145.1) e do abismo (“o precipicio / da divida”, 145.1-145.2), como que
procurando enfatizar, por meio delas, a distancia que separa mundo e representagao.

Quando tomamos o trecho referido (143.1-146.1) dentro de um corte um pouco mais
amplo — pouco mais que quatro estrofes — percebemos que € exatamente a mesma cena do
“meio do caminho”, elaborada no comeco do primeiro canto do poema (1.1-4.1), que se
repete aqui. 3 Contudo, notamos que, embora ja nos aproximemos do fim do terceiro e dltimo
canto, pouco ou quase nada mudou em relagc@o a situacdo narrativa do inicio do poema — ndo
no que diz respeito a localizacdo do poeta.

Até aqui, ndo ha transito, nem périplo do her6i. O poeta de A mdquina do mundo
repensada € o herdéi — ou espécie de anti-her6i — que especulou muito (“sem mais especular
sigo”, 95.1), que pensou muito sobre o cosmo e a historia da ciéncia, mas ndo saiu do lugar.
Ele € o poeta que, antes mesmo de cumprir seu propdsito (“entrar na estreita via”, 143.1, do

seu “designio”, 143.2), lancou-se nesse ndo-lugar, nessa espécie de “ante-curso” (142.1), que,

outros signos e do espaco entre do entre-espaco onde o vazio / inscreve sua insignia todos os possiveis
permutam-se nesse espaco de / antimatéria que rodeia a matéria de tal vez e gerindio principiava a / encadear-se
um epos ouco o seu marulho polipertileo fechando nas frestas / sua flama calada na cabeca dos fésforos podia
comegar contado pelo / comego” (“principiava a encadear-se”).

3 Compare-se este trecho: “1.1. quisera como dante em via estreita / 1.2. extraviar-me no meio da floresta / 1.3.
entre a gaia pantera e a loba a espreita / 2.1. (antes onca pintada aquela e esta / 2.2. de lupinas pupilas amarelas /
2.3. neste sertdo mais drduo que floresta”, com o que serd citado logo a seguir.
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no poema, ¢ 0 momento que antecipa e anuncia a a¢ao principal do protagonista, mas, em
nenhuma circunstancia, realiza-a.

Ao longo de todo o poema, Haroldo de Campos diz estar prestes a abandonar este
ante-curso e entrar na estreita via de seu designio. Porém, tudo o que faz € entregar-se a
especulacdo sobre os mistérios da existéncia, transfigurando, com abundancia de imagens
(como “névoa que o apds-do-fim esfria” e “precipicio / da divida”), a auséncia de repostas

para as suas perguntas:

141.3. e torno agora ao ponto em que parei —
142.1. nem ao antes pré-antes o percurso

2. nem a névoa que o apds-do-fim esfria

3. me conduziu: estou qual no ante-curso
143.1. na véspera de entrar na estreita via

2. do meu designio estava — duas panteras

3. aquela mais leopardo esta (eu diria)
144.1. mais lince em salto eliptico — duas feras

2. na ponta do ultrafim e na do inicio

3. aquém-do-inicio as duas estatelam-se
145.1. retidas no ar bordando o precipicio

2. da ddvida que nem sequer a dibia

3. pergunta sabe pdr como exercicio

146.1. do mero perguntar — tudo se turva!

Embora a “cena” seja a mesma do inicio do poema (a cena do “meio do caminho”, de
Dante e Drummond) a diferenca de lugar, de localiza¢do do trecho em A mdquina do mundo
repensada faz as duas situacdes semelhantes; mas também diferentes. Nao que todo o
percurso especulativo do poema tenha trazido a nova cena acumulos em termos de
conhecimento ou de experiéncia. Esta nova cena, que ¢ também a udltima do “meio do
caminho”, ndo € mais ou menos esclarecedora que a primeira; ndo representa uma experiéncia
mais ou menos rica do que a cena inicial do poema. Ela € apenas outra, e é nessa

reciprocidade que ambas se enriquecem.
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Como o “leopardo” (143.3) e o “lince” (144.1) da citacdo anterior, as duas cenas
perseguem-se uma a outra, “retidas no ar” (145.1) — no espago especulativo, ou lugar-nenhum
de que é feita A mdquina do mundo repensada. Nesse gesto, ndo é o sentido do mundo que,
ao aparecer como entidade transcendente, magicamente iluminada e suficiente em si mesma —
seja como um sol (51.1), um deus (123.2), um centro (48.2; 123.1) ou como a “méquina do
mundo” — emerge dos enunciados do poema, e liga, num todo harmonioso e equilibrado, os
diversos elementos postos em cena por ele. Ao contrario disso, de passagem em passagem, do
comecgo ao fim de A mdquina do mundo repensada, ndo ha verdade ou sentido do mundo que
se revele progressivamente, até atingir sua plenitude em uma tese ou conclusido; é o
“precipicio da divida” (145.1-145.2) que vai sendo bordado como trama do poema.

Aqui, o bordar, empregado no gerindio (“bordando”, 145.2), pela semantica que lhe é
propria, traz uma ambigiiidade que torna impossivel saber se estamos diante de um poema
que, constituido de amarras, abre-se como um tecido de relagdes analdgicas e paradigmaticas
(de relacdes em auséncia, que podem ser estabelecidas entre as vdrias partes do poema; para
usarmos a expressdo estruturalista mais conhecida), ou se estamos diante de um poema
circular, feito de uma espécie de frase unica, espiralada e continua, na qual prevalecem
principalmente as relacdes de contigiiidade entre seus termos, € no centro da qual se abre uma
espécie de “precipicio” (145.1), por onde o sentido do poema se perde.

Neste, como em outros trechos do poema, uma constante — ndo propriamente uma fese
— se reitera: a “ddvida” (145.2). Ela aparece, ai, como uma espécie de elemento irredutivel do
poema: no limite da perquiri¢cao, o desvairo se instala (89.2), a razdo se perde, a iluminagdo
desaparece: “tudo se turva!” (146.1). Nao porque o poeta tenha se colocado um problema
impossivel de solucionar; mas porque, ndo importando quais sejam seus esforcos para
interpretar, comparar ou simplesmente elencar suas duividas a respeito da existéncia, é sempre

a malha da representacdo que retorna como um “fantasma” (90.2), como um problema
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intransponivel. Seu drama ndo estd no fato desta malha nao se deixar rasgar e transpor; mas
de, ap0s ser transposta, sempre outra malha se levantar como figura de um mundo que, apesar

de aparentemente tao perto, se dissipa, ao toque das maos.

4. A anterioridade da imaginacao na relacao da poesia com o0 mundo

A pretensao repetidamente frustrada de tentar apreender a prépria representacdo como
tema aparece em A mdquina do mundo repensada logo nas primeiras estrofes do canto III, sob
a forma de um comentério do poema a si mesmo. Nessas estrofes, a imaginacdo (82.1) ganha

uma relevancia até entdo nao conferida pelo poeta a nenhum outro tema:

80.1. com esse paradoxo encerro a glosa
2. que entreteci a borda do caminho
3. da fisica evoluindo: deixo a prosa
1. ou relagao desse meu descaminho
2. para tentar erguer-me até o mirante
3. de onde a gesta do cosmos descortino:
82.1. no imaginar me finjo e na gigante
2. lente de um telescépio o olho colando

3. abismo — apto a observar o cosmorante

83.1. ber¢drio do universo se gerando:
2. recorre aqui o big-bang |...]

O trecho mencionado divide-se em trés partes bastante distintas. A primeira (80.1-
80.3) encerra uma espécie de comentdrio critico, no qual o poeta propde deixar de lado o
relato de seus descaminhos pela historia da fisica para tentar divisar os mistérios do universo.
Essa mudanca de disposi¢@o € proposta como um movimento ascensional, de ruptura e tensao,
em evidente oposi¢do ao caminho horizontal, continuado e rasteiro da fisica. Do ponto de

vista da tradicdo literdria, essa oposicdo entre o baixo e o alto pode ser lida, ainda, como
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abandono do que € especificamente mundano, prosaico e fisico, em favor do que é sublime,
poético, metafisico, ficcional e, mesmo, maravilhoso.

A segunda parte deste trecho (82-1.83.1) € uma espécie de intercurso, de preparacao
das condicdes que tornam o desvendamento do mundo possivel para o poeta. Nele, Haroldo
de Campos evoca a imaginagdo (82.1) e a gigante lente de um telescépio (82.1-2), através da
qual pretende observar o universo no ponto em que ele se apresenta mais recuado no tempo.

Por fim, a terceira parte (83.2 em diante), estando aparentemente de fora do trecho que
nos interessa, engloba também os versos que antecedem o verso 80.1, o primeiro do trecho
que recortamos. Esse verso marca o fim do comentério critico iniciado no comeco deste
capitulo (80.1-83.1), e apresenta uma das tantas vezes que o poeta procura dramatizar o
desvendamento do universo. Aqui, recorrendo a teoria do Big-Bang (83.2).

Destas trés partes, a que mais nos interessa € a segunda, por seu aspecto aparentemente
destacado, a0 mesmo tempo dentro e fora do poema. Dentro, porque, como as outras partes do
texto, ela também € uma das muitas estrofes que formam a trama do poema; fora, porque, em
razdo de sua posi¢do intermedidria (82-1.83.1), esse trecho ndo faz parte nem do comentério
critico que o precede (80.1-80.3), nem é exatamente a parte principal dos assuntos abordados
pelo poema, antes (1.1-79.3) e depois (82.1-153.1) desse trecho. Essa pequena passagem ndo
descreve apenas o que o poeta pensa a respeito do mundo. Ela descreve como ele o esta
pensando. De que maneira, com que instrumento e pressupostos ele pretende abarca-lo. Por
isso ela poderia servir, também, como uma espécie de introducdo, preficio ou comego do

poema, 2 maneira de uma nota explicativa:

82.1. no imaginar me finjo e na gigante
2. lente de um telescépio o olho colando
3. abismo — apto a observar o cosmorante

83.1. ber¢drio do universo se gerando:
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A imaginacdo (82.1) aparece, ai, como a idéia mais recuada na cadeia de tudo quanto
¢ enunciado pelo poema. Ela antecede tanto o sujeito, como os instrumentos que lhe servem
de vinculo com o mundo: o “telescépio” (82.2), o “olho” (82.2). Mesmo o mundo (83.1),
neste trecho, € reduzido a algo incipiente, que s6 se revela na observagao (82.3). Em vez do
universo jovial e espontaneo dos clédssicos (12,1-37.1; 38.2-40.1; 116.1-126.1), representado
sobretudo no primeiro canto do poema; ou do universo velho e decante dos fisicos modernos
(95.1-105.1; 113.1-115.3), representado no segundo canto, é um universo infantil (82.1-94.3),
ainda em gestacdo (107.2-110.3), que se apresenta no telescopio de Haroldo de Campos, no
inicio deste canto III.

Mas a imaginacdo também nao € a origem de todas as coisas no poema. Seria mais
conveniente dizer que ela € o lugar em que o poema deseja se inscrever, o lugar que ele
privilegia como seu espaco de manifestacdo. E isso, pelo menos, que parece sugerir a
preposi¢ao “no” (82.1), unica particula que antecede o tema da imaginacdo na frase.
Evidentemente, ndo se trata aqui de um lugar associado ao espago, como quando dizemos
“estou na minha casa” ou “na rua 32”. Trata-se de um lugar abstrato — discursivo, poderiamos
dizer —, que coincide com o proprio momento da enunciacdo: € no dizer do poema que o poeta
imagina a si mesmo e ao seu mundo; e € neste dizer que o poeta se manifesta, age e atua. “No
imaginar me finjo” (82.1) — dizendo isso, o poeta nao parece apontar a imaginagdo como uma
substancia ou um ente, do qual emanam todas as coisas. Mas ele a mantém como espago que
limita sua atua¢@o, como medida do seu mundo.

Ao afirmarmos esse papel de relevo da imaginagdo, talvez fosse o caso de
considerarmos, também, a importancia que os temas da especulacdo (82.1) e do olhar (82.2-
82.3) parecem ganhar no poema, a partir da leitura desses poucos versos. Afinal de contas, a
imaginacdo refere um modo particular de olhar o mundo e a énfase que Haroldo de Campos

d4 ao tema da especulacdo, como meio que lhe torna possivel pensar sobre a realidade, parece
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dizer algo sobre os pressupostos que costumamos adotar, ao lidarmos com as rigidas
separagdes que marcam a fronteira entre o real e o imaginério.

A prépria palavra “especulagdo” parece reunir, em sua etimologia, alguns desses
sentidos. Segundo Houaiss (2001), ela chega a nés pelo verbo latino “speciilo, as, dvi, dtum,
are”, cujo sentido vernaculo € “observar de lugar alto, estar de sentinela, de atalaia; observar,
seguir com o0s olhos, considerar”. Em portugués, pode significar: “estudo tedrico, baseado
predominantemente no raciocinio abstrato; andlise, investigacdo, disquisi¢ao”.
Pejorativamente, pode significar, ainda, ‘“conjectura maldosa ou ndo baseada em fatos
concretos”, ou entdo “operacdo comercial em que uma das partes obtém lucros acima do
razoavel, por abuso da boa fé de outra”. Na sua forma infinitiva, o verbo é homo6nimo de
outro adjetivo, “especular”, cujos sentidos sdo: “referente a espelho”, “que reflete; que tem as
propriedades de um espelho”; “invertido como a imagem do espelho”; “que possui
espelho(s)”.

Quando falamos de especulacdo, percebemos que muitos desses sentidos, que
remetem a acdo do olhar, estdo presentes em A mdquina do mundo repensada. Eles podem
referir um universo abstrato, puramente intelectivo, que se ‘“observa” ou apreende
teoricamente, por meio do cdlculo e da razdo, como € o caso dos modelos de mundo pensados
pelos cientistas, representados no canto II do poema. Ou entdo, um universo alegoricamente
representado, que, manifestando-se por meio de uma complexa associacdo dos sentidos,
forma, a partir de referéncias culturais diversas, uma percepcao geral do mundo, como parece
ser o caso dos modelos de mundo pressupostos nos poemas citados por Haroldo de Campos
no canto I. Por outro lado, notamos, também, que a palavra pode ter conotacdes morais
variadas, incluindo desde a presumida neutralidade de quem olha de cima e aparte — ou os

equivocos de quem conjectura mal — até os abusos de quem se aproveita da ingenuidade de

outro numa negociagao.
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Em A mdquina do mundo repensada, a especulacdo do poeta (“‘sem mais especular
sigo”, 95.1) parece ser referida no sentido de designar o proprio poema como um espaco de
trocas, em que o sentido do mundo aparece como algo negocidvel, sujeito a comutacdo, no
qual os limites do que é propriamente tedrico ou pratico, exato ou incerto, intencional ou
arbitrdrio, permanecem ainda sem especificacdo.”

Esse territorio de trocas da especulacdo nao € nada mais do que aquele referido pel’A
mdquina do mundo repensada como o lugar privilegiado de sua inscricdo: a imaginacdo
(82.1). E nele que o poema elabora o pensamento, essa matéria da qual — como sugere seu
titulo — o poema se alimenta. Isso explica porque, anteriormente, menciondvamos que o poeta,
apesar de declarar seu anseio épico, dizia, a0 mesmo tempo, ndo conseguir escapar do
preambulo, do “ante-curso” (142.3) de sua aventura: sendo resultado da permanente
reordenacao do sentido, o pensamento, no poema, nao € um assunto proprio a fabula, mas a
especulacdo: ele ndo partilha da mesma natureza dos assuntos que contam as agdes realizadas
por um personagem dentro das coordenadas do tempo e do espago; por isso, ndo poderia
servir como matéria de narracdo. A menos que as peripécias e vicissitudes do sentido, em sua
trajetéria sempre inacabada em busca da significacdo, ganhasse maior destaque que uma
histéria contada com comeco, meio e fim.

E por meio da imaginagdo que o poeta se entrega a especulagdo, encenando, a partir
de suas decepcOes e enganos, o “precipicio da ddvida” (145.1-2). Mas € por meio da
imaginacdo, também, que o poeta se arrisca nesse reino ambiguo, incerto e fantasmagorico
(90.2; 95.3; 149.3), que € o reino da figuracdo e da imagem (56.1; 62.3; 70.1; 82.1),

investindo os conceitos cientificos e metafisicos de qualidades sensiveis, palpdveis; como

* Ainda segundo Houaiss (2001), também a palavra especificacdo partilha uma origem comum com a raiz da
palavra especulagdo. Essa origem teria dado, em latim, a palavra specie, ei, que significa “aspecto, aparéncia,
forma, figura; vista, espetdculo, imagem; aspecto, fantasma; bela aparéncia, beleza [...]; pretexto, falsa aparéncia
(por oposicdo a res ‘a realidade’); género, espécie [...]” e, ainda, “mercadorias classificadas por espécie, drogas,
especiarias”. Muitos deles s@o sentidos que ja vinhamos trabalhando ao longo da argumentagdo e que, para nos,
parecem reforcar a idéia da especulacdo como um espago de trocas.
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quando se refere ao Big-Bang, chamando-o de “ovo / césmico” (89.2-89.3), ou quando
nomeia o universo de “estrela-fénix ignea bola” (107.2). Nesse territério da imaginagdo, que
¢, também, o territério da representagcao poética, a histéria, para Haroldo de Campos, s6 pode
ser “pseudo-historia” (76.1), e as coisas representadas ndo pertencem totalmente nem ao reino
natural (49.1-79.1) — o mundo (46.3) ou a Terra (49.2) minuciosamente explicada pelos
cientistas — nem ao reino do absurdo, isto é, o mundo da lua (72.3-76.1) — espago das
projecdes e ilusdes dos loucos e sonhadores.

Nesse universo de representacdo, aberto pelo poema, € também como uma espécie de
fantasma (90.2) que o poeta surge no ultimo trecho citado anteriormente (82.1-83.1). Fruto da
imaginacgao, ele € fingimento (“no imaginar me finjo”, 82.1; grifo nosso), no sentido da raiz
latina do termo. E também sdo fingimentos o “telescépio” (82.2), o “olho” (82.2) e o mundo
que ele vé. °> Mas essa escolha pelo reino da imaginacdo ndo é algo que isole o poeta do
mundo; algo que o permita fugir a relagdo com o outro. A ficgao, ai, € justamente a maneira
como o poeta elabora a peculiaridade da sua relacio com o mundo; é a maneira como ele

elabora o sentido do mundo para si mesmo.

5. O desaparecimento e o aparecimento do mundo

Curiosamente, em A mdquina do mundo repensada, o mundo sé aparece para o poeta

como algo dotado de sentido pleno, algo que antecede a imagina¢do, numa fabula (133.2-

141.3) que traz todas as marcas de um episédio autobiografico. Iniciado por um sugestivo

> Segundo Houaiss, fingir vem do latim fingo, is, finxl, fictum (finctus em baixa época). Inicialmente fingere
significava ‘modelar na argila’, depois ‘dar forma a qualquer substincia plastica, esculpir’, donde ‘dar feicdo a,
afeicoar’. Posteriormente, por extensdo de sentido, veio a significar também ‘reproduzir os tracos de, representar,
imaginar, fingir, inventar’. Cabe notar que, com enorme freqiiéncia em sua obra, Haroldo de Campos emprega o
termo “fingir” como sindnimo de imaginar e representar. Em “A cidadania de pé-quebrado”, lumna Maria Simon
(2004) faz uma severa critica a Haroldo de Campos, lembrando que o sentido mais corrente do termo em
portugués, é sindnimo também de ocultagdo ou dissimulacdo de sentimento, inten¢do, pensamento; e que, do
ponto de vista politico, tal concepcao de poesia tem implicacdes que ndo deveriam ser desprezadas.
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“aquela vez” (133.2), este episdédio € um dos raros momentos em que o intricado tecido
especulativo do terceiro canto do poema parece ceder ao tempo pretérito e a linearidade do
esquema narrativo tradicional. O trecho cobre aproximadamente 9 estrofes e aqui, como nas
reflexdes anteriores, dois tragcos da localizacao em que o trecho aparece no poema nos ajudam
a compreender seu papel no conjunto mais amplo da trama.

De um lado, o trecho é seguido pelas especulacdes metafisicas (142.1-153.1) que
conduzem o poema aos seus ultimos versos. De outro lado, o trecho € precedido por um longo
episddio (116.1-133.1), que ganha forma numa espécie de ciclo de epifanias. Este episddio
inclui a retomada de alguns episédios da tradi¢ao livresca, recolhidos por Haroldo de Campos,
em que poetas ou cientistas tiveram a impressdo de que podiam ver o mundo ou uma
divindade manifestar-se em sua plenitude. Do ponto de vista da tradi¢do literdria, esses
momentos ja haviam sido aproveitados pelo poema no canto I. Aqui, reaparecem Dante
(116.1-119.3), em sua escalada rumo a visdo da rosa celeste, simbolo do esplendor da
trindade; Vasco da Gama (120.1-125.1), o almirante portugués que, fascinado pelo prémio
que lhe € oferecido por sua fé e bravura, entrega-se a visdo da maquina do mundo, uma
realidade inacessivel as vas pretensdes da ciéncia; e Drummond (126.2-128.1), o poeta
mineiro que, recusando entregar-se ao €xtase mistico, desdenha acolher a revelacdo — isto €, a
manifestagdo sobrenatural, involuntdria e ndo mediada pela consciéncia, do todo existente —
como experiéncia legitima do mundo.

A estes trés, A mdquina do mundo repensada acrescenta, ainda, um quarto € um quinto
personagens, inusitados por ndo serem poetas, e, sim, um cientista ¢ um filésofo: o fisico
brasileiro Mdario Schemberg (128.3-131.3), que, junto do fisico russo-americano George
Anthony Gamow (131.1), teria descoberto nas particulas subatdomicas a razao do esfriamento
das estrelas (um caso particular do processo entropico geral, 65.2); e Walter Benjamin (132.1-

133.2), que, ao comentar um apdlogo rabinico (132.2), teria proposto uma imagem de
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universo semelhante a de Schemberg, na qual os anjos surgiam do nada (132.1) para
vislumbrar a face de Deus (132.3) e depois desaparecerem (132.3).

O trecho que nos interessa (133.2-141.3), como dissemos, € uma fabula. E parece ser a
fabula de uma vivéncia experimentada pelo poeta como uma epifania. Nesta fabula, o poeta
narra a visita que teria feito as ruinas de um templo maia, em Palenque, México. L4, apds
descer pela escada de um tinel escuro, estreito e cheio de fezes de morcego, o poeta vé a
figura de um rei maia encolhido, como que em posi¢ao de feto, gravada sobre a ldpide de seu
timulo. Esse timulo, segundo o poeta nos conta, encontrava-se no fim de um estreito
caminho subterraneo, incrustado na rocha, e era iluminado naturalmente, por uma abertura no
alto. Ao voltar a superficie, a sensacdo de amplidao e o ar tropical do lugar tomam o poeta de
assalto, servindo de contraponto a experiéncia vivida durante a visita subterranea.

Inspirado pela aventura e pelo clima dureo, esplendoroso, do local, o poeta compde um
poema em homenagem a Mdario Schemberg. Numa espécie de transe estético (136.3-137.2),
provocado pelo alumbramento em que o poeta se encontra (muito parecido, alids, com aqueles
alumbramentos narrados por Dante, Camdes e Drummond, quando colocam seus
protagonistas diante da “maquina do mundo” ou da pessoa de Deus), o poeta protagonista de
A mdquina do mundo repensada diz ver um astr6logo maia se diluir no olhar do fisico, sendo
seguido por um pintor chinés, da dinastia Chim. Esse pintor refaz o mesmo trajeto do
astrélogo, pondo estrelas no céu — um céu que, segundo o poeta, ¢ harmoniosamente ordenado
pelo nimero sete. Como a passagem ndo deixa o sentido dessa expressdo suficientemente
claro, podemos supor que o sete, aqui, signifique o sétimo céu da mistica antiga, que
simbolizava a conquista de um estado de perfeito equilibrio e plenitude espiritual; ou entdo, as
sete estrelas da ursa (26.1-3) — sinal no céu que, para os viajantes antigos, servia de orientacao

e simbolo das virtudes da fé cristd, e que no Un Coup de Dés (69.3) mimetiza grafica e
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tematicamente a solu¢do formal encontrada por Mallarmé, na composi¢ao do poema, isto €, a

“constelacdo”. Reproduzimos aqui essa primeira parte da fabula:
133.2.[...] aquela vez
.3. no templo de palenque onde no escrinio
134.1. da rocha penetrada por través
2. jacente o maia em posicao fetal
3. de estranhos (quando o tunel todo-fezes
135.1. de morcego e fuligem no final
2. do descenso a luz se abre) o contemplar
3. permite: eu — pela escada perietal
136.1. voltando ao sol de fora e a respirar
2. desopresso — ja pronto quase tinha
3. 0 poema que ofertei ao sabio (o ar
137.1. tropical afogueado endemoninha
2. e inspira com seu sopro de ouro ) —eu via
3. como um maia — um astrélogo — avizinha-se
138.1. e na mirada azul do mario ia
2. dissolvendo-se e logo um pintor chim

3. —topézio em flor! — a mesma travessia

139.1. refaz estrelas pondo em céu setinio

Como se pode perceber, esse primeiro bloco da fidbula termina num climax, numa
espécie de ascensdo. A cena alude a um episdédio muito conhecido dos épicos tradicionais, no
qual o poeta, fazendo um sacrificio de evocagdo, ou, entdo, descendo até o mundo dos mortos,
procura saber dos antepassados o que eles t€ém a falar sobre o futuro. % Essa cena encontra-se
entre os versos 1 e 137 do XI canto da Odisséia e € repetida na Eneida, por Virgilio, que a
representa como descida de Enéias ao Hades. Na Divina Comédia, Dante representa-a como
descida ao Inferno. Como j4 dissemos na primeira parte desse trabalho, nos épicos

tradicionais, os poetas costumavam utilizar o epis6dio como forma de se referirem

%0 ato de olhar, de observar o futuro, guarda, na raiz da palavra auspicio, mais uma relacdo com o termo
especulagdo, abordado anteriormente. Segundo Houaiss, a origem comum € a raiz latina spex, icis, “usado como
segundo termo de compostos conservados principalmente na lingua augural: auspex, (h)aruspex” —

374

respectivamente, “duspice”, adivinho, e hartspice, adivinho da Roma antiga, em portugués.
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ficcionalmente ao presente: valendo-se da perspectiva recuada (mitica) do relato épico, o
poeta falava de seu tempo sob a forma de uma profecia.

Ao longo de toda sua carreira, Haroldo de Campos demonstrou profundo interesse por
esse episddio, elaborando-o em poemas como: “Orfeu e o discipulo” (1952), de Xadrez de
Estrelas (1976) e “Esbogos para uma Nékuia” (1974-1975), de Signantia quase coelum
(1979); usou-o também de inspira¢do para o livro Finismundo: a ultima viagem (1990);
aventurando-se, por fim, na tradugdo, direta do grego, do episédio da Odisséia, publicada
recentemente em edi¢do postuma (Odisséia de Homero: fragmentos. Sdo Paulo: Olavobras,
2006. p. 25-31.).

Aqui, ha pelo menos dois dados importantes a serem considerados: 1) o lugar em que
o poeta desce ao mundo subterrdneo € uma antiga ruina maia, ber¢co de um dos grandes
impérios da América antiga; 2) a aventura provoca no poeta uma espécie de transe estético
(“eu via / como um maia — um astrélogo — avizinha-se”, 137.2-137.3), que o faz reviver
poeticamente a memoria de Mério Schemberg, um amigo falecido ja a época de publicacao de

A mdquina do mundo repensada (2000). Nos dois casos, € a referéncia a um mundo empirico,

anterior ao puro espaco da imaginacdo poética, que ganha destaque, contrariando as

7 Apenas como acréscimo a essas informagdes, vale a pena cotejar a maneira como Haroldo de Campos descreve
sua aventura pessoal em prosa. Nela, ndo deixa de ser curioso o fato de que o templo em que ocorre a aventura
descrita por Haroldo seja o “Templo de las Inscripciones”. Na leitura de A mdquina do mundo repensada, esse
detalhe ajuda a ver no episédio mais um dos momentos em que o poema parece voltar-se sobre o préprio ato de
escrever como tema; mas, desta vez, complicado pelo fato de ser um “relato” autobiografico, no qual imagens
literarias e cientificas se cruzam com os eventos narrados pelo poeta: “Pedira-me uma querida amiga, a
matemadtica e fisica Guita Guinsburg, que contribuisse com um texto para uma coletanea de escritos sobre
[Mario] Schemberg, que ela estava organizando. Optei por escrever um poema que veio a se intitular ‘Hierdglifo
para Mdrio Schemberg’. Custei certo tempo para elabord-lo. S6 veio a desenhar-se em definitivo em minha
mente depois de uma visita que fiz, em companhia do jovem poeta uruguaio [...] Eduardo Milan, ao recinto
arqueoldgico maia de Palenque (Tabasco). L4 se ergue, resgatado da selva, o ‘Templo de las Inscripciones’, a
meu ver o mais belo do conjunto, em forma de um pagode-pirdmide, ndo muito alto, acessivel por largos
degraus. Chegando-se a seu topo, é preciso descer por um tinel escavado na rocha, cujo teto estd revestido de
fezes de morcego, e que se aprofunda numa semi-escuriddo. Quando se atinge o fundo, abre-se, stbito, um
espaco iluminado, uma cripta funerdria e se tem a visao de um principe maia em posi¢ao fetal, cuja imagem esta
gravada em tamanho natural, em relevo, na pedra tumbal que recobre seu jazigo. A imagem, depois da forcada
katdbase no escuro, tem sobre o observador um efeito epifanico, de deslumbramento. Ainda sob essa impressao,
empreendi o dificultoso retorno a superficie e ao sol tropical, ferindo meu brago na aspera parede lateral.
Lembro-me que, para sair do ‘buraco negro’, do Hades sepulcral, me foi necessdrio o auxilio providencial de
uma robusta turista japonesa, que me puxou para fora com vigor desportista” (CAMPOS, 2002, p. 67-68; grifos
do autor)
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premissas estabelecidas pelo poema, nos versos que vao de 82.1 a 83.1. No primeiro caso
(132.2-136.3), s@ao as ruinas de um templo histérico que motivam o trabalho da imaginacdo
poética; no segundo (136.3-139.1), € a agitacdo do “ar / tropical afogueado” (136.3-137.1)
que, combinando-se a sensacao de alivio vivida logo na saida do templo (“voltando ao sol de
fora e a respirar / desopresso”, 136.1-136.2), “endemoninha / e inspira” (137.1-137.2) o poeta
com seu “‘sopro de ouro” (137.2).

Essa dupla transfiguracdo do vivido em memoria e matéria de narracdo poética
exprime outra maneira de o poema compreender a representacdo poética que ndo anula
substancialmente a primeira, na qual a imaginacdo tinha o papel de maior importancia: o
poema pensa a si mesmo e a prépria poesia (136.3) como o lugar em que os tempos e lugares
ausentes — a cultura pré-colombiana, de um lado; o amigo j4 falecido, de outro — encontram-se
(137.1-139.1), compartilhando o mesmo presente. Essa nova premissa do poema ndo anula a
anterioridade da imaginacdo na formulacdo daquilo que é transfigurado poeticamente, mas
reafirma o compromisso e a reciprocidade do poema com aquilo que estd para aquém do que é
fruto apenas da imaginacao.

Uma caracteristica importante de se notar nesse compromisso do poeta com o real
supostamente nao imaginado € que, ao se voltar para o discurso da ciéncia, da poesia € mesmo
para a sua experiéncia pessoal, em busca desses assuntos, o poeta costuma privilegiar, quase
que por regra, acontecimentos que insinuam um percurso alternativo, marginal, ou pelo menos
paralelo, no interior desses discursos. Assim, em oposi¢ao a mecanica classica (49.1-56.2), o
poema privilegia a fisica quantica (70.3-79.3) e as descobertas de Mario Schemberg (128.3-
131.3), cientista brasileiro cujo trabalho se desenvolveu num territério localizado a margem
dos grandes centros de pesquisa em ci€ncia e tecnologia; por outro lado, em oposi¢do a poesia
épica tradicional (1.1- 40.3) e a Antigiiidade Cléssica (9.3-10.2), ¢ a América antiga que o

poema valoriza como aquilo que poderia ser, pelo menos, o fantasma de uma raiz autctone
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da cultura continental, cedo sufocado pela invasdo européia. Enfim, quanto a esfera pessoal
do poeta, € um episddio relacionado a uma viagem em um pais estrangeiro, num lugar
inéspito, que ele privilegia, ao invés do relato de acontecimentos mais diretamente
relacionado com a sua carreira como poeta e ensaista.

Mas € no segundo trecho da fabula, que € também seu desfecho, que a imaginacdo
(140.1) reaparece, colocando em cena um novo cendrio e cumprindo um novo papel. Logo
apds alcancar os “céus” por meio do transe estético (137.2-139.1), o poeta vivencia a
experiéncia de um abalo sismico (139.2-141.2) que, embora de propor¢des pequenas, €
suficiente para arrancd-lo do sonho poético e trazé-lo de volta a si. O mais interessante dessa
passagem, no entanto, ¢ que a recobrada de consciéncia experimentada pelo poeta nao
significa exatamente um retorno a si (140.3); e, sim, mais um mergulho no reino da

imaginacdo poética (140.1), o reino da fabulacdo:

140.2. mas um tremor de terra na regiao
3. (fraco embora) me fez voltar a mim

140.1. e imaginar-me em plena escuridao
2. do ttinel onde a lpide do rei
3. guardava seu segredo — e ao repeldao

141.1. do tremor submetido me aterrei
2. (p6s-fato como em transe): cessa 0 excurso
3. e torno agora ao ponto em que parei —

Mais uma vez, a poesia apresenta-se no poema como o lugar em que 0S espacgos € 0s
tempos se cruzam. O poeta imagina-se no mesmo lugar onde estivera hd pouco: o timulo do
rei maia. Finalmente aparecem no trecho a “lapide” (140.2) e a informacgdo de que se tratava
de um “rei” (140.2). Com isso, o espaco adquire um significado mais intrigante. Trata-se,
provavelmente, de um lugar que, no passado, fora sagrado, divino e, seguramente, um lugar
separado do convivio das pessoas comuns pelos sacerdotes, sendo considerado um templo e

um mausoléu (133.3). Enquanto mausoléu, o timulo do rei aparece, aqui, ndo s6 como um
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indice da passagem do tempo, da degeneracdo, que, absorvendo tudo o que € real nas
transformagdes histéricas, relega tanto as instituicdes como os homens que as sustentam ao

~ 00

esquecimento, a “plena escuriddo” (140.1). Esse timulo e o suposto corpo que ele guarda
aparecem, também, como fantasmas, como as imagens de algo que jamais se revela por
inteiro. Como tais, eles sdo tomados pelo poema como uma espécie de andlogo, de modelo
ilustrativo da prépria representacio poética: nos versos de Haroldo de Campos, nem a gravura
do timulo do rei maia é mais que a figura, ou a silhueta, do corpo que representa; nem o
corpo do rei, que imaginamos ligado a essa figura, seria, na sua transitoria singularidade, mais
que a figura passageira de uma experiéncia que também sé se revela historicamente. Como
nos parece dizer o poema, junto da ldpide e da gravura escrita na rocha, na suposta perenidade
material do monumento, repousa um “segredo” (140.3); isto €, a sugestdo quase silenciosa de
que, por sua transitoriedade, a realidade, tal como a gravura que recorda o rei, seja apenas
uma figura sem fundo, aberta na superficialidade de tudo quanto, paradoxalmente, s6 pode se
apresentar para nos como re-presentagdo. No mundo ou na cena do mausoléu representados
por Haroldo de Campos, a transcendéncia, o sentido pleno do todo nunca estdo acessiveis;
eles coincidem com o devir.

Esse aspecto fantasmagoérico da representacdo, marcado por Haroldo de Campos na
cena do mausoléu, ndo deixa de fazer pensar, também, na transformacdo moderna dos lugares
antigamente reservados ao mistério (os lugares sagrados — portanto, também, segregados,
secretos —, onde era proibida a entrada dos homens) em lugares de visitagdo e turismo,
concebido, inclusive, como atrativo para estrangeiros. Aparentemente, € justamente neste
trecho do poema que o presente se deixa apreender como discurso e representacio; ou seja,
como unidade cindida, ndo evidente por si mesma, sempre aberta a interpretacdo. Nao sendo
completamente histéria, nem completamente passado, o presente se apresenta ai como

complexo simbdlico que desaloja os lugares comuns e o préprio passado de seu sentido
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histérico, abrigando em si algo que lhe é estranho e heterogéneo, como a cripta que,
guardando o rei maia em seu seio, paradoxalmente o apaga e conserva.

Na fabula contada por Haroldo de Campos, os indices de modernidade da cena
permitem pensar a secularizacdo do timulo e a dessacralizacdo do mistério a partir de uma
analogia parecida. Na cena, a seculariza¢do do timulo do rei € o acontecimento do presente
que permite o poeta moderno brasileiro, turista e burgués, visitar um lugar sagrado, antes
permitido apenas a pessoas consideradas igualmente sagradas, divinas. Isso significa que, por
um lado, a secularizacdo encena pel’A mdquina do mundo repensada, arranca o rei maia do
passado, livrando-o do esquecimento e do rigido isolamento imposto pelas normais culturais
do seu tempo. Porém, ela s¢ liberta o rei das firmes amarras do passado, tornando-o acessivel,
porque o desqualifica no mesmo momento em que o dignifica. Pois, ao tornar o mausoléu um
patrimdnio cultural, nivelando o sagrado pelo mercado, a secularizagdo também o transforma
num lugar acessivel apenas aqueles que, dispondo de tempo livre e dinheiro, podem frui-lo.
Enfim, a liberalidade que parecia haver no gesto de dessacralizacdo do mistério, em ultimo
caso, revela o presente como complexo simbdlico que s6 se impde sob a forca de outras
mistificacdes.

Essa compreensdo do presente como algo relativo, passivo de interpretacdo, ecoa no
trecho anteriormente citado, no momento em que Haroldo de Campos evoca a terra (140.2)
como figura da primazia das coisas empiricas. Neste trecho, a terra é representada como uma
espécie de principio de realidade, uma metonimia do mundo, que serve de antidoto para a
dispersdo imaginativa. Oposta a tudo que se encontra em cima (o éter € os céus, as nuvens € 0
sonho, o “mundo da lua” e os excessos da especulacdo metafisica), ela € o que hd de mais
assentado e s6lido, mais prosaico e rasteiro, mais simples e seguro. Ao seu chamado, o poeta

€ convocado a despertar a consciéncia e os sentidos e assumir novamente a vigilia, agarrando-



145

se a ela como unico fundamento do seu mundo (“mas um tremor de terra [...] / [...] me fez
voltar a mim”, 139.2-139.3; “e ao repelao / do tremor submetido me aterrei”, 141.1).

Indo da terra (139.2) que se afigura como motivacao e estimulo, num tremor de terra,
a terra (141.1) que se visa como finalidade e porto seguro da experiéncia, o poeta sugere
abandonar o terreno da imaginagao e religar-se a um mundo auto-evidente e incontestavel por
sua eminéncia. Num dos raros momentos do poema, o mundo se apresenta para Haroldo de
Campos como um certeza. Mas, também, como um dogma e uma crenca. Pois, como fizeram
Dante (116.1-119.3) e Camdes (120.1-125.1), aparados na fé catdlica; € como Drummond
(126.2-128.2) fez também, apoiado na crenca de que apenas a vivéncia pessoal da decisdo,
restaria como elemento da estruturacdo da experiéncia moderna do mundo, Haroldo de
Campos refere o0 mundo como uma totalidade completa e acabada, que o gera e inclui,
submetendo-se a sua onipoténcia.

Entretanto, este é apenas um dos sentidos projetados no trecho anteriormente citado.
Pois, imediatamente apds afirmar ter recobrado a plena consciéncia e a vigilia dos sentidos
(“submetido me aterrei”, 141.1), Haroldo de Campos acrescenta um aposto que inverte
completamente o sentido da interpretacdo deste trecho. Referindo-se ao momento
imediatamente posterior ao tremor de terra, Haroldo de Campos se refere a sua submissao a
terra como um franse (“pds-fato como em transe”, 141.2) — justamente o termo que, até aqui,
adotamos para designar o desvio do poeta para o terreno da imagina¢cdo. Como Dante e
Camoes diante da visdo de Deus ou da “mdquina do mundo” — e, também, como o
Drummond, temporariamente atdnito diante dela —, Haroldo de Campos vé-se imdvel, e ndo
vigilante e ativo, dono de suas a¢des, no momento em que diz recobrar a consciéncia e voltar
a si (“um tremor de terra [...] me fez voltar a mim”, 139.2-139.3). Diferentemente do que
acontece com aqueles poetas, a surpresa diante da visdo do absoluto (Deus, a “méquina do

mundo”, ou a terra) ndo faz com que Haroldo de Campos permaneca alumbrado com algo
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que percebe fora de si. Como ja dissemos, a perturbacdo exterior € ocasido para que o poeta,
abalado, mergulhe novamente em sua introspec¢ao (“um tremor de terra [...] me fez voltar a
mim / e imaginar-me em plena escuridao”, 139.3-140.1).

O que a leitura dessas passagens do canto III nos faz pensar € que, para Haroldo de
Campos, a poesia se submete ao dogmatismo das visdes totalizadoras do mundo ndo s6
quando abre mao da razdo em favor religido, como em Dante ¢ Camdes. Ha submissao,
também, quando ela assume um empirismo ou um racionalismo de cardter quase religioso,
como o inspirado pela mecanica cldssica, postulando que a representa¢do do mundo seria tdo
mais coerente com O seu tempo quanto mais trouxesse para junto de si uma realidade
presumidamente depurada de toda interferéncia da imaginacdo, ou seja, quando se
aproximasse de uma realidade em si.

Portanto, quando A mdquina do mundo repensada pde em questdo o estatuto da
realidade e do presente que se apresentam inscritos numa fabula que recupera o vivido, ou
quando sugere que a vigilia total da consciéncia e dos sentidos também pode ser uma forma
de transe, o que ele parece dizer é que, no contexto especifico da poesia, estar fora de si,
contrariamente ao que o bom-senso e a razdo cotidiana dizem, € justamente deixar-se
submeter ao dominio de um real absoluto, literal, supostamente incondicionado pela
imaginacdo. Neste sentido, estar fora de si, para A mdquina do mundo repensada, é ter o
corpo e os sentidos submetidos a eminéncia da eminéncia da morte (140.1), a urgéncia do
agora (140.3-141.2), presumindo té-los junto de um presente bruto, que independe de
quaisquer mediacdes. E estar ligado & experiéncia de forma tdo imediata que ndo haja meios
para que o pensamento transite pelo terreno da imaginagdo, elaborando, deste modo, a

singularidade de sua relacdo com o presente.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise de A mdquina do mundo repensada, até aqui realizada, e o cotejamento de
alguns ensaios teéricos de Haroldo de Campos nos permitiram chegar a pelo menos algumas
conclusdes sobre a relagdo entre ciéncia e poesia em sua obra.

Ao abordar o canto I do poema, vimos que Haroldo de Campos comega A mdquina do
mundo repensada aludindo a cena inicial da Divina Comédia. Aparentemente, o propdsito
dessa alusdo € colocar o tema da desorientacio como ponto de partida para A mdquina do
mundo repensada. Na Divina Comédia, este tema € representado pelo drama pessoal vivido
por Dante. Porém, enquanto Dante narra um drama que deve ser resolvido no plano objetivo,
com a conformagdo do poeta aos preceitos da doutrina cristd, Haroldo de Campos representa a
si mesmo como um poeta velho, perdido no labirinto de suas prdprias escolhas. Sua
desorientacdo € resultado de um acimulo desorganizado de vivéncias, que, ao cabo de uma
vida, ndo produziram nenhuma espécie de saber duradouro e exemplar. Nesse sentido,
enquanto personagem protagonista de A mdquina do mundo repensada, Haroldo de Campos
caracteriza a si mesmo como um tipo diferente do tipo normalmente encontrado nos épicos
classicos.

A primeira men¢do de A mdquina do mundo repensada a alegoria da “maquina do
mundo” s6 aparece na alusdo ao episédio do Canto X de Os Lusiadas, no qual Vasco da
Gama vé a “mdaquina do mundo” se revelar, no cume de um monte elevado. Ao aludir a esse
episddio, Haroldo de Campos parece mais interessado no tipo de emogao estética que a visao
do maravilhoso provoca em Vasco da Gama, do que na discussdo dos aspectos simbdlicos ou
ideoldgicos da cena. Isso fica evidente na maneira como, em sua versiao, Haroldo de Campos

real¢a os aspectos divinos e celestes do episddio, tornando o cendrio da revelacdo mais etéreo
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do que o da versao de Camdes, que representa a revelacdo da “mdquina do mundo” numa
montanha elevada, mas terrena.

Ao abordar os poemas de Dante, Camdes e Drummond, Haroldo de Campos parece
particularmente interessado pelo tipo de relacdo que o tema da revelagdo mantém, nestes
poemas, com o erotismo, com o tema da seducdo e com a figura feminina. Haroldo de
Campos realca esse interesse ao re-elaborar a cena da revelacdao da “mdaquina do mundo” a
Vasco da Gama. Para isso, Haroldo de Campos utiliza-se da alegoria de duas flores, uma rosa
e uma alcachofra, que, antropomorfizadas, despem-se para o heréi como duas donzelas.
Segundo a interpretacdo proposta pela alegoria de Haroldo de Campos, a sedugdo provocada
pela beleza feminina, nos poemas tradicionais, parece corresponder, no plano metafisico, a
seducdo que a promessa de aperfeicoamento humano, propiciada pelo conhecimento do plano
divino para a criagdo, provoca.

Realcando o papel do belo e do erdtico na cena da revelagdo, Haroldo de Campos
parece querer destacar, também, o tipo de éxtase vivenciado pelos personagens protagonistas
a visdo do maravilhoso. Ao fazer isso, Haroldo de Campos busca distinguir o tipo de emog¢ao
estética vivenciado por estes personagens do tipo de emog¢ao provocado pelo éxtase religioso.
No éxtase religioso, tal como o representado por Dante na Divina Comédia, o individuo
alcanca o conhecimento dos mistérios divinos por for¢ca de um arrebatamento espiritual. Neste
arrebatamento, a atividade dirigida da consciéncia € temporariamente suspensa pela imersao
do individuo na divindade. No &xtase provocado pelo maravilhoso poético, tal como Haroldo
de Campos parece concebé-lo, a atividade da consciéncia do individuo ndo é suspensa, mas
subordinada a apelacdo acentuada dos sentidos. Sdo eles que informam, a partir de dados
concretos, a percep¢do de mundo do individuo. Ao que parece, para Haroldo de Campos, a

maneira como Dante, Camdes e Drummond representam a experi€ncia de seus protagonistas
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diante do maravilhoso interessa, também, porque parece exprimir uma maneira peculiar de
pensar o tipo de emogao provocado pela poesia.

Haroldo de Campos encontra afirmacdes que negam sua visao de poesia, por um lado,
mas que, em parte, confirmam a sua visdao de mundo moderno, no poema de Drummond.
Como Drummond, ele procura representar a modernidade como situacdo histérica que
prescinde de explicacdes religiosas e metafisicas que déem fundamento para a existéncia.
Segundo essa concepcao, a propria alegoria da “méaquina do mundo” seria um tépico literdrio
anacrOnico, pois pressuporia uma concep¢do de mundo antiga, de fundo essencialmente
religioso. Nessa concep¢do, o mundo € entendido como criacio de Deus e seria o
desenvolvimento temporal de um plano harmonioso e completo para a eternidade, com
comecgo, meio e fim definidos.

Ao que parece, Haroldo de Campos entende que, em seu poema, Drummond procura
representar o desprestigio moderno da alegoria da “maquina do mundo” apropriando-se dela
ironicamente, com o fim de desdenhd-la. Porém, sendo o maravilhoso um tipo de visdo
fantasiosa, distorcida ou engrandecida da realidade, como sd@o os casos dos modelos de mundo
pressupostos na alegoria da “mdquina do mundo”, o questionamento da pertinéncia das
explicacdes transcendentes para a existéncia, a partir desta alegoria, envolveria, também, um
questionamento do interesse do maravilhoso para o presente. Além disso, o recolhimento de
Drummond sobre o universo familiar de suas memdrias também poderia ser lido como uma
forma de recusar os modelos atuais e antigos de explicacdo da existéncia, com o fim de
afirmar a preeminéncia da experiéncia individual sobre a experiéncia coletiva como
caracteristica da modernidade.

Compondo de maneira diferente, Haroldo de Campos procura lancar mao de um
discurso de valor coletivo, amplamente legitimado no passado recente e no presente: a ci€éncia

moderna e contemporanea. Com isso, parece interessado ndo sé em representar o desprestigio
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moderno da alegoria da “mdquina do mundo” e das visdes de mundo que ela pressupde, mas,
também, em embrenhar-se nas narrativas do passado e nas especulacdes sobre o futuro,
procurando descobrir nelas, os impasses de sua visao pessoal de mundo.

A aventura de Haroldo de Campos pelo universo da ciéncia tem inicio no canto Il de A
mdquina do mundo repensada. Nele Haroldo de Campos procura representar como o
pensamento de alguns dos principais nomes da fisica moderna teria contribuido para que as
concepcoes religiosas que fundamentavam o modelo de mundo transfigurado pela alegoria da
“maquina do mundo” caissem em descrédito na atualidade. Para Haroldo de Campos, essa
histéria comeca no momento em que fisicos como Galileu e Newton assumem posicoes
intelectuais contrarias ao dogmatismo das concepgdes tradicionais, promovidas e sustentadas
pelas autoridades politicas e religiosas da época, dando os primeiros passos na consolidagao
da mecanica como visdo de mundo dominante na modernidade.

Em A mdquina do mundo repensada, essa rememoracdo da histéria da ciéncia parece
ganhar o aspecto de um épico moderno, no qual os fisicos sdo concebidos como heréis do
esclarecimento e no qual o questionamento da crenga numa verdade absoluta é entendido
como a articulacao central desse enredo. Aparentemente, esse fio narrativo € tdo importante
para Haroldo de Campos que ele chega a configurar-se como uma espécie de critério de
julgamento da historia. Isso talvez explique porque Haroldo de Campos prefere se ater muito
mais a histéria da consolidagdo da mecéanica como modelo de mundo da modernidade do que
a histéria dos argumentos lancados contra as concepgdes religiosas da antiguidade pela
ciéncia.

Para Haroldo de Campos, o sucesso das novas idéias da ciéncia e o enfraquecimento
das autoridades religiosas e politicas da época teriam alimentado, na modernidade, a ilusdo de
que a ciéncia ja ndo encontrava antagonismos nem no homem nem na natureza. Isso teria feito

com que algumas concep¢des metafisicas da antiguidade fossem revigoradas no idealismo de
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certas concepcdes cientificas do periodo posterior. Uma delas, por exemplo, era a idéia de
progresso, que consistia na crenca de que a ciéncia progredia continuamente, rumo a um
pleno conhecimento da natureza. Segundo essa crenca, as concepgdes do passado podiam ser
consideradas sempre mais rudimentares e inferiores do que as concepcdes do presente, devido
a evolucao natural do conhecimento. Isso justifica porque Haroldo de Campos se refere a
alegoria da “mdquina do mundo” usando epitetos como “ci€ncia obsoleta” e “antiquada
maquinaria”, quando busca reproduzir o ponto de vista da ci€ncia contemporanea. Num
mundo devassado pela ciéncia, a antiga “méquina do mundo”, outrora divina e sublime, ndo
passaria de uma “madquina mundana”, isto €, de uma fantasia criada para atender aos
interesses dos homens de uma época.

Ainda segundo a versdao de Haroldo de Campos, a crenga na onipoténcia da ciéncia
teria levado, conjuntamente, a uma concep¢ao de natureza que consistia em compreender a
realidade como um gigantesco complexo de interacdes mecanicas de causa e efeito,
matematicamente inteligiveis. Essa nova concep¢do de mundo vinha substituir a antiga idéia
da Providéncia crista pela idéia de Necessidade. Basicamente, tratava-se de substituir a crenca
de que o destino do mundo era governado pela Vontade de um Deus personalissimo, que o
havia concebido segundo um plano harmonioso e coerente, pela idéia de que o mundo ndo
possuiria um propdsito especifico; e que, portanto, modificar-se-ia segundo leis impessoais e
inexoraveis, extensiveis a todos os corpos do universo. Para Haroldo de Campos, essa idéia de
um universo regrado e inteligivel, mas ndo concebido segundo um propdsito ou fim, estaria na
base da doutrina do determinismo fisico, assentada teoricamente pelo fisico francés Pierre
Simon Laplace.

Em A mdquina do mundo repensada, Haroldo de Campos procura transfigurar essas
transformagdes nas concep¢des do mundo moderno nas tensdes que diferenciam as

perspectivas adotadas pelos poetas tradicionais, apresentadas no canto I, das perspectivas
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adotadas pelos fisicos modernos, apresentadas no canto II, em relacdo a premissa de que a
totalidade do mundo poderia ser pensada sob a alegoria de uma “mdaquina”. Segundo sugerem
essas diferencas, a passagem entre um e outro canto do poema figuraria, em termos de uma
histéria do pensamento, 0 momento em que a alegoria poética da “mdaquina do mundo” deixa
de significar, no imagindrio da época, a manifestacdo gloriosa da graca e do poder divino,
para ser reinterpretada, no interior da ci€ncia, como modelo privilegiado de representacdo do
mundo. Secularizada, a alegoria da “mdaquina do mundo” se transforma de méaquina sublime
em modelo cosmoldgico e, em seguida, em padrao de cientificidade.

Aparentemente, essa relacdo entre a metafisica tradicional e o idealismo dos tempos
dureos da mecanica cldssica € um dos aspectos da histéria da fisica moderna que mais
interessam a Haroldo de Campos. Uma evidéncia desse interesse pode ser percebida na
regularidade com que o poeta apresenta algumas das teorias ligadas a histéria da mecanica
servindo-se de expressdes que realcam, na terminologia tradicional da ciéncia, nogdes
religiosas como “demoénio de Maxwell”, “demiurgo matematico”, “demo determinista”,
“daimon-sabe-tudo” e “plusdemo” de Laplace; “deus-relojoeiro da cldssica mecanica”.

Haroldo de Campos procura discutir esse pendor totalizante da ciéncia opondo a
histéria da ciéncia contemporanea a histéria da mecanica cldssica. Segundo sua versdo da
histéria, somente com o surgimento das teorias da relatividade e da incerteza é que a fisica
moderna teria comecado a desconfiar dos seus proprios paradigmas, passando a contestar,
também, a hipétese de que seria possivel acumular conhecimentos invaridveis e seguros sobre
a natureza, com vistas a formacdo de um saber total no futuro.

Em A mdquina do mundo repensada, essa depreciagdo do papel redentor da ciéncia
repercute numa concep¢do de mundo destituido de substdncia, transitério e fugaz, na qual a
existéncia humana aparece como realidade ocasional e efémera, mas nem por isSO menos

interessante e original em seu modo de ser. Essa concep¢do de mundo teria, para Haroldo de
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Campos, um andlogo em um dos tépicos da teoria termodinamica de Maxwell. Trata-se do
tépico no qual o fisico procura explicar o comportamento irregular de determinados
fenomenos fisicos que, a despeito da marcha inexordvel do universo em dire¢do a uma
“morte” por dissipacdo térmica, tendiam a perdurar, em virtude de suas instabilidades
estruturais.

Haroldo de Campos parece ter se utilizado dessa imagem de Maxwell tanto em seus
ensaios sobre poesia como em A mdquina do mundo repensada, sempre com o propdsito de
explicar de que modo entendia a situacdo do homem e da poesia em meio a agitacdo da vida
moderna. Como na teoria de Maxwell, Haroldo de Campos acreditava que a poesia
contemporanea s6 poderia sobreviver a nova situacdo histérica incorporando a instabilidade,
as contingéncias e as incertezas da vida moderna como elementos de sua constituicdo intima.
Numa época em que a poesia ja ndo poderia mais se contentar com a afirmacdo de valores
intemporais e sublimes, o questionamento desses valores restaria ainda como uma das
alternativas possiveis. Para Haroldo de Campos, Mallarmé parecia ter resolvido esses
impasses com brilhantismo épico em seu Un Coup de Dés, ao explorar, por meio da figura da
constelacdo, os limites da propria representacdo poética.

Essa admiracdo de Haroldo de Campos pelo poema de Mallarmé e pelos
desdobramentos da fisica do ultimo século ndo parece explicar, entretanto, porque a historia
da ciéncia articulada por ele, no canto Il de A mdquina do mundo repensada, é, em alguns
aspectos, tdo idealizada. E perceptivel como Haroldo de Campos adota a posicdo da ciéncia
contemporanea ao valorizar a contestacdo da idéia de totalizacdo do saber — e, também, a
contestacdo da idéia de verdade absoluta — como critério para julgar a histéria da ci€ncia em
seu espectro geral. Em seu poema, os cientistas modernos e contemporaneos sao claramente
divididos entre aqueles que, em suas obras, mantiveram-se constante na contestacdo da

tradicdo, fosse ela cientifica ou ndo; e aqueles que, assumindo posi¢des conservadoras,



154

procuraram apenas retificar ou confirmar principios estabelecidos. Deste modo, numa ponta
da histéria, Haroldo de Campos coloca Laplace, tedrico do determinismo cientifico; e, na
outra, entre os avancgados, Galileu e Newton, que teriam sido os primeiros a se oporem as
tradicoes religiosas. Entre estes ultimos, estariam, também, Maxwell e Poincaré, os
pensadores que, langando as bases do pensamento tedrico da atualidade, teriam comecado as
reflexdes que resultariam na teoria da relatividade de Einstein.

Dentre os cientistas e pensadores representados por Haroldo de Campos, € preciso
notar, Einstein €, talvez, o mais interessante. Isso porque ele € o Unico cuja caracterizacio
foge ao esteredtipo do cientista que ndo se contradiz. Nesse sentido, ele &, também, o
personagem que mais se aproxima do perfil de homem do século XX, defendida, por Haroldo
de Campos, mediante a analogia de Maxwell e a alusdo ao poema constelar de Mallarmé.
Diferente dos outros cientistas, Einstein é o tnico personagem de A mdquina do mundo
repensada que hesita em relagao as conseqiiéncias geradas por suas reflexdes.

Embora Einstein tenha sido um dos grandes responsdveis por redimensionar a
importancia da mecanica como modelo universal de explicagdo da natureza na modernidade,
ao publicar sua teoria da relatividade, Haroldo de Campos o coloca entre os cientistas
conservadores, por ter rejeitado as novas teorias da indeterminacdo, recuando em busca de
uma explicagdo totalizadora que pudesse preencher o espaco deixado pela mecéanica. Enfim,
por seu perfil indeciso, Einstein parece representar para Haroldo de Campos a passagem entre
o modelo de pensador moderno, caracterizado por uma inabaldvel seguranga a respeito de
suas convicgdes, € o modelo de pensador contemporaneo, inseguro a respeito das certezas e
das conseqii€ncias as quais suas reflexdes podem levar.

Essa critica de Haroldo de Campos as hesitagdes de Einstein € interessante para pensar
a propria posi¢do de Haroldo de Campos em relagdo a histéria da ci€ncia que ele conta.

Diferentemente daquilo que defende em relacdo a representacdo poética e mesmo em relagdo
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a ciéncia contemporanea, Haroldo de Campos ndo parece hesitar um momento sequer em
relacdo aquilo que narra. Galileu, Newton, Maxwell, Poincaré, o poeta Mallarmé, todos os
personagens do canto Il de A mdquina do mundo repensada sdao concebidos com a
regularidade de cardter e a univocidade épicas que, em um comentdrio a uma tradugdo sua do
Livro de Jo, Haroldo de Campos diz ser peculiar aos herdis épicos da Grécia Antiga, por
oposi¢do ao cardter hesitante dos personagens biblicos do Antigo Testamento. Como os herdis
das épicas gregas, os poetas e cientistas pensadores de Haroldo de Campos sdo homens
exemplares, fora da média; mas em vez de guerreiros, sdo concebidos como homens dotados
de uma capacidade intelectual e de uma iniciativa pessoal incomuns.

Essa idealizacdo da ciéncia e dos personagens pensadores repercute, também, na alta
consideragdao que Haroldo de Campos acaba dando ao debate de idéias, ao recortd-lo como
fator determinante das transformacdes politicas e sociais da histéria. Ao longo do canto II de
A mdgquina do mundo repensada esse privilégio conferido a histéria das idéias aparece como
uma espécie de esforco compensatério, que busca sublimar o papel da ciéncia principalmente
nos momentos em que a ciéncia sofre revés em relacdo aos poderes instituidos da época. Isso
acontece, por exemplo, no episédio em que Haroldo de Campos aborda o impacto que o
pensamento de Galileu teria tido sobre as concep¢des de mundo da sua época. Engrandecendo
o episédio, Haroldo de Campos deixa de mencionar a parte mais conhecida da histéria de
Galileu, mais intimamente relacionada com os conflitos politicos e ideolégicos do que com o
debate cientifico da época. Referimo-nos aos processos inquisitoriais movidos pela Igreja
contra Galileu e contra muitos outros pensadores que, como Giordano Bruno, foram
condenados a morte por suas posicdes tedricas. Ao que parece, essa escolha de Haroldo de
Campos evidencia sua intencdo de manter a narracdo do poema focada apenas nas conquistas

da ciéncia no campo do pensamento e das novas concep¢des de mundo na modernidade.
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Esse empenho épico de Haroldo de Campos, unido a um esforco compensatério,
aparece, também, na maneira como ele se restringe aos grandes nomes da fisica moderna,
deixando de lado colaboradores, nomes menos conhecidos, como Lorenz, Herz, ou
Heisenberg, o criador do principio da incerteza; sem contar outros campos da ciéncia natural e
humana, como o evolucionismo de Darwin e a Psicanalise de Freud. Neste caso, mesmo a
intencdo de valorizar a importancia de Maxwell e Poincaré parece in6cuo, se pensarmos que,
nos ultimos vinte anos, a divulgacao cientifica tem se encarregado de mencionar com
assiduidade a importancia que esse dois pensadores tiveram para a fisica do século XX.

A inclusdo de Mallarmé e de seu poema Un Coup de Dés entre os grandes pensadores
da fisica moderna e contempordnea é certamente um dos aspectos mais importantes desse
canto II de A mdquina do mundo repensada. Haroldo de Campos inclui Mallarmé entre
Maxwell e Poincaré, os pensadores da fisica que, na sua 6tica pessoal, parecem ser, a0 mesmo
tempo, os mais avancados e os menos notados da contemporaneidade. Neste caso, podemos
dizer, Haroldo de Campos parece reiterar um dos gestos mais conhecidos de seus ensaios
tedricos, que € defender o Un Coup de Dés como o grande paradigma poético da
contemporaneidade. Agora, porém, com o respaldo da histéria da fisica moderna, que
justificaria a visdo de poesia contemporanea de Haroldo de Campos no bojo de uma histéria
das idéias de uma época.

Como vimos na introdu¢do deste trabalho, Haroldo de Campos ja havia apresentado
uma articulagdo entre histoéria da ciéncia e histéria da poesia contemporanea de modo muito
semelhante, em seu ensaio A arte no horizonte do provdvel, de 1969. Ali, também, a historia
da ciéncia servia para Haroldo de Campos justificar sua visdo de poesia contemporanea dentro
do esboco de uma “fisionomia geral” de sua época; e Heisenberg e Mallarmé apareciam como
os extremos da ciéncia e da poesia que convergiam, cada qual em seus campos de atuacgdo,

para uma semelhante concep¢do de mundo. E preciso ressaltar, entretanto, que num caso
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como no outro, Haroldo de Campos nao fala de mudangas na histéria da poesia que seguem,
mimetizam, ou que vém a reboque da histéria da ciéncia; ele fala de campos distintos de
atuacdo, que apresentam convergéncia de resultados. Nos dois casos — e, também, no caso de
um ensaio de apresentacao intitulado “Umbral a Max Bense” (CAMPOS, 1971, p. 31), em
que busca relacionar a publica¢do do Un Coup de Dés com o surgimento da teoria do caos em
matematica —, Haroldo de Campos chega a sugerir, inclusive, que Mallarmé teria antecipado
os fisicos no reconhecimento das questdes mais importantes da contemporaneidade. Para
alguém familiarizado com os ensaios teéricos de Haroldo de Campos, essa afirmacdo parece
ser uma reiteracdo do conhecido uso que Haroldo de Campos e os poetas do concretismo
faziam da expressdo de Ezra Pound, que dizia que “os poetas sdo as antenas da raga”.

Quando pensamos a grande variedade de acontecimentos que marcaram o século XX —
os avancos da genética, o surgimento das discussdes sobre ecologia e direitos humanos, o
grande desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa, as discussdes sobre as relagdes
do progresso com as guerras, com o totalitarismo e a com a ordem politica e econdmica
vigente — nos damos conta de que a histéria narrada por Haroldo de Campos, em A mdquina
do mundo repensada, é, no fim das contas, apenas uma pequena parte da histéria recente.
Uma parte interessante, sem duvida, mas que ndo constitui exatamente uma histéria das
idéias, no sentido tedrico do termo, e, sim, uma exposicdo poética das visdes de mundo
elaboradas pela poesia e pela ciéncia ao longo da modernidade. E o aspecto mais curioso de A
mdquina do mundo repensada, neste caso, é que Haroldo de Campos adota a especulagdo
metafisica como forma de apreender as diversas maneiras como poetas e cientistas se
relacionaram com o mundo fisico nestes tltimos séculos.

Antes de atribuirmos esse interesse d’A mdquina do mundo repensada pela metafisica
a algum tipo de preocupacdo mistica ou religiosa da parte de Haroldo de Campos, porém,

seria importante lembrar que o problema do género em poesia € mesmo o problema da
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generalidade da especulagdo metafisica sobre a existéncia, ligados a tradi¢do da poesia épica
e das figuracoes poéticas da alegoria da “maquina do mundo”, parecem ser uma das principais
questdes colocadas por Haroldo de Campos, ainda no canto I de A mdquina do mundo
repensada, s6 que de uma perspectiva intelectual. Daf a insisténcia do poema sobre os temas
cosmogoOnicos e cosmologicos das tradicdes poéticas, religiosas e cientificas mais conhecidas
de sua época. Neste sentido, as alusdes de A mdquina do mundo repensada a Mallarmé e a
figura da constelagdo parecem indicar uma forma que Haroldo de Campos encontra de
articular essas questdes do ponto de vista da poesia moderna.

Tanto em A mdquina do mundo repensada como em seus ensaios, Haroldo de Campos
parece ver em Mallarmé e no Un Coup de Dés o momento em que a poesia busca transfigurar,
a partir do questionamento dos limites da prépria representacdo poética, o dilema de um
sujeito que se reconhece lancado num mundo incerto, destituido de fundamentos seguros.
Neste sentido, a contemplacdo das estrelas, no Un Coup de Dés, representaria, em termos
formais e temadticos, a constatacdo, para Haroldo de Campos, de que ndo hd relacdes de
equivaléncia entre mundo e representacdo. Todo enunciado a respeito do mundo — todo
“pensamento”, diz o poema — por mais coerente que seja em relacdo a si mesmo ou em
relacdo a um referente, jamais poderia expurgar do que diz a incerteza de um talvez. Para
Haroldo de Campos, isso significaria que, como numa constelacio, a representacdo poética,
ou o pensamento, por mais claros que se apresentassem, s6 poderiam produzir cintilagdes de
sentido, € ndo um sentido univoco e absoluto. Lancados sobre o fundo negro de uma aparente
indefini¢cdo ou enigma, coerente com a auséncia moderna de fundamentos absolutos para a
existéncia, esses enunciados breves s ganhariam sentido, paradoxalmente, quando em
relacdo com os demais; e ndo quando um deles, hierarquizando e resumindo em si o sentido

do conjunto, viesse a se sobrepor aos outros.
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Em A mdquina do mundo repensada, essas questdes suscitadas pelo Un Coup de Dés
parecem representar uma maneira que a poesia moderna tem de colocar, tematica e
formalmente, as nocdes de origem, causa e verdade como nog¢des problemdticas para a
contemporaneidade. Neste questionamento, mesmo a noc¢do de realidade se tornaria
problematica, ja que pressuporia a representacdo como forma bdsica da sua constituicdo. Isso
quer dizer que, para Haroldo de Campos, a figura da “constela¢do” parece indicar, também, o
momento em que a poesia moderna deixa de lado a pretensdo de oferecer, por meio da fic¢ao,
uma visdo fidedigna de sua época, e, ensaiando uma desvinculagdo com a crenca na
univocidade da lingua, base da idéia metafisica de que a realidade pode ser revelada pelo
discurso, passa a explorar as lacunas e as ambigiiidades da relacdo entre mundo e
representacao.

Sem significar exatamente uma forma definitiva; e, sim, uma multiplicidade de formas
que podem trabalhar na contracorrente dos temas e formas tradicionais, o tipo de
indetermina¢@o ou hesitacdo de sentido que a forma constelacdo provoca parece realgar, para
Haroldo de Campos, além do aspecto poético, o alcance politico do gesto de Mallarmé. Com
ele, a poesia passaria a colocar os problemas da sua época ndo apenas tematicamente, em
termos afirmativos ou negativos, mas, sobretudo, em termos de uma exploragdo da distancia
que separa o poeta de si mesmo e do mundo.

Cabe lembrar, porém, que, a exploracdo dessa distancia ndo € uma caracteristica
apenas do Un Coup de Dés, tampouco da poesia de Mallarmé. Outros poetas, como, por
exemplo, Baudelaire, parecem ter apostado na contradicdo como aspecto formador de sua
visdo de mundo e de poesia. Em “A parte da ficcdo: o problema da contradicdo em Charles
Baudelaire”, Marcos Siscar (2004) insiste sobre esse aspecto da obra de Baudelaire. E bem
verdade que, em ocasides diversas, Haroldo de Campos reitera que essa seria uma

caracteristica da poesia de todos os tempos. Mas, neste caso, a universalidade que ele atribui a
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essa nogao talvez ndo fosse exatamente um argumento a seu favor. O importante, entretanto,
parece ser notar como é que, a partir do poema-constelacdo de Mallarmé, Haroldo de Campos
formula uma concepcio de poesia baseada na idéia de que, enquanto amalgama e traducdo
infinita de imagens, todo pensar sobre o0 mundo é essencialmente provisorio e precario; e tem,
na constatacdo de que a existéncia carece de qualquer fundamentacdo ou origem pontual, a
condicdo a partir da qual deve constituir para si o sentido do mundo.

E essa tarefa intermindvel de “preenchimento da vacéncia do aparente”, para usar suas
proprias palavras, que Haroldo de Campos parece entender com a nogao de epifania. Em sua
obra, a epifania parece nomear esse procedimento particular de composi¢do, baseado no
encadeamento de repetidas intercalagdes de imagens, que se recobrem e se definem
mutuamente. Para Haroldo de Campos, € este processo que estaria suposto na forma constelar
do poema de Mallarmé. Com ele, Haroldo de Campos acreditava ter encontrado uma maneira
de interiorizar, nas formas poéticas tradicionais da escrita discursiva (a frase, o verso
metrificado e o verso livre), 0 mesmo tipo de questionamento dos limites da representacdo
que Mallarmé teria realizado com recursos de espacializacdo gréfica.

Em A mdquina do mundo repensada, Haroldo de Campos parece ter buscado esse

efeito de indeterminacdo do sentido por meio do choque de dois elementos de composi¢do,

o7

pelo menos: a estruturacio sintdtica do poema e a disposicdo dos seus assuntos. Quanto
estruturacdo sintitica, o poema € composto de uma unica frase circular. Essa frase ¢é
modulada, em suas partes, apenas por travessoes duplos, parénteses, dois pontos, reticéncias e
interrogacdoes. Em geral, essa pontuacdo encadeia oracdes circunstincias, interrupcoes
sintdticas e apostos. Com isso, Haroldo de Campo consegue a elisdo da oragdo principal e,
consequentemente, do assunto principal do poema. A impressdo que se tem € que tudo, nele, é

dito de passagem, como num fluxo de pensamento.
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Do ponto de vista da disposi¢ao do assunto, a extrapolacdo da frase para além dos
limites habitualmente respeitados no uso da ter¢a rima € um dos aspectos marcantes de A
mdquina do mundo repensada. A partir dela, Haroldo de Campos compde o poema baseado
na intercalagdo consecutiva de assuntos muito diversos, como comentédrios a composi¢ao de
poemas tradicionais, detalhes da histéria da ci€ncia, comentdrios sobre textos religiosos,
especulacdes metafisicas baseadas na astronomia contempordnea e, mesmo, um relato
autobiografico. A extrapolacdo do esquema légico da terca rima e a intercalacdo consecutiva
de varios assuntos ajuda compor uma cena discursiva que parece transfigurar a dificuldade de
se pensar a situacdo do homem e da poesia na contemporaneidade. Nesta situacdo, a
multiplicacdo assombrosa de discursos parece sobrevir ao homem contemporaneo como
contrapartida do crescente desprestigio dos valores absolutos que, até a modernidade,
funcionavam como elementos de estruturacdo de uma visdo totalizadora do mundo.
Dialogando, ou se contradizendo entre si, esses discursos multiplicados parecem impor,
paradoxalmente, a acomodacio do aspecto diversificado, conflitante e inacabado da realidade
da vida moderna, como uma unica maneira de se pensar o mundo na atualidade.

Contudo, Haroldo de Campos ndo parece tdo interessado em inventarias os discursos
que formam essa multiplicidade de perspectivas do contemporaneo quanto em tentar esvaziar,
em seu poema, as prerrogativas tradicionais que, ainda latentes nesses discursos, parecem
tentar reconduzir o poema a uma visio de origem ou de totalidade. E esse o tipo de
apropriacdo que Haroldo de Campos parece faz da narrativa totalizadora — e ndo das imagens
— alimentada no imagindrio contemporaneo pela teoria cientifica do Big-Bang. E tal, também,
parece ser o tipo de relacdo que Haroldo de Campos procura estabelecer, no poema, com as
conseqiiéncias advindas da sua prépria maneira de pensar o mundo. Multiplicando as
digressdes e os desvios metaféricos d’A mdquina do mundo repensada em relagdo as suas

proprias afirmacdes e pressupostos, Haroldo de Campos parece querer compor um poema
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livre de visdes de origem ou de finalidade que possam recolher em si uma visao totalizadora
do presente.

Apesar do cardter reiterado desse procedimento, Haroldo de Campos ndo parece
vivencié-lo festiva ou euforicamente. Tampouco parece aderir inteiramente a crenga de que o
homem contemporaneo poderia escapar a idealizacdo metafisica das causas primeiras e
ultimas da existéncia em todas as circunstancias. Antes, Haroldo de Campos parece
desconfiar, em certa medida, também, do teor metafisico — francamente cientificista — de toda
concepcdo radicalmente anti-metafisica. No poema, esse esforco sempre reiterado, mas,
também, sempre frustrado, de escapar a totalizacdo, parece fazer de A mdquina do mundo
repensada uma prova das insuficiéncias e, também, do inevitdvel retorno, das concepg¢des
metafisicas. Nao “uma prova” no sentido de uma evidéncia criminal ou de um argumento
infalivel, mas no sentido cientifico de experimento e exemplificacdo inclusive do erro.

Em termos da acd@o principal do poema — que € quase imperceptivel — essa frustragio
reiterada acompanha a encenacio de um obscurecimento, que ocorre no fim do canto III. Esse
obscurecimento ganha forma na imagem de uma estrela que se apaga progressivamente, a
medida que o poeta inquire a si mesmo sobre o mistério do universo e da existéncia. Por
coincidir com o tipo de drama intelectual experimentado pelo poeta, a representacdo desse
por-do-sol parece transfigurar a decadéncia, no horizonte da modernidade, do ideal de sujeito
soberano, erigido sobre a crenga de que o aperfeicoamento do homem e da natureza, por meio
do sol iluminador da ciéncia, seria inteiramente realizdvel; e que os desacordos e as ilusdes
decorrentes desse projeto seriam apenas descaminhos ou acidentes no percurso glorioso da
razao.

A depender das imagens que povoam todo o canto III do poema, em especial aquelas
relacionadas com os elementos celestes (sol, estrelas, galdxias, buracos negros), o presente de

A mdquina do mundo repensada também pode ser visto, adotando-se o ponto de vista dos
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ideais tradicionais de racionalidade e soberania individual, como um tempo fantasmagorico,
assombroso. Para este tempo, convergem os valores de varias épocas, conhecidas ou
idealizadas; sem, contudo, permanecer a menor esperanca de que esses discursos possam, um
dia, recuperar a figura de um mundo coerente em si mesmo, dotado de uma racionalidade
imanente ou transcendente, regido por uma verdade tnica, onipotente e absoluta.

No canto III de A mdquina do mundo repensada, Haroldo de Campos procura afirmar
essa sobrevivéncia fantasmagorica dos valores da antiguidade na atualidade, explorando as
ambigiiidades que permeiam a representacao poética. Nessa exploracdo, a imagina¢do ganha
destaque como elemento imprescindivel da relagdo do homem com o mundo.

Abordando um dos livros de ciéncia citados por Haroldo de Campos na nota final de A
mdquina do mundo repensada, notamos que o reconhecimento da distancia que separa mundo
e representacdo tem sido uma atitude assumida com grande freqii€éncia pelos fisicos
contemporaneos. Segundo nos conta Norbert Wiener, em Cibernética e comunicagdo (1978),
desde os trabalhos com probabilidade de Willard Gibbs, o reconhecimento do acaso como
parte da trama tedrica entretecida pela fisica, e ndo como uma falha ocasional na medic¢ao ou
na descri¢do dos fendmenos naturais, tem se apresentado como um dos acontecimentos mais
importantes da fisica do ultimo século. Isso significa que, mesmo para os fisicos
contemporaneos, a exploracdo das contingéncias do método cientifico tem se demonstrado
mais importante do que a certeza no progresso do conhecimento.

Ainda segundo Norbert Wiener, uma das primeiras elaboracdes dessas idé€ias estaria na
teoria termodinamica de Maxwell. Com ela, teria se tornado consensual entre os fisicos a
concepc¢do de um universo contingente, que tenderia para a inércia e o resfriamento térmico.
A esse modelo de universo, deu-se o nome de universo entropico. Contrariamente as
concepcoes de mundo que predominaram até a época do mecanicismo, na concepgao

entropica do universo, a desordem e a homogeneidade dos fendmenos passavam a ser
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considerada uma constante do universo; enquanto a irregularidade e a ordem passavam a ser
ocorréncias originais, raras e efémeras.

Abordando alguns ensaios tedricos de Haroldo de Campos, verificamos que as idéias
de contingéncia e acaso sao, também, o pano de fundo de suas reflexdes sobre o poético. Para
Haroldo de Campos, a poesia se caracterizaria por apresentar, do ponto de vista da
significacdo, uma rigorosa necessidade interna e uma constante oposi¢do as tendéncias de
homogeneizacdo dos meios em que se institui: a lingua, o sistema literdrio, os valores da
época. Arrancando a palavra das convengdes de uso, ela desestabiliza a percep¢ao costumeira
das coisas. Em razdo disso, poderia ser dito que ela ndo aporta sua novidade sob a forma do
sentido corrente, mas sob a forma das tensdes que, aprofundando as distancias que, na prépria
linguagem, separam as palavras das coisas que elas pretendem nomear, expdem a lingua como
meio simbdlico, e ndo como meio de percep¢ao univoca do mundo. Para Haroldo de Campos,
isso explicaria porque, em geral, a poesia, como outras artes, se apresentaria estranha ou
dificil de compreender, num primeiro momento.

Em A mdquina do mundo repensada, a maneira como Haroldo de Campos aborda
reiteradamente os temas da divida e do enigma parece querer fazer ndo s6 as palavras, mas a
propria realidade aparecer como processo de representacdo, no qual a imaginagdo tem papel
determinante. De modo geral, todo o poema é composto como uma longa digressao sobre a
condi¢do do poeta em fins do segundo milénio. Nesta digressdo, o poeta nem se desloca de
sua posi¢do inicial, quando considerado em termos da acdo principal contada pelo poema,
nem chega a conclusdes consistentes sobre os motivos de sua inquiricdo. Isso quer dizer que,
do ponto de vista narrativo, ndo ha périplo do protagonista. Nada de significativo acontece, a
nao ser o lento e imperceptivel esfriamento do sol, sugerido pelo poeta.

Ja do ponto de vista especulativo, € possivel dizer que a longa digressdo do poeta nao

produz, também, nenhuma conclusdao ou conhecimento. H4 apenas variacdes de argumentos e
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imagens. Diferentemente dos épicos tradicionais, em que a narracao das agcdes exemplares do
personagem protagonista constitui o assunto principal do poema, em A mdquina do mundo
repensada, € a aventura do poeta pelo universo de imagens, figuras e hipéteses que a historia
da fisica especulativa lhe inspira que constitui a “acdo” principal do poema.

A imaginacdo surge como principal elemento de mediacdo entre poesia € mundo no
principio do canto IIl de A mdquina do mundo repensada. Evocando-a como elemento
fundador da representacdo poética, Haroldo de Campos representa a si mesmo como poeta
que observa o mundo pela lente de um gigantesco telescépio, capaz de recuar no tempo o
suficiente para revelar em sua lente os primeiros segundos do universo. O maravilhoso da
cena ressoa de tal modo pelo poema que tudo o que nele se apresenta sob a forma de um
discurso narrativo ou especulativo, que visaria, em ultimo caso, o real, acaba se revelando,
enfim, como discurso marcado pela imaginagio do poeta. E ela que, em dltimo caso, daria a
ao poeta a medida de si mesmo e de seu mundo.

Apesar dessa centralidade que a imaginacdo recebe nas consideragdes de Haroldo de
Campos, ndo é possivel dizer, entretanto, que ela se substancializa no poema, a maneira de
uma origem simples, ou fonte do que ali se enuncia. Diferentemente disso, o que Haroldo de
Campos parece chamar de imaginacdo revela-se, ao fim, como um espago de trocas, no qual o
poeta pretende negociar para si o sentido do mundo.

Aparentemente € esse papel de mediacdo atribuido a imaginacdo que faz com que
tanto as imagens como as formas trazidas a cena pelo poema se apresentem sempre com um
aspecto ambiguo, meio fantasmagdrico, por assim dizer; pois, nem parecem recuperar a
autenticidade daquilo que representam nem parecem constituir algo inteiramente novo.

A terza rima dantesca, por exemplo, alude a Divina Comédia, mas nao se assemelha
em nada ao uso que Dante faz dela. Os personagens da literatura e da ciéncia, que aparecem

nos trés cantos, por sua vez, sao todos figuras do passado; mas, apesar de serem reconhecidos
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personagem histdricos, sdo caracterizados de maneira tao estereotipada que, a nao ser por suas
teorias, mal parecem diferir uns dos outros. A impressao geral é que, em A mdquina do
mundo repensada, tudo o que é referido hesita entre o fantasioso e a realidade, desligado de
seu contexto de origem; de modo que mesmo a figura que o poeta faz de si mesmo acaba
indefinida.

Tal hesitacdo entre o fantasioso e a realidade aparece em A mdquina do mundo
repensada, inclusive, numa ocasido em que o mundo objetivo é representado como elemento
primordial e determinante da existéncia. Como tal, ele aparece no poema como realidade
bruta, anterior ao trabalho da imaginacdo e a existéncia do sujeito, e, significa, ai, uma
realidade que precede e informa a poesia, prevalecendo sobre ela. Isso acontece na segunda
metade do canto III, numa fabula de cunho autobiogrifico. Significativamente, esse trecho
coincide com um dos raros momentos em que Haroldo de Campos afrouxa o tecido
especulativo deste canto e cede a narratividade, fazendo com que a organizacdo temporal e
conseqiiente dos assuntos predomine sobre a organizagdo analdgica. A fabula alude a um
episddio conhecido dos épicos tradicionais, conhecido como nékya. Trata-se de um episddio
em que o herd6i épico desce ao mundo dos mortos para ouvir os ordculos de seus antepassados.
No poema de Haroldo de Campos, esse episodio transfigura a viagem que o poeta teria feito
as ruinas do timulo de um rei maia, em Palenque, México.

Para nés, o que parece significativo neste trecho € o poeta servir-se do vivido como
matéria de composi¢cdo do poema, servindo-se de uma cena epifanica para reforcar a
permeabilidade tanto da memoria como do vivido a imaginagao.

Nas narrativas tradicionais, a epifania aludia as situacdes em que alguém narrava ter
visto a manifestacdo de um deus em pessoa. Porém, na fibula de Haroldo de Campos,
nenhum deus se apresenta. Ha apenas a visdo do timulo e da figura de um rei, gravada sobre

uma pedra; provavelmente, alguém considerado um deus ou homem superior, em seu tempo.
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O aspecto arruinado do lugar e a sensagdo de opressdo provocada por ele em Haroldo de
Campos parecem augurar, na narracdo, algo sobre o presente. Como o rei morto, que na
modernidade sé sobrevive como figura de um tempo ausente; também o presente, nas
palavras de Haroldo de Campos, aparece, ai, como indiciamento de uma realidade que, por
estar sempre em devir, estd, também, sempre ausente em sua presumivel totalidade.

Apesar da atencdo que Haroldo de Campos confere ao mundo como elemento anterior
a representacdo, € novamente a imaginagao que retorna como elemento que funda o contato
do poeta com o mundo. Sem deuses nem absolutos que possam garantir a eternidade das
coisas, nem mesmo a realidade empirica parece se apresentar para O poeta como um
fundamento seguro, independente e anterior a imaginacao.

Haroldo de Campos parece abordar isso tematicamente, ainda no final desta fabula.
Nele, Haroldo de Campos narra a sobrevinda de um tremor de terra, ocorrido logo apds sua
saida do timulo do rei. Esse acontecimento faz o poeta pensar no risco que corria estando no
subsolo, naquele momento. Apesar do susto, a aproximacdo da morte, ndo faz Haroldo de
Campos retornar a vigilia e se ligar integralmente aos acontecimentos que o rodeiam. Em vez
disso, o tremor estimula novamente a imaginacdo e as dividas do poeta. De volta ao campo
da especulagdo, o poeta recomeca sua inquiricao sobre os mistérios da existéncia.

Esse novo mergulho no universo da imaginagdo, agora contraposto a solicitacio
irremedidvel da realidade — aqui, personificada na figura da terra que treme com a invasao de
seu utero —, parece indicar a representacdo poética como o lugar em que Haroldo de Campos
se reencontra consigo, mesmo reconhecendo-se, ali, também como proje¢do imagindria, como
produto de representacdo. Esse tultimo aspecto, predominante em todo o canto III de A
mdquina do mundo repensada, parece implicar pelo menos duas questdes, quando abordamos

o poema do ponto de vista das relacdes entre ciéncia e poesia.
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Em primeiro lugar, a reiteracdo da imagina¢do como meio a partir do qual o poeta
pensa o mundo parece servir, em A mdquina do mundo repensada, como forma de contestar a
crenga em um real absoluto, incondicionado pela imaginagao, segundo o qual a realidade se
apresentaria para nés como algo auto-evidente, completo e fechado em si mesmo. Isso
significa que, apesar do relevo que ganha no poema, a ciéncia parece interessar a Haroldo de
Campos menos como matéria a partir da qual ele pretende compor uma visao esclarecida do
mundo, do que como alegoria. Como tal, a ciéncia se afigura para Haroldo de Campos como
uma espécie de repositério de imagens, a partir das quais o mundo pode ser representado de
diferentes maneiras. Ela € termo de comparacao, e ndo motivo a partir do qual o poeta procura
apresentar uma explicacdo exaustiva da realidade.

Em A mdquina do mundo repensada, essa maneira peculiar de abordar a histéria da
ciéncia a coloca em pé de igualdade com os referenciais poéticos elegidos pelo poema, no
canto I. O que, aparentemente, nao faz com que a ciéncia signifique, no poema,
necessariamente um referencial mais ou menos importante do que as referéncias tradicionais
da poesia; ela aparece apenas como outra voz. Nesse didlogo, sdo as fronteiras, muito mais do
que as diferencas ou as semelhangas entre os dois discursos que ganham destaque. Isso parece
conduzir ao segundo ponto dessa discussao final.

Quando o poema de Haroldo de Campos reclama o direito de falar de ci€éncia, tendo
como ponto de partida a ficcdo, parece claro que ele renuncia, conjuntamente, a todo o
aparato conceitual da ciéncia. No poema, ndo nos deparamos com férmulas matemadticas, ou
longas explicagdes baseadas na solucdo de problemas particulares, pertinentes a um
determinado campo de estudos. A ciéncia, em A mdquina do mundo repensada nao tem valor
de verdade. Ela tem valor de fic¢@o; ou seja, ela €, ainda, verossimilhanca, estilizacdo poética,
imitac¢do, como todos os outros discursos que podem penetrar o universo da poesia: a histdria,

0 espaco urbano ou rural, as relagdes humanas; a biografia. Porém, ao trazer a ciéncia para o
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seu universo, a poesia também adentra o universo da ciéncia, explorando-o com a sua forma
particular de olhar o mundo. Em A mdquina do mundo repensada, a abordagem da histéria da
ciéncia moderna e contemporanea nao parece exprimir somente a enorme penetracio que a
ciéncia e, em especial, a fisica tiveram na maneira do homem moderno pensar as questoes
ultimas de sua existéncia. Ela parece exprimir, também, como o enorme prestigio da ciéncia
alimentou a idéia de que, num futuro glorioso para o racionalismo cientifico, a imaginacao e,
conseqiientemente, a poesia poderiam ser abolidas como desvios e ilusdes em relacdo a uma
visao perfeitamente clara da realidade.

Apostando tudo nos desvios, nas ilusdes e decep¢des do pensamento em relagdo a uma
presumida realidade do presente ou do mundo, Haroldo de Campos parece reafirmar, em A
mdquina do mundo repensada, que a poesia pode dizer algo sobre as tensdes do seu tempo,

ainda que sob a forma do alheamento do cotidiano e da contradi¢do.
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