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RESUMO

Este trabalho ¢ de natureza qualitativa e consiste em um estudo bibliografico referente a
interacao entre jovens, educagdo musical e novas tecnologias. A partir da anélise dos textos
levantados, procura-se compreender como educadores musicais posicionam-se frente as
tecnologias em suas aulas; e o quao significativas elas podem ser quando utilizadas.
Inicialmente, o procedimento metodolégico se deu através da definicdo de TICs e de uma
contextualizagdo sobre a presenca das tecnologias na escuta, na educagdo e nas praticas
musicais. Em seguida, utilizou-se quatro artigos publicados na Associacdo Brasileira de
Educacao Musical (ABEM), os quais foram analisados e discutidos de acordo com o
pensamento vigente na bibliografia estudada, procurando verificar o estado da produgdo e
aplicacdo de conhecimentos sobre o tema nesta drea. Por fim, constata-se que a presenga
das tecnologias no ensino musical implica em mudangas no papel do professor e na matriz
curricular dos cursos de Licenciatura em Musica.

Palavras-chave: educagdo musical; jovens; novas tecnologias.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa caracteriza-se como um estudo bibliografico na tematica da
educacdo musical de jovens e as novas tecnologias digitais, como iPods, iPhones,
smartphones (celulares), tablets e alguns recursos da Internet. Meu interesse por este tema
surgiu a partir de lacunas em minha graduagdo, ja que estes dois assuntos foram pouco
abordados durante o curso. Julgo este estudo essencial a minha formagao, pois considera-se
necessario que tenhamos uma visdo ampla da profissao e saibamos lidar com diversos tipos
de alunos e situagdes. Por estes motivos, através desta pesquisa vislumbro a possibilidade
de aprofundar meus conhecimentos acerca dessa tematica. Além disto, este trabalho integra
minha pesquisa da Iniciagdo Cientifica, desenvolvida com financiamento da Fundacao de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP), que investiga o mesmo assunto,
mas com foco especifico nas publicagdes da Associacdo Brasileira de Educagao Musical
(ABEM) entre 2006 e 2012.

Temas relacionados a interacdo entre "adolescentes/jovens e musica" sdo recentes
em pesquisas académicas, mas com o passar dos anos vem crescendo significativamente.
Janzen e Arroyo (2007) relatam que em sua pesquisa foram encontradas publicagdes da
ABEM sobre tal tematica somente a partir do ano 2000 e que os 75 titulos indexados
representam apenas 7,1% do total de publicagdes no periodo de 1992 a 2005. Sobre a
interagdo "juventude, midias e tecnologias" em dissertagdes e teses, Setton (2009), em um
levantamento realizado entre 1999 e 2006, afirma que sdo discussdes em fase de
consolida¢do e que "[e]mbora um grupo de estudiosos venha se debrucando sobre esta
articulagcdo de temas, falta-nos um corpo de pesquisas tedricas € empiricas com
expressividade e visibilidade académica nacional" (Ibid., p. 64). Considerando

especificamente as tecnologias, at¢ 2006 o quantitativo da producdo académica a este



respeito ainda era pouco expressivo, entretanto os resultados de tal levantamento sdo
interessantes, pois de modo geral "os trabalhos concluem que as midias como recurso
pedagdgico servem nao apenas para sensibilizar o alunado, mas também para capacita-los
tecnicamente, bem como os auxiliam na exploracdo de seu potencial criador" (Ibid., p. 72).

Nos dias atuais, o espago de convivio e compartilhamento de ideias e experiéncias
ndo se limita mais ao encontro fisico. As tecnologias permitem o contato com pessoas ao
redor do mundo e suas diferentes culturas. No periodo de desenvolvimento tecnologico que
estamos vivendo, a troca de informagdes pela Internet € cada vez maior, possibilitando o
acesso a novas musicas, estilos, artistas, assim como gravagdes historicas, “ampliando o
universo artistico que convivemos” (GOHN, 2007a, p. 3). Entretanto, segundo Lima (2008,
p. 50), vivemos um paradoxo, pois apesar de termos a possibilidade de acesso a um grande
numero de informagdes através das tecnologias, estas nem sem sempre se transformam em
conhecimento.

As geragdes mais jovens ja nascem dentro dessa era digital, na qual aparelhos
eletronicos cheios de fungdes e possibilidades fazem parte de suas vidas diariamente.
Carles Feixa (2000, p. 87) denomina esta geracdo do século XXI de Geragdo (@, conceito

que neste trabalho norteara parte da compreensao sobre os jovens da atualidade:

[...] o termo “geragdo (@ pretende expressar trés tendéncias de mudancgas
envolvidas neste processo: em primeiro lugar o acesso universal —
embora ndo necessariamente geral — as novas tecnologias da informagao
e da comunicagdo; em segundo lugar, a erosao das fronteiras tradicionais
entre os sexos ¢ os géneros; e em terceiro lugar, o processo de
globalizagdo cultural que implica necessariamente em novas formas de
exclusdo social em escala global. Na realidade, o simbolo @ ¢ usado por
muitos jovens em sua escrita diaria para significar o género neutro, como
identificador de seu e-mail pessoal, e como referéncia espago-temporal de
seu vinculo a um espago global [...] (FEIXA, 2000, p. 87 ¢ 88)'

1 ~
Tradugdo nossa.



Utilizar as tecnologias nas aulas de musica poderd ser um passo muito importante
tanto para os educadores quanto para os alunos, pois haverd uma maior aproximacao entre
a vida dentro e fora do ambiente escolar. Segundo Gohn (2007a, p. 3), "[a]Jcompanhar a
evolucdo das ferramentas que usaremos ¢ um sinal de bom senso, frequentemente
significando economia de esfor¢o e sintonia com as geragdes mais jovens."

Lima (2008, p. 51) ressalta que, embora as mudancgas no mundo e a produgdo e
acesso a informagdes ocorram o tempo todo, "instituigdes sélidas, como a escola, demoram
a aceitar e conceber essas modificagdes e, por consequéncia, a se modificarem". As
inovagdes nos meios de ensino precisam acontecer para acompanhar as inovagdes com
relagdo a aprendizagem. Entretanto, para que acontegam tais mudancas, sdo necessarias
diversas atitudes, ndo s6 dos professores, mas também das instituicdes de ensino e de
programas governamentais que apoiem e incentivem financeiramente o acesso € o uso das
tecnologias no ensino.

Em vista do exposto, esta pesquisa objetiva saber o que se tem estudado a respeito
da interagdo entre jovens, educacdo musical e novas tecnologias e conhecer como
educadores musicais consideram e utilizam as tecnologias dentro de suas aulas; e sua
importancia para a aprendizagem e mediagdo entre aula e vida cotidiana. As questdes que a
norteiam sao:

1. O que se tem estudado a respeito da interacao entre jovens, educa¢do musical e
novas tecnologias?

2. Como estes recursos tecnoldgicos podem ser utilizados nas aulas de musica?

3. Quando considerados pelos professores, estes recursos tornam a aprendizagem
musical mais significativa a estes jovens?

Os jovens vivem o tempo presente e todas as mudangas consequentes no ser

jovem. Muitas vezes estigmatizados, os conceitos de juventude e adolescéncia, carregam o



peso de adjetivos como irresponsabilidade, desrespeito e "aborrecentes". Superar estas
visdes preconceituosas ¢ fundamental e "[c]Jompreender a adolescéncia e a juventude na
sua diversidade significa compreender a sociedade nos desafios do tempo presente"
(BRASIL, MEC, 1998, p. 111). Por esse motivo, acompanhar de perto todas as
transformagdes e descobertas tecnologicas pode abrir portas para novos mundos, novas
culturas e novos sons, que tornardo a experiéncia de aprendizagem e ensino de musica
mais enriquecedora e significativa.

Portanto, tal estudo se faz necessario e se torna justificavel, pois, além de ainda
ser pouco explorado nos meios académicos, trard uma visdo de como a interacdo entre
jovens, educagao musical e novas tecnologias vem sendo estudada - por quais perspectivas
tedricas e metodologicas e quais resultados alcancados; que implicacdes praticas tém
desencadeado. Ademais, também auxiliard futuros pesquisadores que possuam interesse
nesta tematica.

Esta pesquisa ¢ de natureza qualitativa e desenvolve-se através de um estudo
bibliografico. Este tipo de metodologia busca progredir na compreensdo de determinado
assunto e explicar um problema, fundamentando-se nas referéncias tedricas publicadas em
diversas fontes (RAMPAZZO, 2001, p. 57; CARVALHO, 1989, p. 100). De acordo com
Lima e Mioto (2007), este ¢ um instrumento importante para a constru¢ao de conhecimento
cientifico, pois ¢ “capaz de gerar, especialmente em temas pouco explorados, a postulacao
de hipdteses ou interpretacdes que servirdo de ponto de partida para outras pesquisas”
(LIMA; MIOTO, 2007, p. 44).

O titulo deste trabalho faz uma referéncia direta aos aparelhos criados pela marca

[1332)
1

Apple que trazem a vogal antes de seu nome, como os iPads, iPods e iPhones. Ha

divergéncia no que diz respeito ao significado desta letra, pois muitas possibilidades fazem
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sentido. O site tecmundo’ (23/09/09) diz que “a ideia ¢ passar, de forma minimalista e
elegante, a postura da empresa: aparelhos criados para usuarios pessoais (“i” de individual)

(7331)
1

e com total acessibilidade (“1” de internet).” O site canaltech’, por sua vez, traz novas
palavras: ideia, inovacdo e invencao. Sato (2011, p. 73 e 74) em seu texto sobre

publicidade afirma que

A individualidade e o hedonismo também sdo reforcados pelo proprio
nome da familia de produtos da Apple, que se inicia sempre com a letra
“” (equivalente a palavra “eu”, no idioma inglés), o que demonstraria
que se trata de um objeto pessoal. Observamos, entretanto, que em todas

[{3:L 4

as expressoes escritas, o “i” é grafado em letra minuscula, diferentemente
do que ocorre com o uso do pronome “I” na lingua inglesa, que é grafado
sempre em maiuscula. Ja o produto/marca, este sim ¢ escrito com letra
maiuascula, como um nome proprio (iPhone, iPad, iTunes, iPod, etc), num
processo de transferéncia de protagonismo para o produto/marca,
estabelecendo uma certa relagdo de hierarquia e de poder na transferéncia
de significados entre a marca e seus usuarios.

Internet, individual, inovacao, ideia ou invengdo. Todas estas palavras cabem na
descricdo desta pesquisa, pois significam a mudanga que estamos vivenciando no mundo.
Eu penso em iMusicEducation como a inovagao da Educacao Musical, o surgimento de
novas ideias, a reinveng¢ao de suas praticas, a combinagdo simultinea entre espagos
individuais e coletivos e todas as possibilidades proporcionadas pela Internet e as novas
tecnologias na aprendizagem e ensino de musica.

Essa monografia estd organizada em dois capitulos. O primeiro apresenta a
bibliografia selecionada, incluindo fontes como artigos, dissertacdes, teses e livros, com o
intuito de apresentar um panorama geral sobre o que sdo as novas tecnologias e sua
presenca em diversos contextos. Sua organizacao ¢ realizada em quatro topicos, sendo eles:
definindo as TICs e os aparelhos; as tecnologias nas praticas musicais; a escuta musical

mediada pelas tecnologias e educagdo musical e as novas tecnologias. O segundo capitulo

Zhttp://www.tecmundo.com. br/toshiba/2790-qual-a-origem-e-o-significado-por-tras-do-nome-das-principais-
empresas-de-tecnologia-do-mercado-.htm
3 http://canaltech.com.br/tag/Apple/



http://www.tecmundo.com.br/toshiba/2790-qual-a-origem-e-o-significado-por-tras-do-nome-das-principais-empresas-de-tecnologia-do-mercado-.htm
http://www.tecmundo.com.br/toshiba/2790-qual-a-origem-e-o-significado-por-tras-do-nome-das-principais-empresas-de-tecnologia-do-mercado-.htm
http://canaltech.com.br/tag/Apple/
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traz dados de minha pesquisa de Iniciacdo Cientifica e a analise de alguns artigos da
ABEM, a fim de saber como os educadores musicais estdo utilizando as tecnologias em

suas praticas.
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1. REVISAO BIBLIOGRAFICA

Este capitulo estd organizado por temdticas consideradas relevantes para a
compreensdo da interagcdo de jovens, novas tecnologias e educacdo musical. Inicia-se com
a definicdo de TICs e caracteristicas de aparelhos digitais, em seguida aborda a relagdo
tecnologias e praticas musicais, com destaque para a experiéncia musical da escuta,

finalizando com o tema da educag¢do musical e novas tecnologias.

1.1. Definindo as TICs e os aparelhos

Diversas tecnologias foram criadas ao longo da historia. A roda, a escrita, a
energia elétrica e as maquinas, por exemplo, revolucionaram e modificaram o modo de
viver e se relacionar das pessoas. Nos ultimos anos, com as tecnologias digitais e as
Tecnologias de Informagdo e Comunicagio (TICs), essas modificacdes aconteceram com
mais frequéncia e sdo cada vez mais utilizadas cotidianamente por todos.

Apesar de ser muito utilizado, encontrei poucos autores que realmente explicam o
significado do termo TIC, o que também ocorre com os aparelhos digitais, que sdo tao
comuns em nossas vidas que muitas vezes dispensam apresentacdes. De acordo com o

Parametro Curricular Nacional (5% a 8* série), Tecnologias da Informag¢do e Comunicacao

diz respeito aos recursos tecnoldgicos que permitem o transito de
informagdes, que podem ser os diferentes meios de comunicagdo
(jornalismo impresso, radio e televisao), os livros, os computadores etc.
Apenas uma parte diz respeito a meios eletronicos, que surgiram no final
do século XIX e que se tornaram publicamente reconhecidos no inicio do
século XX, com as primeiras transmissoes radiofonicas e de televisdo, na
década de 20. Os meios eletronicos incluem as tecnologias mais
tradicionais, como radio, televisdo, gravagdo de audio e video, além de
sistemas multimidias, redes telematicas, robotica e outros (BRASIL,
1998, p. 135 — nota de rodapé).
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Entretanto, como ja se passaram quinze anos desde a redag¢do deste documento,

julgo necessario complementar com a defini¢ao dada por Guilhermina Lobato Miranda:

Atualmente,

O termo Tecnologias da Informag¢do e Comunicagdo (TIC) refere-se a
conjugacdo da tecnologia computacional ou informatica com a tecnologia
das telecomunicagdes e tem na Internet e mais particularmente na World
Wide Web (WWW) a sua mais forte expressdo. Quando estas tecnologias
sdo usadas para fins educativos, nomeadamente para apoiar e melhorar a
aprendizagem dos alunos e desenvolver ambientes de aprendizagem,
podemos considerar as TIC como um subdominio da Tecnologia
Educativa. (MIRANDA, 2007, p. 43)

as novas Tecnologias da Informagcdo e Comunicagdo, nos

possibilitam acessar um imenso acervo de informagdes em questdo de segundos. Com os

aparelhos portateis, como os smartphones € os tablets, esse acesso se tornou ainda maior,

sendo realizado através de um toque ou comando de voz em qualquer lugar: no 6nibus, no

metrd, no trabalho, em outra cidade etc. Fernando lazzetta (2009, p. 132) diz que

[...] Sem nos darmos conta, transferimos nossa sensibilidade mecanica do
mundo e do corpo para as pontas dos dedos, que se ocupam em manipular
toda a diversidade de aparelhos que nos circundam a partir de minusculas
interfaces com as quais ligamos e desligamos coisas, criamos obras de
arte e nos comunicamos com o mundo.

Com os adolescentes e jovens ndo ¢ diferente. A cada nova geragdo o contato com

as tecnologias digitais ¢ intensificado, modificando e criando habitos socioculturais.

Segundo o documento da Secretaria Municipal de Educag¢do de Sdo Paulo (2013)*, “a

cultura digital ndo ¢ conceituada pelo determinismo tecnologico, mas emerge como

consequéncia do intenso uso e apropriagdo social dessas tecnologias no tecido da vida

cotidiana”.

Apresento a seguir defini¢des destes aparelhos, com suas especificagdes,

caracteristicas’ e consideragdes de alguns autores (SATO, 2011; MATEUS; BRITO, 2011;

* http://maiseducacaosaopaulo.prefeitura.sp.gov.br/download/docs/minuta_doc_consulta_publica.pdf

> Dados retirados do site: http://www.tecmundo.com.br



http://maiseducacaosaopaulo.prefeitura.sp.gov.br/download/docs/minuta_doc_consulta_publica.pdf
http://www.tecmundo.com.br/
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FERREIRA; BIANCHETTI, 2004; MORAN, 2004; PEREIRA; TARCIA; SIGULEM,
2012) sobre o uso e relagdes destes aparelhos com a escola, a fim de situar melhor o objeto

de estudo desta pesquisa.

1.1.1. Celulares e smartphones

Em sua origem os celulares tinham uma dimensdo impensavel para os dias de
hoje: cerca de 30 centimetros de altura e pesavam aproximadamente 1 quilo®. Pensando no
termo “telefonia mével”, este definitivamente ndo era um aparelho portatil e também nao
era acessivel, devido as suas questdes econdmicas e anatomicas.

Com o passar dos anos, foram realizadas muitas modifica¢cdes com o surgimento
de novas tecnologias que se agregaram a este aparelho, como o GSM (Sistema Global para
Comunicagdes Moveis), a inclusdo de mensagens de texto (SMS) e mensagens multimidia
(MMS), visores coloridos, cameras, reprodutores de 4udio e acesso a internet, por
exemplo. Essas novas fungdes popularizaram o celular e, com a criacdo de diversas marcas
e modelos, diminuiram seu custo, tornando-o mais acessivel.

Integrando funcionalidades avangadas e sistemas operacionais - Android,
Windows Phone ¢ iOS, por exemplo -, os smartphones ganharam espa¢o no mercado e a
preferéncia dos consumidores nos ultimos anos. Estes telefones inteligentes possuem
diversas funcdes, que vao muito além de fazer e receber chamadas: acesso a internet, redes
sociais, mensagens instantaneas, download de aplicativos, agenda, GPS, fotos e videos de
boa qualidade, etc. Com o surgimento do iPhone, os aparelhos se renovaram mais uma vez:
“[...] com a tela touchscreen, [a Apple] promoveu uma proposta de interacdo com o usuario
por meio da ponta dos dedos. Este avanco no aspecto tatil transformou a experiéncia de uso

com uma interface mais amigavel e intuitiva” (SATO, 2011, p. 65).

® Informago retirada do site: http:/tecnologia.terra.com.br/noticias/0..013266753-EI15606.00-
Do-+tijolo+ao+smartphonetanos+de+celular.html



http://tecnologia.terra.com.br/noticias/0,,OI3266753-EI15606,00-Do+tijolo+ao+smartphone+anos+de+celular.html
http://tecnologia.terra.com.br/noticias/0,,OI3266753-EI15606,00-Do+tijolo+ao+smartphone+anos+de+celular.html
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1.1.2. Notebooks e tablets

Do surgimento dos computadores pessoais (PCs) até os dias atuais ocorreram
muitas mudancgas quanto ao seu formato, tamanho, peso e funcionamento, assim como no
caso dos celulares.

Seguindo a mesma tendéncia de praticidade e portabilidade, com o passar dos
anos o computador diminuiu seu porte fisico e aumentou seu desempenho. Existindo
concomitantemente com o computador de mesa, o notebook possui as mesmas fungoes,
com a vantagem de acoplar no mesmo aparelho a tela, o teclado, o mouse e o gabinete,
podendo ser levado a qualquer lugar devido ao seu tamanho reduzido e bateria
recarregavel.

Hoje temos algumas variacdes deste tipo de computador. O nethook ¢ menor do
que o notebook’, ndo possui leitor de CD/DVD e foi desenvolvido principalmente para o
acesso a internet e para a execugdo de poucos programas, devido ao seu pouco espaco de
armazenamento de dados. O ultrabook ¢ a mais recente novidade da area. Langado em
2011, se assemelha ao notebook, porém ¢ mais leve, mais potente e veloz, com uma bateria
de alta durabilidade.

Os tablets sao “[...] computadores em forma de prancheta eletrdnica com teclado
virtual e tela sensivel ao toque. Estdo disponiveis no mercado varios modelos de diversas
marcas € possuem conexao com a internet via Wi-Fi ¢ 3G” (MATEUS; BRITO, 2011,
9516). Foi o langamento do iPad da Apple, em janeiro de 2010, que popularizou este
aparelho ultraportatil. Os tablets possuem telas entre 5 e 10 polegadas, com memoria entre
8GB e 64GB e possibilitam acessar a internet (e-mails; redes sociais; Skype, baixar
musicas, livros e aplicativos etc.), a leitura de livros digitais, escutar musica, assistir a

videos, usar o GPS, criar textos, planilhas e slides, jogar, entre outros.

7 Enquanto o notebook possui telas de 14, 15 e 17 polegadas, a tela do netbook tem 10 polegadas.
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Uma variagdo dos fablets que surgiu nos ultimos tempos € vem ganhando espaco
no mercado sdo os computadores hibridos. Estes sio uma mistura de tablet com notebook:
possuem uma tela fouchscreen um pouco maior (variando entre 11 e 13 polegadas), teclado
fisico e um disco rigido que possibilita armazenar mais dados do que em um tablet comum.
O principal sistema operacional utilizado para este tipo de computador ¢ o Windows 8 da

Microsoft.

1.1.3. As TICs, os dispositivos moveis e a escola

Considerando o contexto social e tecnoldgico em que vivemos, no qual aparelhos
novos surgem rapidamente e suas possibilidades de uso sdo infinitas, ¢ dificil pensar em
uma educagdo que ndo busque aproximar os trés mundos: o de dentro da escola, o de fora e
o virtual.

Ha dificuldades por parte dos professores e da escola para que essas tecnologias
sejam incorporadas ao seu dia-a-dia. Muitas vezes estes aparelhos sdo vistos como vildes
no ambiente escolar e sdo proibidos. Os dispositivos moveis estdo cada vez mais modernos
e a escola ndo acompanha essas inovagdes, causando um desinteresse nos alunos. Além
disso, a inibi¢do do uso destes aparelhos s6 demonstra a dificuldade da escola em lidar com
as tecnologias e a censura apenas faz com que os alunos os utilizem escondidos
(MATEUS; BRITO, 2011, p. 9519).

Desenvolver uma educagdo que considere as tecnologias vai além da escola
possuir tablets, notebooks ou permitir o uso de celulares e smartphones. Mateus e Brito
(2011) dizem que “[...] ¢ importante entender como utiliza-los a favor da mediagdo do
conhecimento e da informacao e também como possibilidade de interagdo e de colaboragao
entre integrantes do cotidiano escolar.” (Ibid., p. 9517). Pereira, Tarcia e Sigulem (2012, p.

2) acrescentam a este ponto de vista afirmando que “[...] o professor deve ter um objetivo
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claro, escolher o conteudo, a metodologia e os recursos, de outra maneira, os equipamentos
perdem o sentido”.

Os adolescentes e jovens tém uma relagdo intima com as tecnologias. As novas
geracoes ja nascem dentro deste contexto, aprendendo desde cedo como funcionam e todas
as fungdes destes aparelhos apenas pela convivéncia. Enquanto isso, em geral, a escola
ainda segue um modelo tradicional de educagdo. Ferreira e Bianchetti (2004, p. 255)
sugerem que “[...] pensar uma educagdo em que as tecnologias digitais possam estar
presentes, significa dizer que ela ndo podera ser linear, nem hierarquica e que sera preciso
mudar o paradigma educacional tradicional”.

Nessa perspectiva, autores (MATEUS; BRITO, 2011; FERREIRA;
BIANCHETTI, 2004; MORAN, 2004) consideram que o professor passa a ser um agente
mediador com um papel fundamental em sala de aula, aquele que provoca, desafia, motiva
e direciona os estudantes, avaliando constantemente o processo para que este seja
significativo e enriquecedor. Desta forma, a aprendizagem € o ensino passam a ser
colaborativos, onde os adolescentes e jovens podem pesquisar, criticar e debater a respeito
do que foi descoberto, estabelecendo, assim, uma parceria com seus professores-

mediadores, como diz Moran:

O foco do curso deve ser o desenvolvimento de pesquisa, fazer do aluno
um parceiro-pesquisador. Pesquisar de todas as formas, utilizando todas
as midias, todas as fontes, todas as formas de interagdo. Pesquisar as
vezes todos juntos, outras em pequenos grupos, outras individualmente.
Pesquisar as vezes na escola; outras, em outros espacos € tempos.
Combinar pesquisa presencial e virtual. Comunicar os resultados da
pesquisa para todos e para o professor. Relacionar os resultados,
compara-los, contextualiza-los, aprofunda-los, sintetiza-los. (MORAN,
2004, p. 6)

Portanto, estabelecer uma educagdo que relacione a vida cotidiana, tecnologias e
escola ndo significa utilizar todos os aparelhos que existem, tampouco como meros

recursos didaticos, para conquistar e prender a atengdo dos estudantes. E necessario ir
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além, explorar as possibilidades, saber lidar com a imensa quantidade de informagdes
disponiveis, compartilhar conhecimentos, experimentar, vivenciar na pratica o verdadeiro

sentido de aprender.

1.2. As tecnologias nas praticas musicais

Da mesma forma como na histéria da humanidade as tecnologias foram sendo
criadas para facilitar nossas vidas e aperfeigoar as atividades, na musica ndo foi diferente.
Do surgimento dos instrumentos até a disponibilidade e o compartilhamento de musicas
digitais que temos hoje muitas coisas aconteceram. O panorama geral das tecnologias na
historia da musica que apresento aqui ndo tem a inteng¢do de trazer detalhes ou descrever
cada etapa desse percurso, mas sim elementos que possam colaborar com a discussdo deste

trabalho e ajudar a compreender as modificagdes nas praticas musicais.

1.2.1. Os instrumentos musicais

Muitas vezes a musica ¢ associada aos instrumentos musicais antes mesmo de se
pensar em suas possibilidades sonoras. Se ¢ uma tarefa dificil para os adolescentes e jovens
de hoje imaginarem que seus aparelhos eletronicos ja tiveram outras caracteristicas em um
passado considerado recente, provavelmente terdo ainda mais dificuldades com a historia
dos instrumentos musicais que tem milhares de anos.

Felipe Barrio (2008, p. 2) diz que a tecnologia musical surge quando o homem
passa a instrumentalizar os sons produzidos pela voz e pelo corpo, utilizando instrumentos
musicais feitos com ossos, chifres e pedras, por exemplo. Com o passar dos anos, a
maneira de se construir, a afinacdo, os materiais utilizados e a acustica de cada instrumento
foi se modificando, buscando sempre conseguir uma maior qualidade sonora vinculada aos

anseios estéticos-expressivos. Zuben (2004, p. 8) cita exemplos dessas mudangas: “[...] as
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flautas orquestrais passaram a ser construidas de metal em vez de madeira e as cordas
utilizadas em instrumentos como os violinos e violdes, antes feitas de tripa, passaram a ser
construidas de metal ou ndilon”. Ainda hoje, mesmo existindo fabricas especializadas,
muitos dos instrumentos sao feitos artesanalmente por /uthiers, que escolhem os melhores
materiais e trabalham durante meses em sua obra.

Quando surgiu a energia elétrica foram criadas novas possibilidades. No inicio do
século XX, os primeiros instrumentos elétricos surgiram, como o Telharmonium (1906),
que pesava cerca de 200 toneladas; o Aetherophone, também conhecido como Theremin
(1920), que a altura e o volume do som eram controlados aproximando ou afastando as
maos de suas antenas, sem precisar encostar no aparelho; Ondas Martenot (1928), que
assimilava-se ao Theremin, mas possuia amplificador e alto-falante internos; o Trautonium
(1930), que basicamente era tocado apertando um fio de resisténcia ao longo de uma chapa
de metal®; e o Orgdo Hammond (1934), primeiro 6rgdo eletronico (BARRIO, 2008, p. 4;
ZUBEN, 2004, p. 9 ¢ 10). Pouco mais tarde, “o nascimento do transistor, no final dos anos
cinquenta, permite que em 1964 o engenheiro americano Robert Mogg construa o primeiro
instrumento eletrofono: o sintetizador Mogg, que consegue gerar sons utilizando um ou
varios métodos de sintese” (BARRIO, 2008, p. 4)°. Paralelamente, e posteriormente a estes
instrumentos, surgiram outros como a guitarra elétrica, o baixo elétrico, o piano e a bateria
digitais, o teclado eletronico etc., muito comuns na musica popular.

Atualmente, celulares e tablets caracterizam-se como novas formas de tocar
instrumentos. Através de aplicativos € possivel tocar violdo e piano, por exemplo,
utilizando a tela touchscreen. Um destes aplicativos € o Smule’s Ocarina, desenvolvido

para o iPhone, no qual o usuério pode tocar uma ocarina virtual, controlando as alturas

8 Informacdo retirada do site: http://www.ufrgs.br/mvs/Periodo01-1930-OTrautonium.html

® Tradugdo nossa. Original: “El nacimiento del transistor, a finales de los afios cincuenta, permite que en
1964 el ingeniero americano Robert Moog construya el primer instrumento electréfono: el sintetizador Mogg,
que consigue generar sonidos utilizando uno o varios métodos de sinteses”.
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pela tela e soprando pelo microfone do aparelho. Nestes casos, o som ndo ¢ idéntico ao do
instrumento original, por se tratar de um som digital, sem harmonicos.

A empresa britdnica Eigenlabs, com o intuito de criar o “instrumento musical

5910

eletronico mais expressivo do mundo™ ", inventou o Eigenharp. Ele pode ser encontrado

em trés diferentes tipos - Eigenharp Alpha, Pico e Tau - e ndo ¢ financeiramente acessivel,

pois seu preco varia de 459 a 4950 libras. Mullin (2010, p. 27) descreve o aparelho:

O Eigenharp Alpha ¢ um grande instrumento com aparéncia ¢ tamanho
similares a um fagote, com uma série de pequenas teclas, como botdes, na
parte frontal, uma boquilha controladora de vento na parte superior e duas
tiras de controle sensiveis ao toque ao longo de cada lado. Cada tecla ¢
construida para girar horizontalmente e verticalmente, e também para
medir até que ponto ela é pressionada. As teclas s@o inseridas de forma
parecida aos trates de um violdo; existem cinco linhas verticais de teclas,
elevando a altura da nota a cada linha. Ao contrario do violdo, onde as
cordas sdo mantidas no traste e depois puxadas, dedilhadas ou vibradas
de alguma outra forma, no Eigenharp uma nota é soada simplesmente ao
pressionar uma tecla. Adicionalmente, o controlador de sopro pode ser
usado para controlar o volume das notas mantidas, ou o controle das tiras
nas laterais do instrumento podem ser usadas para ‘arquear’ as notas, de
maneira similar a um cello."'

Este ¢ um instrumento completamente eletronico, muito diferente dos
convencionais e produz sonoridades interessantes por misturar caracteristicas e sons de
diversos instrumentos, como de cordas dedilhadas e friccionadas, sopro, teclado e
percussdo. Além disso, ¢ rico em tecnologias e sua aparéncia ¢ bem futurista, pois luzes

acendem conforme ele ¢ tocado.

10 http.//www.eigenlabs.com/about/

" Tradugio nossa. Original: “The Eigenharp Alpha, is a large instrument, similar in appearance and size to a
bassoon, with an array of many small button-like keys on the front, a mouthpiece wind controller at the top,
and two touch sensitive control strips along each side. Each key is built to pivot both horizontally and
vertically, and also to measure to what degree the key is pressed. The keys are set up somewhat similarly to
the frets on a guitar; there are five vertical rows of keys, ascending in pitch along each row. Unlike a guitar,
where strings are held at frets and then plucked, strummed, or made to vibrate in some other manner, on the
Eigenharp a note is typically sounded simply by pressing a key. Additionally, the wind controller can be used
to control the volume of held notes, or the control strips on the side of the instrument can be used to ‘bow’
the notes, in a manner similar to a cello.”
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1.2.2. Da notagd@o musical a gravacéo: novas formas de ouvir e fazer masica

Através da notacdo musical o conhecimento que antes era difundido apenas
oralmente pdde ser organizado e transmitido para pessoas de diversos lugares e em
diversas épocas. Este fato auxiliou na formacgdo, desenvolvimento e manutengdo
principalmente da cultura musical de tradicdo europeia e, por ser uma formaliza¢do da
musica, também gerou a especializacdo dos musicos como regentes, compositores e
intérpretes, pois para fazer musica ndo era necessario apenas tocar um instrumento, mas
compreender os sinais representados no papel (GOHN, 2007b; IAZZETTA, 2009).

Com a invencdo do fondgrafo no final do século XIX, a forma de registro se
modificou: a partir deste momento era possivel gravar e reproduzir os sons. Com isso, ndo
eram mais necessarios os rituais da musica Ocidental nem mesmo ir até as salas de
concerto para ouvi-la. Ela poderia ser vivenciada no ambito doméstico, criando assim
novas relagdes entre musica, intérpretes, compositores e ouvintes. Fernando lazzetta traz

consideracdes interessantes sobre este tema:

A notag@o permitiu a organizacdo e transmissdo do saber musical, bem
como levou a uma especializacdo dos musicos — regentes, compositores,
intérpretes — e das disciplinas musicais: teoria, analise, historia. A escrita
estd, portanto, na base da formagdo e sustenta¢do da tradigdo musical do
Ocidente. Por seu turno, a gravagdo constituiu um novo modo de
representagdo e registro, fazendo com que notagdo e gravagdo sejam
incomutaveis. [...] ndo se trata de uma separagao entre um conhecimento
musical pré e pds-gravagdo, mas de um rearranjo desse conhecimento. Se
a complexidade do discurso musical no final do século XIX levou a uma
separacdo entre musicos (quer dizer, aqueles que faziam musica) e ndo
musicos (aqueles que recebiam musica, os ouvintes), a gravacdo ¢ as
tecnologias sonoras que se desenvolvem no decorrer do século XX
reintroduzem os ouvintes na cadeia do fazer musical. Inicialmente de
modo rudimentar e simples, restrito a manipulagdo das manivelas e
botdes dos primeiros aparelhos de reprodugdo musical, gradualmente
esses novos atores passam a ter a sua disposicdo ferramentas cada vez
mais sofisticadas para intervir no processo de producdo musical. [...] Um
novo conhecimento musical emerge paralelamente ao conhecimento
tradicional (IAZZETTA, 2009, p. 44 ¢ 45).
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Se no principio os instrumentos musicais tinham por intuito imitar os sons
produzidos pela voz e pelo corpo, as gravacdes buscam a fidelidade da reproducao destes
sons, procurando novas formas de realizar isto. A industria fonografica usou de diversas
estratégias no inicio para convencer os ouvintes de que a reproducdo das musicas nos
aparelhos era idéntica a da musica ao vivo. No entanto, demorou um tempo até que isso
acontecesse € os timbres se aproximassem dos originais.

lazzetta (ibid., p.116 a 121) descreve aspectos historico-sociais da inser¢do dos
aparelhos de dudio no ambiente doméstico. Segundo ele, para conseguir conquistar o
ambiente familiar, foi necessario aproximar estes aparelhos do publico feminino,
modificando sua aparéncia e deixando a mostra apenas os controles necessarios para opera-
los, 0 que os tornava mais bonitos esteticamente. Com relagao ao radio, a aceitacdo pelo
publico dos Estados Unidos ocorreu a partir de 1922, se consolidando na década de 1930
no Brasil. Nas décadas de 1970 e 80, houve uma diminui¢ao no tamanho dos aparelhos de

audio, como o toca-discos, com o objetivo de aumentar a sua presenga nos lares.

1.2.3. A era da musica compartilhada

Todos estes acontecimentos desencadearam no sistema digital de sons, imagens e
aparelhos, no qual estamos inseridos. Da mesma forma como o toca-discos teve seu tempo
de novidade e consumo, o mesmo aconteceu com o CD e o DVD, ainda muito utilizados.
O produto que vem ganhando espago no mercado sdo os discos Blu-ray, que possuem um
espago de armazenamento muito superior a um DVD comum, podendo assim comportar
videos em alta definicdo. Entretanto, na atualidade, ¢ o dudio comprimido, também
conhecido por MP3, que se faz presente na vida da maior parte das pessoas. Este tipo de
audio exclui informagdes menos relevantes, fazendo com que ele tenha um tamanho

menor, 0 que o torna ideal para ser compartilhado através da Internet e habitar os



23

dispositivos portateis. Fernando lazzetta (2009, p.128) diz que este momento em que
vivemos parece ser da troca da alta-fidelidade pela alta-acessibilidade, ou seja, as
informacgdes descartadas pela compressao do dudio ndo incomodam os ouvintes, que por
sua vez possuem centenas de musicas em seus aparelhos e podem ouvi-las onde e quando
quiserem.

A Internet tem papel fundamental neste processo, pois através dela temos acesso a
um alto numero de informacdes e musicas de diversas épocas e estilos que podemos fazer
download, muitas vezes gratuitamente. Aliando-a ao computador e ao desenvolvimento de
softwares, hoje pessoas com e sem formagao sistematica em musica tém a sua disposi¢ao
diversas ferramentas para executar tarefas que antes eram feitas de outra maneira, como
editar o dudio e escrever partituras, o que estimula a produgdo musical no ambiente

doméstico (GOHN, 2007b, p. 23).

[...] A facilidade com que se pode fazer download de musicas na Internet
e transforma-las a partir de um grande nimero de programas aponta a
emergéncia de outros tipos de relacdo com a musica. [...] A tecnologia
digital propicia uma aproxima¢do com o material sonoro, com a
experimentacdo e com a construcdo de novas musicas, a0 mesmo tempo
que elimina uma série de etapas de treinamento e aprendizagem que
fazem parte do métier da composicdo no sentido tradicional do termo
(IAZZETTA, 2009, p. 58).

Com isso, houve mudangas nas praticas musicais do século XXI. Barrio (2008, p.
6 a 10) traz um panorama a este respeito: na interpretagao musical, as TICs possibilitam
escutar ¢ analisar as obras musicais e, segundo ele, nos ultimos tempos estamos
vivenciando a simplifica¢dao da interpretacao, pois qualquer pessoa, independente da idade
pode tocar um instrumento através de jogos e programas, como o Guitar Hero. No caso da
composi¢do, ele afirma que através do computador podemos ter controle absoluto do
resultado sonoro final, mesmo sem ter nenhuma formagao especifica na area. Além disso,

muitas musicas do século XX e XXI sdo criadas utilizando as tecnologias, o que resultou
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em novos estilos musicais que misturam sons produzidos eletronicamente com
instrumentos musicais, agregando a elas um papel de mediadora entre compositor e
publico, assim como os intérpretes. Com relagdo ao consumo musical, Barrio diz que a
Internet gerou grandes mudancas por meio da disponibilizagdo de musicas e videos, nos
proporcionando ter acesso a diversidade musical de varias culturas e épocas. A escolha do
repertério se torna autdbnoma e podemos escuta-lo no momento e lugar que julgarmos

melhor, o que faz com que a musica se torne um dos centros de nossa vida cotidiana.

1.3. A escuta musical mediada pelas tecnologias

Escutar musica ¢ uma atividade muito comum entre todas as idades. Hoje, gracas
ao desenvolvimento tecnoldgico, podemos escuta-la em diversos lugares, situagdes e nos
diferentes tipos de midias e aparelhos, tornando-a, muitas vezes, trilha sonora de nosso
cotidiano. “[...] A mudanca gerada pela mediagdo tecnoldgica em relagdo a escuta musical,
ndo foi apenas contextual, mas alterou significativamente a relagdo que os ouvintes
estabelecem com a musica” (IAZZETTA, 2009, p. 37).

Palavras como ouvir, escutar e apreciar sdo utilizadas para a mesma ag¢ao, como
sindnimos, e algumas pesquisas falam sobre o tema. Allison Popolin (2012) e Silvia
Ramos (2012) em sua dissertacdo e tese, respectivamente, utilizam diversos autores para
definir cada termo e demonstram a complexidade e divergéncia existente sobre o assunto.
Por sua vez, Fernando lazzetta (2009, p. 103 e 104) divide os processos de escuta em dois
niveis complementares, sendo que ele considera a audigdo mais ligada ao funcionamento

do aparelho auditivo e a escuta envolvendo aspectos cognitivos:

No primeiro nivel, estamos mais proximos dos mecanismos perceptivos,
da acdo dos sentidos, da captagdo e codificacdo da informacdo e,
portanto, mais proximos da audigdo. O segundo nivel da lugar aos
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processos de elaboracdo cognitiva, em que entram em jogo a consciéncia,
a memoria e a experiéncia, aproximando-se mais da escuta. Um esta mais
proximo do fato sonoro enquanto fendomeno bruto. O outro cria uma
aproximag¢do com o fato musical, possibilitando uma cadeia complexa de
associagoes.

Arroyo (2011) e Popolin (2012) vao além destes termos e apresentam dois
conceitos. O primeiro, chamado de “musicalidade da escuta” proposto por Daniel
Cavicchi, possui consideragdes acerca da escuta musical. Esse autor discute a maneira
equivocada como a escuta de musica ¢ entendida, muitas vezes considerada uma
experiéncia musical passiva ou secundaria dentro das praticas musicais € que nao
proporciona aprendizados. O conceito de “musicalidade da escuta” aponta justamente para
a caracteristica ativa dessa modalidade de experiéncia musical. O segundo conceito, de Ola
Stockfelt, também citado por Ramos (2012), se refere aos “modos de escuta”. Este diz
respeito a “diferentes maneiras de escuta, determinadas socioculturalmente em vérias
circunstincias da vida cotidiana nas quais as experiéncias musicais tém lugar” (POPOLIN,
2012, p. 42).

lazzetta (2009) dialoga com o conceito de Stockfelt ao considerar que “[...] a
experiéncia da escuta ndo pode ser tratada de modo isolado, mas deve ser conectada ao
contexto em que ocorre, ja que estd ligada a fatores sociais e culturais e ndo apenas a
aspectos psicoacusticos” (Ibid., p. 101). Em outro momento, o autor fala especificamente
sobre o surgimento do papel de ouvinte dentro das praticas musicais, demonstrando uma

aproximagao com o conceito de Cavicchi:

[...] Ao distanciar-se do fazer musical, o individuo ¢ obrigado a assumir
um novo papel, o de ouvinte. O ouvinte nasce a0 mesmo tempo em que ¢é
expurgado da pratica musical. Sua funcgdo, entretanto, ndo € menos
complexa que a do musico. O ouvinte surge como um outro tipo de
especialista, capaz de distinguir sutilezas entre diferentes performances e
dar conta de um amplo repertorio composicional (Ibid., p. 46 e 47).
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lazzetta (Ibid., p. 42 e 43) ilustra esta passagem ao considerar os DJs como uma
categoria particular de ouvintes, que “produzem musica do ponto de vista de quem
experiéncia a musica”. Deste modo, lazzetta estd de acordo com Cavicchi e Stockfelt por
acreditar que “a escuta, portanto, estd intimamente ligada a experiéncia e a aprendizagem,
quer dizer, escutamos a partir de uma vivéncia, pela a¢ao dos sentidos e do corpo” (Ibid, p.
104).

Os avancos tecnoldgicos que surgiram no inicio do século XX modificaram a
relagdo das pessoas com a musica. Com o surgimento do fondgrafo e outras tecnologias de
audio, houve uma mudanca no modo de escutar musica, no qual ndo eram mais necessarios
os rituais das salas de concerto nem sequer sair de casa, o que abriu espago para “uma
escuta menos atenta e menos comprometida” (IAZZETTA, 2009, p. 30). Como uma
estratégia de marketing “tocar um disco” aproximava o ouvinte da ideia de fazer musica.
Através dos fondgrafos as pessoas poderiam escolher qualquer tipo de musica, selecionar
um trecho, controlar o volume sem precisar de um musico profissional presente. Assim, o
ouvinte “ndo cria musica, mas cria modos e situacdes de escuta” (Ibid., p. 33 e 34),
fazendo com que o ouvinte passe a atuar diretamente sobre o que ele esta ouvindo por meio
da instrumentalizacdo da escuta.

Atualmente, a tecnologia digital permite uma aproximacao entre a criagdo € 0s
modos de escuta. Isso permite que pessoas sem aprendizagem formal de musica, possam
editar e fazer novas musicas (Ibid., p. 58). Outro fator a ser considerado ¢ que as novas
tecnologias criam novas situacdes de escuta que transitam entre individual e coletivo.
Ramos (2012, p. 36) diz que “[...] a tecnologia portatil promove a universalizacdo do som
movel trazendo a possibilidade de os ouvintes criarem o seu proprio mundo auditivo
movel, levando-o para onde o desejarem”. lazzetta (2009) cita dois pontos importantes

sobre essa nova experiéncia de escuta:
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Boa parte da experiéncia de escuta musical contemporanea,
especialmente no ambito da musica erudita, esta encerrada por esses dois
eventos: a (re)criacdo de um espaco acustico individual e o isolamento da
audicdo de outros sentidos.[...] é o caso também da escuta pelos aparelhos
portateis munidos de fones de ouvido (walkmans, tocadores de MP3) em
que o ouvinte carrega seu espago acustico individualizado enquanto
caminha pela rua ou passeia de metr6 (Ibid., p. 72 e 73).

Neste trecho, o “caso” a que o autor se refere € a concepgao de escuta reduzida de
Pierre Shaffer, na qual o ouvinte retira as referéncias contextuais da producao sonora e
recria seu proprio ambiente acustico. lazzetta encerra este assunto dizendo que atualmente
ndo ha mais a preocupacdo com relacdo a qualidade do 4udio, mas o que estd em jogo ¢
“uma qualidade de escuta que estd totalmente sujeita ao ambiente e aos contextos em que

ocorre” (2009, p. 128).

1.4. Educagdo musical e novas tecnologias

Sao multiplas as possibilidades geradas pelas novas tecnologias na forma de se
comunicar, aprender ou entreter ¢ a educagdo musical vem agregando suas vantagens ao
seu dia-a-dia. Formal ou informalmente as tecnologias proporcionam um aprendizado
musical que pode transitar por diversas atividades como compor, gravar, escutar, tocar e
editar sons. Apresento aqui uma amostra dessas possibilidades e também consideragdes a
respeito do tema baseadas em Ramos (2012), Gohn (2007a), Barrio (2008) e Jorgensen

(2011).

1.4.1. Aprendizagem e ensino de musica através das tecnologias

Em sua tese de doutorado, Silvia Ramos (2012) investigou “o potencial educativo
da escuta musical dos jovens, mediada pelas tecnologias portateis do formato de mp3”, por
meio de um estudo de caso com moradores de Porto Alegre entre 14 ¢ 20 anos de idade

(Ibid., p. 224). Nos resultados de sua pesquisa, a autora ressalta que a musica ¢ parte
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fundamental do cotidiano dos jovens e que por meio dos dispositivos moveis esta relagao ¢
intensificada, transformando as playlists12 individuais em verdadeiras trilhas sonoras.
Sobre a escolha do repertorio, Ramos mostra o quanto ele ¢ variado, abrangendo diversos
estilos musicais de diferentes épocas e que, para os jovens, ndo basta escolhe-lo, ¢
importante também compartilhar com os colegas, comparar, compor ¢ interagir com ele.
Além disso, para os jovens ¢ essencial a liberdade de escolher o que, como, quando € com
quem escutar. Estes fatores fazem com que a escuta musical mediada pelos dispositivos
moveis tenham relevancia como meio de aprendizagem musical, como a propria autora

destaca:

A escuta portatil fornece a aprendizagem musical aspectos particulares:
desconstrdi a linearidade da apreciagdo, proporcionando ao ouvinte a
variagdo de géneros musicais que constituem as playlists; transforma
“espagos sociais” em ‘“‘espagos musicais” e de aprendizagem; transita
entre escutar, avaliar, perceber e compor. (Ibid., p. 224)

Com relacdo ao ensino de musica especificamente, Ramos (2012) afirma que sdo
necessarias mudancas para acompanhar o contexto atual em que estamos inseridos.
Aparelhos, como celulares e MP3 players, fazem parte de nosso dia-a-dia e a autora sugere
que eles tenham algum espacgo dentro das aulas de musica, pois nem sempre o repertorio
musical escolhido pelo educador ¢ da preferéncia dos jovens. Segundo ela, “os momentos
de aprendizagem podem ser construidos a partir de realidades vividas e, ndo por realidades
desconexas do mundo juvenil” (Ibid., p. 228), ou seja, € preciso rever a utilizagdo destes
aparelhos e torna-la consciente. Assim, podemos “conduzir os jovens a passar de
apreciadores a produtores de conhecimento musical” (Ibid.), através de uma pedagogia que

considere as agdes de escutar, analisar, debater e criar (Ibid., p. 229).

12 «“Plgylist: ¢ uma lista de arquivos musicais podendo ser armazenada e executada no mp3 e no computador.”
(RAMOS, 2012, p. 15 — nota de rodapé).
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Igualmente, a Internet torna-se fundamental no ensino musical, ja que
disponibiliza, muitas vezes gratuitamente, informacgdes, gravagdes e videos de musicas que
os jovens possuem em seus dispositivos portateis. Porém, Ramos (2009) diz que “apesar da
grande oferta de musicas e a facilidade de acesso a um vasto repertdrio musical, a escola
pouco tem aproveitado para trabalhar o contetdo de musica com os alunos” (Ibid., p. 228).
Para Gohn (2007a, p. 4) este acesso ¢ determinante “para a compreensao que educadores
musicais deverdo ter de sua missdo a partir do convivio com as novas tecnologias”, nao
sendo primordial desenvolver somente a quantidade, mas a qualidade de contato com a
musica. Neste contexto, o autor considera que uma metodologia para o ensino de musica
adequada ¢ a descoberta, pois “o aprendiz tem um papel mais ativo e nao recebe
informacoes explicitas do professor” (Ibid., p. 6).

No que diz respeito a relacao entre musica e tecnologias, Felipe G. Barrio (2008,
p. 10 e 11) pontua algumas ideias para utilizar as TICs nas aulas, como gerar, editar e
experimentar novos sons, criar acompanhamentos para musicas através de um
sequenciador, compor obras utilizando softwares, gravar os alunos tocando, explorar a
diversidade musical contida na Internet e poder analisar estas musicas comparando

gravagdes e partituras, por exemplo.

1.4.2. Rede e conectividade como meté&fora e modelo para uma educac¢do musical

Estelle Ruth Jorgensen ¢ professora da Escola de Musica da Universidade de
Indiana, nos Estados Unidos, e “participou intensamente da constitui¢do da Filosofia da
Educacao Musical como ‘campo distinto de atividade profissional’, liderando no inicio dos
anos 1990 varias iniciativas” (ARROYO, 2013, p. 231) de destaque nesta area. Sua

producao académica ¢ ampla, tendo publicado quatro livros: In search of Music Education
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(1997), Transforming Music Education (2003), The Art of Teaching Music (2008) e

Pictures of Music Education (2011). Na concepcao de Jorgensen

A educag@o musical [...] ¢ uma colagem de crengas e praticas. Seu papel
na formagdo e manutengdo dos [mundos musicais] - cada qual com seus
valores, normas, crencas e expectativas — implica formas diferentes nas
quais ensino e aprendizagem sdo realizados. Compreender esta variedade
sugere que pode haver inimeras maneiras nas quais a educagdo pode ser
conduzida com integridade. A busca por uma Unica teoria ¢ pratica de
instrucdo musical aceita universalmente, pode levar a uma compreensao
limitada (JORGENSEN, 1997, p.66 apud ARROYO, 2013, p. 231).

Essa concepc¢do de educagdo musical esta alinhada com o contexto das culturas
digitais contemporaneas forjadas no uso cotidiano das novas tecnologias.

Em seu livro Pictures of Music Education (2011), a autora avanca naquela
concepe¢do de educacdo musical, vislumbrando-a como uma galeria onde quadros diversos
de possibilidades de educagdo musical poderiam ser expostos. Fundamentada em
metaforas e modelos tedricos vinculados a aprender e ensinar musica, Jorgensen apresenta
em catorze capitulos uma galeria de quadros de acordo com as suas experiéncias como
educadora: Boutiqgue and Consumption; Village and Community; Artist and
Apprenticeship; Revolutionary and Transgression; Factory and Production; Garden and
Growth; Therapist and Healing, Court and Rule; Seashore and Energy, Home and
Informality; Guide ad Pedagogy; Web and Connectivily” . Para Jorgensen, estas metaforas
aliadas a pratica de educagdo musical “abre[m] muitas possibilidades de conceber o
trabalho da educagdo de modo a resistir a reduzi-lo a principios universais”
(JORGENSEN, 2011, p.4 apud ARROYO, 2013, p. 232).

Na presente pesquisa, o foco principal recai sob o capitulo treze, denominado Web

and Connectivity. Nele ¢ discutido o papel das tecnologias na educacao, apoiando-se em

13 Traducdo nossa: Boutique e Consumo;, Vila e Comunidade; Artista e Apreensdo; Revolucionario e
Transgressdo; Industria e Produgdo; Jardim e Crescimento; Terapeuta e Cura; Corte e Regra; Litoral e
energia; Lar e informalidade; Guia e Pedagogia; Teia e Conectividade.
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ideias de Ivan Illich, que acredita que a web pode ser usada “como um meio para
revolucionar a educacao geral” (JORGENSEN, 2011, 231). Quanto a isto, a autora
considera que os professores de musica sdo os primeiros a se utilizarem desses recursos.

O termo Web ¢ utilizado referindo-se a “um sistema complexo de elementos
interconectados” (Ibid., p. 232). A autora se vale da polissemia do termo para qualifica-lo
em contextos diversos, sendo eles: teia, internet e rede. No entanto, a metafora principal ¢
concebida por Jorgensen através da traducdo literal da palavra — teia — simbolizando o
processo de construcdo da teia de aranha, que pode da mesma forma “ser multiplicada em
redes que se espalham por todas as grandes areas e sdo destrutivas em seus poderes”
(Ibid.). Em seguida, a internet aparece associada a World Wide Web (WWW), uma rede de
comunicagdes onde as interagdes aproximam o universo virtual ao fenoménico. Entretanto,
este recurso aparece com pontos positivos, pelas possibilidades e facilidades oferecidas; e
negativos, pelo oportunismo de pessoas mal intencionadas, como criminosos, ¢ a
“vigilancia por representantes de institui¢des sociais” (Ibid., p. 235). Com relagdo a rede, a
autora ndo se refere diretamente a ela, todavia esta palavra esta intrinseca as outras pela
maneira em que o termo web ¢ utilizado. Isto € exemplificado a partir de aspectos da vida
cotidiana, como a analogia feita entre os processos de criacao da teia de aranha e da World
Wide Web, que a principio nos parecem complexos, mas ao observa-los atentamente
podemos notar “um meio sistematico de comunicagao” (Ibid., p. 233), onde varios pontos
sao conectados como em uma rede.

A seguir, referindo-se a0 modelo de conectividade, Jorgensen explana sobre os
diferentes tipos de relacdes ou lacos que podem existir entre individuos e/ou institui¢des,
sejam “conjugada[s], presa[s] ou ligada[s] entre si” (Ibid., p. 237). Segundo a autora,
“intersec¢des, inter-relacdes, e contatos sdo fundamentais para este modelo e para os meios

pelos quais ele opera” (Ibid., p. 237). A autora analisa este modelo de acordo com seis
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elementos estruturantes na educacdo musical, a saber: musica, ensino, aprendizagem,
instrugdo, programa de ensino e administra¢io'*. Em todos eles, a conexdo com o mundo
virtual € recorrente, mostrando a influéncia das tecnologias. Deste modo, Jorgensen avalia
suas vantagens e desvantagens a partir de discussdes sincronas (presenciais ou cara-a-cara)

e assincronas (inteiramente virtual):

[...] Além da metafora evocativa da web, aspectos da musica, ensino,
aprendizagem, instru¢do, programa de ensino e administracdo tém lados
positivos e negativos. Pelo lado positivo, ha possibilidades de ampliacdo
e alteracdes em musica, que ocorrem em menos tempo e espago limitado,
no ensino colaborativo, na aprendizagem virtual e ao longo da vida, na
instrugdo intensificada, nos programas de ensino mais amplos ¢ na
flexibilidade administrativa. No lado negativo, a experiéncia musical
acustica ¢ ao vivo pode ser prejudicada, a liberdade dos professores
restrita, a aprendizagem desvalorizada, a instrucao se tornar inauténtica, e
a avaliagio e aquisicio de informagdes subestimadas [...]"
(JORGENSEN, 2011, p. 249 ¢ 250).

' Arroyo alerta para “o sentido que a autora concede a termos tdo presentes no senso comum e fortemente
vinculados ao contexto escolar e académico, apenas um dos varios cenarios onde aprendizagem e ensino de
musica podem acontecer ‘com integridade’”. De fato, Jorgensen utiliza esses termos de modo amplo, como
por exemplo, “Aprendizagem” [Learning]: “trata-se de meios e fins pelos quais alguém vem a conhecer e
transformar um assunto — no caso a musica.[...]( JORGENSEN apud ARROYO, 2013, p.236).

' Tradugdo nossa. Texto original: “[...] Beyond the evocative metaphor of the web, aspects of music,
teaching, learning, instruction, curriculum, and administration have bright and dark sides. On the bright side,
there are possibilities for widening and changing musics that are less time- and space-bound, collaborative
teaching, virtual and life long learning, intensified instruction, broader curricula, and administrative
flexibility. On the dark side, acoustic and live musical experience may be undermined, teachers' freedom
restricted, learning stultified, instruction rendered inauthentic, and information acquisition and assessment
overemphasized [...]”.
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2. ANALISE E DISCUSSAO

2.1. Jovens, aprendizagem musical e novas tecnologias: uma pesquisa de iniciacdo
cientifica

Paralelamente a este Trabalho de Conclusdo de Curso, estou desenvolvendo uma
pesquisa de Iniciagdo Cientifica com financiamento da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sao Paulo (FAPESP). Esta pesquisa d4 continuidade ao trabalho realizado por
Thenille Braun Janzen (2006), no qual foram levantados 75 titulos de um total de 1.055
publicacdes da Associacio Brasileira de Educagio Musical (ABEM)'®, produzidos entre
1992 e 2005 e que focalizavam o tema "adolescentes/jovens e musica". Nesse periodo a
ABEM contava com duas publicacdes regulares: a Revista da ABEM (ISBN 1518-2630,
qualis A2) e os anais dos congressos nacionais € encontros regionais. A presente pesquisa
acrescenta o periddico Musica na Educagdo Basica.

A ABEM, criada em 1991, congrega pesquisadores, educadores musicais e
estudantes de graduagdo e de pos-graduagao de todo o pais. Ha 22 anos tem se dedicado a
promover a pratica da educacdo musical, bem como contribuido significativamente para
consolidar a pesquisa na area por meio de congressos nacionais e regionais ¢ publicacdes.
Sua atuacdo politica em varias instancias tem sido fundamental para a Educacao Musical
brasileira.

Especificamente sobre as publicagdes, os detalhes sdo que os Anais dos
Congressos Nacionais existem desde a primeira edicdo do evento (1992); ja os anais dos
encontros regionais ndo tém publicacdo regular. No caso dos periodicos, o primeiro
numero da Revista da ABEM data de 1992 e, desde entdo, manteve regularmente sua
publicacdao, com dois nimeros anuais desde 2003. A revista Musica na Educa¢do Basica €

mais recente — 2009, com um numero por ano. As duas revistas se diferenciam nas

16 :
www.abemeducacaomusical.org
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caracteristicas editoriais: a Revista da ABEM ¢ de carater cientifico; a Musica na
Educagdo Basica ¢ voltada para propostas praticas de educacao musical.

Os objetivos da minha pesquisa de Iniciacdo Cientifica sdo, portanto, levantar,
catalogar e comentar as publicacdes da ABEM no periodo de 2006 a 2012, abrangendo
anais de congresso nacionais € os periodicos “Revista da ABEM” e “Musica na Educagao
Bésica” que tratem da interagdo entre jovens e musica. Além disso, analisar e discutir as
subtematicas que considerem de alguma forma as novas tecnologias na aprendizagem e
ensino de musica por e para jovens.

Este estudo, de natureza qualitativa, utiliza metodologicamente a pesquisa
bibliografica e busca responder as seguintes questoes:

1.  Houve um aumento na producao literaria da ABEM sobre a interagdo entre
jovens e musicas de 2006 a 2012? Qual a caracteristica dessa produgao?

2. O que essa producdo da ABEM traz sobre educacdo musical de jovens e
novas tecnologias?

3. Que contribuigdes esse levantamento e a discussao, no que tange as novas
tecnologias, trazem para a educagdo musical?

Para o levantamento dos dados estabeleceram-se alguns critérios. No caso da
Revista da ABEM e da Musica na Educa¢do Basica, houve, primeiramente, uma busca no
sumdrio por titulos de artigos que trouxessem diretamente os sujeitos na fase da vida
sugerida e/ou o periodo de escolaridade voltado a eles (adolescentes, jovens, ensino
fundamental II e médio). Nos artigos que ndo especificavam tais dados no titulo, foi
realizada a leitura dos resumos e, quando necessaria, uma leitura geral do texto.

No caso dos Anais de 2006, por haver uma grande quantidade de texto, a primeira
selecdo foi realizada através da ferramenta “pesquisa avangada” nos arquivos em formato

PDF. As palavras buscadas foram: adolescentes; jovens; ensino médio; ensino
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fundamental; idade; série; anos. Posteriormente, foram realizadas leituras dos resumos e
dos artigos com a finalidade de identificar quais eram relacionados diretamente a tematica.
Os comentarios foram elaborados pensando em trazer um resumo com os pontos
importantes abordados no texto, tais como objetivos, metodologia e, quando possivel, as
principais referéncias teoricas. Ademais, no caso dos artigos que trazem a interagdo entre
adolescentes/jovens, musica e novas tecnologias, também foram separadas citagdes diretas

de trechos importantes que auxiliardo na analise final dos dados.

2.2. Reflexdes e praticas de educadores musicais

Dentre os 530 artigos consultados at¢ o momento, sessenta e nove referem-se a
interagdo entre adolescentes/jovens e musica, representando aproximadamente 13% das
publicacdes. Com relacdo as novas tecnologias, o nimero ¢ ainda menor, apenas nove
artigos falam sobre o tema, ou seja, cerca de 1,7%. No anexo 1 encontra-se a listagem
desses artigos, seguidos cada qual de comentdrios sintéticos, conforme indicado
anteriormente.

Para discussdao dos resultados da pesquisa do TCC, trago quatro destes artigos,
selecionados por tratarem diretamente dos assuntos desta investigacdo. Um deles
(GALIZIA, 2009) traz reflexdes sobre o tema e os outros trés (LORENZI, 2007;
OLIVEIRA, 2007 e VIEIRA, 2007) apresentam propostas praticas de educagdo musical
mediada pelas tecnologias ¢ um traz reflexdes sobre o tema. Realizarei a andlise a partir
um dos objetivos, que € conhecer como educadores musicais consideram e utilizam as
tecnologias dentro de suas aulas; e sua importancia para a aprendizagem e mediacao entre
aula e vida cotidiana. Para tanto, discorrei acerca de cada um destes artigos sobre as
seguintes questdes: como estes recursos tecnologicos podem ser utilizados nas aulas de

musica? Quando considerados pelos professores, estes recursos tornam a aprendizagem
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musical mais significativa a estes jovens? Para finalizar, discuto esses trabalhos com base

no contetido desenvolvido por alguns autores citados na primeira parte desta pesquisa.

2.2.1. Andlise

Galizia (2009) apresenta reflexdes sobre a importdncia de se considerar as
musicas que adolescentes e jovens escutam cotidianamente e o uso das tecnologias dentro
das aulas de musica. Ele diz que as tecnologias permitem aos alunos criarem e
compartilharem musicas gratuitamente, através de computadores com acesso a Internet e
softwares, por exemplo, aproximando-se da funcdo exercida por um profissional. Em
acréscimo a este pensamento, o autor sugere que seria interessante trazer profissionais para
a sala de aula, como produtores musicais e DJs, para conversarem com os alunos sobre as
suas experiéncias. Muitas praticas musicais atuais utilizam as tecnologias de alguma
forma, e ¢ assim que os adolescentes e jovens vivenciam a musica, portanto, a educagdo
musical deve considera-las para proporciona-los uma aprendizagem significativa (Ibid., p.

80). No entanto, Galizia faz ressalvas quanto a isso, afirmando que:

[O] ensino de musica hoje pode ser pensado em funcdo de novas
tecnologias, porém ndo as utilizando somente como ferramentas
pedagdgicas pelo professor ou auxilio para a pratica musical dos alunos,
mas também como um contetido a ser trabalhado em sala. As tecnologias
€ a musica, nessa visdo, nao poderiam ser dissociadas (Ibid., p.81).

Em sua oficina, Lorenzi (2007) utilizou as tecnologias de registro sonoro para
atender suas propostas de compor e gravar musicas com dez adolescentes de 8 série. Neste
caso, as tecnologias tiveram um papel fundamental dentro do processo, possibilitando o
registro imediato das criagdes que resultaram em um CD de autoria dos alunos envolvidos.
Segundo o autor, este tipo de proposta pedagodgico-musical, que alia composicao e
gravacdo através de recursos tecnologicos, contribui “para uma educagdo musical

significativa e prazerosa” (Ibid., p. 8). Em suas palavras,
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A proposta pedagdgico-composicional, aliada ao uso da tecnologia no
registro sonoro, favoreceu o desenvolvimento da compreensdo musical
dos adolescentes, na medida em que ampliou os processos de escuta
proporcionados pelo registro. O feedback auditivo imediato permitiu aos
adolescentes estabelecer relagdes entre as composigdes construidas e as
composigoes gravadas de forma instantanea, na maioria das vezes. Essa
possibilidade instigou-os as tomadas de decisdes de ordem pontual e
coletiva. Por conseguinte, essa ampliagdo se deu de formas diversas entre
os adolescentes, indo desde o reconhecimento de timbres até uma
percepcao do todo das pecas, na qual foi possivel conferir-lhes sentido
musical. Nao ha duvidas que o recurso tecnoldgico de gravacdo ¢ uma
ferramenta pedagdgica capaz de alargar o horizonte perceptivo-musical
(Ibid., p. 7 € 8).

Em seu artigo, Oliveira (2007) relata a utilizagdo de computador e softwares nao
educativos com adolescentes de 5° e 8° ano de uma escola publica. Com isto, seu objetivo
foi estimular o contato dos alunos com o processo de criagdo musical, aproximando-os,
assim, com as suas vivéncias cotidianas. Para os adolescentes, isso foi importante, pois
lhes permitiu explorar e criar possibilidades sonoras com liberdade e também apresentar o

que haviam produzido sem inibicao (Ibid., p. 6). O autor ressalta que

[...] é importante relevar o uso do computador como uma ferramenta que
pode, e deve ser usada como meio para se atingir os objetivos de uma
educagdo musical voltada para o fazer artistico sem barreiras, pois, ele
nada mais é que, um instrumento capaz de prender a aten¢do dos alunos
durante todo o processo criativo musical, contudo, o seu uso deve ser
sempre bem planejado e estruturado de forma coerente com o que se quer
atingir em cada aula (Ibid.).

Vieira (2007) desenvolveu duas oficinas com adolescentes entre 12 e 17 anos,
nas quais utilizou recursos de gravacdo e um software para aproximar os alunos, fas de
rap, com a criagdo musical. Foram gravados sons de diversos instrumentos, alguns deles
construidos pelos proprios alunos a partir de materiais reciclados, explorando ao maximo
suas possibilidades. O software, que estava em fase de desenvolvimento, foi utilizado para
compor bases de rap. Mesmo esse software sendo simples, demonstrou bastante eficacia
para esta atividade, resultando em composi¢des com sonoridades proximas aos grupos que

os alunos gostavam, e conforme eles foram adquirindo destreza, eles criaram novos ritmos
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também. O autor relata que “as atividades desenvolveram nos educandos nogdes sobre
arranjo, composic¢ao e textura, além do desenvolvimento de técnicas de percussdo e sopro,
habilidades de escrita musical e percepcao de timbres” (Ibid., p. 1). Com isto, esta proposta
demonstra ser significativa, pois, desde sua origem, considerou o universo musical dos
adolescentes, proporcionando novos aprendizados, a0 mesmo tempo em que se aproximava

de seu dia-a-dia.

2.2.2. Discussao

Em todos estes artigos podemos notar um ponto em comum: o uso das tecnologias
como meio para compor musicas com os adolescentes e como registro sonoro. A este
respeito, dialogam com Gohn (2007b) e lazzetta (2009), pois ambos dizem que, através da
Internet e do desenvolvimento de softwares, ¢ possivel realizar diversas atividades como
gravar e editar os sons, sem necessariamente possuir uma formagao musical. Ademais, este
ponto também vai ao encontro de as propostas de Barrio (2008), que sugere praticas como
a criagdo, edicdo e experimentagdo de sons, a partir da utilizacdo de computadores,
microfones e sintetizadores virtuais.

Os resultados alcangados por Lorenzi (2007) e Vieira (2007) demonstram que, por
meio da audicdo das musicas gravadas e editadas, pode-se proporcionar aprendizados
perceptivos-musicais aos adolescentes. Isto desenvolve, por exemplo, o reconhecimento de
timbres, ritmos e texturas, ndo apenas na pe¢a como um todo, mas também em seus
detalhes, confirmando assim o pensamento de Ramos (2012), que considera a escuta como
uma forma de aprendizagem musical legitima.

De forma complementar, também podemos criar uma analogia com o pensamento
de Jorgensen (2011), onde aquilo que nos parece complexo devido ao nosso afastamento,

pode ser simplificado a partir da aproximagao, ou seja, da observacao e do contato. Neste
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caso, o fazer ou a criagdo musical para os jovens pode parecer distante se pensada
formalmente, porém a tecnologia serve como meio de aproximacao, pois agiliza este
processo. Ndo ¢ necessario possuir amplo conhecimento, como ler partituras, basta criar
uma ideia musical que ela pode ser transformada de varias maneiras por meio destes
recursos, como fizeram Lorenzi (2007), Oliveira (2007) e Vieira (2007). Outro ponto a ser
destacado em Jorgensen, e que diz respeito a interagdo dos alunos relatada em Oliveira
(2007), sdao as discussdes assincronas, onde através de um contato ndo presencial, as
tecnologias podem contribuir para melhorar possiveis inibi¢des dos jovens, que podem se
sentir constrangidos em situagdes cara-a-cara (JORGENSEN, 2011, p. 239 e 240).

Oliveira (2007) considera a importancia do computador como uma ferramenta que
pode servir como meio para a educacdo musical se voltar ao fazer artistico sem nenhuma
barreira. Porém, pondera que o seu uso deve ser pensado de forma coerente com as metas
pretendidas. Deste modo, entra de acordo com o pensamento de Pereira, Tarcia e Sigulem
(2012) que refor¢am a ideia de que o professor deve ser claro com os seus objetivos, bem
como com as suas escolhas de conteudo, recursos e metodologia, pois, sem isso, 0 emprego

de equipamentos tecnoldgicos ndo possuira sentido (Ibid., p. 2).
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Considerac0es finais

Este trabalho teve como objetivos saber o que se tem estudado a respeito da
interagdo entre jovens, educagdo musical e novas tecnologias e conhecer como educadores
musicais consideram e utilizam as tecnologias dentro de suas aulas; e sua importancia para
a aprendizagem e mediagdo entre aula e vida cotidiana.

Se minha motivacgao ao idealizar esta pesquisa foi a lacuna em minha graduagao a
respeito do tema, pude sana-la e, por meio deste estudo bibliografico, aprofundar meus
conhecimentos sobre as novas tecnologias, suas caracteristicas e aplicagdes. Durante minha
busca, deparei-me algumas vezes com fontes de dez, quinze anos atras, fato este que me
fez compreender a complexidade de lidar com um objeto de estudo que se modifica
constantemente, ¢ como faz parte de nossa vida diaria, por consequéncia, torna-se um
passado que facilmente nos parece distante. Além disso, os textos selecionados transitam
entre contextos historicos, dados, reflexdes, filosofias e praticas, demonstrando a
diversidade inerente ao tema.

Ao analisar os dados parciais de minha iniciag@o cientifica, constatei que cerca de
13% das publicagdes da Associagdo Brasileira da Educacdo Musical tém como foco os
adolescentes e jovens e dentre estas, apenas 1,7% consideram de alguma forma as
tecnologias como meio de aprendizagem e ensino. Quando me questiono sobre o porqué
destes nimeros reduzidos, algumas reflexdes me vém a mente. Em seu artigo, Mateus ¢
Brito (2011) relatam uma pesquisa realizada com professores de uma escola publica
estadual de Curitiba que responderam a seguinte questdo: “vocé acredita que celulares,
smartphones e tablets podem ser utilizados como recursos pedagogicos em suas aulas?
Como?” (Ibid., p. 9521). Muitos destes professores afirmaram ser contra ou indiferentes a

utilizacao destes aparelhos em sala de aula por sentirem sua privacidade ameagada ou por
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considerarem que tais objetos dispersam a atengdo dos alunos, além de ndao perceberem
nenhum potencial educativo nelas. A minoria utilizava-os em suas aulas, como no caso de
uma professora de Artes que realizou um projeto com fotografias tiradas pelos alunos com
seus celulares. Um ponto em comum entre estes professores ¢ a dificuldade em considerar
estes aparelhos em suas aulas por ndo terem familiaridade com eles e, portanto, nao
conhecerem todos os seus recursos € possibilidades. Nesta perspectiva, lembro-me
novamente da analogia feita por Jorgensen (2011, p. 233), pois estes educadores julgavam
o uso das tecnologias complexo ou simplesmente descartavam-nas em suas aulas por
estarem distantes delas, me conduzindo a seguinte questdo: sera que o mesmo nao ocorre
com os educadores musicais?

Dentre os nove artigos publicados pela ABEM (Anexos 1), dois deles
(MARQUES, 2008; SILVA; ARALDI, 2007) — ndo contemplados na andlise — citam a
Internet como fonte primaria de aprendizagem musical informal pelos adolescentes,
servindo para baixar musicas, pesquisar sobre algum artista, encontrar partituras ou cifras,
aprender através de videos, escutar ou assistir a gravagdes musicais etc. No entanto, nao
deixam claro se a utilizam diretamente em suas aulas. Com relacdo aos quatro artigos
analisados, pude notar que as tecnologias se limitam a computadores, softwares e
equipamentos de registro sonoro. Comparando este fato aos diversos aparelhos
apresentados no primeiro capitulo e suas alternativas de uso, parece-me que os educadores
musicais brasileiros ainda estdo em fase de descoberta de todas as possibilidades que temos
nos dias atuais, contradizendo Estelle Jorgensen (2011, p. 231) que afirma que os
professores de musica sdo os primeiros a utilizarem os recursos tecnoldgicos. Vale
ressaltar que todas as propostas e reflexdes realizadas por estes autores sdo validas dentro
do contexto em que estdo inseridas e desencadearam resultados expressivos, comprovando

que usar as tecnologias pode gerar uma aprendizagem mais significativa aos adolescentes e
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jovens, pois aproxima-se de suas vidas cotidianas. Para Maria Helena de Lima (2008), a

relevancia das tecnologias na aprendizagem e no ensino, significa

[...] buscar em musica e em educagdo propostas que possuam a
caracteristica de serem singularmente atraentes e desafiadoras, ndo so
para os alunos, mas também para os professores, possibilitando a criacao
de espacos diferenciados de relagdo com o conhecimento, de
aprofundamento de temas especificos, de aplicagdo de novas
experiéncias, modalidades e abordagens de ensinar/aprender e da
utilizacdo de ferramentas tecnoldgicas como novas possibilidades
criativas. E incentivar educadores ¢ alunos do Ensino Fundamental e
Médio a atuarem de forma criativa e interativa, através da utilizacdo
dessas novas ferramentas, a partir de trabalhos que incentivem estes a
estabelecerem relagdes inter/trans/pluri/multidisciplinares educacionais,
culturais e tecnologicas (Ibid., p. 56).

Por fim, de forma andloga a Mateus; Brito (2011), Ferreira; Bianchetti (2004) e
Moran (2004), considero necessario lembrar que a presenca das tecnologias na educagdo
musical implica em uma mudanga no papel do professor, que deixa de ser o centro da
transmissdo de conhecimento, para tornar-se mediador deste. Além disto, refor¢ando o
pensamento de Galizia (2009), precisa-se repensar a matriz curricular dos cursos de
formacao de professores de musica, para que contemplem mais a educagdo musical de
adolescentes/jovens e as tecnologias, favorecendo uma formagdo mais abrangente aos

futuros educadores.
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ANEXOS

Anexo 1: Artigos da ABEM que tratam da interagdo entre adolescentes/jovens, educagao

musical e novas tecnologias em ordem alfabética.

GALIZIA, Fernando Stanzione. Educa¢do musical nas escolas de ensino
fundamental e médio: considerando as vivéncias musicais dos alunos e as
tecnologias digitais. Revista da ABEM, Porto Alegre, V. 21, 76-83, mar. 2009.

Partindo da Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, que torna o ensino de musica
obrigatorio nas escolas de ensino fundamental e médio, o autor traz uma série de
reflexdes sobre como a educagdo musical poderd ser ministrada neste espago. O
primeiro ponto a ser discutido € a inclusdo das musicas vivenciadas pelos alunos
fora do ambiente escolar nas aulas de musica. Segundo o autor, muitas vezes estas
musicas sdo desconsideradas por parte dos professores por julgarem-nas de valor
inferior ou nao terem familiaridade com ela, o que causa um afastamento dos
estudantes. O segundo ponto € considerar as praticas musicais atuais, envolvendo
as novas tecnologias como conteudo a ser discutido e trabalhado em sala de aula,
aumentando assim a gama de conhecimentos musicais € até mesmo possibilidades
profissionais dos alunos.

LORENZI, Graciano. Processos de composi¢ao musical vinculados ao registro
sonoro: uma pesquisa-acao realizada com adolescentes. In: ENCONTRO ANUAL
DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL, 15, 2006, Jodo
Pessoa. Anais... Jodo Pessoa: ABEM, 2006. p. 598-603. 1 CD-ROM.

Este artigo ¢ uma sintese de uma pesquisa em andamento que tem por objetivo
“investigar processos de composicdo musical vinculados ao registro sonoro
realizados por adolescentes” (p. 598). A metodologia utilizada foi a de pesquisa-
acdo integral, seguindo o modelo proposto por André Morin. A pesquisa foi
realizada na cidade de Gravatai, Rio Grande do Sul, com estudantes de 8" série
dentro de uma Oficina de Composicao Musical. O autor ressalta a importancia da
utilizacdo das tecnologias para o registro sonoro das composi¢des dos estudantes,
pois proporciona que eles percebam mais rapidamente os resultados e avangos que
fizeram.

LORENZI, Graciano. Compondo e gravando musicas com adolescentes: uma
pesquisa-a¢ao na escola publica. In: ENCONTRO ANUAL DA ABEM E
CONGRESSO REGIONAL DA ISME NA AMERICA LATINA, 16., 2007,
Campo Grande. Anais... Campo Grande: ABEM, 2007. p. 1-9. 1 CD-ROM.

Esta pesquisa, desenvolvida por Graciano Lorenzi em seu mestrado, ja foi
contemplada no levantamento dos Anais da ABEM de 2006. Neste caso, além de
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contextualizar o leitor sobre a metodologia, objetivos e justificativa de seu trabalho,
ele apresenta com mais detalhes os resultados alcangados. Dentre estes, destaco: a)
Criacdo de um CD, chamado Pense Bem com 6 composicdes (algumas apenas
instrumentais e outras com letra) dos adolescentes; b) Clara presenca da identidade
musical dos adolescentes, individual e coletiva, no CD; ¢) Ampliagdo dos processos
de escuta; d) A criagdo e o registro sonoro, aliados ao uso de tecnologias,
proporcionaram uma aprendizagem musical mais significativa e prazerosa a estes
adolescentes, valorizando seu potencial critico e criativo.

MARQUES, Alice Farias de Araujo. Processos de aprendizagens paralelas a aula
de instrumento: trés estudos de caso. Revista da ABEM, Porto Alegre, V. 19, 37-44,
mar. 2008.

Este artigo ¢ uma sintese de uma pesquisa de mestrado e apresenta trés estudos de
caso a fim de compreender e demonstrar a importdncia da aprendizagem
extraclasse. Os casos apresentados sao de trés alunos com 15, 17 e 26 anos de idade
em niveis de aprendizagem musical diferentes. A Internet é citada como meio para
pesquisa e aprendizagem fora das aulas de musica, para procurar informagdes sobre
os instrumentos, encontrar partituras, escutar ou ver gravacdes de musicas etc. Os
principais referenciais teoricos sao José Gimeno Sacristan, José¢ Carlos Libaneo e
Jean Piaget.

OLIVEIRA, Jonathan de. O computador como ferramenta interativa nas aulas de
musica em escolas de ensino fundamental. In: ENCONTRO ANUAL DA ABEM E
CONGRESSO REGIONAL DA ISME NA AMERICA LATINA, 16., 2007,
Campo Grande. 4nais... Campo Grande: ABEM, 2007. p. 1-7. 1 CD-ROM.

O trabalho apresentado neste artigo aconteceu com turmas de 5° e 8° anos da E. M.
E. F. Dumerval Trigueiro Mendes, na cidade de Jodo Pessoa. A proposta estava em
fase de desenvolvimento e buscava aliar o fazer musical aos meios tecnoldgicos.
Através de softwares de cunho nao-educacionais os alunos, puderam vivenciar uma
pratica musical mais ativa e criativa, desenvolvendo assim sua expressividade e seu
senso critico musical e social. Foram considerados alguns autores para a elaboragao
deste projeto, como, por exemplo, o modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick. O
autor destaca que o computador possibilitou uma maior interatividade dos alunos
no fazer musical, fazendo com que eles conseguissem resultados mais ricos e
diversificados e tivessem mais liberdade para criar e compartilhar suas
composi¢des com os colegas.

SANTOS, Henderson de Jesus Rodrigues dos. Educagao musical e tecnologia
aplicada a acustica: uma proposta de introdugdo a musica contemporanea. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO
MUSICAL, 15, 2006, Joao Pessoa. Anais... Jodo Pessoa: ABEM, 2006. p. 296-300.
1 CD-ROM.
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Este texto ¢ um relato de experiéncia e traz reflexdes sobre um curso que aconteceu
no SBPC em Fortaleza, Ceara. Este curso durou dois dias, seu publico-alvo eram
jovens do Ensino Médio sem conhecimentos musicais e tinha como foco uma
introducdo a acustica e a estética musical do século XX utilizando as tecnologias
(computador) como ferramenta de ensino. A metodologia de ensino escolhida foi a
Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical, proposta por Keith Swanwick.

SILVA, Joao Marcos Santana da; ARALDI, Juciane. A tecnologia e o aprendizado
do violao: um estudo com adolescentes. In: ENCONTRO ANUAL DA ABEM E
CONGRESSO REGIONAL DA ISME NA AMERICA LATINA, 16., 2007,
Campo Grande. Anais... Campo Grande: ABEM, 2007. p. 1-9. 1 CD-ROM.

Este ¢ um projeto de Trabalho de Conclusao de Curso na area de Educagao Musical
que estava em fase de desenvolvimento. Seus objetivos eram compreender a
relagdo entre a tecnologia e o aprendizado de violdo e sua contribuigdo para a area
em questdo. A pesquisa se desenvolveria com trés adolescentes que tocam violao,
residentes em Maringd-PR, utilizando como metodologia entrevistas
semiestruturadas e observagdes - realizadas pessoalmente e através de redes sociais,
sites de relacionamentos, sites especializados em miusica ou por mensagens
instantaneas. A fundamentagdo tedrica ¢ baseada em: Juarez Dayrell, Jusamara
Souza, Graciano Lorenzi, Richard F. Moore e Luiz A. B. de Naveda.

SOUZA, Jusamara; TORRES, Maria Cecilia de Araujo. Maneiras de ouvir musica:
uma questao para a educagdo musical com jovens. Musica na educagdo basica.
Porto Alegre, v. 1, n. 1, 46-59, outubro de 2009.

O objetivo deste texto ¢ discutir questdes sobre a escuta musical dos jovens da
educacdo bésica. Nele sdo abordadas a influéncia das midias e tecnologias na
fruicdo musical cotidiana, tais como televisao, radio, CD, DVD, iPods, internet
etc., e também as formas de ouvir musica, baseadas em uma enquete realizada com
alunos de 8* série do ensino fundamental. Além disso, as autoras trazem ao longo
do texto sugestdes de atividades que podem ser realizadas nas aulas de musica com
essa faixa etaria, visando o desenvolvimento da audi¢cdo musical. Algumas autoras
citadas sdo: Luciana Del Ben, Agnes Schmeling e Adriana Bozzeto.

VIEIRA, Marcus. Do material reciclado a sala de informatica: compondo
instrumentos e construindo musica. In: ENCONTRO ANUAL DA ABEM E
CONGRESSO REGIONAL DA ISME NA AMERICA LATINA, 16., 2007,
Campo Grande. Anais... Campo Grande: ABEM, 2007. p. 1-7. 1 CD-ROM.

A experiéncia descrita neste texto aconteceu no Centro Social Marista (Cesomar),
Londrina-PR, com adolescentes entre 12 ¢ 17 anos. As oficinas destacadas sdo a de
Expressao Musical e Informatica, da qual participam 25 adolescentes com nogdes
basicas em cada area. No inicio, os alunos construiram instrumentos musicais com
materiais reciclaveis e gravaram os sons destes e de outros instrumentos (pandeiros,
surdos etc.), explorando a0 maximo suas possibilidades. Partindo do desejo dos
adolescentes de compor rap’s, foi realizado um trabalho com escrita musical
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diferenciada e foi desenvolvido um software por um programador voluntario
exclusivamente para as atividades do Cesomar. Mesmo sendo um software em fase
inicial de desenvolvimento e com fungdes limitadas, proporcionou bons resultados
aos estudantes que criaram ndo apenas bases ritmicas de rap, mas também de
outros estilos musicais. “As atividades desenvolveram nos educandos nogdes sobre
arranjo, composi¢ao e textura, além do desenvolvimento de técnicas de percussdo e
sopro, habilidades de escrita musical e percepcdo de timbres” (p. 1). O proximo
passo seria compor e gravar pec¢as que seriam executadas na radio do Cesomar e do
bairro em que estavam inseridos.



