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Resumo

O objetivo deste trabalho é estudar a lirica tupi do Pe. José de Anchieta,
discutindo a possibilidade de analise do acento da lingua tupi antiga, via métrica
adotada pelo autor em seus poemas. De toda a sua obra poética, 18 poemas foram
escritos inteiramente em lingua tupi, 10 deles servindo como corpus para esta
pesquisa.

Como aporte tedrico para essa analise foi utilizada a Fonologia ndo-linear —
mais precisamente a Teoria Métrica de Hayes (1995) - e um modelo de abordagem
baseado em Massini-Cagliari (1995, 1999 e orienta¢des na area) para com o
Portugués Arcaico.

As poesias em enfoque foram observadas em varias versfes da obra
disponiveis (Anchieta 1954, 1984, 2004).

Para a base do estudo do tupi antigo, foram utilizadas as gramaticas de
Anchieta (1933) e Lemos Barbosa (1956), além de livros e textos de Navarro (2006a,
2006b) e Aryon Rodrigues (1958).
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ResUmen

El objetivo de este estudio es analizar los poemas en lengua tupi del Padre
José de Anchieta, discutiendo la posibilidad de examinar el acento del idioma a tra-
vés de la métrica adoptada por el autor en su obra poética. En toda su poesia, 18
poemas fueron escritos en su totalidad en Tupi, y 10 de ellos hubieron sido seleccio-
nados como corpus para esta investigacion.

Como base tedrica para este analisis fue utilizada la fonologia no lineal - es-
pecialmente la teoria métrica de Hayes (1995) - y un modelo basado en enfoque de
Massini-Cagliari (1995, 1999 y orientaciones en el area) para el portugués arcaico.
Se observaron los poemas estudiados en varias versiones de la obra disponibles
(Anchieta 1954, 1984, 2004).

Para el estudio del tupi antiguo fueron utilizadas las graméticas de Anchieta
(1933) y Lemos Barbosa (1956), asi como libros y textos de Navarro (2006a, 2006b)
y Aryon Rodrigues (1958).
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1. Introducéo

A lingua tupi antiga (também chamada de tupinamba por alguns
estudiosos) foi amplamente falada no litoral brasileiro até o século XIX.
Acredita-se que o tupi tenha sido o idioma mais falado no Brasil entre os
séculos XVI e XVIII , adotada por brancos e negros, além, é claro, de diversos
povos indigenas. Durante esses quase 300 anos o tupi se difundira mais do
gue o portugués

O tupi, porém, foi proibido de ser ensinado no Brasil em 1758, devido ao
“Diretério dos Indios”, decreto com o qual Marqués de Pombal instituiu o

portugués como a lingua oficial do pais.



2. Objetivos

Esta pesquisa teve como objetivo analisar o acento em tupi antigo
atraves da lirica do Pe. José de Anchieta. Para isso utilizamos como corpus 10
poemas escritos em lingua tupi pelo jesuita, e como aporte teorico, a teoria
métrica elaborada por Liberman & Prince e Hayes e o método de estudo do
acento em portugués arcaico da Prof2 Dr2 Gladis Massini-Cagliari.

Como base para este estudo foram utilizadas trés edi¢cbes da lirica
anchietana publicadas em diferentes épocas (1954, 1984, 2004). O primeiro, de
1954, organizado pela professora Maria de Lourdes de Paula Martins, o
segundo livro, de 1984, com organizacdo do Pe. Armando Cardoso, e o
terceiro, de 2004, organizado pelo professor Eduardo Navarro.

O método de Massini-Cagliari (1995) para analise do acento via métrica
no Portugués Arcaico servirA como base para as analises presentes neste
trabalho, visto que a autora também utiliza as teorias de Liberman & Prince e
Hayes e as aplica a textos poéticos, com o objetivo de elucidar questdes

fonologicas.

2.1. AvidaeaobradeAnchieta

José de Anchieta nasceu na cidade de San Cristébal de La Laguna, nas
llhas Canarias (territério espanhol) em 1534. Com 14 anos mudou-se para
Portugal a fim de estudar Filosofia na Universidade de Coimbra, ingressando
no mesmo ano na Companhia de Jesus.

Partiu, em 1553, aos 19 anos, na terceira leva de jesuitas para o Brasil,
com a missao de catequisar colonos e indigenas destas terras. Trabalhou na
catequisacado dos indios até as vésperas de sua morte, em 1597.

Diferentemente do Tribunal da Santa Inquisicéo, que perseguia e punia
todos aqueles que possuiam crencas nao condizentes com a fé catdlica, e dos
colonos portugueses, que viam no indio uma chance para a exploracdo de
mao-de-obra servil, a Companhia de Jesus procurava proteger os indios de
possiveis maus-tratos sofridos, além se encarregar-se de “passar a palavra de
Deus” por meio da catequese.

Uma das formas mais didaticas e eficientes que Anchieta encontrou para

doutrinar os tupis foi na catequisacdo através do teatro e da poesia.



Provavelmente, seus poemas em lingua tupi eram lidos e suas pecgas
encenadas com o intuito de “educar’ os indigenas e converté-los para o
cristianismo.

Pressupondo esse carater didatico de sua obra, analisar a lingua tupi
através de sua lirica é absolutamente valido, pois o jesuita deveria querer
fazer-se ser entendido pelos indios, e, para isso, ndo poderia “modificar’ a
lingua, com o intuito de encaixa-la em uma métrica, e sim adaptar a métrica a

lingua.

3. Fundamentacéao Tedrica

3.1. A Fonologia Métrica

A Fonologia Gerativa Padrédo de Chomsky e Halle via o acento apenas
como uma propriedade — ou melhor, um traco distintivo ([tacento]) — da vogal.
Com o advento da Folologia Métrica, o acento passou a ser considerado uma
propriedade da silaba e ndo apenas um segmento. Segundo Hayes (em
traducao livre) “a alegagao central da teoria, a meu ver, é a de que o acento é a
manifestacdo linguistica da estrutura ritmica, e essas propriedades fonoldgicas
especiais do acento podem ser explicadas por esta base™. O acento pode ser

visto como uma proeminéncia que nasce da relacdo entre os elementos
prosédicos silaba (0), pé (2) e palavra fonologica (w). Essa relacdo é
concebida através da hierarquia entre esses elementos, podendo ser

exemplificada pelo seguinte esquema representativo:

" “The central claim of theory, in my view, is that stress is the linguistic manifestation of rhythmic
structure, and that the special phnological properties of stress can be explicated on this basis”
(HAYES, 1995 p.11).



Palavra (w)

pe(&) + pé (X)

silaba forte + silaba fraca

() ()

As linguas apresentam trés tipos de acento (adaptado de
MATZENAUER, 2005, p 69):
a) acento primario: o acento mais forte de uma palavra (ex. “banana”).
b) acento secundario: o acento relativamente menos forte que o acento
primario de uma palavra (ex: “cafezinho”).
c) acento principal: o acento mais forte de uma frase/sequéncia e

palavras (ex: “Vamos cantar?”).

3.2. Propriedades tipolégicas do acento

Em seu livro “Metrical Stress Theory: Principles and Case Studies”,
Hayes (1995) apresenta quatro propriedades tipolégicas do acento: a
culminatividade (culminativity), que significa que cada palavra possui apenas
uma silaba mais forte, silaba essa que carrega o acento principal; a
distribuicdo ritmica (rhythmic distribution), onde as silabas que possuem o0s
mesmos niveis de acento tendem a ocupar espacos regulares de igual
distancia; as hierarquias de acento (stress hierarchies), indicando que as
linguas podem apresentar acentos de diferentes niveis de forca (acento
priméario, secundario, terciario, etc); e as deficiéncias de assimilacdo, que
guerem dizer que uma silaba acentuada ndo causa acento por assimilacao nas

silabas anteriores ou seguintes, diferentemente de outros tracos fonolégicos.



3.3. Tipologia das regras de acento
Hayes também concebeu algumas oposi¢ées fundamentais para

a classificacao do acento nas linguas:

a) Acento livre vs. Acento fixo
Uma lingua de acento livre denota imprevisibilidade do acento, enquanto

0 acento fixo denota previsibilidade.

b) Acento ritmico vs. Acento morfoldgico
O acento ritmico baseia-se em fatores puramente fonolégicos, como o
peso silabico e a distancia antre acentos, e o acento morfologico serve

para elucidar a estrutura morfolégica de uma palavra

c) Acento determinado vs. Acento indeterminado
Em linguas de acento determinado os acentos mantém determinadas
distancias regulares entre eles. J4 em linguas de acento indeterminado,

0s mesmos mantém distancias indeterminadas.

3.4. Asilaba

Para se analisar o acento de forma eficiente é preciso
adentrarmo-nos na estrutura silabica, e para isso faz-se necessaria a
utilizacdo de uma teoria da silaba — e neste caso, a teoria métrica da
silaba.

Nesta teoria, a silaba é constituida por um atague (A) — podendo
também ser chamado de Onset (O) — e por uma rima (R). A rima, por sua
vez, € dividida entre Nucleo (Nu) e Coda (Co). Uma silaba pode ser
vazia em todas as caracteristicas, com excecdo do nucleo. Tudo isso

pode ser representado pelo seguinte esquema:



0)
A R
Nu Co

4. Metodologia

No caso de uma lingua ja desprovida de registros orais como o tupi , a
anica maneira possivel de se estudar fenbmenos prosodicos - acentuacéo e
ritmo — € através de textos poéticos antigos metrificados. Considerando-se o
fato de que a tradicdo poética desde a antiguidade até o século XIX era
calcada na confecgao de poemas sob uma “forma” métrica muito rigida, obras
dessas épocas podem vir a nos oferecer pistas que nos levem a uma possivel
caracterizagdo da estrutura prosodica das palavras, como a localizagdo do
acento e o pé métrico basico da lingua.

Enfocaremos-nos na palavra localizada na posicao final do verso, pois ai
se estabelecem as rimas poéticas. Segundo Costa (2006, pp. 72-73), seguidor
da metodologia de Massini-Cagliari (1995), “essa posi¢ao € privilegiada na
metodologia pelo fato de se poder estabelecer com seguranca, devido a
contagem das silabas poéticas (...) se a palavra, na posi¢cdo da rima €& oxitona,
paroxitona, proparoxitona ou se se trata de um monossilabo”.

Observando as palavras em finais de versos € possivel descobrir, pela
rima, a localizacdo da silaba tbnica na palavra. Utilizaremos como exemplo um

trecho do poema anchietano “Dos mistérios do rosario de Nossa Senhora”:

Nde mbya pupe
Pitangamo oupa
Typana rerupa

Ipo nde ryge.



Esse poema possui rimas interpoladas (no caso deste fragmento de
estrofe, em sistema ABBA) alternando entre versos agudos (oxitonos) e graves
(paroxitonos). As partes destacadas em negrito rimam entre si. O 1° e 0 4°
verso podem ser considerados agudos pois rimam somente na coda da ultima
silaba (‘e’). Ja o 2° e 3° versos sd@o graves pois a rima engloba toda a silaba
final — tanto o ataque (p) quanto a rima (a) — mais o nucleo da silaba anterior

De acordo com a representacéo, é possivel ver a diferenca na rima entre
palavras oxitonas e paroxitonas:

Oxitonas (palavras “pupe” e “rige”):

/\ /N

R
b b
Pu p e r g ‘e

| /K
R A |R
Nu I\‘Iu
O wu p a
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Para se descobrir a métrica deste poema foi necessaria a utilizacéo de

um “verso-chave” para a realizagdo da escansao.

4.1. Versos-chave

Esse desdobramento metodoldgico criado por nds baseia-se em iniciar
0 processo de encansao de um poema a partir de um ou mais versos-chave.

Um verso-chave é aquele que a sua estrutura é preferencialmente
constituida por silabas CV (consoante-vogal), V (vogal), CVC (consoante-
vogal-consoante), ou versos nos quais nao ocorre nem um tipo de ditongacéo
ou encontro vocalico, fazendo assim com que esse ndo deixe davidas quanto a
sua divisdo silabica, além de servir como parametro para a escancao dos
demais versos.

Neste poema utilizamos o verso-chave “Tupana rerupa” escandido da

seguinte maneira:

Tu/pal/nal/re/ra/pa

Nota-se que este verso (questbes ortograficas ndo devem ser levadas
em consideracdo) nao possui ditongos ou qualquer tipo de encontro vocalico.

A partir do verso-chave e do esquema de rimas podemos concluir que os

versos dividem-se da seguinte maneira:

ndey/by/ial pu/pé/ 5 SILABAS
pi/tan/ga/moo/ 0/ pa 5 SILABAS
Tu/pa/nalre/ra/ pa 5 SILABAS

|/pon/de/ry/gé/ 5 SILABAS



O uso desta técnica aplicada a escansdao de poemas em lingua tupi se
faz pertinente, pois na lingua ha grande ocorréncia de silabas CV, V e CVC.

Infelizmente, esse método ndo pode dividir com precisédo as silabas em
meio de verso, quando se trata de ditongos tritongos ou hiatos, deixando
assim, uma divisdo meio ambigua nesses casos, mas como o foco deste
trabalho séo as silabas em final de verso — que ndo permitem essa
ambiguidade — n&o iremos nos ater a esses casos.

As constatacBes sobre o acento obtidas através dessas escansodes
foram comparadas aos estudos ja realizados sobre a acentuacdo em tupi,
como nas gramaticas de Anchieta e de Lemos Barbosa, a fim de verificar se,
em seus poemas, o jesuita respeitou a as regras de acento (também descritas
por ele anteriormente), adaptando a métrica a lingua, ou se ha incoeréncias
entre a incidéncia da silaba tbnica nas palavras analisadas em sua lirica em

relacdo aquilo que esta descrito nas gramaticas.

4.2. A metodologia de Massini-Cagliari

Parte da metodologia utilizada neste trabalho baseia-se nos trabalhos de

Massini-Cagliari com o portugués arcaico. Segundo a linguista
“a unica maneira de se estudar historicamente fendmenos como a

acentuacado e ritmo € através de textos poéticos metrificados, porque é

somente a estrutura métrica dos versos que pode fornecer pistas a

respeito da estrutura prosédica (ai incluida a estrutura métrica) de

palavras de uma época da lingua (ou de uma lingua ja ndo mais falada)

gue se conhece apenas através de textos escritos. Neste sentido, o

estudo da estruturacédo ritmica dos versos (numero de silabas poéticas,

posicdo do acento) faz-se imprescindivel, porque pode fornecer pistas
da localizacdo do acento em palavras ja em desuso e em vocabulos

desconhecidos.” (MASSINI-CAGLIARI, 1995, p.181).

Um dos métodos de que a linguista se utiliza para escandir os poemas é
através da consulta a tratados de metrificacdo para lingua portuguesa, porém,
infelizmente, esse tratados ndo sdo recomendados para a escansao de
poemas de outras linguas que ndo sejam o portugués. Devido a isso,

utilizamos a técnica baseada na escansao a partir dos chamados versos-chave
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(explicados anteriormente).
4.3. O Corpus
Dos 18 poemas que Anchieta comp®s inteiramente em tupi antigo (de
acordo com a classificacdo de Martins,1954), dez deles foram selecionados
para analise nesta pesquisa. A escolha seguiu critérios como o tamanho do
poema (nem muito pequenos, nem muito extensos) e a regularidade da métrica
(que nao tenham muitas variagées na meétrica).
Os poemas aqui trabalhados séo os seguintes:
1. Cantiga por “0 sem ventura”
Cantiga por querendo o alto Deus
Cantiga por ‘El sin ventura’
Da assuncéo
Pitangr
Tupana kuapa
Trilogia

Dos Mistérios do Rosario de Nossa Senhora

© © N o o bk~ 0N

Pitangi Porangeté

10.Danca

5. Resultados obtidos

5.1. Analise dos poemas

Cantiga por “o sem ventura”

Como anteriormente exemplificado, com a observacao das palavras em finais
de versos da para se descobrir pela rima a localizagdo da silaba ténica na
palavra:

Tupansy porangeté

Oropab oromanomo

Ore moingobe jepé

Nde membyra monhyrémo
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Inongatuabo
Ore raromo

Ore anga pysyromo

Este poema possui rimas misturadas (no caso desta estrofe, em sistema
ABABCBB) alternando entre versos graves (paroxitonos) e agudos (oxitonos).
As partes em negrito rimam entre si. O 1° e 0 3° verso podem ser considerados
agudos pois rimam somente o ndcleo da ultima silaba (e). J& o 2°, 4°, 6° e 7°
versos sao graves pois a rima engloba toda a silaba final — tanto o ataque (m)
guanto a rima (0) — mais o nucleo da silaba anterior

Através da representacdo a seguir, € possivel ver a diferenca na rima

entre palavras oxitonas e paroxitonas:
Oxitonas (palavras “porangeté” e “jepé”):
/ 0\ / 0\

l\\lu l|\|u

Poranget e Ye p e

Paroxitonas (“Oromanomo” e “monhyromo”, por exemplo):

Oroman o m o
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a C\F A\
|
1" V"

Monhy r o] m 0

A escansdao deste poema tomou por base os seguintes versos-chave:
Tupansy porangeté (Tu / pan /sy / po/ran/ge/te)—7 SILABAS
Oropab oromanémo (O /ro/pa/bo/ro/ma/no/mo)—7 SILABAS
Nde membyra monhyromo (Nde /mem /by /ra/mo/nhy/ro/mo)—7 SILABAS
Nde membyra mongetabo (Nde / mem /by /ra/mon/ge/ta/bo)— 7 SILABAS
Imomoséma (I / mo / mo / se / ma) — 4 SILABAS
Nde rapekobo (Nde / ra / pe / ko / bo) — 4 SILABAS
Nde su nde stpa (Nde /sun/de/su/pa)—4 SILABAS

Com a ajuda destes versos, também foi possivel descobrir que as
estrofes —de sete versos (heptetos) - estdo estruturadas em: um primeiro
grupo de quatro versos com sete silabas cada; dois versos de quatro silabas; e

um verso final também de sete silabas.

Tupansy porangeté
Oropab oromanémo

Ore moingobe jepé

Nde membyra monhyrémo
Inongatuabo

Ore rarébmo

S N NN N N

Ore anga pysyromo

Cantiga por querendo o alto Deus

Pelo verso “pitang amongatu seko potari” (pi /tan /g a/mon/ga/tu/se/ko
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/ po /ta/ri) é possivel se concluir que se trata de um poema decassilabo.

Através das rimas se identifica que este poema possui somente versos graves
(paroxitonos)

Cantiga por ‘El sin ventura’

E possivel perceber a semelhanca estrutural entre esse poema e a
“Cantiga por ‘O sem ventura’ a Nossa Senhora”. em ambos as estrofes séo
constituidas por sete versos, sendo 0s quatro primeiros heptassilabos, os dois
seguintes de quatro silabas, e, por ultimo novamente uma redondilha maior.

Esse poema também € marcado pela grande incidéncia de paroxitonas
em posi¢ao de rima no verso.

Os versos-chave para a escansao deste poema foram:

“jande raromo “ (Jan /de /ra/ré / mo,) — 4 silabas
“Asopota nde retame”(A/so/po/ta/nde/re/td/ me)— 7 silabas

“nde koty xererobaka” (nde / ko /ty/ xe /re/ro/ba/ka)— 7 silabas

Da Assuncao

Essa cantiga possui uma grande quantidade de versos-chave, tornando sua

metrificacdo mais facil de ser realizada:

Ara angaturameté (A/ra an/ga/tu/ra/me/té/) 7 SILABAS
Nde membyra rorypape (Nde / mem /by /ra/ro/ry/ pa/ pe) 7 SILABAS
Nde rese serokipyra (Nde /re/se/se/ro/ki/py/ra) 7 SILABAS
Nde reko poranga ri (Nde /re/ko/po/ran/ga/ril) 7 SILABAS
nde rekokatu pupé! (Nde /re/ko/ka/tu/ pu/pél) 7 SILABAS

tasone nde ropesyka (Ta/so/ne n/de/ ro/pe/sy/ka) 7 SILABAS
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Pitangi
A partir dos versos-chave abaixo, € possivel verificar que o poema &,

mais uma vez, construido em cima de versos heptassilabos:

nde rekokatu pupé (Nde /re/ko/ka/tu/pu/pél) 7 SILABAS
Nasopotari mamod (Na/so/po/ta/ri/ ma/ md/) 7 SILABAS
xe anga pupe sertpa (xe /na/ga/py/sy/ron/sa/pe) 7 SILABAS
ybate xe rerasébo (Y /ba/te/xe/re/ralsé/bo) 7 SILABAS
Nde rekokatu pota (Nde / re/ko/ka/tu/po/tal) 7 SILABAS
Iporangatu nde réra(l /po/ran/ga/tun/de/ré/ra) 7 SILABAS

Nesta cantiga pode-se notar casos de queda da consoante final nas
paravras em posicao de rima, como tereju(r), rimando com jakatu.

No verso “Oroausub katu guitekobo” (O /ro/au/su(b) / ka/tu/gui/te/
k6 / bo) ha uma quebra da métrica — até entdo todos oS versos eram
heptassilabos — com a presenca de um verso eneassilabo. A ocorréncia desse
verso pode indicar que Anchieta preferiria quebrar a métrica a alterar a

estrutura da lingua ou o sentido do verso.

Tupana kuapa

Este poema foi construido em cima de versos pentassilabos e possui os

seguintes versos-chave:

opa amokanhé (O / paa/mo/ka/nhé/) 5 SILABAS
Pitangamo séni (Pi/tan/ga/ mo/ sé /ni) 5 SILABAS
Trilogia

Este poema também se trata de um heptassilabo e tem esses cinco

versos-chave para escansao:



Iporangatu resé (I /po/ran/gal/tu/re/sé/)
Arobykatupeka (A/ro/by/ka/tu/pelkal)
Tupansy porangeté (Tu/pan/sy/po/ran/ge/té/)
Rerytyba, xe retdma (Re/ry/ty/ba/xe/re/td/ ma)
Santa Maria Supé (San/ta/Ma/rilalsul/pél)

Dos Mistérios do Roséario de Nossa Senhora

7 SILABAS
7 SILABAS
7 SILABAS
7 SILABAS
7 SILABAS

15

Este poema possui uma grande quantidade de versos-chave, 0 que nhos

permite, com seguranca, afirmar que se trata de outro poema pentassilabo.

(Tu/pa/nalre/ra/ pa)
(nde/mem/by/ra/salpe)
(nde/ka/ma/pu/pél)
(Pi/tan/ga/ro/ba/)
(O/so/ku/nu/mil)
(O/gu/balrelsél)
(Mi/ty/ ma/ pul/péel)
(Nde/re/salpe/nhel)
(Y/pyl/relcelbél)
(A/nhan/ga/ndi/bé/)
(Y/ba/ka/lralséalpa)
(O/sylkolrelril)
(Tu/pa/tul/balpy/ri
(O/re/su/malral)

Pitanqgi Porangeté

5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS
5 SILABAS

Em mais um poema heptassilabo, os seguintes versos-chave foram

selecionados:

(Pi/tan/qgi/po/ran/ge/té))

7 SILABAS
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(Ko/xe/an/ga /nde/ ru/sa/ba,) 7 SILABAS
(O/ré/mo/kal/nhe/mel/tél) 7 SILABAS
(A/nhan/ga/ra/ta/pe/nhe/) 7 SILABAS
(Te/ko/po/xy/mo/mo/ran/ ga) 7 SILABAS
(Ta/xe/mo/mo/tal/re/té/) 7 SILABAS
(Nde / ro/ba/po/ran/ga/ta/) 7 SILABAS
(O/pal/bin/de/mo/mo/ran/ga) 7 SILABAS
(Nde/re/ra/ren/du/pa/be/) 7 SILABAS
(Nde/re/ko/ka/ltu/ru/pil) 7 SILABAS
(Pe/ca/do/mo/nhan/gi/ré/) 7 SILABAS
Danca

Este poema também é formado de versos heptassilabos e possui os

seguintes versos-chave:

(Tu/pal/pyl/ri/to/ro/so/) 7 SILABAS
(Nde/re/ra/ren/du/pa/be/) 7 SILABAS
(Ko/ta/ba/Tu/pa/re/sé)) 7 SILABAS
(Olrelpylrilte/re/ral)) 7 SILABAS

5.2. O acento em tupi segundo as gramaticas
No capitulo Il de sua “Arte de Gramatica da Lingua Mais Usada da Costa do
Brasil” (1933, pp. 7-9, em sua totalidade, a seguir), Anchieta descreve o acento
em tupi antigo da seguinte maneira (transcricdo adaptada a ortografia atual da

lingua portuguesa):

“Todas as dicgbes acabadas nas quatro ultimas vogais' tém o

acento na ultima e notam-se com circunflexo2.

ls@oelasi, o, u,Yy.
2 pela convencéo ortografica atual marca-se com acento agudo ou til (no caso de nasais)
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Algumas acabadas em ‘e’, que parecem ter o acento na
penultima, é por serem compostas, ex. ‘ikatupe’, de ‘ikatu’ e ‘pé€’, ‘nhoté’,
‘otepé’.

As acabadas em ‘a’, notam-se com o0 mesmo acento, como ‘tatd’,
e na penultima, notam-se com o agudo, ‘6ka’.

As monossilabas com acento grave, como ‘pe’, ‘te’, ‘nho’, ‘nhu’,
etc3

Os verbos, pela maior parte, tem o acento na ultima em qualquer
consoante ou vogal que se acabem, ex. ‘ajuka’, ‘amomdeéb’, etc.

Os mais acabados em ‘', precedente de vogal, tem o acento na
pendltima, ou se hdo de chamar contractos?, ex ‘akai, aiukéi’

Alguns poucos ha acabados em ‘u’ precedendo vogal com acento
na penultima como estes passados, ou sejam, contractos e ditongos: e
estes comumente séo feitos de outras dicgdes, como ‘aimongarau’, ‘xe
éu’, ‘xe iau’, ‘xe id6u’, ‘xe péu’, etc.

Do cremento®

Cremento ha ndo somente nos verbos, mas também noutras
partes da oragao, porque todas se podem conjugar, como verbos.

Quer as dicgOes tenham acento na penultima, quer na ultima,
sendo crescem mais que uma sO silaba ou se crescem duas com a
penultima breve se notam com acento agudo, ex. ‘0ka’, ‘6kamo’, ‘tata’,
‘tatane’, ‘tatareme’, ‘aimondd’, ‘aimondone’, ‘mondéreme’

Se crescem mais de uma silaba, com a pendltima longa, claro
estd que nela se ha de por acento agudo, ex ‘tatd’, ‘tatarama’,
‘tataramboéra’, ‘0ka’, ‘okoéra’, ‘okoama’

No cremento dos tempos até o futuro do conjunctivo® exclusive,
pode ficar o verbo com seu acento natural que tem no presente do
indicativo, e por-se outro no cremento por que este pode se apartar do

verbo futuro, ‘aimondone’.

3 isso significa que esses monossilabos sédo atonos.
“ ou ditongos.
> acréscimo.

® condicional.
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Ex: ‘aimandd’, eu mando, imperativo, ‘eimondéumé’, optativo, ‘aimondo
temoma&’, conjuntivo, ‘taimondé umé’, pretérito imperfeito, ‘aimondémo’,
‘aimondémomo’, aimomddmenemad’, ‘aimondémeémo’.

Quando os que tém acento na pendultima perdem aultima, notam-se com
seu mesmo acento agudo, e ndo com grave e circunflexo, ex. ‘tecoara’,
‘tecoar’, ‘xeruba’, ‘xerub’.

Nas composi¢cdes que sdo muitas se podem conservar o acento
de cada um, como: de verbos com verbos, ‘asd’, vou, ‘aipotar’, quero,
‘asopotar, ir quero e na conjugacao ndo se varia mais que o Ultimo, ex.
‘asopotane’, ‘asopotano’

Nomes com nomes, ex. ‘Ab&’, homem, ‘katd’, bom, ‘aba katu’, ‘6ka’,
casa, ‘katu’, boa, composto, ‘okatu’.

Nomes com verbos, ex. ‘tesd’, olho, ‘aicotuk’, furo, composto,
‘atesakotuk’, ‘pira’, pele, composto, ‘aipikotuk’.

Os que tem acento na penultima perdem a ultima vogal ou silaba
na composicdo, e assim hao de levar sempre seu acento agudo, ex.
‘okatw’, ‘aipikotuk’.

Quando se achar acento greve na ultima nalgum cremento, ou
composi¢do, entenda-se ser monossilabo, e atras ha de ficar o acento
natural que tinha, ex. ‘asd’, ‘soreme’, ‘soremenhe’, ‘soremepe’, e as
vezes se pdéem dois monossilabos, ex. ‘soremenhépé’, ‘yku beno’, etc.

Isto das letras, ortografia, pronunciacdo e acento servird para
saberem pronunciar, o que acharem escrito, 0s que comecam aprender:
mas como a lingua do Brasil ndo esta em escrito, sendo no continuo uso
do falar, 0 mesmo uso e viva voz ensinara melhor as muitas variedades
gue tém, porque no escrever, e acentuar cada um fara como lhe melhor
parecer.

As mudancas das letras que ficam atras, servirdo para néo se repetir ao
diante uma coisa a cada regra por que a estas hdo de recorrer. Posto

gue sempre ha algumas excecdes, que 0 uso ensinara.

O jesuita demonstra, a partir desta descricdo, que o acento na lingua
tupi antiga poderia variar conforme a estrutura morfolégica da palavra, embora

por padréo, a lingua teria como base palavras oxitonas. Infelizmente Anchieta
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ndo nos revela quais sdo exatamente os condicionamentos morfolégicos do
acento no tupi.

Cardoso (1990) apresenta os seguintes sufixos como atonos (palavras
com essas terminagbes seriam, necessariamente, paroxitonas ou
proparoxitonas): ma, ba, bae, ne, a, i, u ou i, pe, be, me, bo, pe, reme ou neme
ou eme ou e, bo ou mo, te, ramo ou hamo ou amo ou mo. Em “Phonologie der
Tupinamba-Sprache”, Aryon Dall'lgna Rodrigues (1958) reserva um trecho de
sua tese para a descricdo do acento na lingua, onde o linguista também

discorre sobre a questao da sufixacao de palavras :

A intensidade do acento pode aparecer na ultima, penultima ou
antependltima silaba de uma palavra. Aléem disso, varias silabas das
palavras podem trazer o acento. (...) Toda palavra terminada em
consoante tem acento na ultima silaba. Apenas palavras terminadas em
vogal podem té-lo em uma das trés ultimas silabas. Destas, pois, apenas
através de sufixos de palavras derivadas, o0 acento se mostra na
penultima ou antepenultima silaba. Palavras sem sufixo sdo, como toda
raiz despida, acentuadas na ultima silaba. A acentuacdo na penultima ou
antepenultima silaba depende, portanto, disso: o sufixo atono mono ou
polissilabo segue a raiz da palavra. Por outro lado (...) a palavra carrega
varios acentos quando é composta ou derivada de sufixos tbnicos, nos
guais cada acento corresponde a um membro da composi¢ao. Diante
desta situacdo, produz-se como resultado que o comportamento dos

acentos leva em consideracéo o ponto de vista morfolégico.

Nota-se também que o linguista ndo deixa claro quais sdo os sufixos
tbnicos ou atonos que vao influenciar na disposi¢cao do acento nas palavras.

Da mesma forma que Anchieta e Rodrigues, Lemos Barbosa (1956) diz
que as palavras com terminacdo em -a podem ser tanto oxitonas quanto
paroxitonas, mas quando esse a for atono significa que é um sufixo.

Segundo ele, as oxitonas séo todas as palavras terminadas em:

a) consoante.

b) vogal y.

c¢) vogal nasal.
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d) ditongo crescente.
e) vogais e, i, 0, u, com excec¢ao de algumas particulas atonas
O estudioso também classifica as seguintes particulas como atonas:

-a, -e, -, -u, -pe, -me, -be, -te, -ne, -mo, -bo, -no, -(r)eme, -(r)amo, -bae.

4.3. O que os poemas dizem sobre o acento em tupi

Dos dez poemas analisados, foram recolhidas 366 palavras em posicéo
de rima (as repeticbes ndo foram contadas), das quais: 217 sdo paroxitonas
(59,29% do total), 146 sao oxitonas (39,89%) e 3 sdo monossilabos ténicos
(0,82%). Diferentemente do que foi afirmado por Rodrigues (1958) nao foram
registradas ocorréncias de proparoxitonas, esdruxulas (tbnica anterior a
antepenultima silaba) ou de monossilabos &tonos. Isso de maneira alguma
demonstra a ndo-existéncia destes na lingua — até porque seria necessario um
corpus investigativo varias vezes maior para comprovar tal afirmagédo, mas
talvez indique que podem ser raras as ocorréncias desses tipos de palavras.

No caso das paroxitonas, é possivel verificar que todas as palavras
possuem terminagcdes em -a, -i, -mo, -bo, -pe, -ne, -me, -u ou —ia. Com
excessdo dessa Ultima terminagéo, todas as demais estavam previstas como

atonas por Lemos Barbosa (1956) e por Cardoso (1990).

6. Conclusodes

De acordo com o que foi trabalhado nesta pesquisa e a partir das
afirmacdes de lingustas como Rodrigues, levando-se em consideragdo a
classificacao de tipologias de acento feita por Hayes, podemos concluir que o
tupi € uma lingua de acento morfologico (0 acento elucida a estrutura
morfolégica de uma palavra), em contraposicdo ao chamado acento ritmico,
além de possuir uma certa previsibilidade (ndo ocorre de forma aleat6ria, mas
sim subordinada a algumas regras, tanto fonoldgicas quanto morfolégicas).

Também verificou-se que Anchieta escreveu seus poemas de acordo
com as regras de acento que havia descrito anteriormente em sua “Artes da
gramatica”, podendo-se concluir que o jesuita procurou adaptar a métrica a

lingua e ndo o contrario (adaptar a lingua a métrica). O fato de se encontrarem
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0s chamados versos extramétricos (verso com métrica diferente dos demais)
em alguns poemas somente reforca esta teoria.

Por fim, foi possivel descobrir que a particula final -ia também pertence
ao grupo das atonas. Esse sufixo atono ndo havia sido descrito por nenhum

estudioso do tupi até agora.
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Apéndice 1 — Escanséo dos poemas

Aqui se encontarm as transcri¢cdes e escansdes dos 15 poemas
trabalhados nesta pesquisa, além do procedimentos de analise utilizados em
cada um deles.

As cantigas aqui foram transcritas baseadas da transliteracéo (exceto a
acentuacao grafica) feita por Maria de Lourdes de Paula Martins (1954)

adaptando a ortografia da lingua as convencdes atuais de escrita.

1- Cantiga por “o0 sem ventura”
Tupa sy porangeté

oropab oromandémo

ore moingobe jepé

nde membyra monhyromo
inongatuabo

ore rardmo

ore anga pysyromo

Ejori ore resé

nde membyra mongetabo
toroekatu taujé

anhanga rausupeabo
imomoséma
imomoxyabo,

jangaipaba momburuabo

Nde porangatu rausupa
teko aiba oromombd
nde rese meme oroiko
nde roba repiakaupa,
nde rapekébo

nde su nde supa



ore ybyima nde rerapa

Morausuberekosara
ore pabe endébo
jori, nde porausubara
mojaojaoka orébo
ore rausupa,

ore mboébo,

ore anga resapebo

Emojerekuab orébo
lesu, ndemembyporanga
teikatu ore anga
serobya sausubetébo
imombeguébo

are arébo

indibe nde moetébo

Tu/pan/sy/ po/ran/ge/te/
O/ro/pal/bo/ro/ma/no/mo
O/re/ moin/go/beljelpel

Nde /mem/by/ra/mo/nhy/ro/ mo
I /non/ga/tua/bo
O/rel/ral/ro/ mo
O/rel/nal/galpy/sy/ro/ mo

E/jo/ri/o/relrel/sel

Nde /mem /by /ra/mon/ge/ta/bo
To/ro/e/kal/tu/tau/je/
Alnha/nga/rau/su/pe/albo
I/mo/mo/se/ma

I /mo/mo/xya/ bo,
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Jan/gai/pa/ba/mom/bu/rua/bo

Nde/po/ran/ga/tu/ rau/su/pa
Te / koai/ba o/ro/mom/bo/
Nde/re/se/me/meo/roi/ko/
Nde/ro/ba/re/pialka/u/pa,
Nde /ra/pe/ko/bo
Nde/sun/de/su/pa
O/rey/byi/man/de/re/ru/pa

Mo/rau/su/be/re/ko/salra
O/ro/lel palbe/em/de/bo
Jo/riyn/de/ po/rau/su/ba/ra
Mo/jal/o/jalol/kao/re/bo
O/rel raul/su/ pa,

O/re m/bo/e/lbo,

O/re lan/ga /re/salpe/bo

E/mo/je/re/kual/bo/re/bo
le/su,n/de/ mem/by/po/ran/ga
Tel/ilkal/tu/ o/re/ an/ga
Se/ro/bya/sau/su/be/te/bo

| /mom /be/gua/bo

Alrel alre/bo

In/di/ben/de/ mo/e/te/bo

2- Cantiga por querendo o alto Deus

Jandé kanhemyra, jande rausupa,
Tupd amo kunhangatu monhangi.
Aba sosé pabé imomorangi,

teko katu rese imojerekosupa.
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“Xe syramongatu toiko”, ojabo,
amo kunha sui imoingébo,
sausuba rerekobo, imoetébo

jangaturangatu moeburusuabo.

“Santa Maria”, seré, anhangupiara,
Tupa rendabeté, Tupa rajyra
Tupa syrama ri imonhangimbyra,

ted rupiaranhe, tekobe jara.

Syg uepe oeterama Tupa tari,
ipuk eymenhe ao oupa.
Jande poreausuboka, jande supa,

Pitangam® gatu sekopotari

Maria Tupansy moroitykara,
anhanga sumara, ixikysyjéba,

Jande maréird, jande abaitéba,

teko katu rese jande moinguéara
Tiasausu pabé Santa Maria.

jande pya pupe seko mondépa
topoar anhanga ri, mburu mombépa,

sero poxy sui jande rejyia

Jan/de/ ka/nhe/my/ra, /jan/de/rau/su/ pa,
Tu/pa/al/mo/ku/nhan/ga/tu/mo/nhan/qgi
Al/ba/so/se/pal/bé/ i/mo/mo/ran/gi

Te/ko/kal/tu/re/sei/mo/je/ko/su/pa

“Xel sy/ral/mon/ga/tu/ toi/ko”, /o/jalbo
A/mo/ ku/nha/su/i/i/mo/in/gue/bo,
Sal/su/ba /re/re/ko/bo,i/mo/elte/bo

Jan/ga/tu/ran/ga/tu/moe/bu/ru/sua/bo
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“‘San/ta/ Ma/ri/a”/ se/ra,al/nhan/gu/pia/ra
Tu/pa/ ren/da/be/te/,Tul/pélraj/yl/ra
Tu/pa/ sy/ra/ma/ rii/ mo/nhan/gim/by/ra,
Te/d/ru/pia/ral/nhe,/te/ko/be/jalra

Sy/gue/pel/oe/te/ral/ma /[Tu/pa /ta/ri
I/pu/key/me/nhe/o/a /o/ulpa
Jan/de /po/reau/su/bo/ka,/jan/de /su/pa,

pi/tan/ga/mon/ga/tu/sel/ko/po/talri

Ma/ri/a /Tu/pan/sy/ mo/roi/ty/ka/ra
Al/nhan/ga/su/ma/ral i/ xilkys/je/ba,
Jan/de/ma/ra i/rG,/jan/de/a/ bailte / ba,
Te/ko/ka/tu/re/se/jan/de/ moin/gua/ra

Ti/al/sau/su/pa/bé/ San/ta /Ma/ri/a
Jan/de/ pya/pu/pe/sel/ko/mon/de/pa,
To/po/ara/nhan/ga/rim/bu/ru/mom/be/ pa,

Se/ko/ p6/xyl/suli ljan/de/ rejlyi/a.

3- Cantiga por ‘El sin ventura’

Janderubete lesu,
jande rekobe meengara,
oimomboreausukatu
jande amotareymbara,
anhanga aiba,
morapitiara,

jande anga jukaséara.

Jande anga rausupape
jbyra pupe omandémo,
jande repymeengape,

27



anhangape ojemoyrémo,
jande rausupa
jande raromo,

jande anga pysyromo

Ejori, Pai Tupa

xe anga moingokatuabo!
Taroird tekomemoa,
anhanga rausupeabo,
toroausune,

nde mombeguabo,

nde nho nde moetekatuabo!

Asopota nde retame.
Nde porangatu repiaka,
eike kori xe nhyame,

xe keranama mombéka,
Xe momaémo,

xe moobaybéka,

nde koty xererobaka

Jan/de/ru/be/te/le/sul,
Jan/de/re/ko/be/meen/gal/ra,
Oi/mom/bo/reau/su/ka/tu/
Jan/dea/mo/tal/re/ym/ba/ra,
Al/nhan/gaalilba,

Mo /ra/ pi/ tia/ra,

Jan/de/ na/ga/ jul/ka/sa/ra.

Jan/de/na/ga/rau/su/palpe
J/by/ral/pul/pel/o/mal/nd/ mo,
Jan/de/ re/py/me/en/ga/ pe,

Al/nhan/ga/peo/je/ moy/rd/ mo,
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Jan/de/ rau/su/pa
Jan/de/ra/r6/ mo,

Jan/de/na/ga/py/sy/ro/ mo

E/jo/ri/,Palil/Tu/pal
Xe/an/ga/l moin/go/ka/tua/bo!
Ta/roi/rd/ te/ko/me/mo/a,
Al/nhan/ga/ ral/u/su/pealbo,
To/ro/au/sa/ne,

Nde / mom / be / gua /bo,

Nde / nho / nde / moe / te / ka / tua / bo!

Al/so/po/tan/de/rel/ta/ me.
Nde/po/ran/ga/tu/re/ pia/Kka,
Ei/ke/ko/ri/ xel/nhy/a/ me,
xe / ke /ra/na/ma/mom/béa/ka,
xe/mo/ma/é/mo,

xe / moo / bay / ba/ ka,
nde/ko/ty/xe/re/ro/balka

4- Da assunc¢ao

Ara angaturameté
oa jandebo kori
Penel, taperory,

Tupansy red resé

0Os6, ko ara pupé,
Tupa rorypape oséma,
jande red mokanhéma,

jande moingobebo nhe

Nde membyra rorypape
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ereso, ko arari

Toroausune, Tupansy

nde moingobo xe pyape.

Nde porausubakatuape,
naxereroyrdi jepé.
Nde maendua memeé

Xe rese, xe rausupape.

Nde rejar, erimbaé
ko ybype nde membyra
Nde rese serokipyra,

japysykatueté

Nde repiaka potanhé
jae u kuepe sui
Nde reko poranga ri

ojemomota memeé

Tupana repiakaupape,
erejaseo jepi.

Nde rerojeupi kori,

nde membyra ogorypape.

Kori, karaibebé
nde roba porang epiaka
Ejori, xe mojeguéka

nde rekokatu pupé!

Ejori! Xe angekyia
tasone nde ropesyka
nde robake uiguapika,

pecado sui uxyia.

30



Ner, tauje, xe rejyia!
Troakypoereka.
Taxemondo, sapia,

nde ri xe nhemboriryia.

Taroyrongatu anhanga
xe reko poxy peabo
nde nho ne rausukatuabo,

nde rekokatu raanga.

Xe jara repia poranga
Xe anga toimomota.
Tasepiane nde roba

Tiapysykatu xe anga!

Alra an/gal/tu/ra/me/té/
o/aljan/de/bo/ko/ri/
Pel/nel/ft, /talpelrolry,/
Tu/pan/sy/re/d/re/sél

O/so,/ko/&lralpulpe,l

Tu/pal/ ro/ry/palpeol/sé/ma,
Jan/de/ re/d/mo/ka/nhé/ ma,
Jan/de/moin/go/be/bo/nhe/

Nde/mem/by/ra/ro/ry/pa/lpe
E/re/so,/ko/alralri/
To/roau/su/ne,/ Tu/pan/sy/
Nde /moin/go/bo/xe/py/al pe.

Nde /po/rau/su/ba/ka/tua/ pe,
Na/xe/re/roy/rbi/ jelpé./
Nde /ma/em/dua/me/ mé/
Xel/rel/sel,xelrau/su/palpe.

Nde/ re/jalr,el/rim/balée/
Ko/y/by/pe/nde/mem/by/ra
Nde /re/sel/se/ro/kilpy/ra,
Ja/pyl/syl/kaltu/elté



Nde /re / pia/ka/po/ta/nhé/
Jalelulkulelpelsulil
Nde/re/ko/po/ran/ga/ri/
O/je/mo/mo/ta/me/me/

Tu/pa/nalre/pialkau/ pal pe,
E/rel/jalselo lje/pil
Nde/re/ro/jeu/pil/ko/ri,/

Nde /mem /by/ra/o/go/rylpalpe.

Ko/ri,/ka/ralilbe/bél
Nde/ro/ba/ po/ran/ge/pia/ka
E/jo/ri/,xel mo/je/gualka
Nde/re/ko/ka/tu/ pu/pée!/

E/jo/ril/Xe/l an/ge/ky/ia
Ta/so/ne n/de/ ro/pe/sylka
Nde/ ro/ba/ke/ ui/gua/pil/ka,
Pe/ca/do/ su/i/luilxyl/ia.

Ne /T, /tauljel, xe/ reljy/ial
To/roal/ky/po/elrelka.l
Ta/xe/mon/do/as/pila,l/
Nde/ ri/xe/nhem/bo/ri/ry/ia.

Ta/roy/ron/ga/tu/a/nhan/ga
xelrel/ko/po/xy/pelalbo

nde /nho/ ne/rau/su/ka/tua /bo,
nde/re/ko/ka/tu/ralan/ ga.

Xeljalralrel pia/po/ran/ga
Xe/na/ga/toi/mo/mo/ta./
Ta/se/pia/nen/de/ro/bal
Tia/py /sy /ka/tu/xe/an /ga!

5- Pitangi

Ore rausuba jepé
pitangi, pai lesu.
Toroiko pebengatu
nde rekokatu pupé

Pitanginamo ereiko
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Tupanamo eikobo be
Nasopotari mamo

nde pyri guitekobonhé

Ybaka sui erejur
Xe anga pysyronsape
Eingatu xe pyépe,

xe jarim pai lesu.

Xe anga mongaturémo,
Tupé-tuba nde mboduri.
Emonanamo, xe ruri

nde rese guijepysyromo

Pitangi repiakatpa,
ajur xe roka sui
Ejori xe jara sy

Xe anga pupe serupa!

Jande monhangara nhe
erenol nde jybape
Xe abe sausukatuape,

tarur xe pya pupé.

Emaengatu ore ri
Tupansy, Santa Maria!
Jori, anhanga mondyia,

ore moaujé sui!

Morausuba rekosape,
ase anga erejosub
Emoinge pai lesu,

nde membyra xe pyape
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Tupansy xe sy abé
aroyrd teko poxy
Asausub nde membyri

Xe pea mume jepé

Oroausub katu guitekébo
xe rekobe jakatd,
xe jekyime terejar

ybate xe rerasébo.

Amoaé tubixa katu
nde reseé ojerobya
Ko xe resou nde reka,

xe rubi, pai lesu

Nde rekokatu pota
aroyrd xe reko poéra
Iporangatu nde réra.

Ejori, xe rausuba

O/relraul/sul/balje/pél
Pi/tan/gi/,palille/su./
To/roi/ko/pe/bem/gal/ta/
Nde/re/ko/ka/tu/pu/pél

Pi/tan/gi/na/moe/rei/ko/
Tu/pa/na/moei/ko/bo/bel
Na/so/po/ta/ri/ma/md/
Nde /py/ri/gui/te/ko/bo/nhe/

Y/bal/kalsuilelrej/a(r)/
xe/nalgalpyl/syl/ron/salpe
Ein/ga/tu/xe/pyal pe,

xeljalrim/palillel/sul
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Xe/na/gal/mon/ga/tu/ré/ mo,
Tu/pa/tu/ban/dem/bo/u/ri.
E/mo/na/na/mo/,xe/ra/ri

Nde/re/se/ guiljel/py/sy/ré6/ mo

Pi/tan/gi/re/pia/ka/u/ pa
Aljur/xelrol/kalsulil
E/jo/ri/xeljalralsy/

xe/an/gal/pul/pel/selra/pa

Jan/de/mo/nhan/ga/ra/nhe/
E/re/nofin/deljy/balpe
Xe/ albe/sall/su/lkaltual pe,
Tal/rur/xelpy/a [pulpel.

E/maen/ga/tu/o/re/ril/
Tu/pan/sy/,San/ta/Ma/ri/a!
Jo/ri/,al/nhan/ga/mon/dyi/ a,

O/re/mo/aul/jé/sulil

Mo /rau/su/ba/re/ko/salpe,
Alsel/nalgael/reljo/su(b)
E/moin/ge /pali /le/sul

Nde /mem/by/ral/xel py/alpe

Tu/pan/sy/xe/syl/albéel
Alroy/rd/te/ko/po/xyl
A/sau/su/(b) nde/mem/by/ri/
Xel/pelalulmeljelpéel



O/ro/au/su(b)/ka/tu/gui/te/kd/bot
Xel/rel/ko/beljalkal/tal
Xeljelkyi/me/ltel/relju(r)/
Y/bal/te/xe/lrelralso/bo.

Al moaé/tu/bi/xalka/ta/
Nde/re/sél/o/jelro/byal
Ko/xe/re/soun/de/relKka,

xelru/bi/pali/lle/sul

Nde/ re/ko/ka/tu/po/tal/
Alroy/rd/xe/re/ko/ poé/ra
I/po/ran/gal/tun/de/ré/ra.
E/jo/ri/,xe/lrau/su/ba
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6- Tupana kuapa

Tupana kuapa
koi asausu

Xe jara, lesu

Akoeyme, guimanémo,
anhanga esapya

Xe anga ajusa

pecado irumomo.

Ae reroyrémo,

koi asausu

Xe jara, lesu

Xe tekokuéba
opa amokanhé
Xe anga omoné
teko angaipéba.
Xe angorypaba
koi asausu

Xe jara, lesu

Xe rausubaséape
Xe anga moténi.
Pitangamo séni.
Maria jybape.
Ae kuapéape

koi asausu

Xe jara, lesu
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Jande moingobé
ted porarabo,
anhanga peébo,
ted rese be.
Aipo resenhé
koi asausu

xe jara, lesu

Opa oguguy
meengi omandmo,
jande pysyrémo
anhanga sui
Aipobae ri

koi asausu

Xe jara, lesu

Pejo, babenhé
lesu momoranga,
sausuba raanga,
Xe irunamo be.
lesu, mbae eté
pel, pesausu!

koi asausu

Xe jara, lesu

Tu/pal/nalku/alpa
Ko/i/a/l/sau/sul/

xeljalralle/sul

Alko/ey/me/gui/ma/nd/ mo
Al/nhan/gae/as/pyal
Xelan/gaaljulsal
Pe/cal/doi/ru/mé/ mo.

Alelrelroy/ré/ mo
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Ko/ilalsau/su/

xeljalralle/sul

Xe/te/ko/ku/a/ba
O/paa/mo/ka/nhé/
Xel/an/gao/mo/né/
Te / ko /an/ gai/ pa/ba.
Xel/nalgo/ryl/palba
Ko/ilalsau/sul

xeljalralle/sul

Xe/rau/su/ba/salpe
xe/an/ga/mo/té/ni
Pi/tan/ga/ mo/sé /ni
Ma/ri/aljy/lbal pe.
Alelku/lalpalpe
Ko/ilalsaul/su/
xeljalrallel/sul/

Jan/de/ moin/go/bé/
Te/d/pol/ralral/bo
A/ nhan/ga/pea/bo
Te/d/relselbel
Ai/po/rel/selnhé/
Ko/ila/lsau/sul/
xeljalrallel/sul

O/palol/gul/guy/
Me/em/gio/ma/ndé/ mo,
Jan/de/py/sy/ro/ mo
Alnhan/ga/sul/il
Ailpo/balelril

Ko/ilalsau/su/
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Paratiy -

xeljalrallel/sul

Pe/jo/ba/be/nhé/
le/su/mo/mo/ran/ ga,
Sal/su/ba/ralan/ga,
xei/lru/na/mo/be/
le/su/mba/eel/te/
Pe/i/pe/sal/sul/
Ko/ilalsau/sul

xeljalralle/sul

7- Trilogia

Xe Paratiy sui
aju Tupansy repiaka,
guinhemojeguajeguaka

xe rorybadama ri

Sorykatu xe ybyia
Iporangatu resé
soryba xe iabé

xe ruba Tupana kyia

Arobykatupeka
iporang epiakatuabo
Jaso kori, imombeguabo,

guaibi moeséia mba

Oracao

Tupansy porangeté
xe anama nde rausu
Tosard pai lesu

xe retama, nde abé



Rerytyba — Rerytyba, xe retama
taba angaturangatu!
Xe anama xe mbou

Tupansy repiakarama

Iporang ko tupa-oka
jeguakabeta rerupa!
Aujete, ko anga andupa,
aseja kuese xe réka

ko pupe missa rendupa

Oracgao

Ejori, Santa Maria
Xxe anama rausuba!
Jangaia parapara

ojemoryry ryrya

Tiaso Marataoame
ojoupe ojobaupa?
Xe te, xe anga rausupa,

abyari xe retame

Tupinamba — Xe Tupinamba guasu
Pai-guasu irundyba
- opakatu karaiba —

xe mombaete katu

Xe anama erimbaé
tekd ypyramo sekou.
Ixupe, ranhe abaré

Tupé@ mombeguabo ixou



Ore tupa-ogeta
ipupe oronhemoébo,
Tupa rerobiaretébo,

teko poera mombopa

Ajuri guijerurébo
Santa Maria supé
omemby porangeté

tomojerekuab orébo

Oragao

Parand guasu rasapa
aju; nde repiapota
Ejori, ore rausubal!
Teikatu nde kuapa

xe ruba Tupinamba

Xel/Palraltilylsulil
Aljul/Tu/pan/sy/relpia/ka,
Gui/nhe/mo/je/gua/ljel/gua/ka
Xelro/lry/bad/almalril

So/ryl/kal/tu/xelylby/ial
|/po/ran/galtul/re/sé/
So/ry/balxelialbée/
xel/ru/bal/Tu/pal/nalky/ial

Alrolby/ka/tu/pelka/
|/po/ran/ge/lpial/ka/tua/bo
Ja/so/ko/ri,i/ mom/be/gua/bo,
Guai/bi/ moe/sa/iam/ba/

Oracéo
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Tu/pan/sy/po/ran/gel/té/
Xe/alna/man/de/ rau/su/
To/as/rd/palillel/sul

xelre/ta/ma,n/de/al/bé/

Re/ry/ty/bal/xel/rel/tal/ ma
Ta/ba/an/gal/tu/ran/ga/ta/
Xelalna/ma/xem/bo/u/

Tu/pan/sy/re/pial/kal/ra/ ma

| /po/ran/(g) ko/tu/pa/6/ka
Je/gual/kal/be/tal/re/ra/pa
Au/je/te/ko/na/gaan/du/pa
Alseljalkuel/se/xelro/ka

Ko/pu/pe/mi/as/ren/du/pa

Oracéao
E/jo/ri/San/ta/Ma/ri/a
xe/al/na/ma/rau/su/béa/
Jan/gai/&/palralpalral
O/jel/molrylrylrylryla

Ti/al/so/Ma/ra/tao/a/ me
O/joul/pel/oljol/balu/pa
Xe/te/xelnal/gal/rau/su/pa,
Albylalri/xelreltal/ me

Tupinamba — Xe / Tu/ pi/nam/ba/gua/su/

Pa/i/gua/su/ilrun/dy/ba
o/pal/kal/tu/ kalralilba
xe/ mom/bal/e/te/kal/ta/

Xel/al/na/mae/rim/bal/é/
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Te/ko/ylpyl/ralmo/selkd/u.
|/xu/pel/ral/nheal/balré/

Tu/pad/mom/be/gua/bo/i/x6/u

O/re/ tu/palol/geltal

| /pu/pe/o/ro/nhem/boé/bo
Tu/pal re/ro/bialre/tée/bo
Te/ko/po/e/ra/mom/bo/pal

Aljulri/gui/jelrulré/bo
San/ta/Malrilalsulpéel
O/mem/by/po/ran/ge/té/

To/mo/je/re/kual/bo/ré/bo

Oracéao
Pa/ra/na/gua/su/ral/salpa
Aljun/de/re/pial/po/tal
E/jo/ri/o/re/rau/su/ba
Te/ilkal/tun/de/ku/a/pa
Xe/ru/ba/Tu/pi/nam/ba/

8- Dos Mistérios do Rosario de Nossa Senhora

O Virgem Maria
Tupansy eté
abape arapéra

oiko nde jabé?

Gozosos - Nde mambaeté

Tupa nde rausupa
nde ybyia pupé
pitangamo oupa
Tupana rerapa
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ipo nde rygué
Abape arapoéra
oiko nde jabé?

Sé&o Joéo pitangi
tyguepe oendape,
nde rura andupape,
ope-opori

lesu ojari

kuapa aunhenhé
Abape arapora

oiko nde jabé?

Nitybi tiguy

nde membyrasape
ende, nde jybape,
lesu eresupi

ipoja miri

nde kama pupé
Abape arapoéra
oiko nde jabé?

Ojara reka

Reja mbasembape,
ijetanongape

Sory nde pya
Pitanga roba

sesai ixupé

Abape arapoéra

oiko nde jabé?

Nde pope oguapyka
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0Sso kunumi
Tupé-tuba ri
nde rerojaibyka
nde moapysyka
oguba resé
Abape arapora
oiko nde jabé?

Dolorosos — Te0 rerobyka
siayte katd,
suguy turusu
ianga apypyka
ybype osyryka
mityma pupé
Abape arapora

oiko nde jabé?

Jaipopoarata
imoangaipaba,
suguy momukapa
jainupanupa
Obok nde nhya
sausuba resé
Abape arapoéra
oiko nde jabé?

Oike juguasu
jakanga kutuka
Opa imomboreausu
oimomboreausu

Xe jara lesu

sosang poresé
Abape arapoéra
oiko nde jabé?



Oatyba ri
krusa? osupi
Membaka sui
lesu seroari
Sese aba poari
nde resape nhe
Abape arapora
oiko nde jabé?
Jaipo asasa
ypy recebé
Krusa sose nhe
Xe jara mojé
Oike itapigua
nde anga pupé
Abape arapora
oiko nde jabé?

Gloriosos — Osé oikobébo,

otymi roiré,
anhanga ndibé

ted moaujébo

nde rocupe oikébo
nde supa aunhenhé
Abape arapoéra

oiko nde jabé?
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2 empréstimo da palavra portuguesa “cruz”

Ybaka rasapa

0so nde reja

opa oboja

nde pope imoguapa
Tupa mojoiapa
sekou ybaté

Abape arapora

oiko nde jabé?

Nde anga asapy
sata oguejypa
Tupa rerojypa
yabaka sui

osyk oré ri

sendy jepi nhe
Abape arapora
oiko nde jabé?

Teombasembape
Tupa-tuba pyri
lesu nde rupiri
nde moetesape
lesu ekatupe
nde nho ereimé
Abape arapoéra

oiko nde jabé?

Ende ore jara
kunha piata
ybakupe ndoara
opa erejopoa

ore sumara
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reytyka meme
Abape arapoéra
oiko nde jabé?

O/Vir/gem/Mal/ri/a
Tu/pan/sy/ eltée/

Albal/pealralpo/ra
Oi/kon/de/ jalbel

Gozosos —Nde/mom/bal/e/té/

Tu/pédn/de/ rau/su/pa
ndey/by/ial/ pul/pé/
pi/tan/ga/moo/u/pa
Tu/pal/nal/rel/ra/pa
|/pon/de/ry/gué/
Albal/pealral/pbd/ra
Oi/kon/de/ ja/lbel

Séo/Joao/pi/tan/gi/
Ty/gue/peo/em/da/ pe,
Nde/ru/ra/an/du/pa/ pe,
O/pelolpolri/
le/sul/o/jalri/
Ku/a/paau/nhe/nhé/
Albal/pealralp6/ra
Oi/kon/de/ ja/bel

Ni/ty/bi/ti/guy/
nde/mem/by/ral/séa/ pe
en/den/de/jy/balpe
le/suel/rel/sulpil
I/po/jalmilri/
nde/ka/ma/pu/pé/
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Albal/pealralpod/ra
Oi/kon/de/ jalbé/

Ol/jalral relkal
Re/jam/ba/sem/ba/ pe
I/je/ta/non/géal pe
So/ryn/de/ pylal
Pi/tan/ga/ro/bal
Se/as/Til/xulpél
Albal/pealral/pbd/ra
Oi/kon/de/ jalbél

Nde /po/peo/gua/py/ka
O/so/ku/nu/mi/
Tu/péa/tu/balri/

Nde /re/ro/jail/ by /ka
Nde/mo/alpy/sy/ka
O/gu/balre/sé/
Albal/pealral/pbd/ra
Oi/kon/de/ ja/bel

Dolorosos —Te /&6 /re/ro/ by /ka

Silay/te/kaltua/
Su/guy/ tu/rul/sa/
|/an/gaalpy/py!/ka
Y/by/peol/sylry/ka
Mi/ty/ma/ pul/pé/
Albal/pealralpbd/ra
Oi/kon/de/ ja/bel

Jai/po/poalraltal
I /mo/an/gai/palba
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Su/guy/mo/um/ka/pa
Jai/nu/pa/nu/pal
O/bo/(Kyn/de/nhy/a/
Sau/su/bal rel/sél
Albal/pealral/pbd/ra
Oi/kon/de/ jalbél

Oi/ke/julgualsul/
Ja/kan/ga/ku/ta/ka
O/pai/mom/bo/reau/su/
Oi/ mom /bo/reau/su/
Xeljalrale/su/
So/san(g)/po/rel/sel
Albal/pealral/pbd/ra
Oi/kon/de/ jalbél

O/altylbalri/
Kru/sa/o/sulpi/
Mem /ba/ka/su/i/
le/su/se/rolalri
Se/selalbalpoalri
Nde /re/sa/pe/nhe/
Albal/pealral/pbd/ra
Oi/kon/de/ jalbél

Jai/po/alsalsal
Y/pyl/re/celbé/
Kru/sa/so/se/nhe/
Xeljalralmol/jéel
Oi/keiltalpi/gual
Nde/an/ga/pu/pé/
Albal/pealral/pbd/ra
Oi/kon/de/ jalbél



Gloriosos — O /sé/oi/ ko /bé/bo
O/ty/mi/roilré/
Al/nhan/gan/di/bé/
Te/6/mo/auljé/bo
nde /ro/cu/pe oil/ké/bo
nde/su/paau/nhe/nhé/
Albal/pealralpo/ra
Oi/kon/de/ jalbel

Y/ba/kal/ralsalpa
O/son/delreljal
O/palolboljal

Nde /po/pei/mo/gual/pa
Tu/pa/mo/jo/ialpa
Se/ko/uy/balté/
Albal/pealralpb/ra
Oi/kon/de/ jalbel

Nde/an/gaa/as/py/
Sa/tal/o/gueljy/pa
Tu/palrel/roljy/pa
Y/balkal/sulil

O/sylkolrelri/

Sem/dy/je/pi/nhe/
Albal/pealralpo6/ra
Oi/kon/de/ ja/bel

Te/om/ba/sem/ba/ pe
Tu/pa/ltul/balpy/ri
le/sun/de/ru/pi/r
Nde/mo/e/te/salpe
le/su/elkalta/pe

Nde/nho/e/rei/ mé/
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Albal/pealralpo6/ra
Oi/kon/de/ jalbé/

En/de/ol/reljalra
Ku/nha/ pi/alta/

Y /ba/ku/pen/doalra
O/paelre/jo/poal/
O/re/su/malral
Rey/ty/ka/me/mé/
Albal/pealral/pbd/ra
Oi/kon/de/ jalbél

9 - Pitangi Porangeté

Pitangi porangeté
Oroguerobia katu.
Xe jari, pai lesu,

Xe moingo katu jepé

Nde anho toroausu

Opa ybaka ereimop0,
Parana, yby abé.
Ae kopy, xe rese

OmirT pupé ereikd

Ejori teremondo
Xe sui teko angaipaba
Ko xe anga, nde rusaba,

Nde rupabano toiko

Nde, porausubi, ejlpa,
Ybytu nde rasapape,

Tapyrusu saroape,



Capii anhe rerupa

Jori xe mojekosupa
Nde reko katu meénga.
Taimopone nde nheénga

Xe pyape nde rausupa

Sory karaibebé

Iko ara momoranga
Ejori, xe jari gue,
Tasorybete xe anga

Nde araguera resé

Akoeime aiko tebé,
Xe rekopoxypuruabo
Taityk pa, koty ipeabo,
Xe nhyame tereiké

Xe pya moingatuabo

Adao, ore rub upy,
Oré mokanhemeté
Anhanga ratape nhe

Ore kaiaoama ri

Nde erejemosusuni
Eremoingobe pota.
Ejori, tojepea

Teko aiba xe sui

Anhanga xe moaju
Koara pukui xe radanga
Teko poxy momoranga
Xe pya pobupobu



Kunumf porang lesu
Xe rausu katu jepé
Taxemomotareté

Nde roba porangatu

Nde moangaturameté
Pai Tupa Virgem Maria
Jori anhanga mondyia

Taxemoxy umé

Xe rarongatu jepé
Nde pya pupe xe mima
Nde poropotareyma

tojakatu xe rese

Oike Tupa nde pupé
Pitangamo onhemonanga
Opabi nde momoranga

Karaibebe sosé

Nde rera rendupa be
Anhanga ryry osoapa
Ejori muru mombapa,

Satape seytyka nhe

oa nde rygue sui
pai Tupa-tuba rayra
Tarekone nde membyra

Xe pyape Tupansy

Xe xe anga aimomoxy
Xe jara nheehga abyabo
Jori xe moingokauabo

Nde reko katu rupi

55



Tupansyramo ereiko
Ipitangi mokambuabo
Ejori xe poikatuabo
Nde membyramo taiké

Xe anama abé emoingo,
Sausuparamo ixupé
Inheenga abé sendupe,

Sorypape nhe toiko

Jande rubete Tupa,
Erenoi nde jybape.

Nde anga moapysykape
Oré jajubdjuba

Eipysyrd xe nhya
Nde membyra renaoama
Sekopoera angaturama

Xe rese tojerata

Ore anga iporausu
Pecado monhangiré
Jori sekyia taujé

Ypy sui serubu

Oroausupota katu
Orojemeenga endébo
Nde teremeeng orébo

Nde memby porang lesu

Pi/tan/gi/po/ran/ge/té/
O/ro/gue/ro/bial/ka/ta/
Xeljalrilpalille/sul
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Xe/moin/go/ka/tulje/pél
Nde/a/nho/to/ro/sau/su/

O/pay/bal/kae/rei/mo/po/
Pa/ral/nal/y/by/ albé/
Alelkolylxel relsél
O/mi/ri/ pu/péelrei/ko/

E/jo/ri/te/re/mon/do/
Xel/sulilte/kona/gailpalba
Ko/xe/an/gan/de/ ru/sa/ba,
Nde /ru/pa/ba/no/toi/kdo/

Nde/po/rau/su/bi/a/ljulpa
Y/by/tun/de/ralas/palpe
Tal/py/ru/sulas/ro/alpe,
Cal/pil/ilalnhe/ re/ra/pa

Jo/ri/xe/mo/jel/ko/su/pa
Nde/re/ko/ka/tu/me/én/ ga.
Tai/mo/po/nen/de/nhe/én/ga

Xe/l pyl/alpen/de/ rau/su/pa

So/ryl/kal/ralilbe/bé/
|/ko/ al/ra/mo/mo/ran/ga
E/jo/ri/xeljalri/guel/
Tal/so/ry/bel/te/xe/an/ga

Nde/al/ral/guel/ralre/sé/

Alko/ei/meai/ko/te/bé/
Xelre/ko/po/xy/pulrualbo
Tai/ty(k) / pa/ko/ty /il pealbo,
Xe/l/ nhy/al/me/te/reilké/
Xe/pyl/almo/in/ga/tua/bo

57



Aldao/o/relrulbyl/py/
O/ré/mo/ka/nhe/me/té/
Al/nhan/ga/ra/ta/pe/nhe/
O/relkai/ao/al/malri/

Ndee/re/je/mo/su/su/ni/
E/re/moin/go/be/po/tal
E/jo/ri/to/jelpeléal
Te/ko/alilbalxe/lsulil

Al/nhan/ga/xe/ mo/aljul
Koa/ra/pu/kui/xe/ral/éan/ga
Te/ko/po/xy/mo/mo/ran/ga
Xel/pylalpo/bu/po/bu/

Ku/nu/mi/po/ran/gle/su/
Xelrau/sulkal/tu/jelpe/
Ta/xe/mo/mo/talre/te/

Nde/ ro/ba/po/ran/ga/td/

Nde/moan/ga/tu/ra/me/te/
Pa/i/Tu/pal/Virlgem/Malri/a
Jo/ri/alnhan/ga/mon/dyi/a

Ta/xe/mo/mo/xy/ u/mé/

Xelralron/galta/je/pél
Nde/py/a/pu/pe/xe/ mi/ma
Nde/po/ro/po/tal/re/y/ ma

To/jalkaltu/xe/re/sel

Oi/ke/Tu/pan/de/ pul/pél

Pi/tan/ga/moo/nhe/mo/nan/ga

O/pa/bin/de/mo/mo/ran/ga
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Ka/rai/be/be/so/sé/

Nde/re/ra/ren/du/pa/be/
Al/nhan/gal/ry/ryo/so/alpa
E/jo/ri/um/ru/mom/ba/pa
Sa/tal/pel/sey/ty/kalnhe/

O/an/del/ry/gue/sulil
Pa/il/Tu/pa/tu/balray/ra
Nde/re/ra/ren/du/pa/be/
Xelpylalpel/Tul/pan/syl/

Xe/xelan/gaai/mo/mo/xy/
Xeljalralnhe/en/gaa/bya/bo
Jo/ri/xe/moin/go/kau/a/bo
Nde/re/ko/ka/tu/rulpi/

Tu/pan/sy/ra/moe/reil kol
| /pi/tan/gi/ mo/kam /bua/bo
E/jo/ri/xe/lpoilka/tua/bo

Nde /mem /by /ra/mo/tai/ ko /

Xel/al/na/maa/bée/moin/go/
Sau/su/pal/ra/moi/xu/pe/
|/ nhe/em/gaa/bé/sem/du/pe

So/ry/palpel/nhe/toi/ko/

Jan/de/ru/be/te/Tu/pal
E/re/no/in/de/jy/balpe.
Nde/an/ga/moa/py/sy/ka/pe
O/ré/ja/ljulbaljul/bal

Ei/py/sy/r6/xel nhy/al/

Nde /mem/by/ra/re/nao/a/ ma
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Se/ko/pol/elranal/gal/tul/ra/ma

Xelrelseltoljel/raltal

O/rel/an/gail/po/rau/su/
Pe/cal/do/mo/nhan/gi/ré/
Jo/rilselkyl/ialtaulje/
Y/py/sulilselrulbu/

O/roau/su/po/ta/kal/tua/
O/ro/je/mel/em/gaem/deé/bo
Nde/te/re/me/em/go/ré/bo

Nde/mem/by/po/ran/gle/su/

10 — Danca

Ko oroiko oroporaséia
Nde moetebo, Tupansy
Emaé ko taba ri

Ore anga poxy réia

Nde rese orojerobid,
Orojekok nde resé
Ore rausuba jepé,

Nde membyramo ore ra

Nde irunamo oroikopota
Oroimonhang nde rokoama
Esard ore retdma

Sapekobo, sausuba

Nde po guyripe oroikd
Nde rese orojekdka

Ejori ore mangodka
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Tupa pyri torosé

Sory pabé nde boja
Nde ara moetekatuabo,
Teko poera moasyabo

Ndebo onhemeengabo

Oroimomburu anhanga
Nde nho nde rapiaretébo
Ko oroiko ore jeruébo:

“Eipysyrd ore anga!”

Nde rera rendupa be,
Anhanga ryry osoapa
Ejori muru mombapa,

Toremdauje, umé

Ndiapori ore sumara
Jepinhe ore radnga
Ejori imoporaanga,

Toroytyk seko memoa

Eimoingopuku katt
Ko taba Tupa resé
Ybytyriguara, be,

Ore pyri tereru

Eru paraibiguara
Ore retama irumomo
Taseta nde rausupara

Nde rese ojepysyromo

Koo/roi/koo/ro/po/ralsélia
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Nde/ moe/te/bo/Tu/pan/sy/
E/ma/é /ko/ta/balri/
O/relan/galpo/xyl/rélia

Nde/re/sel/ol/rol/je/ro/bial
O/rol/jelko(kyn/de/rel/sel
O/relraul/sulbalje/pel

Nde/mem/by/ra/moo/re/ra/

Ndei/ru/na/moo/roi/ko/po/tals3
O/roi/mo/nhan(g)n/de/ ro/ko/a/ ma
E/sal/rd/o/rel/re/ta/ma

sal/pe/ko/bo/sau/su/ba/

Nde /po/guy/ri/peo/roilko/
Nde/re/sel/ol/ro/je/ kb /ka
E/jo/ri/o/re/ man/go / ka
Tu/palpy/ri/to/ro/so/

So/ry/pal/bén/de/bo/jal
Nde/a/ra/moe/te/ka/tua/bo,
Te/ko/poe/ra/moal/sy/albo
Nde/bo/o/nhe/me/en/ga/bo

O/roi/mom/bu/ru/ al/nhan/ga
Nde/nhon/de/ra/pial/re/té/bo
Koo/roi/ko/o/relje/rué/bo:

‘Eilpy/syl/rd/ol/relan/ga’

3 Neste verso ha novamente uma quebra da métrica — até ent&o todos os versos eram

heptassilabos — com a presenca de um verso octossilabo.



Nde/re/ra/ren/du/pa/be/
Al/nhan/ga/ry/ry/o/soalpa
E/jo/ri/um/ru/mom/ba/pa

To/re/md/aul/je/u/me/

Ndia/po/rio/re/su/malral
Je/pi/nhe/o/re/ralan/ga
E/jo/rii/mo/po/ralan/ga

To/roy/ty/(k)se/ko/me/mo/a/

Ei/moin/go/pu/ku/ka/ta/
Ko/ta/ba/Tu/palrel/sel
Y/by/ty/lri/gua/ra/be/
O/relpylrilte/rel/ra/

E/ru/pal/ralilbi/gualra
O/rel/re/ta/mail/ru/mo/ mo
Tal/se/tAn/de/rau/su/palra

Nde/re/seo/jelpy/sy/ro/ mo
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Apéndice 2

Lista de palavras em posicao de rima

Paroxitonas

oromanémo
monhyromo
inongatuéabo
raromo
pysyromo
mongetabo
rausupeabo
imomoséma
imomoxyabo
momburuabo
rausupa
repiakaupa
rapekobo
supa

rerapa

Morausuberekosara

endébo
porausubara
orébo
rausupa
mboébo
resapébo

ndemembyporanga

anga
sausubetébo
imombeguéabo
arébo

moetébo
rausupa
monhangi
imomorangi
imojerekosupa
ojabo
imoingébo
imoetébo
moeburusuabo
anhangupiara
rajyra
imonhangimbyra
jara

tari

oupa
sekopotéri

moroitykara
ixikysyjéba
abaitéba
moinguara
mondépa
mombeépa
rejyia
meengara
amotareymbara
aiba
morapitiara
jukasara
rausupape
omandémo
repymeengape
ojemoyromo
rausupa
rarémo
pysyrémo
moingokatuabo
rausupeébo
toroausune
mombeguabo
moetekatuabo
retame
repiaka
nhyame
mombaka
momaémo
moobaybéaka
xererobaka
pysyronsape
pyape
mongaturomo
mbodri

rari
guijepysyromo
repiakadpa
serupa

jybape
sausukatuape
mondyia
rekosape
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pyape
guitekdbo
rerasdbo
poéra

réra

kuapa
guimanoémo
irumémo
reroyromo
tekokuaba
angaipaba
angorypaba
rausubasape
moténi

séni

jybape
kuapape
porarabo
peédbo
omanomo
pysyromo
momoranga
raanga
repiaka
guinhemojeguajeguék
a
epiakatuabo
imombeguéabo
retama
repiakarama
tupa-oka
rerupa
andupa
roka
rendupa
ryrya
Marataoame
ojobaupa
rausupa
irundyba
karaiba
sekou

Ixou



oronhemoébo
rerobiaretébo
guijerurébo
orébo

rasapa
rausuba
kuapa
arapora

oupa

reripa
oendape
andupépe
membyrasape
jybape
mbasembape
ijetanongape
oguapyka
rerojaibyka
moapysyka
rerobyka
apypyka
osyryka
imoangaipaba
momukapa
kutika
seroari

poari
oikobébo
moaujébo
oikébo

Oxitonas

porangeté
jepé

resé

taujé
oromombo
oroiko

oimomboreausukatU

Tupa
tekomemoa
angaturameté
kori

taperory
memeé

imoguapa
mojoidpa
oguejypa
rerojypa
Teombasembéape
moetesape
ekatupe
angaipaba
rusaba

ajupa

rerupa
mojekosupa
momoranga
anga
rekopoxypuruabo
ipeabo
moingatuabo
raanga
momoranga
mondyia

mima
poropotareyma
onhemonanga
momoranga
osoapa
mombapa
rayra

membyra
abyabo
moingokauabo

erimbaé
japysykatueté
potanhé

sui

jepi

karaibebé
Troakypoereka
sapia
toimomota
roba
pebengatu
ereiko

mamod

mokambuébo
poikatuabo
sendupe
ixupe

jybape
moapysykape
renaoama
angaturama
endébo
orébo
oroporaseéia
réia

sausuba
orojekoka
mangoka
moetekatudbo
moasyabo

onhemeengabo

anhanga
rapiaretébo
jeruébo
osoapa
mombapa
raanga
imoporaanga
paraibiguara
irumoémo
rausupara
ojepysyromo

guitekobonhé
erejur
erejosub
poxy
membyri
jakatu
terejar
kata
ojerobya
rausuba
asausu
esapya
ajusa
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amokanhé
omoné
moingobé
resenhé
oguguy
babenhé

ete

pesausu
ybyia

iabé

Kyia
Arobykatupeké
porangeté
rausu
angaturangatu
mbou
rausuba
parapara
ryrya

guasu
erimbaé
tupa-ogeta
mombopa
supé
porangeté
repiapota
Tupinamba
jabé
mambaeté
rygué

pitangt
ope-opori
ojari

tiguy

eresupi

miri

pupé

reka

pya

roba

ixupé
Kunumi
turusu
Jaipopoarata
jainupanupa
nhya
juguasu
imomboreausu
oimomboreausu
poresé

osupi
asasa
recebé
mojé
itapigua
roiré
ndibé
aunhenhé

Tupansy
oroikopota
toroso
boja
sumara
memoa
tereru

reja

oboja

ybaté
asapy
ereimé
piata
erejopoa
sumara
meme
porangeté
toroausu
ereimopo6
abé

ereikd
teremondo
toiké
karaibebé
tebé

tereiké

upy ,
erejemosusuni
tojepea
pota

moaju
pobupobu
Taxemomotareté
porangatu
moangaturameté
umé

S0sé
Tupansy
aimomoxy
rupi

ereiko

taiko
emoingo
jajubajuba
nhya
iporausu
tojerata
monhangiré
serubu

66



Monossilabos
tbnicos

ri
be
sy
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