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Resumo

Do conjunto de edigdes do Curso Intensivo de Arte na Educagio, idealizado e oferecido pela
Escolinha de Arte do Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, nos debru¢amos sobre aquelas realizadas
entre os anos de 1961 e 1981. A pesquisa oferece, desde o nosso ponto de vista, uma leitura da
histéria desse curso, inscrevendo-o em uma histéria mais ampla, a do ensino de artes e, mais
especificamente, da formacio de professoras/es de artes, no Brasil. Como finalidade, os objetivos,
as estratégias de formagao e as particularidades enunciadas a partir de discursos sobre o referido
curso. Como metodologia, optamos pelo trabalho nos arquivos da Escolinha de Arte do Brasil (Rio
de Janeiro); Escolinha de Arte do Recife (Pernambuco); Escolinha de Arte da Associa¢ao Cultural
de Ex-Alunos do IA/UFRGS e Escolinha de Arte da Divisao Cultural da SEC, ambas em Porto
Alegre (RS) e, no exterior, trabalhamos com arquivos pessoais sobre a Escolinha de Arte do
Paraguai (Assuncao), além de arquivos pessoais das professoras Nilda Caselli de Hechen e Beatriz
Vettori (Rosario/Argentina) e Jesualdo Sosa (Uruguai). Destes arquivos realizamos levantamos e
analisamos um conjunto de materiais visuais e escritos formado por textos, programas pedagdgicos,
relatérios de atividades, livros de registro de aulas e de matriculas, correspondéncias e registros
fotograficos das atividades desenvolvidas no Curso Intensivo de Arte na Educagio, tanto na
Escolinha de Arte do Brasil, como nas experiéncias, inspiradas no curso realizado no Rio de
Janeiro, em diferentes regides do pais e da América Latina. Aos materiais visuais € escritos reunimos
relatos de ex-alunas/os e professoras/es, participantes do cutrso. Do confronto desses arquivos e
memorias emerge o presente trabalho que se assenta sob a tese de que o Curso Intensivo de Arte
na Educagio inaugurou um novo modo de pensar e fazer a formacio de professoras/es de artes,
no Brasil.

Palavras-chave: CIAE, historia, Arte/Educacio, formacio de especialistas em arte na educagio



Résumé

A partir de la série d'éditions du Curso Intensivo de Arte na Educacio, idéalisé et proposé par
I'Escolinha de Arte do Brasil, dans la ville de Rio de Janeiro, cette recherche s'est concentrée sur
celles qui ont eu lieu entre 1961 et 1981. La recherche propose, de notre point de vue, une lecture
de l'histoire de ce cours, en l'inscrivant dans une histoire plus large, celle de 'enseignement des atts
et, plus spécifiquement, de la formation des enseignants|es d'arts au Brésil. Pour finalité, les
objectifs, les stratégies de formation et les particularités énoncés dans les discours sur ce cours.
Comme méthodologie, nous avons choisi de travailler dans les archives de 'Escolinha de Arte do
Brasil (Rio de Janeiro) ; Escolinha de Arte do Recife (Pernambuco) ; Escolinha de Arte da
Associa¢io Cultural de Ex-Alunos de I'TA/UFRGS et Escolinha de arte da Divisio Cultural de la
SEC, tant a Porto Alegre (RS) qu'a I'étranger, nous avons travaillé avec les dossiers personnels de
I'Escolinha de Arte do Paraguay (Asuncién), ainsi qu'avec les dossiers personnels des professeurs
Nilda Caselli de Hechen et Beatriz Vettori (Rosario/ Argentina) et Jesualdo Sosa (Uruguay). A partir
de ces fichiers, nous avons recueilli et analysé un ensemble de documents visuels et écrits constitué
de textes, de programmes pédagogiques, de rapports d'activités, de livres de classe et d'inscription,
de correspondance et de documents photographiques des activités développées dans le cadre du
Curso Intensivo de Arte na Educacio, tant a ’Escolinha de Arte do Brasil que dans les expériences,
inspirées du cours tenu a Rio de Janeiro, dans différentes régions du pays et en Amérique latine.
Pour les supports visuels et écrits, nous avons recueilli les rapports des anciens éleves et
enseignants, participants au cours. De la confrontation de ces archives et de ces mémoires émerge
le présent travail qui se fonde sur la thése que le Curso Intensivo de Arte na Educagio a inauguré
une nouvelle facon de penser et de former les enseignants/es d'art au Brésil.

Mots-clés: CIAE, histoire, Art/Education, formation spécialisée. dans l'art dans I'éducation



Resumen

Del conjunto de ediciones del Curso Intensivo de Arte na Educacion, idealizado y ofrecido por la
Escolinha de Arte do Brasil, en la ciudad de Rio de Janero, nos centramos en las celebradas entre
1961 y 1981. La investigacién ofrece, desde nuestro punto de vista, una lectura de la histéria de
este curso, inscribiéndolo en una histéria mas amplia, la de la ensefanza de las artes y, mas
especificamente, de la formacion de profesores | as de artes en Brasil. Como finalidad, los objetivos,
las estrategias de formacion y las particularidades enunciadas a partir de los discursos sobre este
curso. Como metodologia, elegimos trabajar en los archivos de la Escolinha de Arte do Brasil (Rio
de Janeiro); Escolinha de Arte do Recife (Pernambuco); Escolinha de Arte da Associagao Cultural
de Ex-Alunos do IA/UFRGS y Escolinha de Arte da Divisao Cultural da SEC, las dos en Porto
Alegre (RS) y en el extranjero, trabajamos con archivos personales de la Escolinha de Arte do
Paraguai (Asuncién), asi como con archivos personales de las profesoras Nilda Caselli de Hechen
y Beatriz Vettori (Rosatio/Argentina) y Jesualdo Sosa (Uruguay). A partir de estos archivos hemos
recopilado y analizado un conjunto de materiales visuales y escritos formados por textos,
programas pedagogicos, informes de actividades, libros y de registro de clase, correspondencias y
registros fotograficos de las actividades desarrolladas en el Curso Intensivo de Arte en la
Educacion, tanto en la Escolinha de Arte do Brasil como en las experiencias, inspiradas en el curso
realizado en Rio de Janeiro, en diferentes regiones del pafs y de América Latina. A los materiales
visuales y escritos se les sumaron informes de antiguos alumnos y profesores, participantes del
curso. De la confrontacién de estos archivos y memorias surge el presente trabajo que se basa en
la tesis de que el Curso Intensivo de Arte na Educagao ha inaugurado una nueva forma de pensar
y formar a los profesores/as de arte en Brasil.

Palabras clave: CIAE, histéria, Arte/Educacion, formacion de especialistas en arte en la
educacion
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Escavar o passado

Escavar nao ¢ unicamente abrir a terra para tirar dela coisas mortas hd muito tempo.
E também manejar, na terra aberta — lavrada, ‘lavorada’, como se dizia antigamente -, uma
Passagem para formas com memdria de seu devir, de seu nascimento e crescimento futuros.

Georges Didi-Huberman'

Na obra “Rua de Mio Unica™, hi um sucinto texto denominado “Escavando e
recordando™. Nesse texto, que se encontra na secio “imagens do pensamento” [denkibilder], o
filésofo Walter Benjamin estabelece algumas relagdes entre a pratica de “escavar e 0 acesso ao
passado”. Nesse escavar, importa ndo apenas o encontrado, mas também o préptio processo de
escavagao e todas as camadas revolvidas pela acio.

Mantendo “nosso olhat no nosso préprio tempo™, mas em constante didlogo com o
passado, revolvemos a histéria do Curso Intensivo de Arte na Educagio e a formagao de
especialistas em arte na educagdao no Brasil. Amparando nossa pesquisa, estd a necessidade de se
conhecer, estudar e divulgar a trajetéria e algumas das caracteristicas desse curso, que foi realizado

na Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro, entre os anos de 1961 e 2008°.

...dos comegos, escolhas e desvios

Na obra, denominada “Livro dos comegos”, a escritora Noemi Jaffe nos pergunta “por
onde comegar” uma leitura, uma escrita? Questiona ainda como “encontrar o lugar, em meio a
vertigem de possibilidades, que servird para um comeg¢o?” e como “desbastar as oportunidades que
se oferecem como certas, Unicas e redentoras?”. Serd, continua Noemi Jaffe, que, “escolhendo um
caminho que surge como chance de comeco, nio se perdem outros melhores?””. A obra nos

provocou sobremaneira. As questes apresentadas nos atravessaram de modo que nos moveram a

! DIDI-HUBERMAN, Geotges. Ser ¢rinio: lugar, contato, pensamento, escultura. Belo Horizonte: C/Atte, 2009. p.
56.

2 BENJAMIN, Walter. Rua de mdo sinica: obras escolhidas. Sio Paulo: Brasiliense, 1987. v. 2.

3 Ibid., p. 239-240.

4 Segundo o pesquisador Rodrigo Aratjo, os textos que constituem as “imagens do pensamento” foram escritos entre
1925 ¢ 1934 ¢ publicados apenas postumamente. Neste trabalho recorremos aos textos publicados na obra “Rua de
mao unica”, pela editora Brasiliense, em 1987. Para leituras mais aprofundadas ver: ARAU]O, Rodrigo. Deambulag¢Ges
de Walter Benjamin: entre as imagens do pensamento e o haxixe. Revista Redobra, Salvador, n. 14, p. 247-251, 2014.

> AGAMBEN, Giorgio. O gue ¢ contemporineo? e outros ensaios. Chapecé: Argos, 2010. p. 62.

¢ Conforme trajetoria apresentada em: BRITTO, Jader de Medeiros. 60 anos de Arte-Educagio através da Escolinba de Arte
do Brasil. Rio de Janeiro: Editora do Livro, 2008. p. 187.

7 JAFFE, Noemi. Livro dos comegos. Sio Paulo: Cosac Naify, 2016.




pensar nossas escolhas, nosso processo de pesquisa e escrita desta tese. Em determinados
momentos questionamos nossas escolhas, indagamos a respeito dos caminhos, dos arquivos
estudados e sobre o problema de pesquisa, o Curso Intensivo de Arte na Educacio.

Ao questionar por que escolhemos determinado tema e nao outro, estamos questionando
nao somente o problema da pesquisa em si, mas a nés mesmos e a0s modos como podemos atuar,
como podemos nos distanciar das chamadas neutralidade e impessoalidade do pesquisador ou
pesquisadora, em relagio ao tema estudado, estas consideradas caracteristicas de alguém, como
afirma Fernando Anténio G. de Azevedo, “capaz de dizer a Verdade e nao uma verdade contextual,
parcial — uma espécie de Angulo de visio, porque é um devir”®. Com esta tese nio temos a pretensio
de divulgar “a Verdade” sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagdo, mas a partir das brechas
possiveis em sua historia, colocar em circulagio uma narrativa, um modo de olhar para a
experiéncia, a partir de uma leitura possivel.

Sobre a pesquisa ressaltamos algumas questdes, a primeira diz respeito a escolha, o recorte
da pesquisa, pois, dos quarenta e sete anos de existéncia do Curso Intensivo de Arte na Educagao,
como mencionamos acima, escolhemos estudar as edi¢oes realizadas entre os anos de 1961 e 1981.
Com este recorte temporal partimos da edi¢ao inaugural acompanhando, durante a década de 1960,
as ideias, os processos e interesses que embasavam o projeto de formagao da Escolinha de Arte do
Brasil, coordenado — durante o periodo escolhido — pela arte/educadora Noemia Varela. Nos
interessava abordar o curso de forma que pudéssemos dar visibilidade as edi¢oes realizadas na
década de 1960, quando o projeto da Escolinha de Arte do Brasil alcangou notoriedade e
reconhecimento por suas propostas de formacao baseadas em um trabalho, inovador a época, que
envolvia diferentes modalidades artisticas — artes plasticas, teatro, danga, musica, cinema, literatura
— em um mesmo programa de formacao, além disso a presenca de especialistas, reconhecidas/os
em suas areas de atuagao se mostra como uma caracteristica importante da experiéncia. Ao abordar
o curso desde a sua criagao foi possivel acompanhar as transformag¢oes nos modos de se pensar e
fazer o curso, apresentadas nos programas pedagogicos de cada edigao.

Continuar a pesquisa, seguindo pela década de 1970 teve como objetivo acompanhar as
implicagoes da Lei Federal 5.692, de 11 de agosto de 1971, para o curso. Com a criagao dos cursos
universitarios de Educagdo Artistica, qual a fun¢iao do Curso Intensivo de Arte na Educa¢ao? Um
curso nao oficializado, nem reconhecido pelos 6rgaos governamentais, mas que se manteve durante
todos os anos de 1970. A partir do questionamento, nos importou entender as maneiras como as

equipes de coordenagdo, supervisio e docente do curso, se comportaram, que agoes foram

8 AZEVEDO, Fernando Antonio G de. A abordagem triangular no ensino das artes como teoria e a pesquisa como experiéncia
¢riadora. Tese (Doutorado) -- Universidade Federal de Pernambuco, 2014. p. 193.




idealizadas e realizadas. Por outro lado, interessava o oposto, as implicagdes do Curso Intensivo
de Arte na Educagdo, por meio dos movimentos de professoras/es, por ele impulsionados, em
relacdo a “obrigatoriedade” do ensino de attes e as propostas de formacio de professoras/es de
artes, sob a égide da polivaléncia. Quais as relagoes? Quais os distanciamentos?

Cabe ressaltar, entre os nossos desejos, a realizacdo do curso e a participagao de
professoras/es de diferentes regides do Brasil e do extetior, em tempos de ditadura militar. Nao
podemos nos esquecer que se trata de um curso de formagao de especialistas em arte na educagao,
um curso que fazia parte de um movimento maior, o Movimento Escolinhas de Arte, ele proprio
como avalia Noemia Varela “um movimento de raizes subversivas, por isso mesmo, inerente a
arte-educacio”™.

Uma segunda escolha se revelou desde a elaboracio do projeto de pesquisa'’, sobre o Curso
Intensivo de Arte na Educagao, quando nos sentimos estimulados a nos apropriar de saberes sobre
esta experiéncia e sobre como se trabalhava a formagao de professoras para atuar com arte em
ambientes educativos, neste curso e seus desdobramentos em diferentes lugares , inicialmente do
Brasil e, no decorrer da pesquisa, em algumas regides da América Latina. Para tanto, selecionamos,
desde o projeto inicial, o trabalho com arquivos de quatro instituicbes nacionais: Escolinha de Arte
do Brasil (Rio de Janeiro), onde o curso foi criado e realizado; Escolinha de Arte de Sio Paulo (Sao
Paulo), onde identificamos, durante nossa pesquisa de mestrado, a realizacao de edigdes do curso;
Escolinha de Arte da Associacio Cultural de Ex-Alunos do Instituto de Arte da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul e Escolinha de Arte da Divisao Cultural da SEC, ambas em Porto
Alegre. A escolha pela regido do Rio Grande do Sul se deu a partir do momento em que
verificamos, no relatério denominado “Escolinha de Arte do Brasil: analise de uma experiéncia no

processo educacional brasileiro”"!

que, das 144 Escolinhas que constitufam o Movimento
Escolinhas de Arte, 44 se localizavam naquele estado, portanto, interessava-nos entender a
importancia desse movimento e, mais precisamente, os desdobramentos do curso naquele
contexto. Incluimos também a Escolinha de Arte do Recife (Pernambuco), institui¢ao criada por
um grupo de artistas, educadores e intelectuais, entre os quais a arte/educadora Noemia Varela,
que a partir de 1961 passou a coordenar o Curso Intensivo e outras propostas pedagogicas na

Escolinha de Arte do Brasil. Interessava saber quais praticas e experiéncias, da instituicdo de

Pernambuco, Noemia Varela transportou para o Rio de Janeiro e, como o curso Intensivo

2 VARELA, Noemia. Movimento Escolinhas de Arte: imagens e ideias. I FRANGE, Lucimar Bello P. Noewia 1 arela
¢ a arfe. Belo Hotizonte: C/Arte, 2001. p. 214.

10 Submetido ao Programa de Pés-Graduagdo, em artes, do Instituto de Artes-UNESP, em 2015. Ingresso no
doutorado em 2016.

11 RODRIGUES, Augusto (cootd.). Escolinba de Arte do Brasil: analise de uma experiéncia no processo educacional
brasileiro. Rio de Janeiro: EAB, 1978. p. 525-538. (Cole¢ao Escolinha de Arte do Brasil).




impactou nos saberes e fazeres da Escolinha em Recife. No exterior, mais precisamente no Paraguai
e Argentina, como no Brasil, realizamos pesquisas e entrevistas que nos possibilitaram entender os
desdobramentos e contribuicoes do Curso Intensivo de Arte na Educacio.

Historicamente, cada denomina¢io reflete um conjunto articulado de concepgoes,
métodos, ideias, desejos, ideologias e motivagoes de seus interlocutores, assim como a propria
histéria da area de conhecimento. Desde as denomina¢Ses mais gerais como “ensino da arte” e
“arte e seu ensino”, como as de contexto mais especificos como “Ensino de artes e oficios”,

2

“Ensino de desenho”, “Educacdo através da arte”, “Educacio Artistica”, “Arte ¢ Educacio”,
“Arte-Educacio” e “Arte/Educacio”. Dessas, nesta tese, recorremos a trés diferentes
nomenclaturas: “Arte/Educacio” é grafada no momento em que nos referimos a area de
conhecimento, as praticas contemporineas e, “arte/educadora” — ambas com batra — aos
profissionais contemporaneos/as da area. Ao utilizar “Arte-Educacio” — com hifen — nos
reportamos a “disciplina” do Curso Intensivo de Arte na Educagao, “arte-educador” e “arte-
educadora” quando nos referimos aos profissionais que atuavam no curso, nas décadas de 1960 e
1970. “Arte na Educagao” e “especialistas em arte na educacao” sio denominagGes diretamente
relacionadas ao Curso Intensivo e aos profissionais formados neste projeto da Escolinha de Arte
do Brasil.

A tese esta organizada em cinco capitulos. O primeiro, a principio, expde diferentes leituras,
apresentadas em trabalhos académicos sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagao. Como a
experiéncia, CIAE, vem sendo delineada na literatura especializada? Eis a questdo que norteou
nossa revisao bibliografica. Na sequéncia, dizemos dos nossos modos de pesquisa, especialmente,
em arquivos. Trata-se de uma discussao mais abrangente, em busca mais das maneiras de se
trabalhar com arquivo na area de Arte/Educac¢io, do que de tentar apresentar um modo tnico de
trabalho. Alguns autores e autoras, como Arlette Farge, expuseram o debate acerca do trabalho de
pesquisa em arquivos como um recurso importante para a producdo de “auséncias” la onde
“reinatiam as certezas” '’

No segundo capitulo, nos ativemos as ideias e propostas para o ensino de artes e a formagao
de professoras/es para a area, na primeira metade do século XX, como pattes especificas no
conjunto e interesse dessa pesquisa. Denominado de “Das histérias: a formagido de professoras/es
de artes no Brasil... em palavras”, esta parte do trabalho expde ideias e projetos de educadores/as
e intelectuais no que se refere ao ensino de artes e a formagdo de professoras/es nos chamados

cursos de “Professorado do Desenho”, em diferentes regides do pais, entre as décadas de 1930 e

1950. Para tanto, recorremos aos escritos do educador Fernando de Azevedo, apresentados na

12 FARGE, Atlette. O sabor do arquive. Sao Paulo: EDUSP, 2009. p, 118-119.




obra “Novos caminhos e novos fins: a nova politica de educa¢ao no Brasil”, publicado em 1931,
em que notamos relevante defesa da importancia da arte na educagao. Sobre a questao da formagao,
nos cursos de “Professorado de Desenho”, sao abordadas as experiéncias, inicialmente, do projeto
desenvolvido, por Anisio Teixeira, na Universidade do Distrito Federal (UDF). Também sio
abordados os cursos de mesmo nome realizados em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Pernambuco.
Seguimos a analise apresentando a Escolinha de Arte do Brasil e o Curso Intensivo de Arte na
Educagio, como espagos onde as ideias e interesses, desde outras chaves tedricas e metodologicas,
sobre a crianga e sua producio artistica, a formacio de professoras/es de arte e a questio da arte
na educacao ganha outros contornos, sem se distanciar dos debates ja colocados em circula¢do, no
Brasil e no exterior, que pelo contrario, se aproxima, enfatizando determinadas ideias.

O terceiro capitulo ¢ dedicado ao Curso Intensivo de Arte na Educagio, onde partimos do
conjunto de programas de formagao, de diferentes edi¢des, para analisar alguns de seus objetivos,
que se relacionam com os temas enfrentados nesta tese, ou seja, suas propostas de formacao e seu
significado no contexto de realizagdo da experiéncia. Os mecanismos, estratégias e negociagoes,
para a configuracao do curriculo do curso, sao expostos como forma de compreender os caminhos
adotados, assim como, as maneiras de se trabalhar a formagao estética das professoras e professores
participantes do curso.

Os posicionamentos tedricos e metodolégicos, assumidos no Curso Intensivo de Arte na
Educagio, se constituem como nosso ponto de partida para elaborac¢ao das reflexdes apresentadas
no quarto capitulo. Sao expostas as propostas de formacao de especialistas em arte na educagao, e
os estudos tedricos e praticos desenvolvidos no curso. Sdo apresentadas estratégias de formagao,
como a “observagao” e a “atividade de diario”, assim como a trajetoria para a formagao “criativa”
das especialistas e os posicionamentos frente a Lei Federal 5.692/1971.

O dltimo capitulo apresenta desdobramentos do Curso Intensivo de Arte na Educagido, em
diferentes lugares do paifs e do exterior. As reverberagoes desse curso sao expostas e analisadas
através do confronto de arquivos e “memorias instituidas” com os quais pretendemos langar luz
sobre esta experiéncia formativa, as praticas e personagens os quais, a partir de distintos “transitos”
com o debate nacional e internacional, da época, sobre arte na educacdo, buscaram maneiras
concretas de transformagao na area de formacao de especialistas para atuar em escolas publicas e
privadas.

Algumas imagens foram selecionadas para composi¢ao do presente trabalho. Cada imagem
escolhida, em particular, guarda um valor, uma dimensao ética, estética e politica para nossa
reflexdo, mas nao se fecha nela, pelo contrario, abre-se para a sua leitura, caro leitor e leitora,

possibilita outras formas de relagoes e produgao de sentidos sobre cada imagem e/ou o conjunto




aqui apresentado, as capacidades criticas frente ao estado da arte e seu ensino em nosso contexto
brasileiro, frente a histéria e frente a ela mesma como imagem.
O conjunto de imagens nos chegaram — e chegam até vocé que lé este trabalho — desde o

lugar e tempo em que cada uma foi elaborada. Essa “migracao”, como afirma Georges Didi-

b

Huberman, “ocorre e coexiste com uma ideia de migragio no tempo”, elas “sobrevivem” " a quem

as produziu, pessoas que, talvez, ndo soubessem até que ponto cada imagem impressa sobreviveria,
mas “contavam com a poténcia ética, estética e politica” de cada uma delas. As fotografias que
utilizamos na abertura de cada capitulo e/ou na feitura de cada parte desta tese foram escolhidas
nao por se tratar de obras de arte, mas como imagens que implicam, simultaneamente “miradas,
gestos y pensamientos”'*.

Para a capa desta tese escolhemos o registro de uma aula de teatro, ministrada pelo
professor Ilo Krugli no aterro do flamengo, no Rio de Janeiro. Corpos envolvidos com um tule
branco, se expressam. Maos para cima, livres. Sorrisos que apontam para uma certa alegria em
participar da experiéncia. A imagem nao diz da totalidade, tampouco da verdade, mas nos convida
a olhar a experiéncia, dialoga com um modo de formar especialistas em arte na educagao, através
do curso oferecido na Escolinha de Arte do Brasil, o Curso Intensivo de Arte na Educacio. Ao
escolher essa e nao outra fotografia, desejamos chamar atenc¢ao para o coletivo como caracteristica
da experiéncia, os “gestos” e as “historias” dessa imagem como poténcia para pensar o CIAE.

Para cada capitulo uma imagem foi escolhida, como abertura, como modo de provocar
outras leituras. Nao se trata de ilustragcdes, mas imagens/provocagdes que em nos suscitaram, de
algum modo, uma maneira de olhar, interpretar e escrever sobre o curso. Esperamos que cada
imagem — ou o conjunto — seja tomada como uma forma de se posicionar acerca da experiéncia,
em suas diferentes camadas e nuances de sentidos, representagoes.

Retomamos as perguntas/provocagdes da escritora Noemi Jaffe para com elas convidar
vocé, que esta com este trabalho aberto em maos (ou lendo através do computador), a continuar a
leitura, se preferir construa seu proprio “comego”. Esta tese é nosso modo de reinventar o exercicio

de escritura, como afirma Sandra Corazza', e da leitura sobre o Curso Intensivo de Arte na

b

Educagio, deixamos aqui o convite para que vocé possa, a partir dela, inventar outros comegos,

outras leituras...

13 A reflexdo foi realizada a partir da fala do filésofo e historiador da arte Georges Didi -Huberman durante entrevista
concedida ao professor e filbsofo mexicano Gerardo de la Fuente, da Universidad Nacional do México (UNAM), em
14 de abril de 2018. A entrevista, na integra, estd disponivel no canal da Universidade, em:
https://www.youtube.com/watch?v=m4hl.qgrxXdg.

14 DIDI-HUBERMAN, Georges. Como abrir los ojos. In: FAROCKI, Harun. Desconfiar de las imdgenes. Buenos Aires:
Caja Negra, 2015. p. 13.

15> CORAZZA, Sandra Maria. Os cantos de fouror. escrileituras em filosofia-educagdo. Porto Alegre: UFRGS, 2008.
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Capitulo 1

Dos gestos para uma compreensao do

Curso Intensivo de Arte na Educacao

< 2. Da esquerda para direita: Dra. Nise da Silveira, o artista e criador da EAB Augusto Rodrigues e a arte-
educadora Noemia Varela. s/d. Detalhe de fotogtrafia. Cole¢io Escolinha de Arte do Brasil.



1. Dos gestos para uma compreensao do Curso Intensivo de Arte na Educacdo

A vontade de compreender ¢ exigente.

Atlette Farge'

La palavra mas justa no es, en absoluto, la que pretende “decir siempre la verdade”. No se trata siquiera
de “decir a medias” esta verdad, (...). Se trata de acentuarla. De iluminarla — fugitiva y fragmentariamente —
mediante instantes de riesgo, de decisiones com trasfondo de indecision. De darle aire y gesto. Luego, de dejar el

espacio necessdrio a la sombra que se cierra...

Georges Didi-Huberman'’

A trajetéria pela compreensio do Curso Intensivo de Arte na Educagido, no periodo de
1961 a 1981, resultou na escrita da presente tese de doutorado. Instigados pela hipétese do Curso
Intensivo como transformador dos modos como se elaborava e realizava a formacio de
professoras/es de artes, modernistas, em retrospecto, “escavamos” o passado em busca de
vestigios que nos oportunizou seu estudo. Neste escavar, importou-nos, nao apenas o encontrado,
mas também o préprio processo de escavagao e todas as camadas revolvidas pelas agoes.

E sobre o processo e a trajetéria de nossa pesquisa que este capitulo é escrito. Dizer das
escolhas, dos percursos, os materiais e instrumentos aos quais recorremos para a realizacio da
pesquisa, mais que atender a uma demanda académica, aqui é entendido como um modo de
redimensionar nosso trabalho, de repensar e compartilhar com as/os possiveis leitoras/es os
agenciamentos, as negociagdes e escolhas que possibilitaram a escrita do trabalho que aqui
apresentamos. Escrevemos sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagao, basicamente, a partir de
vestigios e os diferentes pontos de vista, contemporaneos, projetado sobre ele. Entre o dito e o
escrito, organizamos nosso proprio arquivo do Curso Intensivo de Arte na Educagao e é a partir
deste que chegamos ao estudo da experiéncia de formagiao no Curso Intensivo de Arte na

Educacio.

16 FARGE, Atllete. O sabor do arquivo. Sao Paulo: EDUSP, 2009. p. 92.
17 DIDI-HUBERMAN, Geotges. Gestos de aire y de piedra: sobre la matéria de las imagenes. Ciudad de México: Canta
Mares, 2017. p. 09.




1.1.  Dos gestos de leituras on do jd dito e escrito sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagao

Leer es un gesto que apenas supone.

Catlos Skliar'®

O conhecimento sobre o Curso Intensivo de Arte na Educacio (CIAE) talvez seja, na
atualidade, uma das grandes lacunas na histéria do ensino de artes e, mais especificamente, na
histéria da formaciao de professoras/es de artes, no contexto brasileiro. Sua relevancia na formacio
de geracoes de professoras/es, desde a sua criacio em 1961, seus objetivos e os desdobramentos
dessa experiéncia, no campo mais amplo do ensino de artes nacional, sao algumas das diferentes
chaves possiveis de leitura sobre o curso que, de acordo com a pesquisadora Ana Mae Barbosa,
pode ser considerado como o primeiro curso regular, continuado e frequente para a formagao de
professores de arte, modernistas, no Brasil".

Os primeiros esfor¢os para um delineamento do Curso Intensivo de Arte na Educacio
foram empreendidos pela arte-educadora e coordenadora do curso, Noemia Varela, por meio de
textos publicados entre as décadas de 1970 e 1980: “Criatividade na escola e a formagio do
professor” (1972), “Movimento Escolinhas de Arte: ideias e imagens” (1973), “O desafio da
formagao de recursos humanos para a educagao através da arte” (1977), “Formagao basica de uma
educadora” (1978) e, “A formacio do arte-educador no Brasil” (1986).

Logo no inicio do texto “Criatividade na escola e a formag¢ao do professor” apresentado,
inicialmente, como palestra ministrada no Encontro do Movimento Escolinhas de Arte, realizado
em 1972, na Escolinha de Arte do Brasil, Noemia Varela questiona “que saberes sio necessarios”
para a formacgao do “novo mestre” na area de artes? Na companhia de Noemia Varela, o que
desejavamos era compreender como, no Curso Intensivo de Arte na Educagdo, por ela
coordenado, a questdo se colocava e como se pretendia chegar a um lugar de resposta para a
mesma.

O conjunto de reflexdes, colocadas em circulagio em diferentes momentos, sao realizadas,
em sua maioria, no periodo em que Noemia Varela exercia a fungao de coordenadora do curso, ou
seja, sao questionamentos e ponderagoes elaboradas no instante mesmo em que a arte-educadora
vivenciava cada etapa daquela experiéncia, elaborando o curriculo, ministrando aulas, debatendo

teorias e praticas, reelaborando ideias e interesses.

18 SKLIAR, Catlos. Lo dicho, lo escrito, lo ignorade: ensayos minimos entre educacion, filosofia y literatura. Buenos Aires:
MifioyDavila, 2011. p. 236.
19 BARBOSA, Ana Mae. Redesenbando o desenho: educadores, politica e histéria. Sdo Paulo: Cortez editora, 2015. p. 394.




Ao destacar a produgao de Noemia Varela desejamos sublinhar nosso entendimento sobre
esses trabalhos como produgdes criticas que nos colocam em contato, através de uma posi¢ao, ou
melhor, proporcionam um olhar, com o qual a autora pretende iluminar sobre o curso, assim como
o que deixa escapar da experiéncia. Por isso, os textos colocados em circulagao por Noemia Varela,
sao aqui compreendidos como enunciados que possibilitam novas elaborag¢ées e aprofundamentos
através de outras formas de leitura do Curso Intensivo de Arte na Educacio.

A pesquisadora Ana Mae Barbosa, que foi professora no Curso Intensivo de Arte na
Educagio, se debrugou sobre a questdo da formagao de professores de artes, no livro “Teoria e
pratica da educagao artistica”, publicado em 1975. Assim como apontado, em relagao as analises
de Noemia Varela, as ponderagdes de Ana Mae Barbosa também sao tecidas no momento em que
o curso estava sendo oferecido.

Na analise de Ana Mae Barbosa as reformulagdes, a partir da promulgacao da Lei Federal
5.692/ 71, referentes as “funcoes, objetivos e métodos da arte” sé seriam possiveis mediante a
“formagao de curriculos de artes” e a “atualizagdo e formagao de professores no conhecimento
dessas bases”, o que permitiria, analisa Ana Mae Barbosa, a “adaptagdo a condi¢des regionais e
uma dinamica progressiva de implantagao”, tais metas poderiam ser alcangadas por meio de
algumas medidas, entre elas, a “criagdo de centros de treinamento de pessoal para educacio
artistica, em convénio com universidades e outros nicleos de formagao de professores, de iniciativa
privada, tais como as Escolinhas de Arte”.

Seguindo as ponderagoes da autora, ¢ no ambito das Escolinhas, participantes do
Movimento Escolinhas de Arte, que Ana Mae Barbosa identifica praticas desenvolvidas a partir do
entendimento de “arte, como elemento integrativo entre as areas cognitiva, afetiva e motora,
dirigindo-se a formagao global do individuo” ou seja, “fora da escola” oficial, em ambientes de
educacdo nio formal, modalidade em que o Curso Intensivo de Arte na Educacio se inscreve,
como afirma a autora, como importante curso de “renovagao do ensino” por oferecer “base mais
solida para o conhecimento da crianga” e, “da arte”'.

Em “Redesenhando o desenho: educadores, politica e histéria”, publicado em 2015, Ana
Mae Barbosa retoma a questao da formacio de professoras/es de artes, desde uma perspectiva
histérica, apontando o Curso Intensivo, conforme ja destacamos acima, como um curso regular,
entre outras caracteristicas, voltado para a formagao de arte-educadores modernistas no Brasil.

Além dos trabalhos de Noemia Varela e Ana Mae Barbosa, o levantamento exploratério

que realizamos ao longo da pesquisa, com a finalidade de identificar o que ja foi escrito sobre o

20 BARBOSA, Ana Mae. Teoria ¢ pritica da educagao artistica. Sao Paulo: Cultrix, 1975. p. 97.
21 Tbid., p. 103.




Curso Intensivo de Arte na Educagiao em ambito académico, nos possibilitou estudar as analises
de outras autoras e autores. Um trabalho que, a luz do historiador José D’Assumpeao Barros, pode
ser compreendido como oportunidade de elencar os interlocutores com os quais dialogamos e,
acima de tudo, como forma de “inscrever o nosso trabalho em uma teia que se atualiza
ininterruptamente”.

Na tentativa de analisar a presenca do Curso Intensivo de Arte na Educagio, em trabalhos
académicos, verificamos que o curso é mencionado em muitos trabalhos, o que nos levou a
organizar os artigos, dissertacoes e teses em dois grupos, o primeiro é constituido por trabalhos
que mencionam e o segundo por trabalhos que, de alguma maneira, nos oferecem analises sobre a
experiéncia.

Ao estudar os trabalhos do primeiro grupo, verificamos certa repeticio em relagao a
determinadas caracteristicas do Curso Intensivo de Arte na Educagao. Se por um lado é conferida
importincia ao curso, no contexto da formacio de professoras/es de artes no Brasil, por outro
ponderamos que a repeti¢ao, que se prende a caracteristicas ja divulgadas, demonstram a auséncia
de conhecimento e aprofundamento dos arquivos do curso. Sao trabalhos que citam outros e que,
port sua vez, apontam para andlises ji empreendidas, ja conhecidas no campo da Arte/Educaciao
nacional. O permanente refor¢o, em relagio aos mesmos atributos do curso, demonstra o
desconhecimento em relacdo as diferentes opg¢oes de se escrever sobre o Curso Intensivo de Arte
na Educagao, algo que a pesquisa nos arquivos do curso pode oferecer. Assim, como assevera o
pensamento de uma unica op¢ao de entendimento acerca da experiéncia, quando é possivel realizar
leituras multiplas e diferenciadas.

A partir dessas reflexdes, optamos por trabalhar aqui com artigos, teses e dissertagoes que,
de alguma forma, apresentam diferenciados caminhos de anilises sobre o curso, entre eles, o
“Curso Intensivo de Arte na Educaciao — CIAE (Rio de Janeiro, 1960 - 1981): um estudo a partir
da literatura especializada e dos jornais Arte&Educagao” e “Movimento Escolinhas de Arte: um
olhar a partir do Curso Intensivo de Arte na Educagio — CIAE (Rio de Janeiro, 1960 - 1981)”%,
ambos de autoria de Maisa Cristina da Silva e Everson Melquiades de Araujo, que se destacam
como o0s unicos que ja no titulo indicam o curso como objeto de analise.

No primeiro, a experiéncia é abordada a partir dos escritos, sobre o curso, que se

apresentam em diferentes edi¢des do jornal Arte&Educacio, periédico publicado pela Escolinha

2 BARROS, José D" Assungio. O projeto de pesquisa em Histdria. 8. ed. Petrépolis: Vozes, 2012. p. 61.

23 Cabe ressaltar que ndo hé, nos artigos uma justificativa pelo tecorte temporal escolhido pelas/os autoras/es. Assim
COmO NOSsO recorte, nessa tese, Ndo tem aproximagdo com o recorte apresentado nos artigos, nao sendo assim,
responsaveis, por nossas escolhas em relagao as nossas escolhas.




de Arte do Brasil, entre os anos de 1971 e 1978, reorganizados em edi¢ao especial por Orlando
Miranda, que atua como diretor da instituicio desde 1988 até os dias atuais.

Ao longo do artigo, os autores abordam o curso para, através dele, “compreender a
trajetoria histdrica da constituicio da formacio do arte/educador e suas descontinuidades” o que,
possibilitaria, afirmam os autores, o “fortalecimento da identidade politica, ideolégica e conceitual”
das/os arte/educadoras/es. A partit da andlise do referido jornal e de revisio da “literatura

especializada”, concluem que o Curso Intensivo de Arte na Educagao pode ser compreendido

>
como “um dos mecanismos essenciais para a mudanca da pratica educativa de ensino de arte no
Brasil, a partir da década de 19607 .

Com relagao ao segundo trabalho, denominado “Movimento Escolinhas de Arte: um olhar
a partir do Curso Intensivo de Arte na Educacio — CIAE (Rio de Janeiro, 1960- 1981)*, publicado
nos anais do 25° Encontro da Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP),
realizado em 2016, em Porto alegre, os jornais Arte&Educagao, mais uma vez sao tomados, pelos
autores”’, como aportes para a escrita do artigo. As conclusdes sio as mesmas apresentadas no
artigo anteriof.

Em “A formacio de professores de arte: diversidade e complexidade pedagodgica”,
publicado em 2005, pela pesquisadora Maria Cristina da Rosa, o Curso Intensivo de Arte na
Educagao ¢ abordado como “uma das iniciativas da Escolinha de Arte do Brasil, e ¢ utilizado até

os dias de hoje, com pequenas adaptagoes, para formar quadros para atuarem no magistério na area

de arte”, o curso, afirma a autora

[..] pot forca da Lei 5.692/71, acabou sendo um dos grandes responsiveis pelo
fortalecimento da pedagogia da Escola Nova nas escolas publicas e particulares, pois
tinha a funcio de veicular este idedrio através da prepara¢io de professores. Além disso,
os docentes que foram atuar nos Cursos de Educagdo Artistica tinham essa formagido da
Escolinha de Arte?S.

Por “essa formagao da Escolinha de Arte”, a autora identifica experiéncias formativas
baseadas na concep¢ao de “livre-expressao”, conceito que a autora aborda desde o ideario da
Escola Nova, o qual a EAB e o CIAE foram, no seu entendimento, “responsaveis pelo

fortalecimento”?.

24 Conforme verificado em: BRITTO, Jader de Medeitos (otg.). 60 anos de Arte/ Educagio através da Escolinba de Arte do
Brasil. Rio de Janeiro: Editora do Livro, 2008. p. 197.

25 SILLVA, Maisa Cristina; ARAGJ(), Everson M. da Silva. Curso Intensivo de Arte na Educa¢io — CIAE (Rio de
Janeiro, 1960-1981): um estudo a partir da literatura especializada e dos jornais Arte&Educagio. I REUNIAO DA
SOCIEDADE BRASILEIRA PARA O PROGRESSO DA CIENCIA, 65., 2013, Recife (PE). Anais. Disponivel em:
http://www.sbpcnet.org.br/livro/65ra/resumos/areas/listaG.7.15.htm. Acesso em: 20 jan. 2020.

26 Disponivel em: http://anpap.otrg.br/anais/2016/. Acesso em: 20 jan. 2020.

27 Além de Maisa Cristina da Silva e Everson Melquiades Araujo Silva, Gilvan Pereira da Silva Junior assina o artigo.
28 ROSA, Maria Cristina da. A formacao de professores de arte: diversidade e complexidade pedagdgica. Florianépolis:
Insular, 2005. p. 35.

29 Ibid.




O texto de Maria Cristina da Rosa nio se constitui em uma pesquisa sobre o Curso
Intensivo de Arte na Educacio, da mesma maneira, a dissertagio de mestrado de Fernando
Antonio G. de Azevedo é aqui destacada porque traz, a partir de entrevista realizada com a arte-
educadora Noemia Varela, alguns apontamentos sobre uma possivel relagao entre o Movimento
Escola Nova, o Movimento Escolinhas de Arte e o Curso Intensivo de Arte na Educacao.

Questionada sobre o assunto, Noemia Varela argumenta que “naturalmente existe uma

relagao, porque a Escola Nova teve representantes maravilhosos no Brasil”, entre eles Anisio

)
Teixeira e a propria Noemia Varela, formada pela pedagogia da Escola Nova, no que se refere “ao
ensino do desenho, a pintura” durante as “reformas de ensino pernambucano onde passei, € no
que vi fazer, pensar, sentir, analisar e divulgar o Movimento Escola Nova”. Por outro lado, pondera
Noemia Varela, ha “uma grande diferenca de intencionalidade entre o MEA [Movimento
Escolinhas de Arte] e a Escola Nova, uma delas ¢ a influéncia da Educacao através da arte, do
filbsofo Herbert Read”. Concepgio que no MEA e no Curso Intensivo de Arte na Educacio
buscava-se ampliar através de interpretagdes e adequagoes em relagio a realidade brasileira.

Em “Metodologia do ensino de arte: fundamentos e proposi¢oes”, publicado pela primeira
vez na década de 1990%, as pesquisadoras Maria Heloisa Ferraz e Matia F. Fusari, também
defendem a ideia da presenga dos postulados da Escola Nova no Movimento Escolinhas de Arte.
Segundo as autoras, se no Movimento Escola Nova a “énfase é a expressaio como um dado
subjetivo e individual que os alunos manifestam em todas as atividades”, no Movimento Escolinhas
de Arte o ensino de arte também esta direcionado para a expressao da crianga. A liberacao
emocional da crianga, por meio de atividades artisticas, os estimulos, através da arte, para o
desenvolvimento da capacidade criadora, estao no cerne do Movimento Escolinhas de Arte que,
em alguma medida, “sintetizam as ideias da Escola Nova” que foi marcada pelo pensamento de
“John Dewey, Viktor Lowenfeld e Herbert Read””.

As autoras consideram que “a publica¢ao do livro educagdo pela arte” de Herbert Read,
“contribuiu para a formagdo de um dos movimentos mais significativos do ensino artistico”, no
Brasil, referindo-se ao Movimento Escolinhas de Arte que as autoras tomam, em retrospecto, como
um paradigma de praticas, para o ensino de artes, que contava com os pressupostos do Movimento

Escola Nova.

30 AZEVEDO, Fernando Antonio Gongalves. Movimento Escolinhas de Arte: em cena memorias de Noemia Varela
e Ana Mae Barbosa. In: BARBOSA, Ana Mae (org.). Ensino da arfe: memoria e histéria. Sio Paulo: Perspectiva, 2008.
p. 233.

31 Neste trabalho utilizamos a 2* edigdo revista e ampliada por Maria Heloisa C. de T. Ferraz, de 2009.

32 FERRAZ, Maria Heloisa C. de T.; FUSARI, Maria F. de Rezende. Metodologia do ensino de arte: fundamentos e
proposigdes. 2. ed., rev. e ampl. Sao Paulo: Cortez, 2009. p. 47-49.




Retomando os escritos sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagao (CIAE), a experiéncia
também foi analisada na tese de doutorado “Um oasis de sombra e luz em cada escola: as
Escolinhas de Arte e a formac¢ao do homem do futuro (1960- 1970)”, de Ricardo Carneiro Antonio,
publicada em 2012, pela UFPR. Em seu trabalho, Antonio explora o CIAE a partir das implica¢oes
dessa experiéncia na ctriagio de um curso de formacio de professoras/es denominado “Curso de
Artes Plasticas na Educagao (CAPE)”, objeto de sua pesquisa, realizado a partir de 1964 na Casa
Alfredo Andersen, em Curitiba/ Parani. Uma iniciativa que, conforme o autot, “tem semelhancas
com a experiéncia de formagao de professores promovida pela Escolinha de Arte do Brasil, iniciada
apenas dois anos antes. [...], o Curso Intensivo de Arte na Educagio™.

O autor considera o Curso Intensivo de Arte na Educa¢iao como um modelo para o projeto
paranaense, de formacao de especialistas para atuar com arte na educag¢ao, contudo argumenta que
o Curso de Artes Plasticas na Educacao (CAPE) se difere do Curso Intensivo de Arte na Educac¢io
da Escolinha de Arte do Brasil, “por defender a presenca da escolinha de arte dentro da escola
primaria”, ou seja, enquanto o curso do Rio de Janeiro formava professoras/es para atuar com arte
na educacio, através de professoras/es em escolas publicas e em Escolinhas de Atrte, o cutso
instalado no Parana pretendia formar professoras, exclusivamente, para trabalhar em Escolinhas
de Arte criadas dentro de escolas publicas ja existentes. Assim, o Curso de Artes Plasticas na
Educagao, entre 1960 e 1970, “especializou normalistas e instalou escolinhas de arte nos grupos
escolares, pretendendo com isso inserir métodos e praticas baseadas na livre-expressio da
crianga”,* objetivo que se identifica diretamente com as ideias difundidas pela Escolinha de Arte
do Brasil e pelo Curso Intensivo de Arte na Educagao.

Na dissertacio “Escolinha de arte da UFRGS (1960-2011): historia, fundamentos e
ressonancias com o Movimento Escolinhas de Arte”, defendida em 2019, a pesquisadora Flavia
Camargo Leal Alves, faz uma leitura do Curso Intensivo de Arte na Educagaio como uma
experiéncia que funcionou como importante espago para formacio de professoras/es, na capital
gatucha. Como escreve a autora, o curso passou a funcionar, em Porto Alegre a partir do ano de

1966 e ficou “mais conhecido como estigio”™”

pelos estudantes que passaram, no estado do Rio
Grande do Sul, a atuar na area de ensino de artes em escolas publicas e privadas da regiao.

Ao apresentar alguns ditos e escritos sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagao,
desejamos destacat o esforco de diferentes pesquisadoras/es em produzir delineamentos acerca da

experiencia. O trabalho, com essas produgdes, nos permitiu problematizar determinadas

33 ANTONIO, Ricardo Carneiro. U odsis de sombra ¢ lug em cada escola: as Escolinhas de Arte e a formagao do homem
do futuro (1960-1970). Curitiba: Editora UFPR, 2012. p. 109.

34 Ibid., p. 205.

35 ALVES, Flavia Camargo Leal. Escolinba de Arte da UFRGS (1960-2011): histéria, fundamentos e ressonancias com o
Movimento Escolinhas de Arte. Dissertacao (Mestrado) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2019.




correlagdes entre o Curso Intensivo de Arte na Educacio, a formac¢io de professoras/es de arte e
a arte na educagdo. Para tanto, foi necessario desmontar determinadas “ideias recorrentes” que
foram criadas para “ajustar’” o curso com determinadas ideias que vigoraram em uma época
definida.

Conhecer, mapear, mostrar o que ja foi escrito, o que ja foi dito, pesquisado, significado,
publicado e divulgado sobre o objeto que escolhemos para pesquisar nos possibilita, conforme
escreve Daniel Bruno Momolli, “fazer uma operacio de juntar aquilo e aquelas/es que podem ser
considerados comuns, diferentes, distintos, contrarios, conflitantes para analisar, interrogar e
problematizar o préprio campo teérico afim de encontrar outros caminhos para pensar a

atualidade™®.

1.2 A elaboragio de uma gestualidade para trabalbar com arquivos

O trabalho com arquivos foi pedra angular da nossa pesquisa. Como trabalhar com
arquivos? Que “gestos” sdo necessarios? Como lidar com os arquivos do Curso Intensivo de Arte
na Educagaor O que selecionar? O que descartar? Quais perguntas fazer a esses arquivos? Como
escrever a partir deles? Questionamentos que, gradualmente, fomos buscando responder e, na
tessitura das respostas possiveis, a escrita foi tomando corpo, foi se adensando e nos exigindo uma
tomada de posi¢ao em relagao ao conceito de arquivo que fundamenta nossos modos de trabalhar

e escrever a partir do arquivo.

1.2.1 Do arquivo como depositario de documentos a nogiao de arquivo como “lacuna”

O arguivo estd ligado desde o seu principio com a escrita.
Aleida Assmann®’

[-..] cada descoberta surge nele como nma brecha na historia concebida.
Georges Didi-Huberman™

2> <«
3

A palavra arquivo vem do grego arché que significa “origem”, “infcio” e “autoridade”, mas

também “reparticio publica” e “escritério”. No livro “Espacos da Recordacdo: formas e

36 MOMOLLI, Daniel Bruno. Regimes de circulacio de saberes: arte, educacio e formacio docente. Tese (Doutorado) --
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2019. p. 65.

37 ASSMANN, Aleida. Espagos da recordagio: formas e transformag¢bes da memoria cultural. Campinas: Editora
UNICAMP, 2011. p. 367.

38 DIDI-HUBERMAN, Geotges. Imagens apesar de tudo. Lisboa: KIKKYM, 2012. p. 130.




transformacoes da memoria cultural”™”

, a pesquisadora alema Aleida Assmann afirma que o arquivo
sempre esteve relacionado “a escrita, a burocracia, a administra¢ao e os atos administrativos”.

O que regula a existéncia de um arquivo, diz Assmann, sio os “sistemas de registros que
agem como meios de armazenamento externos” e o mais relevante deles “é a técnica de escrita”
que, “removeu a memoria de dentro do ser humano e a tornou fixa e independente dos portadores
vivos” ¥,

Nas “altas culturas antigas do Oriente”, a pratica da escrita era empregada, essencialmente,
para “fins comerciais e administrativos”, o que transformava o profissional que copiava os
manuscritos, ou seja, os escribas, um “funcionario publico por exceléncia”. Esse profissional,
afirma Aleida Assmann, era visto como o “garantidor da autoridade do rei” através da
“administracdo, de registros e de a¢des de chancelaria”. O trabalho dos escribas, ou melhor, a
escrita era uma espécie de “prote¢ao” que permitiu a “criagao de um complexo sistema econdémico
de redistribuicao no Egito antigo: as colheitas obtidas deveriam ser entregues ao Estado, que as
redistribufa, agindo como uma instancia de provisdes” *'.

Assim, “com a protecdo organizacional da escrita”, por um lado se estabeleceram
estratégias de “armazenamento e de provisoes em larga escala”, por outro lado, os “documentos”
escritos passaram a constituir um “residuo” que poderia ser especialmente “coletado e preservado”.
E, portanto, a partir do arquivo como “meméria da economia e da administracio” que emerge a
ideia de “arquivo como testemunho do passado”*.

Se o arquivo “nasce” nas sociedades antigas, ¢ somente a partir do século XIX, segundo o
historiador francés Henry Rousso, com o “surgimento” do “método critico e do historiador
profissional” que a questio do arquivo “nio mais deixou de ocupar lugar central”” nos debates
historiograficos.

Ao longo do século XIX, diz a pesquisadora Marcia Eckert Miranda, os arquivistas
“assumiram o papel de agentes neutros e passivos”, cuja fun¢ao principal “era a preservagao dos

documentos” que os historiadores, sob a influéncia do positivismo, passaram a valorizar como
b b

“base para a determinagdo da verdade sobre o passado” *. Nesse contexto, segundo Jacques Le

3 ASSMANN, op. cit., 2011.

40 Ibid., p. 367.

41 Thid.

42 Ibid., p. 367-368.

43 ROUSSO, Henty. Face an passé: essais sur la mémoire contemporaine. Paris: Editions Bellin, 2016. p. 59.

# MIRANDA, Marcia Eckert. Os arquivos e o oficio do historiador. Iz : ENCONTRO ESTADUAL DE HISTORIA.
HISTORIA, MEMORIA E PATRIMONIO, 11., 2012, Rio Grande (RGS). Anais. Rio Grande (RS) : Universidade
Federal do Rio Grande (FURG), 2012. Disponivel em: http://www.eeh2012.anpuh-
rs.otg.br/resources/anais/18/1346099851_ARQUIVO_XIEncontroAnphuRegional HistotriadoresnosArquivos_M
arciaEckertMiranda. Acesso em: 19 dez. 2018.




Goff *, o documento era entendido como referéncia primordial para a anilise historiografica, o
que fazia dos arquivos um sistema ordenado de documentos que representariam “mimeticamente”
um acontecimento do passado.

Assim, podemos entender que a compreensao de arquivo, no século XIX e parte do século
XX, era essencialmente a ideia do “depositario de documentos” fiéis a verdade historica e, ainda,
uma “fonte factual” de uma “suposta historia a ser contada”, como sugere a pesquisadora Priscila
Arantes®. B precisamente esta neutralidade e “imutabilidade”, presumidas sobre o arquivo, esta
no¢ao de que o mesmo esta “ligado ao fato” ou ainda “a origem de um fato” que ¢ criticada por
pensadoras e pensadores na contemporaneidade. Assim, em meados do século XX, outras ideias
foram colocadas em circulagao por historiadores e filésofos, no que se refere a concepgio e fungio
de documentos e arquivos, pensamentos que provocaram mutagoes nos paradigmas da historia e
sua escrita.

Sobre as praticas em arquivos, Michel de Certeau considera que, nao se trata mais de um
trabalho que possa “fazer falar estes ‘imensos setores adormecidos da documentacao’ e dar voz a
um siléncio”, ou ainda adotar “pura e simplesmente as classificagdes do ontem que, por exemplo,
se ‘atém’ aos limites propostos pela série H dos arquivos”, mas trabalhar com os arquivos, no
sentido de “transformar” os materiais coletados “que tinham sua posigao e seu papel, em alguma
outra coisa” *'.

Nesse sentido, os arquivos, a partir de Michel Foucault, ndo podem mais ser entendidos
como “‘essa matéria inerte” através da qual a histéria “tenta reconstituir o que os homens fizeram
ou disseram, o que é passado, ¢ 0 que deixa apenas rastros”, mas procura “definir, no proprio
tecido documental, unidades, conjuntos, séties, relagoes™. A questio estava colocada: “a critica ao

arquivo”“

, um caminho que levou a histéria a mudar sua posi¢ao em relagao a0 mesmo.

Na tentativa de interpretar e escrever sobre o Cursos Intensivo de Arte na Educagao,
interessa-nos as historias desse curso, as negociagoes, as concepgoes de arte, educacao e docéncia
que embasaram este projeto, nas diferentes edi¢oes, enfocadas nesta pesquisa (1961 a 1981).
Interessa-nos também, os objetivos, as praticas, as teorias e ideias colocadas em circulagio a partir
do referido curso, assim como os projetos de formagao desenvolvidos em diferentes regides do

Brasil e do exterior, que tiveram o Curso Intensivo de Arte na Educagdo como referéncia. Para

alcancar tais objetivos, investimos no trabalho com arquivos de diferentes Escolinhas de Arte, onde

# LE GOFF, Jacques. Histdria e memdria. Campinas : UNICAMP, 2012.

46 ARANTES, Priscila. Livro/acetvo: para além do atquivo e arquivo vivo: uma trilogia possivel. Revista ARS,
Universidade de Sdo Paulo/USP, a. 12, n. 24, p. 11, 2014.

47 CERTEAU, Michel. A eserita da histiria. Rio de Janeiro : Forense-Universitaria, 1982. p. 8. (grifos do texto original)
4 FOUCAULT, Michel. A argueologia do saber. 8. ed. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 2015. p. 08.

4 Ibid., p. 07.




o curso — e projetos nele baseados — se desenvolveu. Durante a pesquisa trabalhamos com arquivos
da Escolinha de Arte do Brasil, situada na cidade do Rio de Janeiro/RJ; Escolinha de Arte de Sao
Paulo/SP, acetvo pessoal da arte/educadora Ana Mae Barbosa; Escolinha de Arte do Recife, na
capital pernambucana; Escolinha de Arte da Associagao Cultural de Ex-Alunos do IA-UFRGS e
Escolinha de Arte da Divisio Cultural da SEC, ambas em Porto Alegre/RS. No momento de
pesquisa em cada um dos arquivos, também foram realizadas entrevistas, atividades que
detalharemos mais adiante, neste capitulo. No exterior, foram realizadas entrevistas e pesquisas em
arquivos referentes a Escolinha de Arte do Paraguai, que funcionou na cidade de Assungio e
Escolinha de Arte de Rosario, como ficou conhecida no Brasil, a experiéncia “Taller de Educacion
por el Arte”.

Para o trabalho nos e com os arquivos, uma certa paixao pelos escritos da pesquisadora
Atlette Farge nos orientou. A partir do pensamento da autora, mais precisamente acerca dos seus
estudos sobre arquivos, foram sendo constituidas ferramentas para nosso trabalho de analise
utilizadas para operar com os objetos que compdem a materialidade investigativa da nossa tese.
Trata-se de um jogo com a expressao “gesto”: gesto da coleta, da leitura, da analise e da escrita.

Nao se trata de um manual de instrug¢Ses sobre como se trabalhar com arquivos, pois, como
escreve Arlette Farge, ndo “se trata de dizer aqui como se deve fazé-lo, mas simplesmente como
acontece de se fazer”. Nio “existe trabalho modelo-a-ser-feito-assim-e-ndo-de-outra-forma”, mas
operagdes que podem “ser relatadas de modo flexivel”.

A partir de ferramentas constituidas, e que nos parecem basicas ao trabalho de pesquisa em
arquivos, mas que precisam ser consideradas em suas potencialidades, cada pesquisa é uma, cada
arquivo é um e cada pesquisador ou pesquisadora constréi seus modos de coleta, leitura, analise e
escrita, por isso, entendemos que as entradas oferecidas por Arlette Farge, em diferentes
publicagbes as quais tivemos contato, também sao redimensionadas de acordo com as necessidades
de cada pesquisador frente ao seu objeto de estudo. O arquivo, diz a autora “nao escreve a histéria”,

age como uma “brecha no tecido dos dias™".

5 FARGE, op. cit., 2009, p. 64.
51 Tbid., p. 14.




1.3 Dos gestos de coletar, analisar e escrever a partir de arquivos de arte na educagdo: rompendo o

J0g0 das semelhangas para encontrar o dessemelhante

Por entender que o Curso Intensivo de Arte na Educacdo foi criado e realizado na
Escolinha de Arte do Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, foi pelo arquivo dessa instituigao que
iniciamos nosso trabalho de coleta de materiais.

O arquivo Escolinha de Arte do Brasil ¢ um recurso pouco conhecido de pesquisadores e
pesquisadoras do campo de ensino de artes. Conhecemos pouco desse arquivo, da historia dessa
experiéncia e suas diferentes nuances e matizes. Em 2016, através de permissao concedida pelo
diretor da Escolinha, Orlando Miranda, tivemos a oportunidade de realizar pesquisas nesse arquivo.
O trabalho foi realizado durante algumas semanas de outubro daquele ano.

Naquele momento a Escolinha de Arte do Brasil estava fechada ao publico™, portanto, nio
havia funcionarios, nio havia um arquivista, uma “mao que coleciona e classifica”, mas se
encontrava preparado para ser utilizado eventualmente. Diferente do uso no momento de
realizacdo do Curso Intensivo de Arte na Educagao, quando os materiais respondiam a uma
necessidade das equipes de coordenacio e docéncia, diferente do nosso desejo e trabalho, em que
o privilegiamos como um vestigio daquela experiéncia.

A colegao do Curso Intensivo de Arte na Educagao ¢ uma das menores no conjunto da
colecao Escolinha de Arte do Brasil. Quatro caixas guardam os “Programas de Formac¢iao” do
curso, de 1961 a 1992. Destes, selecionamos os programas de 1961 a 1981, periodo que definimos
para a pesquisa. Além desses programas, outros materiais que nao sao etiquetados, reunidos em
caixas com diferentes documentos do curso, precisavam ser identificados um a um.

Embaixo e no interior de caixas, dentro de armarios, aos poucos foram aparecendo
documentos referentes a0 nosso objeto de estudo. Em uma sala, onde se localiza uma estante
repleta de produgdes, de diferentes anos, de criangas que estudaram na Escolinha, um grande
numero de caixas de papel guarda fichas de matriculas, de diferentes cursos, exigindo a leitura de
cada uma para separar as que se referiam ao curso intensivo. Na mesma sala, caixas contendo
fotografias diversas, de diferentes anos e momentos, identificadas como “fotografias do CIAE”,
algumas delas foram feitas durante aulas e festividades do Curso Intensivo. Sao variadas as
condig¢bes do arquivo Curso Intensivo de Arte na Educagiao da Escolinha de Arte do Brasil. Os

arquivos Escolinha de Arte do Brasil e Curso Intensivo de Arte na Educagao sao diversificados e

52 No mesmo ano de 2016, através de um projeto de formagio docente, a Escolinha de Arte do Brasil foi reaberta para
realizagdo de atividades, promovidas pelo Instituto Arte na Escola.




surpreendentes. Fichas de matriculas, fotografias, livros de registro de aulas contribuem para um
delineamento e caracterizacao do curso.

Em plena coleta nao ha como dispensar informagoes, pois, o importante é deter o conjunto
de dados sobre o objeto pesquisado, naturalmente, respeitando os limites previamente
estabelecidos sobre o que se deseja coletar. Por se tratar de nosso primeiro contato com aquele
arquivo, nao sabfamos da sua composi¢ao, nao tinhamos informagoes do que existia sobre o curso,
assim o trabalho de coleta foi, inicialmente, um desbravamento, fomos, aos poucos, descobrindo
o arquivo. Nao ha catalogos digitais ou catalogos impressos de materiais que compdem aquele
arquivo. Se por um lado isso poderia prejudicar a pesquisa, no sentido de falta de organizaciao do
arquivo, por outro lado percebemos a oportunidade de entrar em contato com diferentes materiais,
sobre diferentes experiéncias, como as exposi¢oes de “arte infantil”” realizadas na institui¢ao e suas
possiveis rela¢oes, algo que relacionamos posteriormente, com o curso.

Em contrapartida, abrir diferentes caixas, ler cada documento ali existente nao significa
separar todos para serem copiados. A selecao, de acordo com nossa ideia de trabalho, deu-se a
partir da relagio do documento com o Curso Intensivo de Arte na Educagao. Caixas foram
localizadas com os programas de formagao do curso, estes se tornaram nosso ponto de partida
para os estudos, sobre eles nos detivemos, assim como sobre os livros de registro de aulas e de
matriculas. Atas de reuniio e relatérios de atividades realizadas na Escolinha de Arte do Brasil,
anualmente, foram fotografados e copiados. Fotografias, identificadas ou nao, foram coletadas.
Mas, como decidir entre o essencial e o inutil? O necessario e o supérfluo? Entre o material que se
revelava como uma novidade e aquele que repetia determinadas ideias sobre o curso?

Para decidir, passamos a considerar, com Arlette Farge, que ndo ha um método unico, e
eficiente, nem regras estritas “a seguir quando se hesita sobre a escolha de um documento”.
Procedemos como um “andarilho”, buscando no arquivo o que se escondia como vestigio sobre o
curso, atentos simultaneamente “ao que foge, a0 que subtrai e se faz, a0 que se percebe como
auséncia™. A presenca e a auséncia de documentos, no arquivo da Escolinha de Arte do Brasil, se
mostraram como “sinais” a se colocar em duvida certas certezas, certas ideias divulgadas e
publicadas em textos da area de arte na educagao.

Ao seguir essa ideia de buscar por vestigios ainda nao divulgados sobre o curso, ja no
momento da coleta, se faz importante, pois, é a partir desse momento que passamos a compor
nosso arquivo, a delinear nossos estudos e a forma como escreveremos sobre o objeto estudado.
E ja no momento do recolhimento de materiais que precisamos “desconfiar” de uma identificacio

instantanea com o arquivo, Os personagens, as experiéncias, “as situagdes ou as maneiras de ser e

5 FARGE, op. cit., 2009, p. 64.




de pensamento” que o arquivo coloca em cena. Identificagao, afirma Arlette Farge, significa “esse
modo insensivel, mas real, que tem o historiador de ser atraido apenas por aquilo que pode reforgar
suas hipoteses de trabalho decididas previamente™”.

Identificar-se com o arquivo, tem relacao direta com nossa “identificagdo com o objeto de
estudo”. Existem diferentes maneiras de nos identificarmos com nossos objetos de estudo, de tal
forma que isso “pode chegar até o nido reconhecimento de diferengas, de excegdes ou de
contradi¢oes”. Nos identificamos com o objeto porque pode nos levar a uma situacao confortavel,
porque “nos traz alivio”, mas trata-se de uma relacio “perigosa”, porque como em um jogo de
espelhos, “bloqueia a imagina¢do, imobiliza a inteligéncia e a curiosidade”, permanecendo
confinado “em caminhos estritos e sufocantes”. Identificar-se com o arquivo é uma maneira de
“anestesiar o documento e a compreensio que se pode ter dele”.

Diante do arquivo Escolinha de Arte do Brasil, buscamos selecionar materiais, sobre o
Curso Intensivo de Arte na Educagao, na medida do possivel, estabelecendo por um lado a leitura
de diferentes documentos e tomando distancia de uma forma de identificagdo com eles, o que nao
quer dizer que, em varios momentos, ndo nos encontramos maravilhados frente a determinados
documentos, imagens, porém, a alegria de se encontrar com determinados materiais nao é o mesmo
que se identificar com ele. Na alegria de se deparar com o arquivo, buscamos o que aqueles livros
de registros e programas de formagao guardavam de improvavel sobre o curso. Nio se trata de
leituras aprofundadas ou analises, estivamos no momento de coleta, em que as leituras, ainda que
rapidas, estavam orientadas para destacar algo que “perturbava”, algo de improvavel sobre o curso,
sobre a Escolinha e o projeto de formagao. Este momento ¢ entendido por Arlette Farge como
um importante instante para “desaprender o documento” e nao “imaginar reconhecé-lo logo na
primeira leitura™’.

Enquanto trabalhavamos no arquivo da Escolinha de Arte do Brasil, através de contato
realizado pelas professoras Moema Sanchez Quintanilha™ e Isabela Frade™, passamos a realizar

entrevistas com Cecilia Conde, Maria Lucia Freire, Cascia Frade e Jader Medeiros Britto, que

atuaram como professoras/es do Curso Intensivo de Arte na Educacio, durante as décadas de
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1960 e 1970. Para cada entrevista levamos fotografias e documentos coletados no arquivo da EAB,
com isso, desejavamos agucar as lembrangas, “perturbar’” as memorias instituidas.

No retorno dos trabalhos de entrevistas e pesquisa no arquivo da Escolinha de Arte do
Brasil, reunimos os materiais — do arquivo e as entrevistas ja transcritas -- em pastas e os colocamos
em “descanso”. Descansar o arquivo faz parte do processo, posterior a coleta, de distanciamento
do material, com isso procuramos, no retorno ao arquivo, nos afastar do que parece um facil acesso
ao que se supoe nele. No retorno, para estudos, analises e escrita, a partir do arquivo, como afirma
Farge, precisamos nos “livrar pacientemente da simpatia natural que se sente por ele, e considera-
lo um adversétio a ser combatido”, um “pedaco de saber que nio se anexa, mas que perturba”®.

Naquele mesmo ano de 2016, estivemos na cidade de Porto Alegre, onde realizamos
entrevistas com as professoras Maria Licia Campos Varnieri, Bia Noll e Eneida Alves de Moraes,
todas participantes, como alunas e/ou professoras, no Curso Intensivo de Arte na Educagio
oferecido na Escolinha de Arte da Associagio Cultural de Ex-Alunos do TA/UFRGS, assim como
tivemos a oportunidade de entrevistar a professora Maria Leda Macedo, professora e diretora na
Escolinha de Arte da Divisao Cultural da SEC.

Através da professora Maria Licia Campos Varnieri tivemos acesso a colegao da Escolinha
de Arte da Associa¢io Cultural de Ex-Alunos do IA/UFRGS, localizado em uma sala do Instituto
de Ciéncias Basicas da Saude/UFRGS. Como no trabalho desenvolvido na Escolinha de Arte do
Brasil, selecionamos materiais referentes ao Curso Intensivo de Arte na Educagio — naquela
institui¢ao, mais conhecido como “Estagio intensivo” --, assim como materiais que, de alguma
maneira, entendemos que tinham relagdo com o curso, mesmo nao se tratando de um documento
com identificagao direta com o curso, como atas de reunides, recortes de jornais sobre atividades
realizadas na institui¢ao, fotografias.

Ainda em Porto Alegre, realizamos trabalho de pesquisa no arquivo da Escolinha de Arte
da Divisio Cultural da SEC, onde fomos recebidos pela Vera Stracker, funcionaria publica
requisitada para o trabalho de organizagao e digitalizagao do arquivo daquela Escolinha. O arquivo
esta situado em uma sala, especialmente reservada para esse fim, na Casa de Cultura Mario
Quintana. Diferente das outras Escolinhas, aqui temos uma pessoa responsavel pelo arquivo, ela
organiza, classifica e digitaliza os documentos que compdem a colegao. Nessa cole¢do tivemos
acesso aos programas dos cursos oferecidos pelo artista e educador inglés Tom Hudson, material
que, posteriormente, analisamos para a escrita do artigo “Tom Hudson e os cursos de educacio

criadora na Escolinha de Arte do Brasil”®.
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61 Artigo publicado nos Anais do congresso organizado pela Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas (ANPAP), de 2017. Disponivel em: http://anpap.otg.br/anais/2017/




Ao retornar de Porto Alegre, reunimos os materiais aos coletados no Rio de Janeiro.
Separamos o material referente aos cursos oferecidos por Tom Hudson, pois, decidimos tratar
dessa importante experiéncia em um artigo, desse modo nos aproximarfamos de determinados
eventos, assim como buscarfamos identificar as relacdes desses eventos com o Curso Intensivo de
Arte na Educacdo. Ao trabalhar com determinados materiais, estivamos selecionando,
organizando nosso préprio arquivo, separando o que pretendfamos utilizar na escrita da tese,
daqueles que nos ajudavam como elementos deflagradores de elabora¢io do curriculo, dos
objetivos, das articulagdes e negociagdes propostas no Curso Intensivo.

No ano seguinte, em 2017, fizemos trés visitas a residéncia da arte/educadora Ana Mae
Barbosa, com a finalidade de realizar entrevista e pesquisa ao acervo pessoal da professora, sobre
o Curso Intensivo de Arte na Educacio, oferecido na Escolinha de Arte de Sao Paulo, instituicao
coordenada por Ana Mae Barbosa.

No mesmo ano, estivemos por trés semanas na cidade do Recife, onde realizamos
entrevista com a professora Cleonice Regis (Cleo) da Escolinha de Arte do Recife. Nesse periodo
também investimos no trabalho de pesquisa no arquivo dessa institui¢do, com o apoio da
professora Cleo, assim como de outra professora da instituicao, Alvaneide F. de Carvalho. Durante
o trabalho, nenhum documento, referente ao Curso Intensivo de Arte na Educacio, foi localizado
na Escolinha de Arte do Recife. No entanto, a colegdao dispunha de diferentes registros sobre “o
estagio” oferecido a estudantes de cursos de graduagao da Universidade Federal de Pernambuco,
e registros de aulas, que foram muito importantes em nossa pesquisa. Trabalhamos com esse
material para a escrita do artigo “Um olhar, em construcao, sobre o curso Intensivo de Arte na
Educacio (CIAE): a observacio como estratégia de formacio de arte-educadores™.

Assim como os materiais referentes aos cursos oferecidos por Tom Hudson, os registros
de estagio, na Escolinha de Arte do Recife, nao foram tomados, apenas, como elementos
importantes para escrita de artigos, o trabalho de escrita é, de alguma maneira, uma forma de nos
acercar dos arquivos, ao analisarmos e escrevermos a partir desses materiais selecionados, nos
aproximavamos das negociacdes, das estruturas que funcionavam, também, para o curso intensivo.
Portanto, nio se trata de um trabalho a parte, mas constituinte de nosso processo de composi¢ao
de um novo arquivo sobre o tema estudado. Nesses momentos de escrita de artigos, colocavamos
em agao gestualidades para o trabalho com arquivos, entre elas, a manipulacio dos materiais, a
separacdo, exclusio e reintegracao de documentos e, ao realiza-las, fabricavamos “um objeto

novo”, uma outra forma de saber sobre o curso e, finalmente, constitufa-se “um novo arquivo” do

02 O texto faz parte da coletanea publicada no livro Instantes-ja da formagio docente em Artes, que organizamos e
publicamos em parceria com a educadora, argentina, Gabriela Augustowsky, em 2019. Para leitura Cf: LIMA, Sidiney
Peterson F.; AUGUSTOWSKY, Gabriela. Instantes—jd da formagio docente em artes. Sao Paulo: Terracota, 2019. p. 14-25.




Curso Intensivo de Arte na Educagao, a partir do qual passavamos a organizar os elementos --
conteudos -- que compdem a tese que aqui apresentamos.

Em 2018, através da Bolsa de Estagio de Pesquisa no Exterior (BEPE), concedida pela
Fundag¢ao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sio Paulo (FAPESP) tivemos a oportunidade de
realizar estudos na cidade de Rosario, na Argentina. A escolha por esta cidade se constitui como
um desvio da pesquisa. Inicialmente, previamos pesquisas na Inglaterra, chegamos a manter
contato com a pesquisadora Susan Tibbetts que escreveu uma tese de doutorado, denominada
“Tom Hudson: a study into his vision for art education”, defendida em 2014, na University of
Huddersfield, localizada em Huddersfield, West Yorkshire, Inglaterra, Reino Unido. Susan
Tibbetts realizou pesquisas na colegao Tom Hudson, localizada na National Art Education Archive
(NAEA@ysp), onde alguns materiais, sobre Hetbert Read, se encontram a disposicao para
pesquisas, conforme nos informou a pesquisadora.

Nos interessava pesquisar na Inglaterra, também, pelo fato de algumas professoras e alunos
do Curso Intensivo de Arte na Educagdo terem estudado naquele pafs, mais especificamente na
Polytechnic Birmingham que, em 1971, recebeu o nome de University of Central England in
Birmingham, entre eles Sebastido Pedrosa, aluno no Curso Intensivo na edi¢ao de 1973, Lais
Aderne que foi professora no Curso Intensivo na década de 1960 e 1970 e, Ana Mae Barbosa que,
também, atuou no curso realizado na Escolinha de Arte do Brasil e realizou pesquisas na institui¢ao
inglesa. Léa Elliot, professora no Curso Intensivo atuou como professora na Polytechnic
Birmingham e trabalhou para que professoras e alunos da Escolinha pudessem realizar estudos e
pesquisas em Birmingham.

A mudanga de pafs e, consequentemente, de arquivos para a pesquisa, passou a ser pensada
a partir do momento em que trabalhamos com o arquivo da Escolinha de Arte do Brasil, mais
especificamente na biblioteca da institui¢io onde foram localizados livros de tedricos ingleses,
norte-americanos e latino-americanos. Dos livros, de autoras/es ingleses, s6 conseguimos fazer
fotografias das capas, pois, ao tentar abri-los observamos que as paginas se encontravam coladas,
pela umidade. Sao eles: “Art and the child” de Marion Richardson, que por buscas na internet,
verificamos que foi publicado em 1948, “A educagao na Gra-Bretanha”, coletanea de textos editado
para os servicos britanicos de interrelagao pelo Central Office of Information, Londres, 1971, sem
identificagdo na capa de quem realizou tradugao para a lingua portuguesa e, “Beginnings: teaching
art to children”, publicado em 1941 pela designer téxtil Minnie McLeish.

Entre as publica¢des, de autores e autoras norte-americanos/as, a biblioteca da EAB dispoe
dos livros “La ciéncia de la educacién” de John Dewey, Art Teaching in Secondary schools” de

Edith C. Walthon, e de uma vasta bibliografia da América Latina, entre elas/es, “Planes y




Programas para la educacion infantil” do Ministério de Educagao Publica do Peru, diferentes
exemplares da “Revista Brasileira de Estudos Pedagbgicos”, publicadas pelo INEP, e um exemplar
marcado com “para estudos - CIAE” do livro “La escuela viva” de autoria da professora Olga
Cossettini, da cidade de Rosario, na Argentina.

Ao examinar, mals atentamente, as marcagoes no livto de Olga Cossettini, nos
conscientizamos que a experiéncia realizada por esta educadora e sua irma, Leticia Cossettini, era
de conhecimento na Escolinha de Arte do Brasil. Quanto dessa experiéncia, em Rosario, se fazia
presente (ou nao) no Curso Intensivo de Arte na Educagao? Foi a partir desse questionamento que
passamos a indagar os arquivos. As relacdes entre a Escolinha de Arte do Brasil, o Curso Intensivo
de Arte na Educacio e professoras/es e experiéncias argentinas, passaram a emergir ¢ a se destacar,
provocando o interesse por pesquisar naquele pais, mais especificamente na cidade de Rosario,
localizada na Provincia de Santa Fé.

E notéria a presenca de Herbert Read no Movimento Escolinhas de Arte, seus
pensamentos, ideias e valores da arte na educagao, expostos, principalmente, em livros publicados
nas décadas de 1940 e 1960, como Educac¢io pela arte e A redencao do robo, respectivamente.
Contudo, relacionar as praticas do Movimento Escolinhas de Arte estritamente aos pensamentos
desse autor, ¢, em nosso entendimento, subtrair outros pensamentos, outros escritos e agdes que
também contribuiram para a tessitura dessas experiéncias.

Na esteira das pondera¢des de Noemia Varela que afirma “ndo somente Herbert Read
influiu para que a experiéncia da Escolinha de Arte [e aqui se situa o Curso Intensivo de Arte na
Educagao| fosse encenada, aprofundada e divulgada como um movimento”, outros pensamentos,
teorias e poéticas “da arte-educagdo em varios paises” da América Latina foram estudados e
“integrados ao Movimento Escolinhas de Arte”, ao Curso Intensivo de Arte na Educagao, entre
eles, “Jesualdo (Uruguai)”,”” mas também Viktor M. Reyes (México), Olga Blinder e Ramiro
Dominguez (Paraguai), Ramén Lema Araujo, Nilda Rosa Ramos Olga e Leticia Cossettini, Javier
Villatafie (Argentina). Deste udltimo pais destacam-se ainda, Ilo Krugli, Maria Fux, Pedro
Domingues, Nilda Caselli de Hechen, todas/os patticipantes, como professoras/es, do Cutso
Intensivo de Arte na Educacio, que teve Beatriz S. Vettori, também da Argentina, como estudante
na edicao realizada em 1978.

Isso nao significava ou significa negar a importancia dos aportes oferecidos por Herbert
Read e Viktor Lowenfed, mas tentar outras vias possiveis de escrita sobre o Curso Intensivo de
Arte na Educacio além daquelas que apontam para Herbert Read como unica influéncia tedrica e

metodologica para o curso, assim como para o Movimento Escolinhas de Arte. Trata-se, como

6 VARELA, op. cit., 2001, p. 216.




afirma o pesquisador Anibal Quijano, citado por Adolfo Alban Achinte, desde uma perspectiva
decolonial, de considerarmos outras possibilidades de escrever sobre nossa histéria, de “dejar de

ser lo que no somos”**

e nos reinventarmos a partir daquilo que nos constitui como seres humanos,
como professores/as de artes latino-americanos, e nos permite ainda, na esteira do pensamento da
pesquisadora boliviana, Silvia Rivera Cusicanqui, “salir de la esfera de las superestructuras”®, das
teorias europeias e norte-americanas, para mensurar aspectos e estratégias que operam num campo
de igual valor epistemoldgico, mas muitas vezes invizibilizado em nossa histéria do ensino de artes,
as relagoes, as negociacOes, 0s projetos e as experiéncias com nossos paises vizinhos.

O desvio nos pareceu necessario, para nossa pesquisa. Assim, durante o ano de 2018,
realizamos diferentes atividades em distintas instituicdes, assim como, através de contatos com
professoras de Rosario, realizamos entrevistas e estudos. Iniciamos as atividades na Escuela de
Bellas Artes, da Facultad de Humanidades y Artes da Universidad Nacional de Rosario
(FHA/UNR). Através do reitor da Universidade, o professor Héctor Dante Flotiani, e da diretora
da EBA, professora Norma Rojas, conseguimos o “Registro Unico de Transito Académico
Internacional (RUTAI)”, documento que nos permitiu acesso, como pesquisador, a distintos
departamentos e setores da universidade, entre eles a biblioteca central e os arquivos da instituigao.

Nosso principal interesse, nos arquivos da Escuela de Bellas Artes, foi de realizar um
levantamento, no perfodo de 1972 a 1975, momento em que a professora Nilda Caselli de Hechen
dirigiu a institui¢do e, com esse levantamento, poder estudar as principals iniciativas para a
formagao proposta pela institui¢ao e, as possiveis relagdes entre essa formagao e a experiéncia do
Curso Intensivo de Arte na Educac¢io no Brasil.

Na Escuela de Bellas Artes, uma arquivista ¢ responsavel pelo acervo da instituigao e por
atender a pesquisadoras/es interessados em trabalhar com a cole¢do. Por um tempo, trabalhamos
buscando os materiais que nos interessava, contudo, nao sabjfamos, exatamente, se existiam
documentos que pudessem nos auxiliar, a arquivista também nao sabia nos informar se havia,
naquele arquivo, documentos sobre o periodo em que a professora Nilda Caselli dirigiu a Escuela
de Bellas Artes. Ao trabalhar em arquivos temos desejos, ansiedade por ter em maos algo que
pensamos existir e, mais, algo que nem sabjfamos existir, mas que, ao entrar em contato, observamos

que nos possibilita outras formas de pensar sobre o objeto de estudo. Foi a partir de uma

64 QUIJANO, Anibal. Colonialidad del poder, eurocentrismo y América latina. [n: LANDER, Edgar (org.). La
colonialidad del saber. eurocentrismo y ciéncias sociales. Perspectivas latino-americanas. Buenos Aires: Clacso, 2000.
Disponivel em: http:/ /www.uece.bt/ppgsociologia/index.php/noticias/14-lista-de-noticias / 342-libro-la-
colonialidad-del-saber-eurocentrismo-y-ciencias-sociales-perspectivas-latinoamericanas. Acesso em: 10 mar. 2020.

65 CUSICANQUI, Silvia R. Ch'ixinakak ntxiwa: una reflexion sobre practicas y discursos descolonizadores. Buenos
Aires: Tinta Limén, 2010. p. 65.




autorizagao da diretora da instituicdo que conseguimos acesso direto as pastas que compdoem o
arquivo.

A colegao esta organizada em pastas, e estas estao organizadas nos armarios por ano. O
que facilitou nossa busca. Nosso trabalho, entao, consistiu em ler os documentos, selecionar alguns,
descartar outros, sempre acompanhados pelos olhos atentos da arquivista que nos ofereceu luvas
e mascara descartaveis para manusear os documentos. Através desse trabalho localizamos a
“Resolugao n® 027 de 08 de margo de 1972, em que consta a informacao de que, naquele ano, a
diretora da Escuela de Bellas Artes “Marta Ofélia Bugnone renuncia ao cargo e Nilda Caselli de
Hechen ¢ designada interinamente para a diregao”, do entao denominado “Instituto Superior de
Bellas Artes”, a resolugao foi aprovada no mesmo dia e a professora Nilda assumiu o cargo em 13
de marco de 1972, permanecendo até 1975%. Além deste, nio foram encontrados, na colecio
Escuela de Bellas Artes, outros documentos sobre a atuacio de Nilda Caselli na direcio da
instituicio.

Foi através da pesquisadora Javiera Diaz, responsavel pelo “Archivo pedagbgico
Cossettini”, sobre o qual falaremos mais adiante, que conhecemos a professora e fotégrata Maria
Helena de Hechen, filha de Nilda Caselli de Hechen. Por meio de contato, via e-mail, conseguimos
agendar um encontro para saber da existéncia de um arquivo pessoal da professora Nilda Caselli.
Ja no primeiro encontro, Maria Helena de Hechen levou algumas fotografias pertencentes a colegao
pessoal da mae. Tratava-se de fotografias de exposi¢oes, de pinturas, realizadas por Nilda Caselli.

Ao questionar sobre o arquivo, a professora Maria Helena informou que, desde o
falecimento da professora Nilda, ela tem guardado, mas nao chegou a organizar a colegao, pois, era
dificil para ela lidar com o arquivo. Solicitamos permissao para realizar a pesquisa, mas ela preferiu
nos entregar documentos, fotografias, correspondéncias e tudo mais que ela mesma pudesse
encontrar, e que avaliasse fosse algo importante para nos entregar. Assim, passamos a receber da
professora Maria Helena alguns materiais, selecionados por ela, para a pesquisa.

Concomitantemente ao trabalho na HEscuela de Bellas Artes, e os encontros para
recebimento e devolugdao de materiais do acervo pessoal de Nilda Caselli de Hechen, realizamos
estudos na Biblioteca pedagdgica Eudoro Diaz, onde, por meio da professora Maria Helena de
Hechen foi possivel localizar um exemplar do livro “Arte y Educacion en la escuela” publicado por
Nilda Caselli de Hechen, em 1963. Uma cépia desse livro, posteriormente, nos foi oferecida por
Maria Helena de Hechen, o que nos possibilitou estudos mais aprofundados, inclusive, no retorno

20 Brasil.

¢ ESCUELA DE BELLAS ARTES. Reso/ugao. Rosatio/ Argentina, 08 de marco de 1972. (Cole¢io Escuela de Bellas
Artes).




Logo que chegamos a Rosario, o professor Federico Bujan, responsavel por supervisionar
nossos estudos durante nossa permanéncia na Argentina, nos apresentou aos diretores, professor
dr. Adrian Ascolan e professora dra. Patricia San Martin, do Instituto Rosario de Investigaciones
en Ciencias de la Educacion (IRICE), onde se localiza o Archivo Pedagdgico Cossettini. Tivemos
total apoio dos diretores durante nossa permanéncia de trabalho no arquivo, onde fomos
assessorados por Javiera Diaz, responsavel pelo arquivo e pelas agdes pedagdgicas no Instituto, a
partir dos materiais que compdem o arquivo Cossettini.

Durante os meses de abril e outubro, periodo em que permanecemos trabalhando no
IRICE, foi possivel fazer um levantamento dos materiais que compoem a cole¢ao Cossettini, assim
como acompanhar os projetos desenvolvidos por Javiera Diaz, a partir do arquivo, com estudantes
de ensino médio, graduandos/as, professoras/es e interessados no arquivo Cossettini. Os projetos
se desenvolviam no espaco do IRICE, mas também fora dele, quando Javiera Diaz realizava visitas
a escolas e participava de feiras de livros com o objetivo de divulgar o arquivo. Para as atividades
fora do IRICE, utilizava-se uma mala para transportar copias de pinturas e desenhos de criangas
participantes da experiéncia, assim como copias dos diarios de classe de Olga e Leticia Cossettini.
Na mala, também havia livros publicados por Olga Cossettini, fotografias, recortes de jornais com
matérias sobre a experiéncia. Uma forma de divulgar, mas também de incentivar as pessoas a
conhecerem e realizarem pesquisas no arquivo.

O acompanhamento desses projetos e os estudos no arquivo, nos permitiram conhecer
mais e melhor da experiéncia Cossettini. No entanto, em determinado momento passamos a nos
sentir muito “adaptados” aquela cole¢ao e mesmo aquela sala repleta de pastas numeradas e
identificadas. Ha pastas de diarios de classe, cadernos de alunos, fotografias da Escuela Gabriel
Carrasco — onde ocorreu a experiéncia Cossettini --, onde também esta disponibilizada parte da
biblioteca pessoal de Olga Cossettini e os livros por ela publicados. Aquela sensagio de
“adapta¢dao” ao arquivo, nos levou a decidir por um distanciamento do mesmo.

Naquele momento ja tinhamos copiado uma vasta parte da cole¢ao entio passamos a
estudar, de forma mais aprofundada, os documentos, imagens, cadernos de alunos e diarios de
classe referentes a experiéncia Cossettini. Ao mesmo tempo entramos em contato com diferentes
pesquisadoras que ja haviam trabalhado com o mesmo arquivo, entre elas: Elisa Welti, que, no ano
de 2015, defendeu a tese de doutorado denominada “Origenes y desarollo de la educacién artistica
en la Argentina (1878-1940): del dibujo a la educacion estética”, Sabina Florio, Jimena Rodriguez e
Cynthia Blacona. Com essas professoras/pesquisadoras formamos uma espécie de rede de contatos
para discutir sobre as diferentes maneiras de se escrever sobre arte e educagao a partir de pesquisas

em arquivos, assim como compartilhar nossas pesquisas, interesses e bibliografias.




Durante nosso percurso de estudos e pesquisas em Rosario, também mantivemos contato
com a professora Maria Inéz Cabanillas, que nos foi apresentada pela professora Amanda Paccotti.
Através da professora Maria Inéz Cabanillas tivemos acesso a materiais do arquivo da professora
Beatriz S. Vettori, que participou como estudante do Curso Intensivo na Escolinha de Arte do
Brasil em 1978 e, a partir do ano seguinte criou um projeto de formag¢ao docente, em Rosario,
tendo como base o curso do Brasil. Trata-se de textos escritos por Beatriz Vettori e algumas
fotografias do “Taller” por ela coordenado. Desde o falecimento da professora Beatriz Vettori, em
2010, seu arquivo esta sob os cuidados de um amigo nos EUA. Informagao que conseguimos por
meio da entrevista que realizamos com a professora Maria Inéz Cabanillas.

Em setembro de 2018, estivemos em Montevideo, no Uruguai, para realizar, conforme
previsto no projeto da bolsa BEPE, pesquisa nos arquivos do “Taller Barradas”, instituicao
coordenada pelo professor Salomon Azar. Durante nossa permanéncia, realizamos levantamento
de materiais e entrevista com Salomon Azar.

E importante destacar aqui que, antes de iniciarmos a pesquisa, estivemos na cidade de
Assungao, no Paraguai, no ano de 2015, na ocasido participavamos de um congresso, organizado
pelo Consejo Latinoamericano de Educacion por el Arte (CLEA), quando tivemos a oportunidade
de entrevistar a professora Elizabeth Solano Loépez, assim como tivemos acesso a diversos
materiais da Escolinha de Arte do Paraguai, por intermédio da mesma professora.

Ao retornar ao Brasil, em janeiro de 2019, passamos ao trabalho de reunido dos materiais
dos diferentes arquivos e entrevistas, no Brasil e no exterior. Sem a ilusio de que conhecerfamos
tudo sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagao, nem era nosso interesse, mas buscando a partir
da leitura atenta de cada documento, cada imagem, selecionar os materiais a serem utilizados no
processo seguinte, o da escrita. Para tanto, necessitamos analisar cada documento, buscando o
“essencial” em cada material, “essencial” que “nunca surge de imediato”, foi, portanto, necessario
ler diversas vezes o mesmo documento, questiona-lo para organizar o trabalho.

Em nosso processo de estudo sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagao, a partir dos
arquivos selecionados, foi necessario colocar em pratica o gesto de “isolar” determinados
documentos, coloca-los em confronto com outros, realizar anotagoes, esbogar ideias e retornar a
acao de organizar o novo arquivo, assim foi possivel subtrair alguns materiais, incluir outros e dessa
“acumula¢ao” perceber a potencialidade de estudar a partir do escolhido, sem perder de vista as
diferentes possibilidades com os demais materiais, caso se mostrasse necessario seu uso. Entre
muitas idas e vindas, trabalhamos para o estabelecimento de um determinado conjunto de

documentos que nos servisse de ponto de partida para a escrita. Nesse processo, selecionamos os




“Programas de Atividades” como eixo central da escrita, a partir dessa escolha, outros materiais
foram sendo utilizados, na medida em que se mostrava imprescindivel seu uso.

E importante acentuar aqui que no trabalhamos no sentido de “descobrir” no arquivo, de
uma vez por todas, o Curso Intensivo de Arte na Educagido, suas significacdes e valores, mas
tomamos 0s arquivos como suportes que nos permitiram “buscar outras formas do saber”” acerca
do objeto de estudo.

O “novo” arquivo, composto por diferentes materiais, de diferentes arquivos,
fundamentou nossa escrita, isso nao significa que este mesmo arquivo, tomado por outros
pesquisadores e pesquisadoras, ofereceram as mesmas possibilidades de leituras. Cada pesquisador
ou pesquisadora fara uma leitura diferente, mesmo em se tratando do mesmo arquivo, por isso,
entendemos que o trabalho aqui apresentado ¢ tao somente nossa forma de ler, interpretar e
apresentar uma narrativa sobre o Curso Intensivo de Arte na Educag¢ao, como afirma Arlette Farge,
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em “La vie fragile: violence, pouvoirs et solidarités”, o arquivo sempre “fala de algo a alguém”,
este alguém a partir de sua formacao de vida académica, cultural, social “deve repeti-lo de forma
que se multiplique ao infinito as possibilidades de analises” que, mesmo tomando o mesmo

arquivo, repetindo-o, como material analisado, nio tera a mesma leitura de outras pessoas.

1.4 Mapeamentos, estudos e andlises: uma questao de bricolagem

Na tentativa de encontrar vias possiveis para fundamentar nosso modo de pesquisar sobre
o Curso Intensivo de Arte na Educagao, compreendendo que em um processo de investigagao os
procedimentos se configuram como maneiras de “defender o que afirmamos saber e o processo

por meio do qual sabemos””

, encontramos sintonia, em nossa pesquisa, com o modo de opera¢ao
denominado de “bricolagem”, um caminho pelo qual o pesquisador ou pesquisadora nao busca
encontrar verdades ou o exato momento em que algo aconteceu ou, ainda, como aconteceu, mas
proporcionar meios pelos quais seja possivel entender e interpretar a constru¢io do objeto de

estudo e como os diversos agentes sociais produzem e reproduzem os discursos sobre aquilo que

se investiga.

°7 FARGE, op. cit., 2009, p. 58.

%8 FARGE, Atlette. La vie fragile: violence, pouvoirs et solidarités a Paris au siecle XVIII. Paris: Hachette, 1986. p.
322. (tradugdo nossa)
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Tendo como base a obra “Pesquisa em educagio: conceituando a bricolagem™”, a

metodologia da bricolagem pode ser cartografada como um processo de natureza interdisciplinar
que avanca para o dominio da complexidade. E, neste caso, o pesquisador, ou “bricolenr”, deve estar
ciente das estruturas profundas e das maneiras complexas com que a vida e as relagdes humanas se
manifestam, para superar as limitagdes de um reducionismo monolégico, dando abertura ao
dominio do multilégico. Com a bricolagem, o “bricolenr”’, inventa maneiras de aproximar-se do seu
objeto de estudo, forjando ferramentas teérico/metodoldgicas e interpretativas, considerando
sempre as possibilidades de imprevistos e acasos, pois, seus percursos processuais nio tém
indicadores pré-determinados e fixos.

Neste processo, o pesquisador busca por métodos e teorias que melhor respondam as suas
perguntas, compreendendo que multiplos processos, olhares e interpretagdes interagem na
producgio do conhecimento. Uma caractetistica propria do pesquisadot/ bricolenr, que pode set
entendido como uma espécie de “negociador metodoldgico™".

A bricolagem, como uma via possivel para a pesquisa, nao pode ser entendida como um
“vale-tudo metodolégico”, pelo contrario, esta metodologia esta fundamentada em “multiplas

72 que se vale, em

perspectivas, informada, genuinamente rigorosa, de explorar o mundo vivido
nosso caso, de procedimentos advindos do universo da arte, da histéria, da educagao e, que
encontra seu rigor Nao na precisao ou previsao, mas no compromisso ético, politico e estético, que
temos como pesquisadores.

Tendo os principios da bricolagem como orientagao, e refletindo sobre como abordar os
assuntos de interesse, nos apropriamos de alguns procedimentos basicos de pesquisa, nao para
engessar 0 processo, mas para oferecer alguns contornos para compreensao do objeto estudado.
Entre os procedimentos, realizamos pesquisa bibliografica de produgdes académicas voltadas para
a histéria do ensino de artes no Brasil, assim como foram realizadas pesquisas em arquivos de
diferentes institui¢des, no pafs e no exterior. Além desses procedimentos, sobre os quais ja
destacamos acima, precisamos considerar as cartografias realizadas, como importante elemento
dessa pesquisa.

Ao investir nas pesquisas em arquivos, realizamos distintos trajetos com a inten¢ao de
“mapear” possiveis desdobramentos do Curso Intensivo de Arte na Educacao, a agdo de mapear,

aqui, nao tem relacao com ler, ordenar ou representar mas, em sintonia com o pensamento do

70 KINCHLOE, Joe L.; BERRY, Kathleen S. Pesguisa em educagao: conceituando a bricolagem. Porto Alegre: Artmed,
2007.

71 Tbid.
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pesquisador Jan Masschelein, “inventar caminhos””, ou ainda, produzir sentidos acerca do objeto
estudado, “demarca-lo” a partir de uma posi¢ao, a de que nao sabfamos mais do que sabiamos
sobre 0 mesmo, a0 mapear o curso e seus desdobramentos, passamos a saber outras coisas, que
ainda nao o sabjfamos. Com isso evitamos a supervaloriza¢ao do ja sabido, para abrir espago para
o que ¢é possivel ser conhecido.

A seguir, em capitulos, nossa leitura sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagiao. Uma
leitura em que buscamos destacar certas — nao todas -- potencialidades da experiéncia CIAE.
Leituras feitas, como indica George Didi-Huberman™, sem a pretensio de desejar, desse cutso e
de suas/seus idealizadoras/es, que estes estejam ja onde estamos, politica, social, cultural, tedrica e
metodologicamente falando, mas como uma experiéncia e como pessoas que nos ajudaram a chegar

onde estamos, 20 seu modo, no campo da formacio de professoras/es de arte.

73 MASSCHELIEN, Jan. E-ducar la mirada, la necesidad de una pedagogia pobre. Iz DUSSEL, Inés; GUTIERREZ,
Daniela (org.). Educar la mirada: politicas y pedagogias de la imagen. Buenos Aires: Manantial, 2014. p. 302. (tradugao
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2. Das histdrias: a formagao de professoras(es) de artes no Brasil... em palavras

As bistdrias importam. Muitas histdrias importam.
As histdrias foram usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e humanizar.

Chimamanda Ngozi Adiche”

Atuando como estudante, professor e pesquisador na area de ensino de artes me flagrei,
muitas vezes, repetindo que, historicamente, os processos de formagao de professoras(es) para a
area de artes, no Brasil, estavam relacionados com a Lei 5692 de 11 de agosto de 1971, que
estabeleceu a inclusdo do ensino de artes, no curriculo escolar de 1° e 2° graus’ e a criagdo dos
Cursos de Licenciaturas Curta e Plena em Educacdo Artistica, conforme Parecer n® 23 de 1973
que, juntamente com a Lei 5692 fixavam as normas para funcionamento dos referidos cursos. A
afirmacdo nao esta equivocada, mas esconde, invisibiliza ideias, debates e propostas anteriores,
reafirma-se, a cada repeti¢ao nossa, como um “fato” e “fixa-se” através de artigos, dissertagoes,
teses, mas também em salas de aula, palestras e comunicagdes em eventos cientificos. Insistirmos
apenas em determinadas historias, e mais, em determinados aspectos das mesmas, é, como afirma
Chimamanda Adiche “simplificar [nossas| experiéncias e nao olhar para muitas outras historias que
[nos] formaram” e continuam formando, como arte-educadoras(es).

Nesta parte do trabalho, iniciada com a apresentagao de debates e propostas para a inclusiao
da arte na educagao e alguns projetos de cursos de formagao de professoras(es) de artes (desenho)
-- no contexto das décadas de 1930 a 1950 --, com a intencdo de situar, na continuacio, o Curso
Intensivo de Arte na Educagio (CIAE) como parte desses debates, a partir de outras chaves
conceituais e metodolégicas. Trata-se de uma discussao mais ampla, que tem como finalidade
identificar as discussoes e projetos para a formagao de professores de artes e como o projeto da
Escolinha de Arte do Brasil (EAB) — o Curso Intensivo de Arte na Educagao — se situa nesse
debate, como promove continuidades e/ou rupturas quanto as ideias vigentes para a formacio de

professores de artes no Brasil.
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76 Atuais Ensino Fundamental I, IT e Ensino Médio.




2.1 Contornos {in}visiveis: situando debates e propostas para o campo de ensino e formagao de
professores de artes no Brasil.

As pesquisas realizadas por Ana Mae Barbosa, através de matérias publicadas em jornais
no periodo de 1922 a 1948, sobre o “ensino do desenho” nos levam a um importante defensor da
inclusdo das artes — em suas diferentes manifestacdes -- na educacio, nos referimos ao educador
Fernando de Azevedo, responsavel pela Reforma Educacional no Distrito Federal (1927-1930) que
se destaca, como afirma Ana Mae Barbosa, como um dos “acontecimentos educacionais, daquele
periodo, mais divulgados e debatidos nos jornais”, principalmente no que se refere “a questao do
Desenho” na referida Reforma que foi “iniciada por Fernando de Azevedo e continuada por Anisio
Teixeira”"".

Em 1931, Fernando Azevedo publicou “Novos caminhos e novos fins: a nova politica de
educacio no Brasil” (Companhia Editora Nacional), obra que, na visao de José Roberto Pereira
Peres, foi produzida com o objetivo de “afirmar e legitimar as a¢oes realizadas durante o periodo
em que esteve a frente da Instrucao Publica de Ensino do Distrito Federal”, assim como divulgar
os trabalhos técnicos e promover a propaganda das experiéncias realizadas, “fornecendo dados
relacionados ao crescimento das instituicdes criadas com a reforma, bem como realizar a difusiao
dos principios propagados pela Escola Nova™™.

Na referida obra, escrita a luz dos ideais da Escola Nova, ou seja, uma educagiao
fundamentada nas atividades da vida cotidiana, voltada para a experiéncia, que reconhecia o
estudante “como ser ativo””’, Fernando Azevedo introduz as artes no ambiente escolar, como um
importante instrumento de transformagao social. O autor compreende o ensino artistico a partir
das seguintes linguagens: Desenho, Trabalhos Manuais, Musica, Danga e Artes Cénicas®, apesar
de, na parte referente ao ensino artistico, dar mais énfase ao desenho e trabalhos manuais que o
autor trata como “base da escola nova™'.

Em sua defesa sobre a importancia da arte na educagao, Fernando de Azevedo argumenta

que as artes deveriam compor as atividades escolares, “nao ao sabor das ocasides”, mas “em funcao

77 BARBOSA, Ana Mae. O ensino da arte e do design quando se chamava desenho: Reforma Fernando de Azevedo.
Educagio em Foco, Juiz de Fora, v. 18, n. 2, p. 19-52, jul./out. 2013.

78 PERES, José Roberto P. A arte como ferramenta de educagio popular na Reforma da Instru¢do Publica do Distrito
Federal — RJ (1927-1930). I ENCONTRO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES EM ARTES
PLASTICAS (ANPAP), 25., 2016, Santa Maria (RS). Arze: seus espagos e/em nosso tempo: anais. Simpésio 4: Historia
do ensino da Arte, seu espaco e/em nosso tempo: o agora ja ¢ histétia. Porto Alegte, 2016. p. 2591.

7 PERES, op. cit., 2016, p. 2593.

80 AZEVEDO, Fernando. Nowvos caminhos ¢ novos fins: a nova politica de educagio no Brasil. Sdo Paulo: Companhia
Editora Nacional, 1931. p. 117-131.

81 Ibid., p. 125.




dos ideais educativos de eficiéncia social”’, com isso, a arte deixaria de ocupar os “programas

artificiosos de festas escolares, para deleite dos pais” e, seria incorporada no sistema de “educaciao
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popular” como um poderoso “raio novo de luz”** para o desenvolvimento pleno da crianga, assim

como mola propulsora para “incutir nas novas geragoes o sentimento de beleza e os ideais
nacionalistas”™®.

Para Azevedo, o desenho poderia ser encarado como “uma necessidade para a crianga,
mesmo antes da idade escolar”, portanto, “nido se pode considerar uma atividade isolada das
matérias que se estudam na escola primaria”. Nesse sentido, aos professores, diz Azevedo, caberia
“numa clara compreensao da psicologia do desenho infantil [..] respeitar a originalidade e
ingenuidade dos desenhos das criangas”, que na idade escolar da educagiao primaria, siao
“representagoes plasticas de seus estados de alma”. O educador nio acreditava que os desenhos
das criangas poderiam ser relacionados a “resultado da observac¢ao da natureza”, de cenas do
cotidiano e, se fosse, haveria, entido, nesses desenhos “uma grande parte de fantasia”

isto é,

b

“criagao absolutamente original do aluno que é seguramente uma das mais interessantes e

%O desenho ganhava realce e distingdo devido a

poderosas caracteristicas dos desenhos infantis
grande valorizagao dessa atividade sustentada pelo discurso psicologico que passou a influenciar o
pensamento educacional brasileiro das décadas de 1920 e 1930%.

No referido livro, Fernando de Azevedo faz mengao as exposi¢des de “Arte infantil”,
entendidas como espagos expressivos para conhecimento da “sincera espontaneidade, manifestada
no seu carater original, isto é, na absoluta abolicdo da cépia e na maior auséncia possivel de
influéncia prejudiciaria” a producio das criangas. Para o autor, o desenho “como atividade
espontanea e criadora”, realizados dentro dos pressupostos escolanovistas, “devem levar as
criangas a convicgao de que podem desenhar, modelar e construir o que querem, sem ‘necessidade
de copiar’, levando também a uma aproximag¢do com as manifestagOes artisticas dos adultos ou
ainda quando “deformados” pela “mao impaciente do professor” ou de “toda sorte de influéncias
estranhas” sdo capazes de levar a crianga a perder “as caracteristicas fundamentais de seus
trabalhos, sinceros e ingénuos™’, tio apreciados nos espacos das “exposicdes de arte infantil”.

As referéncias as exposi¢Oes de arte infantil, por Azevedo, estio em sintonia com um

contexto “artistico, estético, educacional e cientifico do inicio do século XX”* em que estava, em

82 Ibid., p. 118.

8 PERES, op. cit., 2016, p. 2593.

8¢ AZEVEDO, op. cit., 1931, p. 126.
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87 Ibid.

88 COUTINHO, Rejane. A Colecao de Desenbos Infantis do Acervo Mario de Andrade. Tese (Doutorado) -- Escola de
Comunicacio e Artes, Universidade de Sio Paulo, Sio Paulo, 2002.




constru¢ao, uma forma diferente de olhar para a produgdo infantil, como afirma Rejane Galvao
Coutinho”. Como essas questdes se situam na agenda educacional, da época, voltada para a
formacao docente?

Em 1931, o educador Anisio Teixeira assumiu o cargo de diretor da Instrugao Publica do
Distrito Federal™ e, em seu discurso de posse declarou que:

A autoridade pessoal cedeu logar as conclusdes dos inquéritos. Toda uma technica se
desenvolveu, que torna a obra mais segura, mais objectiva, mais scientifica. Por outro
lado, porém, menos pessoal. A obra que temos de realizar aqui, portanto, ¢ obra anonyma
de todos nds, que nos devemos esquecer de ndés mesmos, para tornar a nossa
collaborag¢do mais solidaria e mais fiel. E nesse trabalho de cooperagio a hierarchia segue
o caminho opposto da creagdo intellectual do plano, que foi o trabalho de alguns
antecessores. O director do servi¢o educacional é, agora, o seu mais modesto operatio.
O mestre ¢ quem realiza a obra de educagio. O director ¢ o simples servidor do mestre.
Toda a administra¢io ndo tem outro fim que o de dispor as condi¢des de exito para a
obra, que ¢ s6 do mestre: EDUCAR®L

Ao se considerar como “modesto operario” ou ainda, “servidor do mestre” — aquele que
realmente, na visao de Teixeira é quem realiza a obra --, afirma a pesquisadora Diana Gongalves
Vidal, Anisio Teixeira “sinalizava que pretendia contar com o apoio docente as medidas que viriam
a ser implantadas”, uma contribui¢ao solicitada “nao apenas para o cumprimento de dispositivos

. . ~ ~ Q
legais, mas para sua discussio e reformulagio”™”

. A proposta de participagao de professoras e
professores na revisio de dispositivos da reforma educacional nos oferece uma dimensao da
importancia que Anisio Teixeira conferia aos educadores e as educadoras, ao seu trabalho e a suas
opinides, assim como a formagao docente tanto para a educagao geral como, especificamente, para
a formacio de professoras/es de artes e de desenho, que ele criatia em 1935.

Durante os anos em que esteve a frente da Instrugao Publica do Distrito Federal, Anisio
Teixeira, buscou demarcar, assim como Fernando de Azevedo, “fronteitas com o ensino
denominado tradicional pelos educadores escolanovistas” e, pretendera “inaugurar um novo
tempo, onde a educagio, respaldada em principios cientificos, afirmava-se, seria a solugdo dos
problemas nacionais™”.

Das primeiras propostas de Teixeira para a formagao de professores, em 1932, destaca-se
a transformagao da antiga Escola Normal do Distrito Federal “em Instituto de Educagdo e a

formagao para o magistério elevada a nivel superior”, com isso seu acesso passou a ser

“intermediado pela obrigatoriedade de frequéncia a Escola Secundaria do mesmo estabelecimento,

8 Tbid.

% Até entdo ocupado por Fernando de Azevedo.

o1 TEIXEIRA, Anisio. Discurso de posse do Director Geral de Instruccio Pablica. Boltim de Educagio Piblica, Rio de
Janeiro, v. 2, n. 1/2, jan./jun. 1932. p.75-76. Ao transctever o discutso, optamos pot trazé-lo tal como disposto em
seu original.

92 VIDAL, Diana G. Arte pratica ou ciéncia aplicada: o discurso pedagdgico e a formacio docente. In: GVIRTZ, Silvina
(Org.). Escuela Nueva em Argentina y Brasil: visiones comparadas. Buenos Aires: Mifio y Davila Editores, 1996. p. 90.

% Ibid., p. 91.




por isso, os administradores da educagao carioca afirmavam que a formagao para o magistério tinha
sido elevada ao nivel superior”, contudo, a singularidade da formagao docente nao repousava “na
diferente titulagdo que se pretendia dar aos formados”, mas “no proprio processo educativo em
curso na escola™.

Manoel Bergstrom Lourenco Filho™ foi convidado para dirigir o Instituto de Educagio que
era constituido pela “incorporacdo do Jardim de Infancia, Escolas Primaria, Secundaria e de
Professores”. A instituicao onde “cada unidade [era] administrada individualmente, por diretores
indicados pelo administrador da Escola de Professores, que superintendia o conjunto”, fora criada
com o propésito de se tornar um modelo para a educagiao nas modalidades ja mencionadas, assim
como para a formacio de professoras/es. Também era um desejo que a instituicio pudesse
“inspirar a conformagao de novos institutos por todo o pais”, uma referéncia, no “aprimoramento

7% inclusive.

docente a professores de outros estados

Com a reforma elaborada por Anisio Teixeira, a formacao de professores visava a
“profissionaliza¢ao para o exercicio docente”, para tanto, buscava no periodo de preparagao dessa
professora ou professor, ensaiar novos métodos de ensino, realizar observagao das criancas e dos
adolescentes “nas fases de maior interesse para a educacao escolar”. Na acepgao de Anisio Teixeira,
“formar professores era desenvolver-lhes a atitude cientifica, prepara-los para os desafios da
profissio, munindo-os de um saber técnico especifico”, e de um “instrumental de analise capaz de
subsidia-los na resolu¢io de problemas praticos”. Com o curso de formagao do professorado
primario, os educadores comprometidos com a reforma no Rio de Janeiro, pretendiam “responder
a esses imperativos da profissionalizagio docente””".

Anfsio Teixeira, que anos depois viria a se tornar um grande incentivador e ativo
colaborador da formacio de professoras/es de attes no Curso Intensivo de Arte na Educagio
(CIAE), considerava a formacio docente como um “dos pilares da melhoria do ensino™® em
diferentes areas. Como escreve Ana Mae Barbosa, sua “fidelidade as artes e o seu esforgo para
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aprimorar seu ensino o acompanhou por toda a vida”". Dentro das reformula¢ées que vinha

realizando na Capital Federal, Anisio Teixeira criou, em 1935, a Universidade do Distrito Federal

94 Ibid., p. 97.

95 O convite a Lourenco Filho, diz Maria Lucia Spedo Hilsdorf, “demonstrava a importancia que foi atribuida a escola
pela reforma de Anisio Teixeira (2015, p. 98).

% VIDAL, op. cit., 1996, p. 97-98.

97 Ibid., p. 99.

%8 VICENZI, Lecticiaj. Braga. A fundacio da Universidade do Distrito Federal e seu significado para a educagio no
Brasil. Férum Edncacional, Rio de Janeiro, v. 10, n. 3, jul./set. 1986. p. 25.

% BARBOSA, Ana Mae. O ensino superior das artes visuais: formagdo docente. In: LIMA, Sidiney Peterson F.;
AUGUSTOWSKY, Gabriela. Instantes—jd da formagio docente em artes. Sio Paulo: Terracota, 2019. p. 71.




(UDF), onde “visando a formagao de professores e artistas”, foi implantado o “primeiro curso de
formagio de professores de desenho™'”.
Sobre este curso, a analise de Leticia Vicenzi destaca uma “forte influéncia norte-americana

95101

na importancia conferida as artes industriais e aplicadas”™", ressalta ainda a preocupagao em relagao

a “cultura geral, especialmente a classica”, um influxo, diz a autora, “dos jesuitas na formacao

>
académica”'"”” de seu propositor. Trata-se, escreve Vicenzi, de um “projeto ambicioso”, que contou
com a participagao de professores como o proprio Anisio Teixeira (filosofia da educacio),
Lourenco Filho e Helofsa Marinho (psicologia educacional), Fernando Neréo de Sampaio, Leonilda
d'Anniballe, Stella Muniz Aboim e Maria Izabel Lacombe (desenho, attes industriais e domésticas),
Ceiciao de Barros Barreto (musica), Lois Marietta Williams, Ruth Gouvéa, Diva de Moura Diniz,
(educagio fisica, recreagao e jogos).

Pelo Instituto de Artes, da referida universidade, ainda passaram professoras/es como:
Licio Costa (arquitetura), Candido Portinari (pintura mural e cavalete), Georgina de Albuquerque
(artes decorativas); e, mais tarde houve a participagao de: Sérgio Buarque de Holanda, Cecilia
Meirelles, Luis de Barros Freire, Mario Casassanta, Mario de Andrade, Joaquim Costa Ribeiro e

Othon Leonardos!”

. Muitos destas/es professoras/es, como Anisio Teixeira, fizeram parte do
quadro docente do Curso Intensivo de Arte na Educagdo, assim como foram grandes
incentivadores da experiéncia Escolinha de Arte do Brasil (EAB), a partir de 1948, entre eles, Ruth

Gouvea, Heloysa Marinho e Lois Marietta Williams.

As aulas na UDF foram iniciadas em trinta e um de julho de 1935', momento em que a
situagao politica, no Brasil, se “deteriora rapidamente”, o “clero insiste na caracterizagao de Anisio
Teixeira como comunista, teve ele que abandonar a vida publica e refugiar-se no sertio baiano.
Com ele sairam da UDF, entre outros, Afranio Peixoto, Hermes Lima e Venancio Filho”'”. Em
decorréncia do regime ditatorial imposto, em 1936 nio houve vestibular para ingresso a UDF'.
Conforme escreve Ana Mae Barbosa, a partir desse momento, estudantes do curso de formacao
de professores de desenho “ndo tinham para onde ir, pois era o unico curso do pais”, naquele

modelo. Com o fechamento do curso, para receberem seus certificados, as/os estudantes “foram

100 BARBOSA, Ana Mae. Entre memoéria e historia. In: BARBOSA, Ana Mae (Org.). Ensino da arte: memotia e historia.
Sao Paulo: Perspectiva, 2008. p. 3.

101 De fato, conforme escreve Ana Mae Barbosa, Anisio Teixeira foi um dos principais divulgadores das ideias de John
Dewey no Brasil, com quem ele havia estudado, em 1928, no Teachers College da Universidade de Columbia nos EUA
(BARBOSA, 2011).
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obrigados a terminar o curso frequentando aulas de Arte na Escola Nacional de Belas Artes e
disciplinas sobre educacio no curso de Pedagogia””’. A Universidade do Distrito Federal foi
fechada em 1939, mas os debates acerca da arte (desenho) e a formagao de professores continuou
como assunto de interesse para intelectuais, professoras/es e artistas modernistas da época.

Se no debate de Fernando de Azevedo vimos uma defesa da arte, em suas diferentes
manifestagdes na escola e, com o curso criado por Anisio Teixeira apontando para uma
sistematiza¢ao do ensino de desenho, a partir do fechamento do curso (e da Universidade),
veremos que ao se falar em formagdo de professores de artes as referéncias sdo voltadas
estritamente para a formagao de professores de desenho nos Cursos de Professorado do Desenho,
oferecidos, predominantemente, nas Escolas de Belas Artes.

Destacamos aqui os Cursos de Professorado de Desenho que foram oferecidos, a partir
dos anos de 1940, na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, na Escola de Belas Artes
da Universidade de Pernambuco e, em Sdo Paulo, no curso criado por Flavio Motta, inicialmente
ofertado no Museu de Artes de Sdo Paulo e depois na Fundagao Armando Alvares Penteado.

De acordo com Anita Delmas, foi a partir de 1943 que a Escola Nacional de Belas Artes,
no Rio de Janeiro, passou a oferecer o Curso de Formagao de Professores Secundarios do Desenho,

108

transformado, posteriormente, em Curso de Professorado de Desenho ™, que, na analise da autora,

se configuram como os “primeiros cursos de formagao de professores de Arte para atuar no ensino

regularnl()‘)

, implementados na Escola Nacional de Belas Artes.
Pouco se sabe a respeito deste curso, oferecido na Escola Nacional de Belas Artes. Uma
das hipoéteses seria, segundo Delmas, devido a falta de documentagdo na Escola de Belas Artes

sobre o curso de Professorado de Desenho!'"

, 0 que dificulta a realizacio de pesquisas. Para
entendermos a matriz curricular do curso, na ENBA, com o objetivo de perceber qual formacao
era oferecida nesse curso, recorremos a um depoimento e a uma copia do historico escolar de um
ex-aluno do curso, Almir Paredes Cunha — de 1958 --, cedidos pela professora Maria Helena W.
Lacerda Rodrigues e originalmente apresentados na tese de doutorado de Anita Delmas. Esses
documentos sao compreendidos como parte de um “quebra-cabeca”, ndo como “um todo” capaz

de nos trazer “verdades absolutas sobre o referido curso”, ja que entendemos que esses dois

documentos nio sio capazes de dizer de um curso inteiro, mas nos servem como “brechas” por

107 BARBOSA, op. cit., 2019, p. 3.

108 DELMAS, Anita de S4 e B. Braga. A bistdria da licenciatura em Educagio Artistica: o novo curriculo que resultou na
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128.
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onde podemos “olhar” para a experiéncia de formagao desenvolvida naquele momento, naquela
institui¢ao, naquele curso de Professorado de Desenho.

De acordo com a professora, no curso de Professorado de Desenho, da ENBA, na parte
pedagdgica estudava-se “Filosofia Educacional e Psicologia da Aprendizagem”. A “parte didatica”
era cumprida “no Colégio de Aplicagao, por observagao e duas aulas dadas: uma de Geometria
Descritiva ou de Desenho Geométrico (nio me lembro mais) e outra de Artes Plasticas”™""".

A matriz curricular do curso de Professorado de Desenho, da ENBA, era constituida de
disciplinas teoricas e praticas, o referido curso era organizado a partir do modelo seriado e tinha a
previsao de estudos por quatro anos, a parte pedagogica era realizada no quarto ano da formacao,
durante os trés primeiros anos, sob a responsabilidade da ENBA, eram cursadas as disciplinas de

“conteddo especifico”"%.
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Sob essa matriz foram habilitados ao ensino de desenho novas/os professoras/es, mas
também antigos professores, da Escola Nacional de Belas Artes que, ap6s concluirem um dos
bacharelados em Arte, “demonstraram inclina¢ao para a area da Educagao, complementando sua
formagio pedagdgica na Faculdade de Filosofia”'". Se por um lado, podemos reconhecer que um
curso de quatro anos, em que trés deles sao dedicados ao desenho, implica ao proprio curso uma
relevancia e especializa¢do, por outro lado, a parte educacional nao recebia a mesma valoragao, no
sentido de formagao pedagdgica.

Em Sao Paulo, o Curso de Professorado do Desenho foi idealizado por Flavio Motta que,
anos mais tarde atuaria como palestrante e professor no Curso Intensivo de Arte na Educacio
(CIAE), da Escolinha de Arte do Brasil (EAB). O curso elaborado por Flavio Motta, na capital
paulista, foi iniciado em 1953, ou seja, trata-se de outros contextos, nao apenas geografico, mas
politico e cultural. E importante destacar que o curso organizado por Flavio Motta, que a época
trabalhava no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) onde coordenava os Cursos do Instituto de
Arte Contemporanea (ICA), ndo foi realizado inicialmente em uma universidade, mas no préprio
espaco do museu, até o ano de 1956, quando o curso foi transferido para a Fundagao Armando
Alvares Penteado (FAAP).

Em suas consideracGes sobre a criagdao deste curso, a pesquisadora Juliana Braga da Costa
afirma que, quando analisado dentro do escopo dos cursos do museu, é possivel perceber que o
Curso de Formagao de Professores de Desenho, pensado por Flavio Motta, “representa a
convergéncia das preocupagoes e dos interesses pelos quais Flavio Motta transitava nesse final dos
anos 50”'"*. Por um lado, diz a autora, a proposta “dialoga com os projetos reformadores que
vinham sendo debatidos e suas tentativas de implementagao ao longo das décadas anteriores”, por
outro lado, “esta diretamente relacionado ao projeto idealizado para o Museu de Arte por Lina e
Pietro Maria Bardi, em suas inten¢oes de promover o desenho industrial no Brasil e as ideias ligadas
a difusio e popularizagdo da arte e dos novos valores adequados a sociedade industrial, ja
expetimentada anteriormente com o curso do IAC™'".

No estado de Pernambuco, o curso de Professorado de Desenho era oferecido pela Escola

de Belas Artes, criada em 1932'"°, por um grupo de artistas. O curso passou a ser oferecido a partir
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de 19 de maio de 1951, com as matriculas sendo iniciadas em 16 de fevereiro do ano seguinte''’.
Sua criagdo ocorreu em fungio da “deficiéncia didatica de engenheiros e arquitetos, que
tradicionalmente lecionavam Desenho™'"®,

Atuaram como professoras/es do curso de Professorado de Desenho oferecido na Escola
de Belas Artes do Recife: Vicente do Rego Monteiro, Anita Paes Barreto, Paulo Freire, Antonio
Balltar e Noemia Varela que, a convite dos dois tltimos, iniciou seu trabalho como professora de
Didatica do Desenho e Pratica de Ensino, no ano de 1954. No texto “A formacao do arte-educador
no Brasil”, Noemia Varela afirma que, ao iniciar seu trabalho na Escola de Belas Artes encontrou
“o programa [da] disciplina inteiramente superado”, tendo de “refazé-lo, atualizando-o e dando-

lhe a necessiria fundamentacio para uma nova linha de agio”'"”.

Com as mudangas,
compreendemos, Noemia Varela estabeleceria novas dimensées para o campo de formacao de
professores de desenho naquele contexto, colocava a formac¢ao de professores de desenho em
sintonia com “novos pressupostos tedrico/metodolégicos” acerca do ensino de artes. Suas
propostas se fundamentavam em um novo problema pedagdgico, posto a formadoras/es de
professoras/es modernistas de artes, qual seja: a formacio de professores de arte “criativos” para
atuar em espagos educacionais.

Os cursos para professores de desenho predominavam, como curso de formacgio e
especializagdo, em instituicbes oficiais entre as décadas de 1940 e 1960, para professores que
atuavam na educagao formal, oferecida nas escolas publicas. Além dos cursos oferecidos nas
Escolas de Belas Artes, por exemplo, o governo federal, através do Decreto-Lei n° 8.583, de 08 de
janeiro de 19406, conferia ao Instituto Nacional de Estudos Pedagégicos (INEP) a responsabilidade
por organizar e oferecer cursos de especializagdo de desenho, para professoras/es do magistério
primario. No material desenvolvido pelo INEP, denominado “Aperfeicoamento do Professor”,
para divulga¢dao do programa, de 1950, consta que o mesmo faz parte da “politica de educagao que
o Governo Federal vem executando, desde 1946, com o objetivo de ampliar e melhorar a rede de

ensino primério e normal” '*’. Havia, podemos considerar, naquele contexto, uma politica para

Curso de Biblioteconomia, formar o Centro de Artes e Comunica¢do da Universidade Federal de Pernambuco”,
conforme informagoes disponiveis em: BARBOSA, Virginia. A Escola de Belas Artes de Pernambuco. 2009. Disponivel
em:

http://basilio.fundaj.gov.bt/pesquisaescolar/index.php?option=com content&view=articleid=253&Itemid=1.

Acesso em: 28 jan. 2020.
17 InformacGes verificadas no site da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Disponivel em:
https://www.ufpe.br/dep-expressaografica/sobre. Acesso em: 11 fev. 2019.

118 Thid.

119 VARELA, Noemia de Aradjo. A formagio do arte-educador no Brasil. I» BARBOSA, Ana Mae (otg.). Histdria da
Abrte-Educagao: a experiéncia de Brasilia. Sio Paulo: Max Limonad, 1986. p. 15.

120 BRASIL. Ministério da Educacio. Aperfeigoamento de professores. Rio de Janeiro: INEP, 1950. p. 13. (gtifo nosso)




manutencio do desenho'*!

como disciplina das escolas de educagao primaria, nao ha politicas para
a insercao de outras modalidades artisticas no curriculo escolar. O mesmo cabe para a formagao
de professores, que se restringia ao ensino do desenho.

No mesmo periodo, a Escolinha de Arte do Brasil (EAB), criada no Rio de Janeiro, em
1948, realizava experiéncias educativas com criangas e jovens tendo como objetivo propiciar o
desenvolvimento da autoexpressao e da criatividade através de atividades com diferentes
modalidades artisticas. A EBA tinha como base para a realizagao das atividades, segundo a analise
de Ricardo Carneiro Antonio, a “suposta criatividade natural, presente em todas as criangas” e
pretendia, acima de tudo, “criar um ambiente de liberdade e afetividade que, consideravam, nao
podetia ser encontrado na escola tradicional”'*.

A Escolinha de Arte do Brasil (EAB) tinha uma proposta que partia do principio de que

[.] a educacio artistica é um meio natural de cultura, em todas as fases do
desenvolvimento da personalidade humana. A educagio estética que a Escolinha [de Arte
do Brasil] preconiza nio tem finalidades de formacio profissional, e sim de estimular a
capacidade criadora inata em todos os seres humanos, despertando em cada um a
percepgio de valores e disciplinas essenciais ao seu livre e pleno desenvolvimento
intelectual, afetivo e social'?3

Nesse projeto buscava-se respeitar “a personalidade da crianga e a valorizagao da arte, por

cla produzida™'*!

e, desde o inicio da experiéncia, a Escolinha de Arte do Brasil (EAB) recorreu as
exposi¢oes de “arte infantil”, por um lado, como forma de chamar atengio de professores, pais,
intelectuais e artistas, para a importancia da arte — em todas as suas modalidades — na educacao,
por outro lado, como politica de difusdao da experiéncia EAB.

As exposi¢des de arte infantil foram, em nosso entendimento, a principal estratégia de
divulgacdo dos ideais da EAB, até a criacio do Curso Intensivo de Arte na Educagio (EAB),
oferecido pela instituicao a partir de 1961. Sob a coordenacio de Noemia Varela, este curso se
destaca como um projeto que transitava entre os debates ja existentes e a inauguragao de outros
modos de pensar a formagao de profissionais para o campo de ensino de artes. Trata-se de um

curso singular, o primeiro a trabalhar com diferentes modalidades artisticas — artes plasticas, danga,

teatro, musica, cinema, literatura -- na formacao de professoras/es de attes, e por isso também

121 Em Metodologia do Ensino de Arte: fundamentos e proposicoes, Heloisa Ferraz e Maria F. Fusari afirmam que, antes
da promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagio, desenho e canto orfednico ja figuravam nos curriculos
escolares. Somente em 1961, com a publicagdo da LDB, veremos mudangas, dentre as quais, o canto orfebnico que
foi substituido por Educagdo Musical e a arte que foi transformada em “pratica educativa”. O que nio significa, na
pratica, que o desenho tenha sido eliminado do curriculo, conforme as autoras. (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 39).

122 ANTONIO, Ricardo Carneiro. U odsis de sombra e lug, em cada escola: as Escolinhas de Arte e a formagdo do homem
do futuro (1960-1970). Curitiba: UFPR, 2012. p. 109.

123 SEU sonho ¢ libertar as criancas. Entrevista concedida por Augusto Rodrigues. Revista 177sao, Rio de Janeiro, 23 jun.
1961.

124 RODRIGUES, Augusto. Uwz caminbo alternativo para a educagio criadora no Brasil. [S1: s. n., 19--]. 8 £. (Cole¢do Escolinha
de Arte do Brasil). Datilografado.




podemos considerar o Curso Intensivo de Arte na Educagao (CIAE) como um marco na formagao

de arte-educadores no Brasil.

2.2 Das exposigies de arte infantil ao Curso Intensivo de Arte na Educagao: politicas educacionais

de expansdo da Escolinha de Arte do Brasil

O que te escrevo ndo tem comego: € uma continnagao.

Clarice Lispector'”

< 5. Atividade com criangas na Escolinha de Arte do Brasil — Biblioteca Castro
Alves. 1949. Colecao Escolinha de Arte do Brasil.

A experiéncia Escolinha de Arte do Brasil (EAB) emergiu da “inquietagao de um grupo de
artistas e educadores” que sentiram “a necessidade de imprimir algo de novo no campo educacional
brasileiro”'*. Aberta ao publico em 1948, na cidade do Rio de Janeiro, as atividades realizadas na

Escolinha de Arte do Brasil (EAB) se fundamentavam, de acordo com o diretor técnico da EAB,

125 LISPECTOR, Clarice. Agna viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. p. 44.

126 RODRIGUES, Augusto. O Movimento Escolinhas de Arte e suas perspectivas. Iz ENCONTRO DO
MOVIMENTO ESCOLINHAS DE ARTE, 2., 1972, Rio de Janeiro. II Encontro [..]. Rio de Janeiro, 1972. p. 3.
Datilografado. Fonte: Cole¢io Escolinha de Arte do Brasil.




Augusto Rodrigues, no principio de que “a Educagao Artistica é um meio natural de cultura, em
todas as fases do desenvolvimento da personalidade humana”. Era de consenso entre os
participantes da experiéncia que em todas as acoes empreendidas na Escolinha de Arte do Brasil
(EAB) deveria haver “respeito a personalidade da crianga e a valorizagao da arte, como expressao
da prépria vida”'?’ .

A ideia da arte como base para o desenvolvimento da personalidade e da capacidade
criadora da crianga foi impulsionada, no Brasil, através de experiéncias educativas desenvolvidas, e
posteriormente difundidas, na Escolinha de Arte do Brasil (EAB), contudo, essa iniciativa nao pode
ser compreendida como um ato isolado e, muito menos, exclusiva do momento em que emergiu,
trata-se, pelo contrario, de uma reagao a iniciativas, em ambito nacional e internacional, que desde
as primeiras décadas do século XX ja trabalhavam no sentido de unir arte e educagao. A questio
da arte na educagao conquistou espaco na modernidade por meio de distintos movimentos que,
em suas agoes, levantavam criticas 2 ideia de educacio tradicional'”®, conceito que, na concepgio

da pesquisadora Cecilia Hanna Mate, foi “criado e reforcado pelos chamados renovadores”, o que

nos ajuda a entender como foi se construindo o perfil ‘inovador”'® do Movimento Escola Nova.
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Em “Experiéncia e Educag¢ao o filésofo norte-americano John Dewey afirma que

dentro das ideias fundamentais da educag¢ao, do ponto de vista da pedagogia tradicional, a “matéria
ou conteudo da educagdo consiste de corpos de informacao e habilidades que se elaboram no

7131 Baseado nessa

passado; a principal tarefa da escola é, portanto, transmiti-los a nova geracao
tendéncia, no ambiente educativo o principal propésito ou “objetivo é preparar o jovem para as
suas futuras responsabilidades e para o sucesso na vida”, através de aquisicio de “corpos
organizados” de informagao e de “formas existentes de habilitagdo, que constituem o material de
95132

instrucao

do Estado.

, mediante um curriculo fixo que atua como normatizador e legitimador dos interesses

“” RODRIGUES, A. Uma experiéncia criadora na educacio brasileira. Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos, Rio de

Janeiro: INEP, v. 59, n. 130, p. 252, 1973.

128 A pedagogia tradicional tem “suas raizes no século XIX e percorre todo o século XX. [...] A base idealista desta
pedagogia induz a acreditar-se que os individuos sdo “libertados” pelos conhecimentos adquiridos na escola e podem,
por isso, organizar com sucesso uma sociedade mais democritica”. Sob este modo de organizar o
ensino/aprendizagem, o “processo de aquisicio dos conhecimentos é proposto através de elabora¢des intelectuais e
com base nos modelos e pensamento desenvolvidos pelos adultos, tais como analise l6gica, abstrata. Na pratica, a
aplicacio de tais ideias reduz-se a um ensino mecanizado” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 25), (grifo das autoras).

129 MATE, Cecilia Hanna. Diditica ¢ Histéria: encontros possiveis. Tese (Livte Docéncia) -- Faculdade de Educagio,
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2010. p. 32. (grifos do texto original). O trabalho da autora analisa o
escolanovismo na perspectiva critica mostrando outros lados daquele movimento.

130 DEWEY, John. Experiéncia e Educagdo. Tradugao de Anisio Teixeira. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional,
1976.

131 Ibid., p. 4.

132 Ibid., p. 5.




Na pedagogia tradicional, que tem suas raizes no século XIX e percorre todo o século XX

133
>

exige-se um conduta apropriada por parte dos estudantes que, de modo geral, deve ser de
“docilidade, receptividade e obediéncia”, para tanto os livros “especialmente manuais escolares,
sao os principais representantes do conhecimento e sabedoria”, sob a égide dessa tendéncia
pedagdgica, as/os professoras/es sio compreendidas/os como “6rgaos, por meio dos quais, 0s
alunos entram em relacdo com esse material”, as/os professoras/es ou “mestres sao os agentes de
comunica¢io do conhecimento e das habilitagdes e de imposiciao das normas de conduta™?, sio
as/os detentoras/es do sabet, responsaveis por escolher o que e como se aprende, mas, elas/es
proprias/os também, conscientemente ou nio, sio “vitimas” das agendas decididas por uma
minoria, para uma maioria.

As defini¢oes em torno do que se ensina e o que é importante aprender, como se ensina e
como se deve aprender ou, a0 menos, como devemos nos comportar para ter acesso ao
conhecimento, o que “devemos” acessar para alcancar o conhecimento, sio decisoes
dialeticamente estruturadas, afirma Henry Giroux e Roger Simon, a partir de “relagdes desiguais e
injustas” se pensarmos no ato de ensinar e aprender como ag¢oes realizadas com “a intengao de
criar experiéncias que, de determinadas maneiras, irdo estruturar e desestruturar uma série de
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entendimentos de nosso mundo natural, socia e cultural.

No campo de ensino de artes, de acordo com as pesquisadoras Maria Helofsa Ferraz e
Maria F. Fusari, a pedagogia tradicional esta presente desde o século XIX, “quando predominava

uma teoria estética mimética, isto é, mais ligada as copias do “natural” e com a apresentagao de
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“modelos” para os alunos imitarem” ", Tal atitude estética implicava na imitagdo de certo padrio

de beleza que consistia, sobretudo, em “produzir-se e em oferecer-se a percepgao, ao sentimento

das pessoas, aqueles produtos artisticos que se assemelham com as coisas, com 0s seres, com 0s

fendmenos de seu ambiente”!?’.

No contexto do século XIX, marcado por profundas transformag¢oes de ordem tecnoldgica,

econdmica, social e politica, a introdugao do desenho como disciplina nas escolas tinha, entao, de
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acordo com David Thistlewood, a funcao especifica de “instru¢ao manual” ™. A crianca era

133 FERRAZ, Maria Helofsa C. de T.; FUSARI, Maria F. de Rezende e. Arte na Educacio escolar. 4. ed. Sao Paulo: Cortez,
2010.

134 DEWEY, op. cit., 1976, p. 5.

135 GIROUX, Henry A.; SIMON, Roger. Cultura popular e pedagogia critica: a vida cotidiana como base para o
conhecimento curricular. I MOREIRA, Antonio Flavio; TADEU, Tomaz (otg.). Curriculo, cultnra e sociedade. Sao Paulo:
Cortez, 2011. p. 107-140.

136 FERRAZ; FUSARLI, op. cit., 2010, p. 25. (grifos do texto original).

137 Tbid.

138 THISTLEWOOD, David. A hist6ria da ideia de utilidade social na educagio da arte e do design na Inglaterra. In:
BARBOSA, Ana Mae. Histdria da Arte-Educagao: a experiéncia de Brasilia. I Simpésio internacional de historia da Arte-
Educag¢io — ECA-USP. Sio Paulo: Max Limonad, 1986. p. 37.




entendida como um adulto em miniatura, a partir dessa compreensao, afirma a pesquisadora Dulce
Osinsky, a crianga deveria “ser trabalhada para no futuro cumprir seu papel junto a sociedade
produtiva”. O ensino, nesse sentido, passou a ser realizado como forma de otimizagao da “utilidade
social do ser humano”. Nesse contexto, as disciplinas de desenho eram “inseridas num sistema de
ensino tradicional e nada flexivel” oferecendo assim “pouquissimas oportunidades de
desenvolvimento do potencial criativo do ser humano™'”.

Constituindo um “desvio” da concepgao utilitarista do ensino do desenho, assim como da
pedagogia tradicional, na primeira metade do século XX, distintos movimentos passaram a levantar
criticas aos pressupostos, interesses e ideias mencionadas e a buscar maneiras de combater tais
nogoes a partir do que a arte-educadora Noemia Varela denominou de “significativos estudos e
relevantes experiéncias” no campo da arte e educagao. Dentre as principais experiéncias, em ensino

140

de artes, a literatura especializada destaca: Jesualdo Sosa '*’, no Uruguai; Pedro Figari'*' e Olga e
Leticia Cossettini, na Argentina, entre outras. No Brasil, Anita Malfatti'**; Lula Cardoso Aires'*’; a
Escola Brasileira de Artes'*; Guido Viaro'® e Alfred Andersen'*’; e, nos contextos europeu e norte-
americano, destacam-se as experiéncias realizadas por Franz Cizek, na Austria, Viktor Lowenfeld,
na Austria e EUA, Marion Richardson e Alexander Barclay-Russel, na Inglaterra.

Como forma de dar visibilidade as experiéncias e projetos “renovadores da educa¢ao”,
durante as décadas de 1940 e 1950, exposi¢des de arte infantil difundiram-se pelo mundo. As
exposi¢oes tinham ainda como justificativa, como afirma Ricardo Carneiro Antonio, promover “a
integracao de criancas de diferentes culturas” e, por vezes, diz o autor “estes eventos reuniram
desenhos e pinturas procedentes das mais diversas regides do planeta”, envolvendo “organizagoes

de ambito municipal, estadual e mesmo internacional que atribuiram as mais diversas orientagoes

para a manifestagao artistica das criangas”. Com as mostras, “mais do que expor a habilidade técnica

139 OSINSKY, Dulce. Arte, historia e ensino: uma trajetéria. Sao Paulo: Cortez, 2001. p. 53.

140 TALLER BARRADAS; INSTITUTO URUGUAYO DE EDUCACION POR EL ARTE. Canteras de creacion: de
la piedra a la forma: Riachuelo uma escuela transformadora. Montevideo, Uruguai: Ediciones del Taba, 2005.

141 Para estudos mais aprofundados sobre Pedro Figari, suas produgdes artisticas e ideias para reformulagio da
educacio, na Argentina, ver obra publicada pela Universidad Nacional de Lanis: Pedro Figari. Arte y Educacion.
Remédios de escalada: De 1a UNLa. 2014.

142 CARVALHO, Cibele Regina. Um pouco de histéria da Arte-Educagio brasileira: a professora Anita Malfatti. In:
ENCONTRO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES EM ARTES PLASTICAS (ANPAP), 16.,
2007, Florianopolis. Anais. Simposio: Dinamicas epistemoldgicas em Artes Visuais. Florianopolis, SC, 2007. p. 761-
769.

143 BARBOSA, Ana Mae. Redesenhando o desenbo: educadores, politica e historia. Sio Paulo: Cortez, 2015. p. 394.

144 Thid.

145 Em 1953, o artista plastico italiano criou o “Centro Juvenil de Artes Plasticas (CJAP)”, em Curitiba. A instituigao,
“em atividade até hoje”, oferece “oficinas de arte para criancas e adolescentes” e, “durante a década de 1950, em
patceria com o Instituto de Educacio do Parand, coordenou os primeiros cursos de capacitagdo docente para o ensino
da arte do Estado (OSINSKI, 2000, p. 3).

146 ANTONIO, Ricardo Carneiro. O ateli¢ de arte de Alfred Andersen: 1902-1962. Dissertagdo (Mestrado em Educagio) -
- Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2001.




ou a precocidade dos participantes, as exposi¢des transformavam-se no proprio discurso de
sustenta¢ao de um conceito, o de que a crianga possuia propensao natural para se manifestar através
da arte”, assim como “de que esta pratica deveria ser estimulada, pois traria beneficios ao seu
desenvolvimento psicoldgico e social”'*".

Na leitura da pesquisadora da Arte/Educacio Ana Mae Barbosa, a “educacgio foi um dos
instrumentos de consolidagao do modernismo artistico no Brasil”. Naquele contexto, as exposi¢des
de arte infantil foram “um meio de convencer o publico e os professores da importancia da Arte
na Educagio. Nas exposi¢des modernistas se queria convencer da importancia da expressao”'** das
criangas. Compreensao aproximada sobre a questdo nos traz a pesquisadora Rejane Galvao
Coutinho para quem, o olhar para a produgao artistica da crianga é préprio, “do contexto da
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modernidade artistica”"” em que, por exemplo, os artistas “valorizavam a arte infantil para mostrar

que aquilo que criavam era genuino e expressio autbnoma do ser e do viver”™"™.

< 6. Visita de Jodo Moraes Vital, entdo
prefeito do Distrito Federal, a Exposi¢ao
de Arte infantil, na Escolinha de Arte do
Brasil. s/d. Cole¢io Escolinha de Arte do

147 ANTONIO, op. cit., 2012, p. 54.

148 BARBOSA, op. cit., 2015, p. 335.

1499 COUTINHO, Rejane G. Awita, Mario e a modernidade da arte/ educagio brasileira. Revista Geatte, Porto Alegte, v. 7, n.
1, p. 88 — 155, 2020. Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/gearte/article/view/96297/56558. Acesso em: 05 de abril
de 2020.

150 BARBOSA, op. cit., 2015, p. 335.




< 7. Acima: Herbert
Read e Augusto
Rodrigues em
Exposi¢io de Arte
Infantil (de estudantes
da Escolinha de arte
do Brasil), no Instituto
de Arte
Contemporanea
(ICA), em Londres,
1955. Colegio
Escolinha de Arte do
Brasil.

< 8. Ao lado: Visitante
em Exposi¢io de Arte
Infantil na Escolinha
de Arte do Brasil. s/d.
Colec¢io Escolinha de
Arte do Brasil.



Conforme verificamos no relatorio “Escolinha de Arte do Brasil: analise de uma experiéncia
no processo educacional brasileiro” "', no periodo de 1950 a 1977, a Escolinha de Arte do Brasil
(EAB) participou de 87 (oitenta e sete) exposi¢oes de arte infantil no exterior. No Brasil, a
institui¢ao participou, no mesmo perfodo, de 85 (oitenta e cinco) exposi¢des, dentre estas, 49
(quarenta e nove) foram organizadas e realizadas na sede da Escolinha de Arte do Brasil (EAB), na
cidade do Rio de Janeiro-R].

E interessante ressaltar que, as exposicoes realizadas na EAB, eram, em sua maioria,
efetivadas a partir de patrocinios de expressivas agéncias educacionais e culturais, nacionais e
estrangeiras, dentre as quais o Ministério da Educa¢ao e Cultura (MEC), Ministério de Relagoes
Exteriores, Secretaria de Educacio e Cultura do Estado da Guanabara'>®, Associacio de Pais e
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Amigos de Excepcionais (APAE), Instituto Cultural Brasil-Alemanha, Britsh Council™ , Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP)", United States Agency for International
Development (USAID), entre outras.

Para as exposi¢oes realizadas no exterior, das 87 mencionadas, 30 foram realizadas na
Europa, 22 na Asia, 19 na América do Sul e 07 na América do Norte. Nestas exposi¢oes foram
apresentadas pinturas, desenhos, gravuras, cartoes, fotografias, colagens e xilogravuras de criangas
e adolescentes, da Escolinha de Arte do Brasil (EAB) e de outras instituicoes. Na exposi¢ao
denominada “Brazilian’s Children’s Art Show”, realizada em 1964, em Washington (EUA), foram

expostos trabalhos de estudantes da Escolinha de Arte do Brasil (EAB) juntamente com trabalhos

de estudantes da Fundagao Armando Alvares Penteado (FAAP), de Sao Paulo.

151 Em 1977, sob a coordenagdo da professora Maria Lucia Freire, foi realizada uma pesquisa sobre a Escolinha de
Arte do Brasil (e seus desdobramentos no Brasil e no exterior). Dessa pesquisa emergiu a escrita de um relatério de
599 paginas, do qual, em 1980, o Instituto Nacional de Pesquisas Educacionais (INEP) publicou algumas pattes.
Dentre os pontos, o levantamento do nimero de exposi¢des a qual a EAB patticipou e/ou organizou, no Brasil e no
exterior. Nos baseamos neste documento para escrever sobre as exposi¢oes, grande parte do mesmo permanece nio
publicado.

152 Em 1834, a cidade do Rio de Janeiro, que em 1763 sucedeu Salvador como capital do Brasil colonial e depois
imperial, foi compreendida no Municipio Neutro, permanecendo como capital do Império do Brasil, enquanto que
Niteroi passou a ser a capital da provincia do Rio de Janeiro. Em 1889, ap6s a Proclamacio da Republica do Brasil, a
cidade do Rio de Janeiro continuou sendo a capital do Brasil e a provincia homénima foi transformada em estado. No
dia 24 de fevereiro de 1891, mediante a promulgacio da primeira constitui¢io republicana do Brasil, o Municipio
Neutro tornou-se o Distrito Federal. Com a mudanga da capital do pafs para Brasilia, o antigo Distrito Federal, tornou-
se o estado da Guanabara, de acordo com as disposi¢des transitorias da Constituigdo de 1946 e da Lei Numero 3 752,
de 14 de abril de 1960 (Lei San Tiago Dantas). Catorze anos depois, ja na ditadura militar, o general Ernesto Geisel,
por meio da Lei Complementar n® 20/1974, determinaria a fusio da Guanabatra com o estado do Rio, cuja capital setia
a cdade do Rio de Janeiro, estatuto removido de Niterdi. Para mais informacdes, ver:
http://memorialdademocracia.com.br/card/lei-cria-o-estado-da-guanabara-1. Acesso em: 15 nov. 2019.

153 Organizagdo internacional britdnica para “relages culturais e oportunidades educacionais, promovendo a
cooperagio entre Reino Unido e Brasil nas areas de lingua inglesa, artes, esportes e educagdao”. Atua no Brasil desde o
“ano de 1945”. Foi a instituicdo responsavel pela exposicdo de escolares ingleses, realizada em 1941, no Museu de
Belas Artes do Rio de Janeiro. Mais informagoes: https://www.britishcouncil.org.br/sobre. Acesso em: 03 jan. 2020.

154 Atualmente Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.




No relatério de pesquisa “Escolinha de Arte do Brasil: analise de uma experiéncia no
processo educacional brasileiro”, constam os objetivos de cada uma das exposi¢oes, no exterior e
no Brasil. Ha, podemos compreender, predominancia, entre as mostras realizadas no exterior, o
objetivo de “intercambio” e mostra da “documentacao da experiéncia Escolinha de Arte do Brasil”,
ja nas exposi¢Oes realizadas no Brasil, dentre os objetivos mais citados, lé-se: “documenta¢ao da
experiéncia Escolinha de Arte do Brasil” e “favorecimento da compreensio e valorizagao da
expressio criadora da crianca e do adolescente”™'™.

Ao pensarmos em: quem? € para quem? se organizavam as exposi¢oes de arte infantil, é
importante destacar os modos de trabalho e o publico participante, nas mostras da Escolinha de
Arte do Brasil (EAB) em relagdo, por exemplo, as exposi¢oes realizadas entre os anos de 1920 e
1930. Que exposi¢oes de arte infantil foram realizadas no Brasil, quem as organizou e quem siao
as/os espectadoras/es dessas exposicoes?

Em “pesquisa sobre as relagdes do desenho da crianga com o contexto artistico e estético,
educacional e cientifico do inicio do século XX”, a pesquisadora da Arte/Educacio Rejane Galvao
Coutinho busca situar “esses eventos no contexto em que aconteceram’, para tanto, recorre as
analises de Diana Korzenik, sobre “os varios pontos de vista dos adultos na constru¢io dos
conceitos de infancia e arte infantil”. Segundo Rejane Galvio Coutinho, nas ponderagoes,
Korzenik “parte do pressuposto de que as exposi¢cdes eram organizadas pelos adultos e para os
adultos™"’.

Ao trazer essas consideragoes aqui, o fazemos para pensar as exposi¢des de arte infantil no
ambito da Escolinha de Arte do Brasil (EAB). Trata-se de um outro contexto, impregnado por
concepgOes outras acerca da arte, da educagao, da crianga e suas produgdes, proximas, mas nao
iguais as ideias elaboradas no inicio do século XX. Diferente também, e é a diferenga que desejamos
aqui demarcar, é o modo de organizagao das exposi¢des de arte infantil na EAB, adultos participam,
mas também as criangas estdo presentes nos momentos de escolha de desenhos, pinturas e
xilogravuras, que serdo expostas. Outra marca, de diferenca, diz respeito a presenca de criangas nas
exposi¢oes, claramente organizadas, como ja destacado, para difundir a importancia da arte na
educacio e a experiéncia EAB, entre adultos, mas também como um momento de contato de

criangas com produgdes de outras criangas.

15> RODRIGUES, Augusto (cootd.). Escolinha de Arte do Brasi analise de uma experiéncia no processo educacional
brasileiro. Rio de Janeiro: EAB, 1978. p. 477-503. (Cole¢ao Escolinha de Arte do Brasil).

15 COUTINHO, Rejane G. Considera¢des sobre a construgdo do ideario da arte Infantil. Iz OLIVEIRA, Marilda
Oliveira de (org.). Arte, edncagio e cultura. 2. ed. Santa Maria: UFSM, 2015. p. 290.




< 9. Professora Rosza W. Vel Zoladz com estudantes, escolhendo
trabalhos para exposicio. s/d. Colecio Escolinha de Arte do Brasil.

< 10. Criangas em exposi¢io de arte infantil, organizada pela EAB, na
Galeria USAID, Rio de Janeiro. 1969. Colegdo Escolinha de Arte do
Brasil.



< 11. Acima: O presidente Juscelino Kubitschek em visita a exposicdo de arte infantil, no décimo
aniversirio da Escolinha de Arte do Brasil. 1958. Cole¢iao Escolinha de Arte do Brasil.

< 12. Abaixo: Criangas e adultos em exposi¢io de arte infantil na Escolinha de Arte do Brasil. s/d.
Colecio Escolinha de Arte do Brasil.



< 13. Ao lado: Criancas em
exposicio de arte infantil na
Escolinha de Arte do Brasil. s/d.
Colecio Escolinha de Arte do Brasil.

< 14. Abaixo: Criangas e adultos em
exposicio de arte infantil na
Escolinha de Arte do Brasil. s/d.
Colecio Escolinha de Arte do Brasil.

Diferentes exposi¢oes, na Escolinha de Arte do Brasil, eram “complementadas” com a
programacao de “uma série de debates sobre Arte Infantil”, voltada para professoras | es, entre elas,
a programagao de visitas, realizada 1962, quando a institui¢ao organizou a “Exposi¢ao de desenhos

e pinturas de criangas” por “ocasiao do IV Congresso Nacional das Professoras Primarias”. A




estratégia, relata Augusto Rodrigues, era “levar a outros professores aquela consciéncia de valores
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que n6s viamos™ " na expressio infantil.

< 15. A professora, Lea Eliott, acompanha alunas do Instituto de Educagido, em visita a exposi¢do de
desenhos e pinturas de estudantes da Escolinha de Arte do Brasil. s/d. Cole¢io: Escolinha de Arte do

Com as exposi¢des de arte infantil a Escolinha de Arte do Brasil, difundia sua experiéncia,
seus pressupostos, processos e filosofia. Foi, relata Augusto Rodrigues, dos contatos diretos com
muitas/os professoras/es, de diferentes regides, que instituicOes congéneres passaram a ser abertas
no Brasil e no exterior. Essas institui¢oes, “através do meu estimulo”, foram nomeadas a partir da
articulagao “Escolinha de Arte” acrescentado o nome da cidade onde passaria a funcionar
(Escolinha de Arte de Cachoeiro do Itapemirim, Escolinha de Arte do Recife, Escolinha de Arte
del Paraguay, Escolinha de Arte de Sao Paulo...), nisso, diz Rodrigues, havia “o sentido politico.
[...], pois, quanto maior fosse o numero de escolas de arte, identificadas com o nome Escolinha e
umas com as outras, mais forca teriam nos estados, paises onde estamos, no mundo”'**.

Desse modo, entre os anos de 1950 e 1961, ou seja, em treze anos, além da Escolinha de

Arte do Brasil outras 29 (vinte e nove) Escolinhas haviam sido abertas em territério nacional e no

exterior, dentre elas destacamos: Escolinha de Arte de Cachoeiro do Itapemirim, fundada em 1950

157 RODRIGUES, Augusto. Entrevista concedida a Maria Lucia Freire. I RODRIGUES, Augusto (coord.). Escolinba
de Arte do Brasil: andlise de uma experiéncia no processo educacional brasileiro. Rio de Janeiro: EAB, 1978. p. 371.
(Colegio Escolinha de Arte do Brasil).

158 Tbid., p. 369.




por Izabel Rocha Braga'”’, Escolinha de Arte do Recife, fundada em 1953, entre outros, pela arte-
educadora Noemia Varela, Escolinha de Arte da Bahia, sob a dire¢io de Maria Rosita Salgado
Goes, Escolinha de Arte de Minas Gerais, fundada em 1954 por Arlindo Correa Lima, Escolinha
de Arte del Paraguay, fundada em 1959 por um grupo de mulheres artista-educadoras, entre as
quais Adela Solano Lopes e Olga Blinder, Escolinha de Arte de Capixaba, fundada em 1960,
dirigida por Maria M. Zanatti e Escolinha de Arte da Associagaio Cultural dos Ex-Alunos do
Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em 1960, sob a direcao de lara
de Mattos Rodrigues.

Sobre a abertura de tantas instituicdes com o nome “Escolinha de Arte”, ao participar como
coordenadora de uma mesa redonda, sobre “Formacio de recursos humanos”, a arte-educadora
Noemia Varela ponderou que “uma instituicao se expressa mais na qualidade de suas iniciativas do
que na proliferagao estereotipada de suas experiéncias”, em continuagao afirma que “corremos um
grande risco aceitando as muitas e multifacetadas Escolinhas de Arte que surgiram no pais a partir
de 1949”'°. Para a arte-educadora “muitas Escolinhas” foram fundadas “sem a necesséria

1% Como cuidar para que

vinculagao ideolégica e formativa com a experiéncia do Rio de Janeiro
nao houvesse um propenso desgaste da experiéncia e da nomenclatura Escolinha de Arte? Como
evitar possiveis praticas indcuas e trabalhar no sentido de continuar o processo de expansao das
diretrizes filosoficas e metodologias da EAB?

As exposicoes de arte infantil permaneceram sendo realizadas, inclusive como matéria do
Curso Intensivo de Arte na Educacio (CIAE) que, podemos considerar, passou a figurar como a
principal estratégia politica educacional da Escolinha de Arte do Brasil (EAB), inclusive para
difundir a experiéncia e chamar atengao para a importancia da arte na educagio, desde a sua criagao
em 1961. Como escreveu Noemia Varela, um “panorama criativo referente a explosio do
[Movimento Escolinhas de Arte] MEA, sobretudo a partir dos anos 60, com o surgimento do
Curso Intensivo de Arte na Educagao, promovido anualmente pela [Escolinha de Arte do Brasil]
EAB, requer estudo mais amplo™'®.

O Movimento Escolinhas de Arte (MEA) congregou 144 (cento e quarenta e quatro)

Escolinhas'® no Brasil e no exterior. Dessas, como j4 mencionado, 29 (vinte e nove) foram abertas

159 Para mais informagGes sobre esta Escolinha, Cf.: OLIVEIRA, Mitian F. P. Escolinba de Arte de Cachoeiro do Itapemirine:
resgate de uma histéria. Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal do Espitito Santo, 2013.

160 VARELA, Noemia. Formac¢io de recursos humanos. Iz: I ENCONTRO LATINO-AMERICANO DE
EDUCAGCAO ATRAVES DA ARTE, 1977, Rio de Janeiro. Anais. Rio de Janeiro: UER], 1977. p. 55.

161 VARELA, Noemia. Entrevista concedida a Maria Lucia Freire. In: RODRIGUES, Augusto (cootd.). Escolinba de
Arte do Brasil: analise de uma experiéncia no processo educacional brasileiro. Rio de Janeiro: EAB, 1978. p. 395.
(Colegio Escolinha de Arte do Brasil).

162 VARELA, Noemia. Movimento Escolinhas de Arte: imagens e ideias. I FRANGE, Lucimar Bello P. Noemia Varela
e a atte. Belo Hotizonte: C/Atte, 2001. p. 222.

163 RODRIGUES, op. cit., 1978, p. 525-538.




até 1961 e, a partir da década de 1960 até 1977', 115 (cento e quinze) Escolinhas foram
implantadas. As Escolinhas participantes do MEA, afirma Ana Mae Barbosa, “nao podem ser
consideradas filiais da Escolinha de Arte do Brasil porque sio completamente autbnomas em
termos de métodos e organizaciao administrativa”, entretanto, “sao em geral dirigidas e orientadas
por pessoas que estudaram na Escolinha de Arte do Brasil, o que resulta em algumas filiacGes

?19 O Curso Intensivo de Arte na Educacio

ideoldgicas e algumas identificagdes de objetivos
(CIAE) pode ser considerado como a principal base formativa de professoras/es que passaram a
implantar e trabalhar em Escolinhas participantes do MEA, a questiao da “difusiao” era ela propria
um dos objetivos do referido curso, apresentados nos programas de formacio do CIAE das
décadas de 1960 e 1970.

O Curso Intensivo de Arte na Educagio (CIAE) passou a ser a principal politica
educacional da Escolinha de Arte do Brasil (EAB). Por meio desse curso a Escolinha de Arte do
Brasil (EAB) formava professoras/es alinhados aos seus principios e métodos, assim como elevava
seu reconhecimento como espaco de formagao docente. Com a implantagao do CIAE, a EAB
buscava, arremata Noemia Varela, com a autoridade de quem exerceu a fungao de arte-educadora,
diretora e coordenadora pedagogica da EAB, “inspirar uma cadeia de processos objetivos de

pensamentos e uma série de procedimentos praticos, de nicleos de estudo e trabalho pratico-

poéticos que até hoje sobrevivem” através de professoras/es formadas/os pelo CIAE.

O Curso Intensivo de Arte na Educagdo qualificou tedrica e metodologicamente
professoras/es que atuavam em escolas publicas, mas também profissionais que passaram a
participar do Movimento Escolinhas de Arte (MEA). Esse movimento, por sua vez, difundia o
curso através da realizacdo de atividades de formacao — nas diferentes Escolinhas — tendo os
programas do CIAE como referéncias para os cursos promovidos nas diferentes Escolinhas. Um
alimentava o outro e ambos lutavam pela integraciao da arte na educagao brasileira. O MEA, diz
Noemia Varela, “nio foi fruto do acaso e sim do desejo, do sonho e da vontade de se fazer uma
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outra educacao artistica” *°, por algumas pessoas envolvidas com o MEA e as ideias difundidas por

este movimento.

16+ A contagem ¢ realizada até o ano de 1977, considerando que ¢ até este ano que constam registradas, no relatério de
pesquisa, ja citado, Escolinhas participantes do MEA. Para maiores informag¢des cf. RODRIGUES, ibid., 1978, p. 525-
538.

16> BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educagao: conflitos e acertos. Sdo Paulo: Max Limonad, 1984. p. 15.

166 VARELA, op. cit., 2001, p. 219.




< 16. A arte-educadora Lais Aderne durante aula. Curso Intensivo de Arte na Educacio. s/d. detalhe de
fotografia. Colegao Escolinha de Arte do Brasil.



3. Trata-se de um curso sui generis'”’

Nesta parte do trabalho, nossa finalidade ¢ analisar alguns objetivos especificos do Curso
Intensivo de Arte na Educacio, descritos nos programas de atividades do curso, que se relacionam
com os temas enfrentados nesta tese, ou seja, suas propostas de formagao e seu significado no
contexto de realizagdao da experiéncia, como uma introdugao fundamental para a compreensio de

sua importancia na histria da formacao de arte-educadoras/es no Brasil.

3.1 Isso ndo é curriculo, € invencio'®

(-..) foi criado o clima propicio para a implantagao de novas experiéncias,
visando com mais forca a formagao do educador.

Noemia Varela'®

O Curso Intensivo de Arte na Educacio (CIAE) emergiu do propésito da Escolinha de
Arte do Brasil (EAB) de oferecer “aos professores maior consciéncia da amplitude e for¢a do
movimento de renovagao do ensino da arte” defendido pela Escolinha de Arte do Brasil (EAB) e,
posteriormente, pelo Movimento Escolinhas de Arte (MEA). Com o curso, a equipe organizadora,
coordenada pela arte-educadora Noemia Varela, desejava também oferecer uma “sintese sobre as
tendéncias atuais da educagio através da arte”. Para tanto, acreditava-se que seria necessario manter

o clima de “abertura” ao didlogo, em todo o processo, com professoras/es, estudantes, artistas,

167 ELLIOTT, Lea. Entrevista concedida a Sidiney Peterson. [S. 1], 06 jan. 2013. 1 mensagem eletronica.

168 “Invengao”, seguindo a ideia de Alessandra Giovanella, ¢ compreendida como forma de criar “estratégias que
trazem o vivo e desmedido para dentro. Pois o dentro com frequéncia tenta transformar os corpos em autématos,
maquinas uteis e controlaveis, adestradas e manipulaveis” (GIOVANELLA, 2013, p. 76).

169 VARELA, Noemia. Criatividade na escola e a formagio do professor. Artee>Educagio, Rio de Janeiro: Escolinha de
Arte do Brasil, n. 12, jul. 1972.




visando a formacio e atualizacio de professoras/es de artes que possibilitasse a atuacio “com

prontiddo e da maneira mais adequada possivel para a mudanga — mudanca na forma de educar”'”.

No programa de atividades do curso de 1962, realizado entre os dias 02 de maio e 31 de

julho, consta ainda que o Curso Intensivo de Arte na Educagio representa,

(...), também, oportunidade de contato e integracio na Escolinha, de professores — do
corpo docente e discente desse curso. Professores, artistas e outros elementos do pais e
do estrangeiro que através de entrosamento e intercambio de ideias, conhecimentos e
experiéncias, nos ajudardo a despertar maior interesse e consciéncia pelos problemas de
educacio, principalmente, pela necessidade da compreensio e valorizagio da arte na
educacio em gerall7.

Nesse trecho do programa de atividades podemos perceber, pela sugestio do “contato”
“entrosamento e intercambio de ideias, conhecimentos e experiéncias”’, a preocupag¢io em
configurar um curso em coletividade, uma formacio em que as experiéncias e ideias de todas/os
poderiam ser importantes para a estruturagao curricular, elaborada a partir da interagao entre os
diferentes saberes com a finalidade de “despertar maior interesse e consciéncia pelos problemas da
educacao”, dentre os quais, a “necessidade da compreensao e valorizagao da arte na educagao em

2 : 7 .
geral”. Como provocar encontros para didlogos que pudessem ser traduzidos em

problemas/assuntos para o Curso Intensivo de Arte na Educacio?

'w/'

< 17. Ilo Krugli participa de almogo na Escolinha de Arte do Brasil, juntamente com professoras/es,
estudantes de diferentes cursos, inclusive do Curso Intensivo de Arte na Educacio e convidadas/os. 1963.
Coleciao Escolinha de Arte do Brasil.

170 Thid.
171 CURSO INTENSIVO DE ARTE NA EDUCACAO. Programa de atividades. [S. 1): CIAE, 1962. 11 f. (Colegio
Escolinha de Arte do Brasil). Datilografado.




< 18. Noemia Varela participa de almogo na Escolinha de Atte do Brasil, juntamente com professoras/es e
estudantes de diferentes cursos, inclusive do Curso Intensivo de Arte na Educagio e convidada/|os. 1963.
Colecio Escolinha de Arte do Brasil.

E importante, como destaca Ana Mae Barbosa, olhar para o ambiente, o clima em que se

gestava o Curso Intensivo de Arte na Educagao:

Quero chamar sua atengdo para o clima do CIAE, era um clima extraordinario. [...] No
CIAE, que acontecia na Escolinha de Arte do Rio, ao ler este livto lembrei do ambiente
da Escolinha, era da mesma forma. Dona Noemia conseguia ctiar um ambiente onde
também havia um relaxamento do corpo e isso ja era parte do CIAE, ja era uma forma
de envolver todos, professores e alunos do CIAE, no clima que ela pretendia para a
formacio. Ela ndo era boazinha. Dona Noemia nio era a professora que podemos dizer
que era boazinha, ela era exigente, muitas vezes dura, inclusive comigo. Ela era o tipo de
cortar asinhas, entende? Ela nio era complacente como hoje se imagina, talvez eu mesma
até passe essa imagem de Dona Noemia, em certos casos ela tinha muita complacéncia,
era muito estrategista, mas, a0 mesmo tempo, era durona. Era impressionante como ela
conseguia criar este ambiente e como este ambiente favorecia o ensino e aprendizagem
no CIAE. R preciso dizer que nio havia grande competitividade no CIAE, entre os
professores, era um grupo que sempre esteve junto, trabalhou junto, havia as refei¢oes
coletivas, Dona Noemia trabalhava muito isso, do coletivo, do corpo presente. Havia
uma cozinheira que era a grande deusa da Escolinha, todos amavam a comida dela, todos
eram amigos dela. A conversa na hora do almoco era maravilhosa, ali estavam
professores, alunos do CIAE, mas também muita gente convidada, pessoas do Rio de
Janeiro, mas muitas de fora e que se sentiam acolhidas, tendo experiéncias diferentes no
CIAE, na Escolinha, com a idade e com pessoas tdo diferentes que se reuniam naqueles
almogos. Para nés era mesmo uma experiéncia, mas era também um momento de
formacio do CIAE, nio é? Posso dizer que para mim era uma experiéncia, eu vivia uma
vida muito reprimida e ao chegar ao Rio de Janeiro me encontrava com mulheres, como
minhas primas que saiam a noite e s6 chegavam tarde, isso era novo pra mim. Eu safa
com elas, era algo inusitado viver essa experiéncia, impensavel pra mim, em Recife.
Participar do CIAE era ter uma formagio teérica, pratica, mas também uma formacio
de vida, de ver e viver de outras formas, conhecer gente, conversat, trocar ideias,
participar socialmente, culturalmente daquilo que a cidade nos oferecia e que nio havia
em nossas cidades ou a repressiao familiar ndo nos permitia ter, ndo sei muito bem o que



era, ¢ havia um estimulo para viver isto no CIAE. N6s nos sentfamos livres na cidade do
Rio de Janeiro. Esse ambiente de troca, esse ambiente de certo relaxamento, eu ndo estou
falando de liberdade, mas de certo relaxamento da formalidade, reinava na Escolinhal72,

Sobre os encontros, nos almocgos oferecidos na Escolinha de Arte do Brasil, Jader de

Medeiros Britto relata que

[...] era 0 almogo dos professores, mas também participava alunos e convidados de fora,
Noemia que era coordenadora do curso e estava sempre atenta aos assuntos da mesa, as
vezes ela chamava atencdo para algum assunto e aquilo se transformava em debate
durante o almogo, um privilegio para mim patticipar, porque muitos intelectuais estavam
ali, oferecendo seu pensamento sobre o assunto, estudantes que falavam sobre o que
sabiam, suas experiéncias. o Augusto também estava sempre presente. Era um clima
muito provocador, muito bom. Era um momento na Escolinha em que todos
participavam, o Anisio Teixeira patticipou desses almogos, quando deu aulas no CIAE e
depois também. Havia uma comunhio, um clima, naquele almogo, maravilhosos |...], o
clima criado para a formagdo no CIAE, esse clima fazia parte do projeto de formagio,
entende? 173,

A professora Maria Lucia Freire, professora no CIAE, recorda que “outra coisa que me
tocava muito era o convivio, nés trabalhavamos juntos, nés almogavamos juntos”, o “convivio
entre professores, alunos e funcionarios também me ensinou muito sobre o convivio, sobre
trabalhar em grupo, tomar decisdes em grupo”'’*.

O momento do “almogo na Escolinha” ¢é lugar de encontros, debates e partilhas de
experiéncias, ¢ espago de “(re) invengdes” dos modos de se fazer o Curso Intensivo de Arte na
Educagao. Esse ambiente, pelo clima que se instaurou, pelos desejos e interesses ali presentes, pode
ser relacionado ao que a pesquisadora Apolline Torregrosa denominou como “climatosofia”'” que,
em suas palavras, “nos permite apreender as atividades humanas e as formas sociais através de suas
condigdes atmosféricas (ambiente temperaturas, clima, espacos e tempos correntes)'’*. Nos
encontros para o “almogo na Escolinha” observamos um ambiente que, “entre siléncios e

dindmicas em cada um tem seu ritmo e seu processo”""’

, provoca novas formas de pensar a arte, a
educacio, as questdes sociais, culturais, politicas e, também, como tudo isso poderia possibilitar
outras formas de se construir o curriculo do Curso Intensivo de Arte na Educacgio.

Desses momentos na EAB ¢é preciso, ainda, ressaltar outra caracteristica, qual seja, o

desmanche de certas relagdes de hierarquia (professor-aluno/aluno-professor). Trata-se de um

172 BARBOSA, Ana Mae. Entrevista concedida a Sidiney Peterson. Sio Paulo, 20 nov. 2017.

173 BRITTO, Jader de Medeiros. Entrevista concedida a Sidiney Peterson. Rio de Janeiro, 26 out. 2016.

174 FREIRE, Maria Lucia. Entrevista concedida a Sidiney Peterson. Rio de Janeiro, 26 out. 2016.

175 Apolline Torregrosa Laborie faz um neologismo a partir do entendimento de “climatologia urbana”, desenvolvida
por Fabio La Rocca (2012), doutor em sociologia pela Universidade Paris Descartes (Sor- bonne), cuja pesquisa
abrange temas como Sociologia Visual, Cidade, Espaco Urbano e Arquitetura, Imagem e Imaginac,;lo, Comunicaczo,
Cultura Visual, Novas Tecnologias.

176 TORREGROSA, Apoline Laborie.  Climatosofia  de  la  formacion  artistica.  Disponivel — em:

https://www.academia.edu/16427212/Climatosofia de la formacion artistica. Acesso em: 28 jan. 2020. (tradugio

nossa)

177 Ibid.




espaco democritico de participagdo entre estudantes e professoras/es, um lugar de “atualizac¢io”
sobre o que ocorria nos campos da arte e da educagio e, que repercutia diretamente no CIAE e
em outros cursos oferecidos na Escolinha de Arte do Brasil (EAB).

“Noemia [Varela] que era coordenadora do curso sempre atenta aos assuntos da mesa, as
vezes ela chamava atengao para algum assunto e aquilo se transformava em debate durante o
almogo”, provocando falas que poderiam ser captadas como “problemas” a serem transformados
em assuntos, problemas para serem debatidos em disciplinas do Curso Intensivo de Arte na
Educagao, estratégia que se assemelha as experiéncias realizadas nos ciclos de estudos, propostos
a partir de 1963 quando, segundo Noemia Varela, “a Escolinha promoveu uma série de cursos de
curta duragdao sobre arte no processo educativo, que foram testados para integracio de novos
contetidos nos cursos intensivos anualmente revistos”'”.

Os cursos de curta duragao foram chamados de “Ciclos de Estudos” e abordavam assuntos
como: “Arte na Educacio de Adolescentes, Curso de Simbolismo, Arte e Educacio, Arte e

Artesanato, Literatura Infantil, Danca na Educacio, Educacio musical, Arte na Escola”, estes

>
cursos, assim como os dialogos e partilhas durante a realizagdo de almogos na EAB, ofereciam
elementos, na visao de Noemia Varela, para “renovagao dos programas e corpo docente dos cursos
intensivos anuais”'”.

Essas experiéncias levaram a mudangas no curriculo e objetivos do Curso Intensivo de Arte
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na Educa¢do no periodo de 1961 a 1971, por isso, a cada edigdao, anual, encontramos nos
programas de atividade do curso, diferentes objetivos, disciplinas e tempo de duracdo do curso.
Ser professor ou professora, do curso primario, de ensino secundario, e de outros ramos
de ensino, especialmente, professores de arte, de desenho, trabalhos manuais, pratica de ensino,
dos cursos de formacao de professores, de psicologia, de recreacdo, de criangas excepcionais, era

um requisito para se inscrever no Curso Intensivo de Arte na Educagao. Contudo, de acordo com

a professora e psicologa Lea Elliott, professora de psicologia educacional no CIAE,

candidatos interessados na filosofia do cutso e no trabalho da Escolinha eram aceitos
sem formalismo ou apreciacio de curriculo. Alguns eram enviados pelas Escolinhas de
outros estados do Brasil e da América do Sul, mas ndo havia subven¢ao e muitos pagavam
suas proprias matriculas. Naturalmente o grupo era formado de pessoas de idades e
experiéncias diferentes e isto, em si, era enriquecedor!s!.

178 VARELA, op. cit., 1972.

179 Tbid.

180 Qutras alteragdes foram realizadas a partir de 1972, diante da Lei Federal 5692/1971. Trataremos das
transformagdes no CIAE, na década de 1970, no capitulo 3.

181 ELLIOTT, Lea. Entrevista concedida a Sidiney Peterson. [S. 1], 02 out. 2019. 1 mensagem eletronica.




A maneira como se trabalhava no curso, “seu processo criativo e aberto”, diz Noemia
Varela, “atraiu o artista e o estudante de arte tornando possivel sua integracio em Escolinhas e
Escolas”. Desse modo, continua Noemia Varela, o Curso Intensivo de Arte na Educacdo se
configurava como “o comeco de um longo processo de preparacio do professor ctiativo™*.

O Curso Intensivo de Arte na Educagao se configura como um curso nao oficializado, ou
seja, seu certificado nao era reconhecido pelo Ministério da Educagao e Cultura (MEC), que
formava professoras/es para atuar, também, na escola de educagio formal. Essas/es
professoras/es formadas/os no Curso Intensivo de Arte na Educacio, diz Augusto Rodrigues,

eram o “elemento basico para o fim especifico, que é: integracio da arte na educa¢io”'®’

, pot outro
lado, aquelas/es que decidiam pot, ap6s cursar o CIAE, criar novas Escolinhas, como analisa Ana
Mae Barbosa, seguiam a ideia de “trabalhar fora do sistema educacional publico, tentando ao
mesmo tempo influencia-lo”, este era um “principio comum” a todas as professoras e professores
que trabalhavam (ou passariam a trabalhar) em Escolinhas de Arte, participantes do MEA.

Lea Elliott comenta que o Curso Intensivo de arte na Educagido “como uma nova
concepcao educacional era desafiante em si mesmo”, pois, além de ser “totalmente paralelo as
formagdes oficiais” tinha um “curriculo abrangente, cobrindo areas educacionais e artisticas como:
teoria e pratica das artes plasticas, musica, cinema, fotografia, danca, teatro, psicologia, folclore,
poesia, contos e estorias”. Outros “elementos iam sendo incluidos, como por exemplo restauragao
de obras de arte, 2 medida que os diretores do curso traziam para os alunos, profissionais que
tinham contato esporadico com a Escolinha de Arte do Brasil”'*".

A especificidade da matriz curricular do Curso Intensivo de Arte na Educagio esta na
énfase da “educacao pela arte” e do “desenvolvimento da capacidade criadora”, que sabemos, estio
fundamentadas nos discursos formulados pelo critico e historiador da arte inglés Herbert Read e
pelo arte-educador austriaco Viktor Lowenfeld, respectivamente. As séries discursivas formuladas,
por eles contribuiram, decisivamente, para a estruturagao curricular do Curso Intensivo de Arte na
Educagio, assim como, afirma Erinaldo Alves do Nascimento, para a “emergéncia do Movimento

Escolinhas de Arte. Tais autores, junto com esse movimento [repetimos: Composto em sua maioria

por profissionais formados pelo CIAE], constituem, por conseguinte, o lastro tedérico e

182 VARELA, op. cit., 1986, p. 11-27.

183 RODRIGUES, Augusto. Palestra de Abertura do Curso Intensivo de Arte na Educagao. Porto Alegre, 1970. 5 f. (Colegao
Escolinha de Atte da Associagao Cultural dos Ex-Alunos da Escola de Artes da UFRGS). Movimento Escolinhas de
Arte. Datilografado.
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metodologico primordial da formagao discursiva associada a vigéncia da denominagao educagao

185 no Brasil.

pela arte

Na busca “pela mais adequada resposta para a formacio do professor na Escolinha™'*, de
acordo com a apresentacao do curriculo do curso, em diferentes programas de atividades, o Curso
Intensivo de Arte na Educagio se desenvolvia “mediante aulas praticas, tedricas, palestras, visitas
guiadas, debates e organizagao de exposicao de arte infantil”. No perfodo analisado neste capitulo
— 1961 a 1971 — o curso foi oferecido de “segunda a sexta-feira”, das 9h as 18h, a partir da edigao
de 1963 ocorreram atividades livres, aos sabados. Cada edicao teve duracdo de trés meses e, nesse
periodo, o curso foi organizado de modo que as aulas tedricas, praticas e as palestras tinham a
duracio de 1h30, cada uma.

Do conjunto de programas de atividades do Curso Intensivo de Arte na Educagio, apenas
trés, 1961, 1962 e 1963, apresentam titulo e nome de responsavel pelas palestras, no proprio
programa.

Em 1961 foram oferecidas, como “fundamentos para valoriza¢ao e melhor integraciao da
arte na educacgio: “Arte e Educagao”, pelo diretor da Escolinha de Arte do Brasil, Augusto
Rodrigues; “Arte e Sociedade” pelo entao diretor da Divisao de Pesquisas do Centro Brasileiro de
Pesquisas Educacionais (CBPE), Darcy Ribeiro; “Arte e Industria”, pelo critico de arte Ferreira
Gullar; “Arte e Artesanato” pelo diretor da Escola de Arte da Fundagio Armando Alvares
Penteado (FAAP), em Sao Paulo, Flavio Motta’ “Arte no Brasil” pelo professor de histéria da arte,
Flavio de Aquino; “A Arquitetura no Brasil” pelo professor Hernani Vasconcelos; “Literatura e
Educag¢ao” pelo escritor e poeta, Paulo Mendes Campos; “O Teatro na Educa¢ao” pela dramaturga
Heloisa Maranhao; “A Musica na Educa¢ao” pela educadora musical, musicista e pianista Liddy
Mignone; “Folclore” pelo antropdlogo e folclorista Diegues Junior; “O Cinema na Educagao” pelo
critico de cinema, Muniz Viana; “Arte como expressao de problemas humanos” pela dra. Nise da
Silveira; “O Ensino primario no Brasil” pelo professor Roberto Moreira; e, “Ensino secundario no
Brasil” pelo professor Dumerval Trigueiro, entdo Supervisor da Educagio Complementar do
INEP".

Em 1962, visando abarcar as areas de “arte” e “arte na educagao, foram programadas as
seguintes palestras: “Natureza da arte”, “Elementos estruturais da experiéncia criadora” e

“Conceitos sobre arte” pelo historiador e critico da arte José Roberto Teixeira Leite; “Arte na

185 NASCIMENTO, Erinaldo A. Mudangas nos nomes da arte na educagio: qual infancia? Que ensino? Quem ¢é o bom
sujeito docente? Tese (Doutorado) -- Escola de Comunicagio e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2005. p.
136.

186 VARELA, op. cit., 1986. p. 20.

187 CURSO INTENSIVO DE ARTE NA EDUCACAO. Programa de Atividades. [S. 1]: CIAE, 1961. 11 f. (Colecio
Escolinha de Arte do Brasil). Datilografado.




Educagao” por Augusto Rodrigues; “Arte e Sociedade” pelo reitor da Universidade de Brasilia
Darcy Ribeiro; “Arte e industria” pelo critico de arte Ferreira Gullar; “Arte e técnica” pelo muralista
e restaurador Edson Motta; “Arte e personalidade” pela dra. Nise da Silveira; “Arte no Brasil” pelo
prof. Flavio de Aquino; “Arte Sacra no Brasil” também por José Roberto Teixeira Leite;
“Arquitetura no Brasil”, sem identificagdo de quem ministrou a palestra; “Literatura e Educac¢ao”
por Paulo Mendes Campos; “Musica na Educa¢ao” por Liddy Mignone; “Folclore” pelo folclorista
e etnélogo Edison Carneiro; “Cinema na Educagao” por Muniz Viana; “Teatro na Educagao” pela
escritora e dramaturga Maria Clara Machado; e, “Danca na Educagio” por Maria Fux'®.

No programa de 1963 constam as seguintes palestras: “Natureza da arte: elementos
estruturais da expressao criadora” e “Conceitos sobre arte” por José Roberto Teixeira Leite;
“Analise da obra de arte” e “Arte no Brasil” por Flavio de Aquino; “Arte na Educagao” por
Augusto Rodrigues; “Arte da crianca e Arte do adulto”, “Arte e Sociedade”, “Arte e Artesanato” e
“Arte e industria” por Ferreira Gullar; “Técnicas e materiais de pintura” por Edson Motta; “Arte
e Técnica” pela artista plastica Fayga Ostrower; “Arte Sacra no Brasil” e “Arquitetura no Brasil”
pelo arquiteto, restaurador e decorador Wladimir Alves de Souza; “Musica e Educagiao” pela
compositora, diretora e educadora musical Cecilia Conde; “Folclore” por Edison Carneiro;
“Cinema na Educa¢iao” e “Cria¢do e Comunicagao” pelo cineasta e escritor Fernando Coni
Campos; “O Teatro na Educagao” por Maria Clara Machado e “Danca na Educac¢ao” pela bailarina
e coredgrafa argentina, Maria Fux'®,

O projeto Curso Intensivo de Arte na Educagiao contou com a participagao de diferentes
especialistas. A presenca, seja como palestrante e/ou professor/a, indica uma confianca e
participagdo nas concepgdes que esteavam O curso que, como afirma o poeta e critico de arte, e
palestrante no CIAE, Ferreira Gullar, “foi um passo decisivo importante na experiéncia da
educacio no Brasil”"™",

E interessante perceber, nas palestras oferecidas no Curso Intensivo de Arte na Educacao,
a articulagdo proposta entre as linguagens artisticas e a educagao, assim como a presenca de
diferentes modalidades artisticas como artes plasticas, literatura, cinema, teatro, danga, musica,
arquitetura, na formagao proposta no CIAE, desde a sua primeira edi¢ao. O trabalho, com
diferentes modalidades artisticas, demarca o lugar, até entdo inexistente, dessas modalidades, em
uma proposta de formacio de professoras/es de artes no Brasil, marcando assim um diferencial

do Curso Intensivo de Arte na Educacio.

188 CURSO INTENSIVO DE ARTE NA EDUCACAO, op. cit., 1962.

189 CURSO INTENSIVO DE ARTE NA EDUCACAOQO. Programa de Atividades. |S. 1.]: CIAE, 1963. 11 f. (Colecio
Escolinha de Arte do Brasil). Datilografado.

190 GULLAR, Ferreira. Depoimento. I MIRANDA, Orlando (org.). Educagio pela arte. Rio de Janeiro: Teatral, 2011.
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Outro fator importante, a partitr do exposto, é a abordagem de cada tematica (ou
modalidade attistica) por importantes especialistas, reconhecidas/os em suas areas de atuacio. Do
conjunto de especialistas chama nossa atencao a diversificada formagao académica e cultural de
cada participante. Essa diversidade se repetiria a cada edigao do Curso Intensivo de Arte na

Educagao (CIAE) e, na visaio de Noemia Varela, enriquecia a experiéncia, pois, contribufam para
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a propria arte-educagio que vem se construindo no afa visionario de se fazer inovadora”"".

3.2 Histdria da arte, introducdo a apreciacio artistica e organizacdo de exposicoes de arte infantil:
propostas para formagao no Curso Intensivo de Arte na Educagao

Em 21 de fevereiro de 1963, o historiador e critico de arte Roberto Teixeira Leite divulgava,

95192

na coluna “Vida das artes”, por ele assinada no jornal “Diario de Noticias” ", a criagao do curso

95193

“Superior de Historia da Arte””, pela secretaria de cultura do Estado da Guanabara, a ser realizado

194

no, extinto, Instituto de Belas Artes da Guanabara (IBA)™, onde ja lecionava. Com a oficializagao

1)9 195

do curso, “cujo ingresso da primeira turma deu-se em 196 a noticia foi anunciada com

)
“entusiasmo”, pois, segundo o autor, com o curso, a “Histéria da Arte” que, até entdo figurava
como “disciplina em escolas de belas artes e em faculdades de arquitetura e de filosofia” seria
tratada “na profundidade que agora se pretende imprimir ao curso”"”.

Juntamente com José Roberto Teixeira Leite, outro historiador da arte, Carlos Cavalcanti,
ja trabalhava com historia da arte no IBA, este dltimo por concurso, desde a década de 1950. Além

dos trabalhos no IBA, ambos ministravam disciplinas no Curso Intensivo, também iniciada em

191 VARELA, Noemia. op. cit. 2001.

192 Jornal carioca didrio e matutino, fundado em 12 de junho de 1930, por Orlando Ribeiro Dantas, e publicado até o
ano de 1974, conforme informagSes verificadas em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-
tematico/diario-de-noticias-rio-de-janeiro. Acesso em: 31 jan. 2020.

193 De acordo com a pesquisadora Danielle Amaro, a criagdo do curso ocorreu a partir do decreto n® 1.526, de 12 de
fevereiro de 1963. Para saber mais, consultar: AMARO, Danielle. O lugar da histéria da arte no Brasil: breve revisio
da institui¢do da histéria da arte no Brasil a partir dos cursos de graduacdo. Cuadernos de Miisica, Artes Visuales y Artes
Escénicas, Bogota D.C., Colémbia, v. 9, n. 1, p. 69-89, ene./jun. 2014.
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processo de “desmantelamento” do IBA que deu lugar a Escola de Artes Visuais do Parque Laje. Disponivel em:
http://www.memorialage.com.bt:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/ 11552/CS-0044.pdf. Acesso em: 31
jan. 2020.
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Artes Visuales y Artes Escénicas, Bogota D.C., Colémbia, v. 9, n. 1, p. 74, ene./jun. 2014.
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1961, da Escolinha de Arte do Brasil (EAB), onde desenvolveram atividades nas disciplinas de
“Historia e critica da pintura moderna” (Carlos Cavalcanti) e “Introducdo a apreciagao artistica”
(Roberto Teixeira Leite), além de diferentes palestras em distintas edi¢des do curso ao longo da

década de 1960.

< 19. Estudantes do Curso Intensivo de Arte na Educagdo, em aula de Historia e critica da pintura
modetna, ministrada por Catlos Cavalcant, s/d. Cole¢do: Escolinha de Arte do Brasil.

A disciplina de “Histéria e critica da pintura moderna” é apresentada, na matriz curricular
do Curso Intensivo de Arte na Educacio, desde a primeira edi¢ao em 1961, como disciplina teérica
e, a cada edi¢ao, 10 encontros eram destinados as aulas ministradas pelo professor Carlos
Cavalcanti que, a cada aula realizava palestras com exposi¢des de estampas ilustrativas do assunto
em foco, acompanhadas de legendas explicativas, e proje¢cdes luminosas, acompanhadas, por sua

vez, de comentarios. O programa do curso foi organizado da seguinte maneira:

1- A evolugio da pintura desde a Pré-hist6ria ao Impressionismo; 2- A pintura moderna,
a critica e o publico; 3- A esséncia da criagdo artistica. Arte e Sociedade. Forma e
conteudo. Plasticidade e Ilustragio; 4- O impressionismo. Sua histéria e teoria. O post-
Impressionismo e a reagdo de Cézanne; 5- Van Gogh, o Expressionismo e o Févismo;
6- O cubismo, a anilise e¢ a sintese do objeto; 7- A pintura nio representativa. O
abstracionismo, no passado e no presente. O informal e o geométrico. O decorativo ¢ o
expressivo; 8- O automatismo psiquico, Freud e o Dadaismo; 9- O Surrealismo abstrato
e figurativo. O neo-realismo. A escola de Paris; 10- O tachismo e o Grafismo. O
muralismo modetno e sua significacdo social. Panorama atual da pintura'?’.

197 CURSO INTENSIVO DE ARTE NA EDUCACAO. Do impressionismo ao tachismo. [S. 1.]: CIAE, 1963. 2 f. (Colecio
Escolinha de Arte do Brasil). Datilografado.




Ha cada quatro aulas, eram realizados “testes”, que se constitufam de “uma exposi¢ao de
estampas, alusivas a matéria dada, mas sem legendas explicativas, simplesmente numeradas”, a
partir da apresentacido das estampas, cada participante do curso “ao chegar, [recebia] um
questionario mimeografado, contendo perguntas relativas as estampas numeradas””. Nos
encontros seguintes ao “teste”, era apresentado as/aos estudantes “o resultado dessas pequenas
provas parciais”, que tinham como finalidade “experimentar seus conhecimentos, exercitar sua
sensibilidade e apurar seu senso critico”””.

Alguns aspectos salientam-se na estrutura do curso, como por exemplo, a perspectiva
universalista da historia da arte. A série de encontros, destinados a historia da arte universal — “da
Pré-histéria ao Impressionismo” --, abarca periodos extensos. Organizado cronologicamente, os
“movimentos artisticos” tém enfoques que se aproximam da ideia de que a “histéria é causativa”,
ou seja, “que o romantico originou o gético, que originou a renascenga”*".

O mesmo método foi empregado por Carlos Cavalcanti na obra “Como entender a pintura
moderna”, por ele publicada em 1963™'. O sumirio do livro ¢ organizado de forma similar ao
programa do CIAE. Na obra, Carlos Cavalcanti justifica a utilizagdo de tal metodologia por
entender que “a ruptura entre o passado e o presente parece muito violenta, quando na verdade se
processou gradativamente”, por isso, ao escrever um livro “sobre pintura moderna” — e
entendemos que também ao preparar as aulas para o CIAE —, nao lhe pareceu “aconselhavel iniciar
a histéria da pintura moderna com a propria pintura moderna”, isso seria, na visio do autor,
“aumentar talvez certas perplexidades, ndo s6 pela complexa variedade de tendéncias atuais, que
muitas vezes se misturam, tornando-se confusas, e outras vezes antagonicas, como também porque
muitas representam natural evolugio de outras do passado™”.

Tais concepgdes fazem parte do pensamento vigente a época e se fundamentam, como
afirma Angela Ancora da Luz, na percepgao instaurada, desde o século XIX, na forga da ideia de
que os artistas, os materiais utilizados, os centros em que viviam e 0s movimentos artisticos aos
quais foram “encaixados” foram argumentos fulcrais sobre os quais os historiadores da arte se

debrugavam, seja para escrever, seja para ensinar a histéria da arte. Isso porque, diz a autora, a

escrita € o ensino da disciplina, em busca de uma cientificidade, fixaram-se numa crenga da

198 Thid.

199 Thid.

200 SMITH, Annie. Fundamentos teéticos do ensino da Histéria da Arte. I: BARBOSA, Ana Mae (otg.). Arte/ Educagio
contemporinea: consonancias internacionais. 3. ed. Sao Paulo: Cortez, 2010. p. 53.
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“evolucao da arte” e assim escrevia-se, ensinava-se, a partitr do “objeto, seus materiais, seus

criadores, enfim, tudo o que pudesse ser comprovado ‘concretamente”*”.

Para Viktor Lowenfeld e W. L. Brittain®™, o ensino de “Histéria da arte” pode ser
p

>
considerado “o caminho adequado ao desenvolvimento do gosto estético”, contudo, chamam
atengao para a ideia de que “nio ha, porém, uma genuina Histéria da Arte. Existem, sim,
historiadores que tém selecionado objetos artisticos, dentre os que restaram de uma sociedade, e
os reanem de tal modo que outros consideram esses exemplos tipicos de um perfodo da Histéria”.
Quais desses objetos “podem ser exibidos, isto depende, em grande parte, do historiador”. Em
certa medida, portanto, adverte os autores

[...] um estudo de Histéria da Arte pode condicionar o exame da evolu¢do dos estilos
artisticos, tais como sio vistos por uma autoridade no assunto, mas nio os faculta,
necessariamente, a capacidade de aprecia¢io desses estilos, nem nos permite desenvolver,
automaticamente, uma consciéncia estética dos objetos fora do dominio da Hist6ria da
Arte?0,

O desenvolvimento da consciéncia estética, afirma Lowenfeld e Brittain, é “a parte
fundamental da educagao artistica”, pois, estao de acordo que “significa educar uma pessoa para
experiéncias perceptivas, intelectuais e emocionais, de modo que. estas fiquem profundamente
arraigadas, bem integradas”. Por educagdo estética, os autores entendem “uma vasta gama de
experiéncias de arte — ndo em artes --, incluindo a produgdao de formas artisticas”, a estética,
afirmam “pouco tem a ver com sentimentalismo, por um lado, ou com a acumulagao dos

conhecimentos de fatos”?".

Em A educagio pela arte®”

, Herbert Read pondera que “o prazer da apreciagao artistica é
a maneira mais valiosa de adquirirmos nossos habitos de apreensao estética”, assim, um curso que
tenha como finalidade o desenvolvimento estético ou, como ele escreve “o desenvolvimento da
sensibilidade com relagao as obras de arte” devera ter “coeréncia e dire¢ao” e ambas caracteristicas
“podem ser fornecidas pela teoria da arte ou pela historia da arte”. Para o autor, seria “melhor

tomar a histéria da arte como estrutura basica” e, afirma ainda que, caso fosse elaborar um curso

universitario em artes,

[...] comecatia com o curso de historia e teoria das belas-attes, solicitando a meus alunos
que libertassem suas mentes de todo conceito que possam ter formado com relacio a
natureza da arte. Em seguida, com ajuda da riqueza de ilustracio, hoje disponivel ao
professor de historia da arte, comegatia a mostrar-lhes exemplos do que a arte ja foi,
comecando pelo principio, com a arte do homem primitivo e, ao longo das diferentes
épocas, passando pela Asia, Egito, Grécia e por todos os paises da Terra onde uma
cultura tenha surgido, até chegarmos a arte da nossa época. Nesse interim, deverfamos

203 LUZ, Angela Ancora da. As histérias da arte e suas vertentes. Arguivos da Escola de Belas Artes, Rio de Janeiro:
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observar como a arte de cada petiodo ilumina a cultura desse periodo; deveriamos
estabelecer as influéncias que se espalharam de uma época para outra, e de pais para pais.
Também deverfamos fazer referéncia as obras de arte individuais, obsetvar como o artista
explorou seu material; a beleza de cada técnica e a fun¢do de cada obra de arte com
relagdo a vida do povo, sua economia e sua religido. Tudo isso deveria ser feito num
espirito possessivo, pois uma obra de arte, como os organismos vivos, nio consegue
viver isolada de seu meio ambiente, e as obras de arte que vamos apreciar devem ser
todas obras de arte vivas. Nessa atmosfera, que nido ¢ uma atmosfera de andlise e
pesquisa, mas, insisto, uma atmosfera de iniciativa criadora, a sensibilidade estética ¢é
despertada, o habito da apreciagio se forma?°s.

Read adverte que o processo, para o desenvolvimento estético,

[...] ndo deve terminar por ai. A arte, justamente por exigir uma apreensio intuitiva, nao
pode ser vista apenas como histéria. Ela é uma atividade atual, e eu consideraria minha
tarefa cumprida apenas pela metade se, a0 ensinar a frui¢do da arte do passado, nio
levasse meus alunos a apreciar a arte da atualidade. A arte de hoje é um testemunho de
nossa cultura, um testemunho de suas qualidades positivas e de suas limita¢oes, da mesma
forma que as artes do passado representam as culturas do passado. Nao podemos
participar totalmente da consciéncia moderna se ndo conseguimos aprender a apreciar a
arte significativa de nossa época. Como as pessoas nio aprenderam, na juventude, o
habito da frui¢do, tendem a se aproximar da arte contemporinea com a mente fechada®.

Com a mesma duragao, de 1h30, que as aulas de “Histéria e Critica da pintura moderna”,
o Curso Intensivo de Arte na Educagao oferecia aulas de “Introdugao a apreciagao artistica” sob a
responsabilidade dos historiadores e criticos da arte José Roberto Teixeira Leite (que ministrou a
disciplina entre os anos de 1965 e 1967) e Frederico Moraes (que assumiu a disciplina em 1968).

Para o curso de “Introdugdo a apreciagao artistica”, realizado em 1966, o programa da
disciplina foi composto por: Encontro 1: Estilos de apreciagao; 2: Estilos; 3: Os conceitos; 4: As
teorias da arte; 5:Os critérios de apreciagdao; 6: Os critérios de apreciagdo; 7: Os critérios de
apreciacio; 8: Visita a Fundagio Raymundo Castro Maya®"’; 9: Elementos e principios; 10: Os
meios expressivos; 11: As técnicas/Visita a exposicao de Arte Portuguesa no Museu Nacional de
Belas Artes™'".

Em “Desenvolvimento da capacidade criadora™"?, Viktor Lowenfeld e W. L. Brittain
defendem que esta estreitamente relacionado o “papel que a apreciagio da arte desempenha no

desenvolvimento da consciéncia estética”. De algum modo, dizem os autores, “a questio do gosto

entra no quadro, e talvez esse gosto seja algo que possa ser ensinado”, ou pelo menos o
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desenvolvimento da “capacidade de fazer selegcoes, baseado em alguns critérios estabelecidos pelas

autoridades em arte”",

A questao da “apreciagio artistica no ambito da educagao artistica”, segundo Imanol Agirre,
emerge nos anos de 1960*'*, quando “a orientagio disciplinar da educacio decidiu preencher a
lacuna tradicional deixada por um modelo de educacio artistica diretamente centrado na produgao
de artefatos e nio na reflexdo sobre os mesmos”". No contexto do Curso Intensivo de Arte na
Educagio, a “apreciacio artistica” pode ser compreendida como uma experiéncia “no processo de
um desenvolvimento estético do professor-aluno” participante do curso, uma forma de envolver
cada estudante a descobrir seu proprio “processo criativo” e, consequentemente “leva-lo a sua
forma particular de educar”™'".

Momentos de “apreciagao artistica” foram possibilitados aos estudantes do Curso
Intensivo de Arte na Educacdo, em diferentes momentos de contato com obras de arte, em
exposigoes realizadas em distintos espacos, entre eles a Bienal de Artes de Sao Paulo. Como Relata
Cleonice Regis, que participou do curso, na edi¢ao de 1963

[...] Quando eu fui fazer o CIAE, no Rio de Janeiro, ela [Noemia Varela] nos levou para
Sio Paulo para ver a Bienal de Artes. Aquilo foi maravilhoso. era uma formacio teérica,
pratica e cultural. Em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro famos para museus, para o
conservatdrio de musica, entdo, era uma formacio cultural. Foi muito importante para
que n6s pudéssemos conhecer outros artistas de outros paises. Para ver diferentes tipos
de pinturas, as cotes, os materiais. Aquela visita a bienal, como ¢ grande aquela exposigio,
foi importante porque vimos muita arte, depois, conversamos sobre o que vimos. Como
professora fiquei muito contente com a formag¢ao no CIAE, com a visita a bienal. E veja
que aventura, ir até Sdo Paulo, mas também tinha os artistas das Escolinhas, no Rio [de
Janeiro] tinha a Fayga Ostrower, a do Paraguai [Olga Blinder], tinha o Augusto
[Rodrigues], ele era um artista! Na Escolinha de Recife, temos o Gil Vicente um artista
conhecido, entio, a formag¢do no CIAE e nas Escolinhas era teérica, pessoal, pratica e
cultural?!”.

No ano de 1967, com apoio do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos (INEP) que
“concedeu ajuda de custo para passagens de alunas bolsistas do CIAE™"™, um grupo e
professoras/es inscritas/os no CIAE, acompanhados pela arte-educadora Noemia Varela, realiza

viagem a Sdo Paulo, para visita a IX Bienal. Naquele ano, o grupo permaneceu na cidade de Sao

213 Tbid, p. 371.

214 “Mais tarde, nos anos de 1980, a introdugio, juntamente com a produgio e com igual nivel, a necessidade de
considerar a estética, a critica e a historia da arte nos curriculos escolares, uma série de pesquisas e propostas tem sido
feita sobre a relevancia da formacio em apreciagio artistica no contexto escolar, a relevancia e eficicia dos métodos
propostos, sua incidéncia nos processos de gestao, seu impacto na criatividade, as possibilidades e métodos de avaliagao
destes e um numero infinito de problemas que, devido ao seu interesse e novidade em nossa area, atraem a atencio de
centenas de pesquisadores” (AGIRRE, 2000, p. 111). (Tradug¢ao nossa).

215 AGIRRE, Imanol. Teorias y practicas en educacion artistica: ideas para uma revision pragmatista de la experiencia estética.
Pamplona: Universidad Publica de Navarra, 2000. p. 111. (Traducio nossa).
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Paulo de 20 a 31 de outubro, e realizou visitas 2 Bienal de Sio Paulo, assim como “outras
exposicoes e galerias de arte”"”. Frederico de Moraes, que naquele ano assumira a disciplina de

(191

“Introducao a apreciacdo artistica”, no CIAE, fazia parte do “juri de premiacido da Bienal” e

realizou “encontro com o grupo”*’

na exposi¢ao, em Sao Paulo. As visitas, dirigidas entre outros
objetivos a “apreciagdo artistica” ocorriam também em museus e galerias de arte, nessas havia
momentos de “didlogo” com os artistas’'. Nos museus e galerias de artes eram feitas “visitas
guiadas” pelos professores de “Introduciao a apreciagao artistica”, assim como pelo professor de
“histéria e critica da arte moderna”, Carlos Cavalcanti.

Ateliés de artistas também foram utilizados como espacos de aulas para cursistas do CIAE.
No livro de registro de aulas do CIAE/1961 foram apontadas visitas ao “ateli¢ de arte de Vera
Tormenta”, artista e professora no CIAE. Durante a visita, “dialogos sobre processo criativo foram
empreendidos™*. Consta no livro de registros de aula a realizagiao de uma “visita guiada” a0 museu
de Arte Moderna/R]. Nesta visita, as/os participantes do CIAE, foram acompanhadas/os pelo
professor Carlos Cavalcanti que, em encontros realizados apds esta visita propos a “leitura, analise
e debate” do texto: “Os museus de arte na educacio”™”, de autoria de Regina M. Real, musedloga
fluminense com formacao no Curso Técnico de Museus do Museu Histérico Nacional.

No referido texto, a autora apresenta “a importancia dos museus de arte na educagao”
frente a “valorizacio dos museus histéricos e cientificos” do ponto de vista educacional,
considerando que “a cultura artistica” deve ser compreendida no mesmo nivel que a historica e
cientifica. Ja no inicio do trabalho, Regina M. Real, defende a ideia de que as “criangas precisam
frequentar os museus de arte para familiarizar-se com o belo”. Nao importa o meio a que
pertencam as criangas, “os museus sio publicos” e os programas educacionais ainda “nao
compreenderam” a importancia do contato delas com a arte, através de “visitas sistematicas aos
museus de arte”*.

Durante essas visitas, argumenta a autora, ¢ “importante que as criangas possam manusear
reprodu¢oes de obras celebres”, possam conhecer “os processos de moldagem das esculturas
classicas”, mas é também “primordial o contato visual direto com as obras-primas”, visando o
desenvolvimento do “senso estético”. Regina M. Real entende que cabe aos professores de artes a

realizacdao de atividades nos museus, visando “possibilitar momentos de apreciagdo artistica aos
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estudantes”, assim como o “desenvolvimento emocional” e o “senso estético” das criangas. Assim,

finaliza, o museu de artes é “espaco privilegiado para esse desenvolvimento”**

que, também,
depende das agoes propostas pelos professores no espago.

Seguindo as ideias apresentadas no texto de Regina M. Real, ou seja, de um ponto de vista
museologico, circunscrito ao espaco e tempo do artigo aqui convocado, o museu “acordado de
uma letargia”, tornou-se “em nossa época, uma manifestaciao essencial na vida contemporanea”,
agindo a partir de uma disposigao que possa “facilitar sob todos os aspectos a melhor apreciacao
por parte do visitante”. Com esta “nova” concepgao de museu, o visitante — professores, estudantes
e publico em geral — é entendido como alguém a quem o museu precisa “atrair, seduzir, dirigir
ateng¢ao”, levando o visitante a entender aquele espaco como um “laboratério de desenvolvimento
de sua sensibilidade”. Dessa forma, os museus de artes, instituicdes voltadas para o “ensinamento”,
também “histérico e cientifico”, poderiam, na visao da autora, “ser entendidos no campo
educacional” como espagos “de desenvolvimento do senso estético”".

Por outro lado, diz Regina Real, esse desenvolvimento “nao dependera exclusivamente das
obras-primas”, mas de diferentes e “sutis valores longamente estudados”, entre os quais “a
arquitetura do museu” e “a menor etiqueta colocada em uma pega”, pois, espera-se a apreciagao da
obra com o minimo de interferéncia de “etiquetas com informagdes sobre a mesma”, isso seria
parte do “profissional que, se solicitado, podera tirar as duvidas”, mas também ¢é entendido como
uma fungdo do professor que deveria previamente conhecer as obras e os museus que, embora na
visdo de muitos “sejam destinados a uma elite”, devera “ele contribuir para desenvolver e
enriquecer em todos a sensibilidade artistica”, ou seja, aqueles saberes sensiveis que “nao
contemplam sem o conhecimento artistico”. Assim, como possibilidade educacional, os museus de
artes podem “tirar duvidas do espectador” que, ao “apreciar a obra de arte” quer “saber quando e
onde foi feita”, isso “é aspecto da Historia da arte” — que se seguia, também, no CIAE — mas, a
historia da arte “nao basta”, pois, “seria preferir a obra, a sua sombra do passado”. No entanto, “a
explicagao histérica pode interessar, nao sé pelo que ela é em si, mas pelo que ela pode sugeritr”. O
“encanto” nao esta “somente em uma forma visivel, mas numa certa for¢ca expressiva, num
prolongamento humano, neste invisivel que se deixa apenas imaginar”.

A autora finaliza o artigo convidando os educadores brasileiros “a imita¢ao dos europeus e
norte-americanos” quando levam “a crianga a ter interesse pela arte”, primeiro como “distragao”

executando “desenhos espontaneos”, depois, dirigindo essa “distracao” para a “observacao” e

“apreciagao de obras-primas”. Dessa forma, conclui que a “crianga estara mais preparada” para a
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possibilidade de “ela desejar, no futuro, ter em volta de si um ambiente agradavel, harmonioso” e,

de ser um “sujeito ativo na forma¢io de uma sociedade mais feliz”*".

3.2.1 Outras experiéncias, ontras estéticas

O Carlos Cavalcanti den curso de histéria da arte no CLAE, tinha arte popular também com a Cascia Frade,
com 0 grande artista pernambucano Mestre Vitalino, Heitor dos Prazeres, entio, era uma formagio pluralista.

Jader de Medeiros Britto ***

Como escreveu Noemia Varela, a “arte deixou de ser algo divino e misterioso”, a “natureza
da arte moderna impoe novas ideias, conceitos, formas de expressao e abertura para o dialogo
renovador da pedagogia da arte”, naquele contexto, escreve a autora, ja nao havia mais lugar para
(13 T 2 1 (13 2 et

artes maiores”, assim como para “artes menores”. Todo esse processo de mudangas exigia a
“otienta¢ao” e formacdo de professoras/es de artes que tivessem “suas rafzes nas experiéncias

Q . N
722 assim como estar atentos as mudancgas nos campos da arte e do seu

criativas de nosso campo
ensino.

O pintor e musico Heitor dos Prazeres, o ceramista popular e musico Mestre Vitalino, o
bumba-meu-boi, os folguedos populares, as dangas populares como o samba e o maracatu
compuseram, com as festas juninas e mais a “arte erudita”, a formacio estética de professoras/es
participantes do Curso Intensivo de Arte na Educagao. O encontro entre erudito e popular no

230

CIAE representou, nas lembrangas de Cecilia Conde™”, professora de musica no CIAE, algo

[...] muito novo para mim, me inquietou a pensar em algo além do que eu ja conhecia,
dos recitais, das apresenta¢oes em saldes no Rio de Janeiro, havia muita cultura fora do
Rio de Janeiro. Isso era fascinante no Curso Intensivo, a diversidade cultural, a
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230 Cecilia Fernandez Conde (1934-2018). Formada em canto e piano, pelo Conservatorio Brasileiro de Musica (1953).
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Teatro de Bonecos de Ilo Krugli (1930-2019) e Pedro Touron, onde atua até 1970. Assina, em 1967, a musica de O
Barbeiro de Sevilha, de Beaumarchais, direcio de Paulo Afonso Grisolli. Trabalha também no teatro infantil, merecendo
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diversidade da musicalidade, das culturas do Brasil em um curso de formacio de
professores. Depois estes professores trabalhavam isso nas Escolinhas em que
trabalhavam ou nas escolas municipais e estaduais, enfim, em sala de aula. Trabalhamos
no CIAE com o boi-bumbd, as pessoas de fora do pais, mas também do sudeste do Brasil
ndo conheciam e ficavam encantados com a possibilidade de trabalhar a partir daquele
movimento em sala de aula, isso era fascinante na Escolinha, no CTAE 231,

No relato de Céscia Frade**?

, professora de musica e cultura popular, no CIAE,

A Escolinha era o espago perfeito para trabalhar a musica com a cultura popular, as
dangas tradicionais, os rituais, naquela época nos ja estivamos montando bumba-meu-
boi, ciranda. Meu trabalho era todo voltado para a musica e a cultura popular na
educacio, por conta da minha vivéncia no interior de Minas Gerais, onde passei minha
infincia, adolescéncia e onde comecei a ser professora de Musica. Viver o carnaval, os
caxambus, festa de reis, tudo isso tinha na minha terra e, eu gostava muito de tudo isso.
Entio, eu comecei a investigar essas manifestacoes e suas relagdes com a escola, com a
educacio. [..] a Cecilia [Conde] me aproximou da Escolinha para discutir essas
manifestacOes culturais e suas relacdes com a educagio, em cursos de formacio de
professores na Escolinha, no Curso Intensivo [de Arte na Educagio]. Tradi¢do, musica,
rituais, cultura e o espago da educagio formal e ndo formal. Esses eram os tdpicos
trabalhados nos cursos intensivos que eu ministrava na Escolinha. A cada curso eu me
encontrava com uma nova turma de professores, de diferentes Estados brasileiros e do
exterior. A diversidade da formacio, da cultura dos docentes, a diversidade de saberes.
Entio, nesses cursos, do CIAE, os discentes também vinham com diferentes interesses,
buscavam por saberes para a aplicagdo destes em diferentes setores. Estavamos todos
interessados em trabalhar arte na educagio, seja esta formal ou nio formal. [...] Enfim, o
Augusto [Rodrigues| trazia esses artistas com praticas em arte populat, ou seja, a
Escolinha ja era um ambiente favoravel ao trabalho com as tradi¢Ges, as manifestagoes
populares. [...] Nos cursos ndo havia qualquer resisténcia, também porque o pessoal de
musica lida com artistas, com compositores, chamados eruditos, como Villa-Lobos, entre
outros, com uma produ¢do musical muito inspirada em cangbes e ritos populates, a
congada, cancioneiro infantil, entdo, no ambiente de musica, ndo tem muito resisténcia a
esse tipo de trabalho?33,

Na visdo da professora Maria Lucia Freire™*

O confronto com toda a questdo do tradicional, entdo era novidade. [...] Era dificil
entender, na época, aquela experiéncia, ¢ hoje ainda pra mim porque havia muita
experimentacio. [...] foi la que, pela primeira vez na minha vida, tive contato com arte
popular, vi o samba ser considerado uma coisa de respeito, eu tive os meus, mas que
encontros tiveram [as] professoras que vinham pela primeira vez para o Rio de Janeiro,
para a Escolinha e tudo o que oferecia aquele curso do CIAE? [...] Tudo o que se via no
CIAE, seja popular ou nio, era feita andlise daquele trabalho, assim como se fazia dos
trabalhos das criancas. Isso estava em consondncia com o que se queria na Escolinha e
se pedia naquele momento. Um mestre que soubesse de arte e que integrasse essa arte na
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educacido com a devida experiéncia e estudos tedricos e praticos e a Escolinha oferecia
(550235
iss023.

Antes mesmo de criar a Escolinha de Arte do Brasil, Augusto Rodrigues ja se interessava
por apresentar trabalhos de artistas oriundos das classes populares. Em cronica publicada no Diario

de Sao Paulo, em 29 de julho de 1944, o critico Luis Martins escreve que

No Rio [de Janeiro], Augusto Rodrigues me aparece barbado, de sapatos brancos
contrastando com o terno cinza, nervoso, cheio de gestos, falando, entortando a cabeca
numa atitude que lhe ¢ peculiar, ¢ me dizendo que eu preciso conhecer a pintura de
Heitor dos Prazeres. O sambista? Sim, o sambista. Ele, Augusto Rodrigues, tem em casa
a quase totalidade do artista colored e, se eu tivesse tempo, poderfamos, de taxi, estar em
cinco minutos no seu apartamento da Rua das Marrecas. Fui a casa das Matrecas. Conheci
Heitor dos Prazeres, isto é, os seus trabalhos de pintura. Diante de qualquer artista, desses
chamados “ingénuos”, mas que sio apenas espontineos, despretensiosos e nio se
estragam numa aprendizagem longa e petniciosa, a evocagio é fatal: “Patece o donannier”
Rousseau!” [...] Acha Augusto Rodrigues que naquela pintura instintiva e violentamente
antiacadémica, antidogmatica, e antitécnica estd um admiravel filio de pesquisas para a
pintura brasileira. Concordando com a mensagem de [Thomas Hart] Benton?7, ele
desejatia que a pintura nacional se estabelecesse em bases populares, tipicas,
representativas dos nossos habitos, dos nossos costumes, do nosso folclore, da nossa
cultura, enfim. Sem duvida, aquilo ¢ intensamente brasileiro e tem um sabor de uma
virgindade primitiva, uma audacia ingénua e uma instintiva sabedoria, capaz de sugerir
solucdes que eu gostatia de recomendar a meditagdo dos nossos pintores?3s.

Augusto Rodrigues, desde a percep¢ao de Luis Martins, desejava um “giro” na pintura
brasileira, tendo as “bases populares”, “nossos costumes” e “nosso folclore” como fundamentos
para a produgao artistica. Da mesma opinido, contudo, voltada para o campo da formacio de
professoras/es de arte, Noemia Varela afirma que, com relacio ao Curso Intensivo de Arte na
Educagao, foi proposta de Augusto Rodrigues borrar as fronteiras entre “arte erudita” e “arte
populatr” ao convidar ndo somente professoras/es “titulados e com experiéncia de alto nivel, mas
também, conquistou para a equipe docente [do CIAE] o artista, o artesao, o critico de arte, o poeta,
o cientista e todo aquele capaz de alargar a percep¢io do professor-aluno™.

Folclore, ainda desde a ponderacio de Luis Martins sobre os interesses de Augusto

Rodrigues, era também uma base para a arte, assim como para a arte na educag¢ao, pois, nas palavras

de Rodrigues, constitui-se como um “caminho habil para articular a educagao com o meio a que
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239 VARELA, op. cit., 1986. p. 18.




serve” e “recuperando os valores de cada cultura”, contribuir “para a configuragao de
identidades™**. Como podemos perceber, em seu discurso, Rodrigues relaciona as manifestacdes
culturais populares a identidade, algo que sabemos sera a tonica para a inser¢ao do folclore nos
curticulos de formacio de professoras/es nos cutsos de licenciatura em educagio artistica, a partir
de 1973, assunto que trataremos no préximo capitulo.

Os primeiros dez anos de realizacio do Curso Intensivo de Arte na Educagao, ou seja, de
1961 a 1971, é um periodo marcado por intensos debates acerca da tematica “folclore e educagao”,
no Brasil. Antes disso, o folclorista Renato Almeida ja defendera, em aula ministrada no curso de
férias da Associa¢ao Brasileira de Educacio (ABE) que, nas escolas normais, deveria ser ensinado
as futuras professoras, os meios de discriminar os elementos folcléricos, para que elas pudessem

utiliza-los nas escolas. Para o autor:

Em cada jogo, em cada histo6ria, em cada cantiga, é necessario aproveitar o que se ensina,
ou mesmo gravar no espirito da crianga as constantes tradicionais do nosso povo. Nio
se lhes deve falar de monstros, em gestos de bandoleiros, em supersticbes ou magias,
nem em coisas que lhes possam excitar a imaginacio ou criar temores, mas no que for
instrutivo e agradavel, no que contribui para amar mais ao pafs ¢ a melhor conhecer os
seus aspectos ou tiver condi¢des educacionais. A gradagdo dos meios folcléricos
utilizaveis seria uma propedéutica a ensinar e retificar com a pratica®*!.

De mesma opinido, sobre a necessidade do ensino de elementos folcléricos nos cursos de
formacio de professoras/es, a folclorista Matria de Lourdes Ribeito destaca que as/os
professoras/es necessitam compreender os motivos pelos quais o Folclore é um fator didatico e
como devem aprender a utiliza-lo em ambientes escolares. A autora defende a inser¢ao do Folclore
como uma “disciplina especifica no Curso Normal”, do contrario, diz ela, sera muito dificil
“qualquer utilizacio eficiente e sistematica”**. Maria de Lourdes Ribeiro conclui que “a minha
dupla qualidade de professora e de folclorista me permite sentir a necessidade de ser fixado com
rigor o problema, de imprescindivel solugao, que é o preparo do professor primario para aplicar o
Folclore na escola”*,

Contudo, como afirma Leda Guimaries, pesquisadora de Arte/Educacio, os debates

promovidos pelos/as folcloristas, no contexto brasileiro, apesar do éxito obtido em diferentes

240 RODRIGUES, Augusto. Um caminho alternativo para a educagao criadora no Brasil. 8 f. (Cole¢do Escolinha de Arte do
Brasil). Datilografado.

241 ALMEIDA, Renato de. Os professores e o Folk-lore. O Jornal Guanabara, 22 fev. 1948. Documento F-1235. Acervo
CDU. Biblioteca Amadeu Amaral. Disponivel em:
http://docvitt.com/docreader.net/DocReader.aspxrbib=\\Acervo01\dtive_r\Ttbs\CDU\CDU.docpro&tam=_844
x1600. Acesso em: 07 jan. 2020.

242 RIBEIRO, Matia de Loutdes. O Folclore no Ensino Primétio. Revista Brasileira de Folelore, v. 2, . 3, mai./ago. 1962.
p. 93.

24 Ibid., p. 94.
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pontos™*, ndo alcancaram seu maior desejo “de ter um lugar a0 sol na academia™*. Segundo a

autora, baseada na analise de Rodolfo Luiz Vilhena, “essa frustracao deve-se, em parte, a mudangas
no campo das ciéncias sociais”**’.

Na drea de ensino de artes, o folclore “esteve presente nas antigas Escolas de Belas Artes e
também nos programas de ensino dos Conservatérios de Musica” e foi, especificamente no campo
da musica, como ja apontado por Cascia Frade, que, consubstancia Leda Guimaraes, “a pesquisa
folclérica ocupou lugar importante”, utilizando “metodologias e procedimentos etnograficos
(etnomusicologia) que privilegiam a descri¢ao de eventos e suportes materiais de manifestagdes
populares: objetos, instrumentos, vestuario, etc.” A pesquisa “¢ uma das estratégias de legitimagao
da ciéncia que contrapée um conhecimento sistematizado ao senso-comum”. A presenca da
“disciplina folclore nos cursos de artes traz”, assim, “esse discurso da objetividade cientifica do
pesquisador, numa época em que a pesquisa em arte ou em ensino de arte, ainda nio estava
consolidada no pais”. E no campo das attes, no ensino supetior, que as/os folclotistas atuaram
como professoras/es e pesquisadoras/es, no entanto, o discurso dessas/es profissionais, afirma
Leda Guimaries, “nio era o da arte, e sim o das ciéncias™"'.

Um viés da relagao entre folclore e ensino de artes, no campo da educagao nao escolarizada,
que nos chega através do projeto de formacao de professoras/es de artes da Escolinha de Arte do
Brasil, nos referimos ao Curso Intensivo de Arte na Educagdo. Outro viés dessa relacgio como
aponta Leda Guimaraes, nos “chega com os cursos de licenciatura em Educa¢ao Artistica, de
carater polivalente”. Nesses cursos, realizados a partir da década de 1970, o objetivo era formar
professoras/es “para atuarem no ensino fundamental. O folclore entra como disciplina
instrumentadora de um discurso civico—pedagégico, no qual as tradi¢Ges populares, mais uma vez,
sdo associadas a identidade nacional”>*,

No programa de formac¢ao do Curso Intensivo de Arte na Educagao de 1962, realizado
entre 02 de maio e 31 de julho, consta “roteiro de palestra” a cargo do professor Edison Carneiro

— entdo diretor da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e membro da Comissao do Folclore

do Conselho Nacional de Folclore --, realizada em 26 de junho daquele ano para estudantes do

244 Jeda Guimardes em sua tese de doutorado elenca diferentes congressos e eventos que “contribuiram para a
consolidagdo do tema” folclore”, ou seja, “mesmo obsoleto, os estudos folcléricos no Brasil tém um campo de atuagao
que nio pode ser ignorado” (GUIMARAES, 2005, p. 70).

245 GUIMARAES, Leda Maria de B. Entre a universidade ¢ a diversidade: a linha vermelha do ensino da arte. Tese
(Doutorado) -- Escola de Comunicagio e Artes, Universidade de Sao Paulo, 2005. p. 78.

246 Sobre a questdo, Cf. Guimaries (2005); Vilhena (1997); Canclini (2015).

247 GUIMARAES, op. cit., p. 82—83.

248 Tbid., p. 84.




CIAE. A palestra foi organizada em trés partes: “O folclore como um conjunto organico”; “O

folclore como instrumento de educacio” e “A necessidade, mie do folclore, mie da educagio”™*".

Para as duas primeiras partes da palestra, “O folclore como um conjunto organico” e “O
folclore como instrumento de educagao”, foram relacionados temas para discussiao, na terceira
parte nao constam temas. Na primeira parte: “poesia, musica, danga, representacdo, as artes
plasticas, os ditos, os gestos e as atitudes, os costumes, a culinaria, a vestimenta, as devogoes, as

rondas, os jogos, os joguetes, os instrumentos, os ‘folkways”**". Na segunda e maior parte

A escola democritica e o conhecimentos cientifico, o pensamento especulativo: o mito
e a lenda como explica¢do da realidade de acordo com os conhecimentos do tempo; a
aquisicio do conhecimento: o exemplo, a proximidade, a participacio, o sentido pratico,
0s processos mnemonicos, os testes de inteligéncia e a observagdo e a expetiéncia; a
expressio oral: a linguagem, os meios de comunicagio, a difusdo dos fatos e das ideias, a
personificacio e animalizacdo de sentimentos e ideias, a cristaliza¢do da experiéncia e do
exemplo e o reflexo da vida social; a defesa (direta e indireta) da espécie: a crendice ¢ a
supersti¢do, a prote¢io do homem, a prote¢io da flora e da fauna, os prenuncios e os
agouros, os demonios e os génios benfazejos, os beatos, as devogdes populares ¢ as
adivinha¢oes e as bruxarias’ o sentimento estético: a musica, as artes plasticas, a
decoracilo, a vestimenta e os adornos pessoais; a vida em sociedade: jogos, dangas (e
rodas), cortejos e representacoes, a ajuda mutua, a etiqueta, o ciclo humano, as cangoes
de trabalho: o ajustamento a realidade: os costumes, os artesanatos, as técnicas de
subsisténcia, a medicina popular, a habitagdo, o comercio, os transportes?>!.

O programa aponta para um trabalho envolvendo artes, sociedade e ser humano. Um modo
proprio de trabalho do professor Edison Carneiro que, como afirma Lilia K. Moritz Schwarcz,
“diferente do modelo europeu, que surge na era moderna e se dedica a conservar expressoes

culturais antigas e partilhadas por gente comum”, o professor de folclore no CIAE, procurou

b

722 e artisticas. Artes e modos de

“combinar manifestacGes culturais com praticas sociais
subsisténcia, na sociedade moderna, seriam exemplos de folclore, uma vez que congregavam
praticas sociais, artisticas e estéticas.

Na matriz curricular do Curso Intensivo de Arte na Educacio, diferentes manifestacoes
culturais se fizeram presentes e, ainda que as chamadas “artes eruditas” tivessem mais espago nas
atividades teoricas e praticas, percebemos uma “entrada” importante, no CIAE, conforme analise
dos programas de formagao (1961-1971), para as manifestagoes populares. O curso ja transitava

nas fronteiras do “erudito” e “popular” com a finalidade de “alargar a percep¢ao do professor-

aluno” participante do Curso Intensivo de Arte na Educacio. A diversidade presente na concepgao

249 CURSO INTENSIVO DE ARTE NA EDUCACAO. Foklore CLAE. CIAE, 1962. 2 f. (Colecio Escolinha de Arte
do Brasil). Datilografado.

250 Thid.

251 Thid.

252 SCHWARCYZ, Lilia K. Moritz. Resenha. Revista de Antropologia USP, Sio Paulo, v. 51, n. 1, 2008.




pedagdgica do curso, provoca o “uso da imaginagao na meta de organizagdo de experiéncias
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construtivas

< 20. Registro de encerramento do Curso Intensivo de Arte na Educagio, Dangas Populares por alunas do
CIAE. 1962. Colec¢io Escolinha de Arte do Brasil.

< 21. Apresentacio de Maracatu pela aluna Margarida Trindade. CIAE. 1962. Colegio Escolinha de Arte
do Brasil.

233 VARELA, op. cit., 1986, p. 18.



< 22. Ao lado: Registro de encerramento das
aulas de danca no Curso Intensivo de Arte na
Educag¢io no CIAE. Ao centro, a professora
Maria Fux se apresenta para estudantes e
familiates, no Museu de Arte Moderna/R].
1962. Colecio Escolinha de Arte do Brasil.

< 23. Abaixo: Aula de teatro no aterro do
flamengo com llo Krugli. CIAE, 1965. Colecio
Escolinha de Arte do Brasil.




< 24. Apresentagdo de Heitor dos Prazeres no Curso Intensivo de Arte na Educagio. 1963. Colecio
Escolinha de Arte do Brasil.

< 25. Noemia Varela patticipa de aula com Lafs Adetne no Curso Intensivo de Arte na Educacio. s/d.
Colecao Escolinha de Arte do Brasil.



3.2.2 Caminhos da curadoria

No livro, do qual tomamos emprestado o titulo para utilizar aqui como subtitulo desta
parte, o curador e historiador da arte suico Hans Urich Obrist, afirma que a “profissao de curador
¢ considerada relativamente nova”. As atividades que a curadoria combina em um papel, no
entanto, “ainda sio bem expressadas pelo significado de sua raiz etimoldgica grega, curare: cuidar
de”. Em tempos antigos, afirma o autor, como por exemplo, em Roma, “curatores eram funcionarios
publicos que cuidavam de fungdes um tanto prosaicas, ainda que necessarias”, como “supervisionar
obras publicas”, ja no perfodo medieval o “foco mudou para um aspecto mais metafisico da vida
humana”, o “curatus” era um “padre que cuidava das almas de uma paréquia”. Da raiz grega,
diferentes tipos de “cuidar de” apareceram historicamente. O papel do curador artistico, segundo
Obrist, aglutina quatro fungoes: “preservar”, “selecionar”, “contribuir com a historia da arte” e
“exibir, organizar a arte nas paredes das galerias”, essa ultima tem sido, conforme o autor, “tarefa
em que grande parte passou a definir a pratica contemporanea”***.

Na concepgio de Tadeu Chiarelli**®, o curador e a curadora de artes de qualquer exposicio
¢ sempre a primeira pessoa responsavel por conceituar a mostra a ser exibida, pelas escolhas das
obras, dos lugares que cada obra ira ocupar no espago da exposi¢ao, das cores e textos fixados nas
paredes, como uma tentativa de “explicar” as obras em especifico e a concepgao curatorial como
um todo.

Em uma concepgao de formacao que se deseja inventiva, organizar, “selecionar” e “exibir”
a arte infantil produzida por estudantes da Escolinha de Arte do Brasil e outras instituicoes™°, ou
seja, realizar trabalho de curadoria faz parte da concepgao pedagdgica para a formacio de
professoras/es do Curso Intensivo de Arte na Educagio. No livro de registro de aulas, em 9 de
julho de 1962, Noemia Varela escreveu que foi “realizada atividade de Exposicao de Arte Infantil”
das “16 horas as 20 horas”, no dia 18 daquele mesmo més, um novo encontro para realizagao de
“trabalho pratico: exposi¢ao — apresenta¢dao do material selecionado. Inicio do trabalho em equipe
como fazer um passe-partout, apresentar o material (desenho, pintura etc.); material a ser

empregado; coleta de dados sobre as ctiangas participantes etc.”””’.

254 OBRIST, Hans Utich. Caminhos da curadoria. Rio de Janeiro: Cobogé, 2014. p. 37-39.

255 CHIARELLI, Tadeu (coord.). Grupo de estudos em curadoria. Sio Paulo: Museu de Arte Moderna, 1998.

256 As exposi¢oes de arte infantil na Escolinha de Arte do Brasil contavam com produges de estudantes da institui¢io,
mas também com produgdes de criangas e adolescentes de outras Escolinhas e de escolas publicas e privadas.

257 CURSO INTENSIVO DE ARTE NA EDUCACAO. Livro de registro de anlas. 1962. Colegio Escolinha de Arte do
Brasil.




Niao se trata de organizagio de exposi¢Oes de trabalhos de artistas adultos, mas dos
desenhos, pinturas, fotografias e gravuras, produzidas pelas proprias criangas, estudantes na
Escolinha de Artes do Brasil, o que nao deixava de ser um trabalho criterioso, que envolvia escolhas
e a preocupagao em “coletar dados sobre as criangas participantes” para identificar cada trabalho.
Sobre a questao de se colocar ou ndo o nome das criangas em seus desenhos e pinturas, a educadora
Helena Antipoff afirma que “o nome posto no desenho infantil responderia positivamente as
tendéncias de seu autor; quando o nome nao figura, a crianga se encarrega de identifica-lo e declarar

232>

em voz alta seus “direitos autorais’”’, por outro lado, a autora se colocava “contra o nome”, pois,

em sua opinido “para educar a crianga, melhor seria nio ter o nome no desenho, pois, assim a obra
sua tera valor objetivo maior e podera ser criticada com maior liberdade pelo publico, mesmo na

presenca da crianga (adolescente principalmente)” >,

< 26. Capa de folder de exposi¢ao de arte infantil. Escolinha de Arte do Brasil. 1965. Material gentilmente
concedido ao autor pela professora, e estudante do CIAE, Myriam Nemes de Montiel.

28 ANTIPOFF, Helena. Nas exposi¢des de desenho de criangas deve haver indicagdo de nome? Iz RODRIGUES,
Augusto (coord.). Escolinha de Arte do Brasil: analise de uma experiéncia no processo educacional brasileiro. Rio de
Janeiro: EAB, 1978. p. 27. (Colecido Escolinha de Arte do Brasil). (grifos da autora).




< 27. Capa de folder de
exposicio de Pinturas e
Desenhos de criancgas inglesas
realizada com patrocinio do
Conselho Britanico. Escolinha
de Arte do Brasil, 17-27 de
agosto de 1964. Material
gentilmente  concedido a0
autor pela professora, e
estudante do CIAE, Myriam
Nemes de Montiel.

O trabalho de organizagao envolvia a producao de “materiais de divulgagao” da exposi¢ao.
Nestes discursos a favor da educagao pela arte e a “conscientizagao da importancia da arte” como
“meio natural de educagao” eram escritos por personalidades reconhecidas em seus meios de
atuagdo. Cyro dos Anjos, jornalista, professor e cronista, e Carlos Cavalcanti, além de
professoras/es da Escolinha de Arte do Brasil sao alguns exemplos de pessoas que assinam o
material de divulgacao das exposi¢des. No caso da exposi¢ao de “Pinturas e desenhos de criangas
britanicas”, realizada com patrocinio do British Council, entre os dias 17 e 27 de agosto de 1964,
o material de divulgacio e apresentagio da exposicio € escrito por Herbert Read™’. Os folders,
funcionavam como estratégia de afirmacao da importancia da arte na educagao, e, no caso do folder
da exposi¢ao de 1964, colocava em discussio, desde a perspectiva de Read, a ideia da “Arte da
crianca” como uma “Arte universal”, da necessidade de “renovacio dos métodos de ensino”, de
“ambientes adequados para a realizacao de expetiéncias educativas”, ideias com as quais as/os
estudantes do Curso Intensivo de Arte na Educagio tinham contato direto, nas aulas do curso e
na prepara¢ao das exposigoes.

Noemia Varela coordenava as agdes voltadas para a organizacdo das exposi¢oes, que

ocorreram anualmente a cada edi¢ao do Curso Intensivo de Arte na Educagiao. Nos anos de 1963

259 Para saber mais Cf. BARBOSA, Ana Mae, op. cit., 2015, p. 331.
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a 1969, ela trabalhou em parceria com Lafs Aderne*” e Iara de Mattos Rodrigues™' na orientagio
dos “trabalhos praticos” -- entre os quais a organizacio das exposi¢oes faziam parte -- que
envolviam a participa¢ao de todas as estudantes do curso. O envolvimento em todas as etapas de
organiza¢ao das mostras era motivo de avaliagao, para recebimento de certificado ao final do curso.

Ao olharmos para todas atividades tedricas e praticas desenvolvidas no CIAE, nao em
separado, mas nas possiveis conexoes entre todas elas, percebemos um conjunto de ag¢ées que
guardam estreitas relagdes com um objetivo definido para o Curso Intensivo de Arte na Educagao
(CIAE), presente em todos os programas de atividades desde 1962: “possibilitar, ao aluno,
desenvolvimento estético”. Corroborando nossa visao, Noemia Varela afirma que, “disciplinas
fundamentais” do Curso Intensivo de Arte na Educagao, mostraram-se como “fontes preciosas de
referéncia e ampliagao dos estudos e experiéncias sobre arte na perspectiva de um desenvolvimento
estético do professor-aluno™*®.

Dentre os argumentos em favor da formacao estética de professoras/es, no CIAE, Matia
Helena Novaes, professora de psicologia da criatividade no CIAE, por exemplo, alegava que as/os
participantes do curso

(-..) deveriam saber diferenciar entre o simples manipular materiais, 0 experimentar
solu¢des novas e construir coisas diferentes, o perceber arte, o compreender o sentido
da obra de arte, o comprometer-se com arte, 0 comunicat-se através da arte, o reconhecer
o valor do acervo artistico, o vincular as expressoes artisticas as circunstancias historicas,
o captar as mensagens precursoras dos movimentos artisticos e o ser sensivel das
criangas?63

Para tanto, era necessario “estimular os comportamentos criativos” assim como promover
contato entre as/os participantes e “o mundo das artes na sua circunstancia historica [...], destacar
a Importancia das artes e do artista no processo educativo” e, finalmente, proporcionar agdes que

possibilitassem o “desenvolver da sensibilidade estética”".

200 L ais Fontoura Aderne Farias Neves (1937-2007), arte-educadora, gravadora, curadora e pintora. Foi professora na
Escolinha de Arte do Brasil, no Curso Intensivo de Arte na Educagio. Primeira presidente da Federagio de
Arte/Educadores do Brasil (FAEB). Foi professora na Universidade de Brasilia (Universidade de Brasilia); criadora do
curso de Educacio Artistica na Universidade Federal da Paraiba; diretora Teatral e autora de Arte e Educacio da
comunidade, idealizou a Casa da Cultura da América Latina e Festival Latino Americano de Arte e Cultura-FLAAC
(Brasilia); criadora da Feira do Troca de Olhos D’agua no municipio de Alexdnia-GO em 1974. Do trabalho, em
patceria, com Ana Mae Barbosa, “conseguimos que fosse criada a Comissio de Avaliacio de Artes e Design no Sesu,
MEC (constituida por Conrado Silva, Antoénio Mercado, Lais Aderne, Ana Mae Barbosa, Gustavo Bonfim”
(BARBOSA, 2019b, p. 360).

2601 Jara de Mattos Rodrigues (1933-2005) foi diretora da Escolinha de Arte da Associagdo Cultural dos Ex-Alunos da
Escola de Artes da UFRGS. Foi aluna na Escolinha de Arte do Brasil e professora no Instituto de Artes/UFRGS.

22 VARELA, op. cit., 1972.

263 NOVAES, Matia Helena. Func¢oes da arte na educacio. In: BRASIL. Ministério da Educacao. Educacio Artistica no
ensino do 1° gran: fundamentagio e processos da atte em educagio. Belo Horizonte: MEC/DEF, 1973. p. 12-20. I
Encontro de Especialistas de Arte e Educagio.

264 Thid.




No bojo de “tudo isso a que chamamos de formacio estética™®

, pretendia-se no Curso
Intensivo de Arte na Educac¢ao a formacio de professoras/es de arte conscias/os da importincia
da expressdo das criancas, uma conscientiza¢io “construida” a pattir de atividades teérico/praticas
em que, “o professor-aluno” é envolvido “no processo criativo” do curso, buscando, com isso,
113 2 N : .
leva-lo a sua forma particular de educar, operar — no tempo e no espa¢o de sua vida — na
construcao da totalidade e unicidade de cada educando em harmonia com todos os demais fatores
que contribuem para seu desenvolvimento™*.
As experiéncias desenvolvidas, no Curso Intensivo de Arte na Educagdo, ao longo da
década de 1960, diz Noemia Varela, “apesar de todas as dificuldades”, inclusive de “ordem
financeira”, foram realizadas “num clima de respeito a personalidade do educador e com uma

7208 através

profunda crencga no ato de educar’*”’. De modo “gritante a Escolinha foi se projetando
do referido curso e se manteve atenta as mudancas necessarias ao Curso Intensivo de Arte na
Educacio a partir de 1971, diante das implica¢oes decorrentes da aprovacao da Lei 5692/1971 que
tornara “obrigatério” o ensino de artes, no ambito da educacio formal brasileira, sob a

nomenclatura de Educagao Artistica.

265 LOPONTE, Luciana Grupelli. Tudo isso que chamamos de formagao estética: ressondncias para a docéncia. Revista
Brasileira de Educagio, v. 22, n. 69, abt./jun. 2017. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/tbedu/v22n69/1413-
2478-rbedu-22-69-0429.pdf. Acesso em: 23 jun. 2019. (grifos do texto original)

266 VARELA, op. cit., 1972.

27 VARELA, op. cit., 1978, p. 418.

268 Thid.
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< 28. Curso Intensivo de Arte na Educacio. s/d. detalhe. Cole¢io Escolinha de Arte do Brasil.



4. Posicionamentos para a formagdo docente no CLAE

(-..) todo curriculum y pedagogia invitam a sus usuarios a adoptar posiciones particulares dentro de las relaciones de
conocimiento, poder y deseo.

Elizabeth Ellsworth*?

Tomar posicao ¢ desejar, ¢ exigir algo.

270

Georges Didi-Huberman

As praticas que fundamentam o campo da formagao de professoras/es de artes, afirma o
pesquisador Federico Bujan, se inscrevem, de maneira situada, em um “contexto socio-histérico
atravessado pelas diferentes epistemes de cada época”. Estas epistemes, somam-se aos interesses e
valores de cada instante histérico e juntos comportam uma diversidade de olhares e “perspectivas
acerca das maneiras de entender e interpretar o mundo, as quais consolidam e estruturam em
matrizes ideoldgicas que sao ativadas nos complexos processos de produgiao de sentido que
emergem na pratica educativa™’".

A histoéria do ensino de artes no Brasil, afirma Ana Mae Barbosa, “passou por fases que se
acrescentam umas as outras: se intercalam, raramente dialogam e operam como em cascata, em
camadas”. A imagem que a autora nos oferece ¢ muito importante para uma possivel localizacao
do Curso Intensivo de Arte na Educacdo na historiografia da arte na educagio no contexto
brasileiro.

Considerando a sistematizagdo proposta por Ana Mae Barbosa, em “Redesenhando o
desenho: educadores, politica e histéria”, a Escolinha de Arte do Brasil se inscreve como uma
experiéncia educativa modernista e, pode ser situada no que a autora denomina de “1* fase da virada
modernista-expressionista” que ocorreu de “1920 a 1950”. A localizagao da Escolinha de Arte do

Brasil como uma expetiéncia “modernista” que se fundamenta teérico/metodologicamente na

concepcao “expressionista” se justifica, também, pelo oferecimento de atividades fundamentadas

209 ELLSWORTH, Elizabeth. Posiciones en la enseiianza: diferencia, pedagogia y el poder de la direccionalidad. Madrid:
AKAL, 2005. p. 12.

270 DIDI-HUBERMAN, Georges. Quando as imagens tomam posigio: o olho da histéria 1. Belo Horizonte: UFMG, 2017.
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2711 BUJAN, Federico. A dimensio politica da prética educativa: reflexdes semiético-pedagégicas em torno a formagio
docente em artes. Iz LIMA, Sidiney Peterson F.; AUGUSTOWSKY, Gabriela. Iustante -ji da formacao docente em artes.
Sao Paulo: Terracota, 2019. p. 142.




na ideia de arte como mola propulsora para o “espontaneismo da crianga, sua liberdade de
expressao”’, pensamento que embasa o projeto de formagao de especialistas de arte na educaciao
através do Curso Intensivo de Arte na Educacio, nas décadas de 1960 e 1970.

Sob o enfoque expressionista, os projetos educativos modernistas, afirma Alejandra
Orbeta, “inauguram um novo olhar sobre o estudo da infancia” que até entdo nao era objeto de
aten¢ao. Um interesse que, continua Orbeta, “também pode ser visto na vanguarda artistica do
inicio do século XX, onde “a produgdo expressiva e visual das criangas é valorizada como arte
infantil, buscando na prépria criagio adulta a suposta liberdade, facilidade, imediatismo e
emocionalidade atribuidas a esta fase”. Desse modo, a “infancia passa a ser vista como um palco
de "verdadeiro" desenvolvimento imaginativo e criativo, e as artes sio concebidas como
facilitadoras do desenvolvimento pessoal, interpessoal e, consequentemente, social”*’>. Desde essa
perspectiva, afirma Alejandra Orbeta, a importancia do ensino de artes nos contextos escolares
“residem em sua potencialidade para abrir universos emocionais através de uma simboliza¢ao
precoce, onde convergem a promogao de processos expressivos do desenvolvimento criativo
inato”?”,

No ambito educacional, as propostas formativas fundamentadas em uma concepg¢ao
expressionista, ou seja, de entendimento da arte como expressao, estdo, conforme aponta Imanol
Aguirre, “estreitamente entrelacadas em um denso emaranhado romantico” que valorizam
predominantemente a “liberdade, sensibilidade, originalidade, criatividade, naturalidade,

”?"* como conceitos fundamentais para elaboragio de programas de

espontaneidade, imaginagao
ensino. Principios que se fizeram presentes na Escolinha de Arte do Brasil, e que refletiram nas
propostas de formacao no Curso Intensivo de Arte na Educagao, onde, segundo Noemia Varela,
“educandos e educador” descobrem “em ritmos e niveis de criatividade diversos que o mais
importante, em todo o processo educativo através da arte, ¢ a crescente tomada de consciéncia do
valor da capacidade criadora de cada individuo” . Cada ser humano, continua a autora, “revela-se
através de seu jogo criativo de imagens, refletindo sua visio de mundo”. Nesse “jogo” cada

individuo percebe-se “singular, tendo uma forma préptia de “ver” a realidade™”.

272 Ibid. (grifos do texto original — tradug¢do nossa).
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Na visao de Maria Heloisa Ferraz e Maria F. Fusari, o ensino de artes baseado na concepg¢ao
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de arte como expressao

[...] traduz-se mais por um proporcionar condi¢oes metodoldgicas para que o aluno possa
‘exprimir-se’ subjetiva ¢ individualmente. Conhecer significa conhecer-se a si mesmo; o
processo ¢ fundamental, o produto ndo interessa. Visto como ser criativo, o aluno recebe
todas as estimulages possiveis para expressat-se artisticamente. Esse ‘aprender fazendo’
O capacitatia a atuar cooperativamente em sociedade?”’.

As propostas de forma¢ao no Curso Intensivo de Arte na Educagio tinham como
fundamento ideias assentadas no enfoque modernista da concepgao de arte como expressao. Como
afirma Augusto Rodrigues, os “principios em nossas atividades na Escolinha, visando a formacao
de recursos humanos, para a renovacao do ensino, tém sido imutaveis, particularmente os
principios de base: respeitar o homem, sua criatividade, espontaneidade, originalidade, servir a
causa da paz”, no entanto, “os métodos e processos de trabalho, nao; sobretudo se tivermos em
vista que estamos longe do que sonhamos como educagio criadora”’.

Neste capitulo, abordamos o cotidiano metodolégico do Curso Intensivo de Arte na
Educagao, buscando analisar algumas propostas e estratégias integrantes do conjunto de ideias
concernentes a formacio de professoras/es de artes, neste curso categotizado por Ana Mae
Barbosa, como importante experiéncia “para a formacao dos professores modernistas de Arte no
Brasil”*”. O acompanhamento das atividades desenvolvidas, nos campos da arte e da educacio,
sera observado a partir dos programas de formacio do curso, assim como por relatérios de

atividades da Escolinha de Arte do Brasil, artigos publicados em periddicos da época,

correspondéncias e outros vestigios, na medida em que se mostre necessario.

4.1 Lugares da teoria e pratica no Curso Intensivo de Arte na Educacao

Durante a primeira década de funcionamento, o Curso Intensivo de Arte na Educagao
esteve voltado para a formac¢io de professoras/es que ji atuavam em instituicoes educacionais
publicas e privadas, o que nos permite dizer que nio se tratava de uma formacao inicial, mas um
curso de especializagio™ de arte na educagio. Considerando o publico alvo, a énfase norteadora

para organiza¢ao dos cursos seria a “renovacao do ensino de artes nas escolas” publicas e privadas,

276 As autoras relacionam a concepgio ao entendimento divulgado pelo Movimento Escola Nova. (FERRAZ; FUSARI,
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“carentes em criatividade”. Assim, as professoras e professores matriculadas/os eram
estimuladas/os a participar de todas as atividades oferecidas. Cada encontro constitufa um
momento de aprendizagem, individual e/ou coletiva, por meio do qual cada estudante construiria
saberes e fazeres a serem desempenhados em suas praticas em sala de aula, esses saberes e fazeres
se davam por meio de aulas tedricas e aulas praticas, que compunham os programas de formacao
elaborados especialmente para cada edi¢ao do curso. A formagao no Curso Intensivo de Arte na
Educagio contava ainda com o oferecimento de palestras e visitas, como as que abordamos no
capitulo anterior.

Nos cursos realizados na década de 1960, de acordo com os programas de formagao das
edi¢oes realizadas naquele periodo, nao ha uma regularidade na duragao de cada aula, seja ela tedrica
ou pratica, ha aulas teéricas com duragao de 1h, assim como ha registros de aulas teéricas com
duragao de 2h. Com relagio a organizagao e tempo das aulas praticas, ocorre o mesmo, ha registros
de aulas com duragao de 1h30, assim como constam, nos livros de registros de aulas, aulas praticas
realizadas em 2h30 até 4h de duracio.

Desde o inicio, o projeto de formagao da Escolinha de Arte do Brasil, desenvolvido através
do Curso Intensivo de Arte na Educagao, contou com um corpo docente composto por intelectuais
dos campos da arte, psicologia e educagio. A composi¢do do quadro docente esta diretamente
relacionada as unidades de estudos do curso: “arte na educacio” e “atividades artisticas”,
desenvolvidas pelas/os professoras/es por meio de aulas tedricas e praticas.

Como modo de organizagao dos trabalhos referentes aos “fundamentos da arte na
educacdo”, o curso ofereceu aulas tedricas, sendo cada encontro com 1h30 de duracio, sobre “O
ensino primario no Brasil”, tematica trabalhada em aulas tedricas ministradas pelo socidlogo Joao
Roberto Moreira; “O ensino médio no Brasil” ministrada pelo educador do Centro Brasileiro de
Pesquisas Educacionais (CBPE), Jaime de Abreu; “O ensino superior no Brasil” ministradas pelo
entdo diretor do Ensino Superior no MEC, Dumerval Trigueiro; e, “Expressao livre, liberdade e
disciplina™®®', contextualizadas na educacio por Anisio Teixeira.

Faz parte dos estudos da area de “fundamentos da arte na educacao” o oferecimento de
aulas que tinham como finalidade “analisar o sistema educacional brasileiro”, o que “permitiria
analise dos principais aspectos da educag¢ao primaria, média e superior, em nosso pais, focalizando
a organizagio e desenvolvimento de varios tipos de experiéncias”**. Nesses encontros, professoras

e professores convidadas/os apresentavam os modos como se realizavam expetiéncias de “arte na

281 Conforme Programa CIAE de 1961 a 1963. A partir de 1964, os programas nio indicam os professores responsaveis
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educacao” nas institui¢oes em que trabalhavam, ou seja, diferem das “aulas teéricas” mencionadas
anteriormente, pois, naquelas havia estudos de textos, escolhidos por cada professor e professora.
Nao havia, necessariamente, “analise do sistema educacional” na perspectiva da “arte na educag¢ao”,
como se pretende com os encontros desta parte dos programas.

Os encontros eram otrganizados de forma que a/o convidada/o realizasse uma fala sobre a
experiéncia e projetasse imagens sobre as experiéncias abordadas. Logo apds os encontros, também
com dura¢io de 1h30 cada, realizados na Escolinha de Arte do Brasil, as/os estudantes passavam
a visitar cada uma das institui¢oes, onde tinham a possibilidade de observar os métodos e processos
de trabalhos, de arte na educagio, anteriormente apresentados, assim como conversar com outras
professoras e professores da institui¢ao. Cada visita tinha duragao de 1h30 a 2h e nao se constitui
como um “estdgio”, mas para observar e perceber na pratica, as abordagens metodologicas
empregadas no trabalho de arte na educagiao, em diferentes modalidades e em cada uma das
instituicoes visitadas.

Dentro dessa perspectiva de trabalho consta, nos programas de formacao, a realizaciao de
aulas na Escolinha sobre: “Arte na Escola Primaria -- analise da experiéncia da Escola Guatemala”
promovido por Lucia Alencastro Valentim; “Arte na Escola Primaria — analise de experiéncia do
Grupo Escolar do Instituto Técnico de Educagao”, pela professora Mahylda Bessa; “Arte na
Escola Secundaria — analise da experiéncia ‘Classes experimentais do Colégio Andrews”, pela
professora de desenho do Colégio Andrews, Maria Thereza de Miranda e Oliveira; “Arte na escola
Secundaria — analise de experiéncias realizadas no Colégio Andrews” pelo professor Onofre
Penteado Neto; “Arte no Ensino Superior — Escola Nacional de Belas Artes”*®

Abelardo Zaluar.

pelo professor

Com essas “aulas tedricas” e as “visitas”, o curso possibilitava aos estudantes o contato com
uma diversidade de experiéncias artistico/educacionais em que se apresentava e analisava distintas
metodologias, materiais, processos em diferentes espacos, por diferentes professoras/es. Ao
promover esses encontros, na Escolinha e fora dela, o curso possibilitava a ampliagdo do olhar
das/os cursistas sobtre a educagio — primatia, secundatia e supetior — ¢ a arte na educag¢io, desde
diferentes experiéncias e nao restringia, desse modo, a formagao apenas as metodologias, processo
e concepeoes defendidas e empregadas na Escolinha de Arte do Brasil, se bem que o conjunto de
experiéncias estudadas trabalhassem em linhas tedricas e metodolégicas que se aproximavam

daqueles da Escolinha de Arte do Brasil.
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Se considerarmos as experiéncias apresentadas acima, faz-se necessario destacar que as/os
estudantes em formacao tinham contato com experiéncias “pioneiras”, reconhecidas no campo da
educacio e da arte na educagao. Exemplo disso é a abordagem da experiéncia realizada na Escola
Experimental Guatemala que, criada na gestao de Anisio Teixeira quando foi diretor do Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas (INEP), foi inaugurada em abril de 1954 pelo governo do entao
Distrito Federal e tornou-se o primeiro Centro Experimental de Educacdo Primaria do Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas — Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais INEP-CBPE).

Situada a Praca Presidente Aguirre Cerda, n® 55, bairro de Fatima, no centro do Rio de
Janeiro, a Escola funcionava em horirio integral tanto para os estudantes como para as/os
professores, que além da regéncia nas classes recebia professores bolsistas de diferentes estados do
Brasil, que participavam de cursos de atualizagdao e de encontros de avaliagao, promovidos por
Licia Marques Pinheiro, entao supervisora do INEP.

Parafraseando a pesquisadora Cleo de Oliveira Passos™, a Escola emerge como uma

)
experiéncia inovadora e ousada: a “pratica pedagdgica orientada pela pesquisa”. No projeto da
Escola Guatemala, o papel do professor nio se restringia ao de simples transmissor de
conhecimentos, muito mais do que isso, ele era um agente capaz de produzir conhecimentos
partindo sempre da realidade escolar que o cercava, levando em consideragao os interesses dos
alunos, para assim obter um nivel de integra¢ao tal que o aprendizado se desse de modo espontaneo
e divertido.

Como afirma Cecilia Neves Lima, na Escola Experimental Guatemala, as “atividades
artisticas e culturais tinham grande importancia para a escola, com varias salas destinadas a essa
atividade”, configurando-se “numa filosofia de educagao que pretendia o desenvolvimento global
do ser humano, desde o aspecto cognitivo até o motor e social”?®®, Interesses que, em certa medida,
as/os organizadoras/es do Curso Intensivo de Arte na Educacio pretendiam para a formagio
oferecida na Escolinha de Arte do Brasil.

Retomando os programas de formac¢ao do Curso Intensivo de Arte na Educagio, na area
de “Psicologia educacional”, sob a responsabilidade das professoras Léa Elliott e Maria Helena
Novaes, programas de aulas eram compostos por estudos referentes as “Bases do comportamento
humano, a teoria da Gestalt, estudos de casos”. Além desse programa presente em todas as edi¢oes

dos anos de 1960, a cada edicao de 1961 a 1964, Léa Elliott ficou responsavel por realizar 12
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encontros, de 1h cada, para tratar da “evolu¢io do comportamento infantil, o processo de
aprendizagem e a experiéncia criadora”.

Integra ainda o mesmo painel de psicologia, aulas ministradas pela psiquiatra Nise da
Silveira sobre Arte e desenvolvimento da personalidade: arte como linguagem simbolica, o
processo criativo, arte e reabilitacio. Apds a realizacdo das aulas tedricas, a Dra. Nise da Silveira
realizava visitas, com as/os estudantes do curso, no “Servico de terapéutica ocupacional -- Centro
Psiquiatrico Nacional, Engenho de Dentro”, onde eram realizados “debates sobre as aulas e sobre
a experiéncia da visita”**.

Os estudos tedricos nos campos da educagao e psicologia, formam uma base da formacio
de professoras/es patticipantes do curso, que também oferecia aulas tedricas no campo de attes,
entre elas, “Arte decorativa” oferecida por José D’Avila; “Artes graficas” pelo designer grafico
Aloisio Magalhies; “O teatro e a escola” ministrada por Hilton Carlos de Aradjo; “Xilogravura no
Brasil” pelo professor Hugo Mund; “Arte no curriculo dos cursos de formagao de professores no

Brasil” sob a responsabilidade da professora Riva Bauzer; e, “Arte na educagio geral”®”’

pela
professora Mariana Cruz.

Além de estudos tedricos nas areas de artes plasticas, teatro, musica e dan¢a o curso
ofereceu atividades na area de cinema. Como ja apontamos, em capitulo anterior, eram promovidas
palestras sobre o “cinema na educa¢ao”, a cargo do critico de cinema Antonio Moniz Vianna,
apontado como responsavel pela “formagao de geracoes de criticos de cinema através dos textos

728 Para termos ideia do

publicados [diariamente] no extinto [jornal] Correio da Manha
pensamento de Antonio Moniz Vianna acerca do cinema e das formas de aprendizagem dessa arte,
em entrevista o ctitico afirmava que cinema se aprende: “Vendo filmes. E lendo™*.

A partir da edigao do Curso Intensivo de Arte na Educagdao de 1963, além das palestras
com Antonio Moniz Vianna, o curso passou a oferecer encontros para proje¢ao de filmes, com a

finalidade de “promover debates”*”

sob a orientagio do professor Onofre Penteado Neto em
parceria com Maria Helena Novaes e Augusto Rodrigues. Os filmes exibidos durante o curso eram,

em sua maioria, doagdes que a Escolinha de Arte do Brasil recebia de diferentes embaixadas, do
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British Council, além de doagdes oferecidas por artistas, professores e por pessoas ligadas a

institui¢Oes culturais que visitavam a Escolinha.

< 29. O professor Onofre Penteado Neto
durante exibi¢do de filme na Escolinha de
Arte do Brasil. s/d. Colecio Escolinha de
Arte do Brasil.

Com a presenca do cinema — assim como de outras expressoes artisticas --, diz Noemia
Varela, o Curso Intensivo buscava “atuar com prontidao e da maneira mais adequada possivel para
a mudanca” que a arte-educadora entendia ser possivel, somente, por meio de “uma atividade

particular do género humano -- a arte”™”"

, inclusive o cinema, como importante instrumento
pedagdgico para a formacdo de professoras/es de artes.

Os possiveis vinculos entre cinema e educagao se multiplicam, a cada nova iniciativa ou
novo projeto que os coloca em dialogo. Das experiéncias attistico/educativas, sustentadas por
multiplas ideias acerca das possiveis relagdes entre cinema e educagdo, emergem, como afirma a
pesquisadora Adriana Fresquet, “novas relagdes entre as coisas, pessoas, lugares e épocas”™”.
Durante a pesquisa nao tivemos acesso aos titulos exibidos no curso. Se nao nos é possivel

realizar uma analise a partir dos filmes assistidos e debatidos, temos a alternativa, pela presenga do

cinema no curso, de considerar os momentos de “projecao” e discussao como possibilidades de

21 VARELA, op. cit., 1972, p. 05.
292 FRESQUET, Adriana. Cinema e educagio: reflexdes e experiéncias com professores e estudantes de educagio
basica, dentro e “fora” da escola. Belo Horizonte: Auténtica, 2017. p. 19.




buscar outros elementos (imagens filmicas) para o debate sobre a arte na educagio, sobre o
investimento em uma formagdo docente que nio tem somente componentes intelectuais e

729 tomando

racionais, mas, também se apoia em “sensibilidades e disposi¢des éticas e estéticas
de empréstimo a expressao da pesquisadora Inés Dussel. Nossa leitura segue pela via de que, o
trabalho com cinema no Curso Intensivo de Arte na Educacido, pode ser considerado como a
promog¢ao de um contato com uma produgdo cultural, com cultura visual a ser vista e debatida

pelas | os professoras | es, em formagao, orientadas | os por especialistas do curso.

4.1.1. A atwidade de “Didrio”

Em correspondéncia, de 1963, enviada a Ana Mae Barbosa, Noemia Varela avaliava que a
orientagao “seguida [no curso] tem dado bons resultados — resultados que estao na dependéncia

2% ou seja, os efeitos do curso nio dependiam,

dos ritmos e da bagagem cultural de cada elemento
na leitura de sua coordenadora, somente daquilo que se ensinava e/ou se aprendia no cutso, mas
“dos ritmos”, da historia de vida das professoras e professores participantes, suas experiéncias e o
modo como poderiam lidar com o abandono de certas praticas para exercicio de outras, defendidas
no curso. Um exercicio que, como afirma Antonio Névoa, para “os profissionais do ensino” muitas
vezes apresenta-se como uma “grande dificuldade abandonar certas praticas™”.

Para muitas professoras, continua Noemia Varela, o Curso Intensivo de Arte na Educagao
“sera uma revisao e abertura de novas perspectivas”, para outras “ponto de partida, comego para
trabalho mais sério” e “para todos significa renovagao de atitudes e conhecimento”, além de maior
consciéncia de suas praticas no campo de arte na educagao. Ainda segundo Varela, no curso “temos
aprendido sempre. O sucessivo contato com professores, artistas, estudantes de arte, gente
querendo fazer experiéncias, nos tem ensinado muito”. O curso permitia diferentes trocas de

saberes, de experiéncias, momentos de partilhas que enriquecia o processo de formagdo. A

presenca de diferentes professoras e professores, além do grupo de docentes em cada edicao,
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contribufam para “que se faca nessa forma intensiva, o nosso curso para professores, visando

integracdo cultural e nio um curso de formagio que pediria mais tempo e curriculo diverso””.
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Para I.éa Elliott, o Curso Intensivo de Arte na Educacao era “desafiante em si mesmo
formagao em “tempo integral, curta duragao, altamente envolvente, abrangendo o fazer, o pensar
e o sentir”, exigia “dedica¢do, abertura da mente, saber lidar com surpresas, honestidade,
capacidade de aceitar falhas e desenvolver a curiosidade sobre si mesmo e o outro”*.

Léa Elliott exerceu diferentes fungdes no Curso Intensivo, foi professora de Psicologia da
criatividade e do desenvolvimento, conforme ja mencionado. Também foi responsavel pela
orientagao das atividades denominadas de “diarios” que consistia em “leitura no grupo das
anotagoes diarias” realizadas por cada estudante, sobre o curso e sua participagdo neste. As
atividades com os “diarios” envolviam as “experiéncias pessoais de aprendizagem e
relacionamento”, eram desenvolvidas em encontros de 1h30, em que se buscava “explorar a
dinamica do grupo visando a conscientizagao das dinamicas, a aceitagao da critica construtiva, a
tolerancia e respeito””.

A producio dos diarios, pelas estudantes, era realizada durante a semana com:

() observagOes e relatos sobre as experiéncias, atividades, encontros oferecidos pelo
curso. Uma vez por semana nos reuniamos na sala de aula, sentados em volta de uma

grande mesa. Ndo era obrigatério participar. Cada comentario era discutido pelos

300
membros do grupo™ .

Como orientadora da atividade, Léa Elliott afirma que buscava nio interpretar, mas ajudar
as estudantes a “fazer conexdes e associagdes encorajando o grupo a fazer o mesmo com o fim de
enriquecer as vivencias no curso™".

A atividade, “introduzida por Noemia Varela” era “confidencial, permanecia na sala e ndo
era utilizado, como feedback, para os outros professores. As vezes Noemia estava presente, mas
permanecia silenciosa. Era uma atividade dinamica que visava a reflexdo e ao desenvolvimento
individual” e coletivo. “Alguns participantes achavam dificil e penoso escrever sobre como
percebia a experiéncia de formagiao no curso, como se percebia, o que aprendia, como aprendia,
era dificil para ele falar sobre isso para os outros™”. A partir dessa e de outras experiéncias

oferecidas no cutso, avalia [.éa Elliott, “os alunos se desenvolviam e amadureciam a cada dia e seus

entusiasmos e grande senso de compromisso contribuiam para um processo de transformacio

29 Trecho de carta de Noemia Varela enviada a Ana Mae Barbosa, op. cit., 1978, p. 178-179.
27 ELLIOTT, op. cit., 2019.
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301 Thid.

302 ELLIOTT, Léa. op. cit., 2019.




coletiva”. Muitos deles, afirma, “se tornaram arte-educadores, outros foram fundar novas

Escolinhas de Arte e propagavam as ideias™".

4.1.2 A observagio de classes como estratégia de formagao no Curso Intensivo de Arte na Educagao

A atividade de observagao de classe, como estratégia de formagao docente, nao ¢ recente.
Ao longo do século XX, distintas ideias e maneiras de organizagdo fundamentaram as atividades
de observacgao. No livro “Transitar la formacion pedagogica: dispositivos y estratégias”, Rebeca

Anijovich eta 20

afirma que “nao obstante, seu sentido, seu valor e contribui¢ao”, as atividades de
observag¢do, em contextos de formagao docente, se transformaram, muito em fungio, “da resposta
d f . b 222305
que, em cada momento, se oferece a pergunta: para que se observa?”>”.
Foi a partir de meados do século XX que a atividade de observacio em ambientes
educativos passou por profundas modificagdes que tinham como finalidade acompanhar as
intensas “transformagoes conceituais”. A pratica, até entdo realizada em grupo, segundo Anijovich,

foi se perdendo, passando a ser “uma atividade cada vez mais individual”"

, com as mudancas,
parafraseando a pesquisadora Vilma Pruzzo, se pensava que com a participa¢ao individual, e nao
mais coletiva de observadoras/es, se protegeria as/os estudantes (da classe observada) da presenca
de numerosas pessoas em seu meio educacional®”’. Sobre a questio, Rebeca Anijovich pondera que
a realizacao de observagao individualmente “subtrafa a riqueza e as possibilidades de didlogos a
partir das conversas, analises posteriores, realizadas pelo grupo, sobre aquilo que havia sido

observado em classe, coletivamente™",

No livro “Pedagogia de la formacion"

, 0 pedagogo Gilles Ferry pondera que, seja de
forma coletiva ou individualmente, a realizacio de observacio de classes, em ambientes
educacionais, estd sempre a servico de uma formagdo centrada em analises das situagOes

observadas, o que, segundo Anijovich, implica a tomada de “distanciamento das mesmas e é,

303 ELLIOTT, Léa. op. cit., Via E-mail. 06 de janeiro de 2013.

304 ANIJOVICH, Rebeca ¢t al. Transitar la formacion pedagdgica: dispositivos y estratégias. Ciudad Auténoma de Buenos
Aires: Paidés, 2018.

305 Ibid, p. 60. (traducio nossa).

306 Tbid. (traducido nossa)

307 PRUZZO, Vilma. La transformacion de la formacion docente: de las tradicionales practicas a las nuevas ayudantias. Buenos
Aires: Narcea, 2002.

308 ANIJOVICH, op. cit., p. 62. (tradu¢io nossa).

309 FERRY, Gilles. Pedagogia de la formacion. Buenos Aires: Novedades Educativas, 1997.




justamente, com o exercicio da analise que comega o trabalho de formagio docente™"’

argumenta
a autora.

Observagao de classes foram atividades integradas aos programas de formagao do Curso
Intensivo de Arte na Educagao, desde a sua primeira edi¢ao, em 1961. Nos programas de atividades
consta que 4h do curso estavam reservadas para as observagdes realizadas na Escolinha de Arte do
Brasil, no Jardim de Infancia Gabriela Mistral, na Escola Experimental Guatemala e, a partir de
1970, no Centro Educacional de Niterdi, onde a professora Mahilda Bessa e o professor Ilo Krugli
recebiam as/os estudantes do CIAE. As turmas eram separadas em grupos (A, B e C) para
observagdo, o que indica que, no Curso Intensivo, adotava-se o modelo, ainda vigente, de
“observa¢ao em grupo”.

Na Escolinha de Arte do Brasil, as observacdes eram realizadas durante as “atividades
artisticas para criangas, jovens e adultos” ministradas por diferentes professores da Escolinha. A
atividade tinha duragao de quatro horas. A arte-educadora Noemia Varela atuava como supervisora
das observagoes de classe e orientadora dos estudos dirigidos que ocorriam em aulas anteriores ou
de forma concomitante as observagdes. Nas aulas denominadas de “estudos dirigidos” Noemia
Varela realizava orientagao sobre bibliografia especializada — Arte na Educagao, ela também era
responsavel por coordenar as analises referentes as observagoes, atividade que era acompanhada
por Augusto Rodrigues e Onofre Penteado Neto.

Apbs as observacoes cada grupo se reunia com Noemia Varela, Augusto Rodrigues e
Onofre Penteado para discussdes acerca da pratica observada, assim como daquilo que havia
chamado aten¢do de cada integrante do grupo, no espago observado: como as criangas
trabalhavam, como lidavam com os materiais, como se utilizava o espago da sala de aula em relacao
ao publico atendido. Além disso, as metodologias empregadas nas experiéncias educativas
observadas na Escolinha eram pontos importantes para os debate nos encontros com a equipe de
supervisao e com as/os professoras/es em formacao que, conforme os livros de registro de aulas
do curso, eram orientadas/os a ter sempre em maios os seus cadernos, onde eram realizadas
anotagoes que, posteriormente, eram retomadas no momento de discussao e analise orientadas.

Além das atividades realizadas na Escolinha de Arte do Brasil, as/os estudantes do curso
realizaram observagdes também no “Jardim de Infancia Gabriela Mistral”. Localizada no bairro da
Praia Vermelha no Rio de Janeiro, o Jardim de Infancia Gabriela Mistral foi criado pela Resolugao

n°® 32 do Diario Oficial de 30 de setembro de 1957. Inaugurada no ano seguinte, a institui¢ao teve

310 ANIJOVICH, op. cit., p. 62. (tradu¢io nossa)




como primeira diretora “Hilda Ramos de Carvalho Matta” que “prezava pelas parcerias” com “as
familias e com outras instituicoes educacionais™"'.

Na figura 30, disponibilizada na pagina seguinte, temos uma imagem do livro de registro das
aulas realizadas, no curso, em 12 de novembro de 1963. Consta, como podemos ler, que as/os
estudantes, organizados em dois grupos, A e B, participaram de distintas atividades. Das 9h as 12h,
as|os estudantes participantes do grupo B, foram instruidos a realizar a visita para observa¢ao no
“Jardim de Infincia Gabriela Mistral”, enquanto as/os estudantes patticipantes do grupo a,
permaneceram na Escolinha de Arte para aula de “gravura em metal”. Na parte da tarde, entre as
15h30 e 16h40, o grupo participante da aula pratica, seguiu com as atividades, sob a coordenag¢ao
da arte-educadora Lafs Aderne, ja as/os estudantes que, pela manha, haviam realizado atividades
de observagao e visita, participaram do momento de elaboragao de relatério sobre aquilo que
haviam “observado’ na classe visitada.

Consta no livro de registros de aula, do curso de 1963 que, as/os estudantes patticipantes
do grupo A, realizaram as atividades de visita e observagao no dia 14 de novembro, das 9h30 as
12h, enquanto o grupo B participava de aula de “gravura em metal” na Escolinha de Arte do Brasil.
Diferente do grupo A, que se encontrou na Escolinha para trabalhar, na elaboracio de relatério,
no mesmo dia em que realizaram as observagdes, as/os estudantes do grupo B foram orientados a
iniciar seus relatorios em casa, isso porque a tarde do dia 14 de novembro estava reservada para
viagem das/os estudantes do CIAE, acompanhados por Noemia Varela, para a cidade de Sio
Paulo, onde foram visitar a VII Bienal de Artes.

Ao retornar de Sao Paulo, no dia 18 de novembro de 1963, o grupo de estudantes do curso
participou de aula de “historia da arte” e, logo em seguida, foram assistir a conferéncia do educador
Paulo Freire, denominada “Método de alfabetizagao” por “indicagao da coordenadora do curso”,
Noemia Varela. Nas anotagoes apresentadas no livro de registro de aulas daquele ano, o dia 18
estava reservado para apresentacao dos relatérios e para realizagdio dos debates sobre as
experiéncias de observacdo, no entanto, por motivo de participagdo na conferéncia do educador
Paulo Freire o encontro foi transferido para o dia seguinte, quando contou com a orientagao de

Noemia Varela e Augusto Rodrigues.

311 InformagGes verificadas no “blog” da escola que permanece com o mesmo nome. Mais informag¢des verificar em:
http://edigabrielamistral.blogspot.com/p/uma-breve-historia-de-nossa-escola.html. Acesso em: 02 mar. 2020.




< 30. Registro de aulas no CIAE. Edicdo
de 1963. Cole¢ao Escolinha de Arte do
Brasil.

Na 4rea de teatro e musica, as/os estudantes também realizavam observacoes de classe.
Sob a supervisio do professor Hilton Carlos Aradjo, as atividades eram realizadas em classes do
“ensino secundario” do “Ginasio Brasileiro de Almeida”, instituicao que, segundo noticiado pelo
jornal Correio da Manhi, na sua edi¢io de n® 23827 de 1970°"%, foi uma das primeiras institui¢des,
da cidade do Rio de Janeiro, a apresentar o ensino profissional, em acordo com a reforma de ensino,
como um colégio polivalente.

Assim como no teatro, o curso também oportunizava observacoes de classe na area de

inicia¢ao musical. Orientadas pela professora Cecilia Fernandez Conde, as observa¢des ocorriam

312 D1spomve1 em:

ia. bn br/docreader. Acesso em: 07 jan. 2020.




nas classes de musica do “Ginasio Brasileito de Almeida”, mas também no “Conservatdrio

b
Brasileiro de Musica”, institui¢ao fundada pela mae de Cecilia Conde, a cantora Amalia Fernandez
Conde e, por seu tio, o compositor Oscar Lotenzo Fernandez, no inicio do século XX".

Em relato para o presente estudo, Cecilia Conde afirma que o Curso Intensivo de Arte na

Educagao foi uma experiéncia

[..] que realmente formou muitos professores de arte no Brasil, por muito tempo,
professores de todos os cantos do Brasil e da América Latina. Eu sempre gostei de sentir
as coisas, sentir o ambiente, sentir as pessoas. O Curso Intensivo era um espago para
sentir tudo isso, aquela atmosfera de conhecimentos, de comunhio, éramos um grupo
muito unido que estava interessado em experienciar, em aprender pelas experiéncias, isso
me fascinava. Adorava as aulas no Observatorio [Brasileiro de Musica], as alunas ficavam
observando os sons, era magico. Mas, também, como lhe disse, os ritmos, os sons de
Pernambuco e de outros lugares me fascinavam, entdo havia também espaco para essas
outras manifesta¢oes, depois tudo era discutido com as alunas. Eu, as vezes tinha um
pouco de receio se estava indo por um caminho que Noemia nio aceitasse, mas ela dava
todo o apoio desde a elaboragio até a realizagdo dessas experiéncias, porque ela percebia
que estas experiéncias que cada professor realizava durante o curso, mas que também
trazia como contribuicdo para a formagio, era a forma que cada professor tinha de falar
de sua propria experiéncia de criagio, a pratica era baseada na vivéncia de cada um ali3'4.

O Curso Intensivo de Arte na Educacdo formara, nas décadas de 1960 e 1970, “muitos
professores de arte”, de “todos os cantos do Brasil”. A observagao de classes se constituia, no
programa de formagiao, como uma estratégia que proporcionava aos estudantes uma gama de
praticas, de métodos e processos empregados no desenvolvimento de aulas que buscavam a
integracdo da arte na educa¢ao. O desenvolvimento das atividades proporcionava uma
representacao da realidade que se pretendia estudar: a integragao da arte na educagao. Ao propor
aos estudantes uma variedade de focos e o contato, posterior, com distintos registros (relatérios)
compartilhados coletivamente, se enriquecia a compreensio sobre as situagoes observadas, as
propostas de analises das experiéncias, que ocorriam apos as observagdes, colocavam em jogo as
praticas exercidas, mas também as praticas das/os observadoras/es, como ensinavam e como

ensinariam artes a partir da formagao no Curso Intensivo de Arte na Educagao.

313 Para saber mais sobre Cecilia Conde, Cf.: PENTEADO, Nicole Roberta de Melo. Cecilia Fernandez Conde: uma
biografia profissional em construgio. Disponivel em:
https://npd.uem.br/eventos/assets/uploads/files/evt/21/019%20Cec%C3%ADlia%20Fernandez%20Conde.
Acesso em: 20 jan. 2020. Mais informag¢des sobre o Conservatério Brasileiro de Musica podem ser acessadas pelo
site da institui¢do: http://www.cbmmusica.edu.br/instituicao.php.

314 CONDE, op. cit., 2016.




4.1.3 Dagui a pouco o Brasil estard povoado de professores do CLAE’”

A cada edi¢ao, o curso oferecido na Escolinha de Arte do Brasil se consolidava como uma
referéncia para a formacio de professoras/es de artes no pais. A cada novo curso aumentava a
procura por professores, por estudantes de curso de graduagao em artes, em pedagogia e em
psicologia e, por artistas brasileiras/os e estrangeiras/os, de modo que havia grande interesse por
parte de diretoras/es, coordenadoras, supetvisores e professoras/es da Escolinha de Arte do Brasil
em ampliar o curso e assim passar a receber maior numero de estudantes. No entanto, um problema
se apresentava: o espa¢o na Hscolinha de Arte do Brasil ndo suportava o trabalho com numero
superior a vinte e cinco estudantes em cada edigao.

Durante toda a década de 1960, o Curso Intensivo de Arte na Educacio foi realizado no
espaco que a Escolinha ocupava, desde 1958, no edificio do Ministério de Viag¢ao e Obras Publicas,
localizado a Avenida Marechal Camara, n°® 314, centro da cidade. O espago foi concedido pelo
ministro da Viacao e Obras, Almirante Lucio Meira, contudo, no ano de 1964, a diretoria da

Escolinha foi “pressionada pelo governo™'®

militar para que houvesse a desocupacio das salas do
edificio, utilizadas pela Escolinha.

A ideia de uma sede propria era um “sonho” para todas/os as/os participantes da
Escolinha. Em determinado momento, “houve um decreto prevendo a doagao de um terreno no
Aterro da Gloria para construgdo da sede da Escolinha, mas nido havia recursos para um
investimento de tamanho vulto™'". Ter uma sede propria, significava também, como afirma Cecilia
Conde, eliminar “a situacio constrangedora de ter de depender de donativos alheios”™'® para se
manter, assim como ter seguranga para a continuidade do trabalho com criangas, jovens e com os
cursos de formagao de professores.

No relatério de atividades da Escolinha, de 1966, consta que no ano anterior haviam sido
realizadas “reunides da diretoria [da EAB|, visando a continuidade do plano de reestruturacao da

sociedade e também reunides de trabalho preparando a mudanca da sede da Escolinha para o

Parque Laje, pedida em cariter de urgéncia pelo Governo Estadual”". Conforme

315 Trecho de uma carta escrita por ex-aluna do Curso Intensivo de Arte na Educacio de 1969. Colegio Escolinha de
Arte do Brasil.

316 Conforme relatério de atividades da EAB, 1966.

317 RODRIGUES, Augusto (coord.). Escolinha de Arte do Brasil. Brasilia: INEP, 1980. p. 62.

318 CONDE, Cecilia. Entrevista. In: RODRIGUES, Augusto (coord.). Escolinha de Arte do Brasil. Brasilia: INEP, 1980.
p. 115.

319 ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL. Relatirio de Atividades da EAB. [S. 1.: EAB], 1966. 15 f. (Cole¢do Escolinha
de Arte do Brasil). Datilografado.




[...] informacio da Secretaria de Economia, através do Comandante Pinho, encarregado
de tratar o assunto com a nossa Diretoria, em fins do 2° semestre — por falta de verbas,
a COCEA nio poderia dar mais do que cerca de 4.500,00 (quatro mil e quinhentos
cruzeiros novos) para a Escolinha fazer a recuperacio do imével que lhe havia sido doado
no Parque Laje. A [Companhia Central de Abastecimento] COCEA32 recebeu da nossa
Ditetoria plantas e planos solicitados a Escolinha a fim de ser feita a necessaria adaptacio
para sua instalacdo e funcionamento no Parque Laje, com ajuda do Governo Estadual,
especialmente interessado no local onde funcionamos. O arquiteto Elias Kaufman3?!,
autor do projeto de construgdo e readaptacdo do imével do Parque Laje, prometido a
EAB por ato do Governo e ainda em pauta de publicagio, por depender de verba para
as obras necessarias, avaliou precisar a EAB, cerca de 25.000,00 (vinte e cinco mil
cruzeiros novos), no minimo, para a readaptacio e obras iniciais, no 1° semestre de

1966322,

No mesmo documento consta que o “Governador [Francisco] Negrio de Lima® informou
a nossa Diretoria, em audiéncia solicitada pelos nossos diretores, nio ter o Estado da Guanabara,
no momento, verba para ajudar a Escolinha de Arte do Brasil”, dessa forma, o processo de
mudanga da Escolinha para o Parque Laje, foi “arquivado na Secretaria de Economia”. A diretoria
da Escolinha de Arte do Brasil “julga o local e imével ideais” para as agbes educativas que
desenvolvia e, apesar de o processo nao ter sido mais “revisto” pelo governo, a diretoria “aguarda
momento oportuno para retomada do processo’*.

A Escolinha permaneceu funcionando no prédio do Ministério de Viagao e Obras Publicas,
até o ano de 1977, mesmo ano em que “uma comitiva de intelectuais liderada por Lygia Fagundes
Telles” saindo do Rio de Janeiro desembarcou na Capital Federal para uma “reunidao com o
ministro da Justica do Governo” ditatorial de Ernesto Geisel. Naquela terca-feira, “27 de janeiro”
de 1977, o grupo “conseguiu por meio de Armando Falcao”, entdo ministro da Justiga, “um abaixo-
95325

assinado contra a censura, uma pega que ficaria conhecida como o Manifesto dos Intelectuais

De acordo com a jornalista Mariana Filgueiras:

O manifesto foi encaminhado a Policia Federal dois dias depois, pelo préprio ministro,
com a recomendacio de que o 6rgio responsavel pela censura se manifestasse. Nunca
houve resposta. Naquela mesma manhi, funcionatios do governo dedicavam-se ao exato
oposto da atividade de abrandar a repressdo intelectual: eles queimavam toneladas de

320 A partir de 1987, a institui¢do passou a ser denominada de COCEA — Companhia Central de Abastecimento, para
CASER] — Companhia de Armazéns e Silos do Estado do Rio de Janeiro. Informacio verificada em:
http://alerjln1.alerj.rj.gov.br/CONTLELNSI/I.eiOrdAssuntolnt?OpenForm&Start=558&Count=15&Fxpand=56
4. Acesso em: 03 mar. 2020.

321 Elias Kauffman ¢é professor aposentado da cadeira de composicio de arquitetura na Universidade do Brasil —
Faculdade de Arquitetura. Informagao verificada em: https://br.linkedin.com/in/elias-kaufman-579a307b. Acesso
em: 02 mar. 2020.
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323 Francisco Negrio de Lima (1901-1981) foi o 3° governador da Guanabara. Governou no petriodo de 1965 a 1971.
Mais informag¢bes em: https://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/francisco-negrao-de-lima.
Acesso em: 03 mar. 2020.
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obras culturais em um forno construido no Aeroporto Internacional de Brasilia, a 15
quilémetros do local da reuniao32.

E tempo de ditadura no Brasil. Tempo em que o pais esta “subjugado pela violéncia e

95327
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opressao impostas por um regime ditatorial militar tempo de dificeis negociagdes com
aqueles/as que exercem fun¢odes nos diferentes érgaos governamentais. No entanto, naquele ano
de 1977, segundo Jader de Medeiros Britto, a arte-educadora Noemia Varela encontrou uma
abertura e “negociou a mudanga” da Escolinha “para a nova sede, uma casa pertencente ao governo
do Estado do Rio de Janeiro™, localizada a avenida Carlos Peixoto, 54, no bairro de Botafogo,
onde funciona até os dias atuais. Em seu texto, Britto nio menciona mais detalhes sobre a
negocia¢ao da mudanca da Escolinha que, mesmo sem conseguir uma sede propria, pois, o imével
em Botafogo foi cedido como empréstimo do governo do Estado, dentro das possibilidades

oferecidas pelo local onde passou a funcionar, a Escolinha permaneceu oferecendo o Curso

Intensivo de Arte na Educacio, entre outros cursos.

4.2 A formagio de ‘professores criativos” no Curso Intensivo de Arte na Educacao

Entre o final de 1969 e o primeiro semestre de 1970, a Escolinha de Arte do Brasil elaborou
um “novo Regimento Interno” sob a “coordenagio técnica da Sra. Therezinha Lima”. O regimento
foi aprovado pela diretoria em 21 de janeiro de 1970 e, “desde entdo passou a delimitar area de
acao e disciplinar tarefas, conferindo maior ou menor parcela de responsabilidade e autoridade a
todos aqueles que vem prestando sua colabora¢io a Escolinha™?.

No que se refere ao Curso Intensivo de Arte na Educacio, algumas mudangas no setor
pedagbgico e a criagio de um departamento de comunicagao, supervisionado por Augusto

Rodrigues, refletitam diretamente na forma de divulgagio do curso™

. Com o novo regimento, o
entio “Departamento Técnico-Pedagdgico” passou a ser denominado “Departamento

Pedagogico”, continuando sob a diregao da arte-educadora Noemia Varela. O departamento ficou,
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desde entdo, subordinado a diretoria técnica que, com o novo regimento, criou o cargo de
“supervisao técnica”, a partir de 1970 sob a dire¢ao de Augusto Rodrigues e Maria Helena Novaes.
O departamento pedagbgico contava ainda com o trabalho desenvolvido por Celeste Alice Lacerda,
como assistente de departamento. Com a saida de Noemia Varela, em 1981, Celeste Lacerda passou
a ocupar o cargo de coordenadora do curso.

Dentre as principais mudangas, a partir da edi¢ao de 1970, que ocorreu entre os dias 04 de
maio e 10 de agosto daquele ano, o curso passou a ter 510h de atividades. Até entdo, os cursos
eram realizados com variagGes de carga-horaria, nenhuma inferior a 340 horas de atividades. A
carga horaria de 510 horas, assim como nas edi¢des anteriores, se distribuia em palestras, visitas e
aulas tedricas e praticas, contudo as aulas naquela edi¢ao eram realizadas de segunda a sexta-feira,
das 8h30 as 12h30 e das 14h30 as 17h30. Mudangas também ocorreram no programa de formacao
daquela edi¢ao que passou a ser organizado a partir de duas unidades de estudos: “Arte no processo
educativo” e “Criatividade e desenvolvimento”.

A primeira unidade de estudos é compreendida por:

1.Arte na Educacdo — Principios. Ideias. Experiéncias. 2. Experiéncias criadoras --
Experiéncias, estudos e pesquisas no campo da arte, educagio, artesanato: 2.1. Desenho,
pintura, modelagem, colagem, mosaico, bordado criador, xilogravura, livre expressio em
madeira, técnicas de impressio, técnicas basicas de encadernacio, livre expressio em
arame e outros materiais (pratica seguida de andlise e estudos sobre as experiéncias
realizadas). 2.2. Recrea¢do criadora. 2.3. Musica, teatro e danca no processo educativo.
Desenvolvimento de projeto inspirado no Folclore integrando diferentes areas de estudo
e experiéncias do curso. 2.4. A literatura na educagio da crianga e do jovem. 2.5. Cinema
e fotografia na educagio contemporinea. 2.6. Radio e TV na educacio. 3. Arte no
processo educativo: 3.1. Arte na escola: pré-primaria; primaria, secundaria; na educacao
do excepcional, no processo de formacio do professor. 3.2. Organizagio, orientacio e
dinamica de uma classe de atividades artisticas. 3.3. Desenvolvimento de um projeto
visando a integra¢do da arte na escola e a integracdo dos alunos do curso com a dindmica
da prépria Escolinha de Arte do Brasil. 3.4. Observacio de uma classe de arte dentro e
fora da Escolinha. 3.5. Levantamento e analise de material e equipamento para educagio
pela arte. 3.6. Coleta, sele¢do e montagem de uma exposi¢io didatica de atte infantil
relacionada a area de estudo: arte e personalidade!.

Consta no programa que, as atividades foram desenvolvidas através de “trabalhos praticos
e estudos que pede aos professores-alunos toda participa¢ao e responsabilidade por servir de ponto
de partida para a descoberta de novas estruturas, formas de ver e sentir problemas da educagao e
da vida — da educacio pela arte”.
Ao olharmos para esta parte do programa, de 1970, percebe-se a continuidade de um

programa didatico que, como anteriormente, privilegia uma formacao fundamentada em saberes e

fazeres construidos por meio de aulas tedricas e praticas. Do trecho selecionado destacamos a
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inclusdo de novas linguagens artisticas no programa didatico, representadas pelos estudos sobre
“cinema e fotografia na educagiao contemporanea” e “Radio e TV na educagao”. Outra novidade
¢ o trabalho focado no “Desenvolvimento de projetos” que, naquela edi¢ao de 1970, foi “inspirado
no Folclore” e tinha como finalidade a “integracao das distintas areas de estudos e as experiéncias

proporcionadas no curso”. Augusto Rodrigues comenta que, durante a realizagiao do curso:

A presenca de artistas pldsticos junto ao pessoal da musica, pensando educagdo porque
normalmente o que se fazia era reunir professores de musica com professores de musica,
desenhistas com desenhistas, ceramistas com ceramistas. NOs estivamos desmontando
um sistema. N6s estavamos interessando o musico no trabalho com o professor de artes
plasticas, nos estavamos interessando o artista plastico no trabalho com a musica, no
teatro e, também com literatura, com cinema, enfim, em todas as artes. A educagio estava
ali, era outra montagem, ¢ o estudante-aluno seguindo e participando desse processo
criativo333,

Podemos observar nesse trecho o interesse pela integragao entre os professores e, entre os
professores e as diferentes modalidades artisticas com que cada um trabalhava. Nesse processo,
em que se pretendia desconstruir “um sistema” em vigor, “o estudante-aluno” do CIAE,
participava desse movimento que emergia desde o Curso Intensivo de Arte na Educacgio,
movimento em que, afirma Noemia Varela, “professor e aluno estaio ambos envolvidos num sé
93334

processo, o processo criador

afirma Adolfo Alban Achinte™.

, ele também, lendo em retrospecto, um “processo politico”, como

Seguindo o programa, de 1970, compunha a area de “Criatividade e desenvolvimento:

1.Arte e personalidade — 1.1. Arte da crianga e do adolescente: sua livre expressio, seu
desenvolvimento e aprendizagem (fundamentagio tedrica e pratica). 1.2. O homem e sua
Arte — natureza da arte, introdugio a apreciagdo artistica. 1.3. Arte e reabilitagdo (aspectos
terapicos). 2. Arte e Cultura — 2.1. Arte e Sociedade. 2.2. Folclore e Arte Popular. 2.3.
Arte e Artesanato. 2.4. Arte e Industria. 2.5. Arte e Técnica. 2.6. Arte e Comunicagio. 3.
Criatividade na Educagdo -- 3.1 Arte e natureza. 3.2. Arte e ciéncia. 3.3 Arte e
Educacio33.

O objetivo com os estudos nessa area era o “desenvolvimento nao somente [de] nogoes
fundamentais ao aperfeicoamento do professor”, funcionava ainda como ““area de integracao dos
demais estudos e pesquisas, relacionando-se as vivéncias dos alunos e professores, para uma melhor
compreensio da experiéncia criadora™?’.

Desde a edi¢ao do curso de 1962, a criatividade é assumida, nos programas do curso, como

uma “unidade de estudos” tedricos e praticos. Descobrir “o caminho da criatividade” através das
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artes, “desenvolver o potencial criador”, “criar ambientes criativos”, se “expressar como ser
criador” compuseram a programacao do Curso Intensivo de Arte na Educagdo, como “unidade de
estudo” nos anos de 1960 e como “unidade de estudo” e “objetivo de formag¢ao” a partir de 1970.
A questao da criatividade vai sendo cada vez mais acentuada nos programas de formagao do curso.

No Curso Intensivo de Arte na Educagao de 1965, “Criatividade no processo educativo”
integra a “unidade de estudos” denominada “Fundamentos Psicopedagdgicos da arte na educagao”
e tem como finalidade a realizagdo de estudos aprofundados sobre a “Interrelacao das atividades
artisticas na educagio primaria” e a “Interrelagdo das atividades artisticas na educagio média™*.

A defini¢ao da arte como “instrumento e base” para o desenvolvimento da criatividade
funciona no projeto CIAE — assim como nas experiéncias Escolinha de Arte do Brasil e
Movimento Escolinhas de Arte -- como pilar conceitual e pratico para a formagao no curso. Tal
entendimento se constréi em sintonia com a difusdo de teorias e conceitos operativos referentes
ao papel e importancia a criatividade atribuidas em contexto internacional.

Em “Teorias e practicas en educacion artistica™”

, 0 pesquisador Imanol Aguirre, afirma
que “criatividade € um valor préprio da cultura moderna™*’. Especificamente, a criatividade, como
“categoria estética da arte conta com pouco mais de dois séculos de existéncia”. Um perfodo em
que, como elucida o filésofo e historiador da arte polonés Wladyslaw Tatarkiewicz, se produz a
transi¢ao do significado de criatividade ligada a religidao para um significado artistico, passando a
ser encarado como “propriedade exclusiva [..] da arte”, dessa forma, afirma Tatarkiewicz, a
expressio “criador se converteu em sin6nimo de artista”™*'.

Como uma construgao cultural, o conceito de criatividade, afirma Imanol Agirre, ¢ uma
ideia sujeita a mudangas e “contingéncias da histéria”. Durante o século XX, a no¢ao de criatividade
ligada nao mais ao religioso, mas ao homem como ser criador “teve um efeito indubitavel no
proprio futuro da arte ocidental” e, sem duvida, nos direcionamentos propostos para a educagao
artistica moderna’*. Para o autor, houve desde o inicio do século passado uma super valotizacio
da criatividade expressada “na produgio artistica escolar”, o que culminou na “reconceituagao do
trabalho infantil como "arte infantil" (na medida em que, tal como a arte adulta, a sua principal
caracteristica ¢ a criatividade espontanea) e na reconsideragdo dos objetivos e da funcio da

educacio artistica™*.
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Nessa dire¢ao, o historiador da arte Thierry de Duve afirma que os programas de ensino
de arte, modernistas, foram desenvolvidos no sentido de “mostrar aos alunos como extrair sua
propria criatividade guiados por suas emogdes imediatas” e, na medida do possivel, nao
contaminados por outros modelos. Se todos sdo criativos, a criatividade entao é compreendida
como algo “universal”*. Os programas de ensino realizados sob tal premissa, afirma o autor,
foram defendidos por “todos os pedagogos inovadores” do século XX, de “Froebel a Decroly,
passando por Montessori, assim como os reformadores e filésofos da educagao Rudolf Steiner a
John Dewey” que fundamentaram “seus projetos e programas em torno da criatividade, ou melhor,
na crenca da criatividade e na convicgao de que a criatividade |...] oferece melhor ponto de partida
para a educagao”. A “utopia moderna”, diz Thierry de Duve, foi “do comego ao fim pedagogica”,
o postulado da criatividade foi para muitos tedticos e pedagogos/as a base de “suas esperangas e
suas profecias”**.

Estimular a criatividade do professor “afim de que possa dar dimensdes criadora a
educacao” ¢ algado a discurso que fundamenta, educativa, artistica e politicamente, a formacao
oferecida no Curso Intensivo de Arte na Educagao. Os programas didaticos apontam para a
realizacdo de estudos tedricos, praticos e experiéncias, sobre — ou desde -- a criatividade que se
acreditava “inata” aos seres humanos.

Ao longo das edigoes realizadas nos anos de 1960 as aulas tedricas, sobre criatividade, foram
ministradas por diferentes professoras/es, entre elas/es: as psicologas e educadoras Maria Helena
Novaes, Léa Elliott, a arte-educadora Noemia Varela, o artista e critico de artes Sérgio Milliet, a
psiquiatra Nise da Silveira, o critico e historiador de artes José Roberto Teixeira Leite e o artista e
professor Augusto Rodrigues. Mas, como afirmamos acima, a nog¢ao de criatividade permeia toda
a experiéncia, portanto nao se inscrevem somente as aulas tedricas e praticas, mas se faz presente
em todo o curso e discursos que o embasam. A educagdo criadora, o professor e professora
criativos sdo ideias fortemente defendidas pelas/os organizadoras/es do Curso Intensivo de Arte
na Educagio.

Os planos de aula de curso, sobre criatividade, tinham como base os estudos divulgados na
area da Psicologia, desse modo, compreendem os programas do curso aulas de “Psicologia da
criatividade”: “Necessidades basicas e interesses da crianca e do adolescente”, “Auto-expressao e
criatividade como necessidades basicas do educando”, “Comunicacio

linguagem e

bl

personalidade”, “Pesquisas psicologicas e sua aplicagao no campo arte e educagao (grafismo, arte

344 <A diferenca entre o talento e a criatividade ¢ que o primeiro ¢ distribuido de forma desigual e o segundo de maneira
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e jogo, testes, etc.)”, “O processo da aprendizagem: elementos, fatores, integracao, motivagao e
maturidade, avaliagdo”, “aspectos basicos do processo criativo: imitagao, imagina¢ao, intui¢ao,
interagao, aspectos subconscientes”, “Desenvolvimento estético do individuo”, “Desenvolvimento
estético social” e “Aspectos basicos da formagao do professor de arte”, “A percepgao na educacio
artistica”, “A evolu¢ao do comportamento infantil, o processo de aprendizagem e a experiéncia
criadora” e “Arte e desenvolvimento da personalidade: arte como linguagem simbdlica, o processo
criativo™*. Consta nos programas de formacio que as aulas teéricas tinham até 2h de duracio,
cada edi¢ao oferecia 12 aulas para o estudo e desenvolvimento de debates sobre os assuntos
elencados.

Ao buscar compreender a linha de pensamento das/os professoras/es, sobre criatividade
na educagao e o trabalho desenvolvido no CIAE, encontramos no livro “Psicologia da criatividade”
publicado por Maria Helena Novaes, em 1971, a defesa dos programas elaborados para o curso
como um planejamento que considerava as aulas tedricas, sobre a tematica, como fundamento,
como um estudo necessario para a “mudanga de atitudes dos professores, preparando-os para
serem flexiveis, criativos e inovadores nas escolas e, em consequéncia, responsaveis e sensfveis as
necessidades dos alunos”, a partir daquela formagao, diz a autora, “podem eles ser considerados
como agentes facilitadores do processo de aprendizagem, estimulando os alunos para atividades de

criatividade™"’

. Ha, nessa forma de pensar, um entendimento de criatividade como mola
propulsora para uma certa renovagao da mentalidade e da pratica educativa. Para Maria Helena
Novaes, o trabalho no Curso Intensivo de Arte na Educacio, sobre a dimensao da criatividade,
buscava promover “as potencialidades individuais, favorecendo a auto-expressio”*".

Como sabemos o conceito de “auto-expressao” foi desenvolvido e divulgado por Viktor
Lowenfeld e W. L. Brittain em obra ja mencionada. No texto “Curriculo, arte e cogni¢ao

integrados”, o arte-educador Michael Parsons afirma ser necessario revisitar as “preocupagodes

,
levantadas por Lowenfeld” e a “velha ideia de um eu interior” que, afirma, “torna-se identidade
nos termos construtivistas de hoje, isto ¢, ela se constréi a partir dos materiais e influéncias
oferecidas pela sociedade e assume diferentes configuracbes em contextos diversificados”. O que
Viktor Lowenfeld chamou de “auto-expressio”, torna-se, na leitura de Parsons, uma forma de
educar em artes que “conecta a aprendizagem escolar com questdes e valores dos alunos em sua

propria experiéncia, em casa, na comunidade, na midia e em qualquer lugar™".
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O projeto de formacio, de “professoras/es ctiativos”, desenvolvido no Curso Intensivo
investiu no oferecimento de “treinamento das diversas técnicas utilizadas nas atividades artisticas”
como forma de desenvolver a capacidade criadora. Entendia-se que as/os professoras/es que “se
dedicam ao campo das artes devem ter sélida formagao pedagdgica”, além disso, precisariam ser
capazes de “constantemente reformular conceitos relativos aos objetivos educacionais e estar
preparados para modificar atitudes, a fim de melhor atender as solicitacdes de nosso mundo em
constante mudanga™”’. Desse modo, os programas de formacio foram planejados para oferecer
aulas teodricas, mas também aulas praticas como possibilidade de desenvolver estudos sobre
diferentes técnicas. O estimulo ao trabalho com “técnicas” se constitufa como um dos objetivos
da formacio oferecida na Escolinha de Arte do Brasil.

Nas aulas denominadas de “Atividades artisticas” trabalhava-se com o desenvolvimento de
“técnicas nos diferentes setores da educagao artistica: musica, pintura, teatro, danga e outras”, com
isso pretendia-se “permitir aos individuos progredir por si mesmos, de modo consistente, numa
forma unica de aprendizagem”. Além disso, os momentos de trabalho com “técnicas”
estabeleciam-se como “oportunidades de aplicagio dos conhecimentos e das teotias” ' .

Nos programas de 1961 a 1971, destacam-se como “Atividades Artisticas” nos programas
de formagao: “Bordado criador” por Noemia Varela, “Fotograma” pelo cendgrafo e carnavalesco
Fernando Pamplona, “Impressao com carimbos de madeira e de batata” pela gravurista Solange
Simas e por Augusto Rodrigues, “Iniciacdo musical” com Cecilia Conde, “Teatro de fantoches”
ministrada por Ilo Krugli, Pedro Touron e por Hilton Carlos de Aradgjo, “Colagem e recorte sobre
papel preto” com Augusto Rodrigues, “Mosaico” pela artista Freda Bondi, “Trabalhos espontaneos
em madeira” e “Modelagem” com Ilo Krugli e Pedro Touron, “Bonequinhos de arame” com o
artista e professor Jorge Santos, “Gravura” com Lafs Aderne e Adir Botelho, “Colagem com
pequenos ramos e outros elementos da natureza”, “Monotipia” e “Desenho de observagao” com

Augusto Rodrigues e assistentes.
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< 31. “professora-aluna” do CIAE, em aula pritica
de “colagem com elementos da natureza”. 1968.
Colecio Escolinha de Arte do Brasil.

Para a realizacio das aulas de técnicas, as/os estudantes eram organizadas/os em trés
grupos (A, B e C). Em um mesmo dia de aulas, enquanto o “grupo a” trabalhava “expressao livre
em madeira”, o “grupo b” tinha aulas de “Xilogravura” e o “grupo ¢’ estudava “gravura em metal”.
Cada aula de técnicas tinha duracao de 2h. Antes, contudo, de trabalhar as técnicas, era realizada
uma “palestra” sobre a atividade artistica a ser estudada. No caso das aulas de “Gravura em
madeira”, Adir Botelho, na edigao do curso de 1963, ficou responsavel pela palestra inicial,
momento em que apresentava a “histéria da gravura” e “suas diferentes técnicas, instrumentos e
matetiais”. Apds o primeiro encontro, as/os estudantes participavam de aulas praticas, ou seja, do
“fazer” em que o artista Adir Botelho em parceria com a arte-educadora e artista Lais Aderne
trabalhavam com as estudantes as “técnicas da gravura em madeira, compreensao do material,
preparagao das placas, gravacdo, tiragem da prova, conservacio e tratamento dos diferentes
materiais”>>>. Ao final das aulas eram realizadas “analises da experiéncia”, em grupo. O momento
de analises, debates tedricos sobre cada técnica empregada, é importante salientar, ocorria em todas

as aulas de técnicas.
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| ATIVIDADES ARTISTICAS - TECNICAS PRINGIPAIS

Escolinha de Arte do Brasil

< 32. Capa de apostila: Atividades

Artisticas — Técnicas Principais.

: CIAE - 1966. Material gentilmente

| _ ' concedido ao autor pela professora,
\ . ’ e estudante do CIAE, Myriam
[‘ i . - Nemes de Montiel.

Durante o cutso, as/os estudantes tecebiam uma apostila denominada “Atividades
Artisticas - Técnicas principais” entregue pela Escolinha de Arte do Brasil. O material divulga
técnicas inteiramente voltadas para o trabalho com as artes plasticas. A apostila do curso de 1966
¢ composta pela indicacio de vinte e uma técnicas, matetial/processo e objetivos. Como exemplo,
“Finger Painting”,” técnica em que se indica o trabalho com “papel couché, tinta em p6 e goma
de polvilho, em um processo compreendido pela preparagao da goma de polvilho a qual se adiciona
pigmentos de tinta em poé até obter-se uma mistura homogénea”. Na apostila é indicado “molhar
o papel e espalhar a tinta em toda sua extensdo, desenhando-se, a seguir, com as maos e dedos”.
Com essa atividade, tinha-se como finalidade atender “a necessidade de “manipular” que tem toda
crianca, desenvolver a coordenacao motora e senso ritmico, através do uso simultaneo das duas
maos e a ajudar a imaginagao no processo dinamico de projecao direta de formas sucessivas e
variadas sobre o papel”***.

Além de “Finger Painting”, o material apresenta “como e porque” se trabalhar com técnicas
de: desenho meio cego com tinta de impressao, lapis-cera e anilina, lapis- cera e varsol, recorte e
colagem, recorte e colagem coletiva sobre papel preto, desenho de olhos fechados, impressdes com

folhas e pequenos ramos, desenho com agua sanitaria, bico de pena em papel imido, gravura sobre

papel, pintura a guache, mosaico de papel, carimbo de batata, lapis-cera e nanquim, monotipia,

353 Traduzida para a lingua portuguesa como “pintura a dedo”.
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técnica do papel transparente, xilogravura, guache branco e nanquim, desenho do natural e bordado
criador que “pelo aspecto concreto do material usado [retalhos de tecidos, cordoes, barbantes, etc.]
essa atividade ¢é tridimensional, donde a sensagao de profundidade permite também sentir as
diversas texturas do matetial que desenvolve o sentido do tato™.

O material entregue aos professores, como um material de apoio para as praticas de arte na
educacio, tem como base as experiéncias realizadas nas aulas praticas da formagao oferecida,
contudo, as apostilas, além de descrever os materiais necessarios e os objetivos de cada técnica,
nao indica nenhum tipo de agdo relacionada a “analise” das atividades desenvolvidas, conforme
vivenciado no Curso Intensivo de Arte na Educacao.

A auséncia de reflexdes sobre o “fazer” no material que as cursistas levavam da Escolinha,
para Ana Mae Barbosa, se apresenta como um problema para o ensino de artes, naquele contexto.
Sobre a questao, em relato, Ana Mae afirma que, as “apostilas”

[...] como eu disse algumas vezes a Dona Noemia, eram um perigo para a medioctizac¢io
do ensino de artes. O professor, saia do CIAE, levava com ele a experiéncia, os processos,
os textos, tempos depois do CIAE nio retomavam esses elementos como apoio para
planejar suas aulas, mas as malditas apostilas que levavam da Escolinha. Essas apostilas
de técnicas viraram uma espécie de dicionario de praticas. Os professores que usavam
essas malditas apostilas, usavam elas e diziam que aquilo era a Escolinha, aquilo era o
CIAE. Um erro! Havia técnicas de desenho cego na apostila, mas e o debate tedrico sobre
esta pratica, como devo trabalhar, em que casos e como identificar esses casos? Tudo
isso estava fora da apostila. Cheguei a comentar o perigo da maldita apostila com Dona
Noemia. Ela nio concordava, mas era o que eu percebia. Isso causou certas tendéncias3>0.

As “tendéncias” a que se refere Ana Mae Barbosa estiao relacionadas a pratica do “livre

deixar fazer”, uma “mediocrizacdo” das praticas desenvolvidas no Curso Intensivo de Arte na

b
Educagio e, a publicagao dos “primeiros livros de ensino de arte, langados no Brasil”, responsaveis
por divulgar “ainda mais essas técnicas. Traziam um glossario de técnicas para se usarem com 0s
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alunos” reforcando, assim, a pratica do “livre deixar fazer””’ pois, assim como as apostilas da

Escolinha, nao trabalhavam a questio da analise sobre o trabalho realizado, ou seja, as praticas
baseadas puramente no fazer “livre” de qualquer reflexdo partiam das “simplistas apropriagoes’™
do divulgado nos materiais, sem quaisquer questionamento sobre a pratica.

O oferecimento das aulas praticas, no Curso Intensivo de Arte na Educagao, esta
relacionada a ideia de que o ato criador é mais importante do que o trabalho realizado, o processo

¢ analisado teoricamente no decorrer do curso, 0 mesmo nao ocorre nas aulas de artes, fora do

curso onde o “livre deixar fazer” e todas as implicagoes decorrentes dessa metodologia tomam

355 Tbid.
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corpo e passam a moldar o campo de ensino, os discursos e as formas de se pensar o ensino de
artes.

Para o projeto de arte na educagao da Escolinha de Arte do Brasil, afirma Ricardo Antonio
Carneiro, o termo “livre-expressao” representava “a ideia central de seus projetos pedagdgicos,
sem a qual ndo seria possivel sustentar o exercicio de liberdade que propunha”. Uma vez que “nao
havia o objetivo de formagao artistica, esperava-se que, a crianga, manifestando-se livrtemente sem

7399 retirasse deste exercicio o amadurecimento emocional necessario

nenhum condicionamento
para a formacao da personalidade.

Para a arte/educadora, artista e pesquisadora Lucimar Bello Frange, “ndo ¢é pertinente
denominar o MEA, em seus pressupostos, como um movimento do “laissez-faire”. Livre-
expressao, no contexto da Escolinha e do Curso Intensivo de Arte na Educagio, afirma a autora,
refere-se a0 “subjetivo e criativo” que permitem “visdes poéticas do mundo™®. Noemia Varela,
responsavel por elaborar os programas de formacao no curso afirma que em uma aula de artes, a
professora ou professor “e aluno estio ambos envolvidos no processo, o processo criador”, a
professora nao “deve se contentar com a livre expressio pela livre expressao”, é preciso levar a
crianga, por que o professor em sua formacao realizou tal processo, “a refletir sobre si mesma e

sobre o outro”, sobre “o que produz” individual ou “coletivamente. Cabe ao professor saber

b

conscientemente o que é acompanhar o processo de criagao, oferecer-lhes os meios para um

3! "diz a autora, de trabalhar a educacio

crescimento harmonioso”. Esse ¢ um “modo bem nosso
criadora no Curso Intensivo de Arte na Educacao.

A questao da criatividade associada a experiéncia de formag¢ao no Curso Intensivo de Arte
na Educagdo ganhou notoriedade através de publicagdes de artigos e entrevistas em jornais da
época. Na edi¢ao de 20 de julho de 1968, o Jornal do Brasil, “um dos mais importantes matutinos
da época’™®, foi as bancas com uma pagina inteira dedicada ao artigo denominado: “Educar para
criar”. A matéria foi assinada pela artista e educadora Lucia Alencastro Valentim, uma das
fundadoras da Escolinha de Arte do Brasil que, naquele momento, trabalhava na “organizacao do
Centro Experimental de Arte na Educacio, na Universidade de Brasilia”®.

Em face da educag¢ao oferecida a época, em que “a preocupa¢ao quanto ao profissional

habilitado, a mio-de-obra capaz, o técnico de nivel médio nao basta”, Licia Valentim apresenta

“ideias”, referentes a criatividade, que se “vem formulando” em ambito internacional e que, no

359 ANTONIO, op. cit., 2012, p. 191.
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Brasil, “ja ¢ a preocupagao maior da psicologia e da educacao” e, nesse sentido, o “curso intensivo

de formacgio oferecido na Escolinha de Arte do Rio de Janeiro é um curso de vanguarda™*. O

trabalho no curso, diz Licia Valentim, se faz “no sentido de que é preciso educar para criar” e

chama atengao para a necessidade de

[...] que se crie a consciéncia de que a educagio criadora ndo ¢ apenas para criangas, ou
para escolas primarias. Deve estender-se ao adolescente e ao jovem universitario, e,
principalmente, como se faz na Escolinha, em cursos para professores de todos os niveis,
porque s6 o professor criador podera satisfazer o jovem que se prepara e reivindica a
direcdo de si proprio e a do mundo novo que surge36.

Criatividade e formagao de professores foi o tema de estudos em um importante congresso

internacional organizado pela International Society for Education Through Art (INSEA), realizado

entre os dias 8 e 19 de agosto de 1970, na cidade de Coventry (Inglaterra). O tema central do

congresso foi “A educagio artistica no mundo em constante mudanga”, tendo como principias

objetivos:

estudar o problema da criatividade na educagio, analisar experiéncias do movimento Arte
e Educagio da Gra-Bretanha e de outros paises, dar oportunidade aos participantes de
conhecer diversos sistemas educacionais e de identificar areas importantes de pesquisa a
fim de formular novas politicas e metodologias educacionais3¢.

Sobre o congresso, Maria Helena Novaes afirma que participaram:

Educadores, sociélogos, filésofos, psicdlogos, arquitetos, bidlogos, artistas, professores
de arte de pafses da Europa, Asia, Africa, Australia e América, tendo a delegacio
brasileira, a 3* em numero de participantes, contado com a presenca de 14 elementos: do
Rio de Janeiro — GB — Zoé Chagas Freitas, Maria Helena Novaes, Renato Mira, Maria
Thereza Wundheiler, Nilza de Oliveira, Leda Pellegtini, Belmira Carvalho e Léa Elliott;
de Sao Paulo, Ana Mae Barbosa; de Brasilia, Lais Aderne Faria Neves; da Bahia, Rosita
Salgado Gées e de Pernambuco, Maria Luiza Ferreira da Rocha, Matia Luiza Maciel e
Thereza Carmem Diniz3¢7.

As informagOes fazem parte de um relatorio elaborado por Maria Helena Novaes e atendia

a0 desejo de compartilhar com a direcio, coordenadoras, professoras/es e estudantes da Escolinha

de Arte do Brasil as impressoes da autora sobre o referido congresso, mas o documento tinha

também outro proposito, conforme o relatério de atividades da Escolinha de 1970, uma vez que

“assinado pelos congressistas brasileiros e sob a responsabilidade da Escolinha de Arte do Brasil,

foi encaminhado ao Excelentissimo Ministro da Educagio e Cultura”, Jarbas Passarinho,

“focalizando as recomendagoes especificas do Congresso, no sentido de que a integragdo da arte

364 Thid.
365 Thid.

366 NOVAES, Maria Helena. Relatorio Congresso INSEA. 08 £. (Colegdo Escolinha de Arte do Brasil). Datilografado.
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no processo educativo se torne realidade vital, incentivando a criatividade em toda escola
brasileira™%.

Os dez primeiros anos de experiéncia do Curso Intensivo de Arte na Educa¢ao pode ser
compreendido como um perfodo em que suas organizadoras e organizadores em conjunto com
intelectuais, artistas e educadoras/es participantes do quadro docente do curso trabalharam
visando, junto aos professores em formagao, a integragao da arte na educagao por meio de praticas
criativas fundamentadas em conhecimentos teéricos e praticos.

O Curso Intensivo de Arte na Educag¢io preparou uma geracao de especialistas em arte na
educaciao que atuavam em Escolinhas de Arte e escolas publicas. As professoras e os professores,
formados neste curso, levavam consigo as praticas e os conhecimentos do CIAE para os mais
remotos lugares do pafs. Ao final de cada edigio as/os cursistas retornavam aos seus lugares de
origem com a finalidade de trabalhar com arte na educagao, provocando, em nossa leitura, um
movimento em dire¢ao a inclusdo da arte em diferentes ambientes educativos, privados e publicos.
Dessa forma, é possivel questionarmos se a inclusao da educagao artistica no curriculo escolar, a
partir da Lei Federal n® 5.692 de 1971, teria sido o resultado apenas de um movimento imposto de
cima para baixo, baseado em ideologias internacionais, ou se refletiria a materializacio do desejo
de professoras e professores ja envolvidas/os com o trabalho de arte na educagio, no CIAE, nas
Escolinhas espalhadas em todo o territério nacional, assim como nas escolas publicas, onde ex-

alunas/os do CIAE atuavam.

4.3 Ressondncias... seguir na luta por nm ensino e uma formagdo de qualidade

O ensino de artes, no Brasil, tornou-se “obrigatério” a partir da Lei Federal 5.692
promulgada em 11 de agosto de 1971, como componente de uma politica educacional definida,
como afirma a historiadora da educagdo Otaiza Romanelli, por “contratos de coopera¢io”
assinados pelo Ministério da Educacio e a United States Agency for International Development™,
conhecidos como os “acordos MEC-USAID",

Ao ocupar oficialmente o espago do curriculo escolar o ensino de artes se deu, naquele

contexto ditatorial sob o nome de Educagao Artistica, determinada “por um texto de lei que nao a
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definia como area de conhecimento, nem esclarecia sua condi¢ao como atividade ou disciplina, tao
pouco quais linguagens artisticas a integravam”. O artigo 7°, tdo-somente “declarava a inclusao

obrigatoria de Educagao Moral e Civica, Educagao Fisica, Educagao Artistica e Programas de

Satde, nos curticulos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus” "

Naquele momento, a inclusio da Educa¢ao Artistica no curriculo escolar foi percebida
como uma ““vitéria”, o que causou, conforme escreve Ana Mae Barbosa no livro “Teoria e Pratica
da Educagao Artistica” de 1975, uma “justa euforia” entre as professoras e os professores de artes
no Brasil. Tal “euforia” alcangou as professoras e professores da Escolinha de Arte do Brasil (EAB)
que, naquele mesmo més de agosto de 1971 através de suas/seus diretoras/es, ja se articulavam
para promover um encontro de professoras/es de “Escolinhas e de Escolas Publicas” a fim de,
diante das propostas apresentadas na nova Lei que reformulava o ensino de 1° e 2° graus, discutir
novos encaminhamentos para o Movimento Escolinhas de Arte e para a formacio de
professoras/es de artes no CIAE.

Na carta circular n® 6°”, de dezembro de 1971, a Escolinha faz saber que:

Considerando o interesse especial em realizar o Encontro programado em agosto
passado, visando a reunido de participantes do Movimento Escolinhas de Arte, vimos,
em nossa Dire¢do Técnica, apresentar-lhe a decisao tomada pela Diretoria da Escolinha
de Arte do Brasil, em reunido de 10 de dezembro corrente. Nesse sentido informamos:
1- Ter sido o Encontro previsto, por varios motivos, adiado pela Ditretoria para outro
petiodo em marcgo (semana santa) ou julho de 1972, na dependéncia do parecer dos
representantes da Escolinha. 2- A importincia desse encontro nos leva a congregar
esforcos e efetua-lo dentro de um programa organizado com a colaboragio dos
participantes, ¢ a Diretoria considerou também ndo ter havido tempo suficiente para a
preparagdo necessatia a reunido programada. 3- Até a presente data, ndo recebemos o
numero de adesdes e as sugestoes que esperavamos. 4- Alguns Diretores de Escolas e
Escolinhas, sugeriram que o perfodo mais indicado setia julho proximo — época de férias
— quando ja teriam experiéncias e ideias para contribuirem dentro do espirito da Lei
5692/71 de 11 de agosto de 1971, que fixa diretrizes e bases para o ensino de 1° e 2°
graus e da outras providéncias. Consideraram também, ter sido o 2° semestre de 1971 ¢
meses de férias, sobrecarregados com a responsabilidade de estudos e planejamento para
a Reforma de Ensino. Considerando a importincia da Lei que da novo enfoque a
educacio artistica no Sistema Educacional Brasileiro julgamos essas sugestoes validas
quanto a troca de experiéncias — focalizando planos, estudos e resultados ja conseguidos
referentes a implantagdo da reforma de ensino fundamental 373

E interessante petceber a preocupa¢io em discutir as propostas da Lei Federal 5.692/71,
nao exclusivamente através do texto da Lei, mas por “experiéncias e ideias” realizadas com base

nos fundamentos tedricos e praticos apresentados na referida Lei, em Escolinhas e em salas de
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aulas de escolas publicas e privadas. Diante da “importancia da Lei” que “da novo enfoque a
educacio artistica” a equipe de dire¢io da EAB nao mediu esforgos para realizagao do encontro,
pelo qual guardava “interesse especial”.

Denominado de “Encontro do Movimento Escolinhas de Arte”, o evento organizado pela
Escolinha de Arte do Brasil e realizado no Centro Educacional Calouste Gulbenkian (R]), reuniu,
entre os dias 17 e 21 de julho de 1972, cerca de 182 congressistas’”, dentre as quais, Antonieta
Barone participou como representante da Secretaria de Educagao do Rio de Janeiro, Jader Britto
como representante do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP), Natércia
Fontes Machado participou como representante da Associa¢ao de Pais e Amigos dos Excepcionais
(APAE), Edith de Oliveira Belli como representante da Sociedade Pestalozzi. O evento contou
ainda com a participagao de 05 representantes da Fundagao Calouste Gulbenkian, Olga Blinder da
Escolinha de Arte del Paraguay, Ana Mae Barbosa da Escolinha de Arte de Sao Paulo, Fanny
Abramovich do Centro de Educacio e Arte — SP, Ilka de Aradjo Ramos da Escolinha
Desenvolvimento pela Arte - SP, Rosa Maria Bezerra Vasconcelos do Recife, Lia Achutti, Elton
Manganelli, Leda Ruschel Raineri de Porto Alegre, 137 representantes de diferentes Escolinhas e
Escolas publicas e privadas de diferentes regides do Brasil, além de 33 estudantes matriculados no
Curso Intensivo de Arte na Educacio, edicdo de 1972°7.

Partindo do principio de que, nas escolas publicas, professoras e professores ja se nutriam
dos conceitos sobre arte na educagao, amplamente divulgados pelo Curso Intensivo de Arte na
Educacio e pelo MEA, e em face da reforma que se instalava no pafs, professoras/es, diretoras/es
de Escolinhas, professoras/es da rede publica e convidadas/os buscavam analisar quais “as
estruturas presentes no Movimento Escolinhas de Arte que pudessem ser reinterpretadas em
termos curriculares e de metodologias para uma educacio artistica”’®. O “ideal das escolinhas de
arte, que originariamente se contrapunha as diretrizes pedagogicas da escola regular, precisava
encontrar agora novos rumos frente ao contexto que se instalava no sistema educacional
brasileiro”. O futuro da Escolinha de Arte do Brasil e do Curso Intensivo de Arte na Educacio
passava a ser o assunto central dos debates, tendo em vista que a formacao de professores surgia
como a principal alternativa de trabalho na Escolinha, uma vez que aos olhos das/os participantes
do encontro a uniao entre arte e educagao ja estaria garantida nas escolas publicas do pais. Dentre

as conclusoes do encontro, a defesa da ideia de que:
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O novo mercado nio sio mais as Escolinhas de Arte, que nio tem mais sentido, quando
o valor da arte na educagio ja ndo é mais discutido, e tenta-se aplicar esta filosofia na
escola regular, decorrendo daf uma nova clientela para a EAB: a capacitacio de pessoal
para as escolas oficiais, aptas a executar o espirito da Lei 5692/71 no que se refere a
educacio artistica. A EAB constitui-se no maior patrimoénio nacional nesse sentido’”’.

A perspectiva de se tornar um “polo” de formacao “oficial” de “professores de educagao
artistica” dentro do “espirito da Lei”, mas conservando seu “carater de processo aberto”, segundo
Noemia Varela, “pressionam, urgentemente, a reestruturagao do Curso Intensivo de Arte na
Educagao”. Durante o encontro, Noemia Varela apresentou as “ideias em germina¢ao” para o
Curso Intensivo de Arte na Educacgao, dentre as quais a ideia de que, a partir da edigao de 1973, o

Curso Intensivo de Arte na Educacio, uma vez “oficializado” "

, seria realizado em dois ciclos que,
somados, teriam 850 horas de atividades.

Segundo Noemia Varela, o “1° ciclo”, estruturado em bases semelhantes aos cursos
oferecidos entre 1970 e 1972, “ap6s necessaria avaliacio™” de conteddos, praticas e dindmicas
desenvolvidas naqueles cursos, ja seria realizado no primeiro semestre de 1973. Com o “1° ciclo”
o curso “continuaria com seu carater informal de inicia¢ao, propiciando o desenvolvimento criador
e a formacido de atitudes basicas ao ensino criativo”, atendendo “em cada semestre, de 22 a 25
alunos, em tempo integral e com 450 horas de atividades, [...] com carga horaria minima de 3 a 4
horas de atividades por dia”. Com isso, o trabalho continuaria a ser realizado com “interessados
dos estados e paises vizinhos™". Com o curso organizado em ciclos, o primeiro funcionaria como
“campo para gradativa selecio dos candidatos ao segundo ciclo (do CIAE), onde chegariam
mediante processos de autoavaliagao, trabalhos praticos e tedricos, valendo créditos ou pré-
requisitos, desde o 1° ciclo, para a conquista do certificado de um curso, de nivel superior, em sua
etapa final”"".

No 2° ciclo, de acordo com a proposta apresentada, as/os estudantes do curso teriam “de
preferéncia, o acompanhamento e analise de sua experiéncia criativa e de pratica de ensino,
pesquisa, estudo da teoria da arte na educagdao, conhecimento basico sobre estética e ainda
aprofundamento no estudo da psicologia da criatividade, da percep¢io e da aprendizagem™™. O
segundo ciclo deveria ser realizado, como o primeiro, em trés meses, e era composto por 400 horas

de atividades tedricas e praticas. Ter cursado o 1° ciclo era pré-requisito para se matricular no 2°

ciclo.
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Como sabemos, a formaciao de professoras/es de Educacio Artistica nio passou a set
oferecida através do Curso Intensivo de Arte na Educagdo ou de qualquer outra proposta da
Escolinha de Arte do Brasil. O Curso Intensivo de Arte na Educagiao permaneceu funcionando
como curso sem reconhecimento governamental.

A formagao de professoras/es, polivalentes, de Educagio Artistica foi determinada através
de uma resolugio especifica, n® 23 de 1973, que, conforme aponta Ana Rita Araujo, “juntamente

com a Lei 5692/71”, fixava

[..] as normas para o funcionamento dos cursos. A licenciatura curta teria carater
polivalente (1.500 horas), composta de disciplinas comuns as artes (Fundamentos da
expressdo e comunica¢do humanas; Estética e Histéria da Arte; Folclore brasileiro;
Formas de expressio e comunicagdo artistica), além das disciplinas pedagdgicas
(Psicologia da educacdo; Didatica; Estrutura e funcionamento do ensino; Pratica de
ensino e estigio supervisionado) que deveriam cotresponder a 1/8 das 1.500 horas
fixadas. Esta formag¢do genérica, que poderfamos assim chamar, dava ao professor a
licenga para atuar de 5a a 8a série. Para atuar no 20 grau, seria necessario cursar a
licenciatura plena: complementa¢io de mais 1.000 horas de uma habilitagdo especifica a
ser escolhida entre artes plasticas, cénicas, musica ou desenho33.

Uma pergunta que se coloca aqui é a seguinte: com a educagao artistica incorporada ao
curriculo escolar e a criagao das licenciaturas em Educagdo Artistica em universidades, “para que
ainda um curso de arte na educagio” "’ na Escolinha de Arte do Brasil? Para trazer possiveis
respostas a esta indagacao precisamos considerar alguns fatores em relacao tanto a presenga da arte
na educagdo publica como em relagao ao oferecimento das licenciaturas. Em ambos os casos é
necessario considerar que a inclusao da arte na educagao e o oferecimento das licenciaturas, em
muitos casos, nao ocorreram imediatamente nos anos de 1971 e 1973, respectivamente. Em sua
tese de doutorado, Guilherme Nakashato afirma que, na Universidade de Sao Paulo, o “Curso de
graduacio com Licenciatura em Educagio Artistica da ECA surge em 1972°%. A partir de 1973
até 1979, tomando como referéncia a pesquisa realizada por Ana Rita Aradjo outros “39 cursos
foram criados”, desses, por exemplo, o “Curso de Licenciatura em Educacdo Artistica com
Habilitagdo em Artes Plasticas” da Universidade Federal de Pernambuco que “foi criado em
1976°*. Na Universidade Federal do Rio de Janeiro, segundo Anita Delmas, o “Curso de

Licenciatura em Educacio Artistica foi criado em 19797°%.
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Como afirma Erinaldo Alves do Nascimento, a educacao artistica ao ser determinada como
atividade “obrigatéria” nos curriculos escolares, “associou-se com o projeto expressivista que

1”388

ocorria fora do setor forma referindo-se a0 Movimento Escolinhas de Arte e ao Cutso

)
Intensivo de Arte na Educacio.

Em 1973, um grupo de professoras/es do Curso Intensivo de Arte na Educac¢io, foi
convidado pelo “Departamento de Ensino Fundamental do Ministério da Educagiao e Cultura”,
para organizar um “curso para 24 professores de todo o pafs que trabalhavam na reformulagio de
95389

curriculos e novas propostas curriculares, na area de educagao artistica

O curso, denominado de “Curso de Educacio Artistica no Ensino de 1° Grau”, foi

>
realizado na Escolinha de Arte do Brasil, no periodo de 16 de junho a 06 de julho de 1973, sob a
coordenagio da arte-educadora Noemia Varela. O curso teve como carga-horaria total de 120 horas
de atividades. Além de Noemia Varela, o projeto contou com uma equipe de professoras/es do
Curso Intensivo de Arte na Educagao, formada por “Augusto Rodrigues e Maria Helena Novaes”
como supervisores do curso, “Léa Elliott, Ana Mae Barbosa e Samir Curi Meserani” como
especialistas nas areas de Psicologia e Arte-Educagiao™”".

No programa, consta que o curso teve como objetivos: “levar os professores-alunos a rever,
redescobrir, ampliar e melhor situar” o “conceito e importancia da Arte-Educagao”; os “objetivos
da Educacao Artistica, no enfoque dos principios da Arte-Educacido e da Criatividade”; as “ideias
e principios fundamentais ao planejamento do curriculo - situando a Educagao Artistica”; as
“condi¢bes necessarias ao ensino criativo — no destaque da Arte-Educacao — na realidade brasileira,
em sua diversidade regional e quanto aos recursos humanos e materiais”; os “aspectos da avaliacao
do ensino criativo — da arte no processo da educagido — na perspectiva do desenvolvimento do
aluno, do trabalho docente e discente em seu inter-relacionamento com a
Escola/Comunidade/Mundo/Vida”; e, a “elabora¢io de considera¢des basicas para um Programa
de Educagao Artistica para o 1° grau, na decorréncia das vivéncias e possibilidades do grupo, e na
perspectiva das necessarias mudancas que deverdo surgir para chegarmos a educagio ctiativa™”".

Visando alcangar tais objetivos, a equipe organizadora elaborou um programa de formacao
que “engloba atividades tedricas, praticas, encontros (artistas e educadores); debates, projegoes;
exposicoes; visitas (escolas, galerias, museus); concertos e espetaculos (musica/teatro), trabalhos

raticos; estudos; pesquisa bibliografica” desenvolvidas a partir da selecio dos seguintes temas:
% pesq g ¢ gu

“Educacio Artistica”, “Conceitos, principios da Arte-Educa¢iao”; “’Criatividade/Educa¢io”;

388 NASCIMENTO, op. cit., 2005, p. 164.

389 VARELA, op. cit., 1978, p. 429.

390 ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL. Programa do Curso de Educagio Artistica no ensino do 1° gran. [S. 1.: EAB],
1973. 08 f. (Colegdo Escolinha de Arte do Brasil). Datilografado.

31 Ibid.




13

“Arte-Educacio no curticulo do ensino do 1° grau”; “Arte-Educagio/Avaliacio” e a proposta de
realizagdo, ao final do curso, de um “Seminario”, como “Trabalho final do grupo, no enfoque de
consideragbes essenciais a0 Programa de Educa¢ao Artistica para o 1° grau, como abertura para
mudangas e na perspectiva de dinamizar e unificar ideias e principios fundamentais debatidos,
estudados e pesquisados™.

No que se refere aos aspectos metodolégicos do curso, a proposta era de “concentrar o
professor-aluno” participante do curso “em processo de experiéncias diversificadas e trabalho
criativo para melhor sensibiliza-lo como educador”. Durante a realiza¢ao do curso foram realizados
“encontros com outros professores e artistas com experiéncias significativas na area de Educacio
Artistica” visando o “intercambio e apreensio de resultados obtidos, no interesse da descoberta de
ideias e processos renovadores”. A tonica do curso recafa sobre o “comportamento criador da
crianga e do adolescente através da arte, bem como do educador-criativo, na perspectiva do
desenvolvimento do curriculo”. Estudos tedricos e trabalhos praticos envolviam “grupos e
95393

também atividades individuais

O curso contou com a participagao de 23 participantes

Iza Carneiro de Melo (Acte); Getulio de Miranda Motta (Alagoas); Cléa da Silva Corréa
(Amazonas); Ingeborg Stracke (Brasilia); Zoya Ribeiro Juca (Ceara); Isabel Helena Silva
de Oliveira (Espitito Santo); Lenira Maria Junqueira Schultz (Goids); Vera Licia da Costa
Moteira (Guanabara); Niracy Ribeiro da Silva (Maranhio); Benedita Licia Couto Arruda
(Mato Grosso); Canuta Silvério de Melo (Minas Gerais); Matgaret Moura Refkalefsky
(Para); Jovita Vitéria Lazaroto Nascimento (Parana); Dinélia de Souza Lima (Paraiba);
Vilma Maria de Lima Bezerra (Pernambuco); Maria da Conceicao Teixeira Castelo
Branco (Piaui); Maria Licia Marques (Rio Grande do Norte); Lia Rodrigues Gongalves
(Rio de Janeiro); Anna Gongalves (Santa Catarina); Heloisa Lopes (Sio Paulo); Uilma
Rodrigues de Matos (Sergipe); Bartolomeu Campos Queiroz (Minas Gerais)3*4.

Todas | os as|os participantes, relata Noemia Varela, eram “professores que trabalhavam
na reformulagao de curriculos e novas propostas curriculares em suas respectivas regioes”, eram
“todos responsaveis pela area curricular de educagao artistica. Eram indicados para fazer a
programacao na area da educagao artistica em seus estados”. No caso do estado de Minas Gerais
foram encaminhadas duas pessoas, entre elas, “Bartolomeu Campos Queiroz, do Departamento
de Ensino Fundamental, enviado diretamente do Ministério da Educacio™”.

Ao olharmos mais atentamente para o programa de formagdo do referido curso,
perceberemos profundas relagdes com as propostas de formagao para o Curso Intensivo de Arte

na Educacdo. Desde as|os professoras|es envolvidas|os, os temas norteadores de estudos e

debates, a ideia de visitas a museus e galerias, bem como o enfoque do curso que incidia sobre a

392 Thid.
393 Thid.
394 Thid.
95 VARELA, op. cit., 1978, p. 429.




questao da arte para o desenvolvimento da criatividade. A estrutura teérica e metodologica,
visivelmente relacionada aos métodos e conceitos desenvolvidos no CIAE, sio assumidas como
parametros para o desenvolvimento de propostas de inclusao da educagao artistica em diferentes
regioes do Brasil. Essa ndo seria a Gnica experiéncia em que o Curso Intensivo de Arte na Educagao
seria adotado como paradigma para debates e desenvolvimento de propostas para a formagao de
professoras/es de artes.

Naquele mesmo ano de 1973, sob a coordenagao de Bartolomeu Campos Queiroz, o
Departamento de Ensino Fundamental do Ministério da Educagao e Cultura, em parceria com o

Instituto de Artes e a Faculdade de Educagao da Universidade de Brasilia (UNB), organizou o “1°

95396

Encontro de Especialistas de Arte/Educacio™”, realizado entre os dias 23 e 27 de outubro na

UNB. Cinquenta e quatro especialistas foram convidadas/os para o encontro que apresentava

como objetivos:

Estabelecer diretrizes para a elaboragdo de atividades de Educacio Artistica a nivel de 1°
grau; Organizar um documento para ser distribuido junto as Secretarias de Educagio das
Unidades Federadas (apés o semindrio) para estudo do mesmo com as equipes
responsaveis pela area, nos diversos Sistemas de Ensino e, Levantar as bases para a
formacio de recursos humanos na drea, a curto, médio e longo prazo3’.

Cinquenta e quatro especialistas da area de artes plasticas, teatro, danga, musica, literatura
b > > > b
psicologia e educacao foram convidados a participar de “grupos de discussao” sobre “temas quanto

a planos de atividades de Educacio Artistica no ensino do 1° grau™. Esses temas,

[...] pata o atendimento do objetivo 1, deveriam ser trabalhados numa seguinte ordem:
definir as fung¢oes das Artes na Escola Brasileira; Explicitar os objetivos da Educagio
Atrtistica no ensino do 1° grau; definir as formas de arte adequadas ao ensino de 1° grau;
estabelecer métodos e processos de orientagio das atividades artisticas, bem como
modos de integracio das atividades artisticas entte si, com Lingua Portuguesa e/ou outras
disciplinas, areas de estudos e atividades; Definir as condi¢des necessarias a0 magistério
da Educagio artistica, considerando as disparidades regionais quanto a recursos humanos
e materiais, estabelecendo critérios e formas de adequacio as realidades mais vivenciadas;
Organizar as conclusGes em forma de documento para reflexio das equipes das
Secretarias de Educagio dos Estados, encarregadas da Educagio Artistica®”.

Durante o encontro, “um documento contendo respostas dos participantes quanto as

proposi¢des feitas para o atendimento ao objetivo 1°7, foi elaborado e “distribuido aos

b

participantes do III Encontro Nacional das Equipes de Curriculo, realizado em novembro de 1973,

95401
>

em Belo Horizonte-DEF/MEC”*"”. O grupo de “especialistas em Arte/Educagio

396 Conforme consta no material “Arte/Educacio”, com barra.

397 BRASIL. Ministério da Educagio e Cultura. Educacao Artistica no ensino do 1° gran: fundamentacio e processos da arte
em Educacio: anais. Belo Horizonte: DEF/MEC, 1974. p. 01.

398 Ibid.

39 Ibid., p. 1-2.

400 Thid.

401 Tal como consta no texto otiginal, Arte/Educacio grafado com batra.




considerando “os principios universais e a propria realidade brasileira, o objetivo da Educacio

Artistica foi formulado” entendia como importante o papel do educador e a mobilizagao das
[...] potencialidades criadoras do educando, dando-lhe meios para perceber e expressar
de forma criativa o mundo que o cerca; levar o aluno a desenvolver o seu trabalho, suas
experiéncias pessoais ¢ do meio ambiente, de modo a que seu trabalho tenha um carater
criativo e ndo imitativo de padrGes estereotipados; propiciar a inter-relagdo entre a
organizacio exterior e ambiental e a organizagio interna do individuo, no sentido do seu
proprio crescimento e desenvolvimento; ajudar o aluno a perceber a realidade em que
vive num dimensionar, em tempo, medir em idade, situar em época; propiciar meios para
que o aluno possa analisar criticamente, neutralizar a massificagdao atual dos meios de
comunicagio, pela retomada do verdadeiro sentido dos fins da comunicac¢io artistica;

levar o homem a se conhecer melhor, como também ao mundo em que vive ¢ a cultura
a qual pertence*2,

Este processo facilitaria, de acordo com seus propositores, o estudante a: vivenciar,
interiorizar e criar uma linguagem “expressiva que responde a época e a0 meio em que vive, O
integre consigo mesmo, com os outros, e com o mundo”*”.

E importante destacar a participacio nas “decisées tomadas pelo grupo quanto aos planos
de atividades de Educagdo Artistica” e “para o levantamento de bases para a formacao de recursos
humanos na area”, de Ana Mae Barbosa, Augusto Rodrigues, Hilton Carlos Aradjo, Iara de Mattos
Rodrigues, Jader de Medeiros Britto, José Maria Neves, Lucia Alencastro Valentim, Lais Fontoura
Aderne Faria Neves, Léda de Castro Pellegrini, I.éa Elliott, Mahylda Bessa, Mariana Alvares Cruz,
Noemia Varela, Onofre de Arruda Penteado Neto, Silvia Fontoura Aderne, Teresinha Rosa Cruz,
Cecilia F. Conde, todas/os professoras/es e/ou colaboradoras/es no Curso Intensivo de Arte na
Educagao, naquele momento.

Além de compartilhar o “documento” elaborado por cada grupo de especialistas, o
Departamento de Ensino Fundamental do MEC publicou e distribuiu material “constando de sete
conferéncias, na mesma ordem em que foram trabalhadas” no encontro, que “apresentam uma
mesma linha de agao educacional”, a “arte-educagao” desenvolvida “na experiéncia de formagao
de recursos humanos na Escolinha de Arte Brasil” e “mais dois trabalhos de suma importincia

para o tema em questao neste encontro”, sao eles: “Os propositos da educa¢ao nacional e da

b
educacio artistica” por Augusto Rodrigues, “Fungdes da arte na educacido” por Maria Helena
Novaes, “Fungdes e objetivos do ensino de educagao artistica” por Léa Elliott, Mahylda Bessa e
Jader Britto, “Métodos e processos de orientagao das diversas formas de atividades artisticas no

ensino de 1° grau” por Noemia Varela, “Recursos Humanos e materiais para o ensino da educagio

artistica a nivel de 1° grau”, por Ana Mae Barbosa, além de “Recursos materiais da educacao
b b

402 BRASIL. Ministério da Educagao e Cultura, op. cit., 1974, p. 89.
403 Thid.




artistica” por Lucia Dultra Brito e “Importancia e fungao de um museu na educagao artistica” por
Maria Elisa Carrazoni.

A participagao de professoras/es do Curso Intensivo de Arte na Educac¢io, em diferentes
trabalhos e reunides, promovidos pelo “Departamento de Ensino Fundamental do Ministério da
Educacao e Cultura” sedimentava e difundia os enunciados educacionais relacionados com a
oficializacao da educacio artistica que, como ja apontamos, se associou com o projeto educacional
“expressivista” difundido tanto pelo Movimento Escolinhas de Arte como pelo Curso Intensivo
de Arte na Educagao, tal projeto, na visao de Erinaldo Alves o Nascimento “teve seus principios
absorvidos e desfigurados pelos interesses politicos e econémicos da ditadura militar”™*".

De acordo com o autor, o que era “controvertido e polémico nas duas décadas anteriores,
especialmente, o carater nao intervencionista da atividade educacional, tornou-se oficialmente
recomendavel, a partir da década de 1970”. Por conseguinte, “a denominagao oficial educagao
artistica, depois da euforia inicial propiciada pela sua oficializa¢ao, passou a ser vista, no decorrer
de sua implementagdo, pelos/as que se opunham ao seu cariter excessivamente expressivista”
como indicadora de uma “uma generalizagio que implica dilui¢io de significado™”, diz Maria
Helofsa Ferraz e Idméa S. Siqueira.

No texto “Movimento Escolinhas de Arte: ideias e imagens”, publicado no mesmo ano de
1973, Noemia Varela diagnosticava o “problema da falta de qualidade da propria arte-educagao
hoje”, um problema “crescente que ja observado pelos que fazem arte-educa¢ao com seriedade e
competéncia”. Nas escolas, afirma a autora, o ensino de artes “sobrevive apenas como um novo
nome. Reina embalada em bergo esplendido e bem empacotada” girando “em torno de técnicas
repetidas sem quaisquer consequéncias que levem o educando a criar, refletir e a viver de modo
diferente”. Diante daquele panorama, Noemia Varela convoca “mais responsabilidade e coragem
dos que estdo na arena da arte-educagao”, era necessario seguir com o “ideario utépico” que forjou
a Escolinha de Arte do Brasil e o Curso Intensivo de Arte na Educagao, era preciso lutar “pela

qualificagdo da arte-educacio” e a formacio do “novo mestre™".

404 NASCIMENTO, op. cit., 2005, p. 164.

405 FERRAZ, Maria Heloisa C. de Toledo; SIQUEIRA, Idméa S. Prospero. Arte-Educagio: vivéncia, expetiencia¢do ou
livro didatico? 2. ed. Sdo Paulo: Loyola, 2003. p. 12.

406 VARELA, op. cit., 2001, p. 219-221.




4.4. Arte-Educagao e a formagao do “novo mestre” no Curso Intensivo de Arte na Educagao, a

partir de 1973.

Sem um “antes ou depois”, como afirma Rita Bredariolli, os “termos Educagao Artistica e
Arte-Educagao conviviam em textos sobre o ensino de arte que circulavam durante os anos de
1970. No entanto, ganharam conotagoes que os definiram polatizados™”. O termo “Educagio
Artistica” esta relacionado ao projeto governista militar que enfatizava a arte como uma atividade,
nao como uma disciplina ou area de conhecimento, foi instituida, diz Erinaldo Nascimento, “para,
tao somente, liberar emog¢des e sentimentos, sem qualquer preocupagao com (in)formagao histérica

e cultural”*®,

Com relacio ao termo Arte-Educacio, “coetaneo da expressio educacio artistica oficial”™*”,
a bibliografia especializada o relaciona a uma nomenclatura assumida, sobretudo, por intelectuais
universitarios engajados no processo de formac¢ao docente nos cursos de licenciatura em educagao
artistica, institucionalizados a partir de 1973, em reagao critica aos desdobramentos excessivamente
expressivistas conferidos oficialmente a educagio artistica*'’.

No entendimento da arte/educadora Ivone Mendes Richter, o termo “arte-educac¢ao” foi
“introduzido naquele momento, como forma de diferenciagio da nomenclatura ‘educacio
artistica” pois, “além de tratar a arte como mera atividade na escola “, a educagio artistica “ainda
interferia desastrosamente na formagio do professor de arte, através das licenciaturas curtas™!'.
Essa diferenciagio ou, como escreve Rita Bredariolli, “reacio a essa conjuntura historica,
epistémica e metodologica” foi assumida como luta do “Movimento Arte-Educagao” que, em
nossa leitura, emergiu no interior do Movimento Escolinhas de Arte e do Curso Intensivo de Arte
na Educacio, ja no inicio da década de 1970, mais precisamente na edi¢ao do Curso Intensivo de
1973, quando o termo “Arte-Educa¢ao” é assumido como forma de diferenciagao da formagao
proposta pela Escolinha de Arte do Brasil e a formagao, nos cursos de Licenciatura em Educagao
Artistica, nas universidades brasileiras.

No Curso Intensivo de Arte na Educagao, especificamente a partir da edi¢iao de 1973, o

termo “Arte-Educagao” é assumido como disciplinas “teéricas e praticas”, sob a orientagdao das

407 BREDARIOLLI, Rita Luciana Berti. Histérias: Dos Caminhos de Tempo, o Chitdo de Palavras em um Borbotar de
Imagens. In: II Congtesso Internacional da Federagio de Arte/Educadotes XXIV CONFAEB, 2014, Ponta Grossa.
Anais CONFAEB. Ponta Grossa: FAEB-UEPG - CLEA, 2014, s/p. Disponivel em: www.facb.com.br.
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arte-educadoras Noemia Varela, Ana Mae Barbosa e Lais Aderne que, na edicao realizada entre os
dias 10 de julho e 05 de outubro de 1973, ministraram cursos denominados de: “Arte-Educacao”,
“Arte-Educagio: aspectos educativos”, “Arte-Educagao: experiéncias”, “Arte-Educagao: anélise de
experiéncias”, “Arte-Educagio: teoria e pratica”, “Arte-Educacio: criatividade na escola”'.
Consta ainda no programa de formagao de 1973, o oferecimento de aulas sobre “Arte-Educagao:
aspectos filoséficos, sociologicos e arqueolégicos” ministradas pela professora Fernanda de
Camargo Almeida.

Seguindo as propostas apresentadas durante o Encontro do Movimento Escolinhas de Arte
de 1972, ja mencionado acima, o primeiro ciclo, do Curso Intensivo de Arte na Educagao de 1973,
¢ composto também por atividades relacionadas a:

1. Arte na Educagio: principios ideias, finalidade, objetivos, experiéncias. 2. Experiéncias
criativas Bi e Tridimensionais: da experiéncia a expressao artistica ao trabalho criador e
20 estudo no campo da arte, educacio e artesanato. Diferentes formas de expressio
criadora no enfoque das artes plasticas, musica, teatro, danca, literatura. 3. Arte e
Personalidade: Fundamentagio psicoldgica/estética. Criatividade e desenvolvimento. O
processo da agdo criativa. A arte da crianca e do adolescente. O homem e sua arte:
natuteza da atte, introdugio a apreciagdo artistica. 4. Ensino criativo/Arte-Educagio:
Arte no ensino do 1° e 2° graus. Arte na educagio do excepcional. Arte no processo da
formacdo do professor. Aspectos psicolégicos da aprendizagem criadora. Aspectos
metodolégicos gerais. 5. Criatividade e Cultura: Série de aulas tedricas, praticas e palestras
focalizando arte, artesanato, comunicagdo e tecnologia*!'3.

Podemos observar, no trecho do programa, a énfase na questao da arte na educagdo e da
criatividade que, no curso de 1973, foram desenvolvidas nas aulas de “Teatro na educa¢ao”,
ministradas por Hilton Carlos de Aradjo, “Danca na educagao”, sob orientacio de Marfa Fux,
“Manifestacbes Plasticas da pré-histéria Argentina”, com o arquedlogo Carlos Grandin,
“Experiéncia criativa (modelagem)”, com a artista Vania Granja, “Musica na Educagao (preparacio
para iniciagio musical- flauta)”, com as musicistas Doris Hoyer de Carvalho e Sheila Echea,
“Psicologia da criatividade”, com Maria Helena Novaes, “Experiéncias criativas (recorte e colagem
- trabalho criativo com papéis de texturas e cores diferentes — avaliacio da experiéncia)” com

Noemia Varela, “Artes plasticas”, com Vania Granja, “Arte, “Psicologia do desenvolvimento”,

b
com as psicologas e educadoras Léa Elliott e Léa Gomes, “Finger-painting”’, com Noemia Varela,
“Experiéncias criativas (desenho raspado - diferentes suportes)” e “Mosaico”, com Jorge Santos,
“Livre expressao em madeira (e analise da experiéncia)”’, com o artista Jorge Altino, “Desenho”,

com Vania Granja, “Literatura infantil”, com Isabel Maria de Carvalho Vieira, “Xilogravura”, com

José Altino, “Musica na Educa¢ao”, com o musicélogo José Maria Neves, “Teatro (experiéncias

42 CURSO INTENSIVO DE ARTE NA EDUCACAO. Organizacio de Atividades CLAE. [S. 1: CIAE], 1973. 15 f.
(Colegdo Escolinha de Arte do Brasil). Datilografado.
43 CURSO INTENSIVO DE ARTE NA EDUCAGAO. Programa de Atividades CIAE. [S. 1.: CIAE], 1973. 05 f.
(Colegio Escolinha de Arte do Brasil). Datilografado.




criativas)”, com Tereza Cristina Rodrigues, “As grandes etapas do teatro: origens na Grécia e
Roma”, com o critico de teatro Jan Majzner Michalsky (Yam Michalsky), “Teatro: do romantismo
ao realismo”, com Yam Michalsky, “Musica na educac¢io”, com Cecilia Conde,

“Folclore/Educacio”, com o contador de histérias e cantor de musicas populares”, Fernando

)
Lébeis, “Psicologia/Criatividade” com Léa Elliott, “Arte: aspectos estéticos” com Abelardo Zaluat.

Na mesma edi¢ao foram oferecidas as seguintes palestras: “Caminhos da filosofia oriental”
por monges budistas, “Arte e Comunica¢ao” com o professor da Universidade Catélica do
Paraguai Ramiro Dominguez, “Arte, criatividade e tecnologia” com o artista e “creative educator”
inglés Tom Hudson, “Redagao criativa” com o professor Samir Curi Meserani.

Na area de observacao de classes de atividades, foram realizadas observagbes, em grupo,
nas classes de artes do Instituto Souza Ledo, as/os estudantes em formacio no CIAE foram
acompanhadas | os pela arte-educadora Noemia Varela que trabalhou com outras duas professoras
do Instituto, Leda Pellegrini e Helena Barcelos. Também foram realizadas observagoes no Centro
Educacional de Niteroi, sob a supervisio dos professores Hilton Carlos Aratjo e José Altino. Os
“Debates avaliativos” referentes as observagoes foram coordenados pela arte-educadora Noemia
Varela.

Com relagao as visitas aos museus, consta no programa de atividades do curso de 1973
visita feita a exposicao “Escola e Criatividade”, realizada no Centro Educacional de Niterdi, que
foi “guiada pela professora Celeida Tostes”, funcionaria da instituicao. Também foram realizadas
visitas a0 Museu Nacional de Belas Artes e a galeria de artes de Augusto Rodrigues.

Uma ideia apresentada, por Noemia Varela, durante o Encontro realizado em 1972 eraa o
oferecimento do “CIAE - 2° ciclo”. Este curso seria uma “continuidade e aprofundamento dos
estudos” com a possibilidade de, nessa “nova etapa”, dar “preferéncia, ao acompanhamento e
analise da experiéncia criativa e de pratica de ensino; pesquisa, estudo da teoria da arte na educagao,
conhecimento basico sobre estética e ainda aprofundamento no estudo da psicologia da
criatividade, da percepgio e da aprendizagem™*'*.

O segundo ciclo deveria ser realizado, como o primeiro, em trés meses € seria COmMposto
por 400 horas de atividades tedricas e praticas. Ter cursado o 1° ciclo se apresentava como pré-
requisito para se matricular no 2° ciclo. Ao final, a/o estudante que tivesse realizado os dois ciclos,
receberia certificado de curso de formacdao de 850 horas de atividades. No entanto, a ideia de
realizacio do “CIAE - 2° ciclo”, afirma Noemia Varela, “nido se concretizou. Cristalizou no 1°
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ciclo”™"”, o que preocupava Noemia Varela, pois, ela percebia que “a aceitagdo e maior procura

4“4 VARELA, op. cit., 1972.
45 VARELA, op. cit., 1986, p. 20.




desse curso, nos ultimos anos, congregando, pelo seu carater, objetivos e programacao, professores
do Brasil e América Latina [...] nunca se completou nem satisfez plenamente”, as/os estudantes
avaliavam que era necessario, como sugerido com o CIAE - 2° ciclo, “mais tempo para o curso”*'*.

O programa que aqui apresentamos, de 1973, serviu de base para todas as edi¢Ges seguintes,
até 1981, quando a arte-educadora Noemia Varela elaborou a “dltima programacao do curso” sob
sua coordenagao. Em “fins de novembro de 19817, previa-se “a realizacao do 2° ciclo do CIAE —
a ser promovido mediante convénio com o Conservatério Brasileiro de Musica, no segundo
semestre de 1982, como um curso de especializagio em nivel de pos-graduagiao”™'” .

Para Noemia Varela, durante os anos de 1970, buscou-se, com o CIAE, “arquitetar a
formagao do arte-educador” a partir do “principio que [0 curso] deva estar sempre em
desenvolvimento, na abordagem dos fenémenos da educagio, da filosofia”, assim como de
conhecimento “teérico e pratico que a enriqueca e fale das conquistas do homem como ser
inventivo, fértil em sua imaginacdo e capacidade de construir o mundo”*"®. O desejo, no Curso
Intensivo de Arte na Educa¢ao, como defendido por Noemia Varela, era formar o “arte-educador
sempre a servico do ser humano e nio da instituigao™*".

Arte-Educagao, afirma Ana Mae Barbosa, ¢ designacio “criada e difundida pelo
Movimento Escolinhas de Arte” e pelo Curso Intensivo de Arte na Educacio, experiéncias que,
assim como Lais Aderne, Ana Mae participou ativamente. No Curso Intensivo, ainda nao estamos
diante de um entendimento de Arte-Educacio como “drea de conhecimento”, mas podemos
considerar que ai podem ser localizadas criticas, ag¢des politicas de direcionamento de
conhecimentos e esforcos estrategicamente voltados para uma pratica de “arte-educagao de
qualidade” em ambientes educativos. Trata-se, desde nossa leitura, de um instante importante na
trajetéria de organizaciao e formagio politica do chamado “Movimento Arte-Educagao”, a partir

dos anos de 1980, do qual Ana Mae Barbosa, Lafs Aderne e muitas/os outras/os atte-

educadoras/es, formadas/os no CIAE, participaram.
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5. Dos ecos de uma experiéncia de formagio de especialistas em arte na educagao: o Curso Intensivo

de Arte na Educacao em trinsito

[-..] cada coisa tem sua geografia, sua cartografia.

Gilles Deleuze*

Entre 1963 e 1981, quinhentas e sessenta e trés professoras/es participaram das diferentes
edi¢oes do Curso Intensivo de Arte na Educacio, oferecido pela Escolinha de Arte do Brasil, na
cidade do Rio de Janeiro. Desse total, quinhentas e trinta e uma sio mulheres e trinta e dois

homens*!

. No material que nos serviu de base para a contagem também foi possivel observar que
desde a primeira edi¢ao do curso em 1961, até 1981, foi frequente a participagao de professoras de
diferentes regides do pais: Alagoas, Bahia, Ceara, Espirito Santo, Distrito Federal, Goias, Minas
Gerais, Para, Parana, Pernambuco, Rio de Janeiro, Sio Paulo, Sergipe e Santa Catarina. O curso
também foi realizado por professoras vindas de outros paises, como Argentina, Chile, Israel,
Paraguai, Portugal e Urugual.

A grande procura pelo Curso Intensivo de Arte na Educa¢ao pode ser apontada por este
se constituir, desde seu inicio, como unico curso de especializacio para professoras/es, em arte na
educacdo, no pais. Seu cariter experimental, como laboratério para especializagio de
professoras/es, preocupado com aspectos de processo e conteudo, capaz de — mesmo nio sendo
um curso reconhecido pelos 6rgaos governamentais — formar professoras e professores de escolas
publicas e privadas, para o ensino de artes.

A formacao no Curso Intensivo de Arte na Educagio inspirou professoras e professores a
atuar com arte na educa¢ido em escolas publicas, assim como, a trabalhar com artes em novas
Escolinhas criadas pelas estudantes do curso e, nestas, as ideias sobre arte na educa¢ao passaram a
ser propagadas. Buscamos analisar, no primeiro capitulo, como o curso foi importante, por um
lado como politica de difusao da Escolinha de Arte do Brasil, por outro lado como instrumento de
constituicao do Movimento Escolinhas de Arte. No presente capitulo nosso interesse é analisar,

em consonancia com um dos objetivos da pesquisa, a criagio de cursos inspirados no CIAE e

40 DELEUZE, Gilles. Conversagies (1972-1990). 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2010. p. 47.
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oferecidos em diferentes Escolinhas no pafs e no exterior. As reflexdes nos possibilitam
acompanhar o processo de criacio de cursos de especializagdo, suas relagdes tedricas e
metodologicas com a experiéncia desenvolvida no Rio de Janeiro e, desde nosso ponto de vista,
compreender a contribuicio do Curso Intensivo de Arte na Educagdo, por meio dessas

experiéncias, fundamentadas a partir do curso da Escolinha de Arte do Brasil.

5.1 O Curso Intensivo de Arte na Educagao no Rio Grande do Sul: dunas experiéncias em Porto
Alegre

A pesquisa, na cidade de Porto Alegre, foi realizada durante o més de outubro de 2016,
momento em que concentramos nosso trabalho em reunir materiais sobre duas experiéncias:
Escolinha de Arte da Associacao Cultural de Ex-Alunos do Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (IA-UFRGS) e a Escolinha da Divisio de Cultura da SEC. Durante
nossa permanéncia na capital gaucha, realizamos entrevistas com Bia Noll, aluna do Curso
Intensivo oferecido pela Escolinha da Divisao de Cultura da SEC, em 1976. Também tivemos a
oportunidade de entrevistar Eneida Alves de Moraes, professora na mesma Escolinha e Lucia
Campos Varnieri, aluna do Curso Intensivo de Arte na Educagao, de 1971, no Rio de Janeiro e
professora no Curso Intensivo oferecido na Escolinha da Associagao Cultural de Ex-Alunos do
Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (IA-UFRGS), na década de 1970.
Ainda em Porto Alegre, realizamos uma entrevista com Maria Leda Macedo, professora e diretora
da Escolinha de Arte da Divisao de Cultura da SEC.

No mesmo periodo realizamos pesquisas no acervo da Escolinha de Arte da Associagao
Cultural de Ex-Alunos do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (IA-
UFRGS), localizado no Instituto de Ciéncias Basicas da Saude/UFRGS (ICBS/UFRGS) e, no
arquivo da Escolinha da Divisao de Cultura da SEC, que se encontra em uma sala da Casa de
Cultura Mario Quintana. Além disso, tivemos a oportunidade de selecionar, no mesmo dia da
entrevista, materiais pertencentes ao acervo particular da professora Maria Leda Macedo. As
entrevistas e os materiais selecionados, nos diferentes arquivos, sao peg¢as importantes para a

composicao dessa parte do trabalho, servem de mote para nossa narrativa.




< 34. Curso Intensivo de Arte na Educacdo da Escolinha de Arte da Associagdo Cultural de
Ex-Aluno do IA-UGRGS. s/d. Colegio: Escolinha de Arte da Associacio Cultural de Ex-

Aluno do IA-UFRGS.

< 35. Professoras do Curso Intensivo de Arte. A direita, Iara de Mattos Rodrigues, diretora e
professora da Escolinha de Arte da Associagio Cultural de Ex-Aluno do IA- UFRGS. Na
Educacio da Escolinha de Arte da Associagdo Cultural de Ex-Aluno do IA-UGRGS, a0 seu lado,
Maria Leda Macedo, diretora e professora da Escolinha de Arte da Divisio de Cultura da SEC.
s/d. Cole¢io: Escolinha de Arte da Associagio Cultural de Ex-Aluno do IA-UGRGS.




O Movimento Escolinhas de Arte, conforme o relatério “Escolinha de Arte do Brasil:
analise de uma experiéncia no processo educacional brasileiro”, ja citado, é formado por um
conjunto de “cento e quarenta e quatro Escolinhas” criadas entre o ano de 1948 e o final da década
de 1970. Desse conjunto ¢ expressivo o numero de Escolinhas fundadas no estado do Rio Grande
do Sul, quarenta e quatro no total.

Porto Alegre foi a primeira cidade, do estado do Rio Grande do Sul, a ter uma Escolinha
de Arte. Denominada de Escolinha de Arte do Circulo Militar de Porto Alegre, a institui¢ao foi
aberta no ano de 1950, por Edna Séter e pelo major, da aeronautica, Fortunato de Oliveira. A
professora Maria Leda Macedo trabalhou nessa Escolinha e, em relato, avalia que seu trabalho
inicialmente era “fornecer o material para a realizagao de atividades, pelas criangas” e, naquele
momento afirma que “nao entendia nada, por que faziam aquilo? Eu achava bonito, mas a parte
filosofica e pedagogica da coisa eu nao entendia nada”. A época, a professora estudava na Escola
de Belas Artes em Porto Alegre, onde “fazendo curso de artes, ndo tinha essa discussio de
educacio”**. Naquele mesmo ano de 1959, a professora se formou e passou a viver na cidade de

Santa Maria onde

[...] criei uma Escolinha junto com o capitdo Alvarez*?? [..]. Ele era comandante do
circulo militar de 14, ele ja conhecia a Escolinha do Circulo Militar de Porto Alegre, ele
conhecia e achava uma maravilha. Eles, militates, e seus filhos viviam nos circulos
militares e me contratou para fazer uma Escolinha no circulo militar de Santa Maria. Na
época eu disse que iria tentar e tal. Eu era muito garota, ndo sabia muito bem como
comegar uma coisa dessas, mas quando cheguei 14 ele colocou um batalhdo a minha
disposicdo, ele era completamente louco, nio é? Os soldados iam para o local da
Escolinha e faziam tinta pra mim, naquele tempo ndo se comprava tinta pronta. A gente
trabalhava com o pé, a cola, botava agua para ficar mais diluida. Tinha muita crianga e
foi muito bem divulgada a Escolinha. O Augusto [Rodrigues| que era do jornal Diario de
Associados, as caricaturas do Augusto que saiam nesse Didrio fizeram com que todo
mundo jd o conhecesse 4. Foi com o pessoal do Diatio que o Augusto conseguiu
dinheiro para as passagens, ele foi para a inaugura¢do da Escolinha em Santa Matria. Ele
foi fazer uma palestra no circulo militar, uma coisa que me ajudava muito, légico. |...]
Bom, o Augusto foi 14, fez uma ou duas palestras para os pais das criangas da Escolinha
e para quem mais quisesse ir, do circulo militar, foi muita gente. Isso foi bom até para
compreender por que o circulo militar estava patrocinando aquilo, eles deram o saldo,
trouxeram quase uma companhia inteira para me ajudar a fazer o ‘grosso’ da coisa, se
fazia tintas em latas de querosene de tanta crianca que tinha na Escolinha. Eram cem
criangas inscritas em determinada ocasido [...]. Naquele tempo eu me achava a artista
plastica, ndo. Eu era professora de atte, isso sim, eu era professora de arte [...]. Essa
Escolinha de Arte durou seis meses, tempo que eu fiquei la. Tive que voltar para Porto
Alegre para fazer o curso de Didatica do Desenho, sendo nao poderia lecionar em escolas
daqui ou do Brasil. Havia essa exigéncia naquele tempo. Eu fui a primeira professora que,
com formagdo em arte, em didatica do desenho aqui [Porto Alegre]. Antes ndo havia esse
curso, didatica do desenho, daf eu fui lecionar em Santa Maria, depois que fiz esse curso.
A Escolinha de Arte desapareceu da minha vida. Desapareceu assim, fisicamente, mas a
experiéncia ndo saia da minha cabeca e eu continuei tendo ligacdo com o Augusto, com
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a Edna, ia para o Rio de Janeiro, visitava a Escolinha 14, via como estava, nunca me
desliguei*?+.

Logo, em 1961, afirma Maria LLeda Macedo, “a secretaria de cultura [Maria Morse], ndo era
bem Secretaria de Cultura o nome, era parecido com isso, chamou uma outra moga que tinha feito
um curso de Arte e Educa¢iao na Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro, nessa época o
curso intensivo ja tomava forma”. Trata-se da professora Lygia Dexheimer Ali Sheik que “estava
preparada demais, com o curso intensivo que fez no Rio de Janeiro”, e juntamente com ela,
continua Maria Leda Macedo, “eu fiquei a disposi¢ao para trabalhar em uma Escolinha de Arte”.
Essa Escolinha “foi criada pelo governo do Leonel Brizola que era governador naquela época™*
do estado do Rio Grande do Sul.

A Escolinha recebeu o nome de Escolinha de Arte da Divisao de Cultura da SEC e foi
fundada em 12 de abril de 1961. Instalada em um prédio ao lado do teatro Sao Pedro, em Porto
alegre, a instituicao “atendia em torno de 110 criangas e adolescentes, distribuidos em ateliés
conforme faixa etaria”. Cada ateli¢ “composto por 20 alunos, era acompanhado por 2 professores,
no desenvolvimento de atividades em desenho, pintura, colagem, modelagem, xilogravura, teatro
de fantoches e recrea¢ao musicada”. Os encontros ocorriam duas vezes por semana, durante duas
horas, nos turnos da manha e da tarde. O preenchimento das vagas oferecidas era realizado através
de lista de inscri¢ao que, “com o tempo se tornou imensa. Mais tarde passou-se para o sorteio de
vagas”**, procedimento utilizado até 1990.

Com o inicio das atividades na Escolinha de Arte da Divisao de Cultura da SEC, percebeu-
se a necessidade de oferecer um curso de especializagao para as professoras da Escolinha e de
outras institui¢oes de ensino. Assim, no ano seguinte a inauguragao, em 1962, a Escolinha ofereceu
o “I Estagio Intensivo de Arte na Educa¢ao” com duracdo de 30 dias — de 08 de outubro a 08 de
novembro --, das 8h30 as 11h30 e das 14h30 as 18h, de segunda a sexta-feira. O programa do
estagio intensivo foi desenvolvido pelas professoras “Lygia Dexheimer, Maria Elizabeth Prates de
Prates, Alice Soares, Iara de Mattos Rodrigues, Vera Thielen”, todas responsaveis por “aulas
tedricas e praticas de Arte na Educagao”.

O “I Estagio Intensivo”, da Escolinha de Arte da Divisao de Cultura da SEC, tinha como
objetivos: “despertar e manter o interesse pela integracao da arte em todo o processo educativo
visando o desenvolvimento harmonioso da personalidade da crianga, do jovem e do adulto”,
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“compreensao da arte para o enriquecimento da aprendizagem entre outros que, COMO
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podemos observar sao os mesmos objetivos do Curso Intensivo de Arte na Educagio, realizado
no Rio de Janeiro.

O programa de formacio do I Estagio Intensivo, em Porto Alegre, contava com
patticipacio de professoras/es regulares e convidadas/ | os, entre elas/es: “Alice Soates (Aspectos
da Historia da Arte e Xilogravura)”, “Lenea Gaelzer (Recreagao e educagiao)”, “Antonieta Barone
(Atitude do Professor face a expressao criadora; Teatro; Fantoches)”, “Lygia Tatsch de Mesquita
Rothman (Musica e educagao)”, “Vera Thielen (Iniciagdo musical)”, “Olga Reverbel (Teatro e
educacao)”, “Suelly Aveline (Arte em psicologia)”, “Leo Guerrero (Fotograma)”, “Francisca
Duarte (Arte na escola secundaria — a experiéncia das Classes experimentais)”, “Ilo Krugli e Pedro
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Touron Domingues (Trabalhos espontaneos em madeira e teatro de fantoches)”™, estes altimos,

professores que trabalhavam com o mesmo conteido no Curso Intensivo de Arte na Educacio,
na Escolinha de Arte do Brasil.

No ano de 1963, conforme programa de atividades, o estagio intensivo passou por algumas
transformagoes. A partir daquele ano passou a ser denominado de Curso Intensivo de Arte na
Educagio, “com o objetivo de preparar recursos humanos e divulgar experiéncias realizadas™. A
primeira edi¢ao, de 1963, teve “dura¢io de dois meses” depois “passamos a fazer o curso semestral,
de julho a dezembro, nesse momento o curso era mais tedrico, mas pratico também”. O curso “de
dois meses era mais a parte de atendimento a crianga, era muito dificil fazer de outro jeito. No

tempo do curso de dois meses nao tinhamos tanta base, tanto pano de fundo sabe? Nao tinhamos

saberes tedricos para realizar o curso como depois tivemos. Fomos acertando com o tempo”*.

Nesse curso,

[...] uma das coisas mais importantes que ns faziamos era que nés tinhamos as pastas
das criancas desde que elas entravam até que elas safam da Escolinha, entdo tinha as
pastas de cada crian¢a que nés guardavamos nos arquivos, ano por ano. Esse arquivo era,
para nos, a historia de cada crianga na Escolinha. Era algo que, para nds, era verdadeiro,
acompanhdvamos cada crianga na aula, mas nos cursos acompanhavamos pelas pastas,
pelas producées de cada uma, pelo desenvolvimento de cada uma, cada crianca ¢
diferente, ndo é» Nas artes plasticas procurdavamos enfatizar, no curso, como cada crianca
evoluia na sua produgdo. N6s tinhamos esse arquivo e podiamos acompanhar a evolugao
plastica da crianca, através do desenho da crianga, nés nio dizfamos para quem fazia o
curso como ¢ que se dava o processo, ndo dizfamos, por exemplo, a criang¢a desenha o
céu assim por isso e por aquilo, ndo diziamos que a crianga tinha aquele trago por isso
ou por aquilo, ndo. Ia se descobrindo®!.

A estratégia de utilizacio dos desenhos das criangas, para a formacio de professoras/es,

pondera Maria Leda Macedo,
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[...] era 6tima, porque os cursistas, professoras na maioria, olhavam os desenhos das
criangas e elas iam dizendo quais as diferengas entre um e outro. As vezes entre uma
produgio de um meés e outro, de um dia e outro e, as vezes, de uma hora para outra, veja
que incrivel, a crianca muda de fase de uma hora para outra, no mesmo dia. Todos os
desenhos vinham com datas no verso, tinha acompanhamento sério. Tinha, primeiro
desenho da crianc¢a naquele dia, segundo desenho, terceiro desenho do dia tal, era muito
organizado porque nés usavamos para estudar, para nossa formagao, entende? Como
ensinar artes plasticas sem estudar a produgio da crianga? Ndo tem como isso acontecer
e isso nos levamos para o Curso Intensivo semestral, mais fundamentado. Bom, quem
fazia o curso tinha entdo que estudar os desenhos, tinha que acompanhar o
desenvolvimento da crianga pelo desenho, era uma coisa muito bem feita, eu acho uma
pena, mas s6 quem tem e quem dirige ou ensina ou mesmo quem teve, ensinou ou dirigiu
uma Escolinha de Arte tem tempo para fazer isso ndo ¢? Qual é o professor que tem
tempo para esse tipo de pesquisa, de estudo hoje? Qual professor pode passar um
semestre se dedicando ao estudo de desenho de uma crianca? Como acompanhar o
processo de criacdo da crianca? Nio o desenho que a professora da um modelo, mas
acompanhar o processo criativo. Isso era muito rico*32.

As analises dos desenhos eram acompanhadas de estudos teéricos, entre os quais destacam-
se leituras sobre a “experiéncia do Franz Cizek e liamos Viktor Lowenfeld”*”. Esses estudos, relata
Maria Leda Macedo, ocorriam por necessidade de “fundamentar, estudar, pesquisar nas pastas ¢
ler os textos sobre historia da arte, sobre educacio, sobre psicologia do desenvolvimento infantil,
sobre desenho, enfim, ter uma base. Foi assim que comegou o curso”*. Ao longo da década de

1960,

[...] Fomos aprimorando nosso curso intensivo, depois tivemos cursos mais tedricos, de
seis meses de duracdo. Para estes cursos intensivos, com duracio de seis meses, tivemos
professores de psicologia que eram 6timos no que diz respeito a psicologia infantil, as
aulas desses professores buscavam sempre ligar arte e psicologia infantil, eu ndo me metia
nesse assunto, no ¢? Nos sabiamos o que querfamos na Escolinha, como trabalhar na
Escolinha, mas ensinar psicologia infantil nio, entdo vinham os professores da
universidade. Assim ao elaborar cada curso ja pensivamos em quem convidar para
discutir determinado assunto, ano a ano foi assim que o curso formou muitos professores
de arte. Chamamos especialistas que ajudaram a nos formar também, nio sé os alunos,
noés éramos alunas também*35,

O Curso Intensivo, na Escolinha de Arte da Divisao de Cultura da SEC, era, notadamente,
inspirado no curso realizado na cidade do Rio de Janeiro, no entanto algumas diferengas precisam
ser pontuadas. O Curso Intensivo de Arte na Educa¢ao do Rio de Janeiro, atendia professoras e
professores de todo o pafs e do exterior, no curso realizado em Porto Alegre as cursistas eram
oriundas da capital e de cidades proximas. Como relata Maria Leda Macedo, foi a partir das
necessidades locais que o curso foi criado em Porto Alegre, assim “criamos nosso préprio Curso

Intensivo, baseado no Curso do Rio. Baseado naquilo que Noemia Varela planejava para 1a, mas
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claro, como ela mesma ensinou, considerando as especificidades do Rio Grande do Sul, de Porto
Alegre onde atuamos, do estado de ensino de arte, da nossa Escolinha™*°.

E importante destacar também que enquanto o Curso Intensivo de Arte na Educagio, no
Rio de Janeiro, era realizado em trés meses, o curso oferecido em Porto Alegre tinha duracao de
seis meses. Outra diferenca, conforme aponta Maria Leda Macedo é que o “nosso como o da
Escolinha de Arte do Brasil era chamado Curso Intensivo”, contudo, “em algum momento
paramos de chamar assim e voltamos a chamar de Estagio Intensivo, mas a proposta e objetivos
eram os mesmos”*’.

No ano de 1976, a professora Bia Noll participou do Curso Intensivo, da Escolinha de Arte
da Divisao de Cultura da SEC, que, naquele ano, foi iniciado no més de margo, das 8h até as 12h.
Sobre as aulas, Bia Noll recorda que “tinha as aulas praticas e tedricas. As aulas teéricas eram dadas
por diferentes professores, algumas eram ministradas pelas professoras da Escolinha, outras por
pessoas convidadas”, entre elas, professores/as do Curso Intensivo de Arte na Educacio do Rio
de Janeiro, como “Ilo Krugli”’, “depois veio o Tom Hudson, Augusto Rodrigues, Noémia Varela,
entdo, os grandes educadores do Movimento Escolinhas de Arte estiveram aqui”. Havia ainda, as
aulas com “o Juan Mosquera®® do campo da psicologia e filosofia”.*’

Ainda segundo o relato de Bia Noll, durante o curso, sob a orientagao das professoras e
professores, “tinha um livro que nés estudavamos no primeiro semestre, um livro de arte, no
segundo semestre um livro do campo de educacio, ao invés de focar na quantidade de livros o
objetivo era focar na qualidade dos estudos de uma teoria, a cada vez”. Os estudos tedricos e
praticos tinham como objetivo “ensinar a trabalhar com arte, entrar no universo da arte e ensinar
arte” .

A formagao, no curso, finaliza a professora “abriu um universo pra mim, aprendi a trabalhar
com criangas, na musica, aprendi a ndo deixar a técnica de lado”, mas também “a nao deixar outras
questdes importantes e dar lugar apenas a técnica. Aprendi a deixar a crianga ter contato com o
instrumento musical, ter uma relagdo com o instrumento para entao entrar com técnicas, isso fora
da escolinha, foi uma descoberta”. No Curso Intensivo, oferecido na Escolinha de Arte da Divisiao

de Cultura da SEC “nem todos [os estudantes| tinham formac¢ao em arte, a formacao em arte nao

era uma exigéncia para participar do CIAE”*.
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A Escolinha de Arte da Divisao de Cultura da SEC tinha um convénio direto com a
Secretaria de Educagao e Cultura do estado do Rio Grande do Sul, o que permitia que muitas
parcerias fossem efetivadas, inclusive, a participa¢ao de professoras e professores da rede estadual,
nos cursos ¢ “estagios intensivos” oferecidos pela institui¢ao. Além disso, algumas professoras da
Escolinha eram funcionarias da rede estadual, cedidas a Escolinha para atuar nas programacoes
educativas promovidas pela instituigao.

Em 1960, ou seja, um ano antes da inauguragao da Escolinha de Arte da Divisao de Cultura
da SEC, outra Escolinha ji se encontrava em funcionamento na capital gatucha, trata-se da
Escolinha de Arte da Associacao de Ex-Alunos do Instituto de Artes da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. A histéria dessa institui¢ao, como ja mencionamos, foi tema da dissertagao de
mestrado de Flavia Camargo Leal Alves, defendida em 2019. No trabalho, a autora considera o
oferecimento do Curso Intensivo de Arte na Educagio como “um dos pilares”*** dessa instituigio.

Sob a direcao da professora Iara de Mattos Rodrigues, que também atuava, como ja
apontamos, como professora no curso realizado no Rio de Janeiro, a Escolinha de Arte da
Associaciao de Ex-Alunos do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
passou a oferecer o Curso Intensivo de Arte na Educacao a partir de 1966. O publico alvo para o
curso, diferente tanto da proposta da Escolinha de Arte da Divisao de Cultura da SEC como da
Escolinha de Arte do Brasil, eram as/os estudantes de graduacio do proptio Instituto de Artes,
institui¢ao que abrigava a Escolinha.

Era um desejo, entre as professoras dessa Escolinha, que ela fosse integrada a universidade,
com isso O curso passaria a emitir certificados validados e reconhecidos, por isso, conforme afirma
Flavia Alves, um ano antes da primeira edi¢do do curso, em 1965, “a Escolinha dirigiu uma
proposta a reitoria da UFRGS para ser integrada ao Instituto de Artes como laboratério de
arte/educagio”™", o convénio somente se concretizaria no ano de 1972 quando por meio do
convénio n° 36.519/1972-R, “assinado pela Presidente da Associacio e pelo Reitor da UFRGS,
passamos a ministrar Cursos Intensivos de Arte—Educac,glo, com a duragio de um semestre letivo,
para alunos interessados, das trés areas do Instituto: Musica, Artes Cénicas e Artes Plasticas ou
Visuais™**,

Para Maria Licia Campos Varnieri, professora no Curso Intensivo de Arte oferecido no

Instituto de Artes da UFRGS, nesta experiéncia
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Noés tinhamos um foco muito grande que era oferecer a vivéncia de experiéncias, no
ambito da Escolinha de Arte, no campo de Arte e Educagio, para todos os professores
que nos procuravam, com todo embasamento pedagogico e filosoéfico que nos vinham
das experiéncias, dos contatos com Augusto Rodrigues e com as proprias leituras que
fizeram da Escolinha de Arte do Brasil, nos seus préprios cursos onde muitos dos nossos
colegas e eu propria participamos. Nosso embasamento também vinha dos encontros na
Escolinha de Arte do Brasil, o nosso foco era Arte e Educacgio dentro desta linha. Dentro
da Escolinha de Arte do Brasil havia muita discussdo sobre como integrar arte e educagio
na escola publica e as outras Escolinhas fundadas em diferentes Estados brasileiros
desejavam isso também. Todas estavam imbuidas no mesmo desejo, vamos conseguir
isso. Era tudo o que querfamos: que as experiéncias vivenciadas nas Escolinhas fossem
vividas por todas as criancas, em todas as escolas, ndo apenas por aquelas que podiam
pagar para estudar na Escolinha. Por isso passamos a formar professores, para buscar
alcangar esses objetivos.#4.

Sobre as propostas de formagao, Maria Lucia Varnieri afirma que

No nosso curso tivemos que elaborar uma proposta de formacio com aulas de pratica,
com materiais expressivos, dirigidos a pessoas que ndo tinham formacdo em artes, ns
ndo trabalhamos apenas com estudantes do Instituto de Artes, trabalhamos com
professores e pessoas querendo ser professoras que nio tinham contato com tinta, com
desenho, entdo, era dificil, mas era lindo acompanhar cada processo de elaboragio de
curso, estar envolvida nas propostas de cada aula teérica e pratica, porque assim nos
aprendiamos também. Os alunos do curso intensivo que vinham do Instituto de Artes
da UFRGS ja tinham contato com ateliés dos cursos de artes oferecidos 14, em teatro,
musica, eles ja tinham essa prontidio e noés tivemos que despertar isso naqueles que
vinham de outros cursos, naqueles que procuravam o curso para uma formacio que
embasava o entendimento sobre a linguagem da crianga, o processo criador de cada um.
Nés buscavamos criar cursos que focavam em atividades sobre a linguagem da crianca,
a linguagem criativa, isso era um caminho longo, era um processo para entender o
proprio processo de criagdo, o curso era um processo poético, era um processo de
criacdo, tanto nosso que elaboravamos quanto de quem patticipava como aluna também.
Falavamos muito sobre os textos, apontavamos leituras de muitos outros textos, para
preparar os curso nés também precisavamos ler muito, tanto sobre criagdo, psicologia
infantil como também sobre pedagogia, educagio fisica, para entender o contexto de
onde vinham nossos alunos e buscat aproximar em um trabalho interdisciplinar se fosse
hoje se chamaria assim, as praticas no curso*0,

Teoricamente, o curso se fundamentava em leituras de textos de “Viktor Lowenfeld,
Herbert Read, Arno Stern, Fayga Ostrover, Paulo Freire, Nise da Silveira, entre outros™, j4 as
aulas praticas compreendiam atividades com argila, pesquisa tatil e concepgao das formas; pintura
a témpera — hidrocor e anilina; trabalhos espontaneos com madeira — serrar, cortar, compor formas
diversas; pesquisa formal com madeira; xilogravura; montagem de ambientes — papéis diversos,
tecidos, cordoes, papelao corrugado, etc.; pesquisa experimental com som; confec¢io de

instrumentos musicais com materiais nao convencionais; aprecia¢io musical; recorte e colagem;

fotograma; finger-painting, jogos dramaticos, atividades que possibilitavam a exploracio das
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especificidades de cada linguagem e dos diferentes materiais empregados, conforme apontado no
programa de formacao.

Nas duas experiéncias destacadas acima, observamos estreitas relagdes com o Curso
Intensivo de Arte na Educagao, ambas seguem e experimentam a formacao de especialistas em arte
na educacao tal como a experiéncia desenvolvida na Escolinha de Arte do Brasil. Entendemos que
a experiéncia de formacgao, em Porto Alegre, se alinha ao curso oferecido no Rio de Janeiro,
tedrica/metodologicamente os cursos seguem linhas idénticas, contudo ha diferencas no que diz
respeito a duragao dos cursos, como ja mencionado. Também é importante salientar que nos cursos
oferecidos na capital gaticha as professoras e professores do Rio de Janeiro participam, em algumas
edi¢Oes, como palestrantes e em aulas teodricas e praticas, mas existe um espago reservado para
artistas e professoras/es locais, com isso atendia-se uma necessidade de estabelecimento de um

curso que prezava pelas realidades e culturas locais.

5.2 Do Curso Intensivo de Arte na Educacao em Sao Paulo

Em nossa dissertacao de mestrado, intitulada “Escolinha de Arte de Sio Paulo: instantes
de uma historia”, procuramos, entre outras questdes, analisar o oferecimento de cursos de
formagao para professoras e professores, na instituicao. Para tanto trabalhamos com arquivos da
colecao particular de Ana Mae Barbosa, além de entrevistas com professoras e alunas participantes
da experiéncia, na Escolinha de Arte de Sdo Paulo. Apesar de sua curta existéncia, a Escolinha de
Arte de Sao Paulo se constituiu como um importante espaco de pesquisa, estudos e debates sobre
arte na educagdo, assim como um relevante espag¢o de formagao e divulgagao da importancia da
arte na educagio. Entre os cursos oferecidos*® na institui¢do, em fun¢io de nosso problema de
pesquisa, destacamos aqui trés edi¢cdes do Curso Intensivo de Arte na Educagio.

Em novembro de 2017, realizamos, em Sio Paulo, entrevista com a arte/educadora Ana
Mae Barbosa, que atuou como coordenadora da Escolinha de Arte de Sio Paulo. Retornamos
outras duas vezes a residéncia da arte/educadora com a finalidade de realizar pesquisas no arquivo
pessoal de Ana Mae Barbosa. A expectativa era de que, ao revisitar e analisar os materiais que
compdem o arquivo, pudéssemos redimensionar a experiéncia “Curso Intensivo de Arte na

Educacao” desenvolvida na Escolinha de Arte de Sao Paulo.
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A Escolinha de Arte de Sao Paulo, instituicao que fez parte do Movimento Escolinha de
Arte, ofereceu atividades para criancas, adolescentes e adultos entre os anos de 1968 e 1971*. As
atividades em artes plasticas eram desenvolvidas por Ana Mae Barbosa e Madalena Freire, as
atividades de danga eram de responsabilidade de Helena Guglielmo e, Joana Lopes era a professora
de teatro.

Ao planejar a Escolinha de Arte de Sdo Paulo, Ana Mae Barbosa ja tinha experiéncias na
Escolinha de Arte do Recife, onde atuou como estagiaria e, posteriormente, como professora e
coordenadora dos estagios realizados por estudantes do curso de Professorado do Desenho, da
Universidade Federal de Pernambuco, assim como havia participado, em 1965, do projeto de
idealizagao, em parceria com Alcides da Rocha Miranda, da Escolinha de Arte da Universidade de
Brasilia.

A primeira edigdo do chamado Curso Intensivo de Arte na Educagao, organizado e
oferecido pela Escolinha de Arte de Sao Paulo ocorreu entre os dias 23 e 27 de margo de 1970, a
segunda edi¢ao entre 21 de junho e 03 de julho de 1970 e, a terceira e tltima edi¢ao entre 10 e 16
de fevereiro de 1971. A primeira edi¢ao do curso teve 32 horas de atividades, a segunda ofereceu
certificado de 80 horas e, a terceira, 48 horas de atividades. As atividades, nas duas primeiras
edi¢oes, tinham duracao de oito horas, diariamente, das 14h as 22h. Da terceira edicio nao foi
possivel localizar o horario de realizagao de atividades do curso. Tratam-se de cursos de curta
duragdo, a primeira edigao foi realizada em quatro dias, a segunda em doze dias e a terceira em seis
dias, o que nos permite caracterizar as experiéncias, em Sio Paulo, como cursos de
aperfeicoamento para professoras/es, diferenciando-se, desse modo, dos cursos de especializagio
oferecidos no Rio de Janeiro e no Rio Grande do Sul.

Todas as trés experiéncias de formagao, denominadas e divulgadas pela imprensa da época
como Curso Intensivo de Arte na Educagao, na capital paulista, foram desenvolvidas através de
parcerias entre a Escolinha de Arte de Sdo Paulo e a Secretaria de Educagao do Estado de Sao
Paulo, e tinham como publico alvo professoras e professores da rede estadual de ensino, no
entanto, nao se trata de cursos elaborados para este publico em especial, mas para professoras/es
em geral. A diferenca estava na questio de pagamentos, pois, enquanto professoras/es da rede
municipal, privada e interessadas/os pagavam pela inscricio, professoras/es da rede estadual
podiam participar através do convénio firmado entre a EASP e a Secretaria de Educagao do Estado
de Sao Paulo.

Assim, professoras/es, mas também psicologos, terapeutas, artistas ¢ estudantes de arte

participaram, como estudantes, das trés edi¢oes do curso que tinha como finalidade a introdugao
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e aprofundamento de “conhecimentos sobre os principios fundamentais a integracao da arte no
processo educativo”, assim como “estimular o desenvolvimento da criatividade do professor” e
“enriquecer sua formagao ao nivel tedrico e pratico em relagio as metodologias empregadas no
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ensino de arte” *", conforme anunciado pela coordenadora do curso, a arte/educadora Ana Mae

Barbosa, em edigao do jornal Diario da Manha de 17 de dezembro de 1970.

Cada edi¢io do Curso Intensivo de Arte na Educacio, na Escolinha de Arte de Sao Paulo,
apresentava os temas a serem trabalhados durante a realizacio dos encontros. Na edi¢do de
fevereiro de 1971, foram apresentados como temas o desenvolvimento de “trabalhos praticos em
teatro e artes plasticas, fundamentos psicopedagdgicos da arte na educagao artistica, musica na
escola, danga expressiva e educac¢io, apreciagio artistica e psicologia infantil”*'. Esses temas foram
trabalhados pelas professoras da Escolinha: Ana Mae Barbosa, Helena Guglielmo e Joana Lopes
trabalharam com os estudos de teorias enquanto, outra parte da equipe ficou responsavel pela parte
pratica do curso.

Além das professoras da Escolinha, o Curso Intensivo de Arte na Educacio, realizado em
Sio Paulo, contou com a participacio de professores convidados, entre eles, Jodo Alexandre
Barbosa e Anténio Candido, ambos professores na Universidade de Sao Paulo (USP).

Em relato, Ana Mae Barbosa pondera que, com a denominacao utilizada em Sao Paulo, ela
“queria mesmo que tivesse o mesmo nome do curso do Rio de Janeiro, mas nao era uma copia do
CIAE do Rio, era outra coisa, mas pensado a partir de muitas conversas com Dona Noemia,
realizado a partir de muitas trocas com ela”, entao, “nao sei bem a distancia entre o CIAE do Rio
de Janeiro e o de Sio Paulo, sei que o tempo de duragio era diferente, no Rio era mais longo.
Conceitualmente tinha muito de Dona Noemia, de Paulo Freire, como no Rio de Janeiro”**

Pensado e realizado de forma diferente daquela desenvolvida no Rio de Janeiro, o Curso
Intensivo de Arte na Educagdo, em Sao Paulo, foi gestado a partir das linhas de trabalho, dos
interesses ¢ ideias de um grupo de professoras, coordenado por Ana Mae Barbosa, que nao
replicou, em estrutura e curriculo, o curso da Escolinha de Arte do Brasil. Com edi¢des curtas, os
cursos em Sao Paulo pretendiam aperfeicoar professoras/es das redes publica, privada, assim como
interessadas/os nos temas abordados.

Com a experiéncia em Sio Paulo, a formac¢do de professoras/es se colocava na agenda de

debates, através de uma experiéncia de educagio niao formal, divulgava-se a ideia de arte na
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educacio, a partir dos principios defendidos na Escolinha de Arte de Sao Paulo, em consonancia
com o pensamento da época e, ao utilizar o mesmo nome do curso realizado no Rio de Janeiro, o
curso de Sao Paulo, como no Rio Grande do Sul, fortalecia o movimento de arte na educagao, pela
via da formacao de professoras/es especialistas.

Assim como a experiéncia no Rio Grande do Sul, entendemos o curso realizado em Sio
Paulo como uma interpretagao da experiéncia da Escolinha de Arte do Brasil. Cada Escolinha de
Arte é organizada de forma diferente, respeita as realidades de cada lugar, segue por caminhos
tedricos distintos, assim, o curso também é reformulado, é oferecido através do entendimento, em
cada escolinha, de como se trabalhar com arte na educagdo, mas guardam um desejo em comum,
a época, a importancia da arte na educagao, desejo e interesse que se espalham, por meio de outras

experiéncias, no territério da América Latina.

5.3 Repercussioes do Curso Intensivo de Arte na Educacao em Assungao: a experiéncia da

Escolinha de Arte do Paragnai

No ano de 2015 estivemos na cidade de Assungdo, por ocasiao de participagio em
congresso realizado pelo Consegio Latinoamericano de Educacion por el Arte (CLEA). Durante o
congresso realizamos uma entrevista com a professora Elizabeth Solano Lopez, aluna do Curso
Intensivo de Arte na Educagio, no Rio de Janeiro e, professora na Escolinha de Arte do Paraguai.
E a partir do confronto entre as lembrancas de Elizabeth Solano Lépez, textos e materiais do
arquivo pessoal da professora que tecemos nossas ponderagoes sobre a experiéncia de formacao
de professoras/es, realizada por participantes da Escolinha de Arte do Paraguai, naquele contexto.

Data da década de 1940 os primeiros acordos educacionais, oficiais, entre o Brasil e o
Paraguai, entre eles o projeto denominado “Missao Cultural Brasileira” iniciado a partir da
implantacao de convénios que faziam parte de um grande conjunto de acordos que versavam sobre
diferentes interesses entre os governos dos dois paises envolvidos. No entanto, de acordo com a
pesquisadora Margarida Nepomuceno, as a¢oes da “Missao Cultural Brasileira (MCB)” s6 assumem

uma dimensao artistica a partir da “chegada de Livio Abramo”, gravurista brasileiro, a Assungao,




em 1962, quando passou a ocupar o cargo de “coordenador das a¢Oes artisticas”, ajudando a definir
o “perfil cultural do projeto MCB”*>.

Ao chegar a Assungdo, afirma Margarida Nepomuceno, Livio Abramo passou a
desenvolver trabalhos como articulador cultural “integrando-se na comunidade local e
contribuindo com suas propostas para o desenvolvimento do meio artistico e cultural da cidade.
Uma das consequéncias desse trabalho foi a incorporagao, pelas escolas locais, do método
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pedagégico fundado na libre expresion por el arte, utilizado pela Escolinha de Arte”™”, por ele
coordenada.

Trata-se da Escolinha de Arte do Paraguai, fundada em julho de 1959, como projeto da
Missao Cultural Brasileira no Paraguai. Naquele ano, Augusto Rodrigues, convidado pela MCB,
estava em Assungao, onde realizava uma exposi¢ao de desenhos das criangas da Escolinha de Arte
do Brasil e da Escolinha de Arte do Recife. Essa exposi¢ao, como vimos no capitulo primeiro, fazia
parte do projeto de difusio da Escolinha de Arte do Brasil. No periodo em que esteve em
Assungao, Augusto Rodrigues se reine com a equipe de professoras que passaria a trabalhar na
institui¢ao, composta pelas artistas e professoras Maria Adela Solano Lépez, Maria Adela Marimon,
Lotte Schutz e Olga Blinder.

A partir de 1962, Livio Abramo passou a coordenar a Escolinha de Arte do Paraguai que,
entre os anos de 1959 e 1977 teve a artista e professora Olga Blinder como diretora. Naquele ano
de 1977, como afirma Elizabeth Solano Lépez, o “governo brasileiro exigiu que ela safsse da
Escolinha. Além da Olga, outras professoras também sairam”. Foi por motivo da “politica
ditatorial” brasileira que Olga Blinder saiu da institui¢ao. Apesar da imposi¢ao e do clima que se
instaurou, a “Escolinha continuou. Nao podia parar” seu trabalho com criangas e as experiéncias
de “formacio docente como a Olga ja vinha realizando”, entre as quais, experiéncias
fundamentadas no Curso Intensivo de Arte na Educacido, da Escolinha de Arte do Brasil.

Todas as professoras da Escolinha de Arte do Paraguai participaram do Curso Intensivo
de Arte na Educagio, na Escolinha de Arte do Brasil. Ter o certificado do curso passou a ser um
requisito “para se trabalhar na Escolinha em Assun¢do”. A participagido das professoras do
Paraguai ocorria através de bolsas de estudos concedidas pela Escolinha de Arte do Brasil e, a partir
da década de 1970, pela Fundagio Nacional de Artes (FUNARTE)".

Com Olga Blinder houve a iniciagio de atividades voltadas para formacio de

professoras/es na Escolinha de Arte do Paraguai, trabalho que foi continuado pela professora
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Maria Adela Marimom que, juntamente com Maria Adela Solano Lépez, passou a desenvolver
cursos sobre “pré-escolar e arte”, como oportunidade para “desenvolver projetos de educagao pré-
escolar com educagio pela arte em Assun¢ao”. Com os cursos, afirma Elizabeth Solano Lépez,
“fol inaugurada essa forma de pensar e fazer a formacao de professores aqui, por isso, recebemos
tanta gente de Assungdo, mas de muitas cidades do interior do Paraguai”**.

Esses cursos de formacao, “nao se chamava CIAE, mas tinha as bases do curso do Rio de
Janeiro, era também intensivo, tinha seminarios, convidados do Brasil e de outros paises, tudo isso
para a formagao de professores do Paraguai”. Esses cursos de formacido, além de atender a
professoras/es de Assuncio, era realizado “nas cidades do interior do pafs, com muitos
professores, muitos, muitos. Uma equipe da Escolinha se dirigia até a cidade, convidada pelos
departamentos de educacio local”*’.

Nas experiéncias formativas, no Paraguai, o grupo de professoras responsaveis pelos cursos
no interior trabalhavam com materiais que eram coletados no proprio local de realizagao do curso,

que tinha “como base ensinar a ensinar a partir do material existente no contexto”.

Antes de comegar o curso nés pesquisivamos o que havia de material no local, na escola,
se tinha argila, trabalhamos com argila. Porque trabalhar com tintas, pinceis e materiais
mais elaborados? Mostravamos essas possibilidades, mas a énfase estava no material que
o professor teria a disposi¢do depois que o curso acabasse, foi assim que aprendi a ensinar
no CIAE, quer dizer um dos aprendizados, ndo é? E era assim que formavamos
professores e que aprendemos com eles também, em cada curso uma surpresa, um
aprendizado, voltivamos para a Escolinha com muitas ideias, aprendidas nos cursos e
isso nos ajudava muito. Na Escolinha de Arte do Paraguai, em Assuncio, trabalhamos
com formacio de professores de 1960 até 2009, permanentemente*>s.

Cada curso, organizado por professoras da Escolinha de Arte do Paraguai, teve duracio
diferente, “mas alcangamos o pafs com a educagio pela arte, sempre trabalhando com o que havia

”#9  Se denominava Curso Intensivo de Arte na

em cada contexto, a partir de cada realidade
Educagio e tinha a experiéncia do Rio de Janeiro como um paradigma. Alias, participar do curso
no Rio de Janeiro tornou-se um requisito para atuar como professora na Escolinha de Arte do
Paraguai. Os materiais, os saberes e as experiéncias exerceram um papel fundamental nos modos
de “observar, descobrir, experimentar junto com os alunos”, na Escolinha de Arte do Paraguai.

E importante mencionar que Maria Adela Solano Lépez foi “supervisora no Ministério da

Educa¢io” do Paraguai, trabalhou na elaboragio do “curriculo nacional”*”’ a0 mesmo tempo em

que exercia as fung¢bes de professora e diretora da Escolinha de Arte do Paraguai, instituicdo que
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“chegou a exercer uma influéncia consideravel no campo de ensino de artes e formacao de
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educadores”! no pais.

5.4 Reflexos do Curso Intensivo de Arte na Educacao na Argentina, a experiéncia na cidade de

Rosario

Para a escrita deste topico, temos como base as entrevistas realizadas com a professora
Maria Inéz Cabanillas, assim como os materiais, gentilmente concedidos por esta professora, sobre
Beatriz Vettori e, pela professora Maria Helena de Hechen que muito nos ajudou na pesquisa sobre
a sua mae, a professora Nilda Caselli de Hechen.

Na Argentina, duas instituigdes sao apontadas como participantes do Movimento
Escolinhas de Arte, a Escolinha de Arte de Buenos Aires, criada em 1960 “por Augusto Rodrigues,

apoiada pela Embaixada do Brasil”**

na Argentina e a Escolinha de Arte de Rosario, dirigida pela
professora e artista Beatriz S. Vettori, na década de 1970. A primeira Escolinha, que funcionou na
cidade de Buenos Aires, esteve aberta até o ano de 1967 quando foi fechada “por falta de condi¢oes
de funcionamento”, ja a Escolinha de Arte de Rosario se refere a uma experiéncia, desenvolvida
por Beatriz S. Vettori, desde o ano de 1969, na cidade de Rosario, localizada na Provincia de Santa
Fé, mais conhecida como “Taller de Educacion por el Arte de Rosario”.

Em relato, Maria Inéz Cabanillas, que exerceu a funcao de professora no “I'aller de Educacion
por el Arte de Rosario”, atirma que o trabalho cotidiano, desde o inicio da experiéncia, com criangas
de 5 a 12 anos, ocorria através de aulas, realizadas no periodo da manha e da tarde, com duas horas
de duragio cada encontro. Na experiéncia artistico/educativa, coordenada por Beatriz Vettori,
trabalhava-se apenas com artes plasticas e durante as aulas, as criancas eram separadas

[...] por idade, ou seja, cada turma era organizada a partir da idade de cada crianga
participante. Naquela época trabalhamos com criangas de cinco anos de idade em diante.
Juntavamos as criangas de cinco com as de seis anos de idade, as de sete com as criangas
de oito anos e assim por diante. Havia grupos de estudantes de nove a onze anos, que
estavam na mesma classe#3,

Os grupos de criancas eram “muitos numerosos”, durante a década de 1960 e meados da

década de 1970, o “zaller de Beatriz estava muito na moda, todo mundo desejava inscrever seus
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filhos neste za/ler. Se respeitava, se apreciava, digamos, o trabalho de educagdo através da arte e, ela,
nesse momento, ja tinha reconhecimento de boa educadora™*".

As aulas aconteciam no espago do “za/ler”’, localizado na Calle Laprida, no centro da cidade
de Rosario, onde as atividades eram desenvolvidas a partir de um tema, sugerido pelas professoras.
“Esse tema poderia ser um jogo”, em que se pretendia “a conscientiza¢do das criangas para os
movimentos, para seus corpos’, mas também por meio de temas em que se trabalhava com
“expetimentacio com cores”*®.

Em outras aulas, as professoras trabalhavam com imagens, como afirma Maria Inéz
Cabanillas, a propria Beatriz Vettori “trazia livros de histéria da arte e trabalhavamos com as
imagens desses livros com as criancas”. Entre as imagens selecionadas “trabalhos de [Pablo]
Picasso, Paul Klee, [Henri-Emile-Benoit] Matisse, mas também de [Antonio] Berni”, ou seja,
trabalhava-se com imagens produzidas por artistas europeus, mas também com a produc¢ao de
artistas locais, como o argentino Antonio Berni.

Beatriz Vettori, assim como Maria Inéz Cabanillas e “as outras professoras que trabalhavam
no faller, tinha formacao pela [Escuela de] Bellas Artes”, a elas cabia o trabalho com imagens que
“eram apresentadas em slides”. A sele¢do das imagens era feita por Beatriz Vettori, e nao havia,
apenas, imagens selecionadas dos livros de histéria da arte, mas também se trabalhava com
“imagens de trabalhos de outras criangas”, Beatriz Vettori “produziu um tipo de arquivo de arte
infantil com que nés trabalhamos”, os “desenhos e pinturas” que compunham o arquivo “eram de
criangas de diferentes partes do mundo”. Além disso, trabalhava-se “com imagens de artesanato,
mascaras, tapegarias, com isso querfamos mostrar e trabalhar produgoes culturais de outros grupos
culturais”*.

No trabalho com imagens, as professoras, por indicagao de Beatriz Vettori, trabalhavam

no sentido de explicar, “antes de tudo havia uma explica¢ao”, sobre a imagem.

Muitas vezes as criangas participavam, fazendo perguntas, falando sobre cada imagem
apresentada, mas, as vezes, ndo participavam. Perguntivamos o que eles achavam das
imagens, dos trabalhos e, em alguns momentos eles participavam e em outros nao.
Naquele momento ndo havia um trabalho profundo, a nivel de andlise das imagens. E,
além disso, o trabalho dependia muito das criangas, ou melhor, da idade das criangas de
cada grupo. No grupo de criangas de seis anos nés mostravamos as imagens, faziamos
alguns comentarios e Beatriz participava falando sobre quem produziu aquela obra, como
trabalhava esse artista, porque pintava assim, que técnica era aquela, era assim o trabalho
com imagens para as classes de criangas dessa idade. Com os mais velhos, havia sim
conversa sobre a imagem, muito a partir do que as criangas nos diziam sobre a pintura,
sobre o artesanato, sobre o que eles estavam vendo ali*o’.
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E, logo ap6s o momento de “explicagdo” e conversa, as criangas “passavam a desenhar, a
pintar. Nessas produgdes, viamos algumas modificagdes, nao era copia das imagens, eles nao
desenhavam observando a obra. Depois que se apresentavam as imagens”, as criangas “‘eram
retiradas da sala e entdo as criangas passavam a desenhar, a pintar. Mas, muitas vezes, percebemos
a presenga de elementos de obras apresentadas nos desenhos das criangas. Nao pediamos isso, mas
eles traziam essas referéncias”*®.

No texto “Educacion, arte y creatividad’** de autoria de Beatriz Vettori, a autora avalia que a
abertura, nas aulas de artes, para o questionamento sobre as imagens ¢, ela mesma, uma proposta
de desenvolvimento da criatividade.

O trabalho com imagens ocorria nas aulas desenvolvidas no espago da sala de aula, mas
também através de visitas a museus de arte. Essas visitas, eram planejadas por Beatriz Vettori, que
também organizava os grupos e agendava as visitas a0 museu. Segundo Maria Inéz Cabanillas,
“fomos muitas vezes ao museu Castagnino” e o “museu Estevez”, referindo-se ao Museu
Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino e ao Museu Municipal de Arte Decorativa Firma e
Odilo Estevez, ambos localizados na cidade de Rosario. Durante as visitas, continua Maria Inéz,
“trabalhavamos dentro do museu, falando sobre a exposi¢ao, sobre os trabalhos e depois as
criangas desenhavam ali mesmo. A aula era no museu”. Naquele momento, o interesse de Beatriz
Vettori ia de encontro aos interesses das “autoridades dos museus” que “estavam bastante
interessadas na interagdo das criangas, do publico, com as obras, com o museu™*”’.

As relagoes entre arte, educagdo e museus interessavam a Beatriz Vettori, “porque ela estava

interessada no desenvolvimento estético”™’". As praticas

[...] buscavam justamente este desenvolvimento, ir aos museus, trabalhar com imagens
tinham que ver com esse desejo que ndo era o Gnico, mas muito importante para ela e
para todas nés. O contato com obras de arte era importante para inspirar, para
impulsionar, para estimular o desenvolvimento criativo e estético. No museu
trabalhdvamos com aulas em que fazfamos a visita, explicando as obras, sobre os artistas
e seus contextos de producio, ndo somente europeus, mas também artistas da América
Latina472.

Havia uma preocupagio, na experiéncia realizada em Rosario, em trabalhar com imagens,
em levar as criangas a conhecer as produg¢oes de artistas — europeus, mas também latino americanos
— ¢ a elas proprias produzirem, por isso mesmo, afirma Maria Inéz “nunca fizemos visitas sem

levar os materiais para produzir ali mesmo no museu, no local da visita. Algumas vezes, como o
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taller estava préximo, cruzavamos a rua e passavamos a desenhar no parque. Mas, na maioria das
~ : z : 29473
vezes, a produgdo ocorria no préprio museu””.

Toda essa forma de trabalhar com arte na educagao, Beatriz Vettori compartilhou nos
cursos de formacio de professoras/es que ela desenvolvia, no espaco do Taller de Educaciin por el
Aprte de Rosario, mas também em diferentes instituicGes educacionais voltadas para a formacao
docente, em Rosario e “de diferentes Provincias da Argentina. Ela formou muitos educadores na

Argentina”“4

, até o ano de 1976, momento de frequentes perseguicoes e prisdes de civis argentinos,
efetuadas por militares envolvidos com o golpe ditatorial, instalado na Argentina no ano de 1976*”.

Maria Inéz Cabanillas, foi uma das pessoas presas pela ditadura. Ela recorda que “estava
com um filho de um ano e quatro meses, naquele momento, mas fui presa mesmo assim. Nao
participavamos de nenhuma militancia politica, mas tinhamos um amigo ligado a uma militancia”
e quando “este amigo foi preso, acharam nossos nomes na agenda pessoal desse amigo, vieram
direto a nossa casa e nos prenderam. Estavamos presos em Rosario depois nos levaram para
Buenos Aires, isso em 1976776,

Um ano ap6s a prisao de Maria Inéz Cabanillas, Beatriz Vettori encerrou as atividades no
taller, assim como passou a nao oferecer mais os cursos de formacao nas diferentes institui¢oes
onde desenvolvia os cursos. No ano seguinte, em 1978, Beatriz viajou para a cidade do Rio de
Janeiro, onde participaria de “um encontro de arte e educa¢ao” na Escolinha de Arte do Brasil.
Apbs o encontro, Beatriz permaneceu para participa¢ao, como aluna, do Curso Intensivo de Arte
na Educacio, que naquele ano foi oferecido no periodo de 11 de setembro a 22 de dezembro.

Ao retornar a Rosario, no ano de 1979, Beatriz Vettori retomou as atividades no “Taller de

Educacion por el Arte de Rosario”, Maria Inéz Cabanillas, que passara um tempo vivendo no Brasil,

também havia retornado e afirma que, naquele ano

[...] continuamos com nosso trabalho com criangas e com professores, mas ela [Beatriz]
desenvolveu esse curso, CIAE, nas proprias escolas de Rosario e outras cidades. Entdo
ela passou a fazer o CIAE dentro das escolas. Oferecia o curso e os diretores abriam as
portas das escolas para que os professores pudessem participar. Entdo, sim, ela fez o
CIAE em Rosario também, mas diferente do Brasil, que acontecia na Escolinha de Arte
no Rio de Janeiro, aqui ela se dirigia as escolas para fazer os cursos. Convocavam-se
docentes de diferentes escolas e eles participavam do CIAE#7".
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Ao participar do Curso Intensivo de Arte na Educacgao, na Escolinha de Arte do Brasil,
Beatriz Vettori ja tinha experiéncia, ja havia criado uma forma prépria de trabalhar com arte, em
aulas voltadas pata criancas e para professoras/es. Ao retornar, ela passou a desenvolver um curso
que chamou de CIAE, mas que, diferente da experiéncia no Rio de Janeiro, ela ndo desenvolve no
espaco do faller, trabalha diretamente nas instituicdes de educagao formal.

O Curso Intensivo de Arte na Educacao, desenvolvido por Beatriz Vettori, afirma Maria
Inéz Cabanillas, “comegava sempre com uma palestra” através da qual “buscava-se introduzir e
discutir o conceito de educacio através da arte”, havia também as conferéncias de convidados,
como as irmads Cossettini”*’®, referindo-se a Olga e Leticia Cossettini'”’, educadoras que, como
afirma Amanda Paccotti

[...] son un ejemplo fundamental de la educacion argentina en general y santafesina en particular.
Representan la posibilidad de innovacion, cambio y transformacion, de renovacion educativa, de libertad
'y lucha. Laucharon por una educacion no tradicional, transformando una escuela comun de principios del
siglo XX en una escuela viva. Asumieron un fuerte compromiso con su tiempo, con la edncacion de ninos

9 Jovenes; debatiendo con las ideas pedagogicas imperantes para abrir sus propios caminos de formacion y
de compromiso*®.

Nas palestras, buscava-se tratar sobre “histéria da arte”, europeia, mas também sobre “a
arte na Argentina, a Educagdo pela arte na América Latina. Tratavam do desenvolvimento do
grafismo infantil”, assim como de “maneiras de abordar a arte na educagao infantil”. Depois, “tinha
conferéncia sobre motivagao docente, como trabalhar artes com criangas, tinha a parte em que os
docentes falavam de suas experiéncias”. Com essas palestras, além das aulas praticas e tedricas, o
curso se conformava como uma “intensa jornada”*".

Para elaborar as propostas de formagao em Rosario, Beatriz Vettori contava com a ajuda
de professoras e professores do curso realizado na Escolinha de Arte do Brasil, havia uma intensa
troca de materiais, entre Beatriz Vettori ¢ Noemia Varela. Como afirma Maria Inéz Cabanillas,
“havia muito contato entre Beatriz e Augusto [Rodrigues|, mas depois houve uma intensa troca
entre Beatriz e Noemia Varela, porque as duas estavam trabalhando muito com formagao de

professores, entdo, o contato com Noemia levou Beatriz a trabalhar nessa diregao, especifica, de

formagao”. Nesses contatos, Noemia Varela “enviava nomes de livros que ela tinha estudado e
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indicava para nossa leitura” e, Beatriz Vettori, por sua vez, escrevia informando sobre as
“experiéncias de formacdo em Rosario”. Na leitura de Maria Inéz Cabanillas, a arte-educadora
Noemia Varela “foi muito importante para a trajetoria de Beatriz e para os cursos e palestras que
Beatriz realizou em Rosirio e pela Argentina”™*®.

Em Rosario, Beatriz Vettori tinha outra referéncia, além das irmas Cossettini, tratava-se da
educadora Nilda Caselli de Hechen, professora e pesquisadora formada pela Escuela de Bellas Artes
de Rosario, institui¢ao que dirigiu entre os anos de 1972 e 1975. Nilda Caselli foi uma pesquisadora
profundamente interessada na questio da educagao pela arte, de forma que, dedicou um capitulo
completo do livro “Arte y Educacion en la escueld” por ela publicado em 1963, a problematica da
educacio através da arte na América Latina.

No entendimento de Nilda Caselli de Hechen, no territorio latino-americano, muitos
trabalhos de arte na educagao, na primeira metade do século XX, foram desenvolvidos e, apesar
de sua fundamental importancia, ndo ganharam visibilidade e, por isso permaneceram conhecidos
“apenas nas mentes das criangas que viveram as experiéncias’. Entre as experiéncias, a autora
destaca, as atividades desenvolvidas pelo educador Jesualdo Sosa, na escola “Canteras del Riachuelo”,
no Uruguai; o trabalho de Carlos Castaneda, na “Escuela Normal Guzmdn y Valle’, no Peru; os
estudos, sobre o desenho das criangas, publicados por “Victor Reyes”, no México, pafs onde se
desenvolveram as “Escuelas al aire libre’; destaca ainda o trabalho desenvolvido por “Emilio
Uzcategui”, no Paraguai e, na Argentina, aponta as a¢des educativas de “Olga e Leticia Cossettini”
que transformaram a Escola “Gabriel Carrasco”, em Rosario, em um “refugio de paz onde alunos
e professoras trabalharam com amor e dedicagio”*®. Na sequéncia, a autora destaca a Escolinha
de Arte do Brasil como uma experiéncia que se “converteu, desde os anos de 1950, ndo somente
como um exemplo para o Brasil, mas que conseguiu o reconhecimento e respeito de especialistas
de educacio pela arte de todo o mundo™*.

E importante percebermos o movimento que Nilda Caselli propée em seu livro. Ao falar
sobre educac¢ao pela arte, desde uma perspectiva historica, a autora nos apresenta experiéncias
latino-americanas, muitas delas anteriores a publicacio de Herbert Read, de mesmo nome. Para
Nilda Caselli, cada uma dessas experiéncias, no que diz respeito a educagao pela arte, “cada pais e,
as vezes, cada professor, desenvolve seus proprios métodos”, afirma ainda que “ndo existe um

unico método eficaz aplicavel a todas as escolas nem a todas as criangas do mundo” por isso, faz-

se “importante conhecer o que ja temos”, pois, todas as acdes € as pessoas que as propuseram, no
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campo de ensino de arte, “deixam algo de benéfico e muito de experiéncia”*®. A leitura da autora,
a importancia em destacar experiéncias latino-americanas nos leva a pensar nas palavras do arte-

educador cubano Ramoén Cabrera, para quem,

Europa e os Estados Unidos tém certas histérias bem conhecidas de arte educagio.
Histérias que, as vezes, parecem trevelar o que aconteceu em escala universal, embora na
verdade permanecam basicamente voltadas para seus respectivos contextos. Em nossa
América, no entanto, sé podemos reconhecer esfor¢os parciais de investigacio por pais
ou periodo de tempo. [Por isso] [...]. E fundamental para a formagio de um arte educador,
nosso, que, juntamente com as ultimas tendéncias que operam nas mudancas da arte na
escola, domine a histéria da arte educag¢io em seu continente, a possivel vigéncia de
muitas de suas figuras, a atualidade de seu pensamento ou as facetas superadas dele*s.

O segundo capitulo do livro, “Arte y Educacion en la escuela”, é iniciado pelas perguntas: “O
que ¢ educagao pela arte?”, “Que fins persegue?” e “Através de que meios?”. Na tentativa de
responder tais questionamentos, Nilda Caselli de Hechen se fundamenta nos estudos publicados
por Herbert Read, Viktor Lowenfeld, pensadores ja mencionados nos capitulos anteriores, e Edwin
Ziegfeld, professor de artes plasticas no Teachers College da Columbia University, em Nova York, como
referéncias do campo da arte na educagao. As leituras da autora apontam para os pensadores e
obras mais lidos naquele contexto.

No Curso Intensivo de Arte na Educacio, da Escolinha de Arte do Brasil, Nilda Caselli de
Hechen participou, como palestrante, em diferentes edi¢oes, entre elas, o curso realizado no ano
de 1977, momento em que a professora e pesquisadora argentina participou, também, do I
Encontro Latino-Americano de Educagao Através da Arte, realizado no Rio de Janeiro, pela
Sociedade Brasileira de Educagao Através da Arte (SOBREART) em parceria com a Escolinha de
Arte do Brasil.

Durante o evento, Nilda Caselli participou da mesa redonda “Formagio de recursos
humanos”, coordenada por Noemia Varela que a apresentou como “emérita educadora”
responsavel por desenvolver “em Rosario, na Argentina, trabalho continuado visando a
qualificacao de recursos para a educagao artistica”, uma importante parceira da Escolinha de Arte
do Brasil que “soube criar lagos de amizade e incentivar o intercambio constante de jovens

educadores de seu pais com o Movimento Escolinhas de Arte”*,
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O que fica do que escapa...

< 36. Noemia Varela. Curso Intensivo de Arte na Educacio. s/d. Detalhe. Colecio Escolinha de Arte do
Brasil.



O que fica do que escapa...

< 37. Noemia Varela e Paulo Freire. Imagem produzida durante curso, oferecido por Paulo Freire,
pata professotas/es, na cidade do Rio de Janeiro. 1981. Colec¢do pessoal da professora Maria Licia
Freire.

Pousemos um instante nosso olhar sobre a imagem acima. E uma fotografia da arte-
educadora Noemia Varela e do educador Paulo Freire, produzida durante um curso, por ele
ministrado, para professoras/es, na cidade do Rio de Janeiro. A fotografia foi feita no ano de 1981
e pertence a0 acervo pessoal da professora Maria Lucia Freire, sobre quem ja falamos nesta tese,
foi ela quem nos informou sobre quando ocorreu o encontro e a produgao da imagem.

A imagem, desde o lugar e contexto em que nos situamos, como arte/educadores, é, sem
duvida inspiradora. Mais do que uma linda imagem, a fotografia nao abre esta parte da tese por
acaso, ¢ um mote para tragar algumas consideragoes sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagao,

nosso tema principal de pesquisa. Entendemos que, o pouso do olhar sobre a imagem, é sempre




um recomego, ¢ sempre um instante de transformacao e aquilo que conhecemos, reconhecemos

ou recordamos esta sempre, como afirma Homi Bhabha, “prestes a comegar de novo™*.

O Curso Intensivo de Arte na Educa¢io é um projeto de formagao de professoras/es de
artes pensado por pessoas para pessoas. F possivel considerar que se trata de um projeto, idealizado
pela arte-educadora Noemia Varela, que envolveu diversas pessoas durante o processo de
elaboragdao, como forma de captar diferentes ideias, sugestdes e consideracoes, entre elas o
educador Paulo Freire, a educadora Raquel Crasto™ e o artista Augusto Rodrigues, com quem
Noemia Varela conversava sobre o projeto desde o ano de 1958, como ela escreveu em
correspondéncia enderegada a Augusto Rodrigues, em que é possivel perceber a participagao de

outros professores. Na carta, Noemia Varela escreve que

Ha dias falei com Raquel Crasto e Paulo Freire sobre o nosso projeto. Com a primeira,
por ter experiéncia bem préxima do que entendemos como boa orienta¢io de escola pré-
primdria e primaria, tendo procurado, em seu Instituto Capibaribe, respeitar a auto-
expressio da crianca e valoriza-la como parte do curriculo. Ainda, pelo contato que tem
tido com professoras — cursos para concursos e de extensdo. Em relagdo a experiéncia
de Paulo, considero-a sobretudo pelo aspecto objetivo de sua ctitica construtiva as nossas
ideias. Raquel considera nossa experiéncia a base de suas observacoes didrias. Para ela, as
Escolinhas devem funcionat, especialmente, porque nio julga suficiente a atividade
artistica desenvolvida na escola primdria. [...] Ha muitos fatores a considerar em relagio
a integra¢do da arte na escola. Nao bastam diretores compreensivos — hd necessidade de
formar professores [...]. Em relacdo ao curso foram essas as suas sugestdes: a) melhor
formacio para compreensio da crianga, de forma mais pratica possivel: psicologia do
desenvolvimento, psicologia educacional (aprendizagem, motivagdo) em funcio da
educacio artistica. [...] Paulo Freire achou o plano, em suas linhas gerais, ‘um dos
melhores em sua fase inicial de planejamento’, entretanto, ‘utépico’ se considerarmos
nossa realidade. [...] Julga que nosso plano deva ser orientado dentro dos objetivos do
Ministério de Educagio e Cultura. Precisamos dar ao nosso projeto propésitos claros,
imediatos, feigdo pratica. [...] Com essa observagio, Paulo deseja defender nosso projeto
frente ao julgamento do M. de Educagio. Sugeriu também que o curso poderia ter uma
parte introdutéria — série de conferéncias sobre a realidade brasileira no plano da
educacio de base, levantamento de problemas criticos da educagido entre nos,
fundamentagdo filosoéfica ligada a arte e educagdo, como também a inddstria e ao
desenvolvimento econdémico. Lembrou que o proprio Anisio Teixeira poderia integrar
essa equipe de conferencistas [...]. Quanto as matérias do curso, pensando na formagao
de professores, opinido de Paulo foi bem clara: além da parte criadora, do
desenvolvimento estético da aluna-professora, focalizar as matérias de cultura geral.
Creio que ja temos muitas sugestGes a considerar e com elementos comuns. Aguarde a
opinido de [Antonio] Baltar com quem falarei amanha. [..] Poderemos divulgar
amplamente o que de melhor se fizer durante o curso (entrosamento das Escolinhas)*.
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Do enunciado observamos sugestdes, como o trabalho com “conferéncias” no curso que
também desenvolvia “parte criadora” através de aulas praticas e tedricas, que foram sendo aplicadas
no decorrer da experiéncia, entre 1961 e 1971. Ao trazer aqui a correspondéncia escrita por Noemia
Varela queremos ressaltar a inclusao de ideias de outros/as educadores/as, mas, sobretudo,
destacar a importancia que a arte-educadora oferecia as opinides dessas/es educadoras/ |es na
composicio do projeto que ela, em parceria com Augusto Rodrigues, estava idealizando e,
posteriormente, passou a coordenar. Em nosso entendimento, é proprio de Noemia Varela a
abertura ao dialogo, as ideias de outras pessoas para seu trabalho, uma caracteristica que ela levou
para o Curso Intensivo de Arte na Educagao, ele também um projeto poroso, aberto a diferentes
ideias, de distintas/os professoras/es, attistas e intelectuais com quem Noemia Varela mantinha
contato no curso e fora dele.

Portanto, ao destacar esses registros visuais e escritos, desejamos salientar a abertura, a
novas ideias, teorias e praticas, como uma marca do Curso Intensivo de Arte na Educagao. Essa
abertura ¢ notoéria nos “almogos na Escolinha de Arte do Brasil”, espaco de interagdao entre
estudantes e professoras/es, mas também territério de acompanhamento de pensamentos e
processos de criagao que Noemia Varela absorvia para recriagao, em sintonia com o contexto, das
propostas de formacao no Curso Intensivo.

Noemia Varela captava certas ideias e propostas que, posteriormente, passavam a integrar,
reinventadas, o curriculo do Curso Intensivo de Arte na Educacdo. Transformadas, as ideias
passavam a compor a formagao desenvolvida no curso e, Noemia Varela escrevia como que nos
convidando a patticipar desse movimento de didlogo, como leitores/as, mas também como
pesquisadores/as da Arte/Educacio e seus diferentes matizes. Para Noemia Vatela, que
reconhecemos como uma grande arte-educadora brasileira, a area de conhecimento “pede, cada
vez mais, estudos criticos” e no caso especifico do Movimento Escolinhas de Arte e do Curso
Intensivo de Arte na Educagao, ela apontava a existéncia de “um acervo precioso, que nao se
negari 2 competéncia do pesquisador que souber descobrir a ‘esmeralda”*’". Esta tese é um aceite
ao convite da arte-educadora, com ela desejamos participar desse movimento de estudos e
pesquisas sobre a histéria da Arte/Educacio nacional, aqui vista desde os arquivos do Cutso
Intensivo de Arte na Educacio.

A trajetdria e as escolhas de narrativas que conduzem a escrita de uma tese, assim como de
qualquer trabalho académico, terminam sempre incorrendo em auséncias ou mesmo em cortes

bruscos. O que nao seria diferente no caso do trabalho que aqui apresentamos, no qual uma vasta

1 VARELA, op. cit., 2001, p. 220. (grifos do texto original)




quantidade de materiais de arquivos, possibilidades de leituras, documentos ainda nao publicados,
por exemplo, ficaram de fora do recorte escolhido e das decisGes finais da escrita.

Esta tese ¢ sobre o Curso Intensivo de Arte na Educagdo e a narrativa aqui apresentada se
apoia em fragmentos, retalhos, na forma de registros visuais e escritos com os quais nos deparamos,
na trajetéria da pesquisa, em diferentes colegoes, institucionais e pessoais. Os fragmentos
apontaram para um “nao-saber” sobre o Curso Intensivo, um “nao-saber” no sentido atribuido
por Georges Didi-Huberman, referindo-se a imagens, como alguma coisa que se “entretém com o
saber”, esse “nao-saber se imagina, se pensa e se escreve”, transforma-se em “outra coisa que nao
o ‘nada’ do simples desconhecimento ou da simples escuridao”. Com os fragmentos, nos

7492 < Amaravilhamo-

deparamos com “lampejos” que passam “e nos amaravilham na escuridao
nos” no sentido, nao de euférico entusiasmo com cada cole¢iao, com cada arquivo ou registro, ja
que eles, por si s6, nao escrevem sobre o Curso Intensivo de Arte na Educac¢ao, mas “agem como
um desnudamento™” dessa experiéncia, provocando-nos a pensar e a construir outras formas de
saber sobre ele.

Ao destacar algumas abordagens, apresentadas em trabalhos académicos, sobre o Curso
Intensivo de Arte na Educagao, foi possivel perceber diferentes leituras sobre o curso, o que nos
permitiu criar outras rotas e trajetOrias para abordar a experiéncia de formagdo realizada na
Escolinha de Arte do Brasil. Destacar o ja escrito, sobre o Curso Intensivo de Arte na Educacio,
nos possibilitou compreender o lugar do referido curso na bibliografia especializada, assim como
perceber que a intensidade de determinadas ideias que fundamentaram a formagao, no curso, nao

sio de ordem “explicativa, duradoura, nem apaziguadora™*

, tomando de empréstimo as palavras
de Carlos Skliar, mas respondem as perguntas momentaneas, abrindo-se para que outras sejam
feitas, por outras pessoas, em outros tempos, frente aos problemas enfrentados em cada época e
lugar. Ao criar novas rotas, baseado em gestualidades para se trabalhar com arquivos, nos
propomos ampliar os modos de abordagem sobre o Curso Intensivo de Arte na Educacio,
ampliando as indagacOes das autoras e autores, cujos artigos, dissertacoes e teses, foram analisadas
ao longo da pesquisa, pois colocamos em suspeigao alguns modos como o referido curso tem sido
abordado e repetitivamente apresentado, em trabalhos académicos. Esses modos repetitivos

apontam para um certo desconhecimento sobre os arquivos do Curso Intensivo de Arte na

Educacio.
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Ao dizer dos nossos modos de trabalho, em diferentes lugares, com distintas pessoas e
diversas cole¢bes tinhamos em mente compartilhar, ndo uma regra geral ou uma metodologia
infalfvel para se trabalhar com arquivos, mas colocar em circulagdo uma maneira de se trabalhar
com arquivos e, de alguma forma, retomar cada gesto, revisar cada agao por nés empreendidas:
recolhimento, descanso do arquivo, analise, confronto e escrita, como gestos necessarios a
compreensao do problema da pesquisa. E, ainda, uma maneira de colocar, em escrita, nossas
frustragoes, diante do arquivo, nossos medos e momentos de pensarmos ja saber o que, em
verdade, era ainda um nao-saber que nos movia e se mostrava, como um lampejo.

A pergunta que moveu toda a trajetoria de pesquisa questionava sobre o Curso Intensivo
de Arte na Educacio, sua criagio, interesses e contribui¢oes para a formacio de professoras/es de
arte no Brasil. O trabalho com o novo arquivo, construido a partir das diferentes colegoes,
articuladas com uma complexa rede de memorias de ex-alunas e professoras/es do curso e a
referéncias da area de Arte/Educacio, indicam o referido curso como uma experiéncia inaugural
no campo de formacio de professoras/es de artes, modernistas, entendidos e aqui apresentados
como especialistas em arte na educagao.

Ao destacar ideias, propostas e debates vigentes, na primeira metade do século XX, no
Brasil, apontamos o Curso Intensivo de Arte na Educagio, a partir de 1961, como uma experiéncia
que fez parte desses debates, a partir de outras chaves conceituais e metodolégicas. Ao buscar
conscientizar e difundir a importancia da arte na educagao, a Escolinha de Arte do Brasil trabalhou
a partir de duas estratégias, a primeira, através de exposi¢oes de “arte infantil”, com as quais dava
visibilidade as otienta¢des assumidas na experiéncia educativa, por professoras/es da Escolinha e,
a partir da década de 1960, com o Curso Intensivo de Arte na Educagdo que, assim como as
exposi¢oes, funcionava, também, como estratégia politica de difusio da Escolinha de Arte do
Brasil, seus pressupostos, valores e interesses.

Com o trabalho, no Curso Intensivo, a ideia de arte na educa¢ao ganhou forga e notoriedade
entre professoras/es de escolas publicas e privadas, participantes do curso oferecido na Escolinha.
Muitas/os dessas/es professoras/es passaram, ao final do curso, a abrir novas Escolinhas de Arte,
no Brasil e no exterior, deflagrando o que veio a se denominar Movimento Escolinhas de Arte,
formado pelo conjunto de Escolinhas ligadas por um objetivo em comum, qual seja, trabalhar fora
do sistema oficial de educag¢ao, mas provocar mudangas neste a0 mesmo tempo. Nesse contexto,
o Curso Intensivo funcionava como embasamento tedrico/metodolégico das praticas
desenvolvidas nas institui¢oes.

O Curso Intensivo foi uma experiéncia de formagao pensada por pessoas para pessoas. Do

convivio entre professoras/es, estudantes e frequentadoras/es da Escolinha de Arte do Brasil,




instaurou-se um clima, uma atmosfera em que os ritmos, processos, didlogos e siléncios dentre
todas/os, provocava novas maneiras de se debater e pensar sobre arte, educacio, infancia. Os
encontros entre os grupos, em almogos e eventos organizados na Escolinha de Arte do Brasil,
desmanchavam certas relagbes de hierarquias entre professoras/es e alunas e entre alunas e
professoras/es, assim como entre estas/es e profissionais que realizavam diferentes servicos na
institui¢ao — cozinheira, pessoal de secretaria — caracterizando o espago de funcionamento do curso
e a propria formagao como espago democratico de participa¢ao das pessoas envolvidas.

Durante a realizagdo do Curso Intensivo, no periodo abordado nesta pesquisa, os
programas de formacao foram renovados constantemente, assim nao ¢ possivel falar de um curso
com cutticulo unico, através de atividades como os Ciclos de Estudos, diferentes cursos de curta
duragao, sobre arte no processo educativo, foram testados para integragao de novos conteudos no
curriculo do Curso Intensivo, provocando a renovagao e atualizagdo da proposta de formacao, a
cada edicao.

Ao trabalhar com os programas de formacao do Curso Intensivo de Arte na Educagao,
referentes as edigoes realizadas entre 1961 e 1981, destacamos os objetivos do curso como
possibilidade de compreensao da formacao desejada naquela experiéncia. No ambito da formacao,
no curso, trabalhava-se por uma formagao estética da professora e do professor participante. Essa
formagao estética se fundamentava em estudos sobre histéria da arte, apreciacao estética, em visitas
a exposicoes de arte, ateliés de artistas, assim como no trabalho de curadoria, desenvolvido pelas
estudantes nos momentos de elaboracao de exposi¢bes de arte infantil. O desenvolvimento das
exposi¢oes, pelas alunas do curso, se constitui como um “ritual de passagem”, por meio da qual
cada estudante demonstrava estar habilitada para desempenhar suas agdes em salas de aula.

O desenvolvimento estético estava relacionado ao contato e aos estudos sobre arte erudita,
mas também a outras estéticas relacionadas as artes populares e ao folclore nacional. Trata-se de
um curso de formagao que ja transitava entre o popular e o erudito e, ainda que as chamadas artes
eruditas tivessem mais espagos na matriz curricular, foi importante entender o Curso Intensivo
como relevante entrada para as manifestagoes populares, no contexto da formagao de especialistas
da arte na educacgao.

Ao trabalhar com diferentes modalidades artisticas — artes plasticas, musica, danga, teatro,
cinema, literatura — o Curso Intensivo de Arte na Educa¢iao inovou o campo de formacao de
professoras/es de artes. Para cada modalidade um/uma especialista responséavel por desenvolver
atividades tedricas, mas também atividades praticas, assumidas como possibilidades de desenvolver
o potencial criador de cada participante do curso e, de como estas professoras e professores

poderiam trabalhar com seus alunos, em escolas publicas, privadas e em Escolinhas de Arte.




A cada edic¢do do curso, as/os estudantes participantes recebiam apostilas, elaboradas pela
equipe organizadora como matetiais de apoio para as praticas que as/os professoras/es passatiam
a desenvolver em seus ambientes de trabalho. Ao longo do curso, essas apostilas sobre técnicas
eram trabalhadas em aulas praticas, fundamentadas a partir das aulas tedricas, das leituras de Viktor
Lowenfeld, Herbert Read, além de outras e outros autores que compunham as referéncias do curso.
Trata-se de um trabalho que buscava salientar a parte pratica, mas fundamentado teoricamente. Ao
finalizar o curso, as/os professoras/es levavam consigo as apostilas que eram compartilhadas,
reproduzidas e trabalhadas em salas de aula, por outras/os professoras/es que nio haviam
participado do curso, portanto tinham pouca ou nenhuma leitura ou formagao na area de ensino
de artes. Ouvimos, através de relatos que, diferente do que ocorria no curso, onde as atividades
praticas eram realizadas em didlogo com as teorias estudadas, as apostilas serviam mais como uma
espécie de “manual” de atividades sobre as quais nao havia uma reflexdo. Sobre o fazer nio havia
uma agao de pensar sobre o que se produzia, como se produzia. As técnicas, apresentadas nas
apostilas, foram continuadamente repetidas em salas de aula, o que nos leva a questionar: Qual a
dimensao e o papel dessas apostilas nas salas de aula de artes, nas diferentes regioes do pais? Como
as professoras e professores se apropriaram desse material? Que leituras foram feitas e quais as
implicacdes dessas praticas? F possivel pensar na pratica do laissez-faire como uma metodologia
derivada das apropria¢Ges, sem base tedrica, dessas apostilas?

O Curso Intensivo de Arte na Educagio formou uma geragao de especialistas em arte na
educacdo que passaram a atuar em Escolinhas de Arte e em salas de aulas de escolas publicas e
privadas. As professoras e os professores, formadas/os nesse cutso, levavam consigo as praticas e
os conhecimentos do CIAE pata os mais remotos lugares do pais. Ao final de cada edi¢do as/os
cursistas retornavam aos seus lugares de origem com a finalidade de trabalhar com arte na
educacio, provocando, em nossa leitura, um movimento em direcao a inclusio da arte em
diferentes ambientes educativos, privados e publicos. Dessa forma, entendemos que a inclusao da
educacio artistica, no curriculo escolar brasileiro, a partir da Lei Federal 5.692/1971, foi o resultado
do esforco e do desejo de professoras/es ja envolvidas/os com o trabalho de arte na educag¢io, no
Curso Intensivo de Arte na Educacao, nas Escolinhas situadas em diferentes regides do pafs, assim
como nas escolas de educa¢io publica, onde ex-alunas/os do curso oferecido pela Escolinha de
Arte do Brasil, atuavam.

Os posicionamentos teoricos e metodolégicos assumidos no Curso Intensivo de Arte na
Educa¢io chamaram atencio de professoras/es de todo o pais e do exterior, de forma que a cada
edicdo o curso recebia mais participantes. Seu curriculo também chamou atencio de 6rgaos

governamentais, como o Ministério da Educagao, que convidou professoras/es da Escolinha de




Arte do Brasil para elaborar e ministrar um curso dirigido para vinte e quatro professoras/es, de
diferentes estados do Brasil, visando a reformulacdo curricular e novas propostas na area de
educacio artistica.

Neste curso, denominado “Curso de Educacio Artistica no Ensino de 1° Grau”, o Curso
Intensivo de Arte na Educacio se fez presente principalmente por duas entradas. Primeiramente
pela estrutura curricular do curso inspirado no projeto ja desenvolvido na Escolinha, embora o
Curso Intensivo nido fosse reconhecido pelos 6rgaos governamentais, as abordagens tedrica e
metodologica empregadas no curso eram reconhecidas como as mais atuais, naquele contexto. Ao
absorver o curriculo do Curso Intensivo, o projeto desenvolvido para o Ministério da Educagao,
naquele cutso para professoras/es absorvia as ideias, propostas e principios do Curso Intensivo de
Arte na Educagio, uma experiéncia de educagao nao formal.

Uma segunda entrada do Curso Intensivo de Arte na Educagao no projeto do Ministério
da Educacio aconteceu pela participacio de professoras/es do Curso Intensivo naquele curso. Nao
se trata de um projeto somente elaborado, mas coordenado e ministrado por professoras/es
envolvidos com o Curso Intensivo. Seus modos de ensinar e suas ideologias se multiplicaram pelo
Brasil, através daquelas/es vinte e quatro professoras/es que, ao retornar aos seus lugares de
origem, passaram a difundir os saberes desenvolvidos no curso. Qual foi o alcance desses saberes?
Como se multiplicaram os conteudos, teorias e metodologias desenvolvidos no curso, baseados na
experiéncia do Curso Intensivo? Como atravessaram os modos de ensinar e aprender artes nas
diferentes regides do Brasil?

A equipe docente e de coordenagio, do Curso Intensivo de Arte na Educagao, também
participou de diferentes congressos, organizados pelo Ministério da Educagao, a partir de 1973,
sedimentando e difundindo enunciados relacionados com a oficializacao da “Educacio Artistica”
que se associou, conforme Aguirre (2000), Orbeta (2015), Ferraz e Fusari (2010), ao “projeto

expressionista”, ou seja, de entendimento da arte como expressao, difundido pelo Movimento

)
Escolinhas de Arte e presente na proposta curricular do Curso Intensivo, esse projeto teve seus
principios desfigurados pelos interesses politicos, economicos e, sobretudo, ideolégicos da ditadura
militar instalada no Brasil, a época. Tal desfigurac¢ao provocou criticas e um movimento de luta
pela qualidade do ensino de artes, por professoras participantes do Movimento Escolinhas de Arte.

Nesse contexto, o Curso Intensivo de Arte na Educacio é reformulado, passa de 510 para
850 horas de atividades desenvolvidas em dois ciclos. Passa-se a denominar determinadas
disciplinas de “arte-educac¢ao”. De conteudo tedrico, essas disciplinas, ministradas pelas arte-

educadoras Noemia Varela, Ana Mae Barbosa e Lafs Aderne trabalham questdes tedricas, mas

também praticas da arte na educagdo. Arte-educacao ¢ denominagio de disciplina que nao se utiliza




como termo para a area de conhecimento. No entanto, entendemos que se trata de uma entrada
para um trabalho critico e reflexivo, no Curso Intensivo, de direcionamento, de conhecimentos e
esforcos estrategicamente voltados para uma pratica de ensino de artes de qualidade, que se
diferenciava das praticas observadas nas escolas publicas e privadas, sob a égide da educacio
artistica. Ao destacar esse contexto situamos um importante momento NOs percursos e trajetorias
de organizacio e forma¢io do denominado Movimento Arte-Educagio™,; a pattir dos anos de
1980, momento em que se densifica, ganha forca e participacio de arte-educadoras/es como Ana
Mae Barbosa, Lais Aderne, Noemia Varela, assim como de outras/os arte-educadoras/es
envolvidos com a articulacdo entre arte e educacdo e o Curso Intensivo de Arte na Educacdo. As
mobilizagdes, desse movimento, assumem e demarcam “um posicionamento politico e uma
mudanca epistemoldgica”*”.

A defesa pela arte na educac¢io, o ensino e aprendizagem de qualidade levaram as/os atte-
educadoras/es a se reunir em associacGes politicas regionais, como a Associacio de
Arte/Educadores de Sio Paulo, criada em 1982, a Associacio nordestina de Arte/Educadores,
criada em 1983, a Associacio Gaucha de Arte-Educacgio, em 1984. A iniciativa de criacao da
Associagdo, na regido nordeste, “surgiu em um curso de pos-graduagao promovido por Lafs
Aderne, na Universidade Federal da Paraiba”, em Siao Paulo, o Nucleo Pré-Associacio de
Arte/Educadoras/os do estado, foi organizado a pattir do congtresso “Semana de Arte e Ensino”,
realizado na Universidade de Sio Paulo, em 1980, coordenado por Ana Mae Barbosa, arte-
educadora que, conforme Ivone Mendes Richter, teve papel importante através da “repercussio
em outros estados” por meio das palestras que realizava conclamando “os professores a se
organizar em associa¢oes”. Foi a partir da necessidade de representagao das diferentes associagoes

estaduais e regionais de arte/educadoras/es “em uma federagio, que tivesse voz nacional””’

que,
em 1987, foi criada a Federacio de Arte/Educadores do Brasil (FAEB), naquele momento
presidida por Lais Aderne.

Desde a primeira edi¢dao, em 1961, o Curso Intensivo de Arte na Educagio foi pensado
como uma possibilidade de formar especialistas em arte na educagao, como uma estratégia politica
para conscientizar sobre a importancia da arte na educagdo, assim como para qualificar o ensino
de artes, de acordo com os principios do Movimento Escolinhas de Arte. A ideia se espalhou e

logo o curso foi replicado, por professoras/es que patticiparam do projeto no Rio de Janeiro, em

diferentes lugares do Brasil e da América Latina.
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Ao cartografar distintas experiéncias, inspiradas no Curso Intensivo de Arte na Educag¢ao
da Escolinha de Arte do Brasil, foi possivel situar diferencas e semelhangas -- tedricas e
metodologicas -- entre os diferentes projetos, mas além disso, foi uma oportunidade de entender
que, de distintas maneiras, as ideias e processos do curso foram organizadas e difundidas em
distintos lugares, alcancaram diferentes publicos e formaram professoras/es que passaram a atuar,
com arte na educagao, em suas regides. Pensamos aqui na formagao de uma rede de novos saberes
e conhecimentos conformados pelas especialistas formadas pelo Curso Intensivo de Arte na
Educagio e pelos projetos nele inspirados. Especialistas que, como as equipes docente e de
coordenagao do curso, no Rio de Janeiro, direcionaram seu trabalho, saberes e esforgos, de forma
estratégica, para o ambiente educativo, em diferentes niveis de ensino, pretendendo atingir o maior
numero possivel de estudantes, acreditando que, das maneiras como compreendiam e trabalhavam,

seria possivel transformar as pessoas e a educagao, por meio da arte.
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